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  الإهداء

  ......رحمه االله.....إلى روح أبي الطاهرة
   



  
  
  

  الحمد على ما أعنت وأنعمت، ولك الثناء على ما وفقت وهديت اللهم لك
  

شجعني على إبداء الرأي ولم يدخر جهد في الإعانة سواء  نمجزيل الشكر والعرفان إلى 

بالكلمة الطيبة أو بالتوجيه أو بالمصادر، إلى الذي أشرف على إخراج هذا العمل إلى 

  .الوجود

أحيي فيه روح العمل  الثقافي في خدمة العلم وطالبه وأناشده الواصلة  على هذا 

في المضي قدما نحو أعلى الدرجات والمراتب، وإياه الدرب المقدس وأتمنى  من االله أن يوفقني 

  .قطش مختار: الأستاذ الفاضل المشرف 

  أشكر كل من أعانني ووجهني ومنحني كل أنواع المتابعة والتوجيه

   كل أساتذة كلية الآداب واللغات بجامعة العربي التبسيإلى

  إلى كل من ساهم معي بكتاب أو كلمة طيبة

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 



 
 

 أ 
  

  :المقدمــــــــة 

  :مقدمة

  :فرضية البحث: أولا
دائما ما نجد الحياة متصلة بالأدب اشد اتصال، فهو ابسط الطرق والسبل للتعبير 

عن الواقع، وهو ما قيل عن نوع من هذه الآداب ربما في نظر بعض الدارسين عبر بطريقة  
غيره من الآداب عن الحياة وعن مشاعر وأحاسيس الناس ألا وهو الأدب الشعبي كبيرة دون 

الذي ظل لفترة زمنية طويلة متداولا عند الناس دون أي إدراك لقيمته الأدبية، وهذا راجع 
لاعتقادهم انه قالب جامد يعكس الحياة دون فعالية أو تجربة فنية وإبداعية خالقة، بل انه 

شأ في ظل الفراغ، وفي ليال طوال لأيام الشتاء حيث تحكيه العجائز عد وسيلة للتسلية، ن
  .للأطفال الصغار

فكان لابد من تغيير هذه الاعتقادات والآراء باجتهاد كبير من الباحثين الذين أرادوا 
إثبات العكس بإيجاد مناهج مناسبة كدراسة كل فن من الفنون القولية الشعبية واثبات 

  .مرتبطة دائما بالحياة اليومية للناس وأعمالهم وطقوسهم ومعتقداēمأدببتها، وأĔا كانت 

فلكل شعب من الشعوب وضع خاص ومكان مرموق في توثيق مجرى التاريخ العالمي، 
نحن بدورنا نسلط الضوء على منطقة تبسة التي تحتل مكانة عالية ومكانا نبيلا في هذا التاريخ 

التاريخ ارتبط بالأحداث والخطوب التي ارتبطت  على أساس انتماءها إلى الجزائر، ولعل
بالشعب البطل قرونا وأجيالا، وصورا من البطولات الرائعة ومغامرات تاريخية في ميادين 

حافلة بالبطولات والأمجاد إلا أنه ) تبسة(الاستشهاد والشرف، وبالرغم من أن تاريخ المنطقة 
علاقة المنطقة đذا الأدب الشعبي الذي  مازال هناك من الغموض واĐهول ما لم يعرف، وهو

  . بقي منه إلا القليل وخاصة الحكايات الشعبية  الخرافية منها



 
 

 ب 
  

  :المقدمــــــــة 

ونحن الباحثين مفروض علينا أن نجمع هذا المسموع وندونه في كتب وندرسه 
دراسات حديثة ونوليه اهتماما شديدا لأنه كان ولا زال يمثل اكبر نسبة من سكان الجزائر 

تبسة خاصة ويعبر عن الواقع المعيش ولكي يتحقق هذا العمل لابد من وضع  عامة وسكان
  .اعتبارات كثيرة

ولذلك ارتأينا من خلال هذه الدراسة التعرف على فن من هذه الفنون الشعبية 

  . والذي كان يلقب بتخاريف العجائز وهو الحكايات الشعبية الخرافية في منطقة تبسة

  : أسباب الاختيار: ثانيا
ل دراسة حوافز ومبررات ينطلق منها الباحث، بحيث نكون هدفا معينا في خوض لك

  :غمار البحث وترصد أسباب الاختيار في جملة من الأسباب وهي

  : أسباب ذاتية-أ
حبي الشديد لهذا النوع من الأدب وخاصة عندا اطلاعي على بعض الدراسات وروعة -

  .التحليل والمعاني المستوحاة منها

لعميق بضرورة دراسة الأدب الشعبي بصفة عامة والحكايات الخرافية بصفة خاصة إيماني ا-
انطلاقا من الدراسات الحديثة وتطبيقها عليه أي اعتماد الحديث كمنهجية للتعرف على 

  .معاني القديم
رغبتي في تقديم دراسة تطبيقية ميدانية تشمل أكبر عدد من الحكايات الخرافية في منطقة -

  .  تبسة

  :أسباب موضوعية -ب
حلاوة هذا الأدب بأسلوبه المشوق المطلع على قصص البطولات والمغامرات المليء بالخوارق -

  .الذي يحمل في طياته دلالات وعادات يدوĔا المؤرخ والتي تبقى لنا ثقافة دائمة



 
 

 ج 
  

  :المقدمــــــــة 

  توجيه العناية إلى جمع كل ما يسمع بالكتابة قديما أو حديثا  -
تبسة وأدđا الشعبي في كل ركن من أركان البلاد لدى الشيوخ البحث عن تاريخ منطقة  -

  . المسنين مشافهة
القيام بالتصفية والتنقيح وفق مشروع كبير يستهدف بعث وإحياء أمجادنا وحضارتنا،   -

  .وتخليص التاريخ من الرواسب التي علقت به

فكرنا وتاريخنا سد كل الثغرات والفجوات الواسعة، وملء الفراغ الكبير الذي يتخلل  -
  .وحضارتنا

الخوف من ضياع هذا الأدب الذي يمثل جزء من تاريخ الأمة وتاريخ المنطقة بشكل  -
خاص في ظل التطور التكنولوجي لوسائل الإعلام والاتصال والترفيه وسرعة  العصرنة والعولمة 

  .الذي قد تحذف كل ما هو تاريخي وأثري دون الانتباه إلى ذلك
الجزائرية ربما إلى مثل هذه الدراسات للتعرف على ثقافة منطقة ما أو نوع  حاجة المكتبة -

  .من أنواع الأدب الشعبي

  :إشكالية البحث: ثالثا
وللتعرف على ثقافة شعب منطقة ارتأينا أن نلجأ إلى الحكايات الخرافية التي استطاعت 

المشاعر والعواطف أن تبين لنا الخصائص النفسية والاجتماعية التي لها علاقة وثيقة ب
والأحاسيس اليومية، ولذلك أردنا معرفة الحكايات الخرافية وعلاقتها بثقافة سكان تبسة  

  :فتبادرت إلى أذهاننا تساؤلات عديدة
  هل مثلت الحكاية الخرافية البيئة الاجتماعية للمنطقة بكل عناصرها وقيمها ؟ -
عامة واحتياجاته الأخرى وهل عبرت فعلا عن احتياجات الشعب الثقافية بصفة  -

 .الدخيلة ؟



 
 

 د 
  

  :المقدمــــــــة 

 وإذا كان لها هذه الأهمية في حياتنا  *

  :هل تعد هدفا علميا و تعليميا؟ وإذا كان كذلك-
  .فما هي وظائفها الفنية والأدبية ؟ -
  وهل كانت فعلا سببا رئيسيا في استقرار اĐتمع ومعبرا ذاتيا ومباشرا عن حياته اليومية؟ -

أدت بنا إلى إيضاح الرؤية في وضع اللمسات الأخيرة لعنوان هذه جملة من الأسئلة 

  :الدراسة فكانت كالأتي 

  "وأثرها على ثقافة المجتمع التيبسي ةالحكاية  الخرافية التيبسي''   
  -دراسة وصفية تحليلية -

  :المنهج: رابعا
ارتأينا سعيا في تحقيق أهداف هذه الدراسة اعتمدنا المنهج التحليلي الوصفي الذي 

  .أنه أهم المناهج وأقرđا إلى هذه الدراسة
ولذلك حاولنا أن تكون الدراسة ميدانية تطبيقية من أول فصلها حتى آخر فصل 
وذلك بالتعرف على الحكايات الخرافية من خلال البيئة المتواجد فيها والخصائص التي تحملها 

الأول يمكن اعتباره دراسة تاريخية  في طياēا وما تحمله من معاني في حيثياēا مع أن الفصل
وتعاقب الحضارات عليها التي أدت إلى ظهور هذا النوع من الأدب أو  ةللتعرف على المنطق

  . تجاهله

  :خطة البحث: خامسا
ولتكون الدراسة بإذن االله شاملة في إحاطتها بالإشكالية قمنا بضبط خطة تشكلت من 

  .مدخل وأربع فصول وملحقين



 
 

 ه 
  

  :المقدمــــــــة 

حيث الماهية ؟ ولماذا قلنا حكاية ولم نقل  نعلى الحكاية الخرافية م التعرف:المدخل -
 .قصة وأيهما أشمل؟

كان المزج بين المنهج التاريخي الذي هو نفسه عند الحديث عن تاريخ : الفصل الأول -
المنطقة وأهم الحضارات التي مرت عليها والمنهج الوصفي، وذلك في البحث عن 

في المنطقة والتي نستطيع إسقاطها على  تلدراساتأخر ا الأسباب التي أدت إلى

 .أغلب مناطق القطر الجزائري

فرض علينا المزج بين المنهج التحليلي والوصفي وذلك في مدى : الفصل الثاني -
 .مطابقة الحكايات لظروف البيئة التي أنتجت تلك النصوص من كل الجوانب

الخرافية في الحياة الواقعية وصولا إلى الوظائف الأدبية للحكايات : الفصل الثالث -
 ..خصائص الحكايات الخرافية المتواجدة بين أيدينا ةقمنا بدراس

التي جمعناها على أساس وظائفها  ةأردنا أن ندرس الحكايات الخرافي: الفصل الرابع -    
                                                         .             الفنية المتمثلة في متواليات كل حكاية وارتباط الوظائف في كل نوع من الأنواع

وقد خصصنا للحكايات ملحقا وحرصنا اشد الحرص في الحفاظ على صياغة الحكايات التي 

لها أكثر من رواية وقد تخلل هوامش الحكايات توضيح وشرح لبعض المفردات والمصطلحات 
ق للصور يبين اهم المنابع في  المنطقة اضافة الى ملح.  التي قد يصعب على القارئ فهمها

.                                                                            وبعض الحيوانات والاماكن المهمة والمعروفة  

 :مدونة البحث: سادسا -

 اعتمدت هذه الدراسة في الأساس على ثلاثة عشر من الحكايات الخرافية التي تم جمعها
من كل ناحية من أنحاء المنطقة والتي وان اختلفت في اللهجة فإĔا تتشابه في الموضوع إضافة 



 
 

 و 
  

  :المقدمــــــــة 

إلى أهم مصدر انطلقنا منه هو القرآن الكريم الذي لا يمكن التخلي عنه إضافة إلى مجموعة 
  .منها والمترجمة ةالمراجع العربي نم

  :الصعوبات: سابعا
أبت هذه الدراسة أن تكون استثناء إذ لم تخلو من صعوبات جمة واجهت مسار البحث 

  : أبرزها
يخلطون بين  اصعوبة الحصول على مدونة الحكايات الخرافية، فعند اتصالنا بالرواة كانو  -

مضامين الحكايات وحجتهم أĔا تداخلت في ذاكرēم ونسوا منها الكثير، ثم إĔم استغربوا أن 
  .ثل هذه الحكايات والمواضيع مجال للدراسةتكون م

من الصعب جدا خروج المرأة في بيئة محافظة إلى الأرياف  نخطورة البحث الميداني إذا كا -
والبلديات والدوائر، وأماكن ليس لها علاقة بالعمل مما دفعنا إلى الاعتماد على بعض 

كل أنحاء المنطقة إما للمرافقة أو الأشخاص الموثوقين وبعض من الأهل والأقارب المنتشرين في  
.                                                                                                           ابةعناني  للجمع

إضافة إلى بعض المشاكل الاجتماعية التي كانت سببا في تعطيل البحث وتأخيره إلى هذا 
  .على ان تلك المشاكل لم تنزع منا الرغبة في مواصلة الطريقالوقت ولكن الحمد الله 

ولا يسعني في الأخير إلا أن أقول أن هذه الدراسة التي بين أيدينا جهد شخصي 
متواضع دفعتني إليه الرغبة الجامحة وحاجة الطلاب والمثقفين في مختلف المستويات إلى دراسة 

ون في يوم من الأيام مرجع ودليلا عن كل ميدانية مبسطة عن موروث منطقة تبسه، ربما تك
  . الصعوبات التي تجاđهم وترغبهم في البحث والعناية

ولقد راعيت ما أمكن التنسيق و التبسيط في العرض والتحليل وتجنب الإطالة المملة 
  .والحشو الزائد الذي هو من أسباب إهمال العناية بالدراسة



 
 

 ز 
  

  :المقدمــــــــة 

فكرنا وتاريخنا وحضارتنا ونحو وعساي أن أكون قد أديت بعض الواجب نحو 
العناصر المثقفة الواعية الغامضة ومهدت الطريق كما مهد لنا من روى الحكاية اغلبهم ممن لا 

  .كما هو فخر لنا  ميقرا ولا يكتب، وربما هو فخر له

الذي   "قطش مختار"وتجدر الإشارة إلى أن تولي إشراف هذا العمل كان الدكتور 

هم والصبور على طول الفترة في إعداد هذا البحث والمشجع كان مثالا للمشرف المتف
المستمر بالروح الطيبة، فإليه اخلص عبارات الشكر والتقدير وهناك من قدم الكثير من 

  .المساعدات والتشجيع وإن لم تكن مادية فهي معنوية وهم زميلاتي في العمل
افزا قويا ودفعني إلى وفائق الشكر والتقدير والامتنان إلى من كان جانبي دائما ح

  .الاستمرار في مواصلة البحث ألا وهو زوجي العزيز
  خفيف المناقشة ومشوق القراءة للسادة أعضاء لجنة المناقشة  لونتمنى أن يكون هذا العم

ونشكرهم على صبرهم عند القراءة وعند المناقشة ونتمنى أن لا يكون البحث ثقيل الظل 
 عليه وإن أصبت فمن االله عز وجل وإن أخطأت فمنعليهم وعلينا وعلى كل من يطلع 

  .وما توفيقي إلا باالله العلي العظيم                                               .نفسي
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دراسة مصطلح الحكایة                                                                                                           :مدخلال
  

  :مدخل

عبي احد أهم  التيارات في التراث، لأنه نبع من روح الجماعة، وكان يعتبر الأدب الش
جوانبها  رف الاهتمام بالأدب الشعبي إلى دراسة الحكاية الشعبية من كافةمن الطبيعي أن يج

، حيث تتجلى فيها حكمة ا الخيال الشعبير أĔا أقدم الموضوعات التي ابتدعهعلى اعتبا
الأجيال مصاغة في قالب  ، ونتائج ممارسته ومعايشته للحياة لأĔا خلاصة تجاربالشعب

، ر ماتعيها الذاكرةزاخر بالعبر والقيم النبيلة فالحكاية تسمع ثم تكرر بقد قصصي مشوق،
رة أخرى كما هي ، وقد تروى مد إليها شيئا أو تحذف منها أشياءالراوي الجدي وقد يضيف

، كما أĔا تؤكد الروابط الاجتماعية بما تحمل من قصص عن القيم دون حذف أو إضافة
وما تحققه من مشاركة فكرية ووجدانية بين الراوي والسامع وما  ،الاجتماعية والروابط الأسرية

ل قصصا عن القيم الأخلاقية، فلماذا لا نسميها قصة، ولماذا قلنا ا تحموبما أĔ ،إلى ذلك
  .يز بين المصطلحينالحاكي لا يم وأ ؟ مع أن القاصحكاية

من  "الحكاية " أن ننظر في عنوانه ثلذا ارتأينا قبل أن نخوض في غمار هذا البح

لماذا الحكاية : وهول أن نطرح السؤال السابق ألا ، إذ من المحتمالناحية اللغوية والاصطلاحية
  وليس القصة ؟

  :دراسة مصطلح الحكاية

كثيرا ما نسمع المتكلمين عند التعبير عن اسم الحكاية مرة باسمها المذكور ومرة باسم 
كلمتان تحملان نفس المعنى وقد تكونان متطابقتان  وإنما هذا راجع إلى اعتبار أĔا ،القصة

، فهناك فروق لا تعريفهما من الناحية الاصطلاحية ، ولكن إذا تعمقنا فية اللغويةمن الناحي
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اني يمكن للمتكلم أو السامع تجاهلها أما من الناحية اللغوية فالمعاجم والمراجع تذكر مع
  :عديدة للفظة قصة ونجدها وردت

نحن نقص عليك أحسن القصص بما ﴿ :حيث جاء في القران الكريم: بمعنى الخبر -1

 :وقوله أيضا 2﴾نحن نقص عليك نبأهم بالحق ﴿ :وقوله تعالى1﴾أوحينا إليك هذا القران 
نتلو عليك من نبا موسى ﴿ :وقوله أيضا3﴾ ...وهل أتاك حديث موسى إذا رأى نارا ﴿

يح إما بلفظه  الصر  ،غير ذلك من الآيات القرآنية التي ذكرت القصص إلى4﴾وفرعون بالحق

  .فهي واحدة وتعود كلها إلى الخبر ، ومهما كانت كل المعانيهفأو بما يراد

ص أثره ق«وقد ورد لفظ قصص في القاموس المحيط بمعنى تتبع الخبر : بمعنى تتبع الخبر-2

(...) أتي بالقصة يوالقاص من (...) ، والخبر أعلمه قصصا وقصيصاً وقصصا تتبعه

  5»حفظه  قصص كلامه،وت (...)والحديث رواه على وجهه 

لقصص ويقال في رأسه فعل القاص إذا قص ا «يعرف القص على أنه  منظور ابنونجد  -

 ﴾نحن نقص عليك أحسن القصص﴿ن الكلام ونحوه قوله تعالى قصة يعني الجملة م

  6»والقصص جمع قصة التي تكتب(...) أي نبين لك أحسن البيان 

                                                             
 .03سورة يوسف الآية  -1
 .13سورة الكهف الآية  -2
 .]10- 9[ سورة طه، الآتيان -3
 .03سورة القصص الآية  -4
 .114-113، ص ص  1983،دار الفكر، بيروت ،، الجزء الثانيالقاموس المحيط، الفيروز أبادي -5
  . 74 -73، ص ص 1994، 3، اĐلد السابع، ط، بيروتصادر ، دارلسان العربابن منظور،  -6
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ليست هي مجرد الحوادث أو  «أما من الناحية الاصطلاحية فيرى السيد قطب 

الشخصيات إنما هي الأسلوب الفني أو طريقة العرض التي ترتب الحوادث في 
اة حقيقية كأن هذه حي عر القارئ ش، بحيث يواضعها وتحرك الشخصيات في مجالهام

فالقصة بالنسبة إليه وكأĔا  1»، وشخصيات حقيقية تعيش تجري وحوادث حقيقية تقع

معه القارئ ويتأقلم مع الأحداث والشخصيات والتي  شحقيقي يعي حياة معاشة أو واقع
 أĔاعلى يمكن أن يتقمصها في بعض الأحيان من شدة واقعية الأحداث ويعرفها يوسف نجم 

اول حادثة واحدة أو حوادث عدة، وهي تتن ،مجموعة من الأحداث يرويها الكاتب «

ر ، على غراتصرفها في الحياةعيشها و انية مختلفة تتباين أساليب تعلق بشخصيات إنست
د عن فالأحداث عادة ما تكون بعيدة كل البع2 »ما تتباين حياة الناس على وجه الأرض

ض واقعه بواقعها وواقع ه يعيشها ويعو ة وشوقا لدى السامع لأنالواقع المعاش، حتى تحدث جلب
  .هو إليه منها يصبو ما شخصياēا ليصل في الأخير إلى

وقد ورد في عدد من أعداد أحد اĐلات العلمية العراقية حول معنى القصة في القران 

، وطريق من طرق ضرب من ضروب الأدب «الكريم، حيث أنه تم تعريف القصة بأĔا 

 بة عن أمر ذي بال وقع في المجتمع، بأسلوب أخاذالبيان، وهي التحدث نطقا أو كتا

، أو أسلوب يعبر عن مفاجآت أو مغامرات، ارئينقلوب السامعين أو الق يستجلب إليه
الإصغاء العميق و الاندفاع الشديد إلى  ىأمر ما آخر فيه عجب وفيه استغراب يدعو إل

                                                             
  .75ص د ط، د ت،  ،، دار الشروق، بيروت، القاهرةالنقد الأدبي إصداره ومناهجه ،سيد قطب - 1

  .9، ص1996، 1دار صادر، بيروت، ط عن القصة،محمد يوسف نجم،  -2
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عرض  ةأي أن طريقة سردها تكون مخالفة للواقع المعاش بنوع من الجاذبية في طريق 1»القراءة 

انتباه للسامع  أكثر أهمية وأشدها لوالاستغراب مما يجعالمفاجآت ورصد أساليب التعجب 
  .ات السعيدة وهو ما يتمناه في حياته اليوميةالذي يطوق إلى النهاي

ار وأحداث ومن كل ما سبق نستنتج أن القصة هي ذلك الكلام المتضمن لأخب
هذه  ، ويمكن تداول هذه الأخبار مشافهة أو كتابة مما يوحي أنتتعلق بشخصيات إنسانية

، وهو ما أجمعت عليه جل قعية، مادامت متعلقة بشخصيات إنسانيةالأخبار تشترط الوا
بإمكانية  رده مقال القصة في القران الكريم، حيث أنه أقرالتعريفات السابقة باستثناء ما أو 

  ...تضمن القصة لأمر أو حدث فيه استغراب أو عجب أو شيء من هذا

  .وكل ما قيل سابقا كان متعلقا بالقصة

 وسنبدأ ،؟، وهل هناك اختلاف حقا بين المصطلحين؟ن الحكايةفما الذي سنقوله ع
  .بجولة مختصرة في ثنايا المصطلح من حيث اللغة والاصطلاح بادئا ببدء

 :يلي أما من حيث اللغة فقد وردت لها معاني عديدة في مراجع عدة وأهمها ما -

حكوت الحديث  «، حيث يقول الفيروز أبادي القاموس المحيط بمعنى نقل الخبر وردت في -

أو قوله سواء وعنه  هلأحكوه، حكيته احكيه، وحكيت فلانا وحاكيته شابهته، وفعلت فع

 2»نقلته  ةالكلام حكاي

                                                             
 .319ص ، 1983دار الفكر، بيروت، ،4ج  القاموس المحيط،، الفيروز أبادي -1
  .319ص ،المرجع نفسه-2
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لت مثل كقولك حكيت فلانا وحاكيته فع: ايةحكي الحك «ونجدها عند ابن منظور  -

وهي بنفس المعنى تقريبا في معجم متن اللغة وحيث عرفها 1»فعله أو قلت مثل قوله سواء 

فته وحكى عنه الحديث حكى حكاية الشيء، أتى بمثله وعلى ص «صاحب الكتاب 

ورجل (...) ، ومحكو ، والحديث محكيفهو حاك للحديث(...) قله كما هو ن

 مرتبط بالحكايات والنوادر التي فوهو تعري2»صاحب حكايات ونوادر عامية: حكوي

ما يسمى التقليد أي تشابه  تدور في إطار فيتنسب إلى عامة الناس، وهي كلها تعار 

الحكايات وتناقلها كالأخبار بين الناس بأسلوب التشابه ونقل الكلام، وهي ترد أيضا بمعنى 

تعني المشابهة وهي  اكلاهم  حكى أو حاكى «المحاكاة وذلك في التعريف التالي الذكر 
فمن 3»أيضا طريقة تكسب المعارف وطريقة لمعرفة أحوال الناس والأحداث التاريخية 

خلالها يمكن أن يتم نقل تلك المعارف والأحوال والأحداث من شخص إلى آخر أو من 
المعروفة والمتداولة  فالحاكي هو نقل الكلام إما بألفاظه ،ومن جيل إلى آخر ،مكان إلى آخر

كاية هي ، فإن الحبر في حد ذاتهه سابقا هي الخعرفنا ، فإذا كانت القصة حسب مابمعانيهأو 
، وهي بذلك مرتبطة أشد ارتباط بالتداول أو الرواية لما فيها من نقل هذا الخبر أو روايته

  .خصائص سردية

  :أو الحكاية تتفرع أو تنقسم إلى ثلاث أبعاد وهي  ويمكن القول أن الظاهرة الحكائية

 histoire racontée الحكاية أو مجموع الأحداث المسرودة - 1«

 le narrateurالسارد أو الحاكي -2

                                                             
  .14، صلسان العربابن منظور،  -1
 141، ص1958، 2ياة، بيروت، اĐلددار مكتبة الح ، )موسوعة لغوية حديثة (معجم متن اللغة   أحمد رضا، -2
 .85، ص 1، المركز الثقافي العربي، ط) في الحكايات الشعبية قنوات( المساحة المختفيةياسين النصر،  -3
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  »le texte narratif 1النص أو الخطاب القصصي  -3

من هذا المنظور يمكننا القول أن الحكاية أشمل من القصة أو أن القصة نشأت ضمن 
  .الحكاية

هناك من يطابق بين الحكاية والقصة حيث وإذا ما عدنا إلى المعاجم الحديثة فإن 

، ما يحكى ويقص سواء كان قصه: ، جمع حكاياتمصدر حكى « ذكر أن الحكاية هي

روى : حيث أنه يساوي بين الصيغ د يقطينسعيد هذا الرأي ويؤي 2»ا يواقعيا أم خيال

كل هذه الصيغ تدخل ضمن جنس « ويرى أن  ،، وهي لها نفس المعنىوحكى وقص
كان حكاية أو قصة أ، وسواء خبر من الأخبار القصار أو الطوالسواء كان هذا الالخبر 

  3»تدور حول الجن أو الأولياء الصالحين أو حول وقائع تاريخية أو متخيلة 

ومن خلال ما تم استعراضه نصل إلى أن القصة والحكاية كمصطلحين أدبيين أو 
يشكل  يعتمدان على السرد أو الخبر الذي ، ماداما يشتركان في كوĔمابينهمانقديين لا فرق 

ر تسمية بعض الدارسين لمصطلح القصص الشعبي  فسا، وهو ما يالوحدة الأساسية في بنائهم
  .كفن نثري شعبي يعتمد على السرد

 منهم كفهنا ينآخر  هذا من جهة ومن جهة أخرى فالرأي ليس نفسه عند دارسين
ون إطلاق مصطلح القصة على أدب الأفراد ضمن الأدب الرسمي، بينما يمنح من يفضل

                                                             
، الدار التونسية للنشر ،الجزائر ،، ديوان المطبوعات الجامعية مدخل إلى نظرية القصة ،سمير المرزوقي، جميل شاكر - 1

  .16ص 
و الثقافية والعلوم، التواريخ  للتربية، المنظمة العربية تأليف جماعة من كبار اللغويين العرب ،المعجم العربي الأساسي -2

   .342، ص1989الأوراس، 
   .58 ص ،، الدار البيضاء1، المركز الثقافي العربي، ط ربيالسرد العفي والخبر  الكلام، سعيد يقطين -3
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الحكاية للأخبار والأحداث المليئة بالمغامرات والتي تجهل قائلها أو مؤلفها وذلك  حمصطل

الدكتور عبد الحميد دراسات  ولعل ما يجلب الانتباه في ،ضمن ما يسمى بالأدب الشعبي

َ كتابه الأفي بورايو  رواية "قام بتصنيف القصص كما سماها هو أنه عندما  *دب الشعبي

صنفها على أساس قصص البطولة وما تتضمنه من مغازي وقصص للبطولة البدوية  "القصص

وال الفنية ضمن الحكاية اية الخرافية الخالصة وحكاية الأغوقصص الأولياء ثم جمع الحك
، فنجد أنه وحكايات للحيوان ونوادري الخرافية والحكاية الشعبية وما تحمله من واقع اجتماع

  .افصل بين القصة والحكاية على أساس تصنيفه

ولعل هذا ما يدفعنا إلى البحث في ماهية الحكاية الشعبية ومعرفة حدودها وبالأخص 
  .أهم عنصر في دراستنا ألا وهو الحكاية الخرافية الشعبية

ويكاد يكون بعضها متداخلا  ،ويمكن القول أن أشكال التعبير الشعبي وفنونه متعددة
مع البعض الآخر إلى درجة أن الدراسات الأولى التي أولت عناية كبيرة بالتراث الشعبي 
أدرجت كل الفنون الشعبية من أساطير وحكايات وسير وقصص ضمن ما يسمى بالفولكلور 

 الحكاية الشعبية وأن مصطلح فولكلور يدل يعني «فقد تم تعريف الفولكلور على أنه 
وهي نظرة لم 1»تمييزا واضحا عن المثولوجيا  لى فئة غير محددة من القصص لا تميزع

، حيث تم الفصل في هذا الأمر ل تغيرت بتغير الدراسات والأبحاثتبقى ثابتة أو محددة ب
راسة كل فن من فنون بد باشراوظهرت عدة دراسات وأبحاث ومؤلفات اختصت بشكل م

                                                             

  .القصبة، الجزائر، دار )دراسة لأشكال الأداء في الفنون التعبيرية في الجزائر(الأدب الشعبي عبد الحميد بورايو،  *
محمد الجوهري والدكتور حسن ، ترجمة الدكتور الأنثولوجيا والفولكلور، ، قاموس المصطلحاتايكو هولتكراس - 1

 .283، ص 1973، 2الشامي، دار المعارف، مصر، ط 
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بينهم  لا يتم الخلط أو الجمع ووضعت حدود فاصلة بين كل فن وآخر حتى القول الشعبي
  .فتشتت الرؤية وضاع المعنى

الحكاية الخرافية بشكل خاص  ومن بين المؤلفين والدارسين الذين اهتموا بدراسة 

 "فريدريك فون ديرلاين"، نجد الباحث الألماني ا العديد من المؤلفات والدراساتوا لهوأفرد
(Friedrich van derleyen) ته وأبحاثه المتعددة وصل إلى نقاط اومن خلال دراس

الحكاية «، حيث أنه يرى أن  مختلف الأنواع الأدبية الشعبيةتشابه واختلاف كثيرة بين

طولة تتألف في عمومها من نفس خرافية وأسطورة الآلهة وحكاية البالو الشعبية 
مثل في ية الشعبية لا يتنواع المختلفة للرواومن ثم فإن الفرق بين الأ ،الموضوعات

  1»وإنما يجب أن تقوم التفرقة على أسس أخرى(...) الموضوع ذاته

وأهم نقطة توصل إليها في رصد نقاط الاختلاف كانت لابد أن تقوم على أساس 
  .أصل الحكاية وشكلها الفني والأدبي

ومحددة لا  على قواعد شكلية معينةها تراثا فنيا قديما وعملا فنيا قائما فالدارس يعتبر   
الحكاية الخرافية ، وهذا لا يعني أنه فرق بين الشكل و المضمون فيما يخص يمكن تغييرها

 يعتبر الأساطير هي أصل الحكاية الخرافية فإذا كانت أساطير الآلهةانه ، بل وأساطير الآلهة
، وبالمثل الحكاية انعلى حد تعبير علم الأدي(...) صر ما قبل التاريخ تشير إلى ع«

تعبير عن هذا الظرف الزمني نفسه، " مكانكان يا"، فالمطلع التقليدي فيها الخرافية

أسطورة الآلهة عن أعمال متجانسة أو مشابهة تماما لتلك الأعمال  وكثيرا ما تحكي

                                                             
 . 139، ص 1973، 1نبيلة إبراهيم، دار القلم، بيروت، ط : تر ،الحكاية الخرافية، فريديك فون ديرلاين -1
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 فالحكاية الخرافية تقوم على السحر 1»الحكاية الخرافية القيام بها  أبطال م علىالتي يتحت

والخيال كما هو الشأن في الأسطورة المبنية على الآلهة التي تعتمد على السحر والقوى 
  .الخارقة

يشير إلى الصلة الموجودة بين الحكايات والتراث الديني من  فوزي العتيلونجد الدارس   

إلى أن كثير من الحكايات المتداولة  «بوا ضه لإشارات بعض الباحثين الذين ذهخلال عر 

ها ن الشعوب الأوربية قد ظهرت مدونة في مجموعة المواعظ التي أستخدمالآن بي

ت يكرر بعضها بعضا ، وقد تنقلت هذه المجموعاقسيس العصور الوسطى للتوضيح
ابتكار بعض نت مصادرها شفوية، وربما كانت من ور الوسطى وربما كاالعصعبر 

ن الحقيقة الهامة هي الطبيعة ذال وإأي ح إلا أنها أصبحت مأثورة على ،المؤلفين

، كاية الشعبية والحكاية الخرافيةهو đذه الرؤية لا يفرق بين الح2»الخرافية لمادة الحكاية 

إلى الحواديت أو حكايات  حيث أن مصطلح الحكاية الشعبية يستخدم في نظره للإشارة

ثرية التي انتقلت ن، حيث أĔا تعبر عن أشكال المرويات الالجنيات، وإنما هو أشمل من ذلك
، وهو رأي ينطبق على الحكايات كما ر سواء كانت مدونة أو كانت شفويةمن جيل إلى آخ

م وغيرها من أنواع التراث ينطبق على أشكال التعبير الأخرى كالأساطير والسير والملاح
ا الحكاية فضاء واسع يستوعب أغلب أنواع الفنون وهذا إن لم نقل كلها لما الشعبي، وربم

  .ويه من فنون شعبية مختلفة من ألغاز وأغاني وأمثال وما إلى ذلكتح

إطار  «ولذلك يمكن اعتبار الحكاية الخرافية فرع من فروع الحكاية الشعبية حيث أن   

وحكاية الواقع الاجتماعي أو الحكاية الشعبية  ،الحكاية الشعبية يضم الحكاية الخرافية
                                                             

 .153- 152ص  ص ،إبراهيمنبيلة : تر ،الحكاية الخرافية، فريديك فون ديرلاين -1
 .18، ص 1983د ط، ، دار المريخ للنشر، الرياض ،عالم الحكايات الشعبية، فوزي العتيل -2
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، وحكاية المعتقدات وحكاية وحكاية الحيوان ،في المعنى الخاص والحكاية المرحة

وهي عند عامة الناس في معناها الخاص مايتم  1»رب الشخصية وحكايات الشطار التجا

ياة الناس بححكايته شفويا بين الناس وخاصة الحكايات التي تتصل بالواقع الاجتماعي و 
  .غير مألوفة أو خيالية وطريقة عيشهم في الحياة اليومية وأحداث التاريخ التي فيها أعمال

كل ما قلناه سابقا يتضح لنا الفرق بين الحكاية الشعبية والحكاية الخرافية وهو أن من    
الوقائع عد كل البعد عن الخوارق و ا صلة كبيرة بالواقع والتاريخ ويبله) الحكاية الشعبية ( الأولى 

  .سمات الحكايات الخرافيةغير الواقعية وهذه الأخيرة هي أهم والأحداث غير المألوفة 

قصة ينسجها الخيال  «تعرف الحكايات الشعبية على أĔا  نبيلة إبراهيمبينما نجد   

والاستماع إليها إلى درجة أن ع بروايتها توأن القصة يستم ،الشعبي حول حدث مهم

ي أĔا  الحكاية قصة أهي تعتبر إذن 2»ية لا بعد جيل عن طريق الرواية الشفو لها جييستقب

ر على ارتباط الحكاية لتي عدت في نظرها قصة لا تفرق بين المصطلحين، بينما هي تص

ت بعض النقاط وبين ت، لكنها وضعأو الاجتماعي للشعبأو التاريخي  قع السياسيابالو 
سة فوارق فاصلة بين الحكاية الشعبية والحكاية الخرافية حيث وضحت أن اعتبرēا الدار 

قع اوالو  ،بالشع هالشعبية هي ارتكازها على الواقع الذي يعيشالسمة الأولى للحكاية «
ى أن تشعر القارئ أو السامع لحكاية الشعبية حريصة علا، و السياسي والاجتماعي معا

مخالفة في ذلك  ،اها الواقعي حينما تبدأ حوادث القصة بتحديد زمانها ومكانهبجو 

                                                             
للدراسات ية ، دراسة ونصوص ، المؤسسة العربالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -1

 . 86، ص 1890والنشر، بيروت، 
 .19، ص 1981، 3، مكتبة غريب، ط أشكال التعبير في الأدب الشعبي ،نبيلة إبراهيم-2
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الحكاية  فسامع 1»كان سماتها الأولىالحكاية الخرافية التي تعد انعزالها عن الزمان والم

الشعبية يكتشف الواقع الذي تتكلم عنه وتحدد الزمان والمكان في حين نجد الحكاية الخرافية 

ترفض  الدكتورة نبيلة إبراهيم، كما أن الدارسة ك أĔا منعزلة عن الزمان والمكانعكسها وذل

، بل هي تعبير أدبي عامة الناسعتبرها حكايات عجائز كما ي ،أن تكون الحكايات الخرافية
، لتحقيق رغبات وآمال كل من يسمعهامستقل يبحث عن المشكلات ويحاول إيجاد الحلول 

الحكاية «ر أن ما يفس ، وهذاو رفض الإنسان الواقع الذي يعيشهوتحقيق هذه الآمال ه
مقتنعا لم يكن ، فالإنسان الشعبي تستمد حوادثها من الواقع الذي يعيشه الخرافية لا

فقد أراد تغيير  2»يحبه ويرتاح إليه  ار لنفسه عالما آخر بهذا الواقع، ولذلك فقد صو 

أخيرا على الشر بكل الطرق  حياته بالخوارق والسحر والخيال وأراد للخير أن يتغلب
، والإنسان ينتظر النهايات السعيدة التي يصبو والأساليب، فقد طال بقائه في حياة الواقع

  .اها في كل حياة عاشها وسيعيشهاإليها ويتمن

لماذا الحكاية وليس  ناهولذلك نصل إلى نتيجة مفادها انطلاقتنا والسؤال الذي طرح  

يطلق   «  وهو أن اسم القصة"  ةمدخل إلى نظرية القص" القصة فنقول ما جاء في كتاب 

لكنه يستعمل كذلك    le romanعادة في اللغة العربية على النمط الأدبي الروائي 
أو حتى الفنية بصفة عامة  للتعبير عن تسلسل الأحداث في مختلف الأنماط الأدبية 

 "حكاية "، أما كلمة " طأعجبتني قصة هذا الشري" هذه الجملة : مثلاً  كان نسمع

ر عن تسلسل الأحداث كما في ل إذ أن يتجاوز الأنماط الفنية ليعبفمعناها يبدو أشم

                                                             
 .125ص  الشعبي، الأدبالتعبير في  أشكال،إبراهيمنبيلة  -1
 .101، ص  المرجع نفسه -2
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فالقصة تعبير عن النمط الفني للرواية بينما الحكاية تعبر  1 » "حكايتي مع الزمان" الجملة

ويمكن أن نلخص الفوارق بين الحكاية الشعبية والحكاية الخرافية في  ،عن تسلسل الأحداث
  : النقاط الآتية 

ا الشعب في حقب مالحكاية الشعبية والحكاية الخرافية كليهما قديمة المنشأ فقد أبدعه -
 .ا مجهولمزمنية بعيدة ومؤلفه

 .ا حول الأحداث والأشخاص مالحكاية الشعبية والحكاية الخرافية تدور أحداثه -

  .الشعب  من صنع خيال الحكاية الشعبية والحكاية الخرافية-

  .ية والتداول تتصلان وتمتدان بالرواية الشفو  الحكاية الشعبية والحكاية الخرافية -

عن الأحداث  تصديقهما حتى ولو خرجتلحكاية الخرافية يمكن الحكاية الشعبية وا-    
  .الحقيقية والعلمية 

وهذا لا يعني أĔما مرتبطان أو متشاđتان، بل هناك فروق وحدود فاصلة بينهما   
  :وأهم هذه الفوارق تتمثل في النقاط التالية

وتغيرات تخرج ا إضافات ، فتظهر عليهلشعبية تنطلق من الواقع والتاريخالحكاية ا-  
، بينما الحكاية على أنه إنسان يمتلك قدرات خارقة، فهي مثلا تصور البطل عن الواقع

وهي مرتبطة أشد  لالخرافية تتسم بالبعد عن الواقع والغوص في عالم اĐهول واللامعقو 
  .الارتباط بالخرافة وكل الطقوس الدينية التي تتغير وتتطور بتطور اĐتمعات 

                                                             
 .16، ص مدخل إلى نظرية القصة، وجميل شاكرسمير المرزوقي  -1
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 تمثل في اعتبارهافا للحكاية الخرافية الشعبية يسبق يمكننا أن نصوغ تعريومن كل ما   
، من الفنون القوليشكلا من أشكال التعب التي يجهل مؤلفها والعصر  ة المأثورةير الشعبي وفناً

ا من أفراد الشعب جيلا بعد جيل، وهي تسمو وتتطور من بتداوله ،لت فيه لأول مرةالذي قي
، وهذه الميزة أساسها ها عن الواقع والزمان والمكان، تتميز أحداثها ببعدةخلال الرواية الشفوي

ع إلى الأليم الذي يعيشه الشعب لذلك تنز الرغبة الملحة للإنسان الشعبي في تغيير الواقع 
  .التفاؤل من خلال النهايات السعيدة لها 

ولكنها تتضمنه  ومن ذلك لا يمكننا القول أن الحكاية الخرافية لا تنطلق من التاريخ  

، والظروف الجغرافية والاجتماعية وظهورها ن خلال انعكاس الأحداث التاريخية، مة مابطريق
، ومن ها غيرها من فنون القول الشعبيفي شكل ترسبات ومواقف عالجتها الحكاية كما عالج

ا من خلالها يمكننا أن نسجل جانبا من جوانب التاريخ الثقافي والاجتماعي للمنطقة انطلاق
، مما يزيد الخرافية والموروث الشفوي عموما ةالرموز والإشارات التي وردت في نصوص الحكاي

  .دورها الحضاري  تاريخ المنطقة وثقافتها ثراء عن

وهناك من الباحثين من اعتبر الحكاية الخرافية نوعا أو صنفا من أصناف الحكاية   

يرها في تقسيم وتنظيم تعب ةكل ثقافة لها طريقتها الخاص  «الشعبية وقد يعود هذا إلى أن 

ة بمظاهر يرورة التاريخية المنتجحضاري والسبعة من الإطار ال، وهي طريقة ناالشعبي
ة من ثقافة بق عمليات تصنيف الأنواع الشفاهيالثقافة الشعبية مما ينتج عنه عدم تطا

إخضاع مواد الثقافة الشعبية إلى أخرى مما يضطر الدارس إلى محاولة التوفيق بين 

، ومراعاة التصنيف والتسميات الخاصة التي النظرية الأدبية العامة من ناحيةللأطر 
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 خرفقد يعتبر في بلد آ ية في منطقة تبسةفما يعتبر حكاية شعب1»تصنعها كل ثقافة لموادها 

من  سيرة شعبية أو نوعا من المغازي أو حكاية خرافية أو أسطورة أو ما إلى ذلك
  .الاعتقادات

 

                                                             
، وهران، المطبوعات الجامعية، بن ي الجزائريمي والبطلة الضحية في الأدب الشفو البطل الملح، وواريالحميد ب عبد -1

 . 62 -61، ص ص 1988عكنون، الجزائر، 
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  :تمهيد

لا بد و مجرى التاريخ العالمي، لكل شعب من الشعوب وضع خاص، ومكان مرموق في توثيق   
هي الأخرى لها أن شعب الجزائر يحتل مكانة عالية ومكانا نبيلا في هذا التاريخ والأكيد أن تبسة 

  .والمكانة، ومكانتها من مكانة الجزائر عامة نفس الوضع
ولعل التاريخ ارتبط بالأحداث والخطوب التي ارتبطت بالشعب البطل قرونا وأجيالا، وصور        

الشرف، وبالرغم من أن تاريخ الجزائر البطولات الرائعة، ومغامرات تاريخية في ميادين الاستشهاد و 
لم يعرف،  ا زال هناك من الغموض واĐهول ماات، إلا أنه موتاريخ تبسة حافل بالبطولات والحضار 

الشعبي الذي بقي منه إلا القليل عن طريق السماع، ونحن الطلبة مفروض  أدبناولعل هذا اĐهول 
ونوليه اهتماما شديدا إلا أنه كان ولازال علينا أن نجمع هذا المسموع وندونه وندرسه دراسة حديثة 

الاحتفالات ن الجزائر وتبسة ويعبر عن الواقع المعاش، وذلك في ظل يمثل أكبر نسبة من سكا
إلى تبادر يحيث والتظاهرات وكل المناسبات العلمية والفكرية والتاريخية والأدبية وخاصة منها الثقافية 

بإحياء كل  هتمام بالموروث الشعبي في المنطقة، حيث أن سكان المنطقة يهتمون بهالاالذهن مدى 
واهتمامي . إلى ذلك والحكايات والألغاز والأمثال وما بالأغاني الشعبية والرقص والمسرحمن المناسبات 

، وقبل الخوض في غمار الحكاية الشعبية الخرافية والتي نلمح آثارها في ثقافة كل فرد تبسينصب على ا
ستها دراسة تاريخية تحليلية وتعاقب على تاريخ وحضارة المنطقة بدراهذا الموضوع، حري بنا التعرف 

تطيع التعرف على ثقافة اĐتمع سارة تركت آثارها ماديا ومعنويا لنالحضارات عليها ورواسب كل حض
  .من خلال حكاياته الخرافية

  )تاريخيا، جغرافيا، اجتماعيا، ثقافيا(لمحة عن منطقة تبسة : أولا
بالنسبة للتقسيم الإداري قبل الأخير في الجزائر،  12هي الولاية رقم  كما نعلم فإن تبسة  

عليها سكاĔا الأصليون والذي يعتقد حسب الترجمة العربية والأصل الأول لتسميتها بربري، أطلقه 
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) تيبس(خيراēا بمدينة إليها شبهها لكثرة  )هيركيلس(القديمة أنه يعني اللبؤة، وبدخول القائد الإغريقي 

لسهولة نطقها، وبعد  )تيفيستيس(رعونية، ولما دخلها الرومان حرفوا اسمها وأصبحت تعرف ب الف
  ).تيفيست(تدخلات كبيرة أصبح اسمها يعرف ب  

وصارت تعرف بعيد الفتح الإسلامي في حدود بدايات القرن الثامن ميلادي، والقرن الهجري «
هم اللغوية مع الأسماء الأعجمية كعادت–تصحيف الفاتحين الأوائل لاسمها  الأول، وبعد 

، بفتح التاء، وكسر الباء مع تشديدها، وفتح السين مع تشديدها )تبسة(باسم -الأخرى

  1.»أيضا
من الوطن الجزائري، تحدها شمالا سوق أهراس ومن تقع مدينة تبسة في أقصى الجهة الشرقية   

، ومن الشرق الحدود التونسية على البواقيالجنوب الوادي ومن الغرب خنشلة، ومن الشمال الغربي أم 
  .كلم  300امتداد 

كلم مربع،   13878ب متر وتقدر مساحتها  900قدر ارتفاعها عن سطح البحر ب ي  
هذه المساحة ساعدت كثيرا على تنوع المناخ الذي يجمع بين الاعتدال والحرارة والتضاريس وانطلاقا 

بسة كانت منذ القدم آهلة بالسكان حيث قدر عدد من المصادر التاريخية لابن خلدون فمنطقة ت

 2.ساكنا في كل واحد كلم مربع 45بمعدل  624948سكاĔا اليوم أكثر من 

ولأن المنطقة واقعة في منطقة الهضاب العليا فإĔا تتميز بالهواء الجاف، وذلك راجع إلى جبال  

لا تمسك  -لتفرقها-التي تمسك عنها السحاب، وجبال الأطلس الصحراوي «الأطلس التلي

                                                
  .24، ص 2ط، دار البلاغ، )بة وأرض الحضاراتبوابة الشرق ورقة العرو (مدينة تبسة وأعلامها أحمد عيساوي،  -1
وثائق خاصة بتعداد السكان، الحياة الاجتماعية والثقافية والرياضية من مقر الولاية تبسة، تم الحصول عليها في ديسمبر  -2

2004.  
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في بعض الأحيان لتسقط ...وشتاء اختلافا كبيرا االنسائم، وتختلف حالها صيفعنها الرياح 

  1.»ج بكثرة، والصيف حار، ولكن العالية معتدلةو الثل
ولعل هذه المعطيات هي ما جعلت المنطقة تتميز بالخصوبة، والغنى بالموارد الطبيعية ووسائل   

ع الحرارة صيفا، وبارد من ماء وهواء ملائم، مناخها عموما جاف قاري مرتف«العيش الضرورية 
ج المرتفعات، هذه الثلوج تذوب صيفا، فتكثر الجداول و ، وعادة ما تغطي الثلممطر شتاء

  .ولذلك نجدها منطقة زراعية، 2»الجارية، فتنتعش الزراعةوالعيون 

تتخل المنطقة العديد من السلاسل الجبلية الفرعونية المتصلة بجبال سوق أهراس شمالا، وجبال   

بالإضافة إلى وجود بعض الجبال من الجهة «النمامشة المتصلة بدورها بجبال الأوراس غربا 

حصن يحمي المنطقة من الزوابع مترا، إذ تعد بمثابة  1414الجنوبية التي يصل ارتفاعها إلى 
) معصرة 200ما يقارب (ابات زيتون ا سهول زراعية ذات حقول واسعة وغالرملية، كما تتخلله

 ،3»ة في الطريق إلى جنوب المنطقةالواقع" قالبريز "قدم التاريخ كمعصرة ومنها ما هو قديم 
  .وهي معلم واضح للحياة الاقتصادية والفلاحة الزراعية الخاصة بالمنطقة في عهد الرومان

إضافة إلى كثرة اĐاري المائية المتواجدة في العديد من أنحاء منطقة تبسة والغرض من معرفتها 
تأثيرها على نمط الحكاية الشعبية الخرافية  الجغرافية للمنطقة ومدىجغرافيا هو الاطلاع على الملامح 

  .وثقافة  اĐتمع التبسي

  :تاريخيا

                                                
  .16، ص1963، 1، مكتبة النهضة الجزائرية، ط1، جتاريخ الجزائر في القديم والحديثمبارك الميلي،  -1
وزارة الثقافة والاتصال، والوكالة الوطنية للآثار والمعالم والنصب  -مرشد علي للتحف والمعالم الأثرية - تبسة: علي سلطان -2

  .15، ص 1980التاريخية، 
  .25، صمدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -3
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أما بالنسبة للناحية التاريخية فقارئ تاريخ المنطقة يعرف أĔا قد مرت بالكثير من العصور 

بالآثار الدالة على مرحلة من تلك والحضارات التي تركت آثارها في كل مكان، مما جعل المنطقة مليئة 
جبل قصة تروى وتروي لنا أحداثا توحي بالحكمة  ل، فوراء كل شجرة أو حجرة وخلف كلالمراح

  .والموعظة
تها ثقافة المنطقة، فكان لزاما تصفح تاريخها للتعرف على أهم التاريخية عكسوهذه المراحل 

تلف الجوانب والظروف المختلفة التي عاشها أهل المنطقة في مخملامحها التاريخية من تركيبة اĐتمع 
  .الاجتماعية والاقتصادية والثقافية

  :)التاريخ والحضارة(مدينة تبسة 
في بداية حياة الإنسان التبسي الأول، امتهن الفلاحة والصناعات المختلفة البسيطة منها   

الدفاع على النفس من  والمعقدة، حيث لم تكن أمامه سوى الحجارة التي كانت سلاحه في الصيد أو
من أفراد مختصين، وعرف حتى عرف الكتابة بعد أن اخترعها خطر الوحوش، وظل على هذه الفترة 

العديد من الحرف والصناعات وأشكال العمران التي تعتبر إشارات ودلائل على قيام الحضارات منذ 

سنة قبل الميلاد،  12000منطقة تبسة الحياة ووجود الإنسان عليها منذ حوالي «أن عرفت 

  .1»حضارتين القفصية والعاترية الفارسيتينوذلك فيما يعرف بال
أما القفصية فهي نسبة إلى مدينة قفصة التونسية والتي شملت وسط تونس وشرق الجزائر، أما   

آثار تلك  بولاية تبسة، التي اكتشف بها" بئر العاتر"نسبة إلى موقع «فقد عرفت الحضارة العاترية 

المرحلة، وتعد الحضارة العاترية أهم وأقدم حضارة في العصر الحجري القديم الأوسط، حيث 
من المحيط الأطلسي غربا حتى شمال السعودية شرقا، ) المرحلة(تنشر آثار تلك الحضارة 

                                                
  .25، ص ، مدينة تبسةأحمد عيساوي -1
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أدوات حجرية  مستخدمة ، ومن آثار هذه الحضارة 1»المتوسط لسواح حتىومن شمال تشاد 

لصيد والدفاع عن النفس والحياة اليومية، وقد ذكر الشيخ عبد الرحمان الجيلاني أن منطقة تبسة ل

فت المنطقة نوعا من التقدم البشري، عر «: عرفت بعض التقدم في العصر الحجري حيث قال

فصنعت منها الإبر والسكاكين والمساحي، وذلك باستخدام عظام الحيوانات، وبيض النعام، 

كن من المغارات إلى الأكواخ ا الأدوات الحجرية نوعا ما، وانتقلت المس وهذبت فيها
وعني الإنسان في هذا الدور بالمدافن، فكانت القبور فيه على شكل هرم المستديرة المربعة، 

، وقد ذكر في التاريخ أن هذه المنطقة كغيرها من مناطق القطر الجزائري توالت 2»مبني بالحجارة 

والعربية  ةوالبيزنطيمن الحضارة الفينيقية والرومانية والوندالية  ابتداءعليها العديد من الحضارات 
الإسلامية، حتى وصلت مرحلة الاحتلال الفرنسي وكل حضارة مرت تركت بصمة واضحة عليها مما 

  .نسانيغنية بالتراث الإ جعلها

أمة من أقدم أمم العالم «وعلى حد علمنا فالسكان الأصليون للجزائر هم البربر وهم   

  .3»عامرات العرب والفرس واليونان والروموأشهر أجياله 
: أطلق عليها من قبل أمم أخرى ولسبب ما، وهذا الاسم يعني عند اليونان الاسموهذا   

على  الاسم، وبسبب إطلاق هذا 4»أجنبي عنهم لا يتكلم بلغتهم صوت الألثغ، أو هو إنسان«

                                                
  .6، ص2015ه، 1436، بيروت، لبنان، 2الغربي، ط، دار الشرق أطلس تاريخ الجزائرعادل أنور خضر، ناجي يحي،  -1
  .30، ص1، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، جتاريخ الجزائر العامعبد الرحمان الجيلاني،  -2
  .53، صتاريخ الجزائر في القديم والحديثمبارك الميلي،  -3
  .49، ص 48ص  ،تاريخ الجزائر العامعبد الرحمان الجيلاني،  -4
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عدم تمكين الآخر من الذات، وهي انتهاك حرمتها وهو ما «سكان شمال إفريقيا دلالة على 

  .1»واللاخضوعذلك اللفظ القومي الأصيل المعبر عن عشق الحرية " أمازيغ"يتأكد في دال 

وعلى العموم فالمنطقة بعد الفتح أصبحت تسكنها القبائل البربرية المستعربة، المعروفة بقبائل   
النمامشة، بالإضافة إلى القبائل العربية، التي تسكنها بعد الهجرات العربية إليها في القرنين الرابع 

ل والأعراش، يبني على نظام القبائ«والخامس الهجريين، ومنذ ذلك الحين صار مجتمع المنطقة 

فروعها، وقبيلة سيدي يحي بن طالب، وقبيلة قبيلة النمامشة ب: وينقسم إلى أربعة أقسام هي
أولاد دراج العربية : صغيرة العدد قليلة الأهمية أشهرها أولاد سيدي عبيد العربية، وقبائل أخرى

  .2»الهلالية وأولاد ملول والزغالمة والفراشيش
ز به سكان المنطقة من طبائع وأخلاق، وما التفاصيل هو معرفة ما تميرفة هذه والغرض من مع  

تتصف به من سلوكات إبداعية وفكرية، خاصة ما تجلى في الموروث الشعبي الشفوي، والذي 
ستحاول من خلاله الكشف عن مدى رصدها للجانب الاجتماعي الثقافي لأهل المنطقة، على 

ونشأ حربي شجاعا .... برا بعشيرته، متعصبا بقبيلته وقومهخلق حرا فخورا معت«اعتبار أن البربري 

من عدوه، شغوفا بالقليل المتواضع من بسيط إلى حد الوحشية حاذقا زكي المشاعر، منتقما 

  .3»المعيشة تاجرا كنازا
، وبالنظر إلى يز كثيرا đذه الطباع أو ما يرمز لهالابد أن الموروث الشعبي الشفوي متمو   

النشاطات التي مارسها سكان المنطقة، نلاحظ أن الإنسان الذي استوطن منطقة تبسة، قد تطور 
و  العديد من النشاطات أولها ابتكار الأسلحة، لأجل الدفاع عن نفسهبتطور العصور، ومارس 

                                                
  .08، دار الغرب للنشر والتوزيع، د ط، د ت، ص الشخصية الجزائريةسليماني عشراني،  -1
  .20، ص مدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -2
  .51ص  ،تاريخ الجزائر العامعبد الرحمان الجيلاني،  -3
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ت الضارية الإنسان الأول أول ما فكر في استخدام الأسلحة التي جهزت بها الطبيعة الحيوانا«

والأظافر ولعل الإنسان المتوحشة التي كان يخشى بأسها وبطشها مثل القرون والأنياب الطويلة 

يكون قد استعمل هذه الأسلحة الحيوانية ضد الحيوانات نفسها، لأن مثل هذه الخواطر ومثل 
 هذه الأفكار والاستنتاجات أكثر بساطة بالإضافة إلى كونها مباشرة وليس فيها شيء من

  .1»الذي تتطلبه عملية تصنيع الحجارة، وحتى لو في أبسط صورها التعقيد
ضمن منطقة الجزائر عموما إضافة إلى هذه الأسلحة الحيوانية البدائية، عرفت المنطقة خصوصا   

نوع من الأسلحة الحجرية خلال ما يسمى بالعصر الحجري القديم، إذ تواجدت حضارة  بإبداع

م، على 1922ريفاس بعد عملية تنقيبة أثرية سنة  وقد عثر الباحث« عرفت بالحضارة العاترية

  .2»أدوات صناعية في موقع بئر العاتر جنوب شرقي مدينة تبسة
وببزوغ فجر الإسلام ظهرت العديد من الحضارات التي امتد نفوذها إلى شمال افريقيا، حيث تركت 

سة، وذلك على كل من الصعيد الاجتماعي آثارها الواضحة في منطقة الجزائر، وبالأخص في منطقة تب
  : والاقتصادي والثقافي، وذلك بالنظر إلى المراحل التي مرت đا المنطقة وهي كالآتي

   

                                                
  .51، ص1، ج1984، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، الجزائر في التاريخمحمد الطاهر العدواني،  -1
  .21، ص مدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -2
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  :مدينة تبسة خلال المرحلة الفينيقية -
بعض المدن الساحلية والداخلية وخاصة في بعد دخول اليونان إلى شمال إفريقيا قاموا بتأسيس   

التي نلمس فيها تأثير الحضارة اليونانية البونية القديمة، تم من خلالها تأسيس العديد من  مدينة تبسة

: مما ) شمال إفريقيا(تعمير وتجارة، نقلت هذه الأخيرة إلى المغرب هذه الحضارة حضارة المدن، فكانت 
بين البربر أدى إلى نشر الإسلام وعم الرخاء عند البربر فقامت علاقات التجارة والمصاهرة 

بل كان طاجة أن تتوسع على حساب أراضيهم  شأ قر على أساس المودة حيث لم ت«والفينيقيين

  .1»وبقائها بإقامة علاقات تحالف مع أمراء البربر هفي مصلحتها أن تحافظ على وجود
وهي مرحلة تميزت بالخصوص بنوع من الاستقرار، مع وجود بعض التأثيرات الفينيقية على   

وهذا  ،»والكواكبعامة يعبدون الشمس والقمر كانوا بصفة «النبيلة للبرابرة، حيث أĔم الحياة 

  .راجع إلى اختلاف الديانات المنتشرة في ذلك العصر وخلال تلك الفترة
نشاطاēم  فة إلى مراكز أخرى مقرا لممارسةوعلى العموم فالفينيقيون اتخذوا من تيفيست إضا  

تلف السلع، فيحضرون الأقمشة الصوفية والحريرية والزجاج والأواني التجارية، وتبادل الأهالي مخ
باعتماد ما لديهم من أصواف للحيوانات وجلودها وعاج وريش للنعام ... الفخارية والأسلحة والخمور

  .ومواشي وغيرها

الأهالي واقتصر دعة اتجاه واتسمت سياستهم في هذه المرحلة بالمسالمة والموا«  

صرفتهم عن فكرة نشاطهم واهتمامهم على شؤون التجارة التي كانت تدر عليهم أرباحا طائلة 
الاستعمار والاستيطان، وحالت دون تدخلهم في شؤون الأهالي الخاصة وأعمالهم الفلاحية 

ا الوضع واستمر هذ ،2»ملحوظا في حياتهم الاقتصاديةوالزراعية، يل إنهم وفروا للأهالي نشاطا 
                                                

  .93، صتاريخ الجزائر في القديم والحديثمبارك الميلي،  -1
  .32، ص 2005، دار العالم، د ط، المراحل الكبرى تاريخ الجزائر فركوس، صالح -2
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غزو الإغريق اليونان على شمال إفريقيا بأساطيلهم لقرون عديدة حتى بداية ) تيفيست(في المنطقة 

قلاقل وتداخلت الأحداث، وتعثرت المتاعب وال  الشواطئ ومراكز العمران، حيث كانتوارتدادهم في

أخطر من هذا  هوثم حدث ما «التجارة الفينيقية وتعرضت أساطيلهم لكل أنواع الأضرار والأخطار 
وأنهكتها ور الفينيقية بالشرق إلى هجمات الممالك المجاورة لها عندما تعرضت مملكة ص

الخلافات الداخلية بين الأسرة الحاكمة وبعض الأسر الشريفة الأخرى، وهي أفراد الأسرة 

عن الموطن مما أدى إلى الهجرة إلى إفريقيا والاستقرار فيها والانفصال Ĕائيا  ،1»المالكة نفسها

طور آخر بالاستقرار وذلك بتأسيس مدينة قرطاجة التي توسع نفوذها نحو ذلك بدأ بالأساسي، و 

في سفح آخر «أطلعوا على أهمية موقع تيفيست القبائل اĐاورة كالتل التونسي وتوغلوا داخل البلاد و 
ولعلهم  ، معقل القبائل المشاغبة التي تهدد مصالح قرطاجالجبال الممتدة من الكتلة الأوراسية

هة اتخذوا من تيفست سوقا في العمق الإفريقي، ولعل القبور المحفورة في الصخر في الج

، والأبحاث الحديثة أثبتت أن تيفست 2»الذين يترددون على المنطقة للقرطاجيين تمثل مدافن

ت لغة الفينيقيين وحضارتهم أثرا بارزا على الأمازيغ وقد ترك« ظلت مستقلة في إدارة شؤون البلدية

" التيغيناع "الفينيقية في صياغة أبجديتهم سكان شمال إفريقيا، حيث استفادوا من الأبجدية 

، وتعلموا منهم أصول بها نقودهم اقرونا بعد دمار قرطاج، وصكو  وتكلموا بالفينيقية القرطاجية
وكل ذلك دليل على تقبل البربر الأمازيغ لهذه  ،3»وآلهتهم الزراعة والفراسة، وتأثروا بعمرانهم

                                                
، طبعة خاصة، 2، ج1، دار البصائر، ج)الحديثة الجزائر القديمة والوسيطية الجزائر(الموجز في تاريخ الجزائر يحي بوعزيز،  -1

  .24، ص2009
لإقليم تبسة وأعراشه من فخر التاريخ إلى بداية دراسة وصفية جغرافية تاريخية (حوز تبسة ،pierre castelبيار كاستال   -2

  .135-134ص، ص ، 2010العربي عقون،مطبعة بغيجة حسام ،:تح  ،)القرن العشرين
  .38، ص أطلس تاريخ الجزائرعادل أنور خضر، ناجي يحي،  -3
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وعدم العداء والضغينة لهم، خلاف لحضارة الرومان التي ذهبت وغيرت الحضارة الفينيقية القرطاجية، 

يتكون البغض في قلوب لتمر دون أن يخربوا أو ينهبوا، ، فلم يتركوا فرصة وطوعت السكان لخدمتهم
سياسة الإدماج والتمسك بالهوية وهو ما رفضهم مرة بالثورة المسلحة ورفض  الناس البربر فعبروا عن

  .سنراه في العنصر الموالي من الحضارة الرومانية في المنطقة

  :مدينة تبسة المرحلة الرومانية -
بعد دخول الرومان تغيرت الأوضاع في منطقة تبسة، حيث دخلت في صراعات وحروب وفتن   

م، .ق 200أوائل سنة «الغازين لها ، حتى أصبحت تحت السيطرة وقام الرومان الرومان والقرطاجيين
ومنذ ذلك التاريخ صارت تبسة مقاطعة رومانية تابعة لها، حيث أصبحت بعد استقرار الكتيبة 

برا هاما لمختلف المحاصيل وصارت تشكل مع.... تعمرة رومانيةالأغسطية الرومانية فيها مس

ومع كثرة اهتمام الرومان باتساع المدن ، 1»نسي باتجاه الشمال الإفريقيالقادمة من الجنوب التو 

جة، شجيع بعض الصناعات كالنسيج والدباوتوالقلاع والطرقات والمحاصيل الزراعية وتربية الحيوانات، 

إلا أن معاملة الرومان للبربر كانت معاملة قاسية، فالبربر كانوا يعيشون حياة العبيد، فالرومان 
الزراعية والحيوانية الوفيرة، يستغلوĔم في مزارعهم ومعاملهم وسكناēم الضخمة، وكانت كل محاصيلهم 

لصالح الرومان، فكان القمح والشعير والزيتون والعنب والجوز واللوز وصوف الماشية والحيوانات  دتجن
الأهالي  اندثار ثورات نية، وهو ما أدى إلىلروماالمتوحشة كالأسود تنقل من تيفيست إلى الكتيبة ا

للأهالي الرافضين للاستغلال، فضاعفت قوات الكتيبة الأوغسطية لتغطية وردع التمرد وقمع الفتنة 
 96-81دوهيتانيس (من قيام الإمبراطور  ابتداءوهو ما كان في كل فترة حكم مرت في هذه المرحلة، 

 فترة رد اعتبار«وصولا إلى حكم كركلا  )هاردبان(والإمبراطور ) تراجان(ومرورا بحكم الإمبراطور ) م

                                                
  .27، ص مدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -1
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نمو وتعاظمت حرية ف حركة العمران بل ازدادت وتيرة الللأهالي ومد حقوقهم، ولم تتوق

  .1»الأهالي، وساد الهدوء النسبي لمدة طويلة فيما بعد

قتصادي والعمراني أما بالنسبة ا كان على الصعيد الاجتماعي والاوكل ما ورد سابق  

القائمون على الهيكل لذبح «: فقد كان رجال الدين منقسمين إلى أربعة أقسام وهيللمعتقدات 

ن، فرغم ظهور المسيحية إلا أن أغلبية السكان كانت محافظة على وثنيتها، وكان إلى القرائ
  .2»و المراقبون للأعمال الدينية، والعرافون...جانب ذلك مذهب وتانوس

وهي جملة عادات وتقاليد مازالت لحد الآن متوقفة وموجودة في ممارسات وسلوكات المنطقة    
فيين، ونجدها اوالتبرك بالمقامات والأولياء الصالحين وتقديم العرابين وأعمال العر كالذبح على النصب 

  .متداولة بكثرة في النصوص التراثية للمنطقة

اتساعها عمرانيا خلال هذه الفترة، فقد كانت  أوج«والمفيد في كل هذا أن تيفيست بلغت   

مكتشفة جنوب المزرعة تمتد من المكان المسمى حاليا قبة سيدي جاب االله إلى المقبرة ال

س الذي لا يزال قائما وفي وضع جيد وهو مدخل تد غربا إلى القو المرجة، كما تم: المسماة
، وباتجاه الجنوب تمتد إلى مقبرة )spahies(يس الحامية المسماة السباالعريان في مقر 

أي المكان الذي يبنى فيه مقر مكتب الشؤون الأهلية الحالي، وتصل  )Zighiera(ا ر زيقيلي

البلد وقناتها التي تتجه إلى الأهلية مخترقة الجدران كما كانت خلال الفترة  نبع عينشرقا إلى 

مانية بادية للمتفرجين في كل مكان من ومازالت لحد الآن معالم حدود المدينة الرو  ،3»البيزنطية

                                                
  .56، 55، 54بتصرف، ص  ،مدينة تبسة واعلامها ،احمد عيساوي -1
  .59، ص المراحل الكبرى ، تاريخ الجزائرصالح فركوس -2
دراسة وصفية جغرافية تاريخية لإقليم تبسة وأعراشه من فخر التاريخ إلى بداية ( حوز تبسة،pierre castelبيار كاستال    -3

  .139، ص  العربي عقون:تح  ،)القرن العشرين
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المنطقة، ومعظم الآثار الفخمة التي شيدت في هذه الفترة لا زالت تشهد عليهم الآثار الباقية ولعل 

ومية، م، قوس كاركلة، معبد منيارف، البازيليكا، المسرج، الحمامات الع)السيرك(المسرح المدرج "أهمها 
-تيفست، إضافة إلى الطرق العسكرية في تلك الفترة التي لازالت إلى يومنا هذا وهي طريق الفدروم

، وأيضا من الطرق ")تبسة وسوق أهراس(تافست -طريق تيفست....سرتا، طريق تيفست، ماسكو، 
تبسة وعنابة ها كانت تخدم مصالح الرومان بالدرجة الأولى هي الطريق الرابطة بين و دوعبالتي مدودها 

دا على قاعدة عسكرية، ولذلك اشتد نت مستنيس، والحكم في تلك الفترة كاوقرطاجة وتبسة ولمب
الظلم على الأهالي وكثرت الثورات الوطنية الشعبية، وفشا الصراع بين الولاة والجنود، حيث كانت 

  .رغبتهم الثراء على حساب الأهالي
الرابع والنصف الأول من القرن  ل النصف الأخير من القرناطو واستمر التمرد والعصيان   

ل تقلاسالا ىالرومان إلوتسبب ذلك في ضعف الإدارة الرومانية وطموح بعض الولاة «الخامس 
حكومته وأعلن العصيان  ونيفاس الفرصة عندما عزلتهي عن روما، فاغتنم الوالي الروماني

بالوندال الذين كانوا جد نمن البقاء في منصبه استم، وحتى يض427نفصال عن روما عام والا

هي حكم الرومان في تلينعلى إفريقيا ا اواستجابوا لرغبته وزحفو فلبوا دعوته  ،1»يحكمون إسبانيا 

  .ويحل عهد آخر على تيفيست في المرحلة الموالية لها بعد الرومان لالو نداالمنطقة ويبدأ حكم 

  :مدينة تبسة خلال المرحلة الوندالية
ومرة أخرى من سلطة الرومان وحكمها القاسي إلى حكم وسلطة الوندال، حيث لم تشهد   

ازدهرت بشكل كبير، المنطقة أي ازدهار على عكس حكم الرومان الذي رغم قساوته إلا أن البلاد 
أي  يضيفوا لم ذي كانت عليه المنطقة، ولذلكحيث أن الونداليين اندهشوا بمستوى التحضر ال

                                                
  .53، صالموجز في تاريخ الجزائريحي بوعزيز، -1
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بل إنهم قوم غلاظ  الوندال أهل حضارة ولا كانوا يقدرون القيم الحضارية يكن ولم «شيء

ا يرتبط اسمهم بكل المفاهيم الوحشية والهمجية، فحكموا البلاد بالاستبداد المطلق وصادرو 

ع الضرائب، واتبعوا أملاكهم وأراضيهم، وتوسعوا في جمالضياع من الأهالي،وانتزعوا منهم 
، واضطهدوا رجال الدين ةالكاثوليكيلكات الكنيسة روا ممتسياسة دينية متطرفة فصاد

، لأنهم كانوا أريوسيين، وبالغوا في ممارسة النهب والسلب، وتهديم  الكاثوليك اضطهادا بالغا

فكانت هذه الفترة هي أصعب مرحلة مرت đا المنطقة حيث عانى ، 1»كل معالم الحضارة والعمران

وتدميرهم لكل العمران التي كان الفضل في تشييدها في المعاملة الوحشية  لالو نداالأهالي من قسوة 
ار ورد  لى اتلاف كل المحاصيل الزراعية وقطع الأشجإضافة إلى قتل الأبرياء والعمل ع راجع إلى الرومان

إلى ظهور ثورات شعبية وطنية سعت ذلك حتى أدى من الداخل أو الخارج كل الخير عن البلاد سواء 

نهكين في أنواع من العبث م«بكل الطرق فيما كانوا منشغلين و لالو ندالمحاربة وحشية جاهدة 

، 2»ملسيرة، معرضين عن حياة الجد والحز سوء اساد، منغمسين في أحضان الخلاعة و والف

واستطاعت هذه الثورات الشعبية أن تسقط الحكم الوندالي الذي استمر حقبة زمنية تفوق القرن، فقد 
وتعرضت بسبب الإهمال وانتشر الغزاة واستمرت الثورة دون انقطاع،  المنازل والقصور واĔارتهدمت 

بانقسامهم وتشتتهم مما أوجد قوة  لالو نداتيفست للنهب مرة أخرى، فكان للثورة رد فعل في 
  .وسيطرة أخرى، وهي سيطرة البيزنطي

  :مدينة تبسة خلال المرحلة البيزنطية
والثورات الشعبية  لالو ندافترة قصيرة انحصر في الفساد والترف من جهة  لالو ندادام حكم    

سنة «البيزنطيين على المنطقة من قبل الأهالي مما أدى إلى ظهور سيطرة أخرى وهي سيطرة الروم 
                                                

  .55، ص  الموجز في تاريخ الجزائريحي بوعزيز،  -1
  .124،ص  1،جتاريخ الجزائر العامعبد الرحمان الجيلاني،  -2
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الذي راقته  )سولومون(ومساعده الأول ) سيليزار(م بقيادة القائد الروماني البيزنطي 534

، ورمم كنيستها الشهيرة، وأحاطها بسور شاهق نما هدمه الونداليو فيها المدينة فأصلح 

 ،1»الشاهق ودعمه بأبراج جديدة، مازالت شاهدة عليه إلى اليوم اأصلح سورهلحمايتها، كما 
ومع هذا الاهتمام الكبير بالمنطقة من طرف القائد المذكور، إلا أن البيزنطيين استولوا على العديد من 

على المدن الساحلية في شمال إفريقيا من عنابة وقسنطينة وقالمة، وتنس وبجاية وغيرها، وبنوا حصونا 
نوب وسيطروا على تبسة أطراف البلاد لحمايتها، ومن الناحية الشرقية فقد امتد نفوذهم إلى الج

لما كانت معاملة البيزنطيين للأهالي سيئة فقد صادفتهم صعاب كبيرة، «و ...وخنشلة والمسيلة

بيداس : البلاد ثورات وطنية متعددة وبرز أبطال أفارقة في الميدان أمثال في وقامت ضدهم
وبعد هذه الثورات للأبطال ظلت  ،2»ثاياسو سطوزانس و أنطلاس و ميناس وأور وكوتسيناس

سياسته العنف متواصلة ومتجددة ولكن بقيادة الجنود والجيش، وكأسلافهم الرومان الذين مارسوا 
كم ، فما زال الحتأييدهموالظلم والاضطهاد، ضد الأهالي حتى إĔم تعروا من سلطتهم وامتنعوا عن 

ة الخلافات الداخلية، لتطوي صفحته أيضا وكانت Ĕايته السقوط نتيج عندهم ديكتاتوريا حتى تشتت
خال من الظلمة كما انطوت صفحات المراحل الفائتة من الحكم في المنطقة ويحل محلها عهد جديد 

ظل الفترة الإسلامية بفضل تلك الثورات الشعبية التي ظلت والظلم وبناء عهد جديد مسالم في 

البيزنطية وعزم، مما أدى إلى ضعف الإمبراطورية  مرحلة بصورة أقوى وإرادةمستمرة متجددة، وفي كل 
في عقر دارها والوندالية من قبلها والرومانية والفينيقية، لتنهي آخر مرحلة من الحكم البيزنطي في شمال 

                                                
، الشركة الوطنية للنشر ونار، تاريخ الجزائر بين القديم والحديثرابح ب: ، نقلا عن11يخا وماضيا، صتبسة تار أحمد عيساوي،  -1

  .432، ومبارك الميلي، تاريخ الجزائر بين القديم والحديث، ص 133، ص 1978، 1والتوزيع، الجزائر، ط
  . 57، ص 2-1الموجز في تاريخ الجزائر يحي بوعزيز،  -2
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إفريقيا على يد الكثير من الفاتحين المسلمين من أمثال عقبة بن نافع الفهري وحسان بن النعمان 

  .ينساني وغيرهم من الفاتحالغ
  .وهو ما سنجول خلاله في المرحلة الموالية من مراحل حكم منطقة تبسة  

  :مدينة تبسة خلال مرحلة الفتح الإسلامي -
حاول البربر التصدي للفاتحين العرب الذين جاؤوا إلى منطقة تبسة، فكانت هناك ثورات   

م من القيروان على يد النعمان 693إلا بعد سنة «وحروب، ولم يتم الفتح الفعلي لمنطقة تبسة 
ابن غداري بوادي وهو الذي سماه ...الذي دخل تبسة، ومنها اتجه نحو الشمال الشرقي 

  .1»سكتاتة، وسماه ابن خلدون مسكيانة
الإسلام بإرادēم، لما اقتنعوا بمبادئه إلى ومن ايجابيات هذه الفتوحات الإسلامية دخول البربر   

ت كل غوية، وانمحلبين الفاتحين والسكان الأصلين، فتحققت الوحدة الدينية وال ا جمعالسمحة، مم
ل من الاستعمار الروماني والوندالي والبيزنطي، إلى أن جاء عهد الولاة الآثار النفسية التي خلفها ك

قلاقل في المجتمع العربي البربري بحب واعتزاز، ولم تحدث «البربر  فاستقبله )ه200(سنة 

وحينئدن ثار البربر تحت ...شمال افريقيا إلا بعد أن تنكر الولاة لمبادئ الإسلام العادلة
، وثورة )ه102(قيادات مختلفة بتأثير تيارات متعددة وأشهر الثورات في عهد الولاة هي ثورة 

ه وساهم 184إفريقية سنة  ودام الأمر كذلك إلى تسلم إبراهيم الأغلب ولاية... )ه122(

  .2»في إعادة الأمن
أهل السنة والشيعة وبين الدولة الإسلامية  بينكما ظهرت عدة صراعات مذهبية وسياسية   

  .والدول اĐاورة لها
                                                

  .181،ص تاريخ الجزائر العامعبد الرحمان الجيلاني،  -1
  .29، ص تاريخه وثقافته المغرب العربيرابح بوعكاز،  -2
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ضمن ولاية إفريقيا تحت حكم الخلافة الأموية والعباسية  تبسة حوز مدخل إقلي «و  

حيث تعاقب على منصب حاكم إفريقيا عدد كبير من الأمراء الذين ) 780-684(تباعا 

وفي ) 909-780(على التوالي، ثم جاء دور الأغلبية قصرت الاغتيالات فترات حكمهم 
نتزع منه مسكيانة وتبسة، وأصبح آخر أيامها جاء الداعية الشيعي أبو عبد االله الصنعاني وا

، بعد ذلك تحت الحكم الزيري ...ريةالبلاد البرب كباقيالفاطمي   الإقليم تحت الحكم

جاءت الزحفة الهلالية ) 1056(ك بحوالي نصف قرن وبعد ذل) ...972-1150(

حكم ودخل الإقليم تحت ال... ي الأهاليذهنية النمامشة وباقأثرا عميقا في ....تركت....
ولما زال الحكم الموحدي أصبح الإقليم تحت السلطة الحفصية واستمر كذلك .... الموحدي

على امتداد ثلاثة قرون وخلال هذه الفترة الطويلة اندمج العنصر الهلالي في العنصر الأهلي 

هو العنصر الغالب إلى اليوم ويتكون من عشائر القبيلة البربرية وذاب فيه وظل العنصر الأهلي 
قد  الهوارةكانت ) اندماج الأهالي بالهلالي(ومن خلال هذه الفترة بالتحديد  ،1»ى هوارةالكبر 

هم وحياة الانتجاع والترحال والعرب أخذوا عنها تقاليدهم وعاداēم خاصة في أخذت عن العرب لغت
  .اللباس وتربية الحيوانات وخاصة منها الخيول

قرية أوكس على  لشريفهم وهم مؤسسويد الحرس الخاص وبجوار تبسة يتمركز الدرا«  

كلم شمال غرب تبسة، وفي الجنوب توجد مضارب سيدي عبيد، المنحدرة من مرابط   19بعد 

بحمل هذا الاسم، وكان الجنوب الصحراوي مركز القبائل الجيتولية التي انحدر منها احتمالا 
إلا أن الجانب   المنطقة، وانطلاقا من هذه الصراعات والمناوشات وتعدد الأحكام في2»النمامشة

                                                
من فجر  دراسة وصفية تاريخية لإقليم تبسة وأعراشه(حوز تبسة ، ، مرشح احتياط في مصالح الاهالي بالجزائر بيار كاستال-1

  .173-172ص ص  العربي عقون،: تح،)رينالتاريخ الى بداية القرن العش
    .174المرجع نفسه، ص  -2
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لا، فقد كان مزدهرا، حيث تقام كثيرا العديد من الحواضر والمناورات الثقافية، مالثقافي لم يكن مه

محمد الشبوكي «الكثير من المشاهير والأعلام منهم  بتأنجوكانت تبسة واحدة من أهم المدن التي 
-1910/ه1414-1326(عيسى سلطاني التبسي ، الشيخ )م916/ه332(التبسي 

  ....كثيرون والتاريخ شاهد على إنجازاēم  الأعلام، وغير هؤلاء »1)م1994

  :مدينة تبسة خلال مرحلة الحكم العثماني والاستعمار الفرنسي -
في هذه المرحلة كان الصراع على أشده بين المسلمين والصليبيين، ولكن الأتراك بذلوا جهودا    

الجزائر من التحديات الاستعمارية طول ثلاثة قرون وقد أجل حماية  كبيرة حفظها لهم التاريخ من

  :وهي مرت هذه المرحلة بأربعة عهود لها أنظمتها الإدارية العسكرية الخاصة

  )م1587-م1518(عهد البايلر بايات  - «
  )1659- م1587(عهد الباشاوات  -

  )م1671-م1659( غاواتعهد الآ -  

  )م1830 -م1671( عهد الدايات -  
الاجتماعية بالفوضى، هذه العهود مليئا بالثورات، كما اتسمت الأوضاع وقد كان أغلب 

ونظرا لتركيبة ...نكشارية، كما كانت تتأثر بالأوبئة والأمراض والكوارث والاضطرابات الا

وعدوات ، فقد ظل المجتمع يعيش فرقة موحشة ةوالكرا غلتراك المجتمع من الجزائريين والأ

  .2»قاتلة
لهذه الأوضاع الاجتماعية المزرية فقد أثرت سلبا على الحياة الثقافية مما أدى إلى وكنتيجة   

  .ركودها في القرنين الأول والثاني من مرحلة الحكم العثماني
                                                

  .95-94، ص ص مدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -1
  .35، ص  المرجع نفسه -2
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ك باي قسنطينة إلى تاريخ دخول الحملة لبايلوبقيت تبسة تحت سلطة العثمانيين وتابعة   

وقد اضطلعت تبسة بدورها الجهادي في العهد «م 1842ماي  31وم الفرنسية إليها ي
، 1872-1871الرحمانية عام الاستعماري الفرنسي بدءا من مشاركتها الفعالة في ثورة 

أحد القادة الروحيين لثورة الزاوية  )سيدي محمد الشريف رحماني(شيخ الجهاد فيها وإعدام 

  .1»م1872الرحمانية سنة 

على  ورالأمبقيت  1830زائر واحتلالها سنة الاغتيالات بعد دخول فرنسا إلى الجوببداية   

برارشة وقيادة العلاونة ثلاث قيادات وهي القيادة ال«نصاđا، مع أن النمامشة التي تكونت من 

إقليم واحد يشترك فيه أبناء القبيلتين لأن  وقيادة أولاد رشاش، ولقيادتي البرارشة والعلاونة

وتعتبر ملكية ملكياتهم الزراعية متداخلة وموزعة في كل جهات الإقليم دون حد فاصل بينها 

ولذلك فإن عشائر ذات القبيلة في جهة عن ملكيتها في جهة أخرى بخمسة فراسخ أحيانا، 
فإن سلطة القائد لا تمتد على  القبيلتين مندمجة في بعضها وهي كذلك إلى اليوم، ومن هنا

إقليم محدد ولكن على فريق الأفراد الموزعين هنا وهناك وسط مجموعات أخرى لا تخضع 

د، وفي هذا السياق لا يزال ، لأن الانتماء القبلي هو الذي يحدد سلطة القايلذات القيادة
، 2»اقي النمامشةالقبلي ذي النزعة الحربية أكثر من ب الانتماءبوشائح شة يحتفظون البرار 

ا واحدا طيلة أربع سنوات، وخلال لطة، حيث أĔم لم يدفعوا فلساستمرت في رفض الخضوع لأي س
هذه الفترة تمت مبايعة النمامشة وتعرضت دواوير العلاونة والبرارشة إلى النهب والخلاصة من هذه 

                                                
  .27، ص 1989، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، مؤتمر الصومام وتطور ثورة التحرير الوطنيبدي محمد لحسن، أزغ -1
من فجر  دراسة وصفية تاريخية لإقليم تبسة وأعراشه(حوز تبسة ، ، مرشح احتياط في مصالح الاهالي بالجزائر بيار كاستال -2

  .195ص  العربي عقون،: تح،)التاريخ الى بداية القرن العشرين
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يذكر التاريخ أي مكان آخر لم يبقى منهم أحد ولم مانيين وهمية، حيث ثالمرحلة أن قبائل تبسة الع

  .لهم
كان خلاف سلطة الأتراك فوفي هذه الظروف كان لا بد من وجود سيطرة أخرى للمنطقة   

الاقتراح من أعيان المنطقة أن يقدموا طلب للفرنسيين ليحلوا محلهم لربما تتحسن ظروفهم ويذهب 
بقدر ما كانت مرحلة شقاء عنهم البؤس والشقاء فكان ما أرادوا ولكن لم تكن مرحلة الاستقرار 

  .وبؤس وضياع كبير دام لسنوات طوال
فكان لتواجد الفرنسيين في منطقة الجزائر عموما وفي منطقة تبسة خصوصا يمثل مرحلة أخرى   

  .من مراحل البؤس والشقاء
وقد مست المنطقة عدة اضطرابات اجتماعية وتنظيمية في الجانب السياسي باعتبارها المنطقة   

لعل ذلك راجع إلى عدة أسباب مرة تكون موضوعية ومرة أخرى قد تكون اجتماعية ولعل الأولى و 

في الأحكام، صعوبة التطويع، انعدام التكوين،  عالاندفاع والتسر قلة الانضباط والنظام، «أهمها 
سباب الاجتماعية وهي التمسك بالنظام القبلي، الانقياد للعشيرة والتدريب العسكري، أما الأ

للقبيلة، ولعل هذه المميزات اقتصرت على سكان الريف أكثر من  التعصبوحدها، العناد، 

ية تعصف بهذه التقاليد البالية لتحل محلها تقاليد خارجية قو سكان المدينة لعدم وجود مؤثرات 
اد واضحا في المسيطر والمسيطر عليه، فتمسك البدوي أكثر انفتاحا، لذلك بقي الاستبد

، وذلك بآرائه ومفاهيمه لم يساعد الثورة في النهوض إلا خلال السنتين الأخيرتين من الثورة

أصبحت حياة السكان صعبة جدا، فكانت المواد الغذائية غير موجودة، وكان الأكل  بعدان
ة أما صغارهم فكانوا يتركون راهم يكونون ع، ويكاد كبار والشرب من الأعشاب والآبار العفنة
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أصعب حياة  ،1»حفاة عراة، وكانوا يشاهدون أطفالهم وذويهم يموتون بالملاريا في لحظات

عاشها الشعب الجزائري خاصة الشعب التبسي، حتى أن العامة أطلقوا على هذه السنوات أو السنة 

  .من مآسي وصعاب وجوع وذل وخوف وتشرد ما فيهالكثرة  "عام شر"اسم 

ع زعماء الثورة على التمسك بالشرعية الثورية والوفاء للتقاليد الموروثة، وبعد هذه الأوضاع جم  

جزء من الولاية الأولى التاريخية تحتل موقعا مميزا بين «لحمه في المنطقة التي تعد ما نوخاصة 

الشامخة وتونس الشقيقة، وبالتالي فإن أراضيها تعتبر معبرا ممتازا لقوافل  جبال الأوراس
للفارين من بطش الاستعمار وللمرضى والجرحى السلاح والتموين، كما تعتبر ممرا مهما 

، ولذلك 2»بعد أداء المهام أو المشرقوللعائدين من تونس الخارج  إلىوللوفود السياسية 

كل مصالحه   إتمامستعمار الفرنسي الاعتناء đا والاهتمام لأجل عدت بوابة مهمة كان على الا
  .الشخصية والقضاء عليهم

لا يستهان فلم تكل فرنسا ولم تمل، بل بذلت جهودا أما الجانب الثقافي والديني في هذه الفترة   
بمنحهم من أجل تقصير وتجهيل الجزائريين، وذلك من خلال محاربة وهدم الزوايا، وإغراء الشيوخ đا 

مختلف الوظائف، وتشجيع التعليم باللغة الفرنسية، وكل ذلك من أجل طمس معالم الحضارة 
  .الإسلامية

 فقد أسس أعيان مدينة تبسة«وقد حاول التصدي لهذه الأوضاع كل من المثقفين والأهالي   
 ناد ثقافي يجمع فيه الشبان المسلمون مساء كل يوم يتجادلون فيه أشهى الحوارات مع بقية

المنتدين من طلاب العلم والمعرفة والثقافة في مختلف الموضوعات الفكرية والأدبية والثقافية 

                                                
  .301، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، ط جديدة، ص الثورة التحريرية أمام الرهان الصعبعثماني مسعود،  -1
  .302، ص الثورة التحريرية  أمام الرهان الصعبعثماني مسعود،  -2
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ل في كلاكتشاف والابتكار والمشاركة مما جعل كل سكان المنطقة يميلون إلى الثقافة وحب ا ،1»الفنية

 الحركة الاصلاحية«بوادر فعاليات المنتديات سواء كانت وطنية أو دولية، وقد شهدت المنطقة أيضا 

 1913التنويرية في بديات القرن العشرين، وتأسيسها المتميز لأول مدرسة عربية حرة سنة 
وبروز الكثير من علمائها ورجالها المصلحين، على رأسهم المفكر الإسلامي مالك بن نبي 

ولعبت هذه الحركة  ،2»)1957-1891(والشيخ العلامة العربي التبسي ) م1973-م1905(

  .نار الثورة التحريرية دورا فعالا في إشعال
وقد شهدت منطقة تبسة هدنة ثقافية وإصلاحية انطلقت بحملة وعي وإصلاح وتأسيس   

هذه المدرسة التي كان من ثمارها الجمعية الصديقية «مدرسة عربية إسلامية حرة في الجزائر 

تأسيس ناد ثقافي رسة حرة بالجزائر ثم بمنطقة تبسة، كما تم وهي أول مد، 3»الخيرية الإسلامية تبسة

المسلمون مساء كل يوم، يتحاورون ويتناقشون في مختلف الموضوعات  تمع فيه الشبانبالمنطقة يج
  .الفكرية والأدبية بالإضافة إلى الثقافية والفنية

                : مدينة تبسة خلال أواخر مرحلة الثورة وبدايات مرحلة الاستقلال-  

التي عاشها الشعب الجزائري بصفة عامة ومنطقة تبسة بصفة الوقائع لتاريخ ومن علمنا من ا اكم

  .اليابسعلى الأخضر و قضى خاصة، فإن الاستعمار الفرنسي لم يخرج من الجزائر حتى 
وظل الشعب يعاني من ويلات الحرب ومخلفاēا على جميع المستويات، ومازال حتى بعد   

ظهرت فكرة الولايات و المناطق، ولأول مرة «الاستقلال، حيث ظهرت فتن وصراعات فلما 

                                                
، 117، جريدة البصائر، السلسلة الأولى، السنة الثالثة، عدد اجتماع عمومي لنادي الشبان المسلمين تبسةمصطفى زمرلي،  -1

  .06، ص 10/06/1938ه الموافق ل 1357/ربيع الثاني/11الجمعة 
  .35، ص أعلامهامدينة تبسة و أحمد عيساوي،  -2
  .37المرجع نفسه، ص  -3
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وبانتشار الصراع وانعدام الاستقرار، كانت هناك علامات ومؤشرات  ،1»ظهرت العداوة بين الأشقاء

شجعت على النهوض بالجانب الثقافي رغم خطر الاستعمار، فوضعت بنود منذ ثورة أول نوفمبر 
م والمحافظة على التراث الوطني والشخصية العربية تطالب باستعادة الثقافية الوطنية، وتقريب التعلي

فمن جانبه التعليم وتوسيعه لكل الفئات وملائمته الواقع المعاش في البلاد كان والثقافة الشعبية، 
  .إلزامية وشيء لابد منه من أجل تطوير البلاد والمضيء قدما نحو الحضارة والمعاصرة

وطني والثقافة الشعبية كانت مطلبا سياسيا للقيام بشؤون وبالرغم من أن المحافظة على التراث ال  

مما أدى إلى  ،2»الاستقلال قد سارع بتقريب الشقة بين المدينة والبادية«الأمة الجزائرية، إلا أن 

أمام التطور المتزايد، ولعل التعلم أهم سبب من ضياع القيم التقليدية وعدم قدرēا على الثبات 

Đال، تمع عن الإبداعات الشعبية وإهمالها، إضافة إلى تأخر الأسباب التي أبعدت اĐالدراسة في هذا ا

ورقة العروبة، لروح الشرق ابة الحضاري كبو تضطلع بدورها «مع أن تبسة اليوم في أوج حضارēا 
، وفي ق القادمين والرائحين والعابرينتشتم عب التليدية برحيق التاريخ منقوتحت أسوارها ال

، وعبق الأمجاد الخوالي، لتحكي لناقصة الحضارة السابقةحجارها تنبعث أريج الحضارات أ

ورها وسورها وأبراجها الشاهقة وطلولها وقبوالإنسان والحياة، كما تحكي لنا آثارها وأحجارها 
فقد   ،3»تعاقبوا عليها نعاقبة المصلحين والمفسرين في الأرض من قوافل وكتاتب الراحلين مم

كانت حافلة بالتاريخ الحضاري مما يعني كثرة موروثها الشعبي الفني والمعبر عن جانبها الزراعي والحرفي 
وعلاقاēا التجارية مع أن هناك أسباب كثيرة تبين سبب تأخر الدراسات الشعبية وكل نشاطاēا المهنية 

  الفصل الأول في المنطقة، وهو ما سيتم التطرق إليه من خلال المبحث الثاني في
                                                

  .1996، كما عاشها العقيد الحاج لخضر، شركة النعمان، الجزائر، 1954بيانات من ثورة نوفمبر الطاهر حيلس،  -1
  .10، ص1، جالشخصية الجزائريةسليماني عشراني،  -2
  .42، ص مدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -3
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  أسباب تأخر الدراسات الشعبية بمنطقة تبسة: ثانيا
ترصده المبشرون والمستعمرون، ولعل سعيهم كان قافة العربية منذ أمد بعيد هدفا يظلت الث  

ما دام «في حساباēم أن ذلك لن يتحققحثيثا لتفريق شمل العرب والمسلمين بشتى الوسائل، واضعين 

هم، وما دام هناك عبر عنها العرب والمسلمين عن آرائالعرب وي هناك لغة واحدة يتكلم بها

حاضر المسلمين إلى تراثهم الماضي، فإذا حمل المبشرون والمستعمرون حرف عربي يربط 
 ،1»، أصبح لكل قطر عربي لغته الخاصة به أو لغات متعددة ةباللغة العاميالعرب على الكتابة 

فوي وإذا ما انقطع العرب عن الحرف العربي لا يعني ذلك انقطاع الإبداع، فقد كان هناك التراث الش
العام المتداول بين العامة، والمشكل هنا هو عدم القدرة على تدوين ما تنتجه تلك الشعوب العربية من 

ائري لم يكن أوفر حظا فكر وأدب وفن وغيره من أشكال التعبير وتدوين التراث الشعبي في القطر الجز 
في محاربة الزوايا وطمس الهوية العربية  بي، فالاستعمار الفرنسي لم يتوانىمنه في باقي أقطار الوطن العر 

  و يعاداēم وتقاليدهم وتفكيرهم الواععن الإسلامية من أجل تفريق صفوف الجزائريين وإبعادهم 

عنتهم وإغراقهم في ليل حالك من الجهل، من خلال انتهاج سياسة التجويع والتضليل، ينهم ولد

الجزائر متميزا بالتراجع طيلة فترة النفوذ الأجنبي، وقد احتفظت «ولذلك ظل الموروث الشعبي 
على المبادئ الأساسية بالرغم من طغيان هاجس الاحتياج اليومي  نبثقافتها الكتابية بالمد

، ولم يتوقف الاستعمار عند هذا الحد بل عمد إلى سياسات 2»مزي والشعوري عليهوالطابع الر 

أعلن سكرتير الحاكم العام «أخرى متعددة ولعل أهم هذه السياسات سياسة التنصير، ولذلك 
لن يكون للجزائر إله غير ... إن آخر أيام الإسلام قد دنت: 1832الفرنسي في الجزائر سنة 

                                                
  .320، ص 1978، 1، ط1، دار الفكر، جتات العربما قادة فمحمد شيب خطاب،  -1
، دراسة لعبد الحميد بوسماحة، مجلة اللغة والآداب، الصادرة من )مقال(الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد بن هدوقة  -2

  .191، ص 1998، ديسمبر، 13معهد اللغة العالمية وآداđا، جامعة الجزائر، العدد 
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يم، ولذلك ر فالإنسان الجزائري عامة والتبسي خاصة كان لا يتلقى غير حفظ القرآن الك ،1»المسيح

وإذا أراد «تطع فرنسا القضاء على الدين الإسلامي، لأن الفرد التبسي تشبع منذ صغره و لم تس

الاستزادة من العلوم فما عليه إلا الالتحاق بإحدى الزوايا أو المساجد أو المعاهد العلمية 
سيدي مصطفى بن (بزاوية  سكرة، أوببالغرب من ) الليانة(أو خارجه، كزاوية  الوطنفبرة الشهي

  .2»التونسي، أو بأحد المساجد الكبرى طة بالجريدبنف) عزوز
في يومنا هذا، ولذلك تعذر وهي رحلة شاقة للغاية ومثيرة، ومتميزة عن رحلة طالب العلم   

انتشار الجهل الذي شجعته فرنسا  الى التعليم، مما أدىعلى الأغلبية الاستفادة من هذا النوع من 
نوعا ما، بكل الطرق والأساليب، فلم يوجد من يهتم بالأدب الشعبي، وحتى إن وجد الاهتمام 

إلى  1830أضاعه بالكامل، ثم إن فرنسا طيلة الفترة الممتدة ما بين احتلالها للجزائر  ةفانعدام الكتاب
 هتوعيفي  ها الفعال دور لقضاء على الزوايا، نتيجة من خطة لت أكثر عسنوات الثورة التحريرية، وض

  .الشعب ودفعه للتمسك بمقومات الشخصية العربية الإسلامية

تتبعنا لتاريخ الجزائر بأكمله، أن الزوايا الجزائرية مرت مراحل، تم من ولذلك نلاحظ من خلال 
داخيل هذه الزوايا إلى أملاك الدولة ضم م خلالها هدم بعض هذه الزوايا ومصادرة الأملاك، و

بتدائية في المدن ثم الفرنسية انطلاقا من المدن ووصولا إلى الأرياف، وتم إنشاء المدارس الفرنسية الا
ر المرابطين وشيوخ الزوايا واستدراجهم بالوظائف الأرياف لسحب التلاميذ من الزوايا، ومحاربة كبا

والدروشة بدل التعليم لأجل منع الزوايا من نشر التعليم العام  والزواج من الأجانب، وتشجيع الشعوذة

                                                
، المؤسسة الوطنية للكتاب، )1962- 1956(مؤتمر الصومام وتطور ثورة التحرير الوطنية الجزائرية يدي محمد لحسن، ازغ -1

  .19، ص 1989الجزائر 
  .47، ص مدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -2
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ضيق عليها لا يتعدى تحفيظ القرآن دون تفسيره أو تعليم قواعد اللغة العربية وأصول وفرض برنامج 

  .الدين
أĔا   والحديث عن الدراسات الشعبية في الجزائر وبسبب تأخر هذه الدراسات في منطقة تبسة

كانت تضم أكبر مجموعة من الزوايا التي تحولت مع الوقت من أماكن للعبادة والتعليم إلى مقر 

 بهذا المفهوم وقد لصق«يصيبوا إليه المستعمر كان للشعوذة وممارسة بعض الطقوس الوثنية وهو ما  

لى خرافة ستغلال جهل العامة، ثم أصبحت الزاوية علما عالخمرة والدروشة واللزاوية ممارسة 
  .والعلم إلى الجهل والأميةوالظلمة والاستغلال والبعد عن المعرفة  1»التجهيل

وانطلاقا من كل الظروف التي مرت على البلاد، ومن كل ما قبل نستنتج أن الظروف التاريخية 
بصفة خاصة خلال فترة الاستعمار، جعلت  التي عاشها اĐتمع الجزائري بصفة عامة ومنطقة تبسة

الشعب يعاني من الأمية، مما أدى إلى انتشار الخرافة التي ظهرت في طقوس يمارسها أفراد الشعب،  

اهتموا «التي سبقت الاستعمار، يلاحظ أن سكان المنطقة قد كما أن المتتبع للمراحل التاريخية 

دية كما اشتهرت المنطقة أيضا بالصناعات بالعديد من النشاطات كالرعي والزراعات التقلي

في إضافة إلى كيفية الدفاع عن أنفسهم  ،2»بالماشية ومنتجاتها الصوفيةالتقليدية المرتبطة أساسا 

ي شعبي يمثل الجانب داع شفو الأنشطة مصحوبة بإبحالة انعدام الأمن والاستقرار، وقد كانت تلك 

شكلا من أشكاله، حيث الحكاية وبالأخص الحكاية الخرافية   لحياة سكان المنطقة، والذي يعدالثقافي

دلنا التاريخ الثقافي للبشرية أن لمية التاريخية للناس العاملين ويجزء من الخبرة الع«عدت 

                                                
  .170، ص1،  ط1، جتاريخ الجزائر الثقافياالله، أبو القاسم سعد -1
  .90، ص مدينة تبسة وأعلامهاأحمد عيساوي،  -2
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 الأقدار قواستنطاشعائر الصيد والزرع، الحكاية دخلت ميادين شتى فأصبحت جزء من 

  .1»والإنجاب والإخصاب

وكنتيجة للظروف التاريخية التي مرت đا المنطقة كغيرها من المناطق عانى سكاĔا من   
بر الأزمان، وكل يحيكها التدوين والحفظ مما أدى إلى تشتت الحكاية وتغيرت عوسائل ف في وضعأمية 

  .يشهاحسب الظروف التي يع على شاكلة
ون القولية  ص الشعبية والفنها من أشكال القصوبالرغم من وجود الحكاية الخرافية وغير 

نطقة تبسة قد تأخر، إن لم الادب الشعبي بمإلا أن دراسة .... كالأمثال والأحاجي والأغاني الشعبية
الكبير عن الريف، وأسباب انعدم، وذلك راجع إلى نسيان الرواة، وعدم الاهتمام والابتعاد  هنقل أن

  :ة يمكن تلخيصها في نقاط متوالية وهيأخرى كثير 
عدم الاهتمام، بتدوين التراث الشعبي الشفوي من أمثال تستدعيها بعض المواقف أو حكايات أو  -

في دراسة ما إلى ذلك من تراث شعبي، وهو أهم سبب في الصعوبة التي يواجهها الباحث أو الدارس 
  .تراث غير مكتوب

كالزرابي رفية التقليدية  التركيز على الجانب المادي من التراث الشعبي والمتمثل في الصناعات الح -
والحلي والخزف، وهو ما نشاهده يوميا في جملة الأشرطة التي تعرض على شاشة التلفاز والمحلات 

الناس أحرص «ذلك راجع إلى كون التحف والصناعات التقليدية أو ربما لأن التقليدية التي تتبع هذه 

ما إن ندخل أي بيت من  إنناحتى ، 2»مل من الآثارعلى المحافظة على التحف وصون ما ج

يضعونه بالأصل البيوت التبسية نجد هذه التحف والصناعات التقليدية متواجدة بكثرة وأفراد العائلة 
، والمرأة لا زالت )الشيخ أو العجوز(للزينة أو المحافظة على بعض من العادات والتقاليد عند الكبار 

                                                
  .37، ص 1995، 1العربي، ط، قرارات في الحكاية الشعبية، المركز الثقافي المساحة المختفيةياسين النصير،  -1
  .14، ص 2003، 1، دار هومة، طالأدب الجزائري القديم دراسة في الجذورعبد المالك مرتاض،  -2
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سجة التقليدية من أنواع الخيوط الصوفية، وتصنع وخاصة في الأرياف التبسية تمارس الأن الآنلحد 

  ...بنفسها القدر والإبريق والصحن من الطين وما إلى ذلك
بعض الأرياف يرون أن الأدب الشعبي لا يرقى إلى مستوى اللغة الفصيحة التي يمكننا التعبير đا،  -

الشعب، وبذلك يكون حسب رأيهم عن كل ما في الوجود، وهذا الموروث الشعبي هو كلام من عامة 

الجهل وما يتصل به هو الطابع الغالب عند العوام، إنهم أقل حظا من العلماء و أعمال ملكة «

، ولذلك لا يمكن ايزاولونهوالأعمال التي لذلك يكون كلامهم على قدر بيئاتهم التمييز، 
ولاسيما ومزدولا وملحونا، وبذلك لا يصح إدراجه ضمن النص، أن يكون قبيحا إلالكلامهم 

  .1»وأن الذين يتلقونه هم العوام أيضا

وحسب رأي هؤلاء أن نصوص القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف والأدب الرسمي   
الفصيح فقط هي التي تصلح أن توصف بأĔا نص، لمرافقتها للغة العربية الفصيحة وللتقاليد 

أما ما خرج عن ذلك من ...ونفعة الإسلامية من صدق وصواب وحق عالاجتماعية ولأوامر الشري
الكلام العادي فلا يمكن اعتباره نصا أو أدبا نظرا لعدم موافقته للغة والتقاليد وتعاليم الشريعة 

  .الإسلامية
يقودنا إلى سبب آخر من أسباب تأخر الدراسات ألا وهو الرأي المنفق عليه  وهو رأي مهم  

 الكلام"، وقد أورد سعيد يقطين ذلك في كتابه صصعند الفقهاء والمفسرين والذي مفاده كراهية الق

حيث نقل خلاله العديد من الآراء الفقهية والفتاوى المتعلقة بالقصص والسير الشعبية، وقد  ،"ربوالخ

حيث  "المعيار المعرب"في كتابه  الونشريسيالتي نقلها ابن قداح  فتوىركز هذا الموضوع على 

غير ملتبس موقف الثقافة العالمة من كتب الخرافات  تلخص لنا هذه الفتوى وبشكل«

                                                
  57-56، ص 1997الدار البيضاء، ، 1، المركز الثقافي العربي، طللسرد العربي الكلام والخيرسعيد يقطين،  -1
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ويسأل المفتي عن بيع هذه الكتب وشراؤها، وعن سماعها فيقطع بعدم جواز (...) والشعوذة 

 ،1»استحل الكذببيعها والنظر فيها، بل إن من سمعها لا تقبل شهادته، ولا الصلاة ورائه لأن 
، وكان ذلك إطلاع على الغيب الذي لا يعلمه إلا كذب المنجمون ولو صدقوا: وينطبق عليه القول

وتعالى وبما أن الخرافة حاضرة، فالسحر موجود والحرام جائز، وهو أمر غير مقبول بأي االله سبحانه 
كما قلنا   وإنماشيء من الأشكال، مع أن الحكاية الخرافية لا تقتصد طمس المفاهيم أو المعالم المعروفة، 

مال خيال يمكن تصديقه كما لا يمكن تصديقه، وليس بالضرورة أن من الواقع باستعهي هروب 
على مفاهيم الدين الإسلامي، فهي بعيدة كل البعد ولا يمكن أن تعكس العقائد من  اعتداءيكون 

 .خلالها لشدة وضوحها وابتعادها عن كل الغموض

كلام الحكيم مجالس التذكير من  (كما نجد الشيخ عبد الحميد بن باديس يعرض في كتابه  
حيث يرى أن أن الانشغال بغير القرآن والحديث من الكلام يعتبر لغوا، فتوى مفادها  )الخبير

الإقبال على اللغو شغل للبال وتكدير للخاطر بظلمته، وتضييع للوقت فيه، ولكل كلمة «

ضدها فتزول بعدما شغلت  يعقبهاتسمعها أو فعلة تشهدها أثر في حياتك وإن قل، وقد 
يعلق قدر ما وب(...) سوء عاقبتها ولو بعد حين ت، وقد يرد فيها مثلها فتثبت وتنمو وتوعطل

بك منه ينقص من زكائك وبقدر ما تتساهل بالوقوف عليه تقترب من الدخول فيه، وإذا دخلت 

وربما هذا الكلام يقال لضعاف  ،2»زور وعظائم الأمور الحولت إلى فيه، واستأنست بأهله 

قاص يستعمل الخيال والسامع يستمتع لهذا الخيال، إلا أن الحقيقة تبقى جلية الإيمان، صحيح أن ال
ل ولا يهمل وإن زوال الظلم لابد وواضحة والسامع سعى إلى إرضاء شيء بداخله والإيمان بأن االله يمه

                                                
  .61، ص ، المركز الثقافي العربي الكلام والخير للسرد العربيسعيد يقطين،  -1 -1
، دار البعث، قسنطينة، 1، ط، مطبوعات وزارة الشؤون الدينيةمجلس التذكير من كلام الحكيم الخبيرعبد الحميد بن باديس،  -2

  .312الجزائر، ص 
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الحقيقة التي لا توجد بالتأكيد في الواقع المعاش، إلا منه، وتبقى الخرافة عاملا مساعدا في إثبات هذه 

  .بالإيمان والانتظار وفعل الخير لأجل انتصاره في يوم من الأيام
وبما أن الأدب بصفة عامة الرسمي منه والشعبي يشيع فيه الجانب الخيالي والكذب، والكذب   
: باديس يستدل بقول الإمام رحمه االلهللأخلاق الإسلامية، فإننا نجد الإمام عبد الحميد ابن مناف 

ه، ورجل معروف بالكذب ية وصاحب هوى يدعو إلفه معلن السفيلا يؤخذ العلم عن أربعة س«

يكذب على الرسول عليه وعلى آله الصلاة والسلام، ورجل له كان ناس، وأن  في حديث ال
الفضل  اب وصاحبفالسفيه وصاحب الهوى والكذ ،1»لا يعرف ما يحدث به حوصلا فضل

صفات مرفوضة في القواعد الإسلامية، ولأن الموروث الشعبي لا مصدر من دث الذي لا يدري ما يح
ثابت له، وغير مدون، فإنه يعتبر كذبا، فقد تتم الزيادة فيه أو النقصان أو تغير الأحداث حسب 

  .الحاجة المطلوبة منه

أن موطن الهزل «ر عنها حيث وقد عرض أيضا فتوى تتعلق بمجالس الهزل والفكاهة وما ينج  

ومجالس البسط مما يتساهل فيها الناس فيلقون فيها الكلام بلا ضبط، وتجري ألسنتهم 

بالكذب والإثم على التهاون بالمعصية ويتعدون ذلك التساهل حتى يقعوا في الوعيد المذكور 
عليكم بالصدق «قول الرسول عليه الصلاة والسلام  والحديث المقصود هو ،2»في هذا الحديث 

فإن الصدق يهدي إلى البر وأن البر يهدي إلى الخير، وما يزال الرجل يصدق ويتحرى الصدق 

حتى يكتب عند االله صديقا، وإياكم والكذب فإن الكذب يهدي إلى الفجور وأن الفجور 

                                                
، 1983، الجزائر، 1، مطبوعات وزارة الشؤون الدينية، طمحاسن التذكير من حديث البشير النذيرباديس، عبد الحميد بن  -1

  .119-118ص ص 
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها -2
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رواه  1.»يهدي غلى النار، وما يزال الرجل يكذب ويتحرى الكذب حتى يكتب عند االله كذابا

اري ومسلم، ولأن الأدب الشعبي خال من الصدق لاحتوائه الخرافة والقوى الخارقة والسحر البخ
الحديث يعد كل من يدعو فيه كذابا وفاجرا، مع أن دارس الحكاية والشعوذة وما إلى ذلك، فإن 

ويذكر محمد ...الشعبية لا يتناولها من ظاهر ألفاظها، بل من معانيها التي ēذب وتربي وتصحح

الصابوني في مختصر ابن كثير فتوى تتعلق بالذبح على النصب وما جاء من تحريم لذلك على 

  2.في نص القرآن الكريم
وقد سبقت الإشارة إلى مثل هذه الطقوس والتي تكون عادة مصحوبة بإبداع شفوي كالأغاني   

المصاحبة لها أو الحكايات، ومادامت الطقوس محرمة، فمن المؤكد أن تكون كل الإبداعات والنصوص 
  .محرمة أيضا

تعني  ،3  ﴾ لا خير في كثير من نجواكم  ﴿كما ورد أيضا في تفسير ابن كثير لقوله تعالى  

الآية كلام الناس، إلا من أمر بالصدقة أو أمر بالمعروف أو أصلح بين المتخاصمين فإنه غير معني 

قال رسول االله : حبيبة قالتأم بمقصد الآية، وهو ما جاء في الحديث الذي رواه ابن مردودية عن 

دم كله عليه إلا ذكر االله عز وجل أو أمر بمعروف أو نهي عن كلام ابن آ«صلى االله عليه وسلم 
الله وما عداه فهو لقائله فعيادة االله وذكره والقيام بالأعمال الصالحة والنهي عن السيئة كلها  ،4»منكر

  .ويتحمل كل خيره وشره

                                                
 1محمد محمد تامر،ج:،تج)شرحه فضیلة الشیخ بن صالح العثیمین(شرح ریاض الصالحین زكریا یحي الدین یحي النوري ، أبي -1

  .161،صلقاهرةبا الإسلامیةالمكتبة 
  .م1990، شركة الشهاب، الجزائر، مختصر ابن كثيرأنظر محمد على الصابوني،  -2
  .144سورة النساء،الأية-3
  .161،ص) صالح العثيمينشرحه فضيلة الشيخ (شرح رياض الصالحينأبي زكريا،يحي الدين يحي النوري، -4
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ومن خلال ما سبق يمكننا أن نجمل الأسباب التي جعلت القصص مكروها لدى جمهور   

 )كتاب القصص والذاكرين(عن ابن الجذري من كتابه الفقهاء والمفسرين فيما نقله سعيد يقطين 
  :والذي يعرض من خلاله الأسباب التي جعلت بعض السلف يكره القصص

  .وكأنه đذا يوحي إلى أن القصص مبتدعإن القوم كانوا على الاقتداء والإتباع  -
  .صحته وخصوصا ما ينقل عن بني إسرائيل... إن القصص خيار المتقدمين -

  .فقة في الدينراءة القرآن، ورواية الحديث و التإن التشاغل بذلك يشغل عن المهم من ق -
  .حرون من الخطأ لقلة علمهم وتقواهمتعموم القصص لا يتحرون الصواب، ولا ي -
  .مما لا يتيقن صحته إن في القرآن من القصص، وفي السنة من القصة ما يكفي عن غيره -

حيث وصلت الأمية في ذلك «الشعب الجزائري قد عانى خلال فترة الاستعمار من الأمية  -

وعدد الطلاب في المدارس الجزائرية ستون ألفا بين أكثر من مليون فتى  %95الوقت إلى 
وهذا يعني أن الدولة الجزائرية بعد  ،»جيل مفرنسدف التعليم إنشاء في سن الدراسة، وكان ه

استقلالها كان لزاما عليها ترميم هذه الأوضاع الثقافية المذكورة، وأن تبذل جهودا جبارة في نشر 
حتى وإن كان ينمو ببطء، ولكنه في الاتجاه السليم، التعليم وإعداد الباحثين، وفعلا تحقق لها ذلك 

  .تبسة جزء من القطر الجزائري فالشيء نفسه يقال عن المنطقةوبما أن 
هذا النوع من الدراسات لم يكن ليجد اهتماما كبيرا بحكم عدم انتشار هذا التخصص بين   

المثقفين والجامعيين، نظرا لتفضيلهم تخصصات أخرى في مجال الفنون والآداب والعلوم التي يروĔا 
  .مواكبة للعصر

زاد من حدة  يذي خلفته الثقافة المدرسية وبين الثقافة الشعبية، الأمر الذثم إن الفارق ال  

الدكتور عبد المالك العناية đذه الثقافة الشعبية ونرى في ذلك رأي بعض المثقفين في نكران وتجاهل 

في حديثه عن الاهتمام بالأدب الجزائري بصفة عامة وعلاقته بالشعب الجزائري ومدى إهمال  مرتاض
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 -الشباب- تقاعس الباحثين الجزائريين «بسبب رين للتراث الوطني الرسمي منه والشعبي المفك

وهي ظاهرة لها  ،1»خصوصا إصرارهم على التحالف عن مدارسة التراث الوطني بحجج واهية

 المستشرقينلهم صيغة «هؤلاء بأن   وناررابح ب، وقد وصف الباحث التاريخي جذورها التاريخية
التاريخ والأدب يخدمون لغتهم، حتى أنهم إذا بحثوا في أكثر مما لهم صيغة العرب الذين 

ويمكن اعتبار  ،2»يعمدون إلى الفرنسية فيؤلفون بها، وفي ذلك تقصير و قتل لآداب قومهم

ذلك من الآثار السلبية التي تركها الاستعمار الفرنسي، حيث أنه حقق جزء مساعيه المتمثلة في تجهيل 
وي، سواء كانوا داخل الوطن أو الجزائريين عموما، وجعل الفئة المثقفة منهم تعيش في منفى فكري ولغ

  .جهخار 
في أمر تصنيفه، كرون يتحفظون وهذه الظاهرة خلقت نوعا من الأدب مازال النقاد المف  

نسي؟، رغم ذلك لا يمكننا فر ويتساءلون هل هو أدب جزائري مكتوب باللغة الفرنسية، أم أدب 
في ذلك الإبداع من إيجابية تتمثل في تعريف غير العرب وغير الجزائريين بتراثنا وأدبنا الجزائري  إنكار ما

أن سبب ابتعاد أغلب طلبة الجامعة في مرحلة  بن الشيخ التلىالعريق الرسمي منه والشعبي ويرى 

لا ترتبط بالحياة العلمية مادة الأدب الشعبي «التدرج أو حتى ما بعد التدرج يعود إلى كون 

للطالب، فهو بعد تخرجه يمارس وظائف لا يحتاج فيها إلى مادة الأدب الشعبي، وذلك 

وهو ما نلمحه في حياتنا العملية، فلا مجال  ،3»سيؤدي إلى قلة الاهتمام بالدراسات الشعبية

  .للتوظيف في إطار الدراسات الشعبية

                                                
  .10، ص 2003، 1، دار هومة، طدراسة في الجذورالأدب الجزائري القديم عبد المالك مرتاض،  -1
  .07، ص 1981، 2، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، طالمغرب العربي تاريخه وثقافتهونار، رابح ب -2
  .104، ص 1990، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، منطلقات التفكير في الأدب الجزائريالتلي بن الشيخ،  -3
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 الإمساكوأمام كل تلك الأسباب والعراقيل التي أدت إلى تأخر الدراسات الشعبية أصبح أمر   

أمر وهذه الثقافة الشعبية، والحفاظ عليها من الضياع، والحرص على تدوينه  الآداببما تبقى من هذه 
سلسلة تاريخ المنطقة، وتاريخ  إتماممنوطا بكل من في استطاعته ذلك من أجل  اي، بل واجبضرور 

القطر الجزائري، أمام التحديات العصرية، وموجة العولمة، وسيطرة وسائل الحضارة الحديثة على العقل 
  .البشري في كل ميادين الحياة، وفي كل وجهة نوليها وجوهنا

  

  :بالدراسات الشعبيةضرورة الاهتمام : ثالثا
رغم كل العراقيل، وكل الآراء التي جعلت من الموروث الشعبي أمرا مكروها في مرات عدة وفي   

في بناء متطلبات  مرات أخرى محرما، إلا أنه من الضروري لفت الانتباه إلى نقاط أساسية ومهمة
ليه جميع الدول، وتتنافس من لا وهو التراث الثقافي الذي يعد مطلبا عالميا تسعى إالدول والأمم، ا

أجل الحفاظ على هذا الجزء من ثقافتها، خاصة في عصرنا هذا الذي أصبح فيه العالم أشبه بالقرية 
الكونية، مما زاد أهمية التراث والموروث باعتباره تجسيد مادي لحضارة الشعوب والحفاظ عليه بمثابة 

ة، وبحكم أن الجزائر لها موقع هام جغرافي وسط الحفاظ على الهوية الخاصة وإثبات مادي على الأصال
العالم، وكوĔا نقطة التقاء الحضارات، لابد أن منطقة تبسة لها نفس الأهمية، ومن هذا المنطلق لابد 
من تكثيف الجهود لعملية الجمع والترميم والمحافظة على هذا التراث من أجل التنمية المستدامة، 

ورثته الحضارات السابقة سواء في الجانب الفكري أو الأدبي أو كل ما أ«باعتبار أن التراث هو 

فهو  1»الفلسفي أو الثقافي أوفي جوانب الفنون والعمارة أو في جوانب الحياة كافة فكرا وتطبيقا

كل ما يدل على التطور الحضاري للمجتمع والدولة من نواحيه الاجتماعية والاقتصادية والسياسية 
تراث الموروثات الشفهية  –في هذا التراث هو التراث الاجتماعي والذي يشمل  والعمرانية، وما يهمنا

                                                
  )www.oealibya.com( 2008ديسمبر  22، صحيفة أويا، التراث والممتلكات الثقافية، الدوكالي ثريا -1
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، وتراث العادات والسجايا والأزياء وغيرها من التقاليد -كالحكايات والأمثال والأزجال واللهجات

كم معرفي الرقص الأهازيج ونحو ذلك ولأنه ترا تراث الفنون الشعبية كالغناء والموسيقى و -الاجتماعية، 
ة والتقاليد النبيلة والسجايا الراقية، القادر على البقاء أبد الدهر ارث غير محدود وزاخر بالقيم الطيبو مت

متى ما كان الوعي به قائما بالرغم من التطور الحاصل على مختلف الأصعدة، كما أن التراث بمفهومه 
  .هالواسع هو الذاكرة الحية للفرد واĐتمع أو مقدار وعيهم بقيمته ومعنا

وغياب الاهتمام المؤسسي لا يعني غيابه عن فضاء الثقافة وعن المعرفة ولا يعني انعدام البحث   
والدراسة والتأليف، فقد عني الكثير من الباحثين به، ورأينا عددا من الباحثين أعطوه اهتماما كبيرا 

لة ابراهيم الدكتورة نبيتحليل والدراسة وهذه فالدكتور عبد الحميد بورايو أعطاه الأهمية الكبرى بال
والتلي بن الشيخ وغيرهم كثيرون ممن عنوا بالموروث الشعبي من جوانب مختلفة، وكل من كتب تاريخ 

البلاد لم يستطع أن يتجاهل الموروث الشعبي بوصفه مصدرا رئيسيا للمعلومة وللرؤية المتعمقة في حياة 
  .على مستوى الأقليات أو الأفراد الناس وثقافتهم وتواريخهم سواء على مستوى اĐتمع أو

والواضح أن الاهتمام بالموروث الشعبي في الدول الأوربية هو روح الشعب وحامل خصائصه   
القومية الذي يسعى لاستنهاض روح الشعب ومعاني الوطنية والقومية وكان الفولكلور هو الخزان لكل 

كثيرة أحد هذه العناصر هو الموروث ذلك فأسس الانتماء القومي والوطني يأتي إلينا من مصادر  
البسيطة التي عاشها الناس على مدى قرون، وما تنامى أثنائها من تصورات للعالم  الحياةالشعبي، ف

انعكس في الحكايات وترجم في الأغاني واختزل في الأمثال وفي رقص من الرقصات واعتمد على 
مل الكثير من روح الناس وخاصة بساطتهم المصنوعات والإبداعات اليدوية، وبالتأكيد فإن ذلك يح

ن ذلك النتاج اĐهول المؤلف وصدقهم وانتمائهم، وتلك سمة واضحة في الموروث الشعبي حيث كا

ا ما نلمس فيه روحا بسيطة نابضة بالصدق والعفوية وروحا مغروسة في تراب الانتماء، قد لا غالب
ا يحمل مشاعر لها صلابة الصحراء وشموخ الجبال كل الناس بما فيهم المثقفين ذلك لكنه ربميستميل  
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يحرثون الأرض ويبذرون الحبوب ويحصدوĔا، وما يعنيه البحار، وما يريده الفلاحون حين  واتساع

الصياد في البحر وما يترنم به الصاعدون إلى أعالي النخيل لجني التمور، كل ذلك موروث شعبي يحمل  
والتنوع والذي بإمكاننا أن نوحد فيه هذا الاختلاف والتنوع كل منهم شيئا منه لنوع من الاختلاف 

إذا أردنا بتقريب البيئات والتجارب والأساليب التعبيرية وخاصة منها الموروثات المتقاربة جغرافيا 
قي في رقصات أو أغاني أو إيقاعات، توالمتلاحمة تاريخيا، والناظر في ذلك التنوع سيجد خطوطا تل

  .مع بعض عناصرها أو مكوناēافهي تحتفظ بصلابة تج
عن التاريخ الرسمي من  ثم إن الموروث الشعبي يتضمن تاريخا للمجتمعات يختلف جذريا  

على الأقل على حكاية تعبر عن شخصية مثلا تشبه شخصية  الصعب العثور على ثقافة لا تتوفر
 ضائع لا مأوى له أو سندريلا أو فله، أو على إنسان فقير يحقق حلمه بالثراء عبر معجزة أو فتى

مظلوم في الدنيا ينال حصته من العدل والحق في حكايات يرويها الكبار للصغار قد تكون حقيقية 
  ....رجعية أو خرافية بما فيها من معتقدات وحوادث السحر وما إلى ذلكبه  من م لبعض ما تتسم

ن حياة الإنسان الغامضة ومن الحكايات والروايات الشفوية يمكننا أن نتعرف على جوانب م  
الثقافة العالمة مع أن القيم في الموروث الشعبي تختلف كثيرا أحيانا وربما تتشابه أحيانا  لتكشف đا

  .أخرى
الاهتمام الجاد يرا بولابد أن هناك سمات ومبررات تجعل من الموروث الشعبي محل اهتمام وجد  

  .ولكن كان الهدف هنا هو التذكير بالبعض ليس إلا
ولذلك فإن إحياء الموروث الشعبي والأثري والتاريخي وإعادة تأهيله، يسند إلى جملة من   

) مدن تاريخية(فالمحافظة على التراث «الاعتبارات البيئية والاجتماعية والاقتصادية المتشابكة 

والتنمية المستدامة يمكن اعتبارهما مكملان بعضهما ويمثلان الانسجام الأمثل للموارد 

ة، واقتراح التغيرات المناسبة على النسيج العمراني والموروث الثقافي والتطورات المتاح
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التدريجية بدل التغيرات الفجائية هذه التدخلات والمقترحات التنموية يجب أن تكون شاملة 

  .1»ومتوازنة ومستدامة

بل  مهمة تخطيطية وحسب، وضمن زمن معين،ومن هذا المنطلق يعتبر الحفاظ والأحياء ليس   
ر طويل الأمد ومتعددة الأنماط، ويضم خليطا من الآراء والمشافهات، وكما الحفاظ والأحياء هو مسا

العمراني يستدعي رؤية إلى المركز التاريخي للمدينة بغية تمكين الأجيال القادمة من العيش على 
  .وحضاريا و ثقافياسياسات مهنية شاملة تعود إلى الحفاظ على الموروث اقتصاديا واجتماعيا وبيئيا 

ل يمكن الخروج بتوصيات مهمة لأجل الحفاظ على الموروث الشعبي يمكن لمن أراد ومن خلال ما قي
الاهتمام أخذها بعين الاعتبار ومن لم يريد تبقى نقاط يمكن إعادة النظر فيها أو تعديلها أو صيانتها  

  : كل حسب قناعاته وهي كالآتي
  .لموروث الشفوي ضمانة للمستقبلالحفاظ على التراث بما فيه ا -
الحفاظ على الموروث واستثماره هو تأكيد الهوية الوطنية بشكل عام وبناء الشخصية التبسية في  -

  .الوقت الحاضر والمستقبل
الحفاظ عليه لأنه ذاكرة الأمة لما يحمل من قيم ومعتقدات وتقاليد ويعد مصدرا من مصادر المعرفة  -

  .في الحياة المعاصرةالثقافية ويعزز دورها 
صادر المستدامة الذي قد المالحفاظ على الموروث لأنه يربط الحاضر بالماضي بما فيه ومصدر من  -

  .تتاح به فرص للعمل

  .الحماية والمحافظة على الآثار والمواقع والمعالم التاريخية هي الإبقاء على الشواهد الشفوية -
  .عتبر الذاكرة الجماعية للأمةحماية وصيانة الحياة الثقافية التي ت -

                                                
اليومي الدراسيين حول تاريخ وتراث منطقة (أبو الخير مطروح، الحفاظ على التراث الثقافي الحضاري الصامد وسيل التنمية  -1

  .112، ص 2013، ج، الجديات للطباعة والنشر، برج بوعريري)الونشريس 
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  .حفظ بعض ما تم جمعه وإنقاذه من ذلك الذي تجرفه الحداثة والتقدم -

ومؤسسات  الحفاظ على الموروث وإعادة تأهيله مسار طويل و متعدد الأنماط، يتطلب رؤية ثاقبة، -
  .ةخاصة ومهارات فنية ومهني

  .توفير شروط الحماية والمحافظة -
قانونية المتعلقة بحماية التراث على الموروث الشعبي على أساس أنه تراث فكري تطبيق النصوص ال -

  .غير ملموس
  .زيادة الوعي الثقافي بأهمية الموروث عن طريق الندوات والحملات الميدانية -
  .التدريب والتعليم المستمر لكافة التخصصات بما فيه تخصص الأدب الشعبي -
- Đال، ومن أهم عناصر التنمية البشرية هو المشاركة الفعالة لفئات بناء خبرات وطنية في هذا ا

ل المسؤولية على أسس علمية في المستقبالعاملين في المزروعات من أجل إعداد جيل قادر على تولي 
  .القريب معتمد على الموروث الفكري

  .نفي مجموعة من سياسات المحافظة على التراث الفكري والأثري -
  .ت والبحوث العلمية الخاصة بالجمع والمحافظةتشجيع الدراسا -
  .ضرورة تعيين مناطق خاصة هامة تشمل مجموعة كبيرة من المواريث الشعبية -
دراسة البعد الاقتصادي الذي يعتبر التمويل أهم ركائز التنفيذ أي استراتيجية هامة في الحفاظ على  -

  .الذاكرة الجماعية 
لنجاح الحفاظ على الموروث، لأن  يالحماية هو المؤشر الحقيقدراسة البعد الاجتماعي لعمليات -

غياب الانتماء والولاء للموروث يمكن أن يؤدي إلى نتيجة عكسية، خاصة إذا كانت عملية الجمع في 

المعماري أو  جالنسي الاجتماعي و الاقتصادي، وبين مناطق يصعب عنها الفصل بين النسيج
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دها مدينة تونس القديمة كان بفضل الاهتمام بالجوانب الاقتصادية الحضاري، وأمثلة النجاح التي تشه

  .والاجتماعية
الإعلام فإنه يلعب دورا هاما في حماية وصون الثورة الثقافية، ولهذا فإن تنمية الوعي العام عن طريق  -

الظواهر الضارة وسائل الإعلام المختلفة، يعد من أهم الوسائل الوقائية للموارد الثقافية، فالكثير من 
  .بالموروث يرجع سببها إلى غياب الوعي لدى المواطنين بأهمية التراث الحضاري

  .التركيز على مشاريع الحفاظ بتواجد سياسات شاملة تقوم على إعادة تأهيل الموروث -
كل وطن عربي ولذلك نجد مقدمة ابن خلدون من لمن أهم تراث  ولأن الموروث الشعبي هو  

بالبحث و الاستقصاء، إذ يذهب الموزع وعالم «لتاريخية التي تناولت الأدب الشعبي أهم المصادر ا

الاجتماع إلى التأكيد بأن التطور الكبير الذي طرأ على الأدب في الأندلس وبروز الموشحات، 

زمان والأعمى التطيلي، كان بمثابة المصدر الأساسي لنبوع الزحل على يد ابن ق نوظهور ف
  .1»الشعبي في البلاد المغاربيةوانتشار الشعر 

نتيجة هذا الغرض نستطيع القول بأن هذا الفن لم يولد في فترة انحطاط الأدب واتساق   
فعا بمقوماēا الخاصة االذوق، شأنه شأن القصص والحكاية الشعبية التي كانت ولازالت غضنا ي

  .وعناصرها الفنية النابعة عن طريق اللهجات وتعددها
والدعوة إلى الاهتمام لا تعني منحه أهمية مبالغا đا أو النظر إليه على أنه موروث حقيقي   

لشعب أو مجتمع أو بلد ما، فكما فيه من الايجابيات فيه من السلبيات الكثيرة ولعل أهمها أنه يوح 
على بالمعتقدات الخاطئة، وعلى هذا الأساس يكون الاهتمام به على مستوى علمي جاد واهتمام 

أساس أنه مكون من مكونات الثقافة يؤدي إلى المزيد من الوعي بما يتضمنه ذلك الموروث من إفادة 
  .هو الموروث الوحيد أو الأهمما يستحق لنجعله منه لكن دون إعطائه أهمية فوق 
                                                

  .2002، 2درويش حويري، ط: ، بيروت المكتبة العصرية، ترالمقدمةابن خلدون،  -1



 

 
 66 
 

  الإطار العام لمنطقة البحث                                                :                                                           الفصل الأول

رجعه بالدرجة اية وتداولها بين العامة والذي نهمنا نحن في هذه الدراسة هو ذيوع الحكوما ي  

ها المستوحاة من أحداثها والتي سنحاول في الفصل الثاني الكشف عن أدبيتها نيتلى إلى سحرها وفالأو 
ش وربما تتنبأ بالمستقبل من خلال ما ترمز إليه المعي ومدى ارتباطها بالعصور التاريخية الفائتة وبحاضرنا

خرافة تخدم حياتنا من أهداف وفنيات وكشف لحقائق ومعادن الناس وطبائعهم لما فيها من خوارق و 
  .شبع رغبتناتاليومية وترضي أحاسيسنا و 

وما علينا القول إلا أĔا حقل واسع، وفضاء فكر للباحثين وهي بحر بمعانيها، ورغم قلة التدوين إلا 
أننا نقف على حقيقة حية، ما زالت منتشرة بقوة خصوصا عند كبار السن، ومحبي هذا النوع من 

صر سلطتها تقصة أو حكاية تنعنه بعبر من الرواة من يتعصب لموضوع ما فيد الآن نجد الروايات، ولح
الشفوية المروية على سلطة الكتابة وتساهم بالدرجة الأولى في بقاء الذاكرة الجماعية وشحنها 

 .بالعواطف وحب العدل والخير
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. تمثل الحكایة الخرافیة لأنواع البیئة في المنطقة:                                                             الفصل الثاني
                                                                                              

 
   :تمهيد

ثلاثة والتي لم تتجاوز سية الحكايات الخرافية الشعبية التب نانطلاقا من عملية الجمع Đموعة م
دت الحكاية نفسها في كل منطقة  والاختلاف الوحيد هو لأن عملية الجمع وج حكاية وذلك عشر

ذلك راجع  الأخرى ولعلفي طريقة السرد، فكل منطقة تدخل عليها خرافة تختلف عن خرافة المنطقة 
  :واقع وقد تم تصنيف هذه الحكايات حسب سماēا إلى نوعين هماإلى اختلاف الم

التي تشمل على أحداث  هايات السعيدةات الخرافية ذات النويتمثل في الحكاي: النوع الأول

يلان وأشخاص لهم قدرات خارقة يتم إحداثها ضمن تي يكون بعض أبطالها من الجن والغخيالية وال
  .دائرة الأخيار والأشرار

غلب أبطالها حيوانات الحيوان والتي لها مغزى أخلاقي وأيتمثل في حكايات : النوع الثاني

لمثل شعبي يتداوله أهل المنطقة في مواقف  هاما االحكاية موردتكون هذه  كالإنسان وقدتتصرف  
  .حياتية مناسبة

ول في طيات الظروف البيئية التي تروى فيها هذه الحكايات ببدء بالتج بادئولذلك سنقوم 
  :وذلك من خلال الجوانب الآتية الذكر

هما  جانبين بينبالجمع  قمنا أننا وهذه الجوانب هي الجغرافي والاجتماعي والتاريخي غير
  : الجانب التاريخي والاجتماعي وذلك لتوفر عدة أسباب أهمها

  .1»لا ترتبط بواقع معروف ولا عصر محدد«مجهولية عالم الحكاية الخرافية، بحيث : أولا
الظروف التاريخية التي تمر đا اĐتمعات هي بالضرورة انعكاس للحالة الاجتماعية  :ثانيا

  .المعاشة

                                                
 .07، ص 1990، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائريالتلي بن الشيخ،  -1
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قوم بمقارنة أحداث الحكايات بالواقع ن التركيز على الجانب التاريخي كثيرا، لأننا لنعدم : ثالثا

 الزمن كماتعيش خارج « ينفريدريك فون دير لافية على رأي أو العصور التاريخية، لأن الحكاية الخرا

  1»زع إلى التحرر من العلاقات التاريخيةتأن بطلها ين
إلا تسهيلا  )لتاريخية والاجتماعية والثقافيةالجغرافية وا( ت نلجأ إلى هذه التقسيمالم:رابعا

خضعت لجوانب اجتماعية نخبة وتداولته نخبة أخرى  تهأنتجللدراسة، فالحكاية عمل أدبي وتوضيحا 
  :ة على أساس الخطوات الآتية الذكرينريخية وجغرافية وثقافية، ولذلك فان الدراسة ستكون مبوتا

ات، ثلة في المظاهر التضاريسية، النباتة للحكاية الخرافية والمتممراعاة الظروف الجغرافي -

 ...الحيوانات

مراعاة الجانب التاريخي الاجتماعي ومدى مطابقته للقيم الاجتماعية ونمط معيشة أهل  -  
  .المنطقة

 إليه وذلكجانب الثقافي وهو أهم عنصر لابد من التطرق لمطابقة الحكايات الخرافية ل -  
  .نطقة تبسةالمحسب المعتقدات والممارسات والعادات والتقاليد الخاصة بسكان 

نه عامل لابد منه ولا يمكن فصله عن أي حكاية شعبية كانت عامة أما الجانب النفسي فا -  
  .والحاضرةأالظروف الواقعة الماضية  مرتبط بكل ية، لأĔا عمل فني وأدبيأو خاصة، شعبية أو خراف

ن نصف الحكايات المذكورة أ ص جانب من الجوانب المذكورة أردناتحليل يخ بأيأ وقبل أن نبد  

عد محاولة تصنيفها عناوين الحكايات اĐموعة كانت كالآتي وذلك ب أنة وصفا سريعا، بحيث في المدون
  : أنواع وهي إلى ثلاثة

  :الآتية توتتضمن الحكايا :حكايات الأخيار والأشرار: أولا  

َ (حكاية  -   ْ بـ َ ق َ الْ  ةْ ر َ تَ ي   .)ىام

                                                
 .150 ، ص1973، 1ط، دار القلم، بيروت، نبيلة إبراهيم: ، ترالحكاية الخرافية، فرديريك فون دير لاين -1
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ُ يشَ وِ عِ (حكاية  -   ِ  ة ْ ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق   .)اب

َ (حكاية  -   ْ ح َ رُّ ال ب   .)انْ م
ِ شَ (حكاية  -   َ اف ْ ي ِ الطَّ  ة   .)ينْ اج
ِِ (حكاية  -   ْ ييمِ سم َ  ع ْ يمِ مِ لْ و   .)يع

  :وتتضمن الحكايات الآتية: حكايات الجن والأغوال: ثانيا       

ْ السَّ (حكاية  - ِ ر ْ د َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ  ).ات

َ (حكاية  -   ْ ف َ ولُ ح َ  ة ْ أَ و َ خ ْ و َ اتـ   ).اه
َ جمَْ (حكاية  -   َ  ةُ ر َ و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ   .)ات

  :وتتضمن الحكايات الآتية: حكايات الحيوان: ثالثا       

ْ أُ (حكاية  -   ْ سِ  م َ يس ْ الذِّ ي و   ).يب
ْ الذِّ (حكاية   - َ  يب َ الْ و ْ ق ُ نـ   ).ودْ ف
َ الْ (حكاية  - ْ لاَ ف َ  ح ْ الصِّ و َ  يد ْ الذِّ و   ).يب
ْ الصِّ (حكاية  - َ  يد ْ الذِّ و    ).يب
َ (حكاية  - ْ ص َ بـ َ ر ْ الصِّ  ا و   ).يد

صل، بل ما الف نا كثيرا في هذاوهذا التصنيف المذكور للحكايات الخرافية اĐموعة لا يهم  
لها ملحقا في هذه المدونة، أما التصنيفات فهي  الأحداث التي خصصنا يهمنا  في هذا الفصل هو

جموعة ليس ن الخاصة بالحكايات الخرافية للماويخاصة بالفصل الموالي، وإنما أردنا إعطاء وتحديد العن
  .إلا

        :وبعد هذه الإطلالة السريعة ، ننطلق بأول جانب للدارسة ألا وهو  
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  :الطبيعيالجانب الجغرافي : أولا     
كم ارتباطهم باĐهول الحكايات الأخرى بح وباقية الحكايات الخرافية المذكورة بعناوينها لجم  

ذلك  ولكن ،الواقعيعن الزمان والمكان لأنهما من لوازم عالمنا «والخيال فإĔم بعيدين كل البعد 

فهي .. .الواقعيا لخرافية منفصلة تماما عن عالمناية حال من الأحوال أن الحكا يعني بأيلا 

والإنسان  ،صور لنا علاقة الإنسان بالإنسانإلى تصوير نماذج بشرية حينما ت وأخيراتهدف أولا 
وهذا يعني أن هناك ملامح للمحيط أو البيئة التي تدور  1»المحيط بهبالحيوان، والإنسان بالعالم 

ا اتسع خياله، لا يمكنه بأي ، لأن الإنسان مهمالحكايات، حتى ولو كانت خيالية  فيها أحداث هذه
ة ات الغريبفي الواقع، ولم يره من قبل حتى أن الكائنموجودا حال من الأحوال أن يتخيل شيئا ليس 

التي أبدعها الخيال الإنساني مثل عروس البحر أو الحصان اĐنح هي تركيب لأجزاء من الكائنات 
ن التركيبي، والدليل على ذلك في نصوص الحكايات أوجودة في الواقع وهو ما يعرف باسم الخيال الم

ْ السَّ (القاص الشعبي في حكاية  ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع يصف لنا رحلة الصياد عند خروجه للبحث عن ) تاْ نَ بـ

َ زوجته التي طارت إلى بلاد الْ  ْ او َ  ق ْ و َ فقال ركب الصياد فوق الحصان، وراح لبلاد الْ (، اق ْ او َ الْ  ق ْ و ، اق

 َ َ و ْ س َ ق َ  ىلَ ى عَ ص َ الْ  دْ لاَ ب َ قـْ و ْ و ْ كُ   اق َ  ل ْ احِ و َ   د َ لْ يـ ْ ق ِ  اه ُ رِ  طِ في ن عاش في ولو كان راوي هذه الحكاية مم) هيق
هو ما يعني أن هذه البلاد و  إلىالصياد قطع سبع بحور حتى وصل  أنمنطقة مطلة على البحر لقيل 

من مظاهر تضاريسية، وحيوانات  على بعض الملامح الطبيعية الجغرافية للمنطقةالحكاية الخرافية تحتوي 
زراعية خصبة ورعوية وقرى مما يستدعي طرح السؤال، ما موقف القاص الشعبي من  يت وأراضونباتا

  .؟هذه المظاهر التضاريسية
عى جاهدا إلى سابتعاد القاص عن الواقع، فهو ي ا نلمحه في سرد الحكاية الخرافيةم مربما أه  

ياة والوصول إلى النهايات أي ما يجب أن يكون وذلك بالتغلب على صعوبات الح تحقيق عالم المثل
                                                

 .08 ، ص1981، 3، مكتب غريب، القاهرة، طأشكال التعبير عن الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،  -1
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من خلالها، وعن آماله وطموحاته  لتعبير عن حالهالسعيدة في Ĕاية كل حكاية ويحاكي الطبيعة ل

والحيوان والطير وشروق الشمس وغروبها ولكل  تبالنباالشعبي له صلة وثيقة  فالإنسان«
ى الخارج، ومن الخارج إلى سه إللهذا فإنه سرعان ما ينتقل داخل نفعة و مظهر من مظاهر الطبي

عبر عما يمنها خيالاته وأفكاره لستوحي تصلة أشد الاتصال بالطبيعة التي يفحياته م 1»داخل نفسه

  .ول بخاطرهيج
والتي لم ة ال وهذه الأخير المرتفعات والهضاب والوديان والجبأما المظاهر التضاريسية والمتمثلة في   

حب (و) بقرة اليتامى(ثلوج  في حكاية  و اتنجد ما يدل عليها من غاب نناتذكر إلا نادرا، فإ
ل صعلى قمم الجبال من ف  للمنطقة وجدنا هذه الثلوج تبقى، فإذا رجعنا إلى الطابع الجغرافي)الرمان

لإضافة إلى وهذا باالجارية،  لصيف، فينتج عنها الجداول والعيونالشتاء ولا تذوب إلا في فصل ا
ة، الأراضي الرعوية التي يستغلها أهل المنطقة في معاشهم ومعاش مواشيهم  بصالأراضي الزراعية الخ

ا ع منه، كمينتفالذي  هعبي على أĔا مصدر رزقم، فصورها القاص الشالقد منذ كانت لها الأهمية ذاēا
  . نصوص الحكاياتهو واضح في

والعيون التي ورد  ي المائية كالوديان والبركمن مظاهر الطبيعة، وهو اĐار  اآخر  اهر كما نجد مظ       
، )عويشة بنت العقاب(، )اتالسردك وسبع بن(، )بقرة اليتامى: (ذكرها في ست حكايات هي الآتي

ِ حِ ( ِ ل َ ة يتَ يف ْ أَ و َ خ َ و ْ ات َ اتـ ْ أُ (، )اه َ يسِ سِ  م ْ الذِّ ي و َ (، )يب َ و ِ كَ ح ْ ة الصِّ اي َ  يد ْ الذِّ و   ).يب
إĔا حظيت من عوامل قيام الحضارات ف اأن اĐاري المائية كانت منذ القديم عاملا أساسيوبما   

ير والحكايات حول الوديان العديد من الأساط جة أن بعض الشعوب نسجتباهتمام كبير إلى در 
 ، فالواقع الجغرافي يذكر وسيسجل أسماء بعض هذهعن هذا ينالمائية وأهل المنطقة ليسوا بعيد والعيون

واد «تجاهها طقوس معينة مثل  ولهم، ببركاēا ة التي مازال الأهالي يؤمنونواĐاري المائي العيون

                                                
 .13 ، صأشكال التعبير في الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،  -1
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بوعكوس في منطقة الحمامات، وعين سيدي عبيد في الجنوب من المنطقة على الحدود 

، وبئر قاقة ومنبع سيدي يحي الذي اتخذ منه بعض أهالي منطقة سفح جبل فوهةالتونسية  

  1» ....مكانا للتبرك وبنوا حوله حماما سمي حمام الصالحينجبل الدير 

َ (كما نلمح في حكاية    ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي أسماء العيون مثل الحمل، عين الجمل، عين القرد، عين ) ىام

الحصان، عين الغزال التي شرب منها الفتى فتحول إلى غزال،وهذا يدل على وجود معتقد معين يفسر 
  .ظاهر التحول هذه

كايات من ذكرها مثل ت التي لا تخلو نصوص الحلثالث والطبيعي فيتمثل في النباتاالمظهر اأما   
ْ الدِّ (الرعوية مثل  النخيل، والعنب والقمح والشعير وبعض الحشائش َ ر ْ ي الذي ذكر في نص حكاية ) اس

) َ ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي الأب للاحتطاب  ن نقول ذهب كأ(التي نجد دائما  ما يدل عليها  إضافة إلى الغابات) ىام
  .، وهو ما يستلزم وجود الغابات)كالعادة

الجزائر كريمة «أما على أرض الواقع، فإننا نجد المؤرخ الجزائري مبارك الميلي يذكر أن  -

وقد  2»خصبة الجبال، والبسائط، صالحة لضروب كثيرة من الفلاحة(...) البقعة، طيبة التربة 

ذكر العديد من المحاصيل كالقمح والشعير وغيرهما من الحبوب والخضر والفواكه وأنواع الأشجار، 
وهذه الخصائص تنطبق على منطقة تبسة باعتبارها جزء من التراب الجزائري، وهذا يعني أن القاص لم 

ئته، وأن الحكايات يخرج عن إطار هذه البيئة الطبيعية، مثبتا بذلك كغيره من المبدعين، وهو ابن بي

وإضافة إلى العناصر الطبيعية  3»ترتبط في أصلها بمظاهر الطبيعة التي استدعت نظر الإنسان«

  :لفت انتباه المبدع الشعبي للحكايات، وتواتر حضوره فيها بكثرة وهو االسابقة نجد عنصرا آخر 

                                                
، 1، طالمركز الثقافي بتبسة، دار الهدى ،19نظرات فاحصة في تاريخ تبسة وجهادأهلها في ق انظر عبد الوهاب شلالي،  -1

 .50 ، صتاريخ الجزائر والحديثوما بعدها، ومبارك الميلي  156، ص 2010
 .33 ص ،1، جتاريخ الجزائر في القديم والحديثمبارك الميلي،  -2
  20 ، صأشكال التعبير في الأدب الشعبينبيلة إبراهيم، -3
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يوانات الأليفة بالرغم من أن مصادر التاريخ ومراجعه ذكرت العديد من الح :عنصر الحيوان

والمتوحشة والطيور والحيات، إلا أن الحكايات التي بين أيدينا لم تذكر إلا الأسد والذئب والقرد 
والثعبان والكلب، ومن هذه  ىوالأفعوالقنفذ والحصان والغزال والعصفور والعقاب والغراب والجمل 

أما الإبل، «حيث يقول عبد الرحمن بن محمد الجيلاني  هو قديم قدم التاريخ مثل الجمال الحيوانات ما

: وكانت توجد عندهم بعض الحيوانات الضخمة مثل م-ق 66فإنها تعرف بهذا الوطن منذ 

وحكى بعض أهل المنطقة أن الجمال كانت تجلب  1»الفيل ووحيد القرن ثم اضمحلت وتلاشت

ِ (من الجزء الجنوبي للمنطقة  ْ واحات ن ْ رِ ق َ  ين لتذبح وتباع لحومها، والجمل  و تساق إلى شمالها )انْ كَ رِ فْ و

 َ بكاء الإنسان، وربما كان الأولى بالحكايات ذكر بعض  أثناء ذبحه يصدر صوتا حزينا ومؤثرا جدا يشبه
الحيوانات المنقرضة، مادامت هذه الحكايات عرضة للتغيير والزيادة والنقصان بحكم خضوعها للرواية 

  .الشفوية وتداول الأجيال لها جيل بعد جيل
، ة والقدمراقن التعبير الشفوي تتميز بالعغيرها من ألواكون الحكايات الخرافية كوانطلاقا من  

فإن مبدعها الأول، ومن خلال عدم قدرته على الانفصال عن الواقع الذي يعيش فيه فإنه انطلق من 

كان يعيش «هذه البيئة ووظف العناصر الطبيعية والحيوانات التي شاهدها،وبما أن الإنسان منذ القديم 

النسبة له أن يبتدع قصصا على مقربة من الحيوانات المتوحشة والأليفة، فقد كان من الطبيعي ب

تصور مغامرات خيالية للحيوانات ويجعلها تتصرف وتتحدث وتدفعها بواعث وعواطف مماثلة 
  .2»لما لدى الإنسان

وبناء على ما سبق يبدو أن الأجيال توارثت الحكايات، هي لم تحافظ على المضمون الأول 

منه حسب الحاجة، واختلاف أضافت إليه أو حذفت «الذي أبدعه القاص الشعبي الأول حيث 
                                                                                                                                                   

 
 57، ص2، ج1965، 2، بيروت، طدار مكتبة الحياة ،الجزائر العامتاريخ : ن محمد الجيلانيعبد الرحم -1
 .53 ، ص1983، دار المريخ الرياض، عالم الحكايات الشعبيةفوزي العتيل،  -2
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الظروف وقد ساعدها على الحذف أو الإضافة أن القصص الشعبي لم يكن مدونا، وإنما يروى 

  1»شفويا مما يتيح للجماعة أن تكيف إلى النص إلى ظروفها

حتى تتعلق بالشخصيات و  أوثقافية  أواجتماعية  أوسواء كانت طبيعية  إذنفهذه العناصر 

، ينبثق عنصر واقعي في هذه القصص مع ظروف استعماله الجديد« فانه حين، الحكايات أبطال

  2»الجديدة التي تجري فيها هذه القصص البيئة ،تعرفهآخرفانه يتغير ويحل محله عنصر واقعي 

قد يوقع رواة الحكايات في بعض  ،أخرىوعملية استبدال بعض هذه العناصر بعناصر 

لبعض  ص و نسيانهالراوي من استيعاب جميع فنيات النعدم تمكن هذا  بسبب«التناقضات 

بسبب انقطاعه عن الرواية لمدة طويلة  أوبسبب كبر السن  من القصص المروية، الأجزاء

وكمثال على ذلك نجد في  3»يعوض هذا النقص بعناصر جديدة لكنه كثيرا ما يفشل أنفيحاول 

َ (الرواية الأولى ْ ح َ الرُّ  ب ، ركبت ناقة وقررت هي أيضا أن تخلى عنها إخواĔا أن الأخت عندما) انْ م
فيها هذه  يقها سقطت من فوق ظهر الناقة، وبركتترحل عن المكان الذي كانوا يعيشون فيه، وفي طر 

ا، وجاء الصياد الذي أنقذ حياة الفتاة مت الثلوج وغطتهطالأخيرة قرب حب الرمان وبعد مدة سق
  :تزوجها والسؤال الذي يطرح نفسه هوبأن أخرج من بطنها الثعابين السبعة و 

بيئة تتساقط فيها  في) هذا الحيوان الأليف الصحراوي( كيف يمكن أن يعيش الجمل   -  
مال، وهو احتمال وارد، وربما حل مبدع الثلوج؟ اللهم إلا إذا كانت الفتاة راحلة من الجنوب إلى الش

لحمها ليطعمها للفتاة من أجل إخراج ن جعل البطل يذبح الناقة يشوي الحكاية هذه المشكلة بأ
  .الثعابين من بطنها

                                                
 .17، صمنطلقات التفكير في الأدب الشعبيالتلي بن الشيخ،  -1
 .15،ص1967العربي،القاهرة ،الكتاب صالح،دار  رشيد:ترجمة ،علم الفلكور ندر هجرني كراب،االكز -2
روايات الشفوية، ديوان المطبوعات ، دراسات حول خطاب المالبطل الضحية في الأدب الشفوي الجزائريعبد الحميد بورايو، -3

 .9،8،ص ص 1998الجامعية، بن عكنون، الجزائر، 
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ونجد في اختلاف الرواية الثانية للحكاية نفسها، حيث نجد الفتاة وقد ركبت بدل الناقة   

وهذا الاختلاف في الروايات، هو الدليل القاطع على تطور الحكايات ومختلف أنواع  حصان،
  . القصص الشعبي عن طريق الرواية الشعبية

ومهما كان راوي الحكايات قديما وحديثا فإن الإنسان إضافة إلى كونه قد استفاد من وجود   

 ،ما يقوي الذكاء ويعين على الاختراع«ن تجد فيها ات كألحيوانات في حياته العديد من الخير هذه ا

وذلك  من  1»لأن مجاورها مضطر إلى حماية نفسه منها ومحتاج  إلى تدبير قبل الانتقام منها

ف بذلك فحاول أن يتخذها كرمز نه لم يكتها والتغلب عليها، إلا أعة وتطويعباب التعايش مع الطبي
في عقله من أفكار، فألبسها ثوب  سه من مشاعر، وما يعتملعما يختلج نف ، يعبر من خلالهأدبي

وانات التي من الحي«الإنسان العاقل،وظهرت عند مختلف الشعوب تلك الحكايات التي أبطالها 
تتكلم وتتصرف كالآدميين إلى درجة يتبين منها أن الرواة الذين يحكون القصص بكل جدية، 

ن في جملة ليست لديهم فكرة واضحة عن الحد الفاصل بين الإنسان والحيوان، فهو حيوا

ونلمس ذلك في أغلب النصوص التي نحن بصدد دراستها، كما تأكد  2»يةوإنسان في الجملة التال

ة أو هل كانت الحيوانات تتكلم حقيقيعندما وجهنا السؤال لبعض الرواة، هل هذه الحكايات  لنا
ن الحيوانات كانت فعلا تتكلم ولكن في قديم الزمان، وهذا يدل على قبلا؟ فوجدنا أن أغلبهم يجزم بأ

الباحثين في إيماĔم الراسخ بنطق الحيوانات، بالصفة نفسها التي يتكلم đا الإنسان، وقد وجدنا من 
المأثورات الشعبية وخير مثال حوار سيدنا العلم و  الأدب الشعبي من ناقش لغة الحيوان، بين القرآن و

  .سليمان مع النملة وباقي الحيوانات

                                                
 .13: ، صتاريخ الجزائر في القديم والحديثمبارك الميلي،  -1
 .55، صالحكايات الشعبيةعالم فوزي العتيل،-2
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افية تتصرف وكأĔا شخصيات آدمية لتي وردت أسمائها في الحكايات الخر ونجد الحيوانات ا

وتخطأ وتعاقب كما هو الحال في حكايات الحيوان الخرافية  ،روتظلم وتثأ ،تفكر وتتكلم وتحب وتكره
  .التي قمنا بجمعها

غراض لأتماعية وتاريخية أو اج للحيوانات كرموز دينية أو كأقنعةوتوظيف الأديب الشعبي 
بل كانت انطلاقا من خبرة الإنسان الشعبي بطبائع وصفات هذه  ،لم تكن بطريقة عشوائية تعليمية

بابا  ،"فر المستطرف في كل فن مستظ" محمد الأشعبي في كتابه فرد شهاب الدينوقد أ ،الحيوانات

تيار ر اخيرها وذكر خواصها التي نجدها تفسذكر فيه الدواب والوحوش والطير والهوام والحشرات وغ
  .فها في بعض أنواع القصص الشعبييظتو  المبدع الأساسي لها و

آماله وطموحاته وتغطية عجزه لتحقيق حاول دع الشعبي للحكاية الخرافية قد وربما يكون المب 
ها في بعض الحكايات الخرافية مطاوعة، ورهن إشارته فجعل ،ةى بعض مظاهر الطبيعفي التغلب عل

َ (ر فتستجيب فهي على سبيل المثال في حكاية تأم ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي تجعل العصا قادرة على تحويل المرأة ) ىام
 ،تحت التراب وتتحول إلى نخلة تدر الحليب وتطعم تمرا رة، وتجعل بعض أعضائها تستجيب منبقإلى 
ْ السَّ (  حكايةوفي ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ   ....تحقق له حلمه في الطيران والتحليق عاليا )ات

بساطة الحكايات واهتمامها بالوصول إلى الغاية ن استعمال الطيران كرمز لا ينفي ولك
ة كما في حكايات الجن والغيلان، أو في خرافات الحيوان وهي أولا وأخيرا تلبية الاحتياجات المنشود

يعني  ،ةة إلى كل العناصر الطبيعية السابقالنفسية والاجتماعية للقاص الشعبي والجماعة الشعبية إضاف
Ĕنصوص الحكايات والمتمثلة في الذهب،  بعض تشير إلى عنصر آخر وهو المعادن التي ذكرت في اأ

  .الفضة والحديد الذي صنعت القوس والمناجل وغيرها من الأدوات التي استعملها أبطال الحكايات

لم «بكل العناصر والتفاصيل الموجودة في الطبيعة المحيطة به يدل على أنه القاص واهتمام 

، بل عاش حياته مفتوح لكون والبيئةوعن البيئة وعن معطيات ا ،يعش حياته في عزلة عن الكون
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الحياة و مظاهرها التحام التعايش، و  العينين، متفتح الوجدان ما في العقل و القلب، لكنهم مع

 ، والمفكرد الأفضل دائماالمتغير والتحام المتمرد الذي ينشوالتحام الفاعل  التحام المشارك

الشوق الذي يتجه إلى مصدر ب ، والتحام المتمرد وصاحالذي يبحث عن المعنى دائما
  .1»شوقه

  :الجانب التاريخي والاجتماعي: ثانيا
جعلت للتراث الشعبي عامة والحكايات الخرافية خاصة  ،إن بساطة حياة الإنسان في أي معنى  
  :ؤديها في اĐتمع، أهمهاعديدة ي وظائف أدوارا و

            ل العائلي مساءإلى لم الشمة بعض القيم الأخلاقية إضاف الإمتاع والتسلية وتعليم النشئ-

في أن الحضارة ستنقضي أو أنها قضت ولكن هذا لا ين« يوم حافل بالمتاعب ومشاق الحياةبعد 

  .2»ات الشعبيةعلى المأثور 
  .فكل دول العالم تحاول دائما الحفاظ على ثقافتها الشعبية وتقاليدها لأĔا تمثل تاريخها  
ا بصورēا الأصيلة وبلغتها تبقى مرتبطة بحياة الناس إممازالت وسورات الشعبية ولذلك فالمأث  
إبداعاēم في  اإما من خلال توظيف المثقفين لهالتي تختلف باختلاف الأقطار والمناطق و  العامية

كن ت وهكذا لم«للأطفال  ضمن ما يسمى بالأدب الرسمي، أو حتى في الرسوم المتحركة ،الأدبية

عيش لدى القصاصين، تعيش في أعمال الشعراء، بقدر ما تا جامدة إنمالحكاية الخرافية قط 
لم تحفظ ذاكرته منا من   3»يحكونها حتى اليوم كما تعيش على ألسنة الأطفال اوالذين مازالو 

لم ترسخ في ذهنه صورة بطل منا ومن ... أحد الأقارب الأب حكاية روēا الجدة أو الأم أو الجد أو
  .يات ولو بصفة جزئيةأو بطلة من هذه الحكا

                                                
 .25 ، صعالم الأدب العربي العجيب، فاروق خو رشيد -1
 .205 ، صالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطينييس، ر عمر عبد الرحمان السا -2
 .70 ، صالحكاية الخرافيةفريديريك فون دير لاين،  -3
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اص الشعبي مآرب ذه الأهمية بالنسبة لجمهور المتلقين فإن للقللحكاية الخرافية ه فإذا كان  

 من خلالها عن أحاسيس ومشاعر الطبقات الشعبية انطلاقا من نفسه، وهو đذا أخرى، إذ يعبر

والانتصار للحق، ولو بطريقة لا يرجع الفضل فيها إلى   زم بالدفاع عن الفضيلةقد الت«يكون 
تكون من التي غالبا ما  إنما إلى مكاسب الصدفة أو النجدةلشعبية، وجهادها و كفاح الطبقات ا

  .1»ذب من واقعه المؤلمقوة غيبية غير إنسانية، تتولى مهمة تحرير الإنسان المع
التاريخية والاجتماعية التي تعيشها ه للظروف أن القاص الشعبي من خلال معايشت أي  

يعبر عن تلك المعاناة،  االطبقات الشعبية، من ظلم وسلب للحقوق والحرمان، حاول أن يصوغ أدب
عبر عن ء لشخصيات الحكايات الخرافية لا تولكن دون تحديد أسماء الشخصيات، فبعض أسما

ِ ة أو عَ يشَ وِ و ما شابه ذلك، فاسم عِ شخصيات تاريخية أ ِِ ة يشَ أو عِ  يل ْ يمِ أو سم ِ  يع ْ يمِ مِ أو ل َ  أو يع ْ ح  ب
َ الرُّ  وهي بعيدة كل البعد عن الدلالات التاريخية  ت ثقافية أو اجتماعية فقط،، قد يكون لها دلالاانْ م

لذي هو المبدع و المتلقي ينسجم والقاص ا أو الإطار الزماني أو المكاني يعطيها فقط طابعا أساسيا

ها في الناس، وهو دافع الدافع الروحي الذي يهز لإشاعت« لذلك فهيو  الشعب، الذي هو جوهرة

  .2»الناس عن أمانيهم وأحلامهم ومكبوتاتهم تنفيس تهي ظاهره التسلية والإمتاع وحقيقنفس
مار خلال مراحلها التاريخية هم عينة من الشعب الجزائري الذي ذاقت الاستع وأهل تبسة  

ذاقت أصناف القهر والحرمان والعذاب قد الفتن والحروب و  ة، وقد عانت الكثير من ويلاتالماضي
الفتوحات الإسلامية، وقد كانت الحكايات هي  كام، وحرمت لذة الاستقرار إلا بعدبفعل تسلط الح

دون خوف من عقاب أو بطش ذلك أوعى القاص  ،السبيل للتعبير عن هذه الأوضاع المأساوية
إما من واقعه أو  هاالأقنعة التي استمد  التخفي وراء بعضالشعبي لمدى خطورة الوضع، جعله يلجأ إلى

                                                
 .07 ص ،منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائريالتلي بن الشيخ،  -1
 .93 ، صالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -2
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خياله كالحيوانات والغيلان والجن وغيرها من الرموز الخرافية، وقد ساعده في ذلك انتشار الخرافة  من

 وايا كانتفنجد أن بعض الز «ها الاستعمارية بين مختلف الطبقات الشعبية، بفعل ظروف معينة وأهم
ونشر البدع، وتألية الشيوخ  ة كالضرب على الدفوفممارسات الغريبتتم داخلها، كبعض ال

  .1»وتقدير للقوى الخفية

من أفواه اĐاهدين أثناء المرحلة الأولى  همن بين الخرافات المنتشرة في ذلك الوقت والذي أخذنا  
للثورة الجزائرية كانوا على متن شاحنة يقودها سائق جزائري في طريق فرعي، حيث أن شاحنة منطلقة 
فجأة وجد السائق نفسه أمام حاجز للدرك الفرنسي، توقف عند الحاجز فتقدم منه الدركي وسأله 

دركي للتأكد من ذلك فرفع الغطاء فوجد رشاشا موجها فذهب ال) إĔا كباش(عن حمولته فرد السائق 
إلى صدره وأيقن أنه ميت لا محالة إذا ما اشتبك، فعاد وقال لزميله نعم إĔم أكباش فأمر الدركي 

ي شيء ظن أĔم أ مأما السائق الذي كان في حالة ذهول والذي لم يفه ،السائق أن يواصل سيره
تناقل عنه الرواية ويضيف لها حتى انتشرت أوسع انتشارا وكل كباش وأخذ الشعب يللحظة تحولوا إلى  

  .يحكيها على شاكلته

سمه đذا وهو ما أدى إلى تطور هذا العمل الأدبي الإبداعي، ولم يكن يهم القاص أن يربط ا  

أن القصاص الشعبي كان معرض للحكم القائم : بمعنى آخر« العمل وربما يكون ذلك عن قصد
ه بقناع من الوقاية التي غالبا ما يأتي بروح شبه خفية، ظاهرها الدعوة إلى فحاول أن يقنع موقف

اد ميل إلى الاعتقن وح القاص، و نحنضي طمقائم لا ير  الفضيلة والخير، وباطنها تفويض حكم

وإنما ظهرت القصة الشعبية  ،تقد بعض الدارسينشعبيا، كما يع إبداعاص الشعبي لديه بأن القا
على يد فئة مثقفة قادرة على إبداع فن قصصي جميل، ثم ينشأ الجماهير هذا النوع من 

وأضافت إليه أو حذفت منه حسب الحاجة واختلاف الظروف وساعدها على الحذف  ،الأدب
                                                

 .66 ، ص1984، 01ة للكتاب، الجزائر، ط، المؤسسة الوطنيالثورة الجزائرية في عامها الأولبي الزبيري، محمد العر  -1
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الحاجة وربما هذا راجع إلى نشأته الحياتية حسب  1»والإضافة أن القصص الشعبي لم يكن مدونا

أن مجهولية المؤلف عملية  في ذلك الوقت، وبذلك نستطيع القولوالواقع المعاش والظروف السياسية 
من قبل القاص الأول أو المبدع لهذه الحكايات وغيرها من الألوان التعبيرية الشعبية، وهي لا  مقصودة

تنقص من قيمة التعبير شيئا، بل تزيده رسوخا في الذاكرة الشعبية، وتزيد من عملية توحيد الآمال 

الفرد  ة بدمج وجداندب يحاول أن ينهي الفردية المتميز أي أن هذا الأ«والطموحات الإنسانية 

مما جعل هذا لا ينحصر في الطبقات الشعبية المقهورة  2»صاحب الإبداع لوجدان الجماعة ككل

والمستضعفة فقط، سواء كان ذلك على مستوى المضمون أو على مستوى التداول، فمن حيث 
ء المضمون نجد هذه الحكايات تذكر السلطان والملك والوزير والأمير، كما تذكر عامة الشعب من فقرا

كانت «الحكاية الخرافية  يقول بأن ير لايند فونفإن ) التداول(وبسطاء، وعلى المستوى الثاني 

تحكى كذلك في الأوساط الأرستقراطية ومن الطبيعي أنها لم تكن تحكى في هذه الأوساط 
الطبقات الدنيا من الشعب ولد في الحقيقة  أمام الملك نفسه، أما انتماؤها إلى وحدها، بل

عرفنا أن هؤلاء الرواة منذ القديم لا يسمح لهم بالعمل في السوق «فإذا  3»سوى تطور مناظرها

ما يمكن أن تحد من حريتهم  إذن السلطان الرسمية، يمكن أن تخمنإلا بعد الحصول على 

من قريب أو بعيد بأسلوب د في معالجة موضوعات ومواقف تتعرض للسلطة السياسية بالنق
كافة   هذا الأدب بينهذا من جهة و من جهة أخرى حقق انتشار   4»أو غير مباشر مباشر

  .الطبقة الظالمة التي تقوم بانتقادها من خلال هذا الأدب الطبقات الاجتماعية من خلال

                                                
 .77 ، صمنطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائريالتلي بن الشيخ،  -1
 .17 ، ص1991، 01، دار الشروق، طعالم الأدب الشعبيرشيد، خو  فاروق -2
 .105 ، صالحكاية الخرافيةفريديريك فون دير لاين،  -3
 09، صالبطل الملحمي و البطلة الضحية في الأدب الشعبي الجزائريعبد الحميد بورايو،  -4
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، حيث أن يستطيع كاتب الأدب الرسمي تحقيقهوالأهم من كل هذا وذاك أنه حقق عالم   

الجزئية، كما انه  ةالمنفعالحكاية الخرافية لا تكشف عن إحساس شعبي متفائل، تختفي معه «
لا يخفى على القارئ أن الكاتب يهدف إلى تأكيد عنصر الألم في حياتنا التي نعيشها، ولا 

  .1»يسعى إلى إزالته، كما هو الحال في الحكاية الخرافية الشعبية

لرسمي يحكي في عمل قصصي أو روائي عن نظام الحاكم واستبداده، فإن كان كاتب الأدب ا  
ووجود تلك الهوة السخيفة بينه وبين طبقات الشعب الدنيا، فإن مبدع الحكاية الخرافية يحقق ما يحلم 

لا يجده على أرض الواقع بأن ينشئ علاقة طيبة بين الحاكم وبعض أفراد الشعب البسطاء،  و ما به، 
ْ َ(كما نجد ذلك في  َ بق َ ة الْ ر َ تَ ي ِ يشَ وِ عِ (و) ىام ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق  كل من زوج السلطان أو الأمير فيتحيث ) اب

  .ويجعل حياēما البائسة تتحول إلى نعيم الحكايتين đاتين الفقيرتين

ة الظالمين من حكاي«تنهي  كانت  أما إذا احتوت الحكاية على شخصية شريرة وظالمة، فإĔا  

بين و الشعب قامت توازن بين الحكاية  فتى من ضمير مفيها عظمتهم أمار الحكام نهايات تندث

 وكأن القاص الشعبي أوجد 2»المستويات الاجتماعية، وهذا حلم من أحلام الشعوب المقهورة
عدم وجود الموت إلا بالنسبة  ة ويبعث المواساة في النفوس، ويعنيملحما يدعو إلى الطمأنين«

  .3»للأشرار
م الحكام كالرعية تعالج إلا القضايا المتعلقة بظل أن الحكايات الخرافية لم وهذا لا يعني  

اعية من واستبدادهم، بل كانت لها مضامين أخرى تخص مستوى ونظام معيشة الطبقات الاجتم
ووسائل مستخدمة في الحياة اليومية ونشاطات ومهن وقيم اجتماعية سائدة  مسكن وأدوات ولباس
أيضا علاقة أفراد الأسرة ببعضهم وبالأسر اĐاورة، وما إلى ذلك من قيم و وصورة للمرأة والرجل 

                                                
 .100 ، صأشكال التعبير في الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،  -1
 .213، ص الحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -2
 .77، ترجمة رشدي صالح، صعلم الفولكلور  كراب،تيهجر  الكزاندر -3
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اجتماعية، لكن السؤال الذي يطرح نفسه، هل هذه المضامين التي وردت في نصوص الحكاية الخرافية 

  .التي جمعناها من المنطقة توافق تفاصيل حياة اĐتمع وثقافته؟
ج بالعديد من الصور والظواهر الاجتماعية، كما أĔا المتصفح للحكايات الخرافية يجد أĔا تع  

في أغلب الأحيان إن لم نقل دائما، تعالج صراعا بين قوى الخير والشر، فالقاص الشعبي يسعى 
 الموت أو الفقر، وأن ينال الأخيارجاهدا أثناء سرد الأحداث على أن ينال الأشرار العقاب إما ب

ذا من جهة، ومن جهة أخرى نجده يرسم طموحاته وآماله في الثواب إما بالسعادة أو الانتصار ه
تجسيد عالم مثالي يعبر به بكل صراحة عن أمانيه التي يريد تحقيقها في هذا اĐتمع من استقرار 

 المعبر عن الرغبة الإنسانية الأدب الحكاية الخرافية تعد«وطمأنينة وإحساس بالأمان، إذ أن 

  .1»في تغيير وجود الإنسان الداخلي بل تغيير الوجود كله الملحة

لحاضر الجميل، من خياله بطلا أو بطلة يصارع به أو đا قوى الشر من أجل الوصول ل ترعامخ  

 ثيرا ما يتمنىفنن في الحديث عنها الخيال الشعبي الذي كتأمنيات ي«فالحكايات بمثابة 
المنى  تفرك خاتميمة التي كايات الخرافية القدمثل ذلك في الحالمستحيل، ذلك لأنه ورث 

فإنها  ،وعلى كل حال فإن لم تتحقق الأماني "شبيك لبيك عبدك بين يديك" الخادمفيأتيه 

لنا نماذج بشرية وهذا الخيال الشعبي يصور  2»في القلب من أهداف ومطامع يشتترجم عما يج

خيار، ويلقى فيه الأشرار ينتهي دائما لصالح الأ النموذجين صراعاخيرة وأخرى شريرة، وتنشأ بين 
  :عواقب وخيمة، فتمثلت هذه الصورة والنماذج فيما يلي

  
  

                                                
 .165 ، صأشكال التعبير في الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،  -1
 .165 ، صالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -2
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  :صورة المرأة -أ
 إما إذا تفحصنا الحكايات الخرافية الشعبية في منطقة تبسة نجد دوما بطلتها هي المرأة التي  

  .المرأة الطيبة والشريرة: ، وهي تنقسم إلى نوعينا أو ابنة أو زوجةتكون أما أو أخت

  :النموذج الأول
أما المرأة الطيبة فهي الزوجة التي ترضى بما أعطاها االله ولقدرها، حتى تكون مثالا لامرأة أخرى   

تشاركها بيتها وزوجها، وقد يظهر الرضا أن القدر كان أشد عدلا حيث أن لهما نفس قسمة الأولاد 
رار الحياة وتفكر في مستقبل طيبة دائما تضحي من أجل استمجة الحيث أن لكليهما ولدا وبنتا، والزو 

تحت التراب،  لى بقرة وبعد ذبحها ودفن جزء منهارēا إو عليهم حتى بعد أن حولتها ضوتحن أبنائها،

ت، خاصة إذا كان  الميأنه عندما يظهر تشقق على قبرادات السائدة في مجتمعنا ولعل من بين الاعتق
رغم وفاته مازال متعلقا بأولاده ومنشغلا đم، حتى وإن كان  يتالم لامرأة فذلك يدل على أن القبر

أن رجلا تزوج امرأة شريرة كانت (الحكايات التي تحكى في المنطقة  الأولاد عاقين ولعل من بين هذه
طرة على زوجها تكره أمه كثيرا رغم أن الأم لم تؤذها أبدا وكانت طيبة معها، أما الزوجة فكانت مسي

لدرجة أĔا أجبرته على ذبح أمه وإحضار كبدها لها، فعمل ما أمرته وبينما هو عائد إلى زوجته يحمل  
  .)سم االلهقل ب: عليه الأم وتكلم كبدها له كبد أمه مر على رماد خافت

، و قد ميتة بنها، مهما كانت طبائعه حتى وان كانتهناك تظهر قمة حنان الأم على ا  
ب أولادها التمر والحليب، تحت التراب تتحول إلى نخلة ē في الأم التي دفنت بقايا جسدهاوجدناها 

َ (الحنان في حكاية  وهو نفس ْ ح َ الرُّ  ب ْ السَّ (، وفي حكاية بحث عن إخوēات التي الاخت )انْ م ْ دَ ر  ك
 َ ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ ْ ها ولدها على سر السَّ تمثل الأم التي يستأمن) ات ْ دَ ر من شدة ، و الخاص بزوجته) الجناح( ك

ْ السَّ (وسلات كنتها ونساء الجيران و تسلمهن لت طيبتها تستلم ْ دَ ر به كنتها، ولكن هذه  لكي ترقص) ك
َ فتطير إلى بلاد الْ  ،ماēا بعد ذلكالأخيرة لا تأبه لما قد يحدث لح َ  اقْ و ْ و حاملة معها ولدها، ونجد  اق
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َ الْ ( هذه المرأة الطيبة أيضا في حكاية ْ لاَ ف َ  ح ْ الصِّ و َ  يد ْ يالذِّ و رēا من أجل مصلحة حيث تقف مع ض) ب

ِ لُ السُّ (حين تستبدلان لحم الكبش بكلب الصيد  ،البنت والأسرة دون علم الزوج، فأفراد الأسرة ) يوق
  .أحق وأولى đذا اللحم من الذئب

ر إليها اĐتمع نظرة ، وينظو مبجلة وهي نماذج للمرأة الطيبة والخيرة التي تكون عادة راقية  
  .احترام، رغم أĔا مقهورة وحياēا مليئة بالمتاعب والمشاكل، لكن ذاēا مملوءة بالطمأنينة

  :النموذج الثاني
 متصفة بالخداع والمكر بزي من الذكاء مليئين بالقسوة هو الوجه الآخر للمرأة التي تبدوو   

  .1»طرة الأولىربيت فيها من الفوهي صفة يبدو قد «ها الغيرة من بنات جنسو والدهاء 

  :فنجدها في
َ (حكاية    ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي فتسعى ) الزوجة الأولى(متمثلة في الزوجة الثانية التي تعارض ضرēا ) ىام

أصبحت  بكل الوسائل إلى إيصالها إلى الغير، لتتفرغ لممارسة دور آخر بعد أن كانت الزوجة الثانية،
صورة زوجة الأب التي تضمر الحقد الشديد لأبناء ضرēا المتوفية، وهي ل بعد موت الزوجة الأولى تمث

الجزائري والعربي، إن لم نقل العالمي، فمهما كانت زوجة الأب  رة منتشرة في مجتمعنا التبسي، حتىظاه
ل الشعبي عندما سألوا اليتيم عن أيهما أفضل أمه أو زوجة أبيه قا شريرة أو طيبة فينطبق عليها المثل

) َ ْ م َ ر َ ات ب ْ خِ  اب َ  ير ِ الْ و ِ ل َ  الْ ي في ِ لْ ق َ  الْ ب في فدائما الفكر يحمل صورة مشرفة لزوجة الأب « )بلْ ق

، الحقود في كونها وهبت القدرة على إنزال اللعنة على الآخرين، فزوجة الأب تشترك مع الجنية

ه أصبح إرثا وكأن س مرتبط بزمن معين أو مكان محددأي أنه لي 2»وأن هذا الموضوع كثير الانتشار

                                                
 .141، صالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -1
 .43 ، صالحكاية الخرافيةفريديريك فون دير لاين، -2
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َ الضَّ : (ل الشعبي يقول أيضاعالميا، والمث َ ر ُ  عُ لاَ ة و َ وقـْ ر ، أي أن أبناء الضرة والزوجة الأولى أشد نقمة )اه

  .على الزوجة الثانية من أمهم
واذهم على بعض تفكير الأب، الذي تطمع الضرة في هم واستحمرار لأفالأولاد يمثلون الاستم  

ضرة على ضرēا جعلها تحولها إلى حيوان وهو البقرة دون أي خوف ثم ا وحقد الامتلاكه لها ولأولاده
تنسج لها المكائد حتى يقوم الزوج بذبحها واستمرار احتيالها لأجل التخلص من أبناء زوجها، والرحيل 
معه إلى مكان بعيد، لتترك أبناء الزوجة الأولى وحدهم، وتحاول أن تورث هذا الحقد لابنتها حتى لا 

  .في قلبها للشفقة على أخويها تترك مكان
َ (وما نجده في حكاية    ْ ص َ بـ َ ر ْ الصِّ  ا و المرأة التي تفشي أسرار زوجها فتكون عاقبتها وخيمة ) يد

  .تصل حد القتل

ِِ (وفي حكاية    ْ يمِ سم َ  يع ْ يمِ مِ لْ  و وت الأم يعتبر ى لشخصية غريبة الأطوار فإن كان مصورة أخر ) يع
َ ( خسارة فادحة بالنسبة لبطلي حكاية ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي ِ (وهو ما نجده في المثل الشعبي ) ىام ِ لْ إ َ ل َ ي م ْ ات ْ أُ  ت  م

 َ ْ ح َ ج ُ ة تُ ر ْ س ُ  د ُ ف ِ  (وأيضا ) هم ِ لْ إ َ ل ْ ي م ُ  ات ْ و ب َ  ه ْ يـ َ تـ ْ سِ و ُ  د ِ كْ ر ُ أُ ة ب َ م ِ ه و ِ لْ إ َ ل ِ ي م ْ ات ُ أُ  ت ْ م ِ  ه ْ ي َ تـ َ و ْ س َ الْ  د ْ ع َ ت   ).ةب

ِِ (أما في حكاية    ْ يمِ سم َ  يع ْ يمِ مِ لْ  و حيث يمثل الأب خسارة «نجد حقيقة معاكسة لذلك ) يع

  .1»أفدح من موت الأم
ة، وهي صورة الأم التي عنا إلا أن نحكم عليها بأĔا مرضيبشخصية لا يس الأمر حيث يتعلق  

م كانت مستعدة عبان وأن الأصوره الحكاية على أنه ثتخون ذكرى زوجها، وتتزوج قاتله الذي ت

حيث أĔا وافقت على قتله بمشاركة زوجها الثاني، يميع من زوجها الأول وإرضاء للتضحية بولدها لم
ِِ   الثعبان، ْ يمِ كل المكائد التي كان يفكر فيها في النيل من لميميع ولو لا تحذيرات سم ِ  يع ْ يمِ مِ لأخيه ل إلى  يع

ِِ (أن وصل đا الأمر إلى قتل ابنيها الإثنين  ْ يمِ سم ْ يمِ مِ لْ وِ  يع ما طعاما فيه بقايا عظام عندما حضرت له) يع

                                                
 .53 رشدي صالح، ص: ، ترجمةعلم الفولكلور ر هجري كراب،الكزاند -1
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 ِِ ْ يمِ الثعبان إلا أن سم لا «الذي يكشف حيلتها ويقسم عليها أن تأكل هي أولا، فهذه الحكاية التي  يع

(...) تنتظر عقاب الأم في الحياة الآخرة، بل تنتهي كلماتها بعقاب هذا المسلك غير السليم 

  .1»ابنهاتنتهي بقتل الأم على يد 

َ : ( شعبي القائلم الذي أعدته لولديها مما يذكرنا بالمثل الماتت بالسوكانت النتيجة أن  َ ي ِ ا ح ْ اف ُ  ر ْ ح  ةْ رِ ف

ُ السَّ  َ  و َ و ِ ح ْ اف َ ر َ لَ ا عَ ه َ ى قـ ُ ي َ اس ْ ه يـ َ ع َ ي ْ ا يـ َ ع َ ي ِ  ا و ِ ِ يج َ ي ف َ لَ ا عَ يه ُ ى ر ة للأم التي تريد قتل فلذة  فهي صورة سلبي) هاس
  .كبدها وهم أولادها

ِ شَ (أما في حكاية    َ اف ِ ة الطَّ ي هل الرجل صورة أخرى للمرأة التي تكون ضحية ج فنجد) ينْ اج

  .2 »، والمكر واضحة صفة الدهاء يبرز في المرأة« د النسا حيثوكي

لة التي تساعدها على الولادة بتغيير الابن د ولدا نصف رأسه فضة، فتقوم القابفالمرأة التي تل  
ها، أما المرأة باستنزاف سنوات عمرها في تعذيبكانه ليثور ضدها زوجها، الذي يعاقبها ووضع غراب م

َ (دها في حكاية فهي تلك التي يج) الفتاة( ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي على ظلم زوجة أبيها ولا تثور في  تصبر) ىام

الحكاية الخرافية تسمو شخوصها «وجهها ولو لمرة واحدة، ولم تسمع لها أي تذمر، مما يبين لنا أن 

 تسموة الوزن والحركة، إنها حولها إلى أشكال شفافة، خفيفلفردي وتحيث تفقدها جوهرها ا
والحياة  3»شخوصها فوق الواقع الداخلي والخارجي، وهي تفرغهم من عواطف الثورة والحقدب

اء زوجة الأب وكأĔا أم يهم أبنا ف تشغلها عن التفكير في إخوēا بمالتي عاشها من ظلم ومأساة لا
بعيون الماء  خوفها على أخيها عند المرورعندما أخذت أبناء زوجة الأب معها و  ثانية ويظهر ذلك

يكون هذا الأخ معها في القصر بعد  أنها على ن يشرب منها يتحول إلى حيوان وحرصالتي تقول م
َ جمَْ (الغابة ونجدها كذلك في حكاية تحوله إلى غزال، وشروده وضياعه في  َ ر َ ة و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ ة يتيمالفتاة ال) ات
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 و بجكم سذاجتها واستعدادها للتضحية من أجل توفير الدفء التي ترعى إخوēا الأصغر منها

لإخوēا فإĔا تستجيب لطلب الغولة بقطع جزء من أحد أصابعها مقابل جمرة تستوقد đا النار لتدفئة 
ب التي تتحلى đا البيت واستجارēا آخر المطاف بالأفعى التي تنقذها من كيد الغولة، وأن طيبة القل

ْ تُ الفتاة تكون وسيلة تحمل السُّ  تتخلى عنها فتمسك đا تنفيذا لرغبة السلطان ) العجوز الشريرة(  وت
  .أو الأمير
َ (وتحدث أيضا في حكاية    ْ ح َ الرُّ  ب في الرواية (عندما تستغل جارēا أو زوجات إخوēا ) انْ م

البيض وينتفخ  ين فيفقصكريات القصيدة التي تحوي بيض الثعاب  حبها لأخوēا فيجعلوها تبتلع) نيةالثا
ب هذه خوفا من إلحاق العار đم، ولكن حيجعل إخوēا يشكون في أمرها فيبتعدون عنها  بطنها مما
بعدهم وذلك عندما تصبح أما، رغم بعد إخوēا  تغلب عليه عاطفة أخرى تجعلها تصبر علىالفتاة ت

  .ا بالرجوع معهم إلى بيت الطفولة التي انطلقت منه الحكايةدعوēم لهنها بعد معرفة الحقيقة و ع
وهي صورة أخرى للمرأة التي تملؤها الغيرة ليست غيرة زوجة الأب من أبناء ضرēا، ولكن غيرة   
ف من أخت الزوج التي يحبها إخوēا نظرا للشعور بحب امتلاك هذا الأخ من طر الإخوة زوجات 

خت أن تميل كفة الميزان لصالحها، وهذا قد يكون حيث تحاول الأ ة عكسيةالزوجة وقد تكون الصور 

ري على جالتفسير لا ينفي ما يفهمه الناس مما يفي  إلا أن التعمق«ا لهذه العلاقة تفسيرا معمق

  .1»، تبدو واضحة لكل من يعيش في هذا المجتمعالسطح هذه الأحداث من غيرة

َ (أما في حكاية    ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ة و َ خ َ و ْ ات َ اتـ فنجد صورة بطولية للفتاة الشجاعة التي تنقذ نفسها ) اه

، فإن كان مجتمع المنطقة ذا يريدون بالبطلة السوء من كيد الغولة وكيد الرجال الذين ربما كانوا وإخوēا
مل المرأة مسؤولية مواجهة الأخطار، والدفاع عن الأرض أو عن طبيعة اجتماعية محافظة، لا تح

نفسها، إذ يتولى الرجل ذلك، فهو الذي يحمي الحمى ويذود عن العرض، فإننا نفترض أن القاص 
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قوى  -ولو في الخيال فحسب-يواجه بها  يلجأ إلى اختراع هذه البطولة كمتنفس«الشعبي 

  .1»يشعر حيالها بالضعف والعجز أخرى

، فجاء القاص في اĐتمع ولكنها تتقبله على مضض وكأن هناك وضعا معينا تعيشه المرأة  
بن الشعبي وعبر عن أمنياēا في أن يكون لها نصيب من هذه البطولة، ولو أن المؤرخ عبد الرحمان 

حارب أحيانا ة، فهي تميالمرأة البربرية على جانب عظيم من الحمي« محمد الجيلاني ذكر أن

لات جتر تلك الملكة والنسوة المر اها حين قص علينا خبميروس ذكر زوجها فخلد هو بجانب 
و من النساء البربريات من جلسن على عرش أسيا الصغرى،  اللاتي فتحن بلاد لوبية وبعض

  .2»الملك

وافق الوضع الذي تعيشه المرأة في الواقع وهذا هؤلاء النسوة مجرد استثناءات لا توقد تكون   
بال بمفردهن، نع المرأة من الخروج إلى الصحاري والجل في القوانين الاجتماعية التي تميتمثاĐتمع 

لا يخاطرن بمثل هذا الخروج إلا حينما تريد الحكاية أن تبالغ في دور « وخوض المغامرات، فهن

فإنها تخفي الفتاة تحت ألبسة  و حينئذالمرأة وأنها تستطيع أن تقوم بما يقوم به الرجال،
  .3»رجالال

وهذا يدعونا للحديث في صورة الرجل الذي أبرزēا الحكايات الخرافية في المنطقة بوصفه قواما   
  .وحاميا للمرأة

  :صورة الرجل -ب
  :الرجل الراقي الرجل العادي                   
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بالنسبة  رأيناار ما تبرز لنا الحكايات الخرافية العديد من النماذج للرجل في المنطقة على غر         

رج للعمل من عن الأسرة والقائم على شؤوĔا، يخللمرأة، فالرجل في أغلب الحكايات هو المسؤول 
راعي أو  هنا فالرجل) بقرة اليتامى(في حكاية  متطلبات رعيته، هذه الصورة واضحة أجل توفير

  .حطاب أو نجار
ْ السَّ (في حكاية و          ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ ال و َ ب َ  ع ْ نَ بـ له وليس هواية،  بالنسبة ةالرجل مولع بالصيد وهو مهن) ات

  .فهو كثير الغياب عن البيت من أجل توفير الرزق لعائلته المكونة من أمه وزوجته وابنه
َ الْ (في حكاية    ْ لاَ ف َ  ح َ و َ  ادْ يَّ الص ْ يالذِّ و يعيش حياة هادئة والهدوء  ،الرجل يعمل فلاح في حقله) ب

البيت، رغم جبروت الأسد  كيه لزوجته عن الأحداث الخارجة عنيحما  تمثل في عودته للبيت و
الأرض، لو لا تدخل الذئب بحيلة وتخليص  الانتهاء من حرثهوابتزازه له في أن يعطيه الثورين بعد 

  .الفلاح من الأسد

رغبة المجتمع في عقاب هذا الفريق من الناس الذين لا «وربما الأسد رهنا يرمز إلى   
أن يأخذ الثورين  يريد فقد كان الأسد 1»بما لديهم من ظروف لا تتهيأ لغيرهم يحبذون الانتفاع

  .من الفلاح دون انتظار ودون علمه
َ (الرجل في حكاية    ْ بـ َ ق َ ة الْ ر  رب الأسرة والمسؤول عنها والأب الحنون والرجل السلبي) ىامِ تَ ي

  . بالنسبة لأبنائه في الوقت نفسه
  ).الانصياع لرغبات زوجته الثانية دون نقاش(سلبي  ≠ على الأبناءحنون                أب مسؤول 

 انيقيمكانا ل عن أمر أبنائه عندما طلبت منه زوجته الثانية الرحيل من القرية التي  لم يسا  
قطع  ، فقد نفذ أمرفيها، وهو يعطينا صورة الرجل السلبي، الذي ينفذ طلبات زوجته دون نقاش
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وهي صورة منتشرة في مجتمعنا، فالزوجة الثانية  ،ودون أن يناقش هدون أبناءالنخلة وذبح البقرة، ورحل 

  .الأدنى مع أبنائها تكون في المرتبة الأولى، والزوجة الأولى وأبنائها في المرتبة
  .وصورة عكسية للرجل نجدها في حكاية أخرى 
  
  

  غالب             ≠             مغلوب
  

  سميميع ولميميع                           الطبقة العاملة الكادحة               بقرة اليتامى      
  

  الأبناء الأبناء                          
  

    الأب                      زوج الأم ةزوج
  الحقد والحسد والغيرة والغل       

ِِ ( حكاية مره، فإنه فيته يمثل صورة الرجل المغلوب على أسلبيبفالرجل    ْ يمِ سم َ  يع ْ يمِ مِ لْ و ) يع
ثعبان زوجها الأول، وتصوير الرجل في صورة  ، الذي يتزوج امرأة، و يحقد على ابنها منيمثل زوج الأم

  .يدنا إلى أصل الحكاية الخرافية وعلاقتها بالأساطيرلها دلالتها الخاصة التي تع
بسيطة، يسعى لكسب قوته وهناك نماذج  حياة وهي نماذج لصور الرجل الذي يعيش  

  :أصحاب رؤوس الأموال فنجد نوعين وأ جتماعية راقية، وهي طبقة المماليكأخرى ترمز لطبقات ا
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  الرجل الإقطاعي               ≠             الملاك الطيب

  
  يكرم العمال                                 يستغل عرق البسطاء

  
  ضعف  قوة                                           
  

  شر       خير                                       
يصور الصراع بين قوى الخير والشر في اĐتمع، هو أيضا اع هذين الصنفين في حكاية واحدة اجتم

تنطبق عليه أوصاف  اعي الشريرصراع آخر بين أصحاب الأرض الأصليين وقوة المستعمر، فالإقط

  .الأوربي الأبيض الجنس
ِِ (كد لنا هذا الظن عندما وجدنا حكاية أخرى تتشابه مع حكاية وقد تأ   ْ يمِ سم َ  يع ْ يمِ مِ لْ و ) يع

لهذا  ورجل يهودي ) مصري(في بعض وحداēا، فقد كانت هذه الحكاية تحكي صراعا بين رجل عربي 
ؤكد أن مضمون الحكاية الشعب العربي مع العدو، والمفسرēا نبيلة إبراهيم على أĔا صدى إشكاليات 

  .ةها من النصوص المهاجر شفوية والهجرة من مكان لآخر و لذلك نعتبر ير تجعل الرواية التعرض للتغي
ُ يشَ وِ عِ (أما الرجل في حكاية    ِ  ة ْ ب ْ ن َ لْ ا ت َ ع ْ ق رجله التي  وهو غريب الأطوار حيث يشق) اب

لطيور نوع من ا(عمامته ويتركها في العراء، ليعتني đا العقاب في  ا فتاة، يلفهاتؤلمه، وتخرج منه
أو يفكر في  جفن ، دون أن يرف لهمه فيرميها ويذهبدق مسيرته وتقوكأĔا كانت ستعي) الجارحة

) عليه السلام(تصور خلق حواء من ضلع آدم هذه البنت دلالة واضحة وعلاقة  مصيرها وكأن ولادة

الحكايات الشفوية من جيل لآخر  تعرضت للحذف والزيادة بفعل تناقل وربما جزء من حكاية أخرى
  .ومن قاص إلى آخر
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 الفتاة الذي يبذل جهده من أجل الوصول إلىوهو الرجل الرومنسي والعاشق الولهان   

لحصول عليها وإكمال مشوار حياته معها، وفقا لتقاليد ل ميلة التي تأسر عقله وقلبه، فيسعىالج
ْ السَّ (لمنطقة بعلاقة شرعية هي الزواج، وهو الرجل في حكاية اĐتمع وضمن ا ْ دَ ر َ  ك ْ السَّ و َ ب َ  ع ْ نَ بـ   ).ات

سرق جناحها يالصياد يعجب بالفتاة الصغرى والتي هي في الأصل جنية فيستدرجها و   
بلاد   في العثور عليها بعد أن طارت الىأكبر اليفوز đا ويتزوجها ويعيش معها رفقة أمه ويبذل جهد

الواق واق، إذ كان الصياد في هذه الحكاية قد بذل الجهود بنفسه ولم يستعن بأحد عكس الرجل في 
َ (حكاية  ْ بـ َ ق َ الْ  ةْ ر َ تَ ي ُ يشَ وِ عِ (و ) ىام ِ  ة ْ ب َ لْ ات ن َ ع ْ ق   : الذي يلجأ إلى من يساعده وذلك بالآتي) اب

ْ تُ السَّ                            السلطان              َ حكاي( وت ْ ة بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي   )ىام
  طلب المساعدة                      

َ ابَّ الدَّ                            السلطان             ِ يشَ وِ عِ (في حكاية  ةُ ر ْ ة ب َ لْ ات ن َ ع ْ ق   )اب
  طلب المساعدة                      

ل واستدراج الفتاة للنزول نسج الحية لتظهر براعتها في ستوت أو الدبار لجأ إلى الفالسلطان            
  .ية، حتى تمسك đا وتسلمها للسلطانمن الشجرة العال

كان كل من السلطان والصياد قد منحا الفتاة كل هذا الاهتمام وبذلا جهدا كبيرا وإن    
ِ شَ ( للظفر đا، ونيل رضاها فالرجل في حكاية  َ اف ِ ة الطَّ ي رجلا جاهلا حيث أنه حمل زوجته  كان) ينْ اج

أن يكون كان الأمر صحيحا كان لا بد   حتى وإنانجاđا لغراب حسب ادعاءات أخواته أو جاراته 
ولم تتمكن الأم المسكينة من استعادة كرامتها إلا بعد  يا، مع أن الأمر كان كذبا وإدعاءباالله قو  إيمانه

  .ه الذي ندم على فعلتهأن كبر ابنها وعرف الحقيقة وأخبر đا أبا

أكاذيب يرسمها لهم لا يميز بين الوهم والحقيقة وينساقون وراء أوهام و من الرجال وهذا النوع   
َ (الرجل الموجود في حكاية  ون أقرب الناس إليهم دون قصد، وهومالآخرون، فيظل ْ ح َ الرُّ  ب حيث ) انْ م
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يصدق الأخوة أن أختهم حامل وتخلو عنها دون التأكد من أمرها لنجد رجلا آخر شهما يخلصها 

  :محنتها ويتزوجها، فتتأكد العلاقة بالانفصال تارة والاتصال تارة أخرى، حيث أنمن 
  

  بالمكر و الخديعة                        
           الأخت                       زوجات الإخوة                          

                             
  هاالتخلي عن                        

   الأخت                                          الإخوة     
    علاقة متينة                        

  تنكسر    
               رجل شهم                        

  الزوج                                     الأخت          
  الثقةبناء علاقة على أساس                  

  
والعلاقات وجعلت من رجل غريب بطلا يعيد الأمور  والحكاية جعلت من الإخوة أعداء  

  .نصاđا الى
وسعيه في رسم  الشعبي حلم القاص عليه هذه الحكايات في الحقيقة هو ولعل جملة ما تدل  

عى وجود طرف ثالث يس معالم وحقائق عن العلاقة بين الإخوة والأخوات وخاصة بعد زواجهم، أو

و و خُ الخُْ (ملة من الأمثال بجاج الابن والأخ بعد زو  العلاقات، و يعبر العامة عن قلقهم إفساد إلى
 َ ْ م َ الْ (أو  )هتُ ر َ و ِ لْ ة غَ ادَ س ْ ب َ الْ  ت وربما هي ليست قاعدة مطلقة إلا أننا نجدها كثيرة الشيوع في  )ةدَ لاَ و

  .منطقتنا



 

  95  
 

. تمثل الحكایة الخرافیة لأنواع البیئة في المنطقة:                                                             الفصل الثاني
                                                                                              

أما الرجل السلطان فهو تلبية لرغبة نفسية خفية تتمثل في توطيد العلاقة بين السلطان   

روه في حكاياتهم فسيا واقعا عاشه رواة الحكاية فنثلأنها تشرح ن«ورعيته وبين الغني والفقير 
مع أن الفتاتين في  1»يوحي بالهوة السحيقة بينهم وبين هؤلاء الممثلين للسلطة في أذهانهم

َ (الحكايتين السابقتين للذكر من الطبقة الفقيرة  َ بـ َ ق َ الْ  ةْ ر َ تَ ي ُ يشَ ى وعِ ام ِ  ة ْ ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق وقد يجعلنا ذلك ) اب
عادل وفي قمة التواضع واللطف، إلا أن هناك جانب من الجبروت والقوة  انإنسنتصور أن السلطان 

 ها واج السلطان منلشجرة بالحيلة وز من ا إنزالهاو  لفتاةلاقا من المكيدة التي وضعت لوفرض السلطة انط
وثقافة  و ثقافتها ها طبيعة البيئة والمنطقةضتر ففي الأمر ولعل ذلك عائد لأسباب ت دون استشارēا

  :أهلها وهي

ربما القاص الشعبي ينتمي إلى بيئة اجتماعية لمنطقة حيث أĔم تعودوا عدم استشارة  :أولا         

القبائل يتم فيها وسم الفتيات  العشائر و الفتاة بأمر الزواج، فالمعروف عندنا في المنطقة أن بعض
  .للفتيان ولا يستشار أي منهما، لأن القرار يعود للكبار، وهم يعرفون مصلحتهم جيدا

أو ربما القاص الشعبي قد وضع في حسبانه أن هذه الفتاة لم يخطر ببالها أن ترفض أي  :ثانيا          

رجل يتقدم إليها، بعد الظروف الصعبة التي عاشتها، خاصة إذا كان هذا الزوج سلطان البلاد، 
  ...ا عند زوجها مهما كانت طباعه أو حياتهēوالعامة يرون أن المرأة ستر 

ة هو الزواج من أمير أو سلطان ونجد أن أيحكي لنا أن حلم كل امر  ربما القاص :ثالثا          

ْ تُ السَّ (السلطان رجل يأمر العجوز  كان الأمر وذلك في   أن تحضر له صاحبة الشعرة الطويلة مهما) وت

ْ زِ لاَ : (قوله ِِ   م ِ تج ِ ي ُ بيل ْ الشَّ   ةْ ولاَ ي م َ ع ِ ة مِ يلَ وِ ة الطِّ ر واقعا يمثل « إلى أن هناك فهذه العبارة تشير )ونْ كُ تُ  ينْ ن

الجبروت  ولأن هذا 2»الحكام الذين يمثلون غاية التسلط، حيث أن رغباته يجب أن تلبى هؤلاء

                                                
 .209، ص الحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، ساريسعمر عبد الرحمان ال -1
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لم يكن هناك ēديد لم تظهر جليا، لا يمكن الحكم على الرجل السلطان أن شخصيته شريرة إذ 

  .إلى عشق الجمال شابه وإنما إصراره راجعبالقتل أو ما 
، رجل في نصوص الحكايات لا يمكن أن تكون إلا ذات صبغة شرعيةوالعلاقة بين المرأة وال  

نشر الفضيلة  الحكاية الخرافية تسعى إلى « تراعي العادات و التقاليد و الدين و هذا يؤكد أن
بالرجل يستهدف دوما تعلق المرأة خلاق السامية، إذ نجد أن تعلق الرجل بالمرأة و والخير والأ

  .1»الحياة الزوجية
لبطل شروطا  تعجيزية مثل الزواج بسبب ة إلى أن البطلة  لا تشترط على االإشار كما تجدر   

الاجتماعية ولكنها دائما تلتمس منه أن يبحث لها عن أخيها الذي تحول إلى غزال بعد أن  احالته
ويعتبر   ،شرب من عين الغزال، فيخرج في موكب يرافقه فيه أصحابه أو حاشيته لتحقيق أمنية الأميرة

  .على مكانتها المرموقة عند السلطانليلا دهذا 
كايات تتسم بالموضوعية في تعبيرها عن صورة  هذه الحل أن ونستطيع القول من خلال ما قي  

ملاكا معصوما من «يرى  في  المرأة  أن لزاما على القاص  الشعبي   ، فكانعالمرأة ودورها  في اĐتم

شيطانا  وأن لا  يرى  فيها ة و السلوك غير المستقيم لانحراف والسقوط في متاهات الضلالا

ف بين مختلجانب الشرير  في المرأة، وكذا فكان الصراع في الحكاية بين جانب الخير و  2»رجيما

ال الزمان وطال أمد الباطل أو قويت عل النهاية بانتصار الخير مهما  طوأفراد اĐتمع وج طبقات
ر أو اللجوء إلى القوة أو التوت يتحقق في هدوء  تام دون الانتصارشوكته، والغريب في الأمر أن هذا 

أنواع القصص الشعبي كالسيرة تص đا الحكاية الخرافية عن بعض تخميزة وهي .. .، التمرد أوالثورة، 
  .الشعبية ذات الأصل التاريخي يةالشعبية أو الملحمة أو الحكا

                                                
  .149، صمنطلقات التفكير  في الأدب الشعبي الجزائريالتلي بن الشيخ،  -1
  .148المرجع نفسه، ص -2



 

  97  
 

. تمثل الحكایة الخرافیة لأنواع البیئة في المنطقة:                                                             الفصل الثاني
                                                                                              

  :المهن والحرف - ج
غير  تما لمسناه في الحكايات التي  نحن بصدد دراستها، وجود بعض  الحرف أو المهن التي لا ت   

َ (بتغير  الحكاية الواحدة، فالزوج في حكاية  َ بـ َ ق َ الْ  ةْ ر َ تَ ي يمتهن عدة مهن حسب رواية كل قاص لهذه ) ىام
  :الحكاية فهو

   .يــراع ―1مرة 

   .ابـحط ―2مرة 
   .ارــنج ―3مرة 

الحكاية الخرافية إلى  المأثورات الشعبية  ا طبيعة اĐتمع، حيث أن انتماءوهي ضرورة  اقتضته  

جيال التي تالي الأالعصور وت فهي تقبل التغيير بتغير 1»قدمبالغ الممثلة لعصر قديم «لا يعني أĔا 

شجار ثلا دليلا  على وجود الأجلب الحطب مالبيئة التي  قيلت فيها ما يجعل   تأثيرها إضافة إلى تروي

و الغابات في التحطيب مهنة يعيش  منها بعض الفلاحين، حيث يسرح إلى البرية « أن ذلك
حطابا، وهكذا يفعل كل يوم، سيقان وأغصان الأشجار اليابسة لبيعه من  مااالصباح فيجمع أكو 

متهن التحطيب الفلاح الذي لا يملك إمكانيات فتح دكان عادة وقد يحتى تصبح هذه المهنة 

وهو نفس الشيء الذي سيقال فيما يتعلق بالصيد والتجارة والحدادة،  2»إلى غير ذلك من المهن

شيء من التطور  والمدينة ولو بيز ات أبدعها القاص الشعبي في عصر تممما يدل على أن هذه الحكاي

من   أن معظم سكان المدن كانوا أصلاوذلك راجع إلى 3»ا من الحضارة متأخرمدنن أن نصيب«

  .الأريافو القرى 

                                                
  .40 نبيلة إبراهيم، ص:ترجمة، الحكاية الخرافية، فريديريك فوت ديرلاين-1
  .178 ، صالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطينيعمر عبد الرحمان الساريس،  -2
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نلاحظ أن السلطان خرج إلى الغابة للبحث عن أخ ) بقرة اليتامى(عدنا إلى حكاية فلو   

كان يمارس   ه عن طبائع الحيوانات، ذلك أنهكبيرة منوإنما دراية   ،فقطة لم يكن تلبية لرغبتها الأمير 
لرغم حول وتميزه عن بقية غزلان الغابة، باوهو ما ساعده على معرفة الغزال المت صيد كهواية محببةال

  .ل على ذلك في نص الحكايةأننالم نلمح ما يد

ْ السَّ (لحكاية أما بالنسبة    ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ إذ يخرج « ، فالصياد يمارس الصيد كمصدر للرزق)ات

يوانات البرية، وقد يكون هذا هذا الصياد  إلى البرية أو إلى الغابة فيصطاد الطيور أو الح
وقد ذكرت الفلاحة أيضا في أغلب  1»للصغار في نفس الوقتية الشكلان عملا للكبار وأله

فيها الأراضي ، خاصة في المناطق التي توفر أĔا أهم حرفة يمارسها سكان تبسة الحكايات ، ذلك

صب أراضيهم التي كانت تهم الطبيعة من خفي حياتهم بما منح(...) مقتنعين «الخصبة فكانوا 

،  ولعلنا لا نجد المهن والحرف واردة في كل الحكايات 2»حيواناتهمتعني  بحاجاتهم وحاجة (...) 

نقد الأوضاع وتبين الظروف الاجتماعية، فغايته كانت تصوير   ذلك أن القاص الشعبي لا يهدف إلى

عل سبب ذكرها في مختلف الطبقات، ول من التوازن بين  الحق ويعم اĐتمع نوع هعالم مثالي ينتصر  في
في  بنوع من الصدفة وهي المهنة مثلا  ةأن القاص كان يحاول ربط البطل  بالبطلبعض الحكايات 

ْ السَّ (حكاية  ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ لم يكن البطل  صيادا  لما اكتشف أمر الأخوات الجنيات السبع لو ) ات
  .ولم يكن ليعجب بالأخت الصغرى

َ (أما في حكاية    َ بـ َ ق َ الْ   ةْ ر َ تَ ي ا فكرت زوجته الثانية فلاحا  أو حطابا،  لم لو لم يكن الزوج ) ىام
ار الغابة عندما اختفت  وراء الأشج  ضرēا إلى بقرة ولما استطاعت أن تحتال عليه فيفي تحويل 

َ ( وكررت عبارة  َ ي ْ طَ ا الحْ ِ ذْ أَ  اب ْ ب َ  ح َ بـ َ ق َ الْ  ةْ ر َ تَ ي ل ما تصور ك«، وهذا يدل  على أن الحكاية الخرافية  )ىام

                                                
  .179 ، صالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطينيعمر عبد الرحمان الساريس،  - 1
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فعندما سمع الحطاب ما تقوله له  1»أمرا عجيبا ولكن بوصفه أمرا طبيعياوصف هو عجيب لا ب

الزوجة  من وراء الأشجار فإنه أمر عجيب لا يمكن تصديقه، لكن عليه التصديق دون الاستغراب 
 صوت أمر مجهول فهو  الحيوان أو أن يسمع أولأنه أمر طبيعي في الحكاية الخرافية أن تتكلم الشجرة 

  ...يدعوا إلى الفزع أو الخوف أمر طبيعي، لا
د أيضا مهنة النسيج، والأشياء التي تنسجها النسوة  نج ،ومن خلال ذكر بعض المفروشات  

فهي مهنة يستعين  đا النسوة في أعمالهن المنزلية لتوفير  متطلبات البيت  من فراش ولباس مثل الحولي 
ِ دَّ العَّ  اوهو لباس تستعمله المرأة بكثرة  عند الخروج ونجد أيض ْ اي ِ وفردها عِ  ل    نوع من الاكياس:ة وهييلَ د

وحرفة النسيج هذه تحتاج إلى تحضير  المواد الأولية وهي الصوف وذلك بالغزل والتلوين ثم   
 البرنوس أيضا نجد ذكرا لبعض الأواني و بالقشابية يسمىاستعمالها في صنع الملبوسات وخاصة ما 

ُ المنطقة الصناعات الطينية الفخارية مثل الْ هل الطينية مما يدل على استعمال أ ْ بـ َ ر َ م ِ الْ ة و ْ ق َ د ة ر
َ والْ  ْ ق َ ص ُ ع   ....ة

لها علاقة وطيدة بميدان التي  تفي نصوص الحكايات أسماء لبعض المأكولات والأدوا دونج  
ْ كِ وأشغال أهل المنطقة đا وأهم هذه الأطعمة  هي الْ الفلاحة  َ س َ الْ  ،ةُ ر ْ بـ ْ وكِ كُ ر  ةُ يدَ صِ عِ ، الْ ش

 َ ُ يكَ وِ السِّ و على ة على القمح أو الشعير، مما يدل ، ويعتمد أهل المنطقة في تحضير هذه الأطعم....ة
ة التي يعتمد عليها في ضرورات العيش سي بالطبيعة وخاصة بالأرض والفلاحارتباط الإنسان التب

 َ ِ ادَ والوسائل  المستعملة  هي وسائل  يدوية، وقد ذكرت في الحكايات وهي الع ْ ي ْ ، الرُّ ل َ قـ ُ ع ْ مِ ، الْ ة َ ن ْ ج ، ل
 َ ُ أْ الف ُ ، الشَّ س ْ اق   ....ور
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   :المسكن ونظام المعيشة -د
فيه هذه الحكايا ولكن نظام العيش ديد العصر التاريخي الذي أبدعت لم يكن باستطاعتنا تح  

َ الْ (ائل  المستعملة مثل على حقب زمنية ماضية، من خلال الملامح الريفية المذكورة والوس َ لْ م ْ ز َ  م َ الْ و َ م ْ ر  اح
 َ َ ينِّـ الصِّ و ة التقليدية، حيث أن النسوة  تحول جلود يدل على انشغال أهل الريف بالدباغووجودها ) ةي

وهي وسيلة لرج الحليب جيدا    )ةوِ كْ الشِّ (للنوم والجلوس أو ما يعرف باسم  الحيوانات إلى أفرشة

ْ مِ الْ "ا يعرف باسم وإخراج الزبدة من خلاله وأيضا م لكن من الجلد يتم تخزين  كيس  وهو شكل" دْ وِ ز
  .تعرض للإتلافض المواد الغذائية فيه بحيث لا تالزبدة أو بع

ها تنقل لنا والحكاية الخرافية اهتمت بسرد الأحداث أكثر من الوصف المكاني، لذلك لا نجد  
وقد إلا أĔا أشارت إلى البيت الذي يأوي الشخصيات كمكان للاستقرار، ، صورة كاملة عن المسكن

وقد يكون مسرحا للمراحل الأخيرة مثلها مثلما  نقطة تنطلق منها الأحداث وتتطور يكون هذا المكان
ْ السَّ (هو الحال بالنسبة للصياد في حكاية  ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ عودته من رحلة الصيد لم يجد فبعد  ،)ات

َ الْ (هولة سميت ببلاد في البيت فانطلق من جديد للبحث عنهما متهجا إلى بلاد مج  و ابنه زوجته ْ و  اق
 َ ْ و   ).اق

َ (أما السطان في    ْ بـ َ ق َ ة الْ ر ْ تَ ي شكلها، ه ووجد زوجته  قد تغير عاد إلى قصر والذي عندما ) ىام
وبالتالي إنقاذ  ،زيف هذه الزوجةود  إلى حالتها الأولى واكتشافه لتع) أخيها(الغزال  وعزم على ذبح

  . زوجته الحقيقية التي رمتها أختها في البئر
ِ شَ (وفي حكاية    َ اف ِ ة الطَّ ي تكون المفاجأة للزوج الذي كان يتوقع أن عودته إلى بيته ستزيده ) ينْ اج

  .لكنه يجد بانتظاره غرابا ،ا وسرورا بوجود المولود الجديدفرح
الحكايات الخرافية وهو خاص بأبطال الحكاية  وهذا كله يعني أن المكان له معنى مجرد في هذه  

 أون ذكر نص الحكاية الخيمة ، واالذين يعيشون في الخيال، وبالتالي لا توجد أي علاقة له بالواقع
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إلى يد عن الذهن بمجرد غياب البطل عنه، ويعود بيت، فكل واحد من هذه الأمكنة بعالقصر أو ال

في الحكاية،  مرتبط  أشد الارتباط بالبطل والشخوص الموجودة  مخيلتنا عندما يعود إليه البطل وخيالنا
للحكاية الخرافية أĔا  هم خاصية ليس محدد والحكاية لا ēدف إلى تأريخ المكان والزمان فأفالمكان 
  .ن قيود الزمان والمكانمتحررة م
دو الرحل عند انتقالهم من وذكر الخيمة يدل على عدم الاستقرار فهي وسيلة يستعملها الب  

  .طويلة مكان  إلى آخر وخاصة إذا كانت المسافات 
عند بة للسلاطين، فمازال عامة الناس الحكاية الخرافية لم تخلو من ذكر القصور بالنس أن مع  

في ، فذكر القصور إعجاđم ببناء وهندسة بيت يسمونه بالقصر من كثرة جماله وحسن  ودقة بناءه

قيام  تفترضحكايات الجان أن «هي  نتيجة التي توصل إليها كرابافية يؤكد لنا الالحكايات الخر 

وأنها تفرض وجود  ...يام مجتمع متقدم في حضارته فحسب، بل قليس متحضر  مجتمع

فوجود هذه الملامح الاجتماعية يدل   ويبقى هذا القول  مجرد افتراض 1»مجتمع مسرف في حضارته

أو على الظروف لكنه لا يدل على الحقبة الزمنية و  ،الذي أبدعها الخرافية باĐتمعاية على ارتباط الحك

 لحرصها على إبراز الصورةالحكاية الخرافية «الرأي القائل بأن  جتماعية التي ازدهرت ضمنها والا
المتطرفة للفقر والغنى، ربما قد نشأت في فترة متن تاريخ تطور المجتمعات لم يكن للطبقة 

جو الحكاية الخرافية  فرض فإن، وعلى  الرغم من أن هذا  مجرد فيها أي تأثيرالبورجوازية 

الذي دفعها تثبت آمالها انعزال الطبقة الشعبية عن سائر طبقات المجتمع، الأمر  يدفعنا إلى
  .2»م بها فيما تحكيه من حكاياتتحلالتي 
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جمعناه وقلنا وفي ما  كل  ورغم ما  ن الجانبين التاريخي والاجتماعي ،وفي ختام الحديث ع  

ة، فهو أمر يكاد يكون محاولة الربط بين الحكاية الخرافية والظروف التاريخية والاجتماعية للمنطق
لأي زمان أو  وأحداثها، فهي لا تنتمي ولشخوصهاالانعزالي للحكاية الخرافية للطابع  نظرامستحيلا، 

فهو  1»روربما مازال يروي بقدر أو بآخ ،نمط روي في جميع أنحاء العالم«محددين فهي مكان 

فيها، حسب الحاجة إليه  وجعل الحياة فيه كلا متكاملا يجمع  تلف باختلاف اĐتمعات التي تروىيخ

يعيش في إطار من «نسان منذ القدم حيث حاول أن بين  الواقع والخيال، وهو ما سعى إليه الإ
سواء كانت بين عالمه المرئي وعالمه غير المرئي، أو بينه وبين الأشياء التي  ،العلاقات المنظمة

عليها الاصطلاح الاجتماعية فيترتب توجد من حوله وهذا النظام ينعكس بدوره على حياته 

خارجا عن عرف الجماعة، بل أنه يكون أشبه جموعة من القيم، بحيث يعد من يتعداها على م
ع القاص، ولذلك فإن الحكايات الخرافية هي انطلاقة من واق 2»ى الشيء المحرمبمن يتعدى تعد

وبالأخص التبسي إليه كما قلنا هو الحلم بالعالم المثالي الذي ينتمي الإنسان   وربما وجود الخيال فيها
وهو الحكاية  جانب  آخر، هو أهم جانب في المذكرة د من التطرق إلىش فيه، ولذلك لا بيأن يع

  .الخرافية ومدى تأثيرها على ثقافة التبسي وعلى عاداته وتقاليده

  :الجانب الثقافي: ثالثا
صر في جانب م عنوالاجتماعي كان لابد من تناول اهبعد حديثنا عن البعدين التاريخي   

ثقافة اĐتمع التبسي وعلى عاداته وتقاليده ومدى الحكايات الخرافية على دراستنا هذه هو تأثير 
من كياĔا الثقافي  امحافظته عليها فهي علامة فارقة  تميز بين الشعوب أو تجمعهم ، فهي تشكل جزء

                                                
  .07، ص الواقعيةقصصنا الشعبي من الرومانسية إلى نبيلة إبراهيم،  -1
  .13 ، صأشكال التعبير في الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،  -2
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الثقافي ومدى حضوره في نصوص الحكايات ومدى  ألا و هو وهو ما يدعونا إلى التماس هذا الجانب

  .سها مجتمع المنطقةرصده للعادات والتقاليد التي يمار 
عالم المثل يسد đا آماله وطموحه إلى  الحكاية الخرافية كذريعة إذا كان المواطن التبسي قد اتخذ  

مثل هذه الحكايات تتيح «أن  جمع عليه أغلب الدارسين، إذوالفضيلة والاستقرار والآمان، وهو ما أ
 1»م  العجائب والعدالة والشاعريةللقرويين الهروب الخيالي من عناء الحياة الواقعية إلى عال

فهو يحاول إيجاد حلول لنفسه يكمل đا حياته المأساوية التي يعيشها، فهذه الحكايات لم تكن مجرد 
 ستطيع بفضلها تعديل البعدة بكثير من المواعظ والحكم التي نلترفيه بل أĔا مليئلمتعة أو وسيلة 

فإن لم تكن مذكورة بشكل صريح  ،من العادات والتقاليد الدينية لأĔا تحوي كما هائلاو الأخلاقي  

وينتج عن هذا الإيماء أن الوظيفة الاعتقادية في الحكاية، إما «فهي تشير  إليها  ببعض الإيماء 
رازا أوضح إب مغطاة فيها بستار الإمتاع و التسلية، و هذا هو الأغلب، و إما أن تكون أن تكون

وما نجده في حكاية الحيوان الموجودة ضمن  2»ية ذات الأثر الدينيوالترب لعنصر التعليم الديني

الحكايات الخرافية المدونة وربما ارتباط الحكاية بطقوس دينية يجعلها تشترك مع الأسطورة في ثرائها 
  .بالسحر
د والحكايات التي بين أيدينا يتجلى فيها اثر الدين في أكثر من موضع، كما أن  هذا التأثر نج  

الإسلام،  ظهور منه ما يعود إلى الدين الإسلامي، ومنه ما يعود إلى بعض الديانات  التي سبقت
  .سواء كانت سماوية أو دينية

التي جاءت في  في بعض المفردات والتعابيريتجلى  الإسلاميمن التأثير الديني  هوما نلمح  
َ (حكاية  به لتعلى ألسنة الرواة، فنجد ما استه أوالحكاية على ألسنة شخوصها   ْ ف َ لُ ح  و ةوت

                                                
  .22، صعالم الحكاية الشعبية فوزي العتيل، -1
  .229، صالحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطينيعمر عبد الرحمان الساريس،  -2
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ْ أَ  َ خ َ و ْ ات َ اتـ َ (في قول القاص ) اه َ ي َ  ةُ ادَ ا س َ ي ِ  ةادَ ا م َ نَ لْ دَّ ي ِ يِ ا و ْ كُ لْ د ْ رِ ى طَ لَ عَ  م َ الشَّ  يق َ ادَ ه ْ ة نـ ِ دُ ب ْ التَّـ وا ب ِ ر ْ ت َ ،يب وا لُ صُ نْ و

ِ ى النَّ لَ عَ  ِ بي ِ  الحْ ْ ب َ  ، فعبارة)يب قد يقصد القاص يا مادة  أماة المقصود منها هو جمهور المستمعين، ادَ يا س

فالجملة الافتتاحية تعني أن  1»فقطلم يؤت بها إلا لتكملة السجعان «فربما  ،منها تزيين الكلام 

أو لفظ " إله"كون لمصطلح الاستهلال علاقة بكلمة ا صلة بالدين، فلا غرابة إذن أن تالحكاية له

الصدارة والحياة، الأمر الذي أهله الإله القوة السلطة «لمصطلح ربما استلهم من فا" االله"الجلالة 

والسلطة التي تأمر الحكي إلى أن يكون بالنسبة لنص الحكاية القوة الفاعلة والمحركة لفعل 

جرد تحريك عالم موتقود المسيرة السردية  والجملة الأولى  والمتصدرة عالم النص، فب

َ (حكاية  ةوافتتاحي 2»ةيبدأ النص في الحيا "بإمكان في قديم الزمانكان "الاستهلال،  ْ ف َ لُ ح ة وت

 َ َ خْ أَ و َ و ْ ات َ اتـ لنبي  محمد صلى االله عليه وسلم، وفي اعتقادي أن هذه ورد فيها ذكر االله، كما نجد ذكر ل) اه
واردة في كل الحكايات، إلا أĔا حذفت من بعضها بسبب التناقل الشفوي، وعدم الالتزام  ةالافتتاحي

  .بمضمون الحكاية التي تتغير بتغير الأوضاع والأماكن والأزمنة

ر عن العبارات الاستهلالية الطويلة و الجملة بعبارات مختصرة أو القاص غض النظونجد الرواة   
ِ  انْ كَ (تدل على الزمن مثل  أي أن الزمن غير محدد وإنما هو ماض مضى وانتهى، والسامع ...) يرِ كْ ب

، وإنما يتشوق لسماع الأحداث فلا نولي الانطلاقة أي اهتمام، المهم أن الحكاية ةلا ينتظر الافتتاحي
  .في زمن مضى

َ (وفي نفس  الحكاية     ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ة و َ خ َ و ْ ات َ اتـ نجد عبارة أخرى ذات صلة قوية بالدين الإسلامي، ) اه
ْ (االله الحسنى وصفاته وهي  أسماءوهي تذكر  َ لُ يخَ َ  دْ لاَ و ب َ و َ يـ ْ ع ُ م ِ ر َ  دْ لاَ وا ب َ و َ م َ ا يـ ْ مِ ع َ ر ْ رِ كِ الْ  انْ ا كَ ه َ يم َ  الجْ ، )ادْ و

 َ َ خْ فالبطلة فحلوتة مع ا َ و ْ ات َ اتـ مر على وجه الأرض إلا االله أخرى  ولا أحد يعا  يتنقلن من بلاد إلى ه

                                                
  .88، ص الحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطينيعمر عبد الرحمان الساريس،  -1
  .156 ، ص2002عرب للنشر والتوزيع، سبتمبر دار ال ،1دي، مجلة بحوث سيميائية، العدد محمد السعي -2
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انٍ  ﴿سبحانه وتعالى، لقوله تعالى ا فَ هَ ْ يـ لَ ْ عَ ن َ لُّ م لِ  ﴾26﴿كُ لاَ و الْجَ بِّكَ ذُ َ هُ ر ْ ج َ ى و قَ ْ بـ َ يـ َ و

امِ  َ ر ِكْ ْ الإ َ   .يرخفهو الأول والأ 1﴾﴾27﴿و

ِ يشَ وِ عِ (أما في حكاية    ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق ْ و تُ السُّ (نجد أثرا ديننا ويتمثل في وعد العجوز  )اب لبطلة ) ت
َ (ها النزول من الشجرة في قولها الحكاية، عندما طلبت من ْ ا ِ ه ِ عِ ي طِ ب ْ مِ أَ  يكْ ل ولكنها لم تف ) االله ان

  .بوعدها
َ (في حكاية    ْ ح َ الرُّ  ب حد خاطبها يمة التي لا يسكنها أالخ الصياد عندما رأى الفتاة داخل) نْ ام

ِ (قائلا  َ نْ بسم االله الرحمن الرحيم، إ َ لاَ س و َ انْ  ج ِ ، ق ْ ال ْ إْ : ت َ  نس َ خَ و ْ ي ِ  ار ْ الجْ ْ ن وقوله لا إله إلا االله، محمد  س
الشريرة لا  الأرواح"ه مسلم أم لا  فـ يست جنا وهي أيضا تريد التأكد أنرسول االله للتأكد من أĔا ل

  .)االله عليها، حيث تختفي تمامايطردها، إلا ذكر اسم 
إضافة  ية  غير مرئية هي الجن،بغي وجود مخلوقاتن أشد الإيمان بيؤم وقائل الحكايات خرافية   
لناس، فبعد أن كانت خيالات ا ةدها القرآن الكريم لعامانه بوجود الملائكة، وهي حقيقة أكإلى إيم

وتأصل فكرة الملائكة والجان في المأثورات العربية بخاصة، كان «في قصصهم الشعبي  تظهر 

للقوى الخارقة المؤثرة  في الإنسان أو  لهام في فرض هذا النوع من التصورا ادوره اله
للعلاقات بين هذه القوى الغيبية المؤثرة صاحبة القدرات الخارقة وبين الإنسان فمنذ البدء 

ن، وأن والإنسان العربي مقتنع  بوجود قوى خيرة  هي الملائكة، وقوة خارقة شريرة هي الشياطي

ولذلك نجد عامة الناس  2»ا في حياتهه وأنها تلعب  دورا  هامهذه القوى موجودة في عالم

براءēم بعيدين كل البعد عن النوايا بالملائكة، ذلك أĔا مخلوقات خيرة والأطفال الأطفال  يسمون
  .السيئة

                                                
  .27-26: سورة الرحمن، الآيتين -1
  .54، ص عالم الأدب الشعبي العجيبرشيد، ال خو فاروق -2
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ْ السَّ (كاية ففي ح نماذج الغيبيةايات الخرافية ذكرت الكثير من الثم أن الحك   ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب  ع

 َ ْ نَ بـ ندما احتال له بال  إلا ع ولم يهدأ أجملهنĔا الجنيات لأ تالأخوا بأصغرالبطل فتن الصياد ) ات
  .الطيران لتكون زوجة له وأما لابنه نعها منعليها وأخذ جناحها وم

لجنية والديني لها فعلاقة الصياد با الأسطوريصل ولذلك يمكننا الربط بين الحكاية الخرافية والأ  

الإغريقية أو لعلها والناس في الأساطير  الآلهةاقترابا من زواج «ها كانت ذات الجناح والزواج من

من العالمين، عالم السماء  متع به بعض النسوة بنسبة إلى هجينتالذي يلتفسير الجمال الفائق 
ِِ (وهذا في حكاية  1»وعالم الأرض ْ يمِ سم َ  يع ِ و ْ يمِ مِ ل ِِ )يع ْ يمِ ، حيث أن البطل سم أم  هو ثمرة زواج يع

 ِ ْ ييمِ مِ ل شرار الذي الثعبان واحد من الجن الأ«من الثعبان الذي قتل الزوج الأول، على اعتبار أن  ع

عدم التفاصيل في نص الحكاية، وربما  بالرغم من عدم وجود هذه 2»عادة ما يظهرون باللون الأسود

وج الأول ذكر اللون حل محله الأفعال الشريرة التي تتمثل في محاولات الثعبان المتكررة لقتل ابن الز 
 ِ ْ يمِ مِ ل   .بعد قتل والده يع

ولعل من بين الاعتقادات التي مازالت موجودة في منطقتنا هو الاعتقاد المطلق بوجود الجن،   
طقوس كن اعتقاد الناس يظهر من خلال الالكريم، ول وهو اعتقاد صحيح حسب ما ورد في القرآن

كان المناطق سز و ئالمنطقة، خاصة العجا أهلوالسلوكات  التي كانت ومازالت لدى  نسبة كبيرة من 
والمناسبات أو   الأعيادالبيت قطعا صغيرة من اللحم في  أركانيرمون في  أĔمذلك  أمثلةومن  ،الريفية

هناك من الجن يحمي البيت ويطلقون عليه  أنحتى عند شراء اللحم في الأيام العادية، اعتقادا منهم 
َ (اسم  َ ر ْ الدَّ  ينْ احِ و بعض الأكل في يتناولون طعام العشاء يتركون  م في بعض الأحيانأĔ، ثم )ار

، الإيمانالمنطقة يؤمنون أشد  فأهلنصيب الجن،  اأĔ ، في اعتقادهمالصحون ولا يغسلوĔا إلا صباحا

                                                
  .54، صعالم الأدب الشعبي العجيبرشيد، ال خو فاروق -1
    .60المرجع نفسه، ص -2
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 يذكر لنا لمحياēم اليومية والقاص  المخلوقات الغيبية ويحسبون لها حسابا في ويقرون بوجود هذه

  : بل اكتفى بذكر الجن ولعل ذلك راجع ،الحكايات الخرافيةالملائكة في 
 للوصول إليه واكتشاف الخيالي الذي يخافه ويخشاه ويطمعربما يمثل له العالم اĐهول  -

ه المعلوم، فهو يعبر عن مخاوفه الأمور التي تهدد حياته في عالم عبر عن« كما  خباياه، فهو
المخاوف والحذر منها بتجنبها أو توفير متطلباēا لأن لا ويسعى إلى اختراق هذه  1»إزاء المجهول

  .تؤذيه ولا تتعرض له

إما زخرفة للقصة أو «أو أĔا غرض فني إبداعي دفع القاص الشعبي إلى أن يذكر الجن  -

ها بالخاصة ولكن لا يمكن انتزاعه ظهار براعته في العلم والأدب تشبأو حبا لإ تتميما لأجزائها

 أنفلا بد  2»ة الفولكلورية غالبة عليهلصيغوضمه إلى الأدب الفني لأن ا دب الشعبيمن الأ

  .الخيالية  بأحداثهاع تيكون بعض التشويق في الحكاية ليتطلع السامع إلى سماع Ĕايتها والتم
سبب آخر أكثر إقناعا من السبب الثاني، ولعل هناك   إقناعا رأكثب الأول وربما السب -

الحكاية الخرافية، وهو أن الحكاية الخرافية تعبر عن أماني اĐتمع ومساعيه في إعادة قرب إلى طبيعة وأ
من  وإلى  ذكر الجن الذي تختلف صفاته عن صفات الإنسان فه وازن في الحياة الاجتماعية، فيلجأالت

ينما وتقطع المسافات البعيدة بسرعة وتخترق كل الحدود بنسان من طين، ثم هي تحلق وتطير نار والإ
ترق السمع في الإنسان حركته محدودة ولا يستطيع الاطلاع على الغيب، عكس الجن التي تس

ِِ (الإنسان لبلوغه ولذلك نجد في حكاية السماوات وهي ما يسمو  ْ ييمِ سم َ  ع ْ يمِ مِ لْ و البطل سميميع ) يع
لى أمه ووالده أعز وانتصار المظلوم ورده ع ،يحقق رغبة اĐتمع في انتصار العدالة والقضاء على الظلم

  .مخلوقين له

                                                
  .197، مكتبة غريب، صقصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعيةبراهيم، نبيلة إ -1
  .217 ، صالجن في الأدب العربيمه، Ĕاد توفيق طع -2
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بين الأم الإنس والثعبان  وذلك انطلاقا من أن سميميع كان ثمرة زواج الإنسان والجن أي

الحكاية الخرافية والأساطير الأجنبية القديمة فيمكننا اعتبار الابن  الشرير، فهناك علاقة وثيقة بين

 ِِ ْ يمِ سم أسطورة الآلهة والحكاية الخرافية «من أنصاف الآلهة، كما تحكي لنا الأساطير وذلك أن  يع
  .1»لم تكونا في الأصل منفصلين إحداهما عن الأخرى انفصالا تاما

  .جل الانتقام لزوجها الثعبانقاتلة التي تريد قتل أبنائها من أرمز للأم الوالأم هي 
إلى أحلام اليقظة التي تحقق للشعوب أحلامهم أصل الحكاية الخرافية  فهناك من يرجع

دلالته على العداوة وحسب رأي سيغموند فرويد، فإن الثعبان يعبر عند أغلب مفسري الأحلام ب
الضرورة خائنة، فالشعوب لا تعترف بمثل هذه العلاقة بالتي تزوجت من الثعبان هي  والسحر والأم

وإنما الفعل في ضمائر  هذه الشعوب خيانة ، (...)وحتى ولو كانت مرغمة عليها إرغاما «
 2»والرحمة ، بل من دائرة الاحترام لأعداء، تخرج صاحبه من دائرة الحبصريحة، وتعامل مع ا

ِِ (لابنين الأمر الذي سهل على اوهو  ْ ييمِ سم َ  ع ْ يمِ مِ لْ و ن على الأكل م امبإرغامها مالانتقام منه) يع
بن ذي اقتباسا مع سيرة سيف  أو الحكاية تمثل تناصا وهذههما به الطعام المسموم الذي أرادت قتل

  .زن الذي حاولت أمه قتله أكثر من مرةي
ْ يمِ مِ فالثعبان عندما كان حيا كان همه الوحيد هو قتل لْ  إذا فقط وبعد ذلك أصر حتى على  يع
 ِِ ْ يمِ قتل ابنه سم وبعد موته كانت عظامه التي جمعتها الأم وجففتها وطحنتها وأعطتها لأبنائها في   ،يع

ْ يمِ مِ الطعام ليتناولها ويموتا دلالة على أن العظام أيضا حملت خصائص الثعبان ورغبته في قتل لْ  بشتى  يع
وهذا ) التعاطف السحري(مصطلح  ين والفولكلوريينيل، وهو ما يطلق عليته الأنثروبولوجالطرق والسب

بين الإنسان وبين أي شيء تقتطع من مبدأ الاتصال يظهر بشكل قوي في العلاقة «يعني أن 
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وهو ما  1»ثار الشخص جزء منه مثل الأظافر والشعر والعظام والرداءآجسمه وقد اعتبرت 

الجوانب خوفا من  đذهالتبسي وخاصة منهم النسوة اللاتي يبالغن في العناية في مجتمعنا نلمحه 
đا أو ثياب أولادها ن المرأة تحرص أشد الحرص على أن لا يأخذ أي جزء من ثياالسحر، فترى  أ

بتغسيل الميت وتكفينه  يقومون ما عدالأجزاء في أعمال السحر، حتى أĔم ب لال هذهخوفا من استغ
خطر عليهم، فالعارف بالسحر  في تكريم الميت لأĔا أكبرملا يخفون الصابون والعطر اللذان استع

كلها تعود أيضا إلى ديانة   والحقيقة أن هذه المظاهر«ستطيع أن يفعل đا أي شيء للأحياء ي
، فلا ا اēومعناها أن الجزء يحمل قوة الكل وكل تأثير  2»قديمة عند البدائيين  تعتمد على الخرافة

  .ى الثعبان كليا ومعه الأمعلى كل الأجزاء ليستطيع الأخوان القضاء علمن القضاء  بد
 درجة يجعلها حريصة على إضافة إلى بعض الديانات القديمة تبالغ في خوفها من السحر إلى

حه اء الأشخاص وقد تكون الحكاية الخرافية أيضا قد تأثرت đذه الظاهرة، لذلك ما نلمعدم ذكر أسم
والحارس والعجوز  والسلطانصيات بلا أسماء كالصياد الخرافية أن أغلب الشخ في الحكايات

ْ تُ والسَّ    .....وت

يم فما إن يعرف غر «ولا يتم إلا ذكر صفاēم، فالاسم عند الشعوب القديمة يحمل قوة 
  .فالاسم يمثل شخصية الإنسان وصفاته 3»الشيطان اسمه  حتى يذهب عنه قوته

طلب من بكثرة فالذي يكتب الحجب والتمائم ي في مجتمعنا التبسي منشراوهو ما يجده 
  .اēم وهو أمر منتشر كثيرا في الريفهالشخص أن يذكر أسماء المقصودين وأسماء أم

ة يشَ عِ (ولا يعني ذلك أن الحكايات الخرافية خالية كلها من الأسماء، بل هناك بعض منها مثل 
ِ أو عَ  َ شَ ائ ِ عِ ة و هو اقتداء بمكانة  طة بالتراث الإسلامي فربما عائشةوهذه الأسماء دلالات مرتب) يل
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َ (وجهه، أما اسم عائشة رضي االله عنها وعلي ربما يعني علي بن أبي طالب كرم االله  ْ ص َ بـ فهو دلالة ) ار

 سواء الطبائععلى مدى صبر المرأة حتى وإن كان زوجها حيوان و ليس بشريا، فهي تتعامل مع  كل 
   .البشرية والحيوانية

رافية هو انتهائها بنهايات سعيدة ولا ه الحكايات الخالقارئ لهذ السامع أوانتباه وما يجلب 
در قعلى اعتقاد اĐتمع بالقضاء وال اية مأساوية وهو دلالةهبن انتهتالحكايات  واحدة من هذه

وكما تدين تدان، فكل مذنب لا بد له من عقاب إما  و لا يهمل وعدل االله في الجزاء ، فهو يمهل
نصيبهم هو النار أما الأخيار فهم في الجنة ينعمون  للأشرار وكان الموت أو الفقر أو الشقاء بالنسبة

  .بالسعادة والغنى والهناء ورغد العيش وطيبه
َ (ة وفي حكاي ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي في تحويل الزوجة الثانية الزوجة الأولى إلى بقرة  نجد معتقد المسخ) ىام

بأداة سحرية وفي الحكاية نفسها الابن والأخ علي يتحول إلى غزال بمجرد شربه من عين الغزال وهو 

ية كالعيون والأحجار والأشجار أرواح كالجن في بعض العناصر الطبيع«دلالة على وجود 
وهو ما نجده في الحكايات  1»نه قواهم البشريةلون بها إلى نيل ما عجزت عها ويتوسدونبعفي

المنتشرة في منطقتنا والتي نسجت حول الوديان والينابيع نجد منها وادي بوعكوس بمنطقة الحمامات 
والذي يظن البعض أن كانت سببا في إعفاء أهل المنطقة من دفع الضريبة أيام الحكم العثماني وهناك 

فريت أو ثعبان ضخم هو حارسه يسمعون صوته عند الاقتراب من مازال يحكي ويعتقد أنه يسكنه ع
  .من المغارة

وهي ظاهرة منتشرة عند طبقة المثقفين أيضا في اعتقادهم أن مياه الينابيع خالصة لأĔا من 
للنساء،وتكشف عن نوايا  الطبيعة تجلب الحظ وتزيل الهموم والأمراض وتساعد على النسل بالنسبة

شريرا يصبح وجهه أسود بمجرد لمس ماء الينابيع أو جفاف المنبع عند  الإنسانن كان الناس، فا
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إليه، وهو ما يرويه العامة من أحداث تحدث في نبع سيدي يحي بمنطقة  الشرير الإنساندخول 

  .بولحاف الدير
عنة للالأشجار والذي يقطع شجرة معمرة فاكما أن هناك اعتقاد راسخ أيضا بوجود الروح في 

َ (يهن ولذلك نجد الأب في حكاية تحل عل ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي عندما امتثل لطلب زوجته في قطع الشجرة  ) ىام
  .كان عقابه بعد أن كان ميسور الحال انتهى به المطاف غلى فقر مدقع لدرجة التسول

والناس في القديم كانوا يعبدون الكواكب والحيوانات والمخلوقات الغيبية إلا أن هذه الأخيرة لم 
َ جمَْ (ن الذي ذكرت فيه في حكاية ين أيدينا إلا نادرا، ولعل الموطر في الحكايات الخرافية التي بتذك ة ر

 َ ْ سَّ الو َ ب َ  ع ِ ب صلها كوكب خوات في الهرب من الغولة وكان أفية التي ساعدت الأهو القوة الخو )  اتن
لضعفاء والمظلومين، القمر الذي أنار لهم الطريق وظهر الأفعى في نفس الحكاية كقوة مدافعة عن ا

  .حيث استنجدت đا الفتاة فأنجدēا وقتلت الغولة وعاشت الفتاة معها
ْ الصِّ ( للثور في حكاية وهناك  تقديس  َ  يد ْ الذِّ و ، حيث لقي الأسد حتفه بسبب إصراره )يب

  .على أكل الثورين، فحلت عليه اللعنة
ل ع كالغيبية وخاصة الغول الذي أجمفية أما الجن فهو مذكور بكثرة، حيث عبر عن القوة الخ

هو : قال السهيلي«الباحثين على أن الفكر الشعبي لم يحدد أوصافه وقد عرفه الأشبيهي قائلا 

ن الغول حيوان وليس أي  أ 1»ياضراءى للناس بالنهار ويغول بالليل وأكثر ما يوجد بالغحيوان يت

في رصدها ولم يحدد له هيئة معينة فهو  اختلففقد الظهور أثناء النهار، أما صفاته إنسان وصفته هي 

الجن، ولد  أبناءالمتوحش أو حيوان توحد فتوحش وتغول أو ابن من  إما صنف من الإنسان«
خيال توهمه الناس المستوحشون في القفار والنيلان، وإما  إمافي بيضة من بيضات زوجة ،و 

                                                
دار المعرفة، بيروت، محمد خير طعمة حلمي،  :، ترف في كل فن مستطرفالمستطر ري، اشبالدين محمد بن احمد الأشهاب  -1
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كشيء حقيقي   الإنسانخارج  ذن إما موجودةإفهي (...) لكواكب في حركتها ها اثى تحدرؤ 

خيله يضيف إليه التهاويل تما شيء من خلقه فتالجان، واموجود يؤمن به وينسب قواه إلى 

فالغول ليس له صورة محددة ولا يمكن الجزم إن كان حقيقيا أم خياليا ويبقى حقيقة خفية  1»والصور

رسم له صورة كما يريد ع يوالساملا شخوص الحكاية في حد ذاēا رسمها الخيال الشعبي لا تدركها إ

والمهم أنه  2»ن الأماكن الخربةمخلوق شيطاني يطعم لحم البشر ويسك«وهو في الخيال الشعبي 

  .مخلوق خيالي نخافه خوفا شديدا رغم عدم إدراكنا له
َ (وقد رسمت لنا صورته في حكاية    ْ ف َ لُ ح َ  ةوت ْ أَ و َ خ ْ وات َ اتـ َ جمَْ (وحكاية ) اه َ ر ْ سَّ الة و َ ب َ  ع ْ نَ بـ ، )ات

ويبعث الرعب في النفوس، مما حيث كانت الغولة تلعب دور الكائن المخيف الذي يخشاه الناس 
َ  يدعو ْ إلى الامتثال لأوامره لولا ذكاء ف َ لُ ح َ جمَْ ( ة وشجاعتها في الهرب، وهو نفس الشيء في حكايةوت ة ر

 َ ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ نحها جمرة تستوقد مقابل أن تمبعها عليها الغولة أن تعطيها جزء من أصالتي اشترطت ) ات
مع ل خير تتحول الإنسان والذي يكون أفعاداخل  ، فالغول  تجسيد للون الموجودالمدفأةđا  نار 

الخرافية لا يظهر  الحكاية أبطالفي حد ذاته مع أن  الإنسانه ثعالوقت وبفعل الظروف إلى شر يب
  .يش معهم ويعرفونه أشد المعرفةيع بلتهم للغول أو الجن ذلك أنه كائنعند مقاعليهم أي خوف 

وأمر آخر هو ظاهرة نطق الحيوانات، حيث أن القاص أعطى دورا لبعض الحيوانات وجعل 

النبات والأشياء والحيوان مما لا يجري يحادثون مخلوقات من «شخوص الحكايات من البشر 

َ (غراب في حكاية فال 3»عادة في الواقع ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي من  وعلي أن أهلهما قد رحلوا عيشة يخبر) ىام

ْ كَ البلاد ونصح عيشة بإغلاق ثقوب الْ  ْ كَ س مكن من ملئه بالماء، ولعل الغراب في نظر تبالطين لت اس
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والأشرار والحكاية تقول أن  للأخيار اريرى الأشياء ويتصرف كدليل بحمله الأخب الإنسان الشعبي

  .قابه أن يصبح أسود اللونأمانة فخاĔا فكان ع ذلك أنه حملالغراب أبيض اللون و 
ن موبالتحديد  الكريم الحيوانات فهو اقتباس من القرآنسرد القاص لحكايات على ألسنة  أما

ون بمعتقد له معجزة فهم لغة الحيوان، كما أĔم يؤمن االلهعليه السلام الذي سخر قصص سيدنا سليمان 
َ (وتفهم، ففي حكاية  والنباتات فتصبح ناطقة تسمع الحيوانات قمصهاتناسخ الأرواح التي تت ْ بـ َ ق ة ر

َ الْ  َ تَ ي هيئة نخلة، وصورة البقرة هيئة بقرة ، ثم البقرة تقمصت ت الأم هي الزوجة الأولى  تقمص) ىام
، فلو كانت الزوجة الثانية هي و مظلوم مثلتا جانبا خيرا، لأĔما تدلان على شخص طيبوالنخلة 

  ...و ربما صورة صبار أو نبات مؤذ صورة حيوان بشعقاص الشعبي أعطاها التي تم نسخها لكان ال
ظاهرة أخرى قديمة وهي معتقد إسلامي وهي ظاهرة الأرقام وخاصة سبعة والتي يبدو  وأيضا

تجاهله وذلك لكثرة  استعمالها في الحكايات وبين الناس، وفي  سحرا خاصا لا يمكن «أن لها 
، وليس (...)  )07(الأرقام ورودا في ما جمع من الحكايات الرقم كتب التاريخ وأكثر هذه 

وهل هذا الرقم  1»تكراره وهو يحمل وراءه تاريخا حافلا في الديانات والأساطير والتاريخ اغريب

ēأخرى مع أنه موجود م وتقاليدهم من أعياد ومناسبات يلعب دروا كبيرا في حياة اليهود وبعض عادا
اليومية وخاصة عند كبار  السن وفي بعض العادات كالعرس فهو يدوم سبعة أيام  نحن أيضا في حياتنا

نه يلبس لباس الختان ما يتم ختان الطفل فاوالعروس  لا تخرج من بيت زوجها إلا بعد سبعة أيام وعند
قة بالرقم سبعة ومن هذه أما عند اليهود فوجدنا أغلب أعيادهم لها علا... سبعة أيام وما إلى ذلك

هو الاحتفال بذكرى خلاصهم ح، ويدوم سبعة أيام فعيد الفطر وسمي أيضا عيد الفص«عياد الأ

  . و خروجه من صحراء البتة غرقه من فرعون و
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وسمي أيضا عيد العنصرة أو عيد الخطاب ويحتفل به بتعد عيد : عيد الأسابيع - 

  ."عشرتا"الفصح بسبعة أيام واسمه العبري 

هذا العيد سبعة أيام  ويجلس اليهود خلال هذه الأيام تحت  ويدوم: عيد المظلة -
حت كل الأشجار التي يتناثر ورقها و ذلك تذكارا للغمام الذي أضلهم جريد النخل وتظلال 

  .االله به أيام البتة

إضافة إلى يومهم المقدس وهو يوم السبت الذي يظنون أنه اليوم الذي استراح فيه  -

وهذا العدد مذكور في الحكايات الشعبية الخرافة  1»السموات والأرض الرب بعد ستة أيام من خلق

هذا لا يعد تأثير  من مجموع الحكايات وربما %38.64يفوق أي بنسبة  وأما يعادل الثلث 
في  أكثر من موضع أو حكاية،ثم انه فالدين الإسلامي أيضا يحتوي رقم سبعة في ،بالديانات اليهودية

و  الملح في كف اليد عن أحدهم بأخذ كمية من الأذى  والعين بإبعاديقوم العجائز الكبار منطقتنا 

 حيث اعتادت الحكاية«على المريض سبع مرات، إضافة إلى الرقم سبعة نجد الرقم ثلاثة  تمريره
ن تكون إلا الثالث والأصغر من الإخوة وأ ا، أن لا ينجحالخرافية خاصة، فهذا من مواصفاته

  .ولذلك فإن تكرار الحدث قد يحدثه 2»لات ثلاث، لا تجدي إلا الأخيرةالمحاو 

َ (و ذلك في حكاية  ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي لزوجة الثانية ترسل أبنائها مع أبناء الضرة ثلاثة حيث أن ا) ىام
ن يذبح البقرة  كان على مسمعه ثلاث مرات فلا يذبحها وخطاب الزوجة على زوجها بأأيام متتالية، 

  .اليوم الثالثإلا في 
ْ تُ والسُّ  ثلاث  بإحضارنت خطتها اصاحبة الشعرة الطويلة ، ك بإحضارالتي أمرها السلطان  وت

خ عيشة قبل   في المحاولة الثالثة والغزال أعيشة إلاأكياس وجعلت وسطها ثلاثة رجال وتمكنت من 
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. تمثل الحكایة الخرافیة لأنواع البیئة في المنطقة:                                                             الفصل الثاني
                                                                                              

ْ سِ (أن يذبح يكرر ثلاث مرات صيحته  ْ سِ  يت َ يت َ يشَ اعِ ، ي ِ ة ي ْ ا ب َ ت أُ ن َ   ا،م ُ ر ْ اه َ  م َ مِ وا أُ ضُ م ْ يس ُ اتـ ْ ه َ  م  و

 َ ْ ن ُ ص ِ  واب ْ يمَ رِ ب ُ اتـ ْ ه َ  ،م ْ خُ و َ غَ الْ  وك ْ ز ِ  ال ْ ينَ ب ُ اتـ ْ ه ِ يشَ عِ (وهي كلها جزئيات تكررت في حكاية  )م ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق   ).اب
ْ السَّ (في حكاية  ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ الجناح لترقص به فلا  تعطيها أناēا تطلب الزوجة من حم) ات

  .تأخذه إلا في اليوم الثالث
ِِ (في حكاية  ْ يمِ سم َ  يع ْ يمِ مِ لْ و بعد المحاولة الثالثة  إلا وج الأمز البطلان يتخلصان من الثعبان ) يع

ْ يمِ مِ لص من لْ ثعبان التخال أرادعندما  حيث أشبعه البطلان ضربا وهو بين طيات  الإنسانابن  يع
  .مات أنالغطاء إلى 

َ (اية في حك ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ة و َ خ َ و ْ ات َ اتـ   .ليهن عند وصولهن إلى البرج الثالثاأه الخلاص وعودēن إلى) اه
َ (في حكاية  ْ ح َ الرُّ  ب الصياد الثالث هو من يفلح في مساعدة الفتاة ولعلهم اخذوا هذا ) انْ م

فالرقية لا تكون إلا ثلاث مرات وقراءة أذكار المساء والصباح ثلاث  الإسلاميالرقم من تعاليم الدين 
  ...مرات والشفع والوتر ثلاث ركعات

رموز ودلالات ثقافية بوفي الأخير يمكننا القول أن نصوص الحكاية الشعبية الخرافية زاخرة 
ēم وكيفية تداولهم اممارسكيز على مجتمع منطقتنا وما يظهر ونحن بصدد التر  ،عديدة وعريقة

  .وآلامهم وآمالهم أفكارهم: للحكايات فهي تعبر عن
 .لهاوتناق موافقة لعاداēم وتقاليدهم مما سهل عليهم تداولها -

كن مصدره معدا كون التعبير الأدنى الشعبي مهما يي«ثقافاēم، فلا بد أن  من عبر عن بعضت -

لها وكأنه جزء من حياتها القديمة ومن في شكل يستهوي الجماعة بحيث ستتقبله فور وصوله 

فعنصر التشويق عامل أساسي في جذب انتباه السامع والمتلقي لهذا النوع 1»رصيد ثقافتها القديمة

  .من الأدب بصفته أدب الجماعة

                                                
  .08ص ،في الأدب الشعبي أشكال التعبير نبيلة ابراهيم،-1
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.    خصائص الحكایة الخرافیة ووظائفھا في الحیاة الواقعیة                                                           :ثالثالفصل ال
                                                                                            

  :تمهيد
بعد الجولة التي قمنا đا في صدد مطابقة مضامين الحكاية الخرافية التي قمنا بجمعها مع العوامل 

أن نقوم بجولة أخرى في خصائص ووظائف البيئية الطبيعية والاجتماعية والثقافية بمنطقة تبسة، ارتأينا 
 الخرافية من جانبها الأدبي لنكتشف عمق وجمال هذا الأدب رغم عاميته وليست المسألةهذه الحكايات 

فبعض الأعمال « ته، بل هي نوع كل عمل فني على حدهيهي المتعلقة بخصوصية الفن أو بعام

فالحكاية  1»امية يعارض تيار الحياةوبعض أدب الع...الفصحى من أعظم ما أنتج الذهن البشري

الخرافية من أدب العامية ذاع صيتها وبقى وسيبقى مادامت حياة الشعب تتطلبه وتقدم مادته، فالقاص 
يريد الحكاية لأĔا محاكاة منسقة لواقعه ومستودع لتجاربه، وما يطمح إليه من تغيير في عالم مثالي يتخيله 

ائص الحكاية الخرافية المذكورة بأهم الوظائف الأدبية التي تؤديها ويتمناه ولذلك سنحاول حصر أهم خص
  .في اĐتمع الذي أبدعها، والذي تداولها بمختلف فئاته

   

                                                             
   .62، ص 1956، مارس، 1، دار الفكر، طفنون الأدب الشعبيأحمد رشدي صالح،  -1
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.    خصائص الحكایة الخرافیة ووظائفھا في الحیاة الواقعیة                                                           :ثالثالفصل ال
                                                                                            

  :خصائص الحكاية الخرافية: أولا
إبداعا صادرا عن  الأدب الشعبي بصفة عامة باعتبارهتعد هذه الدراسة انطلاقة من خصائص 

، حيث أن هذه الأخيرة تشرك فيما اصةالخالجماعة كونه كون الحكاية الشعبية العامة والحكاية الخرافية 
ية المؤلف ووحدة لغة التداول ينها في اللغة والعادات والتقاليد والأعراف الاجتماعية والثقافية من مجهولب

  الخصائصوالتغير وعدم الثبات والتوازن وما إلى ذلك من 
  :وأول خاصية هي

  : مجهولية المؤلف ووحدة لغة التداول/ 1
من قاص إلى آخر  انطلاقا من عملية جمع الحكايات الخرافية توصلنا إلى أن روايتها تختلف

البيئة التي يعيش فيها، مع أن لها نفس العنوان في مناطق مختلفة، ذلك أĔا تخضع للرواية الشفوية وحسب 
عة إلى أخرى ومن شخص إلى آخر حسب اختلاف أعمار قاصيها ومستويات والتداول من مجمو 

لا تنسب إلى شخص معين، ولا أحد يستطيع إدعاء انتساđا له، فالحكاية  فهذه الحكايات ،ثقافتهم
قلنا ذلك راجع إلى الشفوية الواحدة يقصها أكثر من شخص في مواضع كثيرة بأساليب مختلفة، وكما 

والذين مازالوا  1»من المأثورات الشعبية الحية على ألسنة الناس«: قبل أي أĔا من اولالتدفي  م والقد

تحلو حكايتها وخاصة في الليل وبعيدا عن  حين من حين إلى آخر، خاصة في المناطق الريفية لوĔايتداو 
  ...الحياة العصرية والعولمة بما تحتويه من تلفاز وحاسوب

ولأĔا تتميز بخصوصية لغة الرواية انطلاقا من منطقة تبسة التي تسكنها قبائل وعشائر رغم أĔا 

حيث الطرح اللغوي التعبيري «سلسة ومفهومة ولا يوجد فيها أي تعقيد فنص هذه الحكاية يمتاز من 

اصلي شفاهي وفق نظام اتصالي تو ) المرسل والمرسل إليه(بلغة شعبية متداولة بين الراوي والمتلقي 
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.    خصائص الحكایة الخرافیة ووظائفھا في الحیاة الواقعیة                                                           :ثالثالفصل ال
                                                                                            

فكل قبيلة أو عشيرة تفهم الحكاية حسب نظامها  1»جماعية محلية اجتماعية ورؤية ثقافية وأدبية

  .الاتصالي، وذلك يؤكد خصوصية التراث الشعبي ووحدته في الوقت نفسه
تروى في مختلف مناطق القطر الجزائري، أو قد نجدها تروى في بلدان ) بقرة اليتامى(فحكاية 

الوطن العربي لكن بأساليب وتعابير مختلفة وعناوين أخرى مختلفة، وهو ما يدل على وحدة نصوص 
تختلف الحكايات رغم اختلاف الروايات والخصوصية هنا تتمثل في استعمال مفردات وصيغ خاصة 

ء في الشرق أو في الغرب أو الشمال أو الجنوب والحكاية في مضموĔا توافق باختلاف موقع راويها سوا

  .في المنطقة كما قلنا سابقا البيئة كمثال شائع بعض ما هو موجود

تحاول أن تنهي الفردية «إلى الأدب الشعبي الذي من خلاله فنصوص الحكايات تنتمي 
فالشعبي يجد فيها ما يقع له  2»اعة ككلوجدان الفرد صاحب الإبداع بوجدان الجمبدمج  ،لمتميزةا

يكون العقاب عندما ياة، وما يريده من انتصار على المشاكل وتغلب الخير على الشر، وارتياح في الح

تعطينا حادثة كاملة، ذات بداية ونهاية، وهي تستجيب للذوق والتشريع الفني، «والجزاء مباشرا فهي 

تسعى إلى تحقيق غايات سامية بعيدا عن الغايات الشخصية والفردية كالبحث  3»فهي إذا تقليد منسق

  .عن الشهرة حتى ولو كان ذلك على حساب مضمون الإبداع نفسه
تميزه عن الأدب  له، إضافة إلى ذلك تصبح اللغة جزء لا يتجزأ من الأدب الشعبي وعلامة مميزة

تراث عميق يحمل تراث أهم  فهي 4»هاما من أجزاء الشخصية القومية أولاجزء "الرسمي لكوĔا 

                ويعبر عن فكرة جماعية بتجارđا الحياتية، ولذلك يمكن أن يتحول من مجرد إبداع فني وأدبي إلى  بكامله
                                                             

، دار العرب للنشر والتوزيع، سبتمبر 1محمد سعيدي، مجلة بحوث سيميائية، العدد ) مقال(نص الاستهلال في الحكاية الشعبية  -1
   .18، ص 2002

   .67، ص فنون الأدب الشعبيأحمد رشدي صالح،  -2
   .11، ص 1991، 1، دار الشروق، طعالم الأدب الشعبي العجيبرشيد،  خو فاروق -3
-17ص  ، ص1997، 2والنشر، الإسكندرية، طدار الوفاء، الدنيا للطباعة  ،الأدب الحديث أثر الأدب الشعبيحلمي بدير،  -4
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.    خصائص الحكایة الخرافیة ووظائفھا في الحیاة الواقعیة                                                           :ثالثالفصل ال
                                                                                            

ية الخرافية ذاكرة قوية وجماعية تحفظ ثقافة الشعوب وكل العادات والمعتقدات، ولذلك يمكن اعتبار الحكا
وثيقة أدبية تنتمي إلى الأدب الشعبي لأĔا تعرفنا عن الكل الذي هو اĐتمع ولا تدلنا عن الجزء الذي هو 

  .الفرد مبدعها وراويها

لكن السؤال الذي يطرح نفسه من هو راوي الحكاية؟ إذا اعتبرنا أĔا من إنتاج كل مجتمع، 
أيهما المبدع  مع؟ وما جنس راويها؟ هل هو المرأة أو الرجل؟فالسؤال يطرح مرة ثانية من بالضبط في اĐت

الأصلي لهذه الحكايات التي تعبر عن آمال اĐتمع والتي تحاول خلق عالم مثالي بعيد كل البعد عن 
ء هما خياله أخصب؟ المرأة أم الرجل؟، نجيب عن هذه الأسئلة من خلال مجموعة من الآرايالواقع، أ

من أن القصاصين في الشعوب البدائية بالذات كانوا غالبا «ول ويؤكد نبدأها أن هناك من يق

المبدع الأصلي للحكايات الخرافية هي المرأة، «في حين نجد أن رأي آخر يصرح أن  1»الرجال
اتها الجنسية، وأن هناك تفاصيل ترد فيها لا خلال الحكايات الخرافية عن مكبوت فهي تعبر من

فهي تحكي لنا بعمق شديد عن كل الحكايات المذكورة عن مأساة المرأة  2»يمكن أن يعرفها غير المرأة

مجهود «فهي  لا غير، ذلك أĔا هي من تعرف وتجيد ذلك في حين نجد رأيا آخر يجمع بين المرأة والرجل

وكل كان يلبي في الاشتراك في تأليفها نداء ظروف مجتمعه  مشترك و تلقائي من الرجل و المرأة،
ون والإنسان ومظاهر الطبيعة، وتحاول أن توفق بين هذه الظروف في البيت ومفهومه للك

متطلباته الحيوية البيولوجية ومقدار فهمه منها، فالرجل يتحدث عن ] والمؤكد أنه قصد تلبية[

منزلته ومكانته في البيت ومغامراته خارجه والمرأة تتحدث عن الصفات التي فطرت عليها وكل 

                                                             
   .59، ص 1973، 1نبيلة إبراهيم، دار القلم، بيروت، ط: ، ترالحكاية الخرافيةفريدريك فون ديرلاين،  -1
   .54، ص المرجع نفسه -2
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.    خصائص الحكایة الخرافیة ووظائفھا في الحیاة الواقعیة                                                           :ثالثالفصل ال
                                                                                            

أسمى وأعمق وأشد تأثيرا من مبدأ الجنس، ألا وهو مبدأ تحقيق الذات  يسعى نحو تحقيق مبدأ

  .1»الذي يرادفه حب البقاء وحب الحياة
وفي الحكايات التي بين أيدينا المرأة والرجل حاضران بقوة في كل تفاصيل الحكاية الخرافية، غير أن 

بأن المرأة هي مبدعة الحكاية الخرافية ا نؤيد الرأي القائل نت أكثر حضورا في هذه النصوص، وربمالمرأة كا
وذلك انطلاقا من بيئة تبسة، فنحن لا نسمع هذا النوع من الحكاية من طرف الرجال حتى أننا أثناء 
الجمع لجأنا إلى النساء لأننا وجدناهم أكثر دراية đذا النوع من الحكايات هذا من جهة ومن جهة 

" غولة"هو الكائن الخيالي الفردي لا يرد إلا بصيغة التأنيث أخرى نحن لا نجد الغول في هذه الحكايات و 
أي المرأة لا تحكي عن الغول لأĔا لا تعرف طبائعه وإنما تحكي لنا عن الغولة التي هي أدرى بما تفعل 
وماذا تحب؟، ثم إن الرجل كان حضوره حضورا ساذجا فالمرأة تلعب به كما تشاء، فلو كان هو الراوي 

  .بطل عكس المرأة التي تقمصت هي شخصية البطلةلتقمص شخصية ال

إضافة إلى البيئة الاجتماعية لمنطقة تبسة التي تتصف بالتحفظ الشديد حتى أĔا كانت في عصور 
زمنية مضت منغلقة، فكانت الفتاة تحجب في البيت بمجرد وصول سنها العاشرة لأĔا ما إن تبلغ سن 

ة كبيرة عن أفعال الرجال والعادات والتقاليد تجبرها على دراي ر حتى تتزوج، ولذلك ليست لهاالرابعة عش
السكوت والاحتشام وعدم ذكر مواصفات الرجل أو مغامراته أو حتى بطولاته لأن ذلك محرم عليها ليس 
من حقها معرفة أي رجل بعد أبيها أو أخيها غير زوجها، فمن أين كانت ستعرف صفات الرجل أو 

  .عن مغامرات المرأة التي كانت تتوق أن تصبح مثل الرجل في يوم من الأيامأفعاله ولذلك كانت تحكي 
ولأĔا محرومة من حقها في رؤية الرجل أو التعرف إليه، فكان لزاما عليها أن لا تصور العلاقة بين 
المرأة والرجل إلا في صورة قانونية ومشروعة وهي الزواج، لذلك لا نجد أي علاقة رومانسية أو أي وصف 

  .قصص الحب أو مغامراته كما لم ترد عبارات الغزل أو وصف المشاعرل
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مما يوحي أن المرأة كانت خلال عصور ماضية تختص بعملية القص وإبداع القصص الشفوية بينما 
الرجل منشغل في تحصيل الرزق وخوض المعارك ثم إننا بعد سماع هذا النوع من الحكايات نقول إĔا 

على حد ) قرع(تحكى إلا في الليل، فمن يحكيها في النهار يكون أولاده صلع حكايات عجائز وهي لا 

  .مكانتها الثقافية والتربوية ومعتقداēا
فهي من خلال هذه الحكايات أرادت أن تبرز صوēا غير المسموع أمام السلطة الاجتماعية 

  :ها وهي كالتاليوالسياسية للرجل، ونحن نجد بعض النماذج المذكورة في الحكايا التي جمعنا
َ (زوجة الأب في حكاية  صورة ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي إبراز الحيل التي كانت تطبقها على زوجها وأبنائه من ) ىام

زوجته الأولى تدل على معايشة هذه الظاهرة عن قرب، إضافة إلى التألم لما فيها من قهر وظلم شديدين، 
كان هو القاص لاكتفى بقوله أن زوجة الأب    وذكر تفاصيل لا يعلمها الرجل تدركها إلا المرأة، ولو

  .وربما لجأ إلى البحث عن حلول عملية عكس المرأة التي تتمنى وحسب ،كانت قاسية وانتهى
والرجل لا يصيبه من لؤم وقسوة زوجة الأب ما قد يصيب المرأة أو البنت بحكم أنه دائما في 

بالحب  تتفطن إلى الحيل والمراوغات وتحسمان فالخارج، بينما البنت تلازم البيت، تعاني القسوة والحر 
س الحكاية لا تتخلى عن أة وعاطفتها هي التي جعلتها في نفوالحنان أو الحقد والغيرة، فرقة مشاعر المر 

َ غَ الْ  ينْ عِ (وقد كانت من قبل حريصة على أن لا يشرب من  ،أخيها حتى بعد أن تحول إلى غزال ْ ز ) ال
في الحكاية، كما أĔا لم تحظى بالسعادة الكاملة حتى بعد زواجها من وغيرها من العيون المذكورة 

  .السلطان ولم ēنأ إلا بعد أن عثر السلطان زوجها على أخيها الغزال وأصبح يعيش معها
وتذكر لنا الحكاية سلبية الأب الذي لا يحرك ساكنا أمام الوضع الذي آل إليه أولاده نتيجة 

َ (لمرأة تتحسر على حالتها، وفي حكاية تسلط الزوجة الثانية، فنجد ا ْ ح َ الرُّ  ب موقف إخوēا منها، ) انْ م
حيث أĔم تخلوا عنها بسبب كيد زوجاēم، دون أن يتبينوا الحقيقة، ولو كانت هي المرأة في مكاĔم لما  
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كان موقفها منهم كموقفهم منها، وكتعويض للمرأة عن إخوēا جعلت الزوج أكثر شهامة وكرما وعطفا 
  .إخوēا، مما جعلها تتمسك به وبأولادها فكانت عاطفة الأمومة أكثر من عاطفة الأخوة من

ْ السَّ (وفي حكاية  ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع ْ نَ بـ نجد أن عاطفة الأمومة هي التي جعلت الجنية تحتال على ) ات

ِ شَ وِ عِ (حماēا ونساء الجيران بحملها لولدها ثم الطيران بعيدا، أما حكاية  ْ ية ب َ ت الْ ن ْ ع فنص الحكاية ) قاب
لها وربما  عن جمالها، وذلك بانتباه السلطان يحاول أو يلفت الانتباه إلى ميزة من ميزات المرأة التي تعبر

  .عشقها بسبب طول الشعرة حتى قبل أن يراها، فنساء المنطقة يوقنون أن جمال المرأة في شعرها بسب
الأصغر منها والتضحية بالكثير من أجل حمايتهم ها م الحنون في رعاية إخوēا وأخو وقد كانت الأ

  .من الأخطار
َ جمَْ (كما هو الحال في حكاية  َ ر ْ سَّ الة و َ ب َ  ع ْ نَ بـ لو كان البطل رجلا لاستطاع بسهولة كاملة  )ات

َ جمَْ (طع رأسها مباشرة، بينما البطلة التخلص من الغولة بق ذ الغولة جزء من أصبعها رضيت أن تأخ) ةر
   .قد đا النارمرة لتو مقابل الج

ِ شَ (في حكاية  ِ ية الطَّ اف تنتقد وضعا اجتماعيا مزريا وواقعا مريرا يتمثل في عقاب الرجل ) ينْ اج
م وهي نفس الفكرة التي وجدت في عهد الرسول فالفتاة عندهم نذير شؤ للمرأة عندما تنجب ما لا يحبه، 

لدت عندهم فتاة فيقومون بقتلها لأĔا صلى االله عليه وسلم عندما كان أهل قريش يحسون بالعار إذا ما و 
عار عليهم وهو ما وجد في الحكاية ولكن المرأة لم تلد بنتا وإنما ولدت غرابا وهي شيء غير معقول أو 

  .مقبول وهو الشؤم في حد ذاته وهي في الحقيقة مكيدة
ِ ويشَ عِ (في حكاية  ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق هو بنت الرجل عندما عرف أن ما أخرجه من عضلة ساقه ) اب

  .لفها في عمامته وتركها فوق العشب، فهل كان سيتصرف بنفس الطريقة لو كان المولود ذكرا؟
َ (في حكاية  ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ه و َ خ َ و ْ ات َ اتـ تخوض المغامرة وتثبت وجودها حيث أĔا لا تقل شجاعة وجرأة ) اه

فظة جدا لا تسمح لها واتخذت دورا بطوليا لتخفف عن نفسها وطأة هذا الوضع الذي تعيشه في بيئة محا
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 الذي صورته في هيئة روب ضد المستعمر أو الحاكم الظالمبالخروج وخوض المغامرات والمشاركة في الح
  . الغولة

 و انشغالاēا از عاطفة وفهم كبيرين وفي محاولة من المرأة التعبير عن وضعها في هذا اĐتمع بإبر 

حالة «ثالي، سعت جاهدة إلى التعبير عن جميل وعالم م باستبدال الواقع الذي لم ترضى عنه بواقع خيالي
ثقافية تاريخية عامة تعرضت فيها المرأة للاستشهاد الطويل وسرق منها حقها الفطري الطبيعي 

لتنهض بخيالها في عالم الحكايات الخرافية ترسم لنفسها بطولات  1»وعاشت معلقة على هامش الثقافة

  .فحولتها مضاهية بذلك فحولة الرجل في كل اĐالاتتاريخية وملاحم وسير لتثبت أيضا 
لحكاية الشعبية الخرافية هو مجرد افتراض دعت إليه شخوص وجزئيات الحكاية لية او ر و المرأة ك

  .وهو رأي قابل للصواب أو الخطأ
ولذلك فالحكاية الشعبية الخرافية كما قلنا سابقا فن من الفنون القولية الشعبية يجهل مؤلفها، 

لك نجد الحرية في سرد الحكاية حسب البيئة الموجودة فيها والوسائل المتوفرة ولذلك تقرر البحث في ولذ
  :خاصية أخرى من خصائص الحكاية الخرافية وهي

  :التغير وعدم الثبات/ 2
ت الشعبية بصفة عامة وفي الحكاية الشعبية الخرافية بصفة خاصة، وهي أهم خاصية في المأثورا

وعدم تدوين نصوصها يؤدي إلى اختلاف مضامينها عن مضمون النص  ،لحكايا شفاهيافعملية تداول ا

يتحول المتلقي الجالس  « آخر ومن بيئة إلى أخرى فعندما الأصلي الأول، فهي تنتقل من جيل إلى

فهو بدون  ،أمام الراوي يسمع ويصغي لما يروى له إلى راو ذات يوم، فإن لم يصبح راويا محترفا

العائلة، (أي شك سيكون هاويا، يروي ما سمعه، وما احتفظت به ذاكرته للآخرين المقربين له 

                                                             
   .18، ص 1997، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، طالمرأة واللغةدامي، عبد االله محمد الغ -1
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وكل هذا بالضرورة يؤدي إلى عملية الزيادة أو النقصان في أجزاء الحكاية، وإنما الخلط  1» )...الأصدقاء

  .وكأĔا حكاية واحدة الحكايا، حتى تصبح متشاđة ومتشابكة لدرجة تشابه الأحداث  نيابين مع
َ (والنصوص التي بين أيدينا استهلت بعبارة  ِ ق ِ  كْ ال ِ  انْ كَ (أو  )يرِ كْ ب َ (أو ) يرِ كْ ب َ م ِ ا ح ِ اج عدا ) كْ يت

َ (نص  ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ه و َ خ َ و ْ ات َ اتـ َ (والذي استهلت فيه ب) اه َ ي َ ادَ ا س َ ة ي ِ ادَ ا م ِ ة ي َ نَ لْ د ِ يِ ا و ْ كُ لْ د ِ  م ْ رِ طْ ل َ الشَّ  يق َ ادَ ه ْ ة، نـ و دُ ب
 ِ ْ التَّـ ب ِ ر ْ ت َ  يب َ نْ و ِ لى النَّ وا عَ لُ ص َ بي ِ  الحْ ْ ب َ (، وفي حكاية )يب ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي ِ يشَ وِ عِ (وحكاية ) ىام ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق نجد ) اب

تصغير لاسم ) ةيشَ وِ عِ (وبطلة الحكاية الثانية هي ) ةيشَ عِ (تقاطع في الحكايتين فبطلة الحكاية الأولى هي 

ا هذه الحكاية مهاجرة ويمكن إعطائها من عضلة الرجل، وربمبنت التي ولدت ة هي اليشَ وِ عِ (و) ةيشَ عِ (
ُ الرَّ (:عنوان آخر  ك ْ ج َ الذِّ  ل ِ ي ي ْ ل ِ الْ  د ْ ب َ (أو ) تن ُ ر ْ ج َ  ل   ...أو) ودْ لُ و

ا أمر طبيعي بالنسبة للموروث الشعبي، وهو والنقصان وتداخل الحكايات وهجرēوعملية الإضافة 

قد تغير عن النمط القديم الذي كان «اع القصص الشعبية الذي يبدو أنه أمر شائع تتعرض له كافة أنو 

العربي يرويه، ويجب الاستماع إليه، وهذا التغيير لم يغير القصص المروية فحسب، بل أنه اعترى  
ل الترفيه الحضارية التي غزت كل أنوع القصص الشعبي، ئبسبب انتشار وسا 2»كذلك جماعة القصص

  .رسميإن لم نقل القصص ال
وأكثر المواضع تعبيرا في الحكاية الشعبية الخرافية هو المقدمة، فالحدث في حكاية قد لا يتوقف مع 
الحدث في حكاية أخرى كحكاية الغول وحكاية الحيوان، ثم إن عامل البيئة يلعب دورا هاما في تغيير 

  .هذا الاستهلال أو المقدمة

                                                             
،دار الغرب للنشر و التوزيع، سبتمبر 1سيميائية، العدد، محمد سعيدي، مجلة بحوث )مقال(ةنص الاستهلال في الحكاية الشعبي -1

   .149، ص2002
   .18، ص قصصنا الشعبية من الرومانسية إلى الواقعيةنبيلة إبراهيم،  -2
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الأجيال التي ترويه  يلاءمهو احتمال نشوء تراث جديد وظاهرة التبديل والتغيير لها جانب إيجابي و 
وإنما هو المضمون الذي يمس متغيرات الحياة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية  ،والاختلاف ليس شكلا

  .والثقافية

الخرافي يضمن له الاستمرار والبقاء، حيث أنه لا يرتبط بعصر  ثم إن التغيير في المضمون الحكائي
واحد، فمضمون الحكاية الواحدة لا يستطيع القول أن يساير ويلائم العولمة والعصرنة بما  واحد أو جيل

حفظ في انتقاله من فالأدب الشعبي يعتمد على الرواية أو ال« ...فيها من تكنولوجيا وما إلى ذلك

التغيير من أصوله، ولكن ينال من تنازع هو لهذا متغير من جيل لآخر، لا ينال جيل إلى آخر، 
الشكل الفني والمحتوى المضموني متلائما مع متغيرات الحياة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية 

من جيل لجيل معتمدا على أصول ثابتة في فنونه المختلفة التي تنحصر في دوائر ثلاث، الأمثال 

نوع من هذه الأنواع يرتبط ارتباطا وثيقا في انتقاله  الشعبية والأغاني الشعبية والسير الشعبية، وكل
المتعددة التي تضع سمة عامة تميز  لعصر بمتغيرات البيئة في محاورهامن جيل لجيل، ومن عصر 

وربما نجد الاستمرارية والبقاء مع تطور العصور والحضارات، وهذه الخاصية تدعونا لذكر  1»العصر

  :خاصية جديدة وهي

  :توزيع المادة في نص الحكايةالتوازن في / 3
رغم الاختلاف الموجود في مقدمة كل حكاية خرافية واختلاف أجزائها كما قلنا إما بالزيادة أو 
النقصان أو التغيير في المضمون حسب تغير اĐتمع، إلا أن الملاحظ أن الحكايات التي بين أيدينا تتفق 

ء التمهيدي يضع السامع في جو اتمة، فالجز المقدمة والعرض والخمن حيث الشكل، حيث أنه يحوي 
الحكاية والعرض يعرض الأحداث والتفاصيل والعقدة وما إلى ذلك والنهاية تحتوي الحلول السعيدة 

  ...وانتصار الأخيار على الأشرار
                                                             

  .19، ص أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديثحلمي بدير،  -1
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  :đذا الشكل وهي تقريبا
  الوضعية الختامية  >–––––العرض أو الأحداث    >––––– الوضعية الافتتاحية

          

  الحل والنهايات الشعبية>–––––تأزم الأحداث وظهور العقد      >–––––  الانطلاقة
      

  القضاء على الأشرار   >–––––المشاكل والعراقيل والهموم  >––––– التعريف بالشخصيات
  وانتصار الأخيار            عيتهم والتمهيد لانطلاقهم ووض
                 

  التسرع               >–––––     التدرج          >–––––             البطء

تماما  ا أنها لا تنتهي فجأة، وقد ألفنا تبدأ فجأة بالحركة، كملا«ثم إن الحكاية الخرافية 

لخرافية نادرا ما إلى درجة أننا قلما نتصور غيرهما، فالحكاية ا" وقانون النهاية"هذا " قانون البداية"

 رتتبع هذا بصفة ختامية، أو أننا نسمع شيئا عن مصين فهي إما أة وزواج البطل، تنتهي فجأة بخطب
فالزواج أو الخطبة تكون في عرض الحكاية، أما النهاية فهي النهايات  1»الشخوص غير الرئيسية

  .السعيدة التي يسعى القاص للوصول إليها
طيها نوعا من الاتساق ثم إن توزيع المادة يرتبط ارتباطا وثيقا بالموتيفات والأحداث الجزئية مما يع

جزء تمهيدي يكشف عن  فيها«زاندار هجرتي كراب والذي يرى أن والتوازن حسب رأي ألك

العمل المنوط بالبطل فإذا انتهى هذا الجزء  موضوعها، و يؤدي إلى أهم أجزائها، و يشمل عادة

بقي القليل من المادة تضاف قبل نهاية الحكاية، وقد تكون في العادة عبارة عن إنزال العقاب 

                                                             
   .146نبيلة إبراهيم، ص : ، ترالحكاية الخرافية، نيفريدريك فون ديرلا -1
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وهي خاصية متوفرة في كل  1»بالشخص الشرير أو الأشرار، وإنصاف المعتدي عليهم والضحايا

  :الحكايات الخرافية التي بين أيدينا كالتالي
َ (اية حك - ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي معرفة الملك أو السلطان الحقيقة، حين رمت أخت البطلة أختها  :Ĕاية سعيدة) ىام

في البئر وكيدها لقتل الغزال الذي كان في الأصل أخاها من أبيها، تحقق النهاية بإنقاذ السلطان زوجته 
ِ (وولده والغزال  ْ إ َ نـ َ ق ْ َ خْ اذ الأ ْ ي ْ الثُّـ (والقضاء على الأشرار ) ار َ ع ُ  انْ ب َ س ْ ؤُ ي الرُّ اعِ ب َ  وس ِ و ْ إ َ نـ ْ ز َ عِ الَ  ال ْ ق ِ  اب ُ ب ْ ت خْ الأ

 َ ْ أُ و َ م ْ ا الزَّ ه َ و ِ ة الثَّ ج   ).يةان

َ (حكاية  - ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ه و َ خ َ و ْ ات َ اتـ   .النهاية السعيدة، عودة الفتيات إلى أهاليهن بعد قضائهن على الغيلان): اه
ْ السَّ (حكاية  - ْ دَ ر َ  ك ْ سَّ الو َ ب َ  ع   : النهاية ذات وجهين): اتنَ بـ
  ).Ĕاية سعيدة(لحاق الصياد بزوجته الجنية اĐنحة  -1
  ).Ĕاية مأساوية مجهولة(انفصال الابن عن أمه  -2
ِ يشَ وِ عِ (حكاية  - ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق Ĕاية سعيدة، زواج البطلة من السلطان وتحولها إلى أميرة القصر وسيدة ): اب

  .الجميع
  wander Talesالعجائب  وكل هذا يتعلق بحكايات

أما الحكايات الخرافية الخاصة بالحيوان، فغالبا ما تتضمن النهاية عقاب أحد أبطال الحكاية 

والذي يفعل أشياء تعود عليه عواقبها، فيكون عبرة لمن يأتي من بعده، وهذا النوع من الحكاية ينتهي 
َ (في حكاية  عادة بموعظة أو حكمة فمثلا المثل المتداول لدينا والموجود ْ ص َ بـ َ ر ْ الصِّ ا و َ  يد ُ فـ َ ه ُ  و ْ الجْ َ ر ْ ح يـ َ بـ َ ر ا ا ي

 َ ْ ص َ بـ َ ر ْ مِ لْ كَ ا، و َ عِ الْ  ة َ  يب َ م ْ ا تـ َ بـ َ ر ْ ا، تـ َ بـ َ ر ْ ا تـ َ بـ َ ر ْ ا و َ تـ ِ و ِ لي ِ  ج   ).ةيدَ د
ْ الذِّ (وفي حكاية  َ  يب َ  يدَ الصِّ و َ الَ و ْ لاَ ف ْ شِ (الفلاح الذئب يخاطب ) ح ْ شِ  ر ِ لاَ :( يرد الذئب) ر ِ  ت ْ د  ير

ْ خِ  َ لاَ  ،ير َ  يـ ِ و ِ ل ْ شَ  كْ يل   .وهو مثل متداول لدينا في المنطقة يتعلق بنكران الجميل من طرف الإنسان اللئيم) ر

                                                             
   .75رشدي صالح، ص  :تر ،علم الفولكلورر هجرتي كراب، ألكزاند -1
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ْ أُ (في حكاية  َ بسِّ السِّ  م ْ الذِّ ي و الحكمة المستوحاة من الحكاية أن الإنسان يجب أن يتحمل ) يب
ِ (نتائج أفعاله ويسعى في الكسب كما يقول المثل  ِ لْ ا َ ل ِ ا خَ ي م ْ د َ  م ُ وا أُ اتُ طَ ا عْ م ْ ه كِ م َ س فهو رفض التعدي ) ىر
  .على الحرمات والاستحواذ على ممتلكات الآخرين

ثم إن Ĕاية الحكايات الخرافية بعد الأحداث والنهايات الشعبية يقوم القاص بختمها بمصطلح 
َ خُ (لازمة النهاية وهي  ِ ر ْ اف ْ ا أَ نَ تـ ُ  و َ ق ْ اصِ ص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ْ الجَ ِِ  اي َ ا الصَّ ينَ تج والتي تبعث على ) ةاب

َ الصَّ (التفاؤل والارتباط بالطبيعة فلفظة    .تعني الخيرات والنعم في مواسم الجني) ةاب
وعموما كما للقصة في الأدب الرسمي بناء خاص، فالحكاية الخرافية لها بناء معين أيضا تحدده 

 تتكون الأصلفي  لأĔافيه،  يلتمجموعة من الأحداث التي تتكون منها كما تحدد طبيعة اĐتمع الذي ق
حسب الضرورات وحاجات اĐتمع  رتبط بعضها البعض الآخر ارتباطا وثيقامن حركات أو أحداث ي

الاجتماعية والنفسية والفنية ولا يمكن فصل حدث عن آخر من الأحداث، ثم إن مضموĔا الأصلي 
  :ة أخرى وهييبقى جليا في الحكاية رغم اختلاف تناقلها ولذلك سنتحدث عن خاصي

  :العراقة والقدم/4
الحكاية الشعبية الخرافية لها علاقة وثيقة باĐتمع وتطوره وتعبر عن الأجيال بجعل أن كما عرفنا 

أجزائها وأحداثها تتغير ويمكن استبدال حدث ما أو بعض المضامين لأجل الواقع المعاش في كل مرحلة 

الحكاية ليس لها أي خاصية، فقد ذكرنا منها ما قبل وسنذكر من مراحل روايتها، ولكن ذلك لا يعني أن 
  .ما تبقى منها، فهي نص أدبي له نكهته ووجوده الخاص بعراقته وقدمه

أن الحكاية الخرافية ) Friedrechvon Derleyen( حيث يرى فريدريك فون ديرلاين
) كان يا مكان(التقليدي في المطلع حيث المنشأ والشكل والمضمون وتتفقان والأسطورة قريبتان من 

أن تكون «فكر البشري، إلى أن ذلك لا يعني الذي يدل على إبقائها في الزمن القديم وبداية ال

موضوعاتها قديمة، ذلك أنه من الممكن للموضوع القديم أن يتسرب إلى حكاية خرافية في عصر 
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ة لهذه يا أنها ليست خاصمتأخر نسبيا، فالبدائية ليست مرحلة زمنية قابلة للتحديد الزمني، كم

الحضارة أو تلك، وإنما من الممكن فهمها بوصفها حالة عقلية أو روحية تتمثل في صورة ما في  

فهي من  1»كل مكان وزمان، ومن هذا المجال الفكري تستمد الحكاية الخرافية تصوراتها دائما

حرا في تصور الحدود جهة لا ēتم بذكر التفاصيل ووصف الأشخاص أو الأماكن، فيكون السامع 
الزمانية والمكانية ويستطيع تفسير رموز الحكاية وفقا لرصيده الثقافي وعاداته وتقاليده وبمجرد استهلالها 

ِ  انْ كَ (بعبارة  َ  انْ كَ (أو ) يرِ كْ ب َ ي السامع يعود بذهنه إلى زمن مضى وانتهى دون التفكير إذا ما  ) انْ كَ ا م

ها إبداعا واستهلاكا، االأجداد والآباء وما رو  بها تعلق«قد ه الأحداث حقيقية أو خيالية و كانت هذ
بل أن لأن الإنسان بطبعه ج 2»محلقين بها في العوالم الإنسانية والأسطورية والحيوانية والغيبية

يسأل دائما ماذا ولماذا؟ وخاصة البدوي الذي يقتنع بأية حوادث وأجوبة ممكنة، وذلك أحسن لديه من 
مطلق، لذلك فالحكاية الخرافية والأسطورة تعد آراء للبداوة الضاربة في العرق أن لا يجد أي جواب 

طرق ذهن الجاهلي وتخطر بباله الأسطورة آراء البداوة التي ت«لقدم، فالحكاية الخرافية كما هي وا

من المرئيات، يهرب ن منذ أن خلق وهو يحكي ما لا يعيشه فالإنسا 3»الج في قلبه لحل معتقداتهوتخت

يمتاز بخيال تصوري، فهو يصور الأشياء «اله للعالم المثالي الذي يتخيله ويتمناه، فالقاص بخي
يأخذ شيئا من المرئيات وشيئا من المحسوسات، ثم يركب ...ويسترجع التجارب وبعبارة أخرى

قد تكون هذه المحسوسات في اĐتمع الذي يعيش فيه أما المرئيات فهي ما كان يتمنى  4»ا صورةممنه

ما كانت تحكيه الحكاية الخرافية من خوارق وبطولات مختلفة، وهذا الجانب يجعل كلا من القاص و 
والمتلقي يندمج في جو الحكاية وينعزل عن واقعه الذي لا يعود إليه إلا عندما تختم الحكاية بالعبارة 

                                                             
   .40، ص الحكاية الخرافية، فون ديرلاين -1
   .146، ص 2002، سبتمبر 1محمد سعيدي، مجلة بحوث سيميائية، العدد ) مقال(نص الاستهلال في الحكاية الشعبية  -2
   .21، ص 1981، 3، دار الحداثة، بيروت، لبنان، طالأساطير والخرافات عند العربمحمد عبد المعيد خان،  -3
  .21، صالمرجع نفسه  -4
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ُ (السحرية والتي تعلن عن Ĕاية الحكاية  َ ق ْ اصِ ص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب االْ ة و َ َ ع ْ م الجْ ِِ  اي َ ي الصَّ تج لنصل من  )ةاب
وهي خاصية لابد من العبور والمكان وسذاجة وبساطة التفكير  خلال هذه الخاصية إلى البعد عن الزمان

  .عليها لتدرك الحكاية الخرافية أكثر مما قد قيل

  :البعد عن الزمان والمكان/ 5
يته فهو دائم إلى الأبد لا تصورا حسيا على الرغم من لا Ĕا يمكن للإنسان أن يتصور الزمان

وجوده الحقيقي والمؤثر في حياة الإنسان منذ « Ĕاية ومعرفته لا تكون إلا في بداية ولا أي تدري له

ميلاده وحتى نهاية حياته، ومن ثم فإن الإنسان لكي يستطيع الحياة لابد أن يتوافق مع الزمان 

الذي يحيا فيه، مؤثرا فيها، متأثرا بهما، محاولا السيطرة عليهما وإخضاعهما الذي يعيشه والمكان 

ورغم وعي الإنسان لهذه الحقيقة إلا أننا لا نعيش أزمنة متعددة في وقت واحد، فمن بين  1»لإرادته

بدأ مع أبطال صغار،  رافية، أن أحداث كل قصة تقريبا تالسمات التي لوحظت ووجدت في الحكاية الخ
ِِ (و الحال في حكاية كما ه ْ ييمِ سم َ  ع ْ ييمِ مِ لْ و َ (حكاية  –) ع ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي ّ عِ (حكاية  –) ىام ِ يشَ و ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق   ).اب

فالمتلقي يتابع أحداث الحكاية ومغامرات أبطالها دون أن يعطي أي أهمية إلى عامل الزمن ودون 

 هاعترضتأن يتساءل عن سن البطل، أو كيف وصل إلى هذه السن؟ وما هي المشاكل أو المغامرات التي 
الخاصة للبطل وكيف من فترة الطفولة إلى فترة الشباب أو الكهولة، فالحكاية الخرافية لا تحكي عن الحياة 

ْ لْ وِ (عاش، وإنما كيف بدأ وكيف انتهى؟ وكيف كان وكيف أصبح؟ ويعلق الشعبي عن ذلك بالمثل القائل   د
 ِ ِ الحْ ِ ج ِ اي ْ كْ ة ي ِ ِ  بر ِ  ينْ ب ْ ل ِ وِ  يل ْĔ ْ فهم يقصدون تسارع الزمن في عملية الحكي، وكذلك في الحياة اليومية، ) ار

تي عاشها والمغامرات التي يقدر بالسنوات، وإنما بعدد التجارب الوعمر البطل في الحكاية الخرافية لا 

والتي ترسم وتوضح أن الحياة المأساوية في  2»فالحكايات تجسيد للتجربة الإنسانية المألوفة«خاضها 

                                                             
   .151، دار مصر المحروسة، ص الأدب الشعبي وثقافة اĐتمعأحمد مرسي،  -1
   .46رشدي صالح، ص : ، ترعلم الفولكوركراب، هجرتي  ر ألكزاند -2
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مع البطل رحلته وهو صبي صغير، «دة في Ĕاية كل حكاية فالبداية بداية العمر ستنتهي بالحياة السعي

لحكاية في هذا الحيز المحدود، تكون قد وصلت بالبطل إلى مرحلة النضج حتى انتهت ا

 1»والاكتمال عندما يتمكن من الانتصار على المصاعب والعقبات، ويتوج انتصاراته بالزواج

فالحكاية لا تحدد عمر البطل أو متى بدأ زمن ميلاده، بل تكتفي بسرد الأحداث وإعلامنا أن الحكاية 
يولد البطل حتى تبدأ أحداث الحكاية  نحداث التي كانت قبل ميلاده، فما إبدأت بميلاد البطل أو الأ

  :في التأزم والتعقد مثل ما هو الحال في
ِ يشَ وِ عِ (حكاية  - ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق فالبداية كانت بإحساس الأب المسافر بآلام في ساقه، إلى أن فتح ) اب

  .عضلة الساق التي نتج عنها ميلاد البطلة وبالتالي هي ليست الأحداث التي انطلقت منها الحكاية
ِ شَ (حكاية  - َ اف ِ ة الطَّ ي تبدأ الحكاية الحقيقية بإحساس الأم بآلام الولادة، وحضور الجارات إليها، ) ينْ اج

ثم ولادة البطل الذي حمل صفات أبطال الأساطير، حيث رأسه نصفه ذهب ونصفه الآخر لحم  ومن
فقاموا باستبدال المولود بغراب لتبدأ أحداث  دفعت الجارات إلى الغيرة والغيظ ودم كبقية البشر وهي صفة

  .الحكاية بالتأزم والتعقيد
َ (حكاية  -  ْ ح َ الرُّ  ب يلادها، بميلاد البطلة، وهي فتاة طال انتظار إخوēا لمبدأت الأحداث الحقيقية ) انْ م

  .ل والمكائد التي كانت من طرف زوجات الأخ لأختهمثم تطور الأحداث بعد الحي
فالتجربة التي يعيشها البطل وامتداد الموضوع بالأحداث والمغامرات والبطولات وما إلى ذلك يحدد 

ل النزاعات والمشاكل والهموم من الانفراج وحل العقد الزمن الذي يعيشه البطل ومن وجد من حوله في ظ
  .والحصول على السعادة المرجوة

والراوي أو القاص عندما يريد التعبير عن طول المدة أو انتقاله من حدث إلى آخر وانتقال 
َ (الأبطال من حال إلى حال فإنه يكتفي بذكر عبارة  ْ ر َ زَ  اح َ  انْ م َ و َ ا زَ ج ة الزمنية والتي تدل على الفتر ) انْ م

                                                             
   .86، ص  في الأدب الشعبيأشكال التعبيرنبيلة إبراهيم،  -1
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ما هو النفس بالنسبة الغير محددة، وهو ما يدل أيضا على أن عنصر الزمن ليست له أهمية بالغة، ك

من هذين الرابطين القويين وتظل في مثل هذا في الفراغ  يجعل الحكاية الخرافية نسج«للمكان مما 

خارج الزمن، وكل والملاحظ أن أبطال وشخوص الحكاية الخرافية يعيشون  1»الجو غير الواقعي

تحديد الفترة التاريخية التي  ان، فلا يمكن بأي حال من الأحوالالأحداث متحررة من قيد الزمان والمك
حدثت فيها أو المكان الذي كان مسرحا لها، عدا الوقت الذي رويت فيه والمكان الذي اجتمع فيه 

تغيرت البيئة الاجتماعية ذلك أن  المتلقين لسماعها وهو شيء غير ثابت ومحدد يستدعي التغيير كلما

نحن لا  2»الأدب القديم للعرب الجاهليين الأوليين قد ضاع لانعدام صناعة الكتابة عند العرب«

نقول أن الحكاية ضاعت لانعدام الكتابة وإن لم ترسخ وتحدد بالزمن والمكان، فتصبح أحداث الحكاية 

تحكيها الحكاية الخرافية في عالم سحري «رب الموجودة التي بذلك عبارة عن مجموعة من التجا

صاحبها،  لذي تحرك فيه الدوافع التي يحسهامجهول شبيه تماما بعالم الإنسان الداخلي الخفي ا
مما يؤدي  3»وإن كان لا يدركها بوعي، فهو يستجيب لها وكأن كل شيء يتم في عالم من السحر

ن جهة لا يلح في طرح الأسئلة لطلب معرفة تفاصيل إلى بناء ثقة كبيرة بين المتلقي والقاص، فالمتلقي م
المكان والزمان أو أوصاف الأبطال، حبا وشوقا منه إلى الوصول إلى النهاية والتعرف على الأحداث 

كر التفاصيل فيختصر ذ السعيدة التي يتوق إلى سماعها، والقاص من جهة أخرى لا يبذل أي مجهود في 
مشوقا بكل ما في  اقي يبني خيالاته وينتظر بعد كل حدث حدثا آخر الوقت ويقتصد اللغة، ليترك المتل

أعمال سحرية غير معقولة كانت غيبية أو متصلة بالواقع، وكأن  الحكاية الخرافية من أحداث غريبة و

الأمر شيء مسلم به ولا نقاش ولا جدال في ذلك، كما جرت العادة عندما يحكي القاص ويسمع 
  .المتلقي

                                                             
   .92، ص الحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -1
   .13، ص الأساطير والخرافات عند العرب، محمد عبد المعني خان -2
   .88، ص  في الأدب الشعبيأشكال التعبيرنبيلة إبراهيم،  -3



  
 

 
134 

 

.    خصائص الحكایة الخرافیة ووظائفھا في الحیاة الواقعیة                                                           :ثالثالفصل ال
                                                                                            

ِِ (في حكاية  ْ ييمِ سم َ  ع ْ ييمِ مِ لْ و ِِ (راوي لا يبذل أي جهد في وصف ال) ع ْ ييمِ سم ن ناتج عن ئبما أنه كا) ع
مخلوقين ليسا من فصيلة واحدة، وهي الأم من بني البشر والأب الثعبان من بني الجن، ونحن لا ندري  
كيف شكله؟ وأي خصائص يحمل؟ خصائص الإنسان أم الحيوان؟ هل هو آدمي أم نصف آدمي 

ع ونوايا الثعبان الخبيثة وربما ؟ وكأنه بطل أسطوري تتغلب فيه إنسانية الإنسان على خدا وحيوان

ولعل الحكاية  1»الحكايات الشعبية في مجتمع ما، أساطير في مجتمع آخر والعكس صحيح«

ِِ (الخرافية  ْ ييمِ سم ْ ييمِ مِ لْ وِ  ع   .في مجتمع غير اĐتمع الجزائري أو التبسي هي أسطورة) ع

ِ يشَ وِ عِ (في حكاية  ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق المتلقي لا يعطي أي أهمية عن طريق تعامل الإنسان مع الحيوان ) اب
بأي لغة يتواصلان، مع أنه طائر ينتمي إلى فصيلة الجوارح والمولودة من بني الإنسان، وعندما أوصاها 

غة الحيوان؟ أم أن الطائر بعدم النزول من الشجرة بأي لغة أو كيف خطابه لها؟ هل هو بلغة البشر أو ل
ودة أتقنت لغة الحيوان كان يتكلم كالإنسان، كما في قصة سيدنا سليمان عليه السلام، أو ربما المول

  .كفرخ من فراخه  الطيور  لأĔا تربت
والحقيقة أن خاصية التجريد هذه بالبعد عن قيود كل من الزمان والمكان هي التي منحت الحكاية 

معين، ولذلك  شعبكن إرجاعها إلى ان محدد ولا يملك أĔا لا تنتمي إلى مكالخرافية طابع العالمية، ذ
أدبيا عالميا، فالحكاية تروي نفسها في مناطق مختلفة والاختلاف قد يكون في  ايمكن أن نعدها تراث

  .العناوين أو الشخصيات أو الأحداث أو اللغة ليس إلا
  

  :السذاجة وبساطة التفكير/ 6

                                                             
، 2007، دار القصبة، الجزائر، )دراسة لأشكال الأداء في الفنون الشعبية في الجزائر(الأدب الشعبي الجزائري ، عبد الحميد بورايو -1
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لما يرد في الحكايات الخرافية وتقبله لكل الخرافات التي يحكيها القاص يدل عدم مناقشة السامع 
على أن هناك نوعا من السذاجة والبساطة في تفكير القاص أو الراوي وتقبل السامع لأن ما ترويه 
الحكاية الخرافية يعد وصولا إلى المستحيل الذي يتمناه المتلقي وعامة الشعب ولعل من بين الأسئلة التي 

يمكن أن نطرحها على الراوي، هل كانت الحيوانات فعلا تتكلم؟ وهم بالتالي يؤكدون اعتقادهم بذلك، 
  .ذلك أن الحيوانات كانت ناطقة فيما مضى من الزمن

ِِ (وأيضا هل يمكن لجن أن يتزوج من إنس كما في حكاية  ْ ييمِ سم َ  ع ْ ييمِ مِ لْ و وهو زواج المرأة من ) ع
إنجاب ولد يمتلك قدرا من التمييز والقدرات العجيبة والذكاء الخارق فيتمثل الثعبان قاتل زوجها الأول و 

  .في خبث الثعبان وإنسانية الإنسان
َ (حكاية  ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي سهولة تحويل المرأة إلى بقرة بمجرد ضرđا بالعصا، فمن أين للزوجة الثانية ) ىام

  .بالعصا السحرية؟
ِ (وكيف " عين الغزال"الذي سمي لنبع ه من اوتحول الفتى إلى غزال بمجرد شرب َ لْ ل ُ ب أو  )ةوشَ ب

َ دَ الصَّ (   .مرها بالنزول من على الحصان وإعادة الفتاة إلى مكاĔاأن تكلم الخادمة وتأ) ةف
َ (في حكاية  ْ ح َ الرُّ  ب عها لة، وتعيش مجدة من الأفعى للتخلص من كيد الغو الفتاة تطلب الن) انْ م

َ جمَْ (بقية حياēا وذلك في حكاية  َ ر َ ة و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ   ).ات
والمتأمل في مضامين الحكايات الخرافية التي تم جمعها يدرك عدم وجود أي قوانين تحكم نظام 

الأميرة تفتح  - : اĐتمع، وتميز الطبقات عن بعضها البعض والبرهان على ذلك موجود في الحكايات
َ (الباب بدل خادمتها كما فعلت عيشة في حكاية  ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي حت الباب ووجدت الطارق عندما فت) ىام

ّ له ودسَّ والدها، قامت بصنع خير  ت انهمتسولا عرف   .راهم الذهبيةت فيه الد

لما كان من الصعب على العامة أن يعرفوا خصائص الحكاية «وربما ذلك راجع إلى أنه 

اة اليومية الراهنة التي يعيشها الملوك، فإنهم تخيلوا حياة القصر كما لو كانت على غرار الحي
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يس له وهو شيء يدل على بساطة التفكير وسذاجته وأن مبدع الحكاية شخص من العامة ل 1»الجارية

، ولا تقف لتقلل العامة لا تأخذ على القصاص من مبالغاتهفسذاجة «أي علاقة بالملوك والقصور 

 2»تحقيق أمانيهاالمعقول وغير المعقول منها، فهمها الوحيد التسلية وامتناع النفس العاجزة عن 

وإنما السامع يتغاضى عن قصد عن مبالغات القاص الشعبي رغبة منه في التسلية وتحقيق رغباته وأمانيه 
التي تبدو مستحيلة باللجوء إلى الخيال الذي توفره المضامين والأحداث في الحكاية الخرافية، والقاص 

اث الحكاية بتوظيف الكائنات الغريبة والغيبية يسعى جاهدا إلى التأثير في النفوس وشد الانتباه إلى أحد
َ (إضافة إلى أسلوب السحر كما هو في حكاية  ،الغامضة وابتكار الأحداث والمفاجآت ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي ) ىام

َ رَّ ضَ (من طرف  حيث يتم تحويل الأم ِ ēا بالعصا، ويتحالزوجة الثانية إ) اđول الفتى إلى لى بقرة بمجرد ضر
  .من النبعغزال بمجرد شربه 

فيه، وكان ذلك في  أما بالنسبة للحيوانات، فالحكاية جعلت منهم شخصيات لها دور تتكلم
أو حكاية الحيوان ) Fable(وفي تلك التي تسمى خرافة أ ،النهايات السعيدة حكايات العجائب ذات

و تشمل على موعظة أخلاقية بمعنى أن ميزتها الأساسية هي أن تلقن درسا أخلاقيا أ«التي 

ولأن من وراء هذه الحكاية مغزى وحكمة أخلاقية فلابد أن قدرة الحيوان على الكلام  3»حكمة

َ (واستيعاب الفكرة تعد نوعا من الخيال وفي حكاية  ْ ح َ الرُّ  ب رغم أن القاص الشعبي لم يمنح الجمال ) انْ م
حالها، فتفطن الإخوة  أحست بحزن الفتاة فامتنعت عن المرعى، مما أدى إلى سوءملكة الكلام إلا أĔا 

  .إلى ذلك والجمال كانت سببا في كشف الحقيقة للإخوة

                                                             
   .41رشدي صالح، ص : ، ترعلم الفولكلوركراب،   هجرتي درنألكزا -1
   .216، ص الجن في الأدب العربي، طعمةتوفيق Ĕاد  -2
   .176، ص عالم الحكايات الشعبيةيل، فوزي العت -3
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َ (الدور الذي قام به الغراب في حكاية  ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي وإعطاء النصيحة، وذلك حين  هو المساعدة) ىام
َ أَ : (قال َ ا غَ ن ْ ر ِ الْ  اب َ ينْ ب ْ كَ ي الْ دِّ ة سِ يشَ ا عِ ، ي ْ كَ س ِ  اس َ ، الْ ينْ الطِّ ب ْ بـ َ ضَ ي َ ة م َ ا تـ ِ و ْ  كَ لي َ لَ ح ْ كَ الْ ة و َ لَ ح ْ ة م َ ا تـ َ  ليِ و ْ بـ ة ضَ ي

ْ دَ وِ  َ أَ  ار ْ بـ ْ كُ ي َ  م ْ ر   .)والُ ح

ويمكن للعقل أن يتقبل هذه الخرافات على سبيل المتعة كما قلنا سابقا ثم أن هناك رأي يقول بأن 

تتجه إلى عناصر الطفولة فينا ونحن على اختلاف درجاتنا لا نتحرر طوال حياتنا من  يةالحكا«
فالحكاية أحب الفنون لدى اĐتمعات البدائية، كما أĔا أحبها لدى الأطفال ولتكون  1»طفولتنا

مفاهيمها واضحة، لابد من سلاسة أسلوđا وسهولة ألفاظها ليستطيع العقل تقبلها بخرافتها الخيالية، 
  .وقدرēا على الصراع بين الخير والشر وهي الخاصية الموالية التي ستتحول فيها بعض الشيء

  :الصراع بين الخير والشر ومبدأ القدرية/ 7
لعل من بين ما يثيرنا في الحكاية الخرافية ويجلب اهتمامنا هو الصراع الواقع في أحداثها والذي 
نتوق دائما إلى انتصار الخير على الشر وذلك في أدوار الشخص الخيرة والشريرة التي تؤول لها الحكاية 

  .الخرافية وهي النهاية السعيدة
فلا تخلو حكاية من الحكايات التي جمعناها والتي بين أيدينا من طرف شرير يقف ضدها طرف 

  :خير لتحقيق التقدم وهي بالشكل الآتي
  
  
  

  الحكاية الخرافية                                             
  شخصيات شريرة            شخصيات خيرة

                                                             
   .176، ص عالم الحكايات الشعبيةيل، فوزي العت -1
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  أشرار             صراع                أخيار               
  إعاقة التقدم               

َ (في حكاية  ْ بـ َ ة الْ رِ ق ِ ي َ ت   ):ىام

 .زوجة الأب الثانية وابنتها >–––––الشخصية الشريرة  -

  .عيشة وأخوها >–––––الشخصية الخيرة  -
الزوجة تسعى إلى الإساءة لأبناء ضرēا والتخلص منهم وفي الأخير ترسل ابنتها لتحل محل أختها 

وتقضي عليها ويتم إرسالها إلى أمها في أسوء حالتها كنتيجة أخيرة لأعمالها ) عيشة( زوجة السلطان
  .وكرهها

ِِ (في حكاية  ْ ييمِ سم َ  ع ْ ييمِ مِ لْ و   ):ع
 .الثعبان والأم >–––––الشخصية الشريرة  -

ِِ  >–––––الشخصية الخيرة  - ْ ييمِ سم ْ ييمِ مِ ابن الإنسان ولْ  ع   .ابن الثعبان ع

ْ ييمِ مِ الثعبان قتل الزوج أب لْ  ِِ  ع ْ ييمِ وتزوج أمه فتلد له سم ْ ييمِ مِ ويسعى جاهدا إلى القضاء على لْ  ع  ع
 ِِ ْ ييمِ ابن الإنسان ولكن سم   .ه بقتل والده الثعبان وأمهيرفض ذلك ويدافع عن أخي ع

َ (في حكاية  ْ ح َ الرُّ  ب   ):انْ م
 .الخادمة وزوجات الأخوة >–––––الشخصية الشريرة  -

 .ذي أنقذهاالأخت المحببة من طرف إخوēا والزوج ال >–––––الشخصية الخيرة  -

شهما  اتهم بسبب مكر وحيل الزوجات، ولكن رجلا آخر نا تنكسر العلاقة بين الأخوة وأخفه
  .يعيد بناء علاقة أعمق وأشد صلابة من العلاقة الأولى

ْ جمَ (في حكاية  َ  ةَ ر َ و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ َ (و) ات ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ة و َ خ َ و ْ ات َ اتـ   :)اه

  .تمثل القوى الغيبية >–––––شخصية شريرة  >–––––الغولة 
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  .يسعين للقضاء على الغولة >–––––هن البطلات  >––––– الأخوات وفحلوتة
فالغولة كانت تعترض طريق البطلات وتطلب منهم أجزاء من أجسامهم بغية أكلهم، لكنهم  

  .كانوا أذكى منها وتصدوا لها بكل الطرق والسبل

ِ شَ (حكاية  َ اف ِ ة الطَّ ي   ):ينْ اج
  .شخصية خيرة وطيبة مغلوبة على أمرها >–––––الأم 

  .شخصيات شريرة >–––––الجارات ومربية المولود 
قب الأم عقابا شديدا وهي اسعت كل من الجارات والمربية إلى إخفاء الحقيقة عن الأب الذي ع

عوده ويكتشف الحقيقة  مظلومة ليظل هذا الظلم متواصلا مع المكائد لأن يكبر الابن أو المولود ويشتد
  .والمكيدة التي حيكت لأمه، فيسعى إلى إنقاذها وإنصافها وإعادة ما كان لها وعقاب الأشرار

كلها حكايات انتهت بانتصار الأخيار ومعاقبة الأشرار عقابا يليق بجرائمهم ومكائدهم وحيلهم 

و يصطنع له كافة الوسائل التي للخير إما أن ينتصر، فه«وأعمالهم الشريرة، فالقاص والمتلقي يريدان 

تحقق الانتصار ولذلك فهو لا يرى الأدب الشعبي في الاستعانة بالقوى الخارقة مانعا، سواء من 

فالحكاية الخرافية تسعى جاهدة إلى  1»شر يتميزون به أو من الجان والعفاريت والشياطين ونحوهم

أماني المتلقي الذي يعيش في عالم المثل أو يتمنى إزالة الألم الموجود في حياتنا وتعويض النقائص وتحقيق 
العيش فيه ويأمل دوما في النهايات السعيدة وسرعة معاقبة الأشرار، وهو ما يوجد في الحكاية، كما أĔا 

وهذا (...) لا تسمح للحزين أن يظل حزينا «لة الألم الموجود في حياتنا فهي تسعى جاهدة إلى إزا
ث هذه الحكايات انتصارها للخير وحبها للعدالة، أما بطل الحكاية يوحي بالعدل الموجه لأحدا

 2»فتضمن له النهاية الانتصار لأنه يكون غالبا من فئات الشعب الكادحة الحالمة بالثورة والحرية

                                                             
   .22، ص أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديثحلمي بدير،  -1
   .299، ص الحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -2
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فالحكاية الخرافية تقتصر دائما بالخير المطلق الذي يواجه الشر المطلق والبطل لا يترك فرصة للشر 
بالانتصار، فاستمرارية الحياة لا يمكن أن تبنى على الشر، رغم وجود الجانب المأساوي في حياة الإنسان 

  .إلا أĔا تسعى إلى تخطي الموقف والوصول إلى الحق والخير والجمال

  :صائص أخرى للحكاية الخرافيةخ/ 8
إضافة إلى الخصائص المذكورة سالفا يمكننا أن نذكر خصائص أخرى وجدناها في جملة الحكايا 

  :التي بين أيدينا والتي نبدأها بـ

البطل هو الشخصية الرئيسية في الحكايا الخرافية، وهو في الحقيقة إنسان خير يسعى : صراع البطل/ أ

ما أوتي من قوة، وقد يكون هذا الصراع مع بشر مثله أو مع كائنات غيبية مثل ل كإلى مواجهة الشر ب
نص من نصوص الحكايا  كائنات الغريبة، ولم يذكر لنا أيالغيلان أو الثعابين الضخمة وغيرها من ال

راء رة واحدة أن البطل عند مواجهته لأحد هذه الكائنات قد تراجع إلى الو لمالخرافية التي بين أيدينا ولو 

هذه لأن أبطال الحكايا الخرافية يختلطون ب«ف أو اندهش من المناظر والأشكال أو أحس بالخو 
الأشكال كما لو كانت مثيلتهم، فهم يقومون بواجبهم رغم مقاتلتها في هدوء وثقة، كما أنهم 

صه يتقبلون المساعدة منها أو يحاربونها ثم يستأنفون سيرهم، فالبطل في الحكاية الخرافية تنق

تجربة العبد بينه وبين العالم المجهول كما أنه لا يقابل شخوص هذا العالم مقابلة المتعجب وإنما 
أو أنه يحاول التماشي مع الأعداء أو  1»يقابلها مقاومة المساومة في سبيل الوصول إلى مآربه

  .الظروف ومسايرēا حتى يتمكن من الهرب أو القضاء عليها
َ (في حكاية ولعل هذا ما حدث         ْ ف َ لُ ح َ  ةوت ْ أَ و َ خ َ و ْ ات َ اتـ َ ) اه ْ حيث تظاهرت ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ة و َ خ َ و ْ ات َ اتـ ن ا أĔه

ته الغولة أمامهن وأمرēن أن يأكلنه، فانتظرĔا حتى نامت وهربن وعند يأكلن لحم ابنة الراعي الذي وضع

                                                             
   .179، ص عالم الحكايات الشعبيةفوزي العتيل،  -1
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البطلة عليها وأخبرēا لحاقها đن سألت البطلة عن الجملة التي تلفظتها حتى عبرت مياه النهر فاحتالت 
  .بعبارة معاكسة للعبارة الحقيقية

والحكاية لم تذكر لنا أن البطلة وأخواēا خفن من الغولة ولم تظهر لنا صفات أو مميزات هذه 

أجساد بشرية أو أرجل العنز أو الغزال، والغول في الخيال «تكون في صورة  الغولة الغريبة، والتي
وكما قلنا فالحكاية لم  1»ةلحم الإنسان ويسكن الأماكن الخرب مخلوق شيطاني يطعم الشعبي العربي

ولم تصف أي خوف أو رد فعل البطلة وأخواēا عندما رأينها، بل تعطنا أي تفصيل حول شكل الغولة 
هن وهو ياللائي ذهبن لإعداد الصوف بالغزل والنسيج بعد موافقة أهل اعاتصورة الشج اتصورت الفتي

َ جمَْ (الشيء بالنسبة لبطلات حكاية  نفس َ ر َ ة و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ حين موافقتهن على نزع الغولة جزء من ) ات
  .أصبعهن مقابل جمرة يوقدن đا نار المدفأة

موضوع الحكايات الخرافية ليس فيه أي موضوع مساعد وذلك لبساطة الحادثة التي : الأحاسيس/ ب

ولذلك نجد الحكاية  2»للتفاصيلمرسومة رسما عاما دون طرق «ر فيها الوقائع والشخصيات قليلة تدو 

َ (خالية من الأحاسيس والمشاعر، فنص الحكاية لا يخبرنا أن بطلي حكاية  ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي أحسا بالحزن أو ) ىام
ة في حكاية يشَ وِ أĔما بكيا على رحيل أهلهما، فلم يكن هناك أي وصف، كما لم تخبرنا الحكاية أن عِ 

ِ  ةيشَ وِ عِ ( ْ ب َ لْ ت ان َ ع ْ ق ، وعندما تذكر لنا حالة نفسية لبطل من الأبطال فهي لا تفعل أĔا متأثرة بيتمها ) اب

فهم  3»شخوص الحكاية الخرافية أشكال بدون جسد«لأجل نقل انفعال البطلة ذلك أن  ذلك

الحكاية أن شخصية جلست وبكت، فهي  مد خال من الأحاسيس، مثلا إذا روتيعيشون في واقع جا
 يعني نقل حالة نفسية بل هو استمرارية الراوي  في سرد الحكاية، فذلك البكاء يستدعي حدثا مواليا، لا

  .ولذلك نلاحظ أن الحكاية الخرافية خالية تماما من كل وصف
                                                             

  .179ص ،الحكايات الخرافية الشعبية،فوزي العتيل-1
   .34، صفنون الأدب الشعبيأحمد رشدي صالح،  -2
   .92، ص الشعبية في اĐتمع الفلسطينيالحكاية ، عمر عبد الرحمان الساريس -3



  
 

 
142 

 

.    خصائص الحكایة الخرافیة ووظائفھا في الحیاة الواقعیة                                                           :ثالثالفصل ال
                                                                                            

ِِ (كما أن الحكاية الخرافية  ْ ييمِ سم َ  ع ْ ييمِ مِ لْ و ْ ييمِ مِ لم تصور لنا إحساس لْ ) ع من أمه عندما تزوجت  ع
 ِِ ْ ييمِ الثعبان قاتل أبيه ولم تصور علاقة الأخوة بين سم ْ ييمِ مِ لْ وِ  ع ِِ  ع ْ ييمِ على أساس أن سم أخ غير شيقيق  ع

 ِ ْ ييمِ مِ لْ ل   .ع

وهذه الخاصية عكس ما نجدها في الأدب الرسمي الذي يحاول الكاتب من خلال عرض العقد 
الوصف كثيرا وخاصة إذا كان هناك أمر غريب، وهو ما لا النفسية التي لا حصر لها، واستعمال أسلوب 

نجده في الحكاية الخرافية التي تصور كل غريب على أنه أمر عادي قابل للحدوث في أي مكان أو زمان، 
فالبطل لا يتألم ولا يحزن ولا يفرح، إنما عليه الانتصار فقط وذلك أن الحكاية الخرافية تعطينا صورة مثالية 

عن  لأن الحكاية لا تكشف عن إحساس ذاتي، وإنما تكشف«لى الأمل والتفاؤل تلقي إله تسعى بالم

النهايات السعيدة التي لابد والمتلقي ينتظر دائما  1»إحساس شعبي متفائل تختفي معه النغمة الحزينة

ال منها بفشل الأشرار بمجرد عزم الأخيار على ذلك وإعطائهم الجزاء المناسب الذي يشفي غليل الأبط

  .وسامع الحكاية الخرافية

ذلك أن الإنسان الشعبي «يز بانعزالها عن الزمان والمكان قلنا سابقا أن الحكاية الخرافية تتم: العزلة/ ج
فهو يبحث في  2»يحبه ويرتاح إليه اولذلك فقد صور لنفسه عالما آخر  ،لم يكن مقتنعا بهذا الواقع

شخصيات الحكاية عن بديل  لمتاعب حياته وواقعه الأليم، فهو لا يلتزم بالأسماء ولا يبذل أي جهد في 
انتقائها، فالشخوص في الحكايات الخرافية عدا البعض منها كالبطل أو أم البطل يلقبون بألقاب مثل 

وهذا لا يعني ...الزوجة الأولى أو الثانيةالملك أو الملكة أو الأميرة أو السلطان أو الفتاة أو البنت أو 
  .سطحية الأحداث أو القضايا للحكايات الخرافية

                                                             
    .92، ص الحكاية الشعبية في اĐتمع الفلسطيني، عمر عبد الرحمان الساريس -1
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فعندما تخبرنا عن ملك فهو ليس ملك معين، وإنما هو نموذج أو صورة يعيش đا الملوك في عالم 
ه غير مرئية وكل يجسدها حسب خيالخيالي وسحري جميل، التعامل مع كائنات من صنع العقل الخيالي 

الحكاية الخرافية «رة إلى أخرى ذلك أن فلا يهتم المتلقي إلا بحركة الأبطال وانتقالهم من مغام ،هو

مرئية مناسبة في دائرة الوجود عن طريقة التلاعب الحر، إننا لا نرى ما هو خلف الأشياء 

ها وعلى الرغم من أن التجارب الإنسانية التي تصور (...) والشخوص وإنما نراها هي وحدها 

الحكاية الخرافية تجارب عميقة، فإن الحكاية الخرافية قادرة بوسائلها الخاصة على تصوير ذلك 
وهو تجريد رغبة من القاص في تغيير الواقع  1»تصويرا حقيقيا بعيدا عن نقل العالم الواقعي وكاتبه

وإنما هو يفعل ذلك وتجسيده والعالم المثالي في الحكاية، فالبطل ليس مجبرا على خوض تلك المغامرات 
  .بمحض إرادته بنوع المثالية كما قلنا سابقا

كما قيل سابقا فالحكاية الشعبية الخرافية خالية من الوصف كليا، فلا نجد وصفا لأحاسيس : التكرار/ د

ولعل ما يعوض ذلك  كنة،قصر أو مكان من الأمأو مشاعر أو حزن أو غضب أو سعادة أو فرح أو 
تؤكد به الحكايات الخرافية الأحداث والأفكار المثالية، حيث يتم من خلالها تقديم ي هو التكرار الذ

(...) فإذا أرادت الحكاية الخرافية أن تبرر حادثا، فإنها تكرره «هم تفاصيل متعلقة بالأبطال وملامح

 وجملة من الأمثلة التي 2»وفي هذا أهمية ملحمية خاصة، فالمحاولة الأخيرة هي التي تتم بنجاح

يمكن أن تقيس عليها الحكايات اĐموعة والتي بين أيدينا وأكثر هذه الظاهرة نجدها متجسدة في حكاية 
) َ ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي ِ يشَ وِ عِ (وحكاية ) ىام ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق ْ السَّ (وحكاية ) اب ْ دَ ر َ  ك َ و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ ِِ (وحكاية ) ات ْ ييمِ سم  ع
ْ ييمِ مِ لْ وِ  َ (وحكاية ) ع ْ ف َ لُ ح َ وت َ اخْ ة و َ و ْ ات َ اتـ َ (وحكاية ) اه ْ ح َ الرُّ  ب وأيضا ما يتعلق بدلالة العدد ثلاثة بغض ) انْ م

  .النظر عن علاقته بالجانب الثقافي والاعتقادي

                                                             
   .141نبيلة إبراهيم، ص : ، ترالحكاية الخرافيةفون ديرلاين،  فريديريك-1
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ومع هذه الجولة في خصائص الحكاية الخرافية لا نعتقد أننا رصدناها بأكملها، فلربما هناك 
كل واحد منا في التعبير   خصائص أخرى لم نتفطن لوجودها، وإن أغفلت فذلك عن غير قصد وحرية

وأنها ليست حكايات العجائز «لقيمة الفنية للحكايات الخرافية عن هذه الخصائص، المهم أننا أدركنا ا

في العيش في  1»وإنما هي أدب شعبي  تعبر عن أفكار الإنسان الشعبي ويحقق له رغباته وآماله

  .العالم المثالي الذي تسوده العدالة وينتصر فيه الخير على الشر والظلم والقهر والاستبداد

  :وظائف الحكاية الخرافية: ثانيا

لا «يجة مفادها أن الحكاية الخرافية من خلال دراستنا لخصائص الحكاية الخرافية توصلنا إلى نت
ها، وكلما ازداد امتداد سرد الحكاية الخرافية وضوحا،  تحتمل أي تصوير أو زخرفة أو تعليق أبنائ

سعى الحكاية الخرافية إلى ت وظائف ودور وربما هذا يدل على وجود 2»لوصولها إلى هدفهاكان ذلك 

، ومن المؤكد أن الدافع الكامن من وراء إبداعها ليس مبدأ الفن للفن الدليل على ذلك أن إبرازه وتحقيقه

في أوقات ومناسبات مختلفة فحملوا قيما ووظائف «مارسوا  إبداع ورواية الحكايات  الناس قد

فنستطيع القول أĔا  3»مستمدة من الواقع الاجتماعي والاقتصادي والسياسي والعقائدي والثقافي

لعل وتؤرخ لعاداته وتقاليده، و Đتمع وذاكرة تترصد تفاصيله الثقافية صورة واضحة ناطقة تعبر عن كيان ا
هو اجتماع أفراد الحي دة أو الجد في أوقات محددة، كما أهم دور هو التفاف أفراد العائلات حول الج

ومعنى هذا «وعملية الحكي صفته الحميمية لها حول الراوي المصرف أو الهاوي، لتعطي لفعل الحكاية 
إنما هي ملك أن الحكاية الخرافية ليست ثرثرة عجائز لا منطق لها، ولا هي اختراع صرف، و 

تنطلق من الشعب لتقوم بتوجيهه نحو وحدته فتكون بذلك عاملا  4»للشعب ونتاج قواه الشاعرية

                                                             
   .115، ص  أشكال التعبير في الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،  -1
     .66، ص الحكاية الخرافيةفون ديرلاين،  فريديريك-2
   .156، ص 2002سبتمبر ، 1محمد سعيدي، مجلة بحوث سيميائية، العدد ) مقال(نص الاستهلال في الحكاية الشعبية  -3
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وسببا رئيسيا في تماسكه انطلاقا من النظام الاجتماعي المعاش وكل المتطلبات النفسية والتربوية والثقافية 
  .لأفراده

طلقنا فيها من تناولنا من الواقع الاجتماعي ومن خلال الحكايات الخرافية التي بين أيدينا والتي ان

  :والثقافي للمنطقة فقد استطعنا رصد بعض الوظائف الواقعية والتي يمكن رصدها كالآتي

فكل من يعتبر الحكايا الخرافية مسلية وممتعة وخاصة في أيام الشتاء الطويلة، وهي : الوظيفة الترفيهية -

 الذين اعتبروها لا تصلح إلا لهذه الوظيفة، على اعتبار أĔا أولى الوظائف وأشهرها خاصة عند المثقفين

ة الفائدة ولا تعتبر قصة لأĔا ليست كائنا أدبيا ولا يوجد لها أي مميزات وخصائص بدعوى أĔا عديم

 والانتهاءتخرج من بدئه وبسطه الكلمات مبتذلة سوقية، في موضوع  مهزأةتسرد جملا مهلهلة «
منها بلا فائدة ذات قيمة، ولا هداية إلى رشد ولا انتباه من غفلة فلا يفيد منها القارئ أو السامع 

ر به الذهن فيخلد إلى الركون والركود، فمثل بما يحذإلا إشغال فكره بما يقتل وقته به، أو قل 

ا الأطفال هذه القصة أحرى بها أن تسمى حكاية العجائز، فإن العجائز تتخيل حكايات تلهي به
عن الحركة واللعب ليخلدوا إلى النوم والسكون ليلا طويلا، إذا استيقظوا من نومهم لم يتذكروا 

 1»بفائدة مما سمعوه وأنصتوا إليه، ولم يكتسبوا منه سوى قتل الوقت، وإن لم يكن وقتهم ثمينا

بل هو رفض للأدب  وهو رأي يحمل الكثير من الإجحاف في طياته وإلغاء لكل الوظائف إلغاءا تاما،
الشعبي وللحكايا الخرافية بصفة خاصة، فإن كانت الحكايا تؤدي إلى الركود، فالدراسات الحديثة أثبتت 
العكس، فهي تعطي للذهن البشري وخاصة الأطفال القدرة على التخيل والإبداع، والطفل يتعلم ويبدع 

العربية قد لا يستوعبه فكره وقد يمل منه،  من خلال ما يسمع ويرى والحكاية كفيلة بتعليمه درسا باللغة

فالحكاية مسموعة أو مقروءة تحمل «فإنه ينتبه له وقد يتعلمه جيدا  أما إذا كان في أسلوب حكائي،

                                                             
   .5، ص 1961مجلة اĐمع العلمي العراقي، اĐلد التاسع، مطبع اĐمع العراقي، ) مقال(القصة في القرآن  -1
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فهي   1»وضبط الفكر ،الطفل على اليقظة والانتباه وفي هذا رياضة له على الصبر، وحصر الذهن

ة والطريفة، فهي أسلوب تربوي ناجح ات الحيويالأطفال الذي يكسب الخبر  كالمعلم الجذاب المحبب عند
لغرس حكم اĐتمع وثقافته وتنمية القدرات والمواهب، إضافة إلى بناء الشخصية وتنمية الخيال وēذيب 
الوجدان فتكون بذلك وظيفة أخرى يطلق عليها اسم الوظيفة الإبداعية ولو أن الأطفال ينسون تفاصيل 

  .يا ولا يستفيدون منها شيئا لماتت هذه الحكايا واندثرت، وما كانت لتتوارث عبر الأجيالالحكا
والأطفال في البيئات البدوية خاصة هم أكثر اهتماما بالحكايات إذ يحبوĔا حبا شديدا ويطوقون         

د منهم محترفا أو دوما لسماعها إلى أن يبلغوا مرحلة الشباب، فبعد سماعهم لها داخل البيت، يصبح واح
هاويا في روايتها، حتى وإن كان له حظ آخر من الثقافة المدرسية والموهبة الأدبية، فإنه لابد أن يستعين 
بذلك الخيال في إبداعات أدبية أخرى، فالأطفال هم أكثر فئة ناقلة للحكاية، حيث تنقش في أذهاĔم 

ولا يمحوها من كانت هادفة أخلاقيا،   إذاثر على سلوكهم و قد تؤ «ل مع تقدم العمر أحداثها فتظ

وأوضح ما ينقل إلى الأطفال من الحكاية النوع الخرافي منها الحافل (...) ذاكرتهم إلا التراب 
وهذه  2»بالجان والسحرة والغيلان والأقزام والعمالقة، وهي أشكال تناسب خيال الطفل النامي

اēا والجو الذي تروى فيه بالتفاف العائلة حول الجدة أو العلاقة تؤكد لنا تأثرهم بأجوبتها وأحداث مغامر 
الراوي مما تبين لنا أĔا ذات وظيفة اجتماعية بلم شمل العائلة وربط العلاقات بالتواصل بين الأفراد لأجل 
حفظ التراث  بشكل من السمر والاستماع إلى كل أنواع المأثورات الشعبية وخاصة منها الحكايات 

المتواجدة في المناطق البدوية بطبيعة الحال طقس مميز وعادة تمتهنها العائلات وخاصة منها الخرافية لأĔا 

الحكاية في أول عهدها في الفضاءات العائلية، فروى الجد والجدة والأب والأم  تلقد تأسس«فـ

، فكانت الحكاية عنوانا للتلاحم العائلي )الأولاد، الأقارب، الأصحاب(أحلى الحكايات للأهل 
                                                             

: متاح على الشبكة ، منتديات مجلة أفلام،)مقال( استخدام الجان في حكايات الأطفالđاء الدين الزهوري،  -1
www.aklaa.net، 16/03/2008 ،14:23.   
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 1»والتقارب وجلوس أفراد العائلة ملتفين حول الجد وهو يروي ويحكي ما احتفظت به ذاكرته

من هذه الحكايات كما قلنا هي التفاف العائلة حول الراوي من أجل الاستماع والتسلية،  فالفائدة الأولى
ولا يمكن أن نغفل ما يأتي من ورائها ووراء معانيها الخفية من مواعظ ودروس يستفيد منها السامع سواء  

تربية والتوجيه نحو كان صغيرا  أو كبيرا، بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، فهي تساهم بالدرجة الأولى في ال
السلوكات النبيلة وبناء الأفكار السليمة على أساس عادات ومعتقدات اĐتمع، فمثلا ما إن يعرف 

أو ) شافية الطاجين(أو ) عيع ولميميسميم(الطفل الصغير مصير الأشرار في كل الحكايات الخرافية من 

يكافئ الخير سينجح في يوم من الأيام و  حتى يدرك أن الشر زائل ومنته لا محالة، وأن) بقرة اليتامى(
  .أن الحق والخير أقوى من الباطل والشر مهما طال ودام الأخيار على صبرهم

فهي تقدم للصغير نماذج من السلوكات الإنسانية تكون أداة معرفة في تشكيل تصوراته عن المحيط 
العاقل، فما من الممكن أنك تريد في هداية الضال وتنبيه فعالة ي الذي يعيش فيه، فهي عملية الاجتماع

أن تصلح أخطاء أحدهم أو تنبهه إلى سوء أعماله مثلا فتستحي أو لا تستطيع ذلك فتلجأ إلى الحكاية 
الخرافية لتمثل سلوكه وĔايته وتعلمه ما تريد، فالرسول صلى االله عليه وسلم كان يعلم الناس الوضوء من 

م، فيكون تصرفه وسيلة للتعليم أكثر من أقواله، وهو ما خلال أداء العملية أمامهم دون أن يكلمه
يحدث في سرد الحكايات الخرافية لذلك فإĔا لها وظيفة أخرى وهي الوظيفة الاعتقادية، فالحكايات تحمل 

لذلك لا يمكن «يس للأقوى وإنما للأطيب والأصلح في ثناياها بذور الخير وتنبه السامع أن البقاء ل
تجاهل ما في الحكاية من معتقدات ذات أصل ديني، وإن أومأت إليها الحكاية إيماء إلا أنها 

تلمح في ثناياها وينتج عن هذا الإيماء أن الوظيفة الاعتقادية في الحكاية إما أن تكون مغطاة فيها 

نصر التعليم الديني ستار الإمتاع والتسلية، وهذا هو الأغلب وإما أن تكون أوضح إبرازا لعب
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وأبرز الملامح الاعتقادية التي تشمل عليها الحكايات الخرافية هي الإيمان  1»والتربية ذات الأثر الديني

الخ ...لغيبية من الجن والملائكةبالقضاء والقدر وارتباط ذلك بالعدالة الإلهية، وكذلك الإيمان بالقوى ا

وفيها غول أو مارد أو جني لمجرد  ،النهار وقد يحكي الأب والأم حكاية في الليل أو في«

لما يريدون أن يقولوا من خلال الحكاية لإثباتهم الإمتاع والتسلية وهم يجعلون هذه التسلية غطاء 
فهناك صلة قولية بين الوظيفة الاجتماعية  2»على سبيل التوجيه والتربية وغرس مكارم الأخلاق

والاعتقادية التربوية، فاجتماع العائلة لأجل الحكي وظيفة ēذب وتنمي القيم والمعتقدات كما تربط 
العلاقات، وهو أمر لا يمكن أن نخصها بالحكايات التي أبدعتها الشعوب المسلمة فقط، مادام الكثير من 

داب الأجنبية واستمرت أصول دينية وأĔا تطور الأساطير الإلهية والآة إلى الدارسين يردون الحكاية الخرافي

 3»حتى سمت إلى مرتبة الأدب الراقي، واعترف بها الكهنة بوصفها مادة تعليمية«في تطورها 
وخاصة منها حكايات الحيوان، فليس القصد من رواية حكاية عن الحيوان أن نرصد سلوكه أو نتعرف 

بقية الحيوانات في عالمه، وإنما الهدف إظهار وظائف وخصائص لبني البشر على لسان على حياته وحياة 

لإظهار خصائص الحيوانات في الواقع وسلوكات، ولكنها «يوان، فحكايات الحيوان لا ēدف الح

فالحيوان  4»نقد اللاذع أو الهجاء لتصرفاتهمتهدف إلى تأكيد الدرس الأخلاقي للناس، أو بقصد ال

ولذلك فهي استجابة ... ذم آخر أو هجاء أو مدح أوما هو إلا وسيلة خاصة لتعديل سلوك أو 
للوظيفة التربوية، فالقاص يلجأ إلى التخفي وراء قناع الحيوان لنقد بعض السلوكات أو الأشخاص، وذلك 

ح، ليدفعنا ذلك أن إما خوفا من سلطة أو خجلا من رفعة ما، فلا يكون هذا النقد موجها بشكل صري

تعلمنا حكاية الحيوان أن الحيلة تجزئ مكان «فة سياسية للحكاية الخرافية فقد نقول بوجود وظي

                                                             
    . 229، ص الشعبية في اĐتمع الفلسطيني الحكاية، عمر عبد الرحمان الساريس -1
   .131، ص  الشعبية في اĐتمع الفلسطيني الحكاية، عمر عبد الرحمان الساريس -2
   .70نبيلة إبراهيم، ص : ، ترالحكاية الخرافيةفون ديرلاين،  فريديريك-3
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فيحتمل أن يتعلق أمر القوة والضعف بالجانب الفيزيولوجي أي  1»القوة في أحيان الضعف أمام القوة

الأخير الإنسان حيوان ناطق، فالحيلة  البنية الجسدية، سواء أتعلق هذا الأمر بالإنسان أو الحيوان، ففي
القوة هنا هو ار الغير المباشر والغير صريح، فربما نوع فاصل وهي الواسطة في عملية الأخبهي الحد ال

أن الناس كان يعتقدون حين أنشئوا هذه النماذج أن هذا التصور لم يكن سبب و « السلطة والنفوذ

هم أĔم عمدوا إلى استخدام الحيلة بل سبب هذا التصور  2» ...الحيوان يشبه الإنسان في صفاته

في نشر وإعداد تلك الحكايات، فهم لا يستطيعون نقد السلطة مباشرة كما ينقدون تصرف  ةالقصصي
الحيوان الذي كان أهم عنصر في حيلتهم، فالسبب الرئيسي في ذلك كما قلنا هو السلطة وتفادي نقد 

، لها عدة معاني ودلالات كايات بتفاصيل ومضامين مسلية ومرحةالسلوكات، فكان الحيوان بطل الح

العلاقة بين الدال والمدلول في الخطاب الروائي وفي الخطاب الأدبي عموما هي علاقة «ذلك أن 

 ،وعندنا لا يوجد قارئ 3»مفتوحة، تترك المجال واسعا للتأويل من طرف الناقد والقارئ بصورة عامة

وإنما يوجد سامع أو متلق وعادة هذه الدلالة إذا قبلت الحكاية في أولها فإن الكل يفهمها انطلاقا من 
دلالتها في اĐتمع وما يحدث فيه، أما إذا قيلت في أوقات أخرى فتذكرنا بتفاصيل مرت وانتهت، ومن 

ا قديمة لتطلعات مهذه الحكايات تعكس أحلا« في يوم آخر في مجتمع آخر، فربماالممكن أن تحدث 
وهو أمر لا  4»الفرد العربي في تخلصه من بعض العوامل التي تعوق حصوله على ما يريد من مجد

  .يتعلق بحكايات الحيوان فقط بل بحكايات العجائب ذات النهايات السعيدة
اقع فما دام الواقع غير مريح وغير مقنع، كان لابد للقاص الشعبي من إيجاد وسيلة لتغيير هذا الو 

الأدب المعبر عن الرغبة الإنسانية الملحة في تغيير وجود « الحكاية الخرافية، فهي بمثابة فكان في

                                                             
  .105، ص الشعبية في اĐتمع الفلسطيني الحكاية، عبد الرحمان الساريسعمر  -1
  .105رشدي صالح، ص : ، تررعلم الفولكلو ر هجرتي كراب، نداألكز  -2
  .49، ص 2009، أفريل 19والافتراق، عدد  خطاب الرواية وخطاب الفلسفة والاشتراكمجلة الثقافة، إبراهيم سعدي،  -3
   .48، ص 1991، 1، دار الشروق، طالأدب الشعبي العجيبعالم و رشيد، فاروق خ -4
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الخفية فهي في الحقيقة الظاهرة تسلية وإمتاع وفي الحقيقة  1»بل تغيير الوجود كله ،الإنسان الداخلي

اعتبارها وظيفة إصلاحية، في ظل ذلك يمكن بتنفيس عن الأماني والأحلام وإصلاح كل كسر واعوجاج و 
طهاد ما يعيشه الشعب من ضغوطات اجتماعية وسياسية وغيرها، فقد يعيش الإنسان حياة الفقر والاض

سموه عن الحياة المادية، ويرفض العيش أسيرا لهذه الظروف، فيحاول تعويض  والحرمان ولكنه يرتفع ويترقي
يحاول إيجاد تعويض معنوي في القصص الشعبي والذي هو الفقر بالغنى الذي يناله البطل أو البطلة، ف

لكي تخلق حالة من  ،فقد تكونت ارتجالا من السمو عن الأشياء المادية«ات أدبية عبارة عن تأليف

مام ليحاول بذلك إصلاح الفوضى وتحويلها إلى النظام وتحقيق النجاح كذريعة أ 2»الانسجام مع الواقع

إيجاد نوع من التوازن بين عالم مشحون بالأنانية والكراهية وحب «الفشل، فالحكاية بذلك تحاول 

الشر، وبين تصور مثالي تجد فيه النفس الجريحة الأمن والتخلص من واقع مؤلم لا تملك معه 
فالإنسان سعى دوما إلى الارتقاء بعالم المثل ويحلم  3»الطبقات الشعبية القدرة على التغيير والمواجهة

بعالم وواقع سعيد لا يجد فيه المشاكل وإن وجدت يبحث عن الحلول السريعة والتي ترضي اهتماماته 
  .وتوقعاته

ولكن السؤال الذي يطرح نفسه في كل مرة من حديثنا عن الحكايات الخرافية هل مازالت 
  .الوظائف؟ الحكاية الخرافية تقوم بكل هذه

لا، فالحكاية الخرافية لم تعد تقوم  ربما الجواب عن هذا السؤال بسيط جدا في وقتنا الحالي، وهو
  .بكل هذه الوظائف، لنعود إلى طرح السؤال وهو لماذا؟ وما الأسباب في ذلك؟

ربما السبب أيضا بسيط هو عدم تداول الحكايات الخرافية في عصرنا الحالي مقارنة بالسنوات 
وجود اهتمامات أخرى للأجيال شغلت أذهاĔم، ثم  لماضية، وهو راجع إلى تطور الحياة الاجتماعية وا

                                                             
   .92، ص أشكال التعبير في الأدب الشعبينبيلة إبراهيم،  -1
   .33نبيلة إبراهيم، ص : ، ترالحكاية الخرافيةفون ديولاين،  فريديريك-2
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في اجتماعهم كعائلة في أيام الشتاء ذات الليالي الطويلة، أما الآن فقد أصبح التلفاز إن جو الحكاية كان 
  .هو الراوي المحترف والمسلي والمرفه الأول والأخير

يرونيزويلا ينقل إلينا رأي الباحث الأنثربولوجي البولندي  ريتشارد دورسوند وفي هذا المضمار نج

المتعلق بالأدوار الوظيفية المتعددة التي يلعبها التراث الشعبي، وذلك من خلال كتابة مالينوفسكي 

الأمثال تساعد على اتخاذ القرارات «يكولوجية البدائية والذي يرى أن الأسطورة الخرافية في الس

انونية، والفوازير تشحذ الأذهان والأساطير الخرافية تضفي الشرعية على الممارسات السلوكية، الق
يبحث الأنثروبولوجيون عن السياق والأغاني الهجائية تنفس عن مشاعر العداء المكبوتة، وهكذا 

العام مثلما يبحث عن النص الأصلي، وإنما هي إلقاء حي يقدم لجمهور متجاوب من أجل تحقيق 

في نفوس الناس، ) Taboos(مثل تأكيد بعض العادات والمحرمات  ،غايات ثقافية معينة
والتنفيس عن بعض التفسيرات التعليمية للعالم الطبيعي، وممارسة الضغوط من أجل تحقيق 

وهو رأي يؤكد لنا كل تعبير شفهي له هدف ووظيفة وحتى لو قمنا بجمع كل هذا  1»السلوك التقليدي

ييها ولا نحالتراث وتدوينه في مجلدات، فإن لا معنى لما قمنا به من جهد مادمنا لا نتداول تلك النصوص، 
كانت تروى فيه لأول مرة، فالحكي لا يمكن أن يقوم بالوظائف المذكورة الذي   ضمن سياقها وجوها

أمام بدون جمهور متلقين أو مستمعين، والنص الحكائي الشعبي لا معنى له ولا قيمة إذا لم يقدم  لفاسا
جمهور المستمعين، ورغم حقيقة ما جاء في هذه النظرية إلا أنه لا يجب أن Ĕمل ماله من قيمة فنية 

ون نت مع أصحاđا دوإبداع أدبي جدير كل الجدارة بالدراسة والتنقيب، فكم من نصوص شعبية ثمينة دف
ألغازا، حتى أننا أثناء الجمع والدراسة الميدانية  أن تدون، سواء كان ذلك شعرا أم قصصا أو أمثالا أم

يبدي الرواة تحسرهم الشديد على تلك النصوص التراثية التي سقطت من الذاكرة وأن ما بقي لديهم إلا 

                                                             
، ص 1972محمد الجوهري وحسن الشامي، دار الكتب الجامعية، : ، ترجمة وتقديمنظرية الفولكلور المعاصرةريتشارد دورسون،  -1
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بة فلو أننا ذهبنا إلى مكاتب في دول غربية القليل والقليل من ذلك الزخم الذي ضاع لانعدام الكتا
أو إنجليزية وبحثنا في مضامين الكتب المتوفرة نجد كتبا عن التراث والتاريخ، ولا نجد ذلك في  ةفرنسي

كل منطقة   مكتباتنا نتيجة الإهمال وعدم إعطاء هذا الأدب حقه من تدوين وحفظ فهو يمثل ثقافة

هي جانب هام من ثقافة شعبية، ومن هنا كانت متصلة  التقليدية الثقافة «ـف وبالتالي ثقافة المنطقة
ولذلك  1»الحديثة التي هي نتاج عبقريات فرديةماعة على خلاف الثقافة بدرجة أولى بعبقرية الج

لابد من الحفاظ على الثقافة الجماعية التقليدية لتكون أساس بناء اĐتمع، فلا يمكن لأي حضارة أن 
القديم لا تفرط فيه والجديد استحفظ ( بناء حضارēا، فالمثل الشعبي يقولجل تتخلى عن ماضيها لأ

  .وثقافة الجزائري هي ثقافة التبسي المرتبط أشد الارتباط بماضيه الذي بنى عليه حاضره) عليه
وفي Ĕاية هذا الفصل وبعد جولتنا في بعض الجوانب الخاصة بالحكايات الخرافية من خصائص 

ترف بعبقرية القاص وقدرته على ن دلالات اجتماعية وثقافية ونفسية، كان لزاما أن نعلها م ووظائف وما

اية الخرافية ير واقعه والتعبير عن آلامه وهمومه مما يجعلنا نضم صوتنا إلى صوت المنظر الأول للحكتغي

يجب أن نضع في اعتبارنا أن حكاياتنا الخرافية لا تتألف «: فريدريك فون ديرلاني الذي يقول
اعتباطا من مجموعة من الموضوعات رصت بجانب بعضها البعض، وإنما تقف وراء هذه 

ن الحكاية الخرافية وفقا لقوانين محددة،  ّ الموضوعات قوة قادرة على التشكيل استطاعت أن تكو

إلا إذا كان من باب  2»عمد محل آخر بحيث لا يكون في وسع الإنسان أن يحل موضوعا عن

الزيادة أما النقصان فلا، فاستمرار مكونات الثقافة التقليدية والتراث في الوقت الراهن لا يعني أن هذه 

المكونات لا تزال تمارس الوظائف في حد ذاēا، وإنما قد تطورت وتكيفت مع الواقع المعاش حاليا، فقد 
د امتد مثلا إلى را غير الوظيفة التي كانت تؤديها في الماضي، فقتكيفت على نحو صارت وظيفتها حاض

                                                             
   .108، ص )عرض عام(بنية الثقافة الجزائرية وأسسها ، مجلة الثقافة، أحمد قنان -1
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 ذلك نجدها مجرد اجتراري والطرز وغير إلى الفنون التقليدية النحاسية والفخارية وفي الحل الإنجاز فإن نظرنا
الانفصال  وتكرار لما كان يقوم به الأجداد بل فيها بعض التعديل والتطوير وهو تطور لا يذهب إلى حد

نقول أن الحكاية باقية هو لا يتعدى الأجزاء والتفاصيل في الحقيقة، ولذلك عن الأصل أو النموذج، و 

فيما شاهده على التلفاز من رسومات متحركة ومسلسلات وأفلام ببعض التطوير والتعديل خاصة نفي 
  .ها في كل مرة إلقاءاللغة والإلقاء، وإنما الفكرة الحقيقية والوظيفة المرجوة من ورائها باقية ونلمح

نظرة تحليلية وصفية أدبية Đموعة من الأفكار حملتها لنا الحكاية الخرافية في عصور  وما قيل 
مضت، كانت ولازالت معنا، والآن نريد أن نلقي نظرة تفصيلية بدراسة فنية بمناهج حديثة في مضامين 

المضمون والأحداث وجملة الدلالات هذه الحكايات من خلال وظائفها كمتواليات متصلة انطلاقا من 
  .التي يمكن أن يحصرها من خلالها

مع أن الحكايات الخرافية نص أدبي يمثل كلا متكاملا، والوظائف التي قيلت سالفا مرتبطة 
 .ببعضها البعض أشد ارتباطا حتى أنه يتعذر علينا الفصل بينها في بعض الأحيان
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  تمهيد

من خلال تصنيف الحكايات الخرافية ومن خلال المضامين ونوع الشخوص وسرد الأحداث 

تحدث عن أي نص نستطيع أن نف«توصلنا إلى أن كل وحدة سردية كانت متكونة من ثلاث وضعيات 

وضعيات  و 1»والعناصر المكونة له مثل السرد أو الشخوص أو المجازباللجوء إلى تركيبه 

  :الحكايات التي بين أيدينا كانت كالآتي

وتتمثل في إبراز الشخوص ونوع العلاقات والقرابات والقواعد التي تحكم : الوضعية الافتتاحية -
  .السلوكات وأسباب انبثاق الحكاية وأحداثها

 سرد الأحداث وتشابكها ووصول الشخوص إلى ذروة المشاكل وتأزم وتتمثل في: الوضعية الوسيطية -
العقد، وهي كوساطة أساسية تربط بين الوضعيتين الافتتاحية والختامية والتي يمكن من خلالها الوصول إلى 

  .النهايات وحل العقد المتأزمة
وهي جملة الحلول اللازمة التي  وهي النتيجة الحتمية التي آلت إليها الوضعية الوسيطية: الوضعية الختامية -

تكون بالعقاب أو الجزاء والتي تنتهي Ĕايات سعيدة أو غير سعيدة، وربما هي عودة الحكاية إلى بدايتها 
  . أي الوضعية الافتتاحية، وحل لكل سلوك ومشكل كان ضمن أحداثها

ينا أن ننظر إلى هذه وبعد الدراسة التحليلية الوصفية التي تناولناها في الفصلين السابقين ارتأ
ك اتخذنا دراسة أدبية فنية ēتم الحكايات من خلال مضامينها وأحداثها وسير مسارها السردي، ولذل

ها بفنية أحداث هذه الحكاية وتحرك شخصياēا وتفاعلها مع الأحداث من خلال رصد وظائفها في

ملاحظة مفادها أن الذهن البشري «المتنوعة والوقوف عند بنياēا العميقة والسطحية وذلك من خلال

لمعاش فهو ينطلق من واقعه ا 2»ينطلق من عناصر بسيطة لكي يصل إلى خلق موضوعات ثقافية

  .عقله في تكوين حكاية تخدم ما يتمناه وما يصبو إليه ليبدأوحاجاته التي يرغب فيها 

                                                             
   .28، ص 2003الجزائر، ، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، 2، طمدخل إلى السیمیائیة السردیةكراد، سعید بن -1
   .1، مقالة، ص القارئ المحاضر و الحضور التائه، لحسن عزوز -2
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  :النظام العام لحكايات الأخيار والأشرار: أولا
هي متشاđة في مضامينها لأن الشخصية  امبنية على عدة علاقات تقريبجملة هذه الحكايات 

البطلة في مسارها السردي كان هو المرأة التي كانت دوما ضحية وقد توضحت عدة وظائف أساسية في 
المتواليات الثلاثة المترابطة والتي انطلقت بالوضعية الافتتاحية وانتهت بالوضعية الختامية مع وساطة رئيسية 

  :ث أĔا كانتحي

 علاقة ودية:  
َ يشَ عِ  -زوجة السلطان وابنها،  -السلطان والبطلة،  -بين الزوجة الأولى وأبنائها وزوجها،  - ِ عَ ة و ي ل
) َ َ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي ِِ ).ىام ْ يمِ علاقة اخوة بين سم َ  يع َ يمِ مِ لْ و   .يع
َ يشَ عِ  - َ الْ ة و َ ع ْ ق ِ يشَ وِ عِ (ود الطير علاقة حنان و  اب ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق   ).اب
َ ( الأخت الكبرى واخوēا الرجال السبعة، الأخت الكبرى وزوجها وابنها - ْ حكاية ح َ الرُّ  ب   ).انْ م

 علاقات عكسية وتسلطية: 

َ (الزوجة الثانية والزوجة الأولى وأبنائها، الأب وأبناء الزوجة الأولى  - ْ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي   ).ىام

ِ يشَ وِ عِ (الأب الذي ولد عويشة ورماها  - ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق   ).اب
َ (الأخت الكبرى وزوجات الأخوة  - ْ ح َ الرُّ  ب   ).انْ م
ِ حكاية شَ (الأم والقابلة والجيران، الزوج والزوجة التي عاقبها في غفلتها، الأم وابنها  - َ اف ِ ة الطَّ ي    ).ينْ اج
ِِ (علاقة الأم بأبنائها - ْ يمِ سم َ  يع ْ يمِ مِ لْ و ِ ) ع ْ يمِ مِ لْ وعلاقة الزوج الثعبان ب   .ابن الانسان يع

المرأة البطلة التي تتعرض إلى النقص والنبذ بالعراء لتجد في العلاقات الودية مع الزوج الرجل وهي 
ِ حكاية شَ (الناضج المسؤول عكس الأب والأخوة، وفي  َ اف ِ ة الطَّ ي الأم تجد الابن الأسطوري الذي ) ينْ اج

رار والانتصار للأخيار يرجع الحق الضائع لها وتنتهي هذه الحكايات دوما إما بالعقاب أو الجزاء للأش
وتسليط الضوء على Ĕاية الخائن وفوز الضحية عليه في الأخير ليظل عبرة لمن يعتبر ودليل على عدالة 

  .الخالق
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  :)بقرة اليتامى(تحليل خطاب حكاية / 1
يتكون خطاب الحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية والوضعية 

  .الختامية
َ (الحكاية  َ بـ َ ق َ ة الْ ر َ تَ ي   )ىام

  
  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى

  فضاء المملكة والسلطان    فضاء عيشة وأخوها    فضاء زوجة الأب

  :تتألف من سبع وظائف: المتوالية الأولى

 .مع بقاء الزوجة الأولى ثانية الأب يتزوج بامرأة: زواج  -01

الزوجة الثانية تقضي على الزوجة الأولى بتحويلها من إنسان إلى حيوان لأغراض : أذى وسحر  -02

 .معينة وحث الزوج على ذبح البقرة

 .أثناء ذبح البقرة نطقها وإخبارهم برغبتها في دفن ضرعها تحت الأرض: رغبة -03

 .ضرع البقرة يتحول إلى نخلة تغذي الأبناء حليب وتمر وعسل: تحول -04

 .لقضاء على النخلة بمساعدة الديار بتحريض من الزوجة الثانيةا: اعتداء -05

ْ كَ غسل الصوف وملء الْ ب) أبناء الزوجة الأولى(الوالدين أمر : تكليف بمهمة -06 ْ كَ س أي (بالماء  اس
 ).تحويل المستحيل إلى حقيقة

  .ترك الولدين وحيدين ورحيل الأب وزوجته مع أبنائه إلى مكان آخر: استبعاد -07
م علاقة اتصال بالطرفين، ثم علاقة  تمثلت الوظيفة ّ الأولى في تعاقد الزواج ويمثل الولدين وساطة تقو

في العالم الآخر، مما يدل على وتتمثل في موقف الزوجة الثانية منهما ومساعدة الأم لهما وهي  ،انفصال
ما وحصولهما على الغذاء الذي منعتهما منه الزوجة العالم الآخر بالولدين ومساعدة الأموات له ىرض

الثانية، ليتم مرة أخرى الاعتداء على النخلة بعد القضاء عليها حية وهي في هيئة حيوان وقد كانت قبل 
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نشأ وظيفة تكليف بمهمة مستحيلة تحتم خضوع الولدين وتنجم تإنسان وهي الأم الزوجة الأولى ل ذلك
ث الانفصال مرة أخرى وتنتهي علاقة العداء بين الطرفين وهو ما وجد في عنها وظيفة الاستبعاد ليحد

  .الجزء الأول من الحكاية أو المتوالية الأولى

  :تحتوي هذه المتوالية على سبعة وظائف: المتوالية الثانية

لأĔا تمنع عيشة أخوها من الشرب من المنابع التي في طريقهم في رحلة بحثهم عن أهلهم : تحريم -01
 .قوى خارقة تحوي

 .شرب علي من Ĕر الغزال رغم كل تحذيرات أخته له: التحريم ضنق -02

ة حماية حيوان أكثر من مسؤولية حماية يتحول علي إلى غزال وتحمل أخته لمسؤول: اختيار رئيسي -03
 .إنسان

 .تعرض علي لخطر الصيادين: ēديد -04

 .أخته تاع الغزال في الغابة بمجرد أن غفضي: ضياع -05

الشعرة الطويلة على لسان الحصان ورؤية السلطان لها مما أدى إلى إعجابه بالفتاة التواء : إعجاب -06
 .صاحبة الشعرة

ْ تُ نزول عيشة من أعلى الشجرة بعد أن احتالت عليها العجوز السَّ : حيلة -07   .وت

 والأخ متلقي هذا التحريم وهو تعاقد اتصالي يصل إلى القضاء يمتحر ال الوظيفة الأولى تمثل الأخت
 الأخت على حماية الغزال بردأ وضعية جديدة ووظيفة اختيار تجلتحريم وشرب الأخ من النبع لتببنقض ا

ب الغابة دورها في وظيفة الضياع، فيكون الانفصال الذي يسمح بظهور لعف الصيادين وتالمهدد من طر 
  .وظيفة الإعجاب لتكون الحيلة وسيطة بين الطرفين هما عيشة والسلطان

  :وتحتوي على اثنا عشر وظيفة: ةالمتوالية الثالث

 .تزوجت عيشة من السلطان: زواج -01

 .منع السلطان صيد الغزلان في مملكته: تحريم -02
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 .تعرفت عيشة على أبيها الذي ظهر أمام بيت السلطان في هيئة متسول: تعرف -03

ّ : مساعدة -04  .ة محشوة بالذهبوهبت عيشة والدها جر

 .ورمتها في البئر وهي حامل بابن السلطاناستبدلت الزوجة الثانية ابنتها بعيشة : حيلة -05

أخذت الفتاة القبيحة مكان أختها، وصدق السلطان إدعاءاēا في قباحة شكلها وشكل : إدعاء -06
 .شعرها مصدر إعجابه

أقنعت السلطان بذبح ) الأخت الغير شقيقة لعيشة(بادعاءات الفتاة القبيحة : نقض التحريم -07
 .الغزال لأنه علاج قبحها

 .ي الغزال لأخته الحال التي آل إليها وهي غائبة عنهيشتك: شكوى -08

 .اكتشاف السلطان حيلة الفتاة القبيحة: ف البطل المزيفااكتش -09

 .الأميرة الحقيقية في قاع البئر مهددة من قبل الثعبان ذي سبع رؤوس: ēديد -10

 .لأمها الشريرةيتم ذبح الفتاة القبيحة وتقطيعها وإعطاء جزء منها للثعبان وإرسال الباقي : عقاب -11

 .يتم إنقاذ عيشة وابن السلطان من البئر وخطر الثعبان وأخوها علي الغزال من الذبح: إنقاذ -12

بعد الوظيفة الأخيرة في المتوالية الثانية من البحث الذي يصل إلى وظيفة الاتصال أو الزواج، بعد 
ْ تُ أن كانت العجوز السُّ  لاتصال التي تؤدي إلى وظيفة القضاء، تظهر علاقة ا :هي الوساطة لأĔا وت

التحريم أي تحريم السلطان صيد الغزلان وهي علاقة اتصال في أمر ومتلق ليصل الأمر إلى وظيفة التعرف 
الذي كان نتيجة الظهور المفاجئ للوالد المتسول، فتحدث علاقة تقابل بين عيشة ووالدها وعوامل 

البنت على والدها لتصل إلى وظيفة المساعدة  الوساطة تختلف في مجموع العلامات التي سمحت بتعرف
موهوب وتتأسس وظيفة التعرف على عيشة من طرف زوجة / والتي تقوم على علاقة اتصال بين واهب

ويكون العنصر الوسيط هو الذهب الموجود في الخبزة، والذي قام مقام علامة التعرف، فتبدأ  ،الأب

ورمي البطلة في البئر لتقع في  ل البطلة بأختها غير الشقيقةعلاقة الاتصال بإعداد وظيفة الحيلة واستبدا
آخر هو الثعبان بسبعة رؤوس، ليتم نقض التحريم من المتوالية الثالثة في علاقة انفصال، فالزوجة  صيد
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الشريرة وابنتها يريدان القضاء على عيشة وعلي Ĕائيا بالكذب على السلطان فتكون الابنة هي الأميرة 
ط هو تصديق السلطان لكذب الأميرة المزيفة، والانطلاق في تنفيذ أمر يوالسلطان متلق والوس آمرالمزيفة 

نقض التحريم الذي بموجبه تظهر وظيفة الشكوى والتي خلقت وصفا جديدا في اتفاق ذبح الغزال وإلغاء 

سيط بين الطرفين الأمر بعد علاقة الاتصال بين الغزال وأخته وتكون المعلومات المتبادلة في العنصر الو 
سبب في ظهور وظيفة اكتشاف البطل المزيف وتقدم وظيفة ēديد الثعبان ذا السبعة رؤوس كمهدد 
وعيشة الأميرة كمهددة، فتأتي وظيفة العقاب كوساطة رئيسية لتخليص عيشة وابنها من الثعبان ومفاجئة 

ن والطرف المنقذ عيشة وأخوها الغزال الأم الشريرة لتأتي وظيفة الإنقاذ بوجود الطرف المنقذ وهو السلطا
  . والوساطة كانت لحم الأخت الغير شقيقة لعيشة وأمها الزوجة الثانية الشريرة

الحكاية توضح لنا من خلال هذه الوظائف المذكورة قيمة العلاقات في الحياة الواقعية وتعلمنا 
الحياة لأبنائها، كما يمكنها إعطاء  سلوكات أخلاقة وتربوية لابد من تتبع مسارها، فالأم يمكنها إعطاء

فالقبر في الحكاية هو قبر الأم يحتوي على جسد أم اليتيمين، بينما يحتوي الكيس «الموت لهم 

وهو دور (على جسد البنت الشوهاء، يعبر هذا الحضور بمعنى الأم عن عملية قلب لدور الأم 

ها من الذرية وفي المقابل، في الحالة في الحالة الأولى تكون الأم مانحة للحياة في موقع )غرضي

للموت اتجاه الأبناء، وتشير الحكاية بصراحة إلى أن زوجة ) أو متسببة(تكون الأم مانحة  ،الثانية
الأب الشريرة هي المسؤولة عما صدر من ابنتها وعما وقع لها، وهكذا تصور الحكاية عن طريق 

التي تكون مرة مانحة للحياة ومرة أخرى سالبة لها كالخير  1»التجسيد الفني الفرق بين وظيفة الأمومة

تترأى لنا فيه مثل هذه الصور ولا يستطيع والشر وكأي متضادين في هذه الحياة أو الواقع المعاش، الذي 

محاولة التعبير عن محصلة تجارب «أن يرصدها إلا الأدب الشعبي الذي كما قلنا سابقا هو 
 2»نتاج تفاعل المجتمع مع الكلمة ذات الدلالة وذات المغزىالمجتمع بوسائل مختلفة هي 

                                                             
    .69 ، ص)لمجموعة من الحكایات" معنى المعنى"دراسة تحلیلیة في (الحكایات الخرافیة للمغرب العربي ، وورایعبد الحمید ب -1
   .68، دار القصبة، الجزائر، ص )لأداء في الفنون التعبیریة في الجزائردراسة لأشكال ا(الأدب الشعبي الجزائري ورایو، عبد الحمید ب -2
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والكلمة هنا كانت هي الحكاية الخرافية التي درست لنا التجربة بمنهجية جديدة بالاهتمام لفهم 
كانت أما أو زوجة أو أختا وكما هي المرأة مهما   ،ا توجد إيجابياتنالعلاقات، كما توجد سلبيات في عالم

ا في الواقع بأن تحمل في طياēا جوانب من الخير أو جوانب من الشر وربما هذا مههي تلعب دورا مف

  .راجع إلى الظروف التي تعيشها وتتمنى أن تكون عليها في يوم من الأيام

ِ (تحليل خطاب حكاية / 2 َ ع ِ يش ْ ة ب ْ قَ عَ ت الْ ن   :)اب
الوضعية الافتتاحية يتكون الخطاب الحكائي للحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين 

  .والوضعية الختامية
ِ يشَ وِ عِ (الحكاية  ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق   )اب

  
  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى

  فضاء السلطان والبطلة            والمولودة يوانفضاء الح    والوالد ةفضاء المولود         

  :هماتتكون من وظيفتين : المتوالية الأولى

 .إحساس الرجل بالألم في ساقه: الألم  -01

 .ولادة صغيرة من عضلة ساق الرجل: المفاجأة  -02

يبين المسار السردي للحكاية من خلال المتوالية الأولى تغير الوضعيات في حين أن المرأة هي التي 
لنا سمات س بالألم ويلد بنتا من عضلة ساقه، لتتجسد يحبألم الولادة ليحل محلها الرجل و تلد وتحس 

مخالفة فيحس بالمفاجأة التي من الممكن أن يتوقعها الوالد، فمن المستحيل أن يلد أولا، أو ربما المفاجأة 
   .لأĔا كانت بنتا
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  :تتكون من أربع وظائف: المتوالية الثانية

  .تخلي الرجل عن المولودة التي من صلبه: رفض -01
ُ الْ (حنان الطير : شفقة -02 َ ع ْ ق   .الإنسان وتحمل مسؤولية حمايته على ابن) اب
  .ة أن لا تنزل من أعلى الشجرة خوفا عليهايشَ وِ يوصي العقاب الطائر عِ : تحريم -03
  .نهر التوت على لسان الحصانالة في يشَ وِ سقوط شعرة من رأس عِ : ةفصد -04

فلذة  ش وحين يتخلى الإنسان على يلاقة مخالفة ومتضادة للواقع المعوظيفة الرفض نجم عنها ع

كبده يصبح الحيوان أحن منه وأي حيوان هو الطائر ليس الولود وإنما البيوض، لتنتج لنا علاقة ودية بين 
الحيوان والإنسان الذي يخاف كثيرا على البطلة فتكون الشعرة كوساطة لنقض التحريم حين أوصى الطائر 

اĔا أيضا عن طريق الحيوان البطلة بعدم النزول، لتنشأ عن ذلك صدفة وهي اكتشاف بني جنسها بمك
هو الذي ربى واهتم ويكون الحصان هو السبب في عودēا ) الطائر(الذي هو الحصان، فيكون العقاب 

  .إلى بني البشر وهو ما سيكون في وظائف المتوالية الثالثة من هذه الحكاية

  :وتتكون من خمسة وظائف: المتوالية الثالثة

 .طول الشعرة التي التوت على لسان الحصان حيرة السلطان أو الفارس من: حيرة -01

ْ تُ انبهار الفارس بطول الشعرة وإعجابه بصاحبتها واللجوء إلى السُّ : إعجاب -02  .لإيجادها وت

ْ تُ تعرف السُّ : اكتشاف -03  .على مكان عويشة البطلة وت

ْ تُ استعمال السُّ : حيلة -04  .الحيل وتكرارها حتى نالت من البطلة التي قدمتها إلى السلطان وت

ْ تُ نجاح فكرة السُّ : زواج -05 ة التي ما إن قدمت للسلطان حتى أحبها يشَ وِ في الحصول على عِ  وت
  .وتزوجها مباشرة

الرجل  ةالمتوالية الثالثة هي كنتيجة وتحصيل حاصل للوضعية الافتتاحية، فقد كان جزاء البنت ابن 
ضها البعض، ففي المتوالية هو الزواج من السلطان والوظائف المذكورة هي وظائف خطابية مرتبطة ببع
تخلص من ألم ساقه أخرج لفالأولى وجدنا وظيفة الألم التي شكلت لنا علاقة اتصال بين المولودة والأب، 
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منها عويشة لتكون هناك وساطة شكلت علاقة تضاد ثانية وهي الانفصال بعد أن كان الاتصال، فبعد 
ا تخلى عنها مباشرة لتكون لنا علاقة اتصال أخرى المفاجأة واكتشاف الرجل أنه ولد أو أن المولود بنت

ُ الْ (والوساطة هنا هي الحيوان  َ ع ْ ق نوع من أنواع الطيور، فيكون الطائر أحن من الإنسان الذي سعى ) اب

جاهدا إلى توفير الحياة الهانئة للبنت وحرصه الشديد جعله يوصيها ويحرم عليها النزول من أعلى الشجرة 
أن يراها مرة أخرى الإنسان، وهي كبيرة بواسطة الحيوان من خلال التواء الشعرة وظيفة الصدفة ت فنشأ

على لسان الحيوان، فيكتشف الفارس الأمر فتنشأ علاقة إعجاب أحد طرفيها مجهول يؤدي بالسلطان 

ْ تُ إلى اللجوء إلى السُّ  السلطة  الدباردعم ي«عرة حيث ل على صاحبة الشّ لتوظيف الحيلة والحصو  وت

رية العادلة ويساهم في نقل الذكورة الموجهة من قطب الذكورة المغتصبة إلى قطب الذكورة الذكو 
ربت عند الحيوان لتكون بعد ذلك تفالذكورة المغتصبة هي الوالد الذي تخلى عن الابنة و  1»العادلة

ْ تُ وبمساعدة السُّ  ْ بَّ دَّ لأو ا وت đا علاقة اتصال طاب الذكورة العادلة وهو السلطان الذي تربطه قأحد أ ار
  .تمثلت في الزواج

أحداث بقرة اليتامى عندما تزوجت كاية في المتوالية الثالثة يشبه وبعض من أحداث هذه الح
َ بَّ دَّ يشة بالسلطان بنفس الحيلة من الع من ة وهو نفس الشيء في هذه الحكاية عندما تزوجت عويشة ار

هي علاقة ) بقرة اليتامى(ايتين أن الحكاية الأولى ار، ولكن الاختلاف في الحكدبالسلطان وبنفس حيلة ال
ِ يشَ وِ عِ (الإنسان بالإنسان، بينما في الحكاية الثانية  ْ ة ب ُ ت الْ ن َ ع ْ ق هي علاقة الإنسان بالحيوان وزواج ) اب

البطلتان بالسلطان دليل على النهاية السعيدة للحكاية والتي كان الصبر مرتكزها للتغلب على المعاناة 

المفتاح الإجرائي الذي مدنا بمجموعة المعاني التي تساعدنا في فك رموز «وعنوان الحكايتين هو 

فالولدين في الحكاية الأولى يتيمين من  2»شعباته الوعرةالنص وتسهيل مأمورية الدخول في أغواره وت

ة يشَ وِ عِ (تخلى عنها وعند قراءتنا للعنوان هو الأب الذي  االأم وعويشة أيضا يتيمة الأم مع أمها وأباه

                                                             
   .135، ص ي الجزائريمي والبطلة الضحیة في الأدب الشفو البطل الملحورایو، عبد الحمید ب -1
   .90، ص 1997مارس، سنة -، ینایر23، عدد 25، عالم الفكر، الكویت، مجلد السیمیوطیقا والعنونةجمیل حمداوي،  -2
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 ِ ْ ب ُ ت الْ ن َ ع ْ اق ينتابنا شعور الاستغراب وصعوبة فهم الحكاية إلا بعد الإطلاع على مضموĔا عكس بقرة  )ب
اليتامى والتي قد تفهم من معناه وعنواĔا حيوان يساعد الإنسان وهي في الحقيقة وبعد الإطلاع على 

  .ةيشَ وِ المضمون هي أم اليتيمين كما هو العقاب مربي عِ 

  
ْ حَ (تحليل خطاب حكاية / 3 َ الرُّ  ب   :)انْ م

يتكون خطاب الحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية والوضعية  
  .الختامية

َ (الحكاية  ْ ح َ الرُّ  ب   )انْ م
  

  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى

  فضاء الأخت والصياد       فضاء الجارات والأخت    فضاء الأخت والأخوة         

  :تتكون من وظيفتين هما: المتوالية الأولى

 .وفاة الوالدين: رحيل -01

  .الأخت تعتني بإخوēا السبعة حتى كبروا وأصبحوا رجالا: حب -02
المتوالية تحكي لنا عن علاقة الأنثى بالرجل فبعد رحيل الأبوين لم يجد الأخوة من يعيلهم إلا 
أختهم الوحيدة التي أحبتهم واجتهدت في حمايتهم وتوفير كل ما يلزمهم إلى أن كبروا وأصبحوا رجالا، 

Ĕا السبعة الذين كانوا يحبوēا حبا شديدا فيما هي فالمرأة بضعفها استطاعت أن تكون قوة كبيرة من إخو
تبادلهم نفس الشعور، وتخلت عن كل حقوقها من زواج وعيش هنيء لأجل أن تكون إخوēا، فهل كان 

  . جزاءها منهم ما أعطتهم؟ هو ما يدرج في المتوالية الثانية من هذه الحكاية

  :تتكون من تسع وظائف: المتوالية الثانية

 . يحبها إخوēا كثيراغيرة زوجات الإخوة من الأخت التي: الغيرة -01
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 .تنظم خطة للأخت من طرف الزوجات بمساعدة جارة شريرة: المكيدة -02

ها سبع كريات من وضع بيضات الثعبان في العصيدة وبرهان الأخت لحبها لإخوēا بأكل: برهان -03
 .وي على البيوضالعصيدة التي تح

 .أكل الأخت للكريات: الامتثال -04

 .وكبر بطنها فقص البيضات في بطن الأخت :العواقب -05

 .تصديق الإخوة لزوجاēم أن أختهم حامل: الشك -06

 .رحيل الإخوة وترك أختهم لوحدها خوفا من العار: الرحيل -07

 .رحيل الأخت وتقفي أثر إخوēا -

 .اعتماد الأخت الناقة في رحيلها: الوسيلة -08

  .سقوط الأخت من الناقة ونزول الثلج عليهما بحثا عن إخوēا: الجزاء -09
دائما جبلت المرأة على الغيرة، وتفعل أي شيء من أجل أن تزيح من أحست أĔا أحسن منها، 

الرجل فكانت هذه الوظيفة كيدية بإعداد مكيدة للأخت التي أرادت أن تبرهن على أو أĔا محل اهتمام 
طرف حبها لإخوēا بأكل كرات العصيدة دون مضغها وهي تحوي بيض الثعابين السبعة، لتعاقب من 

إخوēا đجراĔا بعد انتفاخ بطنها وعدم درايتها بالسبب ونسيان كرات العصيدة فتكسر خيوط الثقة ويتم 
تصديق الزوجات وانطلاق الشك ليؤدي إلى رحيلهم ورحيلها تبحث عنهم باعتماد الجمل أو الناقة  

إخوēا ببراءēا التي لم يبذلوا كوسيلة للتنقل في أيام الشتاء الباردة، فتكون Ĕايتها وشيكة من أجل إقناع 
  ).الأخوة السبعة(أي جهد في تبياĔا أو حتى تصديقها، وهي الضعيفة التي بنت أجساد الكبار الأقوياء 

  :وتتكون هذه المتوالية من تسع وظائف: المتوالية الثالثة

عابين مساعدة الصياد الشهم للأخت وفهم تفاصيل الحكاية ومساعدēا على إخراج الث: الخلاص -01
 .السبعة من بطنها بمساعدة لحم الناقة

 .القضاء على الثعابين من طرف الصياد بقص رؤوسهم -
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 .أعجب الصياد بالأخت وتزوجها ليكون معها أولاد وعائلة: الزواج -02

 .صدفة استضاف الصياد أخ الأخت زوجته فتعرفت أخته عليه: ضيافة -03

 .حكاية بعد انتهاء الضيف من الطعام طلبت الأم التي كانت أخت من ابنها أن تحكي له: حيلة -04

 .طالب الابن من أمه أن تحكي له حكاية، فبدأت الأم بسرد قصتها مع إخوēا: تذكر -05

 .تعرف الأخ على أخته: تعرف -06

 .لب الأخ من أخته السماح والعودة معهط: سماح -07

السماح على رفضت الأم ترك أبنائها كما تركها إخوēا، فجاءها كل إخوēا وطلبوا منها : رفض -08
 .عدم الثقة

  .عوقبت الزوجات على فعلتهم مع الجارة بوضعهم في حفرة ومعاقبتهم: جزاء -09
الأخت التي أحبت إخوēا وربتهم رحلوا عنها وهي لا تزال تبحث عنهم إلى أن تقع في ورطة 

علاقة  تكاد تقتلها، لولا شهامة الصياد الذي أنقذها وصدقها وأخرج الثعابين من بطنها لتنشأ لدينا

اتصال من وظيفة الخلاص وتمثلت في الزواج الذي وفر لها بيتا وأبناء لم تتخلى عنهم حتى عند معرفتها 
لأخيها وطلب الإخوة الآخرين السماح منها، فكان لابد على الإخوة أن يعاقبوا الزوجات أشد عقاب 

  .ل عن زوجها وأبناءهاعلى فعلتهم ويبقى الانفصال باق بين الإخوة وأختهم لأĔا رفضت الانفصا
من خلال الوضعية الافتتاحية وميلاد الابنة الكبرى والأبناء السبعة ووفاة الوالدين لتتكفل الأخت 
الكبرى بتربية إخوēا ليحدث انفصال الوالدين واتصال الأولاد بأختهم الكبرى التي حلت محلهم بحنان  

قونه في حياēم، ليحدث الانفصال مرة أكثر من أي حنان كانوا سيل يكون  كبير وحب وعطف يكاد
أخرى بظهور وسائط هم زوجات الإخوة استنادا إلى الغيرة ومساعدة الجارة الماكرة لتكون هناك وسائط 

نتفخ بطنها، ويحدث التضاد بفعل فاعل هم الزوجات يات الثعابين التي أكلتها الأخت لأخرى وهي بيض

ومساعدة الجارة بأداة حيوانية وكأĔا نوع من أنواع السحر فيغيب الاستقرار بعد مدة نتيحة انتفاخ بطن 
مون عز نتيجة تحريض الزوجات وبغفلتهم يالأخت لتقابلها الردود السلبية للإخوة وتغيب فاعلية العقل 
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ن أختهم التي ترفض ذلك وتظل تبحث عنهم لأجل الاتصال đم، فتتدخل على الرحيل والانفصال ع
الطبيعة كرد فعل ويتم ردمها تحت الثلج لتتصل بنفس عاقلة أخرى ربما هي جزاء على تربية إخوēا وربما 
هي حكمة المكيدة وتواطؤ الزوجات والجارة وعدم ثقة الإخوة، لنصل إلى الموقف الختامي والوضعية التي 

ا عن حالة الأخت السعيدة مع الزوج والأبناء ويشاء القدر أن يلعب دورا فعالا في اتصال الأخ تنبئن
الأكبر بأخته التي تعرفت عليه ويكون ولدها واسطة في الكشف عن نسبها ويتحول الموقف لصالح 

دالة الأخت أو الأم وتسامح إخوēا وتواجه الزوجات والجارة سوء عقاب جراء ما فعلوه وتتحقق الع
ل اتصال الأم بزوجها وأبنائها وهو حال الطبيعة جفصال باقيا بين الإخوة وأختهم لأولكن يبقى الان

وتبدو روعة الحكاية عند تعريف الأخت عن نفسها لأخيها من خلال حكايتها مع ابنها بعبارات فنية 

قصة الثقافات  عن طريق الاستعارة والمجاز والرمزحفريات الفكر التي تحكي لنا «ثل شعرية تم

والحضارات التي سبقت ثقافتنا وحضارتنا، وكذلك عن محاولات الإنسان لحل مختلف 

فالأم لم تستطع مواجهة أخيها ربما لأن قلبها مازال مكسور من فعلته وفعلة  1»المشكلات الإنسانية

جها حكت له ما وعن ابنها وزو  نفسها ت عنفرة بطريقة فنية رائعة عر إخوته đا، لكنها أوصلت له الفك
  .فعلوا đا وما آلت إليه جزاء على خيرها في إخوēا

َ (تحليل خطاب حكاية / 4 َ افِ ش ْ جِ الطَّ اة ي   :)ين
يتكون الخطاب الحكائي من ثلاثة متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية والوضعية 

  .الختامية
ِ شَ (الحكاية  َ اف ِ اة الطّ ي   )ينْ ج

  
  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى

  فضاء الابن وأمه الحقيقية     فضاء المولود والمربية   فضاء الزوجة والولادة والجيران   
                                                             

   .8، ص 01، ج1990، 1، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، طمعجم الأساطیرلطفي الخوري،  -1
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  :تتكون من وظيفتين هما: المتوالية الأولى

 .الأم ستلد المولود الذي طالما انتظره الوالد الذي ذهب إلى السوق لشراء المستلزمات: بشرى -01

  .نساء الجيران يسمعون الخبر ويهرعون لمساعدēا وتسهيل الولادة: مساعدة -02
في البيت طال المتوالية تحكي لنا عن علاقة زوجية سعيدة تزيد سعادة أكثر بزيادة مولود جديد 

ة شديدة، وذلك بتصوير الأم المانحة للحياة والوالد المنتظر لهذه الحياة ولكن كانت فرحانتظاره وكانت ال
  .جسدة في وظائف المتوالية الثانية نتيجة التواطؤ والمكائد التي يكون سببها المرأة أيضاالمفاجأة مت

  :تتكون من خمسة وظائف: المتوالية الثانية

 .ولدت الأم وأنجبت ولدا أسطوريا رأسه مجزأ إلى نصفين نصف لحم ونصف فضة: ولادة -01

 .إخفاء المولود الأسطوري ووضع الغراب مكانه: غيرة -02

 .سماع الرجل بالخبر غضب كثيرا وعذđا طول حياēا بعد: عقاب -03

ِ شَ (صبح الأولاد الذين في سنه يسموه مع مرور الزمن كبر الفتى وأ: تعاقب الزمن -04 َ اف ِ اة الطَّ ي  .)ينْ ج

  .أصر الفتى على أمه التي ربته أن تخبره بسبب تسميته đذا الاسم: البحث عن الحقيقة -05
رحم الأم والمكان عندما ولد إلى إنشاء وظيفة أضاء الذي  تبرز وظيفة الولادة للمولود الأسطوري

ار نالغيرة والتي تقوم الجارات فيه بعملية الوساطة واستبدال المولود بغراب لينشأ التضاد بين المولود الذي أ
شاؤم لتصل حالة الأم إلى العقاب من طرف الرجل الذي  المكان والغراب الذي لونه أسود ويبعث على التّ 

انه قليل، فحتى ولو كان المولود حقيقة غرابا كان لابد أن يؤمن بقضاء االله وأن لا يحمل زوجته كان إيم
مسؤولية ما ولدت وبعد العقاب الطويل يتعاقب الزمن يكبر المولود ويعي ما هو عليه من خلال أقرانه 

ِ (لحقيقة وراء تسميته وهم الوساطة التي تؤدي به إلى البحث عن ا ِ شَ ب َ اف ِ اة الطَّ ي ولماذا هو ليس إنسان ) ينْ ج

حكاية مقدسة «عادي كباقي الشباب في سنه، لتبدأ عملية التنقيب عن الحقيقة وعن أمه الحقيقية، فهي 
đذا التوظيف للمولود  1»ذات مضمون يشف عن معان ذات صلة بالكون والوجود وحياة الإنسان

                                                             
   .01، ص 1999، مجلة كلیة الآداب، جامعة الحلوان، مصر، العدد الخامس، الفرق بین الخرافة والأسطورةنبیل أبو علي،  -1
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قعها الذي تعيشه وتسعى للكشف عن الماضي الأسطوري يحقق الفنية الباحثة عن الحقيقة والرافضة لوا
  .لتجاوزه وتصحيحه

  :تحتوي على أربعة وظائف: المتوالية الثالثة

 .والدته ذحقيقة أمه ويتعرف على والده وينقالابن يكتشف : اكتشاف الحقيقة -01

 .يتأسف الأب عما فعله للأم ويطلب السماح منها ومن ابنه: الأسف -02

 .الماضياجتماع العائلة ونسيان : الفرح -03

  .ع الوالدمن تسبب بالضرر للأم والابن وخد  عقاب كل: العقاب -04
انطلاقا من المسار السردي للمتوالية الثانية والتي ينبثق عنه توالي الوظائف في المتوالية الثانية عندما 

ِ (اب الأسطوري الملقب بدأ الش ِ شَ ب َ اف ِ اة الطَّ ي  في البحث عن الحقيقة من خلال أمه التي كانت) ينْ ج
نكارها كل ما واسطة بينه وبين أمه الحقيقية وعقاđا بالعصيدة الساخنة ليستطيع إخراج السر منها رغم إ

رابة تظهر، فيتأسف الأب عن فعلته بالأم المسكينة التي كانت ضحية مكيدة لا قنية البقيل، إلا أن 
والبديل عن الغراب  سطوري حلم الوالد في ابنه الأعلاقة لها đا، وتفرح العائلة باجتماعها، ويتحقق 

  .الابن عنهما ابعادالأب و  ويبدأ العقاب في كل من ساهم في اēام الأم واللعب بعواطف
فالوظائف المذكورة في المتواليات الثلاث كونت لنا مسارا سرديا انطلق بعلاقة اتصال بين الأم 

الصبر، لتحدث فيما بعد الولادة الوالد بفارغ وزوجها ووجود وساطة كبيرة وهي المولود الذي ينتظره 
عملية انفصال نتيجة تضاد ما كان ينتظر وهو وجود الغراب والعامل الأساسي في هذا الانفصال هو 

باب من قرائن الولادة والجارات الغيورات، ليبقى الانفصال عدة سنوات نتيجة فعل فاعل إلى أن تأتي أس
ِ شَ (الشاب  َ اف ِ اة الطَّ ي بية بتهديد لها مع الإنكار المتواصل إلى أن تفشي السر، فيعمل ويتصل بأمه المر ) ينْ ج

  .الابن على إيجاد العدالة وإنصاف أمه المسكينة التي انفصلت عنه وعن والده
وتبدأ العلاقات العائلية تتوضح بمعاقبة كل من شارك في فعلته وأسف الأب على فعلته فهو يعد 

ير المعقول، فكيف لإنسان أن يلد حيوانا؟ وهو مكر الأنثى أيضا شريكا نتيجة انعدام الثقة وتصديق الغ
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التي تدرك أن الرجل سريع التصديق، فلا يعرف هذا المكر إلا ماكر مثلها وقد كان الابن ذكيا لدرجة 
  .اكتشاف الحقيقة على أساس أنه بطل أسطوري خارق للعادة وللموازين الدنياوية

  

ْ ييمِ مِ سِ (تحليل خطاب حكاية / 5 َ  ع ْ ييمِ مِ لْ و   :)ع
يتكون الخطاب الحكائي لهذه الحكاية من خمسة متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية 

  .والوضعية الختامية
ع مزيج بين يفني يتسم بسمات الأسطورة، فالبطل سميم كن اعتبار هذه الحكاية شكل أدبيويم

اعتباره بطل أسطوري فبذي يمثل جانب الأخيار، الأشرار والإنسان الوالذي يمثل الجن ) الثعبان(الحيوان 

تقنيات مختلفة  «ذلك باستخدام غير عادي يختلف عن البشر في سمات كثيرة ولكن بأبعاده الإنسانية و 

وهو يدرك كل المخاطر التي ستقع على أخيه الوحيد ليسعى  1»النص بأبعاد تاريخية وأسطورية اتساعك

  .المشاكل التي يتعرض لها إن لم يكن بالكلمة فهو بالأفعالجاهدا لإنقاذه إلى أخر لحظة من كل 
ِِ (الحكاية  ْ ييمِ سم َ  ع ْ ييمِ مِ لْ و   )ع

  
  المتوالية الثانية       المتوالية الثالثة       المتوالية الرابعة       المتوالية الخامسة         المتوالية الأولى

   
  

  

  :تتكون من وظيفتين هما: المتوالية الأولى

 .وفاة الزوج الإنسان نتيجة لسع الثعبان: موت -01

ُ : يتم -02 ْ فقدان الوالد ويـ ْ ييمِ مِ م لْ ت   .ع

                                                             
   .139، ص 2003، 1العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط، المركز الثقافي السرد والظاهرة الدرامیة، علي بن تمیم -1

  فضاء الزوجة

وزوجته بني 
  الإنسان

الثعبان فضاء 
الجن بالإنسان 

  )الزوجة(

الأم وابن فضاء 

الإنسان وابن 

  الجن

سمیمیع وعمله فضاء   الولدینفضاء 
الجدید ولمیمیع وعمله 

  الجدید
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ا كانت الزوجة و ربمذي ساهم في قتل الرجل الإنسان لمتوالية العدو كان الحيوان الاهنا في هذه 
ْ ييمِ مِ متواطئة معه في هذه المكيدة، ليؤدي ذلك إلى وظيفة اليتم، حيث أن لْ  أصبح يتيم الأب في حين  ع

  .الأم تستعد للزواج من قاتل زوجها عوض الانتقام له

  :تتكون من ستة وظائف: المتوالية الثانية

ِِ : زواج -01 ْ ييمِ الثعبان سبب موت الزوج يقترن بزوجته وينجب ابن اسمه سم  .ع

 .خشية الثعبان من ثأر وانتقام ابن الإنسان منه: خوف -02

 .انطلاق الثعبان في نسج الحيل للتخلص من ابن الإنسان بمساعدة الأم: مكيدة -03

ِِ : مساعدة -04 ْ ييمِ تفطن سم  .خيه من شرهلمكائد الثعبان وحماية أ ع

 .قضاء الولدين على الثعبان الماكر: انتصار -05

 .غيض الأم من ابنيها بعد قتلهما لزوجها الثعبان: صدمة -06

ي كان خوفه شديد من ذالزواج أدخلت العدو إلى البيت الكما قلنا عوض الانتقام والثأر وظيفة 
الواسطة في إعداد المكائد لقتل ن في الواقع كانت هي لكقتله مع الأم كذلك إنسان ابن الإنسان الذي 

ابنها عوض أن تحميه، فنجد التضاد واضحا في ظهور المساعدة من العدو وهو ابن الثعبان والذي عوض 
ْ ييمِ مِ أن يساعد هو أباه سيساعد ابن الإنسان لأنه أخاه، ورغم كل محاولات الثعبان القضاء على لْ  إلا  ع

 ِِ ْ ييمِ أن سم كتشف كل مكائده فانقلب السحر على الساحر ومات الثعبان ورث ذكاء والده الثعبان وا  ع
  .واغتاظت الزوجة لذلك وأرادت هي كذلك الانتقام وإكمال المهمة بقتل الولدين معا

  :وتتكون من ثلاث وظائف: المتوالية الثالثة

 .انطلاق الأم في مواصلة مكيدة الثعبان والقضاء على الولدين: انتقام -01

 .وطحنها وإطعامها للولدين لأجل قتلهماتجفيف العظام : مكيدة -02

تناول الأم الطعام الذي أعدته لولديها وإلحاحها على تناوله لتموت هي بدلا : انقلاب المكيدة -03
  .عنهما
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العظام وتطحنها  ففبواسطة الأم الماكرة التي تج وتتواصل وظيفة الانتقام من بعد موت الثعبان
لى الأم لأĔا تزوجت من الثعبان الشرير فأنجبت منه بطلا لتطعمها للولدين ولكن الفعل السيئ عاد ع

أسطوريا يحمل جانبا إنسانيا كبيرا، ليقوم هو بدوره بوظيفة قلب المكيدة وإعادة الشر إلى أمه والقضاء 

  .ا نتيجة تغلب الخير على الشرمعليها بعظام الثعبان، فكانت Ĕايته

  :وتتكون من وظيفتين: المتوالية الرابعة

 .انفصال الأخوين عن بعضهما والسعي لكسب القوت في مكانين بعيدين :فراق -01

ِِ : وصية -02 ْ ييمِ يوصي سم ْ مِ لْ  ع ْ ييم   .أن لا يعمل عند أزرق العينين ع
ْ ييمِ مِ بعد القضاء على الأم والثعبان يقرر الولدان الانفصال من خلال وظيفة الفراق، ولأن لْ   ع

ل الثعبان ذكي ويدرك  يك الأفعال السيئة، فإن أخوه سلدر ي كاسمه ولا يقه نيحمل سمات الإنسان وتفكير 
كل مكائد الإنسان فيوصيه أن لا يعمل عند أزرق العينين لأنه مخادع وماكر انطلاقا من مفاهيم لا 

  .يدركها إلا من يعرفها

  :وتتكون من خمسة وظائف: المتوالية الخامسة

ْ ييمِ مِ حصول لْ : استقرار -01 ِِ  ع ْ ييمِ على عمل عند أزرق العينين فعانى الكثير ووجد سم عمل وفر له   ع
 .كل الراحة التي يريد

ْ ييمِ مِ مكر أزرق العينين على لْ : خدعة -02  .ع

ِ يالتقاء الأخوين بعد فراق واتصالهما بعد العراك واستنجاد لميم: اتصال -03 ْ ييمِ مِ سِ ع ب  .ع

ِِ : انتقام -04 ْ ييمِ تقمص سم ِ  ع ْ ييمِ مِ شخصية ل  .لأخيه من أزرق العينين هماوانتق ع

ِِ : جزاء -05 ْ ييمِ قضاء سم   .على كل أفراد عائلة أزرق العينين وأخذ جزء من جسده كذكرى ع

 ِ ْ ييمِ مِ وبعد ظهور وظيفة الاستقرار، فكلا الأخوين وجد له مكانا يستقر فيه ول لم يأخذ بنصيحة  ع
 ِِ ْ ييمِ أخوه سم ائف الخدع منه مع ابن الإنسان قليل وظفتبدأ وإنما أرزق العينين كان أذكى ليس عن قصد  ع

د ، ونتيجة هذا الانفصال بعوه يريد كما  الحظ بينما ابن الثعبان حظه سابق له فقد استقر في مكان



 

173 
 

.   دراسة فنیة للحكایات الخرافیة:                                                                                       رابعالفصل ال  

، مع مرور الوقت يظهر الاتصال نتيجة العراك لتعود أواصل المحبة بموēماالانفصال الأول عن والديهما 
 ِِ ْ ييمِ ويحزن سم ْ مِ على لْ  ع ْ ييم الذي ينطلق بعد الاستبدال بينه وبين أخيه في الانتقام ليمنح أزرق العينين  ع

  .جزاءه وهو ما كان

كان لزاما عليها أن تعطي الحياة لزوجها وابنيها، كانت هي العنصر الفعال والوساطة   ولأن الأم
ان أن ماتت هي الرئيسية في عملية القضاء عليهما، فكما وهبتهما الحياة أرادت أن ēبهما الموت، فك

مع أĔا ليست قرابة أصلية وقوية، فهما أخوان غير شقيقان إلا أĔا استطاعت ولكن علاقة الأخوة 
بد من الانفصال عنهما لأĔما التغلب على علاقة الأمومة وعلاقة الأبوة، فبعد الاتصال đما كان لا

كائد الإنسان، كما أدرك مكائد هلاكهما والعامل الرئيسي في ذلك هو ابن الثعبان الذي أدرك م سبب
  .وتغلبت عليه العلاقة الإنسانية والعلاقة الأخويةبينهما الحيوان فهو مزيج 

نا تعطي رئيسية ويمكننا حصر هذه الوظائف في المتواليات العامة للحكايات في ستة وظائف
  :الجدول الآتيفي وذلك من خلال تصنفيها ات حوصلة كاملة عن مضمون الحكاي
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  :التظيم الغرضي لحكايات الأخيار و الأشرار 

  الحكايات
  06  05  04  03  02  01  الوظائف

ر ال
دوا

الأ
غ

ات
كاي

لح
ية ل

رض
  

  الجزاء  العقاب  الاعتداء  المساعدة  الأذى  الزواج

 َ ْ بـ َ ق ة ر
َ الْ  َ تَ ي   ىام

زواج  -
الأب من 
  المرأة الثانية

زواج  -
ة من يشَ عِ 

  السلطان

رة ضقتل ال -
للزوجة 
  .الأولى

انفصال  -
الولدين عن 

  العائلة
تحول  -

  الأخ لغزال

الغراب  -
يساعد 
الولدين 

  بالنصيحة
الأم  -

تساعد 
الأبناء حتى 

  .بعد موēا
السلطان  -

يساعد 
عيشة 

ويحمي 
  أخيها

ة رَّ الضَّ  -
تعتدي على 
الزوجة الأولى 

وتقتلها 
وتفصل 

الولدين عن 
  .الوالد

الأخت  -
تسعى 

للقضاء على 
شة عيأختها 

  علي الغزالو 

تعاقب  -
الأخت 
بالقتل 

وإرسال 
جثتها 
  لأمها

انتصار 
الخير 
على 
  الشر

ة يشِ وِ عِ 
 ِ ْ ب ت ن
َ الْ  َ ع ْ ق   اب

ة يشَ وِ زواج عِ 
من 

  السلطان

الأب يتخلى 
عن الابنة 
ويرميها في 

  العراء

العقاب 
يساعد 
المولودة 
ويحميها 

  ويربيها

الستوت 
تلعب لعبتها 

وتمسك 
  عويشة

زواج الفتاة من 
السلطان بعد أن 
ساهم الحيوان في 
تربيتها وعودēا إلى 

  موطنها

 َ ْ ح  ب
َ الرُّ    انْ م

زواج أخت 
 وةالسبع أخ

  من الصياد

وضع 
الزوجات 

الثعابين في  
كريات 

العصيدة 

الصياد ينقذ 
الأخت من 
الموت ويخرج 
الثعابين من 

  بطنها

اعتداء 
الزوجات 

على الأخت 
وطردها من 

  بيت الأخوة

اكتشاف 
الأخوة 

للحقيقة 
وعقاب 

الزوجات 

الأخت 
تعيش 

مع 
الصياد 

ب تنجو 
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وإطعامها 
  للأخت

ابنها   بالقتل
 َ ْ ح  ب
َ الرُّ     انْ م

ِ شَ  َ اف ة ي
ِ االطَّ    ينْ ج

الأب بعد 
زواجه ينتظر 

ميلاد ابنه 
بفارغ 
  الصبر

تستبدل 
المولود 

الأسطوري 
  بالغراب

الابن يكبر 
ويفهم 

الحكاية 
ويسعى في 
اكتشاف 

  الحقيقة

يستعمل 
 العنف مع

المربية لتخبره 
بأمه التي 

عاقبها الوالد 
  أشد عقاب

عقاب 
الأم من 

طرف 
  الوالد

القضاء 
على 

القابلة 
الجيران و 

وإنصاف 
الأم 

وإعادة 
 عتبارالا
  لها

 ِِ ْ ييمِ سم  ع
 ْ ْ ييمِ مِ لْ و   ع

اج زو 
الإنسان 
بالإنسان 

ثم الإنسان 
  الحيوانمن 

الثعبان يقتل 
المرأة  زوج

  ويتزوجها

ابن الثعبان 
ابن يساعد 

الإنسان 
  غير الشقيق

الأم بمساعدة 
الثعبان زوجها 
تحاول القضاء 

ْ ييمِ مِ على لْ    ع

 ِِ ْ ييمِ سم  ع
يقتل أباه 

الثعبان 
وأمه 

دفاعا عن 
أخيه 

ويشوه 
أزرق 
  العينين

موت 
الأم 

والثعبان 
وتشويه 

أزرق 
العينين 
وقتل 

عائلته 
وإنصاف 

ْ ييمِ مِ لْ    ع

  
يؤدي إلى وجود وسائط تحدث مرة انفصالا العلاقة تكون دائما في شكل تضاد   العلاقات

ومرة أخرى اتصال ربما بتكرار وظيفة أكثر من مرة في المتواليات الثلاثة ليستوجب 
  .ذلك الوصول في الأخير إلى وظيفة الجزاء وهي انتصار الأخيار على الأشرار
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       النظام العام لحكايات الغيلان والجن: ثانيا
هذا الصنف من الحكايات في طياته نفس المنهجية ونفس النظام  كحكايات الأخيار والأشرار

 ّ  متنهضعية الختامية، وهو يحمل في يطية والو العام للحكايات الأولى بالوضعية الافتتاحية والوضعية الوس
  :علاقات متنوعة يمكن أن نرصدها كالآتي

 ودية اتعلاق: 

َ جمَْ ( علاقة الأخوة  - َ ر َ ة و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ َ ) (ات ْ ف َ لُ ح َ وت ْ أَ ه و َ خ َ و ْ ات َ اتـ   ).اه

َ ( خواتعلاقة الأهل بالأ - ْ ف َ لُ ح َ وت َ اخْ ة و ِ و ْ ات َ اتـ   .علاقة أبوة وأمومة وأخوة) اه
  .)علاقة زوجية (صياد والجنيةال -
ْ سَّ ال(بابنها  لاقة الأمع - ْ دَ ر َ  ك َ و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ  .علاقة أمومة )ات

 علاقات عدوانية وتسلطية:  
َ (علاقة الغولة بالبنات  - ْ ف َ لُ ح َ و َ  ةت َ اخْ و َ و ْ ات َ اتـ   ).اه
َ جمَْ (علاقة الغولة بسبع بنات  - َ ر َ ة و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ   ).ات

وكلها علاقات انتهت Ĕايات سعيدة، ولكن ليس كنهاية حكايات الأخيار والأشرار، حيث أن 
جزاء البطل هو العيش في القصر، هنا الأبطال لا يعيشون في القصور وإنما كانت النهاية بالعقاب 

مرة البنت الصغيرة استقرت عند الأفعى تحميها من الغولة والصياد استقر في بلاد الجنيات جفوالجزاء، 
َ جمَْ (يكون جزاء الغولة في الحكايتين منفصلا عن أمه، متأثرا بعشقه، ل َ ر َ ة و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ َ (و) ات ْ ف َ لُ ح ة وت

 َ َ اخْ و َ و ْ ات َ اتـ   .هو الموت الأكيد) اه

  .ل وضعية من صنف هذه الحكاياتئف كوما سنقوله في الأسطر الآتية هو وظا
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َ لُ حْ فَ (تحليل خطاب / 1 َ وت ْ ة و َ اخ َ و ْ ات   :)اهَ اتـ
ابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية تيتكون الخطاب الحكائي للحكاية من ثلاثة متواليات مت 

  .والوضعية الختامية
َ (حكاية  ْ ف َ لُ ح َ وت َ اخْ ة و َ و ْ ات َ اتـ   )اه

  
  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى

  فضاء الغولة والبنات السبعة        فضاء الغولة مع الراعي   فضاء الغولة مع الأهل والبنات   

  :تتكون من وظيفتين هما: المتوالية الأولى

َ (في  تغولة تطلب العون من الأهل والبناال: طلب المساعدة -01 َ تـ ْ ق ِ ر ْ د  .إعداد الصوف) يش

  .الغولة لمساعدēا في العملذهاب البنات مع : موافقة -02

المسار السردي للمتوالية تبدأ بظهور الغولة التي تذهب إلى أهل القرية وتطلب المساعدة الأولى 
 َ ْ منهم في إنجاز العمل وذلك عن طريق الوساطة الرئيسية هم ف َ لُ ح َ وت َ اخْ ة و َ و ْ ات َ اتـ ا، لتتم عملية الموافقة ه

خاطر أو خوفا من الغولة التي إن لم يساعدوها ستقوم  مباشرة، سواء أكانت هذه الموافقة عن طيب
بالقضاء عليهم، فما كان منهم إلا التفريط في البنات لأجل سلامة جميع أهل القرية، والوظائف المذكورة  

  .كانت ضمن فضاء القرية والأهل

  :تتكون من وظيفتين هما: المتوالية الثانية

 .وتطلب مساعدة ابنته أيضا في إنجاز العملإلى الراعي  الغولة تلجأ: طلب المساعدة -01

  .الغولة تقتل ابنة الراعي وتطهيها للبنات: إĔاء -02
ات أهل القرية، بنانية، فالغولة لم تكتف بمساعدة تتابع الأحداث والمسار السردي في المتوالية الثل

كان من الراعي إلا   الإسراع في إنجاز العمل، فما من أجلب المساعدة من ابنته بل لجأت إلى الراعي تطل
الراعي  من ابنة ير وظيفة المساعدة متباينةيغتالقبول، ربما أيضا خوفا من بطش الغولة، لتنهي الأمر ب
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لتكون طعاما لبنات القرية وهم ينجزون العمل، حيث أن الغولة طهتها وأعدēا للبنات كي يتناولنها، 
  .ما كانت Ĕاية ابنة الراعيولكنهن يمتنعن عن الأكل لإحساسهن بنهايتهن هن أيضا ك

  :وظائف ثمانية تتكون من: المتوالية الثالثة

 .الغولة تعرض على البنات السبع أكل لحم بنت الراعي دون مناقشة أو ثرثرة: حتمية -01

هن الغولة إن لم يأكلن هددتلإنسان يمتنعن عن الأكل ف اللحمبعد اكتشاف البنات أن : ēديد -02
 .تطعمهن للأغوال الجائعين

هن وعبورهن عبر الواد احداربن من بيت الغولة بمساعدة حكمة بعد مد وجزر، البنات يه: رارفال -03
 .بكلمة السر

 .بعد هرب البنات تسعى الغولة جاهدة للحاق đم: اكتشاف -04

 .القضاء على الغولة بعد غرقها في الواد: جزاء -05

المعترضة بفضل حكمة السفر من مكان إلى آخر مع البطلة والتخلص من كل المشاكل : الانتقال -06
 .البطلة

 .عودة البطلة والبنات إلى أهاليهن سالمات غانمات: العودة إلى الديار -07

  .االله أĔن لم يأكلن من طرف الغولة المخيفة ناستقبال الأهل للبنات وحمد: الفرح -08

 بعد المسار السردي للمتواليتين نرى جملة من الوظائف المتعددة التي كانت نقاط اتصال وانفصال
عن الغولة، فبعد طهي الغولة لابنة الراعي كان لابد على البنات الأكل وإلا فإن مصيرهم هو نفسه 
لتظهر وظيفة الحتمية التي تؤدي بدورها إلى ظهور الفرار قبله التهديد لتنشأ عملية التخطيط ومحاولة رسم 

  .مرها هي نتيجة أفعالهاوينتهي أ نأمره دل أن ينتهيبة من الغولة، لتكشف الغولة ذلك و خطة للنجا
لنلمح أن الرواية زاخرة بعدد من الصور التي ساعدت في بناء بنية الحكاية وتطورها السردي، 
فالغولة لم تطلب المساعدة من الرجال، بل أرادēا من البنات وهذا يوحي بضعف المرأة التي يجب عليها 

تعرض إليه، ليظهر لنا أن لها قوة تالذي  تساعد رغم الخطرأن تنجز أعمال البيت مهما كان نوعها وأن 
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دخيلة فهي لأجل الدفاع عن نفسها وعن أنوثتها استعملت كل الحيل للنيل من الغولة التي ربما هي 
تخاف  لا وحش خيالي مخيف، فهي من ناحية ضعيفة وفي نفس الوقت قوية، ضعيفة بأنوثتها وقوية لأĔا

رب وحماية نفسها بالذكاء والحيل إلى أن تعود إلى ديارها من المخيف وهو الغول وتسعى جاهدة في اله

ه، فيحدث الانفصال سالمة غانمة، دون مساعدة من الرجل الذي كان لابد أن يخاف على شرفه وضياع
تجلى لنا أنوثة المرأة المعبرة تمرة أخرى بفعل الفطنة والذكاء ل ليتم الاتصالالخوف،  بسببعن الأهل مرة 

وعمت الفرحة  نبالبنات إلى أن عادوا إلى أهاليهعن البيئة المحافظة والطبيعة المساعدة التي تكفلت 
  .بينهم

ْ جَ (تحليل خطاب حكاية / 2 َ م َ ر ْ سَ ة و َ ب َ  ع   :)اتْ نَ بـ
الحكائي من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية  يتكون الخطاب:أقسام الخطاب

  .والوضعية الختامية
  جمَْ (حكاية َ َ ر َ ة و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ   )ات

  
  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى

  فضاء الأفعى والبنت        فضاء الغولة والبنت       فضاء البنات في البيت         

  

  :تتكون من وظيفتين هماو: المتوالية الأولى

 ).الوفاة(فراق الوالدين : رحيل -01

  .تعيش البنات لوحدهن في البيت: الوحدة -02
في المسار السردي لمتوالية ما من والدين يحبان فراق الأبناء، إلا أن حتمية الحياة والقضاء والقدر 

سببه الموت وتبقى الحياة هي نصيب  أدى إلى وحدة البنات بعد رحيل الوالدين ليحدث انفصال تام
البنات اللاتي يعانين من بطش الغولة وانعدام السند الذي يحميهم ويعليهم، فما كان من الطبيعة التي 
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أخذت الوالدين أن تساعد البنات بإحدى وسائلها وهو ما سنراه في المتوالية الثانية من المسار السردي 
  .لها

  :حدى عشر وظيفةتتكون من إ: المتوالية الثانية

 .الغولة تريد أكل البنات ولم تجد الحيلة المناسبة: طمع -01

 .انعدام وسيلة اشتعال النار بعد انطفائها عند البنات: مشكلة -02

 .تطلب الجمر لإشعال النار )الغولة(لجأت البنت الكبرى للجارة : اعدةطلب المس -03

 .تعطيها الغولة الجمرة بشرط أن تعطيها البنت أصبعها: شرط -04

عندما تقطع الغولة أصبع الفتاة تعطيها الجمرة لتعرف مكان البيت من خلال قطرات الدم : لةحي -05
 .على الطريق

 .قام الكلب بردم آثار الدم، فقتلته الغولة ودفنته: فشل -06

 .أعطت البنت الصغيرة جمرة واقتطعت أصبعها وخرجت لإتباع الآثار: إعادة المحاولة -07

 .التراب الكلب يهدد الغولة من تحت: ēديد -08

 .الغولة خافت وأرتعبت ورجعت إلى بيتها لتخرج في الظلام: خوف -09

نجاح الغولة في التعرف على مسكن البنات والهجوم عليهم وبداية أكلهم واحدة تلو : نجاح -10

 .الأخرى

 .استطاعت البنت الصغيرة الهرب من الغولة: نجاة -11

البعض لأن  همتصالهم ببعضبعد انفصال البنات عن الوالدين بسبب الموت، كان لابد من ا
الغولة تعمل وتطمع على أكلهم، فكانت الوساطة هي ظهور بعض المشاكل التي كانت وظيفة أساسية 
لتستطيع الغولة معرفة مكان البنات، فكان إشعال النار بعد انطفائها من عند الغولة وشرطها أن تعطيهم 

لى الطريق هدفا ووسيلة لوصول الغولة إلى مقابل أصبع من أصابعهم، ليكون الدم المتقاطر ع) جمرة(
وكان الكلب الحيوان هو الوساطة في إخفاء آثار البنات مرة وفي البنات، فتكررت المحاولة عدة مرات 
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إخافة الغولة مرة أخرى ومرة وهو علي قيد الحياة ومرة أخرى وهو ميت، وكان لابد من نجاح الغولة في 
ح النهار واستطاعت الوصول إلى البنات وبدأت في عملية القضاء اقتفاء الأثر فاستغلت الأمر في وض

عليهم بأكلهم الواحدة تلو الأخرى ليحدث انفصال بينهم وبين الأخت الصغرى التي ēرب وكانت 

تدرك أن الغولة ستلحقها وتداهمها، فما كان منها إلا الفرار  والاختباء وطلب المساعدة من كل من تجده 
  .سيكون في المتوالية الثالثةفي طريقها وهو ما 

  :تتكون من أربع وظائف: المتوالية الثالثة

َ اْ َ(بعد هرب البنت الصغرى القمر : 1مساعدة  -01 ْ لق َ م  .ساعدها في إضاءة الطريق لها) ةر

 .أخواēا والإسراع في الهرب لأن دورها قد حان ىحدإأكل فيها تيحذرها القمر في كل مرة : تحذير -02

 .تساعد البنت الصغرى في القضاء على الغولةالأفعى : 2مساعدة  -03

  .البنت الصغرى استقرت عند الأفعى تحميها من كل المشاكل: الجزاء -04
المسار السردي للمتوالية انطلق đروب البنت الصغرى التي كانت تطلب المساعدة من الطبيعة من 

انتهت من كل الأخوات ومازالت القمر الذي أنار طريقها وكان يحذرها في كل مرة بالإسراع لأن الغولة 
هي التالية لتظهر بعد ذلك وساطة جديدة بالغولة وهي الحيوان المتمثل في الأفعى والتي تمثل الجان في 
الحكايات الخرافية فطلبت البنت منه المساعدة في القضاء على الغولة، فما كان إلا ما طلبت بشرط أن 

  .طر والمشاكلتبقى البنت عند الأفعى تحميها من كل المخا
فالحكاية مثلت لنا عملية انفصال كان لابد منها وهي انفصال الوالدين عن الأولاد لتنشأ علاقة 
أخوة حميمة واتصال بينهم، كانت الغولة سببا في إحداث انفصال  مرة أخرى وهو تضاد أدى بالبنت 

كثر وذلك بمساعدة القمر الصغرى إلى الانفصال عن أخواēا والاتصال بعالم آخر وجدت فيه الأمان أ
وقد كان الكلب وسيطا وحارسا عليهم في المتوالية الأولى وحتى بعد موته كانت روحه متصلة đم فكان 
يخيف الغولة، ولأن الروح لا تظهر إلا في الليل فقد حدث التضاد مرة أخرى وكان النهار أحسن وسيلة 

رها في  لطريق البنت الصغرى عند هروđا وتحذيللانقضاض على البنات في حين كان القمر وسيلة إضاءة 
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دخل مرة أخرى عالم الحيوان ويكون الكلب الذي أخاف نأخواēا، ل ىحدإكل مرة تأكل فيها الغولة 
الغولة وغطى آثار دماء البنات كمساعد أول لهن في حياته ومماته، فتظهر الأفعى كمساعد ثان من عالم 

  .القضاء على الغولة Ĕائيا وتبني البنت الصغرى والدفاع عنهااستطاعت  وأتستطيع القضاء الحيوان 

فالحكاية الخرافية تحدثنا عن ضياع البنات دون معيل وهو من بني جنسها، وكان لابد أن يكون 
الوالدين أو الرجل القوي الذي يحميها، لتبذل هذه القوة والحماية بالطبيعة وتكون الحيوانات مساعدة في 

القمر في إضاءته، فكان فعل الغولة في الأخوات أمر لم يتحقق في الأخت الصغرى التي حياēا ومماēا و 
  .وجدت المعيل لها

ْ السَّ (تحليل خطاب حكاية / 3 ْ دَ ر َ  ك ْ سَ و َ ب َ  ع   :)اتْ نِ ب
يتكون الخطاب الحكائي للحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية 

  .والوضعية الختامية
ْ السَّ ( حكاية ْ دَ ر َ  ك َ و ْ س َ ب َ  ع ْ نَ بـ   )ات

  
  ةالمتوالية الثالث      الية الثانيةالمتو       الأول ةالمتوالي

  الجنية و أهل الصياد         فضاء الصياد و الجنياتفضاء       فضاء الصياد و الجنيات         

    :تتكون من أربع وظائف: المتوالية الأولى

 .للراحةجلوس الصياد تحت الشجرة : التعب -01

 .لفت انتباه الصياد جمال الجنيات وخاصة منهم الجنية الصغيرة: إعجاب -02

استمرار الصياد في مراقبة الجنيات وغفلتهم عن الأجنحة مما سهل عليه سرقة جناح الجنية : غفلة -03

 .الصغيرة

  .استحوذ الصياد على الجنية الصغيرة بعد أخذه جناحها: استحواذ -04
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على الصياد أن يتعب وتطلب نفسه الراحة لتظهر وظيفة الإعجاب  لأن الرحلة طويلة، كان لزاما
بحيث لفت انتباه الصياد جمال الجنيات وعشقه للجنية الصغيرة مما حتم عليه غفلتهم والاستحواذ على 

من خلال هذا الموقف يتضح أن القصة تقدم عملية الزواج «جناحها لأجل بناء علاقة معها 

ولكن باستحواذ الصياد على الجنية بالخدعة ودون أن تبدي أي رأي  1»باعتبارها شبكة من العلاقات

كون لنا علاقة اتصال الرجل هو المسيطر فيها والخدعة والحيلة تأو تحس  اتجاهه نفس إحساسه، فت
  .وساطة الرضوخ والموافقة

  :تتكون من إحدى عشر وظيفة: المتوالية الثانية

 .وبيت أهله تزوجها مباشرة بعد أخذ الصياد الجنية إلى موطنه: زواج -01

 .إنجاب الجنية مولود صغير هو ابن الصياد: ميلاد -02

استعملت الجنية الرقص واحتالت على الأم والحاضرات بالرقص أحسن وهي ترتدي الجناح : حيلة -03
 .وتحمل ابنها

 .هروب الجنية مع ابنها إلى موطنها: فرار -04

 .لم đروب زوجته مع ابنهخوف الأم والحاضرات من ردة فعل الابن عندما يع: خوف -05

 .إبعاد الصياد عن الحقيقة وإقناعه أن زوجته وابنه توفيا نتيجة غيابه عنهما: تمويه -06

 .الصياد لم يقتنع بموت زوجته وابنه فقرر حفر القبر والتأكد من الخبر: بحث عن الحقيقة -07

 .منهالصياد يعلم الحقيقة ويدرك أن خبر موت زوجته وابنه كان كذبه خوفا : اكتشاف -08

 .انطلاق الصياد في رحلته الطويلة بحثا عن زوجته وابنه: رحلة -09

نك عاشق عشاق ألحق لبلاد اك(قالته الجنية لها قبل رحيلها  قبل رحيل الصياد تخبره أمه بما: وصية -10
 ).الواق واق

  .حزن الأم على فراق ابنها: حزن -11

                                                             
   .82، ص )لمجموعة من الحكایات" معنى المعنى"دراسة تحلیلیة في  (الحكایات الخرافیة للمغرب العربي  عبد الحمید بورایو، -1
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بعد حصول الصياد على الجنية الصغيرة، كان لابد من توثيق العلاقة بوظيفة الزواج التي نتج عنها 
ميلاد ثمرة عشق الصياد لتزيد العلاقة أكثر اتصالا من الصياد، عكس الجنية التي كانت تفكر في حيلة 

م التي تخاف من ردة فعل تعود đا إلى موطنها، فكان الفرار أثناء الرقص وهي حاملة لابنها بعد خداع الأ

ابنها، فتكون وظيفة التمويه كوساطة لإقناع الصياد بوفاة عائلته ولكنه لم يقتنع، فيحدث التضاد عند  
كشف الحقيقة وينطلق الصياد في البحث عن عشقه وابنه في رحلة طويلة منفصلا عن أمه راجيا 

الحاصل في الحياة بنه وزوجته وهو التضاد الاتصال بزوجته في بلادها، فينفصل عن أمه ليحقق اتصاله با
  .زوج الابن حتى ينسى والديهما إن يتاليومية ف

  :وتتكون من ثلاث وظائف: المتوالية الثالثة

 .لأن الصياد عاشق، حفزته وصيتها له انطلاق في البحث عنها وعن ابنه: الانطلاق -01

 .ه وابنهوصول الصياد إلى هذه البلاد البعيدة والتقائه بزوجت: الاتصال -02

  .عاش الصياد وابنه مع زوجته في بلاد الجنيات: الاستقرار -03
نلاحظ أن المتوالية الأولى أدت إلى حدوث المتوالية الثالثة بعد الأحداث التي كانت في المتوالية 
الثانية، المتوالية الأولى، الصياد كان معجبا بالجنية التي استعمل معها الحيلة ليحقق علاقة اتصال بعد 

فة الإعجاب والغفلة بالزواج من الجنية وأخذها إلى موطنه، ليكون الاتصال أكثر وضوحا بميلاد الابن وظي

وثقة الأم في الجنية أثناء الرقص، لتستعمل هي نفس الحيلة وتستغفل الأم لتحصل على السردك وهو 
فصال بعدما كان الوساطة هنا هي علاقة تضاد بالانالجناح وتحمل ابنها وēرب إلى موطنها، فتكون 

الأم أن لا يعلم الابن حقيقة أن الجنية هربت، قامت الأم بتوظيف التمويه  من الاتصال، وفي اجتهاد
الزوجة وابنها وكإعادة للاتصال كان  ثان كان القبر الذي كان خال من جثلفترة زمنية قصيرة لكن البره

الحافز والوساطة الرئيسية متمثل في وظيفة الوصية التي زادت حرقة الشوق في قلب الرجل أو الزوج 
َ الْ (فانطلق في رحلته وبحثه عن الجنية وابنه ليحدث في آخر المطاف الاتصال الذي سعى إليه في بلاد  ْ و  اق

 َ ْ و   ن هذا الاتصال بالابن والزوجة سببا رئيسيا في حدوث انفصال آخر وربما هي بلاد الجنيات، وكا) اق
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ه، فكان لابد من الانفصال بين الأم وابنها، فالزوج سعى إلى إرضاء نفسه ونسي أن يرضي أم
  .الاتصال جللأ

هذه الوظائف في المتواليات الثلاثة أيضا في ستة وظائف رئيسية كما في  صركما أنه يمكننا ح

والجدول الآتي يبين لنا هذه الوظائف بأغراضها وأدوارها ) الأخيار والأشرار(ن الحكايات الصنف الأول م
  .والعلاقات الناجمة عنها
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  :التظيم الغرضي لحكايات الجن و الأغوال_

  06  05  04  03  02  01  الوظائف  الحكایات

ُ حْ فَ  ة وتَ ل
ْ وَ    ھااتْ اتَ وَ اخ

ات
كای

لح
ة ل

ضی
غر

 ال
وار

لأد
ا

  

  الجزاء  العقاب  الاعتداء  المساعدة  الأذى  الزواج
ُ حْ فَ - ة وتَ ل
ْ وَ  ا ھَ اتْ اتَ وَ اخ

فھم ثمرة 
زواج 
رجل 

وامرأة من 
  القریة

الغولة -
مصدر 

أذى 
وخوف 

أھل 
القریة 
وكان 

لابد من 
تقدیم 

البنات 
  لھا

الغولة -
تطلب 

المساعدة 
من بنات 

أھل القریة 
في إنجاز 

  العمل
فحلوتة -

تساعد 
البنات في 

  النجاة

الغولة -
تعتدي على 
ابنة الراعي 

وتقتلھا 
وتحاول قتل 
الأخوات و  

  فحلوتة

الغولة -
تغرق في 

النھر لأنھا لم 
تعرف كلمة 

  السر

خواتاتھا فحلوتة وا-
یعودون إلى أھالیھم 

  سالمین غانمین

ة رَ مْ جَ 
ْ نَ بَ  عَ بْ سَ وَ    ات

زواج -
الوالدین 
وإنجاب 

  سبع بنات

الغولة -
تبذل 

جھدھا 
في النیل 

من 
البنات 

بكل 
الحیل 
  والمكر

الكلب -
یساعد 

البنات في 
ردم الدم 
وإخافة 
  .الغولة
القمر 

یساعد 
البنت 

الصغرى 
  .في النجاة

الأفعى -
تساعد 
البنت 

  .الصغرى

الغولة -
تعتدي على 

البنات 
وتأكلھن 

لتسعى إلى 
نیل البنت 
الصغیرة 

  الھاربة

الأفعى تقتل -
الغولة 

وتخلص 
البنت من 

  شرھا

الأفعى تحمي البنت -
الصغرى وتعیش 

  عندھا

 كْ دَ رْ السَّ 
ْ نَ بَ  عَ بْ سَ وَ    ات

الصیاد -
یعجب 
بالجنیة 

الصغیرة، 
فیسرق 
جناحھا 

ویأخذھا 
لقریتھ و 
  یتزوجھا

إبعاد -
الصیاد 
الجنیة 
على 

  أخواتھا
إبعاد -

الجنیة 
الابن 
عن 

والده 
  .الصیاد

ابتعاد -
الصیاد 
  عن أمھ

العرس -
كان وسیلة 
الجنیة في 
الحصول 

على الجناح 
وابنھا 

  والھرب

الصیاد -
یسرق جناح 

الجنیة 
لمصلحتھ 

  .الخاصة
الأم تحس -

بخیبة الأمل 
نتیجة حیلة 

الجنیة 
  وھربھا

الأم عقاب -
بأن یفارقھا 

ابنھا الصیاد 
ویذھب 

للعیش مع 
  الجنیة وابنھ

انفصال الصیاد -
عن أمھ نتیجة 

اتصالھ بزوجتھ 
  وابنھ في عالمھا

  العلاقات
العلاقة كما ھي في الصنف الأول من الحكایات فھي نتیجة التضاد ووجود العراقیل تظھر 

متكررة تؤدي إلى حدوث الوسائط في الاتصال مرة والانفصال مرة أخرى بمساعدات 
  .وظیفة الجزاء في كل مرة
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  :النظام العام لحكايات الحيوان: ثالثا

هذا الصنف من الحكايات الخرافية يختلف عن الصنفين الآخرين، حيث أن الشخصيات البطلة 
الماكرة وخاصة حيوان الذئب الذي يمثل المكر هي الحيوانات مرة الأليفة ومرة أخرى المتوحشة، بما فيها 

ت بنياث هذه الحكاية وربما هي أيضا فالإنسان يلعب دورا هاما في أحد) صبرا والصيد(والدهاء وحكاية 
  :على جملة من العلاقات

ْ أُ ( - ْ سِ  م َ يس ْ الذّ ي و صديقان تتحول العلاقة بينهما إلى عداء بعد نسج الحيل والمؤامرات من طرف ): يب
  .الذئب، فكان لابد من وساطة رئيسية تبدأ بوضعية افتتاحية ينال đا الجزاء في آخر الوضعية الختامية

َ الْ (علاقة  - ْ لاَ ف َ  ح ْ الصِّ و َ  يد ْ يالذِّ و هي علاقة تسلطية، فالصياد يتسلط على الفلاح ويأخذ الثورين ): ب
يد بناء علاقة ودية مع الفلاح الذي بالتهديد والقوة، ليظهر الذئب بالمكر والدهاء كمساعد للفلاح وير 

يقبل đا بعد خلاصه من الأسد تتحول إلى علاقة عدوانية المساعد الثاني فيها هو الكلب الذي يكون 
  .مع الفلاح علاقة ودية

ْ الصِّ ( - َ  يد ْ يالذِّ و جل أن يوصله إلى لودية التي رسمها الذئب للأسد لأعلاقة عدوانية بعد العلاقة ا :)ب
  .الأسد ورائه ليعطيه الجزاء المناسب يانتقام وسعبعضا من أفخاضه، فتتحول العلاقة إلى  الجح ويأكل

- ) َ ْ ص َ بـ َ ر ْ الصِّ ا و و هي في البداية علاقة تسلطية، فالأسد يفرض على أهل القرية أن يزوجوه فتاة جميلة  :)يد
هو الأسد، لتؤول في  إلا سيأكلهم، لتتحول العلاقة بينه وبين البطلة إلى علاقة ودية من طرف واحد

َ (الوضعية الوسيطية إلى ظهور العقد وتأزم الأحداث، وتتحول إلى علاقة ودية من طرف البطلة  ْ ص َ بـ ) ار
وذلك بعد أن سمعت حكمة الأسد، فينتهي أمرها بالموت حرقة على فعلتها وعلى خطئها في الأسد 

  .المحب لها
  :علاقات بدقة أكثرتبين لنا نوع الوالوظائف الموالية في المتواليات 
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ْ الصِّ (تحليل خطاب حكاية / 1 َ  يد ْ الذِّ و   :)يب
  يتكون الخطاب الحكائي من ثلاث متواليات متتابعة تربط الوضعية الافتتاحية والوضعية الختامية

  
  )الصيد والذيب(حكاية             

  
  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى

  فضاء الذئب والصيد     فضاء الذئب والذئاب الآخرين         فضاء الذئب والصيد           

  :وتتكون من خمسة وظائف: المتوالية الأولى

 .، فيظهر وكأنه حاجهالذئب يبحث عن مصدر رزق فيسقط على رأس شيخ يلبس ثياب: الافتتاح -01

 .عن المكر والخداعيحتال الذئب على الأسد ويخبره أنه حاج وقد تخلى : حيلة -02

 .يريد الأسد أن يعرف مكان الحج: حب استطلاع -03

 .الحج بين حجرتين يدخل بينهما فيجد الحج: معرفة -04

ين وبدأ الذئب في أكله من أفخاضه وعندما يصل إلى الخدود يقطع تعلق الأسد بين الحجر : فخ -05

 .له الأسد ذيله

ية وهي كموقف لانطلاق الحكاية ينطلق المسار السردي للمتوالية الأولى من وظيفة افتتاح
ووساطة رئيسية لعلاقة بين الذئب والأسد، فيكون الذئب ماكرا والأسد متلقي للمكر والخداع، رغم 
القوة والعظمة، فيحدث تعاقد مهم بينهما والوساطة هي ثبات الحج والحج، فيحب الأسد أن يقوم 

وظيفة وظيفة المعرفة التي تسبب تضاد عندما عن هذه ال نبثقستطلاع ليصل إلى مكان الحج ليبوظيفة الا
يقع الأسد في فخ الذئب ويحدث التضاد بينهما، فبعد الثقة والصدق يظهر الكذب والخداع والمكر، 

العلاقة قائمة بين  و تبقىالحيوانين وبين المكر والقوة وتبدأ علاقة التضاد الحقيقية بالعداء الكبير بين 
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رغم اختفاء الذئب عن الأنظار وتعرضه إلى العقاب، ليبدأ المسار السردي الطرفين في هذه المتوالية 
  .للمتوالية الثانية

  :وتتكون من ثلاث وظائف: المتوالية الثانية

 .الذئب يضع صدفات بيض في الماء ويخبر الذئاب أن الشحم طاف في النهر: 1حيلة  -01

 .)طعوا ذيولكم واهربواأق أعوي عندما( :يربط الذئب ذيول الذئاب ويقول لهم: 2حيلة  -02

  . ربولهم ويهربون بأمر من الذئب المديقطع كل الذئاب ذي: الإنجاز -03
هي العلاقة بين الطرفين المتضادين وهما الأسد والذئب الذي قطع ذيله كأمارة أساسية عليه توتن

ب صاحب لتشابه الذئاب ببعضها، بدأت وظيفة الحيلة الأولى والثانية مع الذئاب من طرف قريبهم الذئ
العلاقة بالأسد، فتكون وساطة قطع الذيول لقطع العلاقة بالأسد الذي أكل جزء منه، وهكذا تصبح  
كل الذئاب متشاđة والأسد لن يجد أي وساطة أو أمارة محددة ومميزة ليحصل على غريمه الذئب وهو ما 

  .نجده في المسار السردي للمتوالية الثالثة من هذه الحكاية

  :وتتكون من سبع وظائف: المتوالية الثالثة

 .ين بعد أن هرم جسمه من الجوعتاستطاع الأسد الخروج من بين الحجر : الخلاص -01

 .ة لإيجادهعلامبحث عن الذئب الذي قطع ذيله كي: الانتقام -02

 .الذئب ينكر معرفته للأسد والدليل أن كل القطيع مقطوع الذيل: نفي -03

المقصود لابد أن يرى الأسد غائط كل ذئب، لأن من أكل لحمه للتعرف على الذئب : الحل -04
 .سيكون غائطه شحم وهو الذئب المذنب

 .الذئب الماكر يضع اللوم على ذئبة عمياء: مكر -05

 .الأسد يلحق الأذى بالذئبة العوراء البريئة: الجزاء -06

 .ق الحيلةالذئب الماكر ألقى بفعلته على العوراء الضعيفة والأسد الغبي صد: نجاح الحيلة -07
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الأسد  جسم ين نتيجة هرمتوبعد انفصال الأسد عن الذئب وظهور وظيفة الخلاص من الحجر 
لأنه امتنع عن الأكل مدة طويلة، كان لابد من الانتقام من الماكر لأنه ملك الغابة والوساطة المساعدة 

فعلته للأسد الذي ينفي هي الذيل المقطوع للذئب، فينطلق الأسد في البحث ليعثر على الذئب 
مقطوعة الذيول، ويأتي الشيء المساعد  نه في موقف كهذا وحجته في ذلك أن كل الذئاب عوانفصاله 

مثل لفك كوسيط بين الطرفين وهو الذئب الذي أكل لحم الأسد سيكون غائطه شحم وهو الحل الأ
حق الأسد đا الجزاء ولا وظيفة المكر تظل متواصلة ليتم اēام ذئبة عوراء، يل نالنزاع بين الطرفين، ولك

نجد في الأخير أن الشرير نال حتفه نتيجة فعلته ويبقى الفاعل حرا طليقا نتيجة الذكاء أو المكر أو 
  .الخداع

فالمتوالية الأولى تجسد إرادة الشخصيات في الفعل، فالذئب نال من الأسد بالمكر وهي عناصر 
ى سيرورة Đموعة من السلوكات وهي قطع ذيول  أعطت للقصة طابعها الحركي باعتبار فعل الذئب أعط

كل الذئاب لتغيير الواقع أو الفعل المفتعل، وذلك رغبة في الحصول على البقاء وتجنب الجزاء وهو ما 
حدث في المتوالية الثانية والثالثة وعند معاقبة الذئبة العوراء يتوقف الأسد بأن الرسالة بإرادته بعد تصديق 

  .بتحقيق العدالة وهي لم تتحققعقابه ونيل الجزاء 

ْ صَ (تحليل خطاب حكاية / 2 َ بـ َ ر ْ الصِّ ا و   :)يد
يتكون الخطاب الحكائي للحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية 

  .والوضعية الختامية
َ (حكاية  ْ ص َ بـ َ ر ْ الصِّ ا و   )يد

  

  الثالثةالمتوالية       المتوالية الثانية      المتوالية الأولى
  فضاء صبرا والأسد في الغابة         فضاء صبرا ونساء القرية         فضاء الأسد وصبرا           
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  :وتتكون من أربع وظائف: المتوالية الأولى

 .الأسد يطلب من أهل القرية الزواج من إحدى بناēم وإلا سوف يأكلهم: زواج -01

 .تزوج الأسد من صبرا وأخذها إلى بيته: الموافقة -02

 .الأسد يلبي كل طلبات صبرا ويحبها حبا شديدا: الهناء -03

َ : رجاء -04 ْ ترجوه ص َ بـ   .ا أن تذهب إلى بيت أهلهار
وظيفة مبدئية وأولية كتبين لنا علاقة الزواج  يبدأ المسار السردي للحكاية بالمتوالية الأولى التي 

أو رد فعلها في الموافقة أو للانطلاق ولكن زواج الحيوان من الإنسان دون النظر في الأطراف المشاركة 
المحب  ،الرفض، بل كان بالإجبار لتتم وظيفة الموافقة بين الأسد والبطلة صبرا وتنشأ علاقة ودية وكبيرة

الشديد فيها هو الأسد الذي أخذ بالقوة وأحب بلطف شديد دون مراعاة شعور الطرف الآخر، ربما 
البطلة  و انتهاءلحكاية في المتوالية الثالثة لضعفها لتنتهي المتوالية بوظيفة الرجاء التي أدت إلى Ĕاية ا

  .وانفصالها عن الحياة وعن الزوج المحب

  :ن من ثلاث وظائف متتالية وهيوتتكو : الثانيةالمتوالية 

 .النساء يسألن صبرا عن معاملة الأسد لها: حب الإطلاع -01

 .وتنكر حسن أخلاقه و تحتقره ه وفي نفس الوقت تذمهر تشك: رضى وعدم رضى -02

 .الأسد يسمع ما قالته صبرا من ذم له فيغضب: غيض -03

الأمور الخاصة كان من طبع ولأن البطلة أرادت أن تزور الأهل، فإن حب الإطلاع والتدخل في 
النساء، فكان السؤال والجواب كواسطة رئيسية لتذكر لنا البطلة سلبيات وإيجابيات صاحب السلطة وهو 
الزوج في حين كان يختلس السمع ليتولد عنه وعنده رد فعل شديد اتجاه طرفه الثاني رغم كل العشق 

ة الثالثة أن يبين لها أن فعلها لم يرضيه وتشكل لديه والحب إلا أنه تأذى وأراد بوساطة موجودة في المتوالي
تضاد من جهة حبه وعشقه لزوجته ومن جهة أخرى ما سببته له من أذى بكلامها عنه فكان يفكر لها 

  .في الجزاء بالفعل
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  :وتتكون من عشر وظائف: المتوالية الثالثة

 .يأمر الأسد صبرا أن تضربه في وسط رأسه: أمر -01

 .ا الأمر فهو زوجها وستبقى وحيدة من دونهترفض صبرا هذ: رفض -02

 ...يجبرها على فعل أمره وإلا: الإجبار -03

 .تضطر إلى ضربه كما قال: موافقة -04

 .يرحل الأسد عن صبرا ويظل يعالج الجرح حتى يبرأ: فراق -05

 .يعود الأسد لصبرا وتسأله عن الجرح: العودة -06

 .الجرح شفي تماما وبقيت إلا آثاره: شفاء -07

 .الأسد بما قالته من كلام بذيء عنهيذكرها : تذكير -08

جرح الأسد شفي تماما ولكن كلام صبرا عنه ظل دوما يؤلمه ولا يشفيه حتى الفراق : الحكمة -09

 .عنها

َ : الجزاء -10 ْ تسقط ص َ بـ  .ا ميتة لأن كلام الأسد أثر فيها كثيرار

أس في وسط رأسه أن تضربه بالف زوجته تنتهي المتوالية الثالثة بالجزاء كوظيفة أولية هي أمر الأسد
لتنتج عنها تضاد متمثل في وظيفة الرفض لوظيفة الأمر وبعد الإصرار كوظيفة ثالثة تأتي الموافقة لاضطرار 
الفعل فيحدث الانفصال بوظيفة الفراق مدة من الزمن ويعود الاتصال بعد الشفاء من الجرح لتكون  

لعلاقة وإحياء الضمائر فيحدث العكس وهو لحافز لتوثيق ااالبطلة التي قالتها في زوجها المحب كلمات 
ب والعذب في الخفاء ا والمحثرها بأقوال زوجها المتغطرس ظاهر الانفصال Ĕائيا مرة أخرى بموت البطلة لتأ

  .للأبد ēامة عنه ينهي حياكل  والذي جعلت

المتواليتين الأولى والثانية تمثلان بنيتين سرديتين يمكن العثور عليهما في مختلف أشكال الحكي ولعل 

في الشكل الذي تجسدت فيه المتوالية الثالثة، التي تجعل من هذه «ما يميز هذه الحكاية نجده 
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للحركة هو الزوجة فالطرف المستخدم للعلامة وهو الأسد الزوج والفاعل  1»"لعبة علامات"الحكاية 

ل الإرادة وتوجيه الزوجة وتنبيهها إلى خطئها فعج هو القادر على تحقيق الحركة و الناكرة لحبه وعشقه والزو 
الذي تقع هي الضحية الوحيدة فيه، فالزوجة كانت تمثل المتلقي في العملية ورد الفعل المسيطر هو الزوج 

نفسها بتجسيد العلامة في رأسه وتختفي مع مرور الذي استغفلته الزوجة وجرحت مشاعره لتقوم هي ب
الزمن وتبقى آثار علامة الألم في قلبه باقية لا يشفي غليلها إلا موēا بحرقة قلبها، فتكون العلامة التي 
آلت إلى الشفاء والعلامة التي رسخت في الأحشاء أهم دور في تفاعل سيرورة الأحداث وتعاقب 

  .للحكاية من البداية حتى النهايةالمتواليات في المسار السردي 

َ (تحليل خطاب حكاية / 3 ْ لاَ فَ لْ ا َ  ح َ الصِّ و َ  يد ْ الذِّ و   :)يب
يتكون الخطاب الحكائي للحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية 

  .والوضعية الختامية
  

َ (حكاية  َ لْ ا َ لاَ ف ْ الصّ ح و َ  يد ْ الذّ و   )يب
  

  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى
  فضاء الفلاح ووعده للذئب     سدفضاء الذئب والفلاح والأ   ح   فضاء الأسد والفلا           

  :وتتكون من وظيفة واحدة: المتوالية الأولى

 .ينهي الفلاح الحرث بالثورين ويعطيهما للأسد ليأكلهما لينجو من بطشه: اتفاقية -01

للمتوالية الأولى يبدأ بوظيفة اتفاقية والقائمة بين الفلاح صاحب الثورين والأسد المسار السردي 
الذي يريد أكلهما، فيطلب الفلاح مهلة منه حتى يتم حرث الأرض مصدر رزقه الأساسي الذي 

                                                             
   .103ص  )عة من الحكایاتلمجمو " معنى المعنى"دراسة تحلیلیة في (،الحكایات الخرافیة للمغرب العربيورایو، عبد الحمید ب -1
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يساعده الثورين في حرثها، حتى لا ينعدم رزقه إلى الأبد بعد فقدانه لمساعديه من أجل حماية نفسه من 
  .القويبطش 

  :وتتكون من خمس وظائف وهي: المتوالية الثانية

 .الذئب الماكر يريد مساعدة الفلاح في التخلص من الأسد: مساعدة -01

 .شرط أن يكون العمل المنجز بجزاء كبير: هدية -02

 .الفلاح يعد الذئب بالهدية وتتم الاتفاقية: اتفاقية -03

 .كبش كبير يطهيه الفلاح للذئب: نوع الهدية -04

 .القضاء على الأسد من خلال الفأس وضعف سمع الذئب: الخطةإعداد  -05

ولأن القوي يحتاج إلا قويا مثله ولأن الفلاح ضعيف كانت وظيفة المساعدة من طرف الذئب 
الماكر، فهنا لابد من استعمال الدهاء كوساطة للتخلص من قوة الأسد والعلاقة القائمة على اتفاقية 

نطلق المسار بإعداد يكافأة للمكر على التخلص من القوة والبطش، فتحمل في ثناياها هدية كجزية وم
الخطة التي يستفيد منها الفلاح بالدرجة الأولى والذئب بالدرجة الثانية وهو ما سنلمحه في المتوالية 

  .الثالثة من المسار الحكائي للحكاية

  :وظائف أربعوتتكون من : المتوالية الثالثة

 .الأسد بفضل حيلة الذئب ومكرهالفلاح يتخلص من : الخلاص -01

 .الأسد يأكل من طرف الذئاب الجائعين: الجزاء -02

لأن الذئب حيوان ماكر ومخادع كان لابد أن يخدعه الفلاح بتقديم مكان هديته : تقديم الهدية -03
ِ لُ السُّ (وهي الكبش، الكلب   .جرأ الذئب من ورائه على العودةتالذي لن ي) يوق

 .سد والذئب ويعيش في سلامالفلاح يتخلص من الأ: الراحة -04

هو الذئب بدأ انطلاقا من المتوالية الثانية وتدخل العنصر الثالث في المسار الحكائي للحكاية و 
الذئب وصاحب العمل هو الفلاح وكان لابد من تقديم  هي خطط لإĔاءذالخلاص من الأسد ال
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إخلاف الوعد من طرف الفلاح الوساطة وهي الهدية التي وعد đا الذئب، فكان التضاد الحاصل وهو 
ِ لُ السُّ (الذي ظن أن الذئب الماكر الذي خلصه سيظل يستفزه بمكره، فكانت الهدية هي الكلب  ) يوق

الذي خلصه بالوفاء كنقطة مضادة لمكر الذئب لنصل إلى أصل النهاية والتي عادة ما كانت الجزاء، وهذه 
  .المرة في هذه الحكاية كانت الراحة

الحكاية القائمون بالشخصيات يقومون بفعل الحركة وذلك بوجود التحالف مرة والتوافق في هذه 
لثالث والذئب مساعد والكلب مخلص والذئب هو الوسيط ا يمرة أخرى، فالأسد آمر والفلاح متلق

 الوسيط الثالث، تلغيية الاستبدال الخلافية للهدية ل الأول بين الفلاح والأسد وعملقابالذي يلغي الت
لتتولد المساعدة المخلصة من الوساطة الماكرة التي لم تستطع التغلب على القوة لانعدام القوة المماثلة 

  واستطاعت التغلب على المكر لوجود الخوف من القيم الخالصة

ْ الذِّ (حكاية / 4 َ  ئب ْ قُ الْ و   :)ذْ فُ نـ
ية الافتتاحية يتكون الخطاب الحكائي للحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضع

  .والوضعية الختامية
  

ْ يالذِّ (حكاية  َ  ب ُ الْ و ْ ق ُ نـ   )ذْ ف
  

  المتوالية الثالثة      المتوالية الثانية      المتوالية الأولى
  الذئب والمكيدةفضاء              ء القنفذ والذئبفضا             فضاء القنفذ والنعجة           

  :وتتكون من وظيفتين: المتوالية الأولى

 .رب العمل نعجة على وشك الولادة أعطاهنتيجة عمل القنفذ كأجرة له : زاءج -01

 .أعطته النعجة خروفين نتيجة اعتناء القنفذ đا: الاعتناء -02
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ينطلق المسار السردي للحكاية من وظيفة الجزاء وهي تقاضي الأجر نتيجة إĔاء العمل والقنفذ 
الاعتناء đا، ولم تظهر أي مشاكل أو هو لوحيد رزقه وهمه انال نعجة أنجبت له خروفين أصبحت مصدر 

  .عراقيل إلى أن بدأ المسار السردي للحكاية في المتوالية الثانية، حيث ظهرت شخصية معادية وماكرة

  :وتتكون من خمس وظائف: المتوالية الثانية

 .الذئب يسأل القنفذ عن الحشيش الذي يأخذه يوميا إلى البيت: تكلف -01

 .أنه طعام لهالقنفذ يجيبه : كذب -02

 .لا يصدق الذئب القنفذ ويسعى للتأكد: حيرة -03

 .يدرك الذئب أن الحشيش لخراف القنفذ: اكتشاف الحقيقة -04

 .القنفذ يوصي النعاج أن لا يفتحوا الباب إلا له وذلك بكلمة السر المعروفة: وصية -05

قي الذئب يسمع كلمة السر ويذهب للخراف فيفتحون الباب له فيأكلهم ويأخذ ما ب: مكر -06

 .منهم

وبتغير التصرفات تغيرت الأحداث واتجهت الأنظار إلى القنفذ الذي كان دائم المواظبة على 
التي يحاول القنفذ من  ، فيتولد عن هذا التصرف ظهور وظيفة التكلفو خرافها إحضار الحشيش لنعجته

ة والتدخل في الشؤون من سمات الحقيق خلالها إخفاء أسراره، إلا أن الحيرة ووساطة حب اكتشاف
ية المساعدة له لأن يأكل النعجة والخراف ضعكان يراقب القنفذ ويتعرف على الو الذئب الماكر الذي  

  .فتتولد عملية الانتقام في الوظائف الموالية والمسايرة للمسار السردي في المتوالية الثالثة من الحكاية

  :وتتكون من تسع وظائف: المتوالية الثالثة

 .يغضب القنفذ عندما يعرف ما فعله الذئب برزقه: غيض -01

 .واصل عملية إحضار الحشيش كأن شيء لم يكن و هلم يظهر القنفذ غيض: حيلة -02

 .القنفذ يدعو الذئب في جولة: اقتراح -03

 .الذئب يقتنع بالجولة في محاولة منه للاحتيال على القنفذ مرة أخرى: الموافقة -04
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 .ساعدة من أصدقائه القنافذ الآخرينالقنفذ يطلب الم: طلب المساعدة -05

 .القنافذ والقنفذ الحزين اتفقوا على خطة للانتقام من الذئب الماكر: الاتفاق -06

 .القنفذ يكذب على الذئب ويخبره بوجود الكلاب وضرورة الاختباء: كذب -07

 .قتيلا أصبحنهالوا عليه القنافذ بالضرب حتى في) الضبية(يختبأ الذئب في الكيس : الجزاء -08

 . القنفذ يرتاح بعد أن انتقم من الذئب الماكر الذي خدعه: راحة -09

يبدأ المسار السردي للمتوالية الثالثة بوظيفة غيض القنفذ من الذئب الذي أكل نعجته وخرافها 

حيرة  ، مما يؤدي إلىر القنفذ بالاتصال مع حيواناتهظاهتية انفصال عنها بعد الاتصال، لفتتكون لنا علاق
الحيلة المناسبة للانتقام منه، فتكون أساسيات الحيلة باتصال القنفذ بأصدقائه  لقنفذا يجدلالذئب 

القنافذ الذين يقبلون المساعدة ويبدأ المسار السردي بالحركة بعد الاتفاق على الخطة ليتأكد الذئب أنه 
ن القنفذ الضحية بأمان مع القنافذ وأĔم يريدون حمايته من الكلاب والفرسان، فيختبأ في الكيس بأمر م

وتبدأ عملية ضربه على أساس أنه يتعرض للضرب من الكلاب والفرسان إلى أن ينتهوا منه ويحس 
  .الضحية بالراحة لأن الجاني نال جزاءه المناسب وشفى غليله منه بالكامل

 ل القنفذ الضحية عنعيدة للمتوالية الأولى فحين انفصوما نلاحظه أن المتتالية الثالثة Ĕاية س
النعاج أدى ذلك إلى اتصاله بأصدقائه القنافذ الآخرين، فكان اجتماعهم قوة قضت على الذئب الماكر 

المخادع، فالذئب ربما أدرك عند الضرب أن Ĕايته حانت وذلك من خلال المسار السردي الذي افتعله 
ا السلوك من الذئب وربما هذهم إلا بعد أن قضي عليه، يفولم في البداية، هو لم يدرك حقيقة الموقف 

القاص والمتلقي لأĔا طبيعة الحياة وسلوك الحيوان الذي إن والموقف من القنفذ مقبول ومرحبا به لدى 
سلطنا الضوء عليه وعكسنا على الحياة البشرية يصبح ذا تأويل كبير ومفاهيم متعددة، نلاحظها 

  .الجزائري عامة وفي اĐتمع التبسي خاصةونلخصها في السياق الثقافي وعلاقته đذه الحكايا في اĐتمع 
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ْ أُ (تحليل خطاب حكاية / 5 َ يسِ سِ  م ْ يالذِّ ي و   :)ب
يتكون الخطاب الحكائي للحكاية من ثلاث متواليات متتابعة تربط بين الوضعية الافتتاحية 

  .والوضعية الختامية
ْ أُ (حكاية  َ يسِ سِ  م ْ يالذِّ ي و   )ب

  
  المتوالية الثالثة      الثانيةالمتوالية       المتوالية الأولى

  فضاء الذئب والحداد وأم سيسي          مواعيد يوم العيد           فضاء أم سيسي والذئب           

  :وتتكون ستة وظائف وهي: المتوالية الأولى

ْ انطلاق أُ : رحلة -01  .ي والذئب في رحلة أوصلتهم إلى الكهفيسِ سِ  م

 .اختار لونه بنفسهحصول كل من الحيوانين على رزق : عطاء -02

ْ جدها ملح، وأُ الذئب أكل من كومته و : اكتشاف -03 ْ غَ (ي أكلت وجدēا تمر معجون يسِ سِ  م ْ ر  .)س

ْ غَ الْ (لحصول الذئب على التمر المعجون : حيلة -04 ْ ر ، قام بفك رباط العجلة التي انطلقت في )س
ْ رضاعة البقرة، وذهب مسرعا ليخبر أَ  ْ سِ  م  .ي التي انطلقت لتربط العجلةيس

ْ قطعت أُ : عقاب -05 ْ سِ  م  .ي ذيل الذئب جزاء على فعلته đايس

ْ بكى الذئب وترجى أُ : ترجي -06   .ي أن تعيد له ذيله ليذهب به إلى مواعيد يوم العيديسِ سِ  م
ْ لينطلق المسار السردي للحكاية برحلة الحيوانين مع بعضهم الذئب معروف بالخداع والمكر وأُ   م

ْ الدوري وكل منهما طلب العطاء باختيار اللون المناسب، أما أُ ي هي طائر أبيض اللون يشبه يسِ سِ   م
ي فهي اختارت الأحمر فتحصلت على التمر المعجون والذئب اختار الأبيض فتحصل على الملح، يسِ سِ 

يبدأ مكر الذئب بمساعدة العجلة المربوطة التي تريد أن ترضع أمها البقرة، فتكون الحيلة حافزا على ترك 
ْ أُ  ْ لتمرها ليأكله الذئب متى حانت الفرصة، فتكون أُ ي يسِ سِ  م ا مساعدا همبقرة والعجلة وال يي متلقيسِ سِ  م

ْ الذئب في حيلته، ليبدأ انتقام أُ  عقاب على فعلته، فيترجى كمن الذئب بوساطة وهي قطع الذيل   ييسِ سِ  م
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ْ أُ  الذئب ار السردي للحكاية وهو ر المسه بشرط يكون حافزا في تطو عليي أن تعيد له ذيله فتشرط يسِ سِ  م
  .لمحه في المتوالية الثانيةنما 

  :هيجاءت في شكل شروط و وظائف  ثمانيةتتكون من : الثانيةالمتوالية 

ْ أُ :شروط -   .ي تشترط عليه أن يحضر لها العنب من الداليةيسِ سِ  م
ِ ط عليه أن يحضر لها العين من الدَّ تر تش: الدالية -01 َ ال  .ةي

َ لها القَّ عليه أن يحضر ط تر تش: العين -02 ْ ص  .اب

 .ط أن يحضر له خروف من عند الراعيتر يش: القصاب -03

 .ط عليه أن يحضر له جرو من عند الكلبتر يش: الراعي -04

 . من عند الفرسلاَ ط عليه أن يحضر السَّ تر يش: الكلب -05

َ تر يش: الفرس -06 ْ غُ لْ ط عليه إحضار ا  .ر من عند الحصادم

 .ط إحضار المناجل من عند الحدادتر يش: الحصاد -07

انطلاقا من المتوالية الأولى ووظيفة الرجاء، فإن الشرط أدى إلى ظهور عدة شروط كانت حافزا 
ْ عادة ذَ لإ ِ ي من الدالية أن يحضر الماء من العين واستلزم إحضار الماء من العين  عنب، فاستلزم إحضاره للهِ ل

َ إحضار القَّ  ْ ص َ واستلزم إحضار القَّ  اب ْ ص م إحضار خروف من إحضار خروف من الراعي واستلز  اب
 من الفرس واستلزم لاَ الراعي إحضار جرو من الكلبة واستلزم إحضار الجرو من الكلبة إحضار السَّ 

َ إحضار السَّ  ْ غُ من الفرس إحضار الْ  لا ْ غُ ر من الحصاد واستلزم إحضار الْ م ْ مِ ر من الحصاد إحضار الْ م ِ ن ْ ج  ل
  .لثةوالذي يكون من الحداد وهو آخر حلقة في المتوالية الثا

  :وظيفة واحدةوتتكون من : المتوالية الثالثة

خر عنصر في تحديد كل الشروط الفارطة لينال الكل ما يريد وينال الذئب مراده آالحداد : الحل -01
ْ من أُ   .ييسِ سِ  م
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أمرا أو ب لها، فالمتوالية الثانية كانت يجب إيجاد الحل المناس ولأن المتوالية الأولى كونت لنا مشكلة
آخر، فمساعدة أحد ما تستلزم إحضار شيء ما لأجل الضرورة وانطلاقا من جملة الشروط  طلب يستلزم

ل لتكتمل كل الشروط، توصلنا إلى الحل الأخير والذي ينهي الجزاء وهو الحداد الذي يعطي الذئب المنج
َ الْ بالدَّ  نبفاتصال الع َ ة أدى إلى اتصالها بالعين واتصالها بالماء والْ ي َ ق ْ ص ي والكلبة والفرس والحصاد اعوالرَّ  اب

ْ مِ والْ  ِ ن ِ ج ْ ذَ ل والحداد ولاتصال الذئب مرة أخرى ب ِ ي أن يكمل ارتباط السلسلة ويصل إلى الحلقة الأخيرة  هِ ل
  .وكل هذا كان نتيجة انفصاله عن ذيله الذي كان لابد أن يسترجعه

الطرفين المتضادين في والحكاية تستند إلى الحيوانين وإلى الدور الغرضي المتمثل في الوساطة بين 
ْ طباعهما الذئب الماكر وأُ  ي الحيوان العشبي الأليف، وكل منهما يمتلك صفات مميزة كما قلنا، يسِ سِ  م

ْ ولأن هناك تضاد بينهما نتيجة الحيلة التي قام đا الذئب وأكل تمر أُ  ي، كان لزاما أن يتوفر تعاقد يسِ سِ  م
تطيع الذئب نيل الجزاء الأكيد كان يجب أن يتعب في انطلاقا من التضاد الذي وفرته الحيلة وليس

مساعدة عدة عناصر ليستطيع الوصول إلى ذيله، فالحل الأخير في المتوالية الأخيرة كان كجزاء له على 
ْ العقاب الذي تسلط عليه ليكون هو المتلقي وأُ  ي هي الآمر والشروط المحتمة عليه هي الوساطة يسِ سِ  م

                                    .وتنتهي الحكاية من بدايتها الأولى المساعدة لتكتمل الحلقة
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  :رضي لحكايات الحيوانغالتنظيم ال

  الحكایات
  06  05  04  03  02  01  الوظائف

ت
ایا

حك
ة لل
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الذئب -
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مع الأسد 

لأجل 
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مصلحة 
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علاقة (
  ).صداقة

الأسد  -
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الذئاب  -
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َ الفَ   حْ لا
 یدْ الصِّ وَ 
ِّ وَ    بئْ الذ

الفلاح -
یتعرض 
للتھدید 

من الأسد 
فیساعده 

الذئب في 
القضاء 

علیھ 
والكلب 
یساعده 

في 
القضاء 

على 
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وتھدید 
الأسد 

  .والذئب

 ِّ ب ئْ الذ
ْ فُ نْ القُ وَ    ذ

الذئب -
والقنفذ 

صدیقات 
یعملان 

مع 
بعضھما 

علاقة (
  )صداقة

الذئب  -
یأكل 

خراف 
  .القنفذ

القنفذ  -
ینتقم من 

الذئب 
ویضربھ 

ضربا 
  .مبرحا

القنافذ  -
تساعد 
القنفذ 

الضحیة 
في الانتقام 
والنیل من 

الذئب 
  .الماكر

تعرض  -
الخراف 

للأكل من 
طرف 
الذئب 
  .الماكر
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والقتل من 
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  .الذئب
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القنفذ 
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 ُ ي یسِ سِ  مْ أ
 ِ ِّ و   بئْ الذ

أم -
سیسي 
والذئب 

صدیقان 
  في العمل

منتوج  -
الذئب 
رديء 

ویحتال 
على أم 

سیسي 
ویأكل 

  .منتوجھا
الذئب  -

یتعرض 
للعقاب من 
طرف أم 

  سیسي

لإحضار  -
الذئب 

العنب لأم 
سیسي لكي 
تعید لھ 
ذیلھ یطلب 

المساعدة 
من الدالیة 

والعین 
والقصاب 
والراعي 
والفرس 
  والحصاد

أم سیسي  -
تتعرض 

لأكل 
ن غذائھا م

طرف 
  .الذئب

والذئب  -
یقطع ذیلھ 

  .كعقاب لھ

العمل  -
الشاق 
للذئب 
لیحقق 

شرط أم 
  سیسي

یستعید  -
الذئب ذیلھ 

بعد 
إحساسھ 
  .بالإرھاق

  العلاقات

العلاقات في ھذا الصنف من الحكایات ھب علاقات تضاد نتیجة اتصال 
معین یحدث انفصال بوسائط مختلفة و لتعود الأمور إلى مجاریھا لا بد 
من وسائط بدیلة و ایجابیة لإحداث التواصل بعد الانفصال و ذلك 

  .بوظائف مختلفة
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خلال الروايات التي بين أيدينا نلمح ظاهرة ثقافية ظهرت في مراحل الإنتاج والتداول بين الناس،  
فكونت لنا مجموعة من العلاقات الاجتماعية ووظائف قد ذكرناها سابقا من تربوية ونفسية وسياسية 

قد «حيوانات ولعلها  وإبداعية وقد تركزت أساسا في الأنواع التي ذكرناها من أخيار وأشرار وجن وأغوال،
تركزت حول الأنوثة في تجلياتها المختلفة، كموضوع قيمة، وكمصدر لتجديد الحياة، وكنواة 

فالمرأة تحتل الصدارة كبطلة في حكايات الأخيار والأشرار  1»للأسرة، الوحدة الأساسية في المجتمع
بيعة للتحول على يد الإنسان تتعرض للتحول السحري مثلما تتعرض الط) بقرة اليتامى(فهي في حكاية 

بما تفعله الضرة و كأن الأولى لم يعد لها أي وجود حتى  لأĔا تعاني من سيطرة المرأة الثانية وقناعة الزوج
والذي تستطيع المرأة الثانية أن تنسيه إياهم وبكل سهولة وتقنعه بأن يفعل فلذة كبد الزوج  بوجود أولادها

نية به، توسط الطبيعة مع أخيها فيتحول أخوها إلى حيوان وهي المع تضيع عيشةđم ما يشاء، وعندما 
دون احترام رأيها لتجد نفسها  اعليه عرض لسلطة الزوج الذي يفرض نفسهليضيع وتبقى وحيدة وتت

ِ يشَ وِ عِ (زوجة ومسؤولة عن مملكة وهو نفس الشيء في حكاية  ْ ة ب َ ت الْ ن َ ع ْ ق َ (وحكاية ) اب ْ ح َ الرُّ  ب ) انْ م
فإن «الأخرى من صنف الأخيار والأشرار والجن والأغوال، فالمرأة أصبحت جزء من الطبيعة والحكايات 

الثقافة تبعا لذلك نجد إخضاعها ناهيك عن اضطهادهن أمرا ضروريا يخدم سنة الاختلاف التي 
ولذلك فإن إعادة تشكيل الطبيعة من ) تعزيز الاختلاف داخل النظام الثقافي(تؤسس لها الأسطورة 

تمثل على الصعيد الثقافي إعادة الصياغة لنظام اجتماعي جديد يتمحور حول الذكر أو ... جديد
فطالما كانت المرأة  2»رية المعرفة بالدين والقانونو يمكن المرأة من الانخراط في الأديولوجية الذك

بعاداēا وتقاليدها في ومازالت هي أساس بناء اĐتمعات وخاصة اĐتمع التبسي، حيث أĔا مثلت الثقافة 
.طريقة إعدادها المأكولات والحلويات وتنظيم البيوت واستقبال الناس في الأفراح والأحزان وما إلى ذلك  

فالإنسان يولد ويكبر وهو يخاف من اĐهول  الذي تجسد في الغول والجن وتبقى مكارم الأخلاق 
  .التي زود đا هي أصل حياته

                                                             
یات الشفویة، الأداء، الشكل دراسات حول خطاب المرو (الشفوي  البطل الملحمي والبطلة الضحیة في الأدبورایو، عبد الحمید ب -1

   .152، ص )والدلالة
   .153، ص المرجع نفسه -2
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ن لا نتحدث عن الحيوان كحيوان، وإنما كانت تجاربه كذريعة للتعبير أما في حكايات الحيوان فنح
عن سلوكات وعادات الإنسان باعتباره ناطقا يمثل ثقافة اĐتمع الجزائري عامة واĐتمع التبسي خاصة 
فيتجسد الرجل في شكل حيوان وهو الأسد والمرأة باسم صبرا لتعادل القوة، مدى صبر المرأة والذئب هو 

ن الأكثر وضوحا باعتبار الإنسان أناني ويجد الطرق الغير شرعية في حصوله على الغذاء والمأوى هي الحيوا
  .الأسهل فهو يعبر عن نوع معين من الناس منتشر في منطقتنا

على تبيان وعيهم واختلاف توجهاتهم «فالحكايات تعبر لنا عن رؤى اجتماعية لأصحاđا 

فما من مواطن  1»بالمجال الثقافي درايتهم ينهم الثقافي ون نوعية تكو وتنوع مواقعهم، فضلا ع

مهما بلغت درجة الأمية وابتعاده عن الآداب الرسمية إلا شملته آثار الثقافة الشعبية، وما من مواطن بلغ 
في منطقة تبسة مظهرا  من مظاهر الآصالة  تعدغته آثار من هذه الثقافة الذي علمه ومكانته إلا وقد بل

الوطنية، ويمكن أن نجد ارتباطا كبيرا ووثيقا بين اĐتمع التبسي وبين الحكايات الشعبية بما فيها الخرافية 
وبين السلوك العقلي للأفراد والقيم التي يتسمون đا ويحافظون عليها، ويكاد يكون الأمر مستحيلا أن 

عبية منفصلة تماما أو مقطوعة الصلة بالجانب الآخر، وهو ما يمكن أن نطلق نجد حكاية خرافية أو ش

المأثورات السلوكية أو الاعتقادية، ذلك أن الجانبين يلعبان دورا كبيرا في تدعيم «عليه تسمية 

ثقافة المجتمع، وتبرير أنماط الحياة والعلاقات التي يحتفي بها أو يستنكرها، وتدعو إلى احترام 

ولأĔا تحقق مجموعة من الوظائف والأهداف التي يحتاجها اĐتمع  2»جتماعي بصفة عامةبنائه الا

التبسي، والرواة الذين يحافظون على هذه المأثورات يفعلون ذلك عادة بتوجيه غير مباشر من اĐتمع، 
  :لأĔا في الحقيقة تعكس مصالحه الأساسية ومصالح الراوي على حد سواء باعتبار أĔا تعبر عن

 .لعادات التي يتمنى الراوي الحفاظ عليهاالقيم السائدة وا -

 .لا غنى عنها للمجتمعهذه الحكايات تقوم في جوهرها بوظائف ضرورية  -

                                                             
   .69، ص 2003، 1الإفریقیة، القاهرة، ط و للدراسات العربیة، مركز البحوث العربیة أوراق في الثقافة الشعبیةاس، عبد الحمید حو  -1
   .119، ص ثقافة المجتمع الأدب الشعبي وأحمد مرسي،  -2
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هي لا تقدم صورا جمالية أو انعكاسات وجدانية أو عقلية للحياة فحسب وإنما هي تحصيل  -
 .الإنسانحاصل لعملية الأفكار والقيم والمعتقدات والعلاقات والعادات التي تكون كيان 

في الجانب السلوكي والمادي نجدها تقدم أنماط السلوك التي يحتفي đا اĐتمع أو يستنكرها  -
 .وطريقة ونسق القيم والمعتقدات التي يريد اĐتمع أن يؤكد عليها في نفوس أفراده

  . كما أĔا تدفع إلى الالتزام đا بشكل Ĕائي أو التخلي عنها والخروج عليها -
 يمكننا إلا أن نقول أن إيماننا بعدم مصداقية الآداب الشعبية مقارنة بالآداب الرسمية وفي الأخير لا

التي تحمل في طياēا الدراسات العلمية المقنعة أكثر منها من الآداب الشعبية إلا أننا نؤكد أن هذه المرحلة 
الات العلوم الإنسانية مرحلة آنية، ولا يجب أن تستمر طويلا، ولا يجب أن تقع فريسة الخلافات بين مج

ها إلى تكامل  ى فيرق العلمية العملية التي تسعبمجالات اهتمامها وعملها، ولابد أن نعد الفوتحديدها 
كل التخصصات الفرعية وتحقق ما تأمله من جمع أدبي في مجال علمي لنرتقي بالدراسات الشعبية التي 

ل بينها وفرض هيمنتها لأĔا الله على تكاملها والوصوم بإذن اتحمل في طياēا وجوهرها أشكالا وأنواعا تق
بني عليها مستقبلنا ومستقبل كل الأجيال، ولا يمكن أن نقول نتمثل ثقافتنا وتاريخنا وعاداتنا وتقاليدنا التي 

أن راوي الحكاية الشعبية الخرافية راو أمي بل هو عالم عارف، ولكن بطريقة مختلفة ونظرة واعية بما هو 

الثقافة ليست مجرد علم يتعلمه الإنسان في المدارس «موجود في الواقع المعاش، ومما لاشك فيه أن 

وأوضاعه النفسية بعاداته وأذواقه ...فالوسط العربي في هذا البلد يختلف...تبويطالعه في الك

ا ونحن إذا اعتبرنا أن هذه العوامل هي التي تؤثر في تكوين الشخصية، لأنهالخاصة به والخلقية 
والثقافة بذلك هي  1»الفرد وانفعالاته، وصلاته بالناس والأشياء دوافعتكون الجو العام الذي يحدد 

ل على الأشياء الظاهرة من الجو المتكون من العادات والتقاليد والأذواق وهي ذلك الجو المشتمذلك 
والألحان والحركات والأشياء الباطنة من الأذواق والعادات والتقاليد وهو ذلك الجو الذي يطبع  وزانالأ

                                                             
   .143، دار الفكر، لبنان، طرابلس، ص )مشكلات الحضارة(تأملات مالك بن نبي،  -1
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نجده في حياة  الذي طابعفرد فيه بطابع خاص يختلف عن الأسلوب الحياة في مجتمع معين وسلوك ال
  .مجتمع آخر

ا الإشارة إلى موروث معين في منطقتنا ليس له نفس البريق والاستجابة في مناطق أخرى وربما ربمو 

ولكنها لا تلفت الانتباه  ع تعود على الصيغ فتعلي من شأنه،الأقلام كملاحظات لآثار الوق«تناولته 

أن له (ه، على أثر القرآن الكريم في نفس "الوليد بن المغيرة"إلى الذي أصدره وعندما نقرأ تعليق 

فنحن نستعظم مثل هذا الرد،  1» )لحلاوة إن عليه لطلاوة، وأن أسفله لمغدق وأن أعلاه لمثمر

الوقع على نفس القارئ، وهو ما نجده في موروثنا الشعبي بحيث لنا وصفا فطريا يمثل  ناتج وهذا يمثل
الفاعل بين النص ومتلقيه وربما ساعدت القراءة المختصة للموروث العربي في حقلي الإعجاز خاصة 

 يريسب حداثة الطرح الجديد كتغت هذه النصوص، ويمكن إعادة صياغتها بما ينااوالنقدي عامة على تجلي
      .ا يتغير مفعول التلقي بما يحدثه من آثار نفسية وفيزيولوجيةربمعربية فصحى و  إلىالعامية  لغةال

                                                             
   .498، ص 1، جالنبویة ةالسیر ابن كثیر،  -1
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:خاتمة   

الحكاية الشعبية وخاصة الخرافية من أقدم الموضوعات التي اتبعها الخيال الشعبي ، تتجلى فيها 
مصاغة في  حكمة الشعب ونتائج ممارساته ومعايشته للحياة ، وهي خلاصة تجارب الأجيال

د الروابط بالعبر والقيم النبيلة كما أĔا تقوم بدور كبير في تأيي قالب قصصي مشوق زاخر
ركة قصص عن القيم الاجتماعية والروابط الأسرية ،وما تحققه من مشا الاجتماعية كما تحمل 

 السامع للحكاية الخرافية هو مجرد صدى لصوت الشعب نفسه ،فكرية ووجدانية بين الراوي و 
ويقدم من خلاله ما يحفظه من حكايات يرويها مثل تقاليد اĐتمع وعاداته ، ومن خلال ما 

آذان السامع إلى فكره وربما يتداخل  نيقدمه تنتقل معالم الحياة الفاضلة بطريق غير مباشر م
مصطلح الحكاية مع بعض الألوان الفنية ، فهناك كما قلنا من لا يفرق بينه وبين الفولكلور ، 

إنما هي نظرة تتداخل وتتغير بتغير الدراسات والأبحاث المتخصصة مع أن هناك من أنكر و 
رفض صلة الحكاية الخرافية بالواقع وهناك من انطلق من الواقع السياسي أو التاريخي أو 

  .الاجتماعي ، وهي تحمل في طياēا دلالات ومعاني لها علاقة بالواقع 

لتاريخية والاجتماعية والثقافية لمنطقة تبسه وثقافة وبعد ما اطلعنا على كل الظروف ا  
الحضارات والحروب والفتن وكل أشكال الاستعمار كان لابد من انتشار الخرافة التي كانت 
البديل لهذا القهر ونشوء هذا النوع من الحكايات الخرافية ، وقد توصلنا من خلال هذه 

  :دراسة وقد تمثلت فيما يلي نتائج لهذه ال النقاط هيالدراسة إلى مجموعة من 

المأثورات الشعبية بمختلف فنوĔا وأنواعها ما زالت وستبقى مرتبطة بحياة الناس -  
بتداولها إما بصورēا الأصلية ولغتها العامية التي تختلف باختلاف الأقطار والمناطق وإما من 
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الرسمي أو ما يسمى خلال توظيف المثقفين لها في إبداعاēم الأدبية ضمن ما يسمى بالأدب 
  .الرسوم المتحركة 

حقه في ملكية النصوص التي أبدعها بسبب خوفه من  نالقاص الشعبي تنازل ع -  
واقعه أو خياله  التخفي وراء بعض الأقنعة التي استمدها من  اضطره إلىبطش الحكام ، مما 

  . كالحيوانات أو الغيلان والجن

ص من قيمة المأثورات الشعبية بل تزيدها مجهولية المؤلف عملية مقصودة  لا تنق -  
  .رسوخا في الذاكرة الشعبية 

الأدب الشعبي يحاول إĔاء الفردية المتميزة بدمج وحدات الفرد صاحب الإبداع  -  
  .بوحدات الكل وهو الجماعة 

قاطع على  واختلافها دليلعدم التدوين جعلها معرضة للحذف والإضافة والتغيير  -  
ن طريق التداول الشفهي لها ، ولذلك فظاهرة التغيير وعدم الثبات ظاهرة تطور الحكايات ع

  .ترويه  إيجابية تساهم في نشوء تراث جديد يتلاءم مع الأجيال الجديدة التي

الحكاية الخرافية تصوير للحياة الواقعية بأسلوب واقعي أو تجريد الأحداث  -  
حتى تصبح شيئا فوق الواقع وأغلى  وإعطائها صفة خيالية ، وبتضارب الأحداث وتناقضها

من التجربة الملموسة ، وهذا ينطبق على الأشخاص حينما تحمل شخصيات الحكاية الشعبية 
جوانب من عالم الخرافة وأحداث خارقة للطبيعة لتزيد في ثراء المعرفة البشرية من خلال 

  .جيل إلى جيل  آخر ومنأحداث الحياة المتصلة من فرد إلى 
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 ةرواية الراوي يتعلم السامع قيم اĐتمع وفضائل الحياة وغرائب الطبيع من خلال -  
حيث تشدهم بطريق غير مباشر أحداث البطولة ومغامرات الشجاعة إلى اعتناق وممارسة قيم 
البطولة وعاداēا وأنماط السلوك الفاضل ، كما تقوم بدور تربوي بجانب المتعة الفنية التي 

  .تقدمها للسامعين 

وحي بوجود ان والمكان في الحكاية الخرافية يم تساؤل المتلقي عن تفاصيل الزمعد -  
ثقة متبادلة بين الراوي والسامع ، مما يساعد الأول على اختصار الوقت واقتصاد اللغة ويجعل 

  .الثاني يطلق العنان Đال واسع من التخيل 

تفرغهم من  يوالخارجي وهالحكاية الخرافية تسمو بالشخص فوق الواقع الداخلي  -  
  .عواطف الغضب والحقد والثورة

الثقة بقضاء االله سبحانه وتعالى وأنه يمهل ولا يهمل  ىالنهايات السعيدة تدل عل -  
  .وهو يبين مدى تتبع الشعب التبسي بالدين الإسلامي 

انتصار الحق يكون في هدوء وصبر كبير على مدى طول بال التبسي وهدوءه  -  
ا أن ارتباط الحكايات الخرافية ببعض الأرقام من ثلاثة وسبعة له دلالته الثقافية النفسي، كم

  .المتعلقة بالعادات والتقاليد 

القاص يلجأ إلى احترام البطولة للمرأة التي تمثل أهم عنصر في المنطقة ، فهي بذلك -  
  .تريد إثبات نفسها وثقافتها وعاداēا وتقاليدها ووجهة نظرها 

  .فة الميادين لخرافية رغم سيطرة العولمة على كاظائف التربوية للحكاية اتعدد الو -  
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الحكاية الخرافية تصف الواقع في أسلوب روائي بمزيج الواقع مع الخيال وسيحل  -  
  .جانبا من الأمة

الحكاية الخرافية تحدث في اللازمان واللامكان وهي ضمن التجريد التي تمنع  -  
  عالمياالحكاية الخرافية طابعا 
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  :حكايات الأخيار و الأشرار

  ):الرواية الأولى(حكاية بقرة اليتامى*_1  

  َ َ م ِ ا ح ِ اج ْ زو ى لَ عَ  كْ يت َ ضَ  ج ْ ر ْ ، كُ اير َ  ل ْ او ْ عَ  هدَ ح َ دَ ن ْ ا طُ ه َ  هلَ ف ُ و ْ طف َ ل ُ ، ر َ اح ْ وا يـ ُ غ ِ لُ س  وفْ  الصُ وا في
َ لَ عَ  ْ اشِ ى ح َ ة الْ ي ِ و ْ ي كَ ي، كِ اد ْ غِ وا الْ لُ م َ سيل ِ ، ق ْ ال َ غِ صِ الْ  ت ِ كِ للْ  هير َ ب ِ :ةير َ كي ْ اف َ  ه ْ ر ِِ  اح Ĕ ُ ، وفْ وا الصُ ز
 ِ ِ ق ْ ال َ كِ الْ  ت ِ َ غِ صِ ة للْ بير ِ ينيِ بِ رِ ضْ أُ :ةير َ الْ  ب َ ع َ ص ْ ا س َ بـ ْ ة ضَ ع َ ر ْ ب َ  ات َ نـ ِ و َ لي ْ  بـ َ ق ِ ر ُ زِ ة، ه ِ ي ف ي كِ ، وِ وفْ ي الصُ وق
 ُ ْ ن ْ وا للدَ لُ وص َ  ينيِ بِ رِ ضْ أُ  ار ْ س َ بـ ْ ة ضَ ع َ ر ْ ب َ  ات ْ نـ ِ ر ْ ج ِ   ع َ كي ْ ا كُ م ْ ن َ ت ِ ، ق ْ ال َ  ت ِ َ غِ ا الصِ له َ ير ْ ة م ِ ع ِ ل ْ يه   ).موافقة(ش

ْ ضَ  ْ بِ ر َ الضَ  ت َ غِ ة الصِ ر ْ رِ ة ضَ ير َ تـ ِ لكِ ا اْ ه َ ب ِ ير َ الْ ة ب َ ع َ ص ْ ا س َ بـ ْ ة ضَ ع َ ر ْ ب َ  ات ِ و ْ ل َ  ت ْ بـ َ ق َ ر َ ة، و ْ ه ْ ز ُ  ت ْ ف َ وقـ ا ه
َ كِ ، وِ وفْ الصُ  ْ ي و ْ وا للدَ لُ ص َ  ار َ م ِ ا ح ْ ب ْ ت ْ رِ ضْ تُ  ش َ بـ َ ه ْ ا ب َ  اش ْ تـ ِ ر ْ ج َ  يفْ كِ   ع ِ ا كَ م ْ ان   .ت

َ ي كِ  ْ ر ْ و َ  ح ِ ر َ لْ اج ْ ا مِ ه ْ  ن َ الس َ ر َ )الرعي(ة ح ْ س َ لَ عَ  ال ْ ى م َ ر ِ كِ ه الْ ت َ ب َ )الأولى(ة ير ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ  يه ْ م ِ ه الثَ تُ ر  :يةان
 َ ِ ر َ اه ِ ي م ْ ات   .ت

 َ ِ ب ْ ق َ الْ  ت ْ بـ َ ق َ ر َ ة تـ ْ وِ ز َ )تصدر صوت البقر المعروف بالخوار( ك ِ ، ق ْ ال َ الْ  ت ْ م ِ أة الثَ ر َ ية لَ ان ِ ر َ لْ اج ْ زِ لاَ  :اه  م
 َ ِ ت ْ ذب َ الْ  ح ْ بـ َ ق َ ر ِ ة ه َ اذ ِ ي، ر ِ اه ِ ي ب ْ ق ْ كُ   ت ُ  ل ْ ي َ  وم ْ وِ زِ ت َ  ك َ و ْ تـ ِ ق ْ ل ِ  ق َ ينَ ف َ ا، ق َ الهْ ِ ا ر َ لْ اج َ ه ْ ا م ِ ع ِ ل ْ يه َ  ي، كِ ش ا ج
 َ ْ ذْ ي ِ َ بح َ ه ِ طْ ا ن ْ ق َ  ت َ و ِ ق ْ ا ِ  لت ْ ل َ  يه ْ قـ ْ ر ُ  ب ُ نـ ِ ق َ  كْ ل َ ح َ ة، كِ اج ْ رِ ي ق َ  ب ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ كِ :يه ِِ ذْ ي ت ِ : نيِ بح ِ دْ ا ْ ف ْ ضَ  ن ي عِ ر

 ْ ْ  تِ تحَ ْ الأ ْ ر   . ض

َ بحَْ ذَ  َ ه ْ دَ ا و َ كِ   ار َ يم ِ ا ق ْ ال ِ  ت َ ل ْ يه، و َ بـ ْ ى كُ ق ُ  ل ْ ي َ  وم َ يـ ْ وِ ر َ  ح ْ ي ْ رِ س َ ح َ ، و ْ م َ تُ ر َ ه تـ ْ كِ و ِ  ل ْ  أَ في َ دْ لاَ و ْ ا كِ ه َ اْ  ةْ رِ س ْ لق ْ م  ح
 َ ِ و ْ الجْ ِ َ  بن ِ و ِ الحْ ْ ل َ  يب ْ لَ الْ و ْ ح َ م ْ أَ ، و ْ رِ ضَ  دْ لاَ و َ تـ ُ ه َ ا تـ ِ لْ كِ و ْ ه ْ كِ   م ْ عِ الشَ  ةْ رِ س َ  ير ْ و   .اءالم

َ كِ  ُ ي يـ ُ ر َ وح ْ وا ي ُ س ُ ر ْ  ،واح ْ رِ يخُ ِ  ج ُ ل ْ يه َ ضَ  م ْ أُ  عْ ر َ م ْ ه ْ مِ ) البقرة(م ْ  ن ْ تحَ َ  ت ْ ْ الأ ْ ر َ  ض َ و َ يـ ِ و ْ  لي َ لَ نخَ ِ ة، و َ خْ نَ  الْ في  لة
ْ و زُ  ُ عُ  ج َ  ونْ ي ْ و َ دَ ح ِ ة ح ْ ل َ  يب ُ و ْ َ خْ الأ َ ى عَ ر ْ س َ ل ِ ،و َ في ْ  ر َ اس َ ا عَ ه ِ ر َ تَ الْ  ينْ اج ْ م ُ ر َ لُ وكْ ، ي َ وا ح َ تى ْ  ي ُ ش ُ بـ وا،  ع
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 َ ْ و ِ ي ْ رج ْ كُ   ع ْ شَ  ل ْ كِ  ي َ  يف ُ ودْ دُ ا خُ ، همَُ انْ ا كَ م ْ ه ْ حمُُ  م َ  ر ْ أَ و ِ أَ  دْ لاَ و ْ ب ُ يـ ْ ه ْ أَ ) ولاد المرا الثانية( م ُ و ُ و ج ْ ه  ءمه
ُ صُ  ْ ف   .ر

 َ ْ و ْ اح َ الَ  د ْ نه َ  ار ِ ق ْ ال ِ  ت ُ لي ْ ه َ  م ْ م ْ ر ِ أَ  ت ْ ب ُ يـ ْ ه َ : م َ 1واخُ طْ لاَ ت ْ س َ بـ َ ة مِ ع ْ ر َ  ،ات ِ و ْ  كُ في َ  ل َ رِ م ْ ة يـ ْ لَ غ ْ لْ وِ  ب َ الْ  د ْ بـ َ ق ة ر
ْ كَ ، شَ )ضرēاولد ( ِ  ت ِ ف ْ يه َ م َ ،  و ِ ق ْ ال ِ  ت ِ ل ْ يه َ  م ْ و َ  وا؟لُ وكْ تُ  اش َ م ُ ا ح ْ ب َ  وش ِ ْ يج ُ او َ ب ِ ا زَ وه ْ اد َ  ت ، س ْ م ُ ه ْ تـ ِ ال
 َ َ الُ ق ُ  :اولهْ ِ لُ وكْ ن ْ لدَ  اْ وا في َ ر ْ ي َ  اس َ م ْ ا ص ِ د ْ ق ُ تـ ْ ه ْ م   .ش

 َ ْ و ْ اح َ لَ اْ  د ْ نه َ  ار ْ بـ ِ ع ْ ث ْ أَ  ت َ دْ لاَ و َ ه َ ا م ُ ع ْ اه َ م َ ، و ِ ق ْ ال ِ لَ  ت ْ يه ُ عِ  م ُ س ْ وه َ  م ْ و ُ  اش َ ولُ وا كُ لُ وكْ ي َ وا م ُ ع ْ اه َ ، كِ م ُ ي ر وا اح
 َ َ م ُ ع ْ اه ْ عَ  م ْ وا أَ لُ م َ ر ُ و ُ اح ْ ه ُ  م ِ لُ وكْ ي ِ  الْ وا في ْ د َ ر ْ ي َ  اس ْ أَ و ْ لْ  دْ لاَ و َ م ِ ثَ ا الْ ر َ ان ُ ي َ لُ وكْ ة ي ْ وا م ُ نـ ْ ه َ  م ْ ص َ ح َ ، ح َ تى ْ نـَ  تـ ْ خِ ف   ت
ُ كُ  ْ ر ُ وش ْ ه َ م َ كِ ،  و ْ ي ر ُ و ْ للدَ  واح َ  ار ِ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه َ  م ْ م ْ ر َ أَ  ت ْ بـ ُ يـ ْ ه َ كِ   م ْ ايف َ أَ  ه ْ ا أَ ن ِ لاَ و َ د ْ نـَ ي تـ ْ خِ ف ُ كُ   ت ْ ر ِ وش ْ ه  م
 َ ْ أَ و ْ ضَ  دْ لاَ و ِ ر َ تي َ  م ْ اتـ ُ نـ ُ خُ ف ِ  ادْ زَ  ؟وش َ نـَ  الْ في ْ ه ِ ثَ الْ  ار َ اني ْ  بـ ِ ع ْ ث ُ تـ ْ ه َ  م َ و َ ج ِ ر ُ ى ل ْ يه َ الْ  يفْ كِ   م َ م وُلىَ ة ر ْ َ  الأ ْ ف  ات
َ نـَ الْ  ْ ه ِ ثَ الْ  ار َ  ثْ ال ْ وا أَ ثاعج ِ  دْ لاَ و ْ ل َ م ِ كِ ا الْ ر َ ب َ )عيشة وعلي(ةير ْ ص ُ بـ َ ر ْ وا، ص ُ بـ َ ر َ لُ وا، و ِِ الُ و ق ْ وا لخ ُ وتـ ْ ه َ : م َ نـ ُ و وا ر
 ِ ْ يكُ ل َ  م ْ و ُ  اش ِ لُ وكْ ن َ وا،ب ْ ص َ  ح ْ م ُ اتـ ْ ولُ ق ُ  وش ِ ْ لأ ْ كُ م َ : م ِ الُ ق ُ ول ْ يه َ  م ِ اعْ م ْ يل ْ ه   .ش

َ خَ  ْ ر ِ  ج ُ ل ْ يه َ ضَ  م ْ أُ  عْ ر ُ م ْ ه َ م ْ لىَ ،و َ لُ ة،كُ لَ  نخَ ْ شَ وا و ُ ر َ ب َ وا و ْ س ُ ر َ ح َ وا م َ  ع ْ بـ ْ اهُ ضَ ع َ  م َ و ْ ر ُ و َ وا، كِ ح ْ ي س ْ سِ ق ُ تـ ْ ه  م
ْ أُ  ُ م ْ ه َ :م َ  واالُ ق ِ ِ ا كِ له َ ل َ ي َ نا م ُ ع ْ اه ِ الْ  م ْ د َ ر ْ ي َ  اس َ و َ م ْ نـَ ا تـ ْ خِ ف ْ ت ُ كُ   ش ْ ر َ نـَ ا، الْ نَ وش ْ ه ِ ثَ الْ  ار َ نـَ ، الْ يفْ كِ   يفْ  كِ اني ْ ه  ار

ِ ثَ الْ  َ ادُ ، زَ ثْ ال ُ وا ر َ اح َ وا م ُ ع ْ اه َ ،خَ  م ْ ر ِ  ج ُ ل ْ يه َ ضْ  م ْ أُ  عْ ر ُ م ْ ه َ لُ ، كْ م ْ شَ وا و ُ ر ْ  وا،ب ْ كَ ح ُ الطْ  م ْ ف ْ لْ وِ ( ل ْ لَ  د َ م ا ر
ِ الثَّ  َ ان َ  )ةي ْ كَ   طْ ح َ ع ٌ ب ْ  ة ْ التّ  اعْ تَ نـ ُ م ِ  ر َ  في ْ فـ ِ دَ ر َ  ة َ  اطِ بَّ الص َ ادَّ و َ اه ْ عِّ ا نـ َ تـ ُ ه ِ َ ( هِ مِّ ا لأ َ رَّ و َ اه ْ ي عَ ، كِ )اا لهَ ِ ر ْ ف ْ السِّ  ت  ر
 َ ِ ق ْ ال َ  ت ْ ْ لأ ِ لاَ و َ د ْ غُ :ا ه َ د َ ى و ْ م ُ اتـ ُ ر ْ وح َ  وش َ م ُ عا ْ ه   .م

 ِ َ  الصَّ في ْ ا خَ همَُ  احِ ب ُ ر َ ج ِ وا و َ  يَّ ه ْ تـ ْ عِ ب ُ تـ ْ ه َ  ،م ْ قـ َ دُ ع ْ وا ي َ س ُ ر ْ وا،كِ ح َ ي و ْ ص َ  ل َ خْ  ا،دَ الغَ  تُ قْ و ْ ر ِ  ج ْ ل ْ يه َ الضْ  م  عْ ر
 َ َ و ْ لىَّ و ٌ لَ  نخَ ْ همَُ  ،ة ُ دُ ا ب َ لُ وكْ وا ي ِ وا و َ  يَّ ه ِ ج ْ اب َ  ت ْ ف َ  اس ْ ضَ و ْ بِ ر َ لَ خْ النَّ  ت ْ صِّ ة ق َ تـ ِ ه َ  النَّـ ا، في ِ الثَّ  ارِ ه ِ  زَ اني ْ اد  ت

                                                             
 أي تقاتلوا ، أو تصارعوا -1
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 َ ْ ر ْ عِ ج ِ لَ خْ النَّ  ت ْ ة كي َ  ف َ ا كَ م ْ ان َ ، النَّـ ت ْ ه ِ الثَّ  ار َ  ثْ ال ِ ق ْ ا ِ  لت َ ل ِ ر َ لْ اج َ  ا،ه َ ج َ ا و ْ ج ْ  اب َ م ْ ع ُ الشَّ  اه ُ  ،ءور اق َ ه  و
 َ ُ يـ ْ ق َ  ص ِ و ْ  يَّ ه َ تـ ِ ر ْ ج َ  ع َ لىَّ و ْ  ر ِ  اح َ  ،ارِ بَّ لدَ ل ْ ق ِ  ال ْ ل ْ بَّ الدَ  يه ُ : ار ْ ق َ ص َ ه ِ كِ   ا و ْ ي تجْ َ ي م ْ وَّ ر َ لِّ خَ  ح ْ ي الف َ  اس  الاَّ و

ُ الشَ  ْ اق َ  ور ْ اصِ ح ِ  ل َ ف ُ (ا يه ْ صِ تَ لْ م ِ  ق َ ب َ ) ايه َ النَّـ  و ْ ه ِ الثَّ  ار َ اني ْ  ا ِ ر ْ ج ِ  ع َ ل ُ يه ْ ا ق َ ص ْ ا، دَ ه ِ الرَّ  ار ْ اج ْ كِ   ل َ  يف ا م
 َ ِ ق ْ الي ْ بَّ الدَ  ه َ وِ .ار ِ م ْ ات   .ةلَ خْ النَّ  ت

َ النَّـ  ْ ه ِ الثَّ  ار ْ طَ عْ أَ  ثْ ال َ  ت َ الم َ ر ِ ْ ا لأ ِ لاَ و ْ رِّ ضَ  د َ تـ ِ ا الصُ ه َ  وف َ و ْ الَ ق ِ  ت ْ يل ْ ه ْ غُ  م َ د َ الصَّ  ىو ْ ب ُ  اح ُ ر ِ وح َ لْ وا ل ِ و  اد
 َ ْ تـ ِ وا الصُ لُ سِ غ ْ زِ لاَ  ،وف ْ الأَ  فْ و الصُ  م َ بـ ْ ي َ  ض ْ يـ ِ ر ْ ج َ كْ أَ  ع ْ ح َ  ل َ كْ الأَ  وفْ الصُ و ْ ح َ  ل ْ يـ ِ ر ْ ج ْ أَ  ع َ بـ ْ ي   .ض

 َ ْ طَ عْ أَ و ِ  ات ْ لطُّ ل ْ ة الكَ لَ ف ْ كَ س َ  اس َ و ِ ق ْ ال َ  ت ْ زِ لاَ  ا،لهَ ْ  م َ تـ ْ ع ِ رِ م ْ ي ب َ  يه ْ الم َ  .اء ِ و َ  الصَّ في َ همَُ  احِ ب ُ ا ر ِ اح َ لْ وا ل ِ و  اد
 َ ِ و َ  يَّ ه ِ ق ْ ال ِ  ت َ ل ِ ر َ لْ اج ْ زِ ا لاَ ه َ  م ْ نـ ْ ر َ وا مِ لُ ح ِ  ن َ  دْ لاَ الب ِ ه َ  ي،اذ َ ق َ الهْ ْ أَ ا و ِ لاَ و ْ رِ خْ ي الأُ د َ ين ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ  :يه ُ ر ْ اه  م
 َ ُ ر ْ اح َ وا يـ ْ ع ُ م ِ ر َ وا في ِ  الم َ اء ْ كِ ، و ْ كَ ي ي َ لُ م ْ وا تـ َ  و َ لْ يـ ُ ح ِ وا عَ ق   .اينَ ل

 َ َ زُّ ه ُ يلْ حِ وا ر ْ ه َ وِ  م ُ ر َ اح َ وا، و ْ قـ ِ ع ْ د َ يشَ عِ  ت ِ عَ ة و َ ل ْ ي يـ ْ غ ِ لُ س ِ  الصُّ وا في َ  وف ِ يشَ عِ و ْē ة ْ ِ  ز َ في ِ  الم  اء
 ِ ْ الكَ ب ْ كَ س َ  اس ْ الكَ و ْ كَ س َ  اس َ م ْ ا ح ْ ب ْ كِ يحَْ  ش َ  م ِ الم َ اء َ تىَّ ، ح ُ  ج ْ اه َ الغُ  م ْ ر َ  اب َ و ْ ق ِ  ال ُ ل ْ يه َ أَ  :م َ ا غُ ن ْ ر  اب

 ِ َ ينْ الب ْ ي الكَ دِّ ة سِ يشَ ا عِ ، ي ْ كَ س ِ  اس ِ ينْ الطِّ ب َ  ةيضَ ، الب ْ  ام َ تـ ْ  كَ ليِّ و َ لَ ح ْ الكَ ة و َ  ةلَ ح ْ  ام َ تـ ِ ليِّ و ة، يضَ  ب
 َ ْ دَ و َ أَ  ار ْ بـ ْ كُ ي َ  م ُ ر ْ اه َ  م ْ ر   .والُ ح

 َ ْ زِّ ه ِ  ت َ  يَّ ه َ خُ و َ وه ِ ا الم َ  اء َ  وفْ الصُّ و َ و ْ ر ُ ج ْ دَ وا لْ ع َ أَ  ار ْ بـ ُ يـ ْ ه ُ لْ  م َ ق َ وه ِ ا ف ْ لِّ ة، خَ غَ ار ِ  ت ُ يل ْ ه َ  م ْ م َ تُ ر ُ و ج ْ ر َ  و ْ زُ و   وز
ُ كُ  ْ س ْ  ور ْ عِ شَ  اعْ تَ نـ ْ ارِ دَ  ير ِ  ت ُ ف ْ يه ْ السُّ  م َ كِ . م ِ ا عَ ي ج ُ ل ْ وكِ ي ي ْ الكِ  ل َ س ِ ر ْ ة نحَ َ تـ ْ أُ  والُ ه َ  هتُ خ َ و َ ر ْ م ْ مِ  ت َ نـ ا ه
ِ  فْ رِ طَ  ُ لجَّ ل ْ ر َ لاَ ي كْ ،كِ و ُ ا الجَّ ه ْ ر َ  و ْ م   .ات

 َ ْ زِّ ه ْ يشَ عِ  ت َ ة ح ْ و ِ َ ايج ِ ه َ  يَّ ا ه َ خُ و َ وه َ ا و ْ ر َ لُ ح ْ وا، م ِ اش َ  ينْ ي ْ م ِ اش َ  ينْ ي ِ لُ خْ  دَ تىَّ ح َ غَ لْ وا ل ْ عَ  ة،اب ُ ق َ (وا ب ) وا اتُ ف
ْ  ينْ ى عِ لَ عَ  َ ي َ مُّ س ْ  ينْ ا عِ وه َ الج ْ م َ  ل َ ق ِ عَ  ال ُ ل ِ ِ خْ ي لأ َ  :هِ ت ِ ر ْ طَ عْ  اني ْ ش َ ت ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ  :يه ْ اتُ م ْ رِ ش ْ ب ْ مِ  ش  ن

َ  ينْ العِ  ِ ه َ  ي،اذ ُ ر ُ لِّ و الاه ْ ي ي ُ ش ْ ر ْ مِ  ب َ نـ ْ ه َ ا يـ َ ليِّ و ْ  جمْ ِ  ينْ ى عِ لَ عْ  فَاتُوا وا ادُ زَ  ،ل ْ الق ، يفْ كِ   يفْ ، كِ دْ ر
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 َ َ و ً ف َ الحِ  ينْ ى عِ لَ وا عَ ات َ انْ ص َ كِ ، و ْ ي و َ الغَ  ينْ عِ وا لْ لُ ص ْ ز َ  ،ال ْ تُ لاَّ ا خَ م ُ  وش ْ ي ْ رِ ش ْ مِ  ب َ نـ ْ يِّ طَ  ا،ه َ ( ش َ ر ) ىم
 َ ْ فـ ِ ر َ د ْ  اطْ بَّ ة الص َ الغَ  ينْ ا عِ ذَ ح ْ ز ْ ،كِ ال ْ شُ ي م َ وا ش ْ و َ  ،ي َ ق ْ الهْ َ ا اس َ نيِّ تـ ْ  نـ ِ ر ْ ج ِ  ع ْ نجْ َ  يب ْ فـ ِ ر َ د َ  اطْ بَّ ة الص ِ ر  اني
 ْ ْ سِ ن َ يتـ ْ ه َ الغَ  ينْ ا عِ ذَ ا ح ْ ز َ  ،ال ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ لِّ خَ  :يه ْ ي نـ ِ ر ْ ج َ أَ  ع ِ ن ْ ا نجْ َ يبـ َ ه ْ ا، ق ِ عَ  ال َ ينيِ لِّ  خَ لاَ لاَ :ي ل ْ  نـ ِ ر ْ ج َ أَ  ع  ا،ن
 َ ِ ق ْ ال َ قـْ  ت ْ ب َ  ل ْ م ُ اتـ ْ ر ْ زِ لاَ  وح ْ  م َ تـ ِ ع ْ اه ِ د َ ني ْ  ب َ  اش ْ ا تُ م ُ ش ْ بِ ر ْ مِ  ش َ الغَ  ينْ عِ  ن ْ ز َ  ال َ ق ْ الهْ َ ا نـ ْ ع ِ اه ْ د   .ك

ْ كِ  َ ي و ْ ص َ الغَ  ينْ عِ لْ  ل ْ ز ْ  ال ُ دَ ب ْ ا ي ْ رِ ش ُ  ب ْ ي ْ رِ ش َ  وَّ ، هُ ب ْ ه َ  ز ُ ر ْ مِ  واس َ  ينْ العِ  ن ُ و َ  وَّ ه َ  غَ لىَّ و ْ ز   .ال

 َ َ و َ لحَ ُ تُ خْ ى أُ لَ عَ  ق َ شَ  ،ه ِ اف َ ات ْ لِّ ه و ِ  ت ْ ت ْ ي،كَ كِ ب ْ رِ وا طْ لُ م ُ يق ْ ه َ  ،م ُ لْ غُ  يكِ و ِ ( واب ْ ت ُ ع َ  )واب ْ قـ َ دُ ع ْ وا يـ َ ر ُ ت ِ اح  يَّ وا ه
 َ ْ قـ ِ ع ْ د ُ  ت ْ ف َ الشَّ  وق َ ج َ ر ْ ة م َ صُ ق َ ( ةوص ْ م ِ )ةوعَ طُ ق َ  يَّ ، ه ْ قـ ِ ع ْ د َ الشَّ وِ  ت َ ج ْ عِ لْ ة طَ ر َ الغَ  ت ْ ز َ  ال ْ ر َ  اح ْ همْ  ل
) َ َ ت َ )اه ِ ، و ْ  يَّ ه ِ ب ْ ق ُ  ت ْ ف ْ الشَّ  وق َ ج َ ر ْ احِ ة، و َ النَّـ  د ْ ه ِ ( ار ْ  يَّ ه ِ  طْ شِ تمُ ْ في َ  ش ْ ع َ ر َ ه َ انْ طَ لْ السُّ  اا ج ْ ، ج  اب
َ حِ  ُ ص ُ ان َ  ه ْ ب ُ  اش ْ ي ُ ش ْ ر ْ ب َ ، ش ْ ر َ الحِ  ب ْ  انْ ص َ ش ْ و َ  ي ْ و َ ح ْ ب ُ ي شَ كِ   س ْ  انْ طَ لْ و السُّ اف َ ح ْ ب ِ  افْ شَ  س ْ ل ُ  يه ُ مُّ ف ، ه
َ لْ  ْ ى الشَّ ق َ ع ِ ر ْ وِ لْ ة ت ِ  ت ْ ل ِ لَ عَ  يه َ ى ل ُ س ُ ان ْ  ي، كِ ه ِ ج ْ ب َ د َ ا لْ ه َ ق َ يلَ وِ ا طْ اه ْ اسِ ة ي ْ ، عُ ر ُ م َ ر ْ شَ  افْ شَ ا و م َ ع ة ر

ْ زَ  َ يـ َ ه ْ ا، ق ِ  ال ْ خُ لْ ل َ د ِ  :نْ ام ُ ج َ يب ْ نَ وا بـ َ  ات ِ الم ْ كُ ة لْ ينَ د َ  ل ْ اب ِ نْ  ه ْ ق ِ عْ  يس ُ ل ْ يه ْ الشَّ  م َ ع َ ر ِ ة ه َ اذ َ اللِّ ي، و َ لْ ي نـ َ ق ا اه
 ِ ْ ق ْ  د َ ش ْ ع َ ر ِ ه ْ ا ن َ تـ ْ وِّ ز َ ج   .اه

 َ ُ ج ِ اب ْ وا ل َ  يه ْ نَ بـ َ  ات ِ الم ْ كُ ة لْ ينَ د َ ل ْ ، ق ْ الشَّ  اس َ ع ِ ة عْ ر ُ ل ْ يه َ م َ ، و َ الْ م ْ ق َ  اش َ تىَّ ح ْ  و ْ  ةدَ ح َ ش ْ ع َ ر ْ وِ ا طْ ه ِ  يل ْ  طُ في  ول
ْ الشَّ  َ ع ِ ر ِ ة لي ْ وِ لْ  ت ِ لَ عَ  ت َ ى ل َ الحِ  انْ س   .انْ ص

 َ ْ ر ِ  اح َ ل ْ تُّ لس َ  وت َ ق ْ زِ لاَ  :االهْ ْ  م ْ دَّ ت ِ ي عَ رِ ب َ ل ِ ي و ِ تجْ ِ يب ُ يل ْ الشَّ  ةْ ولاَ ي م َ ع َ ر ِ ة ه ْ اذ ِ ي م ْ  ينْ ن َ ونْ كُ ت ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل  :يه
 ِ ِ  ينيِ دِّ إ َ لْ ل َ ب َ لا ِ ي لْ ة اللِّ ص ْ ق ِ  يت َ ف ْ ا الشَّ يه َ ع َ ر ْ شَ ة، و ْ طِ ر ِ عْ  ت ْ ل َ  يه ْ ب ِ  اش ِ يجْ َ لْ يب ْ دَ ة عْ ثَ لاَ ا ثْ ه ْ اي َ 2ل ِ ثَ لاَ ثْ و َ ة ر ْ ج ، ال
 َ ْ خَ و َ ي َ م َ ة و ْ نـ َ ع َ ج ِ طَ ة و َ  ينْ اج َ و ْ ق َ ص َ ع ْ ة و َ ش ْ يَّ و ْ طَ ة ح   .ب

                                                             
الأكياس، تقوم نساء المنطقة قديما بنسجها من الصوف وشعر الماعز، تتميز جمع مفرده عديلة هي نوع من :العدايل2

 .بجودة الصنع، تستعمل لحمل الحبوب وفي بعض حالات الضرورة تستعمل كفراش للجلوس داخل البيت أو خارجه
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 َ ْ ج َ  اب َ  انْ طَ لْ ا السُّ لهْ ْ و ِ لْ طَ  اش ْ ب ْ مِ  ت ْ ن َ ه َ ، و ْ الَ ق ِ  ت َ لرِ ل ُ  :الِ ج ِ لُ خُ دْ ا َ وا في ْ  و ْ  طِ س ِ دَ الع ْ اي َ  ل ْ زِّ ه ُ تـ ْ ه ُ  م ْ ف  وق
َ الجِ  ْ م َ ال َ ، و ْ حِ ار ِ  ت َ لْ ل َ لاَ ب َ اللِّ  ةص َ ي ق ِ ا عْ الهْ َ ل َ انْ طَ لْ ا السُّ يه ْ ، ن ِ ص ْ ب ِ لْ  ت ْ الخَ ( ونْ يطُ ق َ ي   ).  ةم

 َ ْ احِ ر َ  ت ْ تُّ الس ْ  وت َ تحَ َ الشَّ  ت َ ج َ ر ْ ة، و ِ ب ْ ق ْ  ت ْ عِ ت َ  س ِ  شَ تىَّ ح ْ اف ْ وِ  ت ِ يشَ ه عِ ج َ ة في ْ  الم َ اء ِ ، ق ْ ال َ  ت َ : الهَ ا ي
 ُ َ تيِ يَّ نـَ بـ ْ  ا ِ ه ْ طِ ب ْ كِ ي نحَ َ ي م ْ ع َ  اك ِ ق ْ ال َ  ت َ لاَ  :ةيشَ عِ  الهَ َ م ْ انـ ِ ق ْ د ْ ر َ  ش ْ نـ ِ ه َ طْ ب ِ ، ج ْ اب ْ نَ الغَ  ت َ  م ْ و ِ ب ْ د ْ  ت ِ تحَ ْ ل  ب
 ِ ُ ف ْ يه ْ مِ  م ُ ذْ  ن ُ ي ْ ولهْ ْ م ْ مِ لْ كَ ، ت ْ ة مِ يشَ عْ  ت ُ  ن ْ ف ْ الشَّ  وق َ ج َ ر َ ة و ِ ق ْ ال ِ  ت َ ل ْ تُّ لس َ  :وت ْ امِّ ي ْ نَ  الغَ تيِ يم َ  م ا م
 ِ ْ ت َ ت ْ لَ ح ْ ب ْ مِ  ش ُ ذْ  ن َ ي ِ ولهْ ْ ا، ت ْ ت ْ لَ ح ْ مِ  ب َ ضْ  ن َ عْ ر َ ه ِ ا، ق ْ ال ِ  ت َ ل َ يه َ تُّ ا الس َ  :ةوت ِ ي تيِ ا ْ ي نـَ ْ َ  بـ ِ ر َ اني ْ  م ِ شُ ان ْ وف ْ  ش ِ م ْ ل  .يح

 ِ ْ  في َ النـ ْ ه ِ الثَّ  ار ْ اني ِ  ب ْ د َ  ت ْ تُّ الس ْ  وت ِ تخَ ْ ب ِ  ز ْ  الكِ في َ س ُ ر ْ ة ف َ  وق ْ الق َ ص َ ع َ ة و ْ الق َ ص ْ ع َ ة م َ لْ ق ْ ب ْ مِ لْ كَ ة، ت ة يشَ عِ  ت

 َ َ و ِ ق ْ ال َ  ت َ  :الهَ ْ امِّ ي َ تيِ يم ِ لْ  قـ َ  بي ْ الق ْ ص َ لَ ة عَ ع ْ ى و ِ ج َ ه َ ه ْ أَ ا و ِ خ ْ الكِ  يزِ ب َ س َ ر ِ ة، ر َ اه ِ ي م ْ ا ت َ خْ ت ْ زِ ب ُ  ش ْ ف  وق
 َ ْ الق َ ص ْ ع َ ة م َ لْ ق َ ب ِ ة، ق ْ ال َ  ت ْ تُّ الس َ  :وت ْ و ِ  اش َ بيِّ تحْ ِ  ر ُ  عْ اني ْ ز ِ كْ   وز َ ب َ ير َ ة و َ م ْ ا نـ ِ فْ رِ ع   .ش

ِ كِ  ْ ي ج ْ يِّ طَ  ت ْ الكِ  ب َ س َ ر ْ ة ن ِ ص ْ ب ِ الطَّ  ت ْ  ينْ اج َ م ْ لِّ ق َ ب ِ ، ق ْ ال َ  ت ُ  ةيشَ ا عِ لهَ ِ ي الطَّ طِّ ح ْ ى وِ لَ عَ  ينْ اج ُ ج ه ه

 َ ْ طَ و ِ ي ْ  الكِ بي َ س َ ر ِ ة، ق ْ ال َ  ت َ لهَ ْ تُّ ا الس َ  :وت ْ و ِ  اش َ بيِّ تحْ ِ  ر َ اني ْ  و َ دِ ح َ ي و ْ ا عِ م ِ ن ْ د ْ  يش ِ ي طَ ة اللِّ يَّ نـَ البـ ْ ي ِ ب ي ل
ْ الكِ  َ س َ ر َ ة و ُ تـ ْ ق ِ  وم َ عْ  انْ ا، كَ يَّ ب ِ لْ م ْ  ت ْ ة أَ يَّ زِ م ِ ه ْ ي طَ طِ ب ِ ي َ ب ِ يه َ الي ِ ، ق ْ ال َ  ت َ  :ةيشَ ا عِ لهَ َ ما ْ نـ ِ ق ْ د ْ ر َ  ش ْ نـ ِ ه ، طْ ب

 َ ِ ق ْ ال َ  ت َ لهَ ْ تُّ ا الس ْ أَ  :وت ِ ه َ طِ ب ِ عَ ي و َ أَ  يكْ ل َ م   .االله  ان

 َ ْ ه ْ طِ ب ْ ة طَ يشَ عِ  ت ِ ي ْ ب ْ الكِ  ت َ س ِ ر َ ة ل ْ تُّـ لس َ  ت،و ْ عِ لْ طَ و َ كِ   ت ِ ا كَ يم ْ ان ُ  ت ْ ف ْ الشَّ  وق َ ج ِ ر َ  النَّـ ة، في ْ ه ِ الثَّ  ار  اني
 َ ْ ه ْ طِ ب َ يشَ عِ  ت ْ ة ب ْ  اش َ تـ ْ اوِ ع َ نـ َ  ا،ه ْ مِ كْ ح َ  ت ْ تُّ الس ْ قِّ دَ  وت َ  ت ْ زِ لْ الم ِ 3م َ في ْ  قـ ِ دُ ن َ  ةيشَ ة عِ ور َ و ِ ق ْ ال  ت
 ِ ْ خُ لْ ل َ د ْ أُ  :نْ ام ْ رِ خ َ  ج َ ي ْ ا ف ْ مِ  ار ْ  ن ْ الغَ  تِ تحَ   .ار

ْ خَ  ُ ر ْ وا الخُ ج َ د ْ ام َ  ن َ و ُ كْ ح َ يشَ وا عِ م َ ة و َ دُّ ا ِ وه ْ ، لَ انْ طَ لْ لسُّ ا ل ُ ب َ س ِ وه ْ ا ل َ ب ْ س ِ ة ج َ يدَ د ْ ة و َ تـ ْ دِّ ب َ  ل َ ح َ الهْ َ ا، و ْ لَّ و   ت
َ مِ الأَ  يفْ كِ  ْ ير   .ات

                                                             
 .إسم عامي يطلق على الوتد الذي تثبت به الخيمة، أو تربط فيه إحدى المواشي:الملزم3
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 ْ َ تـ ْ وِ ز َ ج َ انْ طَ لْ ا السُّ ه ْ اشَ عَ ، و ْ  ت َ م ْ ع ِ  اه ْ  خِ في َ  ير ِ و ْ ن َ ع   ).4ةم

 َ ْ احِ و َ النَّـ  د ْ ه ْ خَ دْ  ار َ لْ  انْ طَ لْ السُّ  ل َ ق ِ اه ْ ا ت َ كِ ب َ ي، ق َ الهْ ْ ا و ِ  اش ْ يكْ ب ْ كِ ، ح ِ  ت ْ ل َ كَ الحِ  يه ْ اي َ و خُ  اعْ تَ ة نـ ا ه
ِ عَ  َ لِّ ي الل َ  غَ لىَّ ي و ْ ز َ ال َ ، ق ْ أُ  :االهْ َ  تيِ كِ س ِ م ْ ات ْ كِ ب َ يش ْ ، تـ َ  و ْ وِ نحْ ْ ى خُ لَ عْ  س َ  وك ِ و ْ نجْ ْ يب   .ه

َ خْ  ْ ر ُ  ج َ  انْ طَ لْ الس َ و َ  ادْ يَّ الص ْ الخُ و َ د ِ  نْ ام َ غَ لْ ل َ اب َ ة، و ْ ح ُ و َ ى الغَ لَ وا عْ س ْ ز َ  ال ُ ج ْ اب َ  وه َ و ْ ر ْ طُ ب ْ  وه ْ لَ سِ لْ سِ ب  اعْ تَ ة نـ
َ ذْ  ْ ه   .ب

 َ ْ احِ و َ النَّـ  د ْ ه َ  ار َ ج ااا س َ ْ س ُ  ي لُ ي ْ طْ َ  ب ْ لِّ ح ِ عْ  ت ْ ل َ ة لْ يشَ عِ  يه ِ ق ْ ات ِ أَ  ه َ ب َ يه ِ ا، و ْ عَ  يَّ ه َ ر ِ ف ْ ات َ  ه ُ و َ  وَّ ه َ اعْ م َ فـْ ر ْ ه ، اش
 َ ِ ق ْ ال ِ ت َ  :ةيمَ دِ خْ لْ ل َ م ْ  ويشُ لِّ اتخْ ُ يـ ْ ر َ وح ْ يِّ طَ  نْ تىِّ ، ح ِ  ب ْ ل ْ الكِ  يه َ س ْ ة، طَ ر ِ ي ْ ب ِ  ت ْ ل ْ الكِ  يه َ س َ ر ْ عَ ة و ْ رِ م ِ  ت  في
ْ وِ  َ طِ س ْ وِ ا اللْ ه ْ و الكِ اتُ طَ عْ ، أَ 5يز َ س َ ر َ ة و ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ  :يه ْ لْ وكِ اتُ م ْ مِ  ش َ نـ ْ ا غِ ه ْ وصِ ي تُ كِ   ير ِ  ل ْ لدَّ ل ْ ، كِ ار َ ي و ْ ص  ل
 ِ ْ لدَّ ل َ  ار ْ ح ْ الكِ  ل َ س َ ة لْ ر ِ ق ْ  وِ ى في َ طِ س ْ وِ ا اللْ ه َ ، عْ يز ْ أَ  فْ ر َ نـ ِ ه ْ ا ب ْ تَ ن ْ  ه َ ى لْ كَ ح ْ م ْ تُ ر َ كَ الحِ  ه َ اضْ ة، غَ اي َ ه ْ ا الح  ال
 َ ْ و ْ ب َ الغِ  دِت ْ وكِ ة تُ ير ِ  ل َ  في ُ لْ قـ َ بـ َ ه ِ ا ق ْ ال ِ لْ  ت ْ ب َ ن َ تـ ْ زِ لاَ  :اه ْ  م ُ تـ َ وحِ ر َ ي و ْ تـ ِ يشَ ي عِ مِ ر ِ ة في ْ  الب َ  ير ْ و  يمِ كِ تحَ
 ْ ْ صِ لاَ ب َ تـ   .اه

 ِ ُ في َ دَّ  الم ِ ة ه ْ طَ لْ السُّ  انْ كَ   يكْ اذ ِ غَ  ان ْ اي َ ب ْ ، ر ْ  اح َ ي ْ يِّ ص ُ  د َ  وَّ ه ْ أَ و َ ص ُ ح ِ  يه، كِ اب ْ ج ِ خْ أُ  ت َ ت َ ه ِ ا ق ْ ال  ت
ْ ينيِ لِّ خَ  :ةيشَ عِ لْ  ِ  طْ شِ  نمُ ْ شَ  يكْ ل ْ رِ ع َ  ك ِ و ْ ن ِ ف ْ ل َ  .6يه ْ قـ ِ ع ْ د َ يشَ عِ  ت ْ ة و ِ ب ْ د ِ خْ أُ  ت َ ت ِ ه ْ ا ت ِ ف َ يلْ ل ِ ه ْ ا في َ  ش ْ ع َ ر َ ا ه  تىَّ ح
 ِ ْ ن ْ سِ ع ْ  ت ْ مِ ار َ تـ ِ ه ِ ا في ْ  الب َ  ير ْ عَ و ِ م ْ ل ُ  ت ْ ر َ وح ِ ه َ ( ةيشَ عِ  يَّ ا ه َ كَّ نَ تـ ْ ر ِ  ت ِ في َ  ل َ اسِ ب َ كِ  )اه ْ ي ج  انْ طَ لْ السُّ  اء
 َ َ افـْ شَ و َ ه ْ ا ح َ  ار َ ق َ  :االهْ ْ و ِ  اش ْ ب ْ شَ  يه ْ رِ ع ْ أَ  ك ْ رِ ح َ  ش َ اقْ و ْ ص َ  ؟ار ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ مِ  يه َ  ن ْ م ْ  اء ِ لاَ ب ْ د َ ك َ ، ق َ  :االهْ ْ و ِ  اش ْ ب  يه
ْ وِ  ِ ج ْ أَ  كْ ه ْ فَ ص َ  ار ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ مِ  يه ْ  ن َ ه ْ و ْ  اء ِ لاَ ب ْ د َ ك َ ، ق َ  :االهْ ْ و ِ  اش ُ ب ْ يه ِ عِ  م ْ  يكْ ين ِ ( ينْ شِ مِ عْ دَ م ُ في ْ ه ْ  م َ الر ْ م ، )د

                                                             
وحكاية عيشة بنت العقاب وهذا التداخل هو سمة من سمات  الجزء مشترك بين حكاية البقرة اليتامىنلاحظ أن هذا 4

 .الحكاية الخرافية
 حلة ذهبية قديمة أصبح الناس الآن يستعملنهاكحلي يتزين đا5
ند بعض أبحث فيه عما يمكن أن يمون من قمل أو غيره من الطفيليات التي يمكن أن توجد في الرأس، وكان ذلك ع6

 .الأقوام الذين يعانون من سوء الأحوال الإجتماعيةوإنعدام النظافة
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 َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ مِ  :يه ُ كْ  ن ْ ح ْ  ل ِ لاَ ب ْ د َ ك َ ، ق َ  االهْ ْ و ِ  اش ُ ب ْ يه ِ  م ِ ا ْ  يكْ يد َ ح َ اشُ ر ِ وا، ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ مِ  يه ة نَّ حِ  ن
 ْ ِ لاَ ب ْ د ْ ...ك َ بـ َ  انْ طَ لْ ى السُّ ق ْ مِّ يخْ َ م ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ  يه ْ ب َ  اش ْ نـ ِ ر ْ ج َ  يفْ كِ   ع ِ اكُ م ْ ن ْ زِ ، لاَ ت َ  م ِ ذْ ت ْ ب َ الغَ  ح ْ ز   .ال

-  َ َ ق َ كِ :انْ طَ لْ ا السُّ الهْ ْ ايف َ  ه ِ ذْ ن ْ ب ْ خُ  ح َ ؟كِ وك ْ ايف ْ  ه ْ طَ ي َ  كْ عِ او ِ لْ قـ   ؟كْ ب

-   َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ِ غَ  االله :يه ْ ال َ ب ِ لْ ، قـ َ بي ُ ا م ْ ه ِ نيِ عْ اوِ طَ و م َ ، ب ْ ص ْ زِ لاَ  ح َ  م ْ نـ ِ ر ْ ج َ  يفْ كِ   ع ِ ا كُ م ْ ن   .ت

 َ ْ رِّ قـ َ  انْ طَ لْ السُّ  ر ْ ب َ  اش ِ ذْ ي ْ ب َ الغَ  ح ْ ز ِ  طْ يِّ ، عَ ال ْ خُ لْ ل َ د َ  انْ م ُ كْ ح ْ م َ  وه َ قـْ و ْ ب َ  ل ُ م ُ  طْ ا يحْ ْ الم َ لَ عْ  وس ِ ى ر ْ ق ْ تَ ب َ ه ْ ، ق  ال
 ِ ُ ل ْ يه ِ لُّ خَ  م ْ وني َ  نـ َ  ةثَ لاَ ثَ  طْ يِّ ع ْ تـ ِ ع ْ يطَ ي َ ثَ لاَ ثَ ( ات ْ ة ص َ ي ْ ح َ  )ات َ و ْ عِّ بـ ُ ذْ أَ  د ِ ِ بح   .وني

-  َ ْ ق َ الغَ  ال ْ ز ْ سِ " :ال ْ سِ ، يت َ  يت َ يشَ ا عِ ي ِ  اة ي ْ ب َ ن َ مَّ أُ  ت ُ ا، ر ْ اه َ  م َ مِّ وا أُ ضُّ م ْ يس ُ اتـ ْ ه ُ جمَْ ( م ُ  ع ْ م  )وس
 َ َ و ْ ن ُ ص ْ ب ْ يمَ رِ وا ب ُ اتـ ْ ه ُ جمَْ ( م ُ  ع ْ بـ َ ر َ  )ةم ْ خُ و َ الغَ  وك ْ ز ِ  ال ْ ينَ ب ُ اتـ ْ ه َ  "م َ دْ اوِ عَ و َ ثَ لاَ ا ثَ ه ْ رَّ ة م   ".ات

َ سمَْ  َ ع ْ ات ِ ة يشَ عِ  ه َ في ِ لا اعْ  ق ْ ب َ ( ير ِ و َّ ه ِ كَ ي  ْ ان ْ حِ  ت َ لَ بـ ْ كِ ى و ْ مِ ي ر َ تـ َ تـَ خْ ا أُ ه ِ ه ِ  لْ ا في ْ ب ِ لْ وِ  ير ْ د َ ت َ كَ ، و ِ  ان  في
ْ وِ  ِ  طس ْ ال ْ بير ْ نَ  ح ُ  ش َ ب ْ و س َ بـ ُ ع ْ ة ر   ).وس

-  َ ِ ق ْ ال َ الغَ " :ةيشَ عِ  ت ْ ز َ  ال ْ مَّ أُ  دَ لْ وِ  اي ِ ْ نَ ا، لح ِ  ش ِ في ْ  ج ِ ن َ بي ِ  انْ طَ لْ السُّ  دُ لْ وِ ، و ْ  حِ في َ رِ ج ْ  اي، م ُ نـ ْ ق  د
 ُ ِ ن َ  فْ وق ْ  ام ُ نـ ْ ق ْ  د ِ   ".يرِ نج

 َ ْ ف ِ  انْ طَ لْ السُّ  اق ْ يلَ الحِ ب ْ أُ  اعْ تَ ة نـ ِ خ َ ت ْ ه ْ كَ ا، ح َ بحَْ ذْ  م ْ أُ ( اه َ  )ةيشَ عِ  تُ خ ْ و َ اش ْ ى مِ و َ نـ َ  فْ رِ ا طَ ه ْ اطَ عْ ا  ه
 ِ َ لْ ل ْ نَ ح َ ش ْ ، و ِ ج ْ ب ْ ة مِ يشَ عِ  د ِ  ن ْ الب َ ير ْ مَّ عَ ، و ْ أُ  ر َ تـَ خ ِ ه ْ ا في َ كَ  ش َ ار ْ ة و َ بـ ْ ع َ ثـ ُ ه ِ ْ ا لأ َ م َ ( اه ْ م ْ ر ِ أَ  ت ) ةيشَ  عِ بي
 َ ْ اشِ عَ و َ يشَ عِ  ت َ  انْ طَ لْ السُّ ة و َ دَ لْ وِ و َ ه ْ عَ ا و ْ  اش َ م َ ع َ ا الغَ اه ْ ز   .ال

   َ ُ و ْ اصِ صَّ ق ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ الغَ  ت َ اب َ ة و ْ الع ِ  ياْ الجَّ  ام َ صَّ الا ينَ تجْ   ةاب
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 ُ َ لاَ م ُ  :ةظَ ح َ نَ ه َ خَ  اك ِ ٌ اتم ْ أُ  ة َ خ َ ر ِ ِ ذِ ى له َ كَ الحِ  ه َ اي َ تَ ة، تـ ُ ثَّ م ِ  ل ُ طَ لْ السُّ  نَّ  أَ في ْ عِ  ان َ دَ ن َ ا عَ م ِ  فَ ر ُ ب ُ و ْ زَ  ودْ ج َ و ِ ج  هِ ت
 َ ْ و ِ اب ِ  هِ ن ِ في ْ  الب َ ، ذَ رِ ئ َ ه ِ  ب َ الدَّ  لىَ إ َ ارِ ب َ ، و َ ق ُ لَ  ال َ  ه ُ خِ ا الأَ ذَ ه ِ  ير ُ يجَ َ  نْ أَ  ب َ ذْ ت َ ب ْ كَ   ح َ شً ب َ ا و َ ضَ ت ُ ع ِ  ه َ في ْ  ق َ ص  ةٍ ع
 َ ُ و ْ تـ ُ لَ زِ ن ِ  ه ِ لىَ إ ْ  الب ْ ، عِ رِ ئ َ دَ ن َ م ْ ا ي َ ش ْ الثُّـ  عُ ر َ ع ُ ب ِ  ان ْ مِ  لِ كْ  الأَ في َ نـ ْ رِ خْ ا، أَ ه ْ أَ  ج َ ن َ يشَ عِ  ت ْ ة  و َ نـَ ابـ ْ ا مِ ه ِ  ن ْ الب           .رِ ئ

        _ َ َ قْ بـ َ ة الْ ر َ تَ ي   :7)الرواية الثانية(ى  ام

 ِ َ  انْ ي كَ رِ كْ ب ِ ر ْ اج ْ  ل ِ يخَ ْ د َ  م ْ طَّ ح َ  ،اب ِ كَ و ْ ان َ  ت ْ م َ ر ْ ت َ  ه ِ ب َ اه َ ي ْ اسِ ة ي َ 8ر ِ كَ ، و ْ ان َ  ت ْ تُّ الس ْ  وت ْ عِ ت ِ  يش  في
 َ ْ الق َ ر َ  ةي ِ ه ْ مِ  ،يكَ ذ ْ كَ   ن ْ يرِ غِ  ةْ رِ ث َ تـ ْ ا مِ ه َ  ن ْ م َ  ةْ أَ ر ْ طَّ الح َ  ،اب ْ ح ِ و ْ ل َ تـ ِ ه َ ا ل َ بـ َ ق َ ر ِ كَ ة و ْ ان َ  ت َ البـ َ ق ِ ( ةر ِ  كَ ليِّ إ ْ ان  ت
 َ ْ م ِ عَ  )ةأَ ر ْ ن َ د ْ ا طُ ه َ لَ ف ِ ة ب َ اه َ  ،ةي ُ طْ و ْ ف   .ل

 َ ْ عِ ب َ د ْ ا سِ م ْ رِ ح َ  ت ْ تُّ الس َ  وت ْ الم ِ أَ ر َ ة ل َ بـ َ ق َ ر َ ة تـ َ وَّ ز ْ ج ْ مِ  ت َ  ن ْ طّ الح َ  اب ْ ارِ دَ و َ  ت ْ ر َ ايـ ِ ه ْ  أَ ا في ِ لاَ و ْ د َ  ،ه ا م
 َ ْ تـ ِ طِ ع ْ يه َ لاَ  م ْ  م َ لاَ  ،اء ُ كَ  ة،لَ اكْ م ِ ان ْ وا ي ِ  ،واكُ ب ْ ي َ  ،وكُ ب ْ و ُ يـ ُ ر ِ وح َ لْ وا ل َ بـ َ ق ُ ر ْ ة ي ُ رِ ش ْ وا مِ ب َ  ن ِ ح ْ ل َ يبـ َ ه َ تىَّ ا ح ُ  ي ع ْ بـ   .واشِ

 َ ْ عِ ب ُ  د ِ لْ ة وِ دَّ م ْ د َ  ت ْ تُّ الس ْ طُ  وت َ عِ ة ضَ لَ ف َ  ة،يف َ و ِ م ْ اه َ  يش ِ ب َ اه ِ ي كِ كِ  ة،ي ْ ْ بر ْ  ت َ ش ْ و َ  ،ي ِ ق ْ ال َ  ت ا لهَ
ْ أُ  َ م َ  ا،ه ْ تـ ْ ي خُ عِ ب َ  وك ِ خْ أُ و ْ أَ ( كْ ت َ  دُ لاَ و ْ الم ِ أَ ر َ  )ولىَ الأُ  ة ِ كُ و ْ  مِ ولي ْ الشَّ  ن ِ  ي ُ لي ْ مِ ( ونُّوا مِ لُ وكْ  ي ُ ن َ ) ه ْ اج  ت

ْ الطُ  ْ ة تُ لَ ف ْ رِ ش ْ  ب َ م ُ ع ْ اه َ  يفْ كِ   م ُ م ْ ا ي ُ رِ ش ْ ا مِ وا همَُ ب َ  ن َ البـ َ ق ْ ضَ ة، ر ْ بِ ر َ تـ َ ه َ ا البـ َ ق َ  ،ةر ْ احِ ر ْ الطُ  ت َ لَ ف ِ ة ق ْ ال  ت
 ُ ِ ْ لأ َ م َ  ا،ه ِ ق ْ ال َ  ت ْ تُّ الس ْ زِ لاَ  :وت ِ  م ْ ن َ تـ ْ  مِ نىَّ ه َ  ن َ البـ َ ق ِ  ةر ْ  ضَ ليِّ إ ْ بِ ر ِ  ت ْ ب َ  ،تيِ ن ْ رِ كْ ف ِ  ت َ  ة،يلَ  حِ في ِ و َ في ْ حِ ا و  د
َ النَّـ  ْ ه َ  ،ار ْ احِ ر ِ  ت َ غَ لْ ل َ اب َ ة و ْ بِّ اتخْ ْ  ت َ و ْ شَ  ار َ ج َ كِ  ة،ر ْ ي ر َ  اح ِ ر َ لْ اج َ ه ْ طِّ ا يحْ َ  ب ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ ثَ لاَ ثَ  يه ْ رَّ ة م َ " :ات  اي
 َ ْ طَّ الح ِ ذْ أَ  ،اب ْ ب َ  ح َ بـ َ ق َ ة ار َ تَ لي   ."ىام

 َ ْ فا َ النَّـ  ت ْ ه ْ وَّ الأَ  ار َ  ل َ بحَْ اذْ م ْ ه َ ا اش ْ طَّ لح ْ عَ  ،اب ِ او ْ د َ  ت ْ تُّ الس َ  وت ِ ن ْ ف َ ة النَّـ يلَ الحِ  س ْ ه ِ الثَ  ار  ،اني
 ِ َ  النَّـ في ْ ه ِ الثَ  ار ْ  ،ثْ ال َ ر ْ ج َ  ع ْ طَّ الح ِ  اب ْ لدَّ ل َ  ،ار َ ذْ و ْ ب َ  ح َ البـ َ ق َ ر َ لُ كْ ة و ْ وا لحْ َ م ْ غِ  ا،ه ْ أَ  ير َ دْ لاَ و َ ه َ ا م ْ بُّ ا ح  وش

                                                             
تختلف هذه الرواية عن سابقتها في البداية،بينما تتفقان في النهاية وبعض التفاصيل،وهذه الاختلافات تدل على  -7

 .تطور الحكاية عن طريق القائها شفهيا
  .لب مدن الشرق للدلالة على الكثرةتستعمل هذه اللفظة  في المنطقة وفي أغ: ياسر -8
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 ُ َ لُ وكْ ي ْ وا و ُ بـ ِ ق ْ وا ي ْ ى أُ لَ وا عَ كُ ب ُ م ْ ه ْ ي كَ ،كِ م ِ م ْ ل َ  ت ْ تُّ الس َ  وت َ و ْ طَّ الح َ  اب ْ الطُ و ِ (ة لَ ف ْ ب َ  تُ ن ْ تُّ الس َ  )وت ة،   لَ اكْ الم
 َ ْ ر ُ الطْ  اح ْ ف َ  ل ْ الطُ و ْ أَ ( ةلَ ف َ  دُ لاَ و ْ الم َ أَ ر ْ ة الم ُ س َ ح ِ ور َ ة ل َ بـ َ ق َ  )ةر ْ ظَ وا العِ مُّ لَ و َ  ام َ نُ فـْ دَ و ِ  ا،وه َ  النَّـ في ْ ه ِ الثَ  ار َ اني ُ  ر وا اح
 َ ْ اب ْ  ه ُ يـ ُ ز ْ ور َ وا الق ْ بـ ُ لْ  ،ر ِ وا عَ ق ْ ن َ  د ْ ر ْ  اس َ الق ْ بـ ْ  ر ِ  ة،يلَ وِ ة طْ لَ نخَ ْ ن ِ ز ْ ل ِ ت ُ ل ْ يه ْ وا مِ لُ كْ  ،م ْ مِ التَّ  ن َ  ر ْ  شَ تىَّ ح ُ بـ  وا،ع
 َ َ و ْ قـ ْ وا كُ دُ ع ُ ل ْ ي َ  وم ْ يـ ِ ر ُ ج ِ ع َ وا ل ِ شَ  ،ايه ْ اف َ ا ت ْ تُّ لس ُ أُ  وت ُ وج ُ وه ْ ه ِ  م ْ حمُ َ  ،ر ِ و َ  يَّ ه َ م ْ ا تـ ُ طِ ع ْ مِ يه َ  ش ة لَ اكْ الم
 َ ْ بِ و َ ن َ تـ ْ ا ليِّ ه َ  تـ َ لْ كِّ و َ ا خْ ه ْ ي َ  ار َ عِ ة ضْ لَ اكْ الم َ يف ْ وِ ة و َ ج َ ه ْ ا أَ ه ِ ص ْ ف ْ كِّ شَ  ،ر ِ  ت ُ ف ْ يه َ  م َ و ِ ق ْ ال ْ زِ لاَ  ت َ  م ْ نـ ْ السِّ  فْ رِ ع   .ر

 َ ِ ق ْ ال ِ لْ  ت ْ ب َ ن َ تـ َ ه ْ ا تـ ُ عِ ب ْ يه َ  م ِ شُ و ُ وف ْ يه َ  م ْ و ُ  اش َ ،كِ والُ وكْ ي ْ ي تـ ْ عِ ب ُ تـ ْ ه ِ شَ  م ْ اف َ لَ خْ النَّ  ت ْ ة ه َ  ة،طَ اب ا همَُ و
 ُ ِ لُ وكْ ي ْ وا في َ  الت ْ م َ ،كِ ر ْ ي قـ ْ بِ ر ْ الطُ  ت َ لَ ف ْ ة ب ْ وكِ تُ  اش ْ  ل َ م ُ ع ْ اه ْ عِ لْ طَ  م َ ة،كِ لَ خْ النَّ  ت ْ ي ر ْ حِ و ْ الطُ  ت ِ لَ ف ْ لدَّ ة ل  ار

 َ ِ ق ْ ال ُ  ت ْ ْ لأ َ م ْ دَ  اه ْ رِ ب ِ  ت ُ ل ْ يه ْ أُ  م َ م َ خْ ة أُ يلَ ا حِ ه ْ طِ عْ أَ  ى،ر ِ  ت ْ لطُ ل ُ لَ ف ْ أَ  وفْ ة ص ِ ب ْ ي َ  ض َ و ِ ق ْ ال َ  ت ِ سِ غْ ا أَ لهَ ْ ل  يه
 َ َ تىَّ ح ْ  يـ ِ ر ْ ج َ حِ كْ أَ  ع َ  ،ل ْ طِ عْ أَ و ِ  ت ُ لطْ ل ْ ف ْ حِ كْ أَ  وفْ صُ  ل َ  ،ل َ و ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ لُ سِ غْ أَ  يه َ تىَّ وا ح ْ  يـ ِ ر ْ ج ْ أَ  ع ِ ب ْ ي  ،ض
 َ ُ ر ْ لَ  واح َ  ،دْ لاَ و ْ و ُ بـ َ ق ْ وا يـ ِ لُ سِ غ َ  وفْ  الصُّ وا في َ تىَّ ح ُ  ج ْ اه َ الغُ  م ْ ر َ  اب ْ ق ِ  ال ُ ل ْ يه َ  :م ْ قـ ِ ر ْ ي ْ كُ ت َ  م ِ ر َ اه ْ ي ر ِ ح ْ ل  ،ت
 َ ْ الأَ  وفْ الصُّ و ِ ب ْ ي َ  ض َ م ْ ا يـ ِ ر ْ ج ْ حِ كْ أَ  ع َ  ل ْ حِ كْ الأَ  وفْ الصُّ و َ  ل َ م ْ ا يـ ِ ر ْ ج ْ أَ  ع ِ ب ْ ي   .ض

 َ ْ ر ُ ج ْ دَ وا لْ ع ُ ار ْ ه ُ لْ  م َ ق ْ وا الق َ ر َ ي ْ ة ر ِ ح ْ ل َ  ت َ و ْ رِ م ِ أَ  ت ُ ب ْ يه َ  م ْ صِّ ق َ  ةلَ خْ النَّ  ت ْ لِّ خَ و ِ  ت ُ ل ْ يه ب لْ كَ   م
 َ َ و ْ س ْ دُ ر ِ ( وك َ  )يكٌ د ْ خُ و ْ كِ ةْ  زِ ب َ س ُ ة كَ ر ِ ان َ وا ج ِ يع ْ كِ   ينْ ان َ دُ ي ب ْ اوا ب ُ  ه ْ وا الكِ لُ وكْ ي َ س ْ وا مِ طُ ة عْ ر َ نـ َ ه ْ ا نـ  ةشَ ت
) ِ َ طْ ق ٌ ع ِ ) ة َ لاَ ب،كْ لْ كَ لْ ل َ  ب،لْ الكَ ا ه ْ م ْ  ،ات ْ مِ ر ْ الطُ  ت ْ ة الكِ لَ ف َ س َ ر َ ة و ْ احِ ر ِ  ت َ  يَّ ه َ خُ و َ وه ْ ا يحْ ُ و ى لَ وا عْ س
 َ ْ الم َ  اء ْ ب ُ  اش ْ شِ ي ُ ر َ  وا،ب ُ الْ م ْ ق ْ غِ  وش ُ  ءير ْ ب َ الغَ  ول َ  ة،الَ ز ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ أُ  يه ْ تُ خ َ  :ه ْ اتُ م ْ بِ رِ ش َ  ش ْ ر ْ  اك َ تـ َ  غَ ليِّ و ْ ز  ،ال
 َ ْ عِ اسمَْ م َ  ش ْ ه ْ رِ د َ تـ ْ ه َ ا، ش ْ ر ْ مِ  ب ُ ن َ  ،ه َ و ْ وِّ تحْ َ غَ لْ  ل ْ ز َ  ،ال ْ و ِ ب ْ ق ِ  ت ْ ت   .يكِ ب

ْ كُ  ُ  ل ْ ي ْ  وم ُ يـ ْ ر َ غَ لْ  وح ْ ز ِ  ال َ غَ لْ ل َ اب ْ اة ب ْ  ه َ ي ْ يِّ ص َ  ،د ِ و َ  يَّ ه ْ تـ َ بـ ُ ق ْ ى ف َ  وق ْ ح َ ج ِ ة كْ ر َ ب ِ ة عَ ير َ ال ْ ي  طْ شِ ة تمُ
 ْ َ ش ْ ع َ ر َ  ا،ه ْ  انْ كَ و َ ش ْ ع َ ر ْ وِ ا طْ ه َ  ،يل ِ و ْ ت َ  خُ نىَّ تـَ س َ وه ِ تىَّ ا ح َ  ي، يجْ ِ و َ في ْ حِ ا و َ النَّـ  د ْ ه ْ احِ طَ  ار ْ شَ  ت َ ع ْ ة مِ ر  ن
 ْ َ ش ْ ع َ ر ِ ه ِ ا في ْ  ال ِ ة اللِّ كَ بر ْ ي تحْ َ  ت ْ الح َ ج َ  ة،ر ْ ج َ ا اء ِ لم ُ  كْ ل ِ ي ُ ( دْ ور ْ ي ُ رِ ش ِ  )ب َ  حِ في ُ ص ْ ان ِ  ،ه ْ وِ لْ ت ْ الشَّ  ت َ ع ى لَ ة عْ ر
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 ِ َ ل َ الحِ  انْ س َ ي لْ كِ   انْ ص َ ق َ اه ِ ا الم َ  كْ ل ْ ر ِ  اح َ بَّ لدَ ل َ ار َ ة و َ ق ْ زِ لاَ  ا،الهْ ِ  م ِ تجْ ِ يب ُ يل ْ الشَّ  ةْ ولاَ ي م َ ع َ  ةر ِ ه ْ اذ ِ ي م  ينْ ن
 ْ   .ونْ كُ ت

َ بَّ الدَ  َ ار ْ مِ كْ ة ح َ  ت ِ ج ْ اب ِ دَ ة عْ ثَ لاَ ثْ  ت ْ اي ِ خْ دَ  ،ل ْ ل ِ  ت َ في ُ طْ سِ  و ْ ه ْ ثَ لاَ ثْ  م َ ة ر ْ ج َ  ال َ و ْ زِّ ه ْ  ت َ م َ ع ا اه
 َ ْ ق َ ص َ ع ِ طَ ة و َ  ينْ اج َ و ْ لِّ س ْ طَ ة ح َ  ،ب َ و ْ م َ ع َ ز َ ة و ْ احِ ر ِ  ت ْ لل َ لاَ ب ِ ص َ  لْ ة لي ِ ق َ ى ف ْ الشَّ  انْ طَ لْ ا السُّ يه َ ع ِ ر ِ ة لي  تْ وِ لْ  ت
َ ى لْ لَ عْ  َ الحِ  انْ س ْ لِّ ي طَ كِ  ،انْ ص ْ لَ عْ  ت ِ ِ ة شَ كَ ى البر ْ اف ْ وِ  ت ْ ه الطُ ج ِ لَ ف َ ة في ْ  الم َ  ،اء ِ ق ْ ال َ  ت ْ أَ  ا،لهْ ب ِ ي طِ ه
 ْ ْ كِ نحَ َ ي م ْ ع ِ خَ  ،اك ْ اف ْ مِ  ت َ نـ ْ ا الطُ ه َ لَ ف َ ة و ِ ق ْ ال َ  ت َ لهْ َ ا م ْ انـ ِ ق ْ رِ د َ  ش ْ نـ ِ ه ِ  .طْ ب ْ في َ  النـ ْ ه ِ الثَّ  ار ْ لِّ  طَ اني ْ الطُ  ت ة لَ ف
ِ شَ  ْ اف َ بَّ الدَ  ت ْ ار ِ ة تحَ ْ ل ِ  ب َ في ْ  الم َ ع ْ ة مِ ز ِ  ن َ يلْ ذ َ ه ِ ا، ق ْ ال ِ ت َ ل َ  :اه ْ امِّ ي َ تيِ يم ْ  الم َ ع َ ز ِ ة م ْ ات َ ت ِ لَ ح ْ ب ْ مِ  ش ِ  ن َ يلْ ذ َ  ا،ه ِ ق ْ ال  ت

 َ َ بَّ ا الدَ لهْ َ  :ةار ِ ر ُ  عْ اني ْ ز ِ كْ   وز َ ب َ ير َ ة و ِ شُ ا نْ م ْ وف ْ  ش ِ م ْ ل َ  ونْ كُ   يح ْ تـ ِ مِ ع ْ ل َ يَّ زِ ي م ِ ة و ِ تجْ ِ لْ ي تحَ َ ب ِ يه َ الي ِ  ق ْ ال َ  ت ا لهْ
ْ الطُ  َ  لاَ لاَ  :ةلَ ف َ م ْ انـ ِ ق ْ رِ د َ  ش ْ نـ ِ ه   .طْ ب

 ِ ْ في َ  النـ ْ ه ِ الثَ  ار َ  ثْ ال ْ طِّ ح َ  ت ْ الق َ ص ْ ع َ ة م َ لْ ق َ ب ْ ة و ِ ب ْ د َ  ت ْ تـ ِ ع ْ ج ِ  ن ْ  الكِ في َ س َ  ة،ر ِ ق ْ ال َ  ت ْ الطُ  الهْ  :ةلَ ف
 َ ْ امِّ ي ُ تيِ يم َ طِّ  ح ْ ي الق َ ص ِ ع ْ ة ق ِ د ْ ق َ  ،د ِ ر ْ ي الكِ اه َ س َ ر ِ ة م ْ ات َ تـ َ ع ِ ج ْ ن ُ  ش ْ ف َ  وق ْ الق َ ص ْ ع َ ة م َ لْ ق   .ةب

-  َ ِ ق ْ ال َ  ت َ بَّ ا الدَ لهْ َ  :ةار ِ ر َ  اني َ ام ْ نـ ِ رِ ع ْ ف ِ أَ  ،ش ْ ه ِ عْ أَ ي طِ ب ِ ج ِ ن ْ ي الكِ يل َ س َ ر ِ عْ ة و َ أَ  يكْ ل َ م  ه،اللَّ  ان
ْ خمَِّ  ْ الطُ  ت ْ لَ ف َ ة ش ْ و َ  ،ي ْ لِّ و َ  ت ْ ه ْ طِ ب ْ عَ  ،ت ِ ج ْ ن ْ الكِ  ت َ س ِ ر َ بَّ لدَ ة ل َ ار ْ عِ لْ طَ ة و   .ت

ِ زَ  ْ اد َ  ت ْ قـ ِ ع ْ د ْ مِ  ت َ ش ْ و َ ( ار ْ فـ َ تـ َ زَ  ةٌ ر ِ م ٌ يَّ ن َ  )ة ْ لِّ طَ و ِ لْ  ت ْ ق َ تـ َ  اه ْ طِّ ح ِ الطَّ  ت ْ  ينْ اج َ م ْ لِّ ق ُ  ب ْ ف ْ النَّ  وق  ،ار
 َ َ و ْ ر َ  اح ْ تـ ْ  ادَ ب ْ يِّ طَ ت ْ الكِ  ب َ س َ  ة،ر ِ ق ْ ال َ  ت ْ ا الطُ لهْ َ  :ةلَ ف ْ امِّ ي ِ يم ْ عِ  أَ تي ِ د ِ  الطَّ لي َ  ،ينْ اج ْ طَ و ِ ي ْ  الكِ بي َ س َ  ة،ر ِ ر ي اه
 َ ِ ا طِّ م ْ يب ُ  ش ْ ف ِ الطَّ  وق ْ  ينْ اج ْ لِّ قَ م َ  ،ب ِ ق ْ ال َ  ت َ بَّ ا الدَ لهْ ِ  :ةار ْ ا َ  يه ِ ي ْ ا ب ِ ن ِ  ونْ  كُ تي ْ ج ْ عَ  ت ِ ن ْ د ِ يَّ نـَ ي البـ  ة لي
 ْ َ تـ ْ اوِ ع َ  ،نيِ ن ِ ر َ  اني ْ م َ او ِ لْ ص ْ ت ِ  ش َ لْ ل َ الَ ح ِ ة ه   .ياذ

 َ ْ ه ْ طِ ب ْ الطُ  ت َ لَ ف ْ ة ب يِّ  اش ْ طَ ْ الكِ  ب َ س ِ ر َ بَّ لدَ ة ل ِ  ة،ار َ  يَّ ه ْ قـ ِ ع ْ د ُ  ت ْ دَّ ق ِ الطَّ  ام َ  ينْ اج َ بَّ الدَ و ْ قِّ ة دَ ار  ت
 َ ْ زِ لْ الم ِ  م َ في ِ ْ  خم ْ الطُ  ار ِ  ة،لَ ف ْ ج ُ  ت ْ تـ ْ رِ ه َ  ب َ م ْ ا ق ِ رِ د ْ ت َ  ش ْ و ْ مِ لْ كَ ت ِ  ت ْ ل َ لر ْ ج ِ اللِّ  ال َ ي في طْ  و ْ  سِ ِ دَ الع ْ اي   .ل
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-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ْ أُ : "م ْ رِ خ َ  ج َ ي ْ ا ف ْ مِ  ار ِ  ن ْ تحَ ْ الغَ  ت ْ خَ " ار ُ ر ْ ج َ وا الر ْ ج َ  ،ال ْ وا الطُ زُّ ه َ لَ ف َ دُّ أَ ة و ا وه
 ِ َ لْ ل ْ صِ ق َ  ر ْ أَ و ْ وِّ زِ ت ِ   ج َ ب َ يه ِ ا الم َ  ،كْ ل َ و ْ امِ ق ْ الأَ  ت َ فـ ْ ر َ  اح ْ و َ تـ ْ دِّ ب َ  ل َ ح   .االهْ

 ِ َ في ْ حِ ا و ْ  د َ النـ ْ ه ْ خَ دْ  ار َ  ل ِ الم َ لْ  كْ ل ْ ى الطُ ق ِ لَ ف ْ ة ت َ  ي،كِ ب َ ق َ الهْ ْ ا و ِ  اش ِ  يكْ ب ْ ت ْ  ي،كِ ب ْ كِ ح ِ  ت ْ ل  يه
ِ كَ حِ  ْ اي َ خُ  ة َ ا اللِّ وه َ  غَ لىَّ ي و ْ ز َ  ،ال َ ق َ  :االهْ ِ م ْ ات ْ كِ ب َ  ،يش ْ تـ ْ  و ْ رِ نخُ ِ  ج َ غَ لْ ل َ ة أَ اب َ  ان َ و ِ يَّ الص ْ اد َ  ين ْ و َ م ْ رِ ا ن ُ ج  انْ وا كَ ع
 ِ ْ ب ْ  يه َ م َ ع   .اان

َ خْ  ْ ر َ  ج ِ الم َ  كْ ل َ و ِ يَّ الص ْ اد َ  ،ين ْ ح ُ و َ ى خُ لَ عْ  او س َ ا الغَ وه ْ ز َ  ال َ و ُ ج ْ اب َ  ،وه ِ عَ  ادْ عَ و ْ اي ْ  ش َ م ُ ع ْ اه ِ  م  في
 َ ْ صِ الق َ  ،ر ٍ و َ في ْ حِ ا و ْ  د َ النـ ْ ه َ خْ  ار ْ ر َ  ج ِ الم ِ  كْ ل َ غَ لْ ل ْ اب َ ة م َ  ع ِ يَّ الص ْ اد َ كِ   ين َ الا يم َ  ،ة ادَ ع ِ كَ و ْ ان َ مِ الأَ  ت َ ير ة دَ اعْ ة ق
 ِ َ في ْ صِ  الق َ  ،ر ْ عِ سمَْ  تىَّ ح َ  ت ْ الب ْ  اب ْ طَ ي ْ طِ ب َ  ،ب ْ احِ ر َ  ت ْ لِّ ح َ  ت ْ الب ِ لْ  ،اب ْ ق ْ طُ  ت ْ لَ ف َ ة ت َ ( ياسِ س ْ لُ طْ ت  ،)ب
 َ ِ ق ْ ال َ  ت َ لهْ ْ ا و ْ  اش ِ ِ تَ تح َ  ي،اج ِ ق ْ ال ِ ت َ ل َ ينيِ طِ عْ أَ  :اه ْ  م ُ ع ِ  وفْ ر ِ خْ دَ  ه،لَّ ل ْ ل َ تـ َ مِ ا الأَ ه ِ ير َ لْ ة ل ْ صِ ق َ  ،ر ْ طِ اعْ و َ تـ َ  اه ة لَ اكْ الم
 َ ْ ضَ و ِ ي ْ ف َ تـ َ ه ْ عِ ا ب َ د َ م ْ ا قـ ِ ع ْ د ِ عَ  ت ْ ن َ د َ يلَ ا اللِّ ه ِ ة ه ْ  ة،يكَ اذ َ النـ ْ ه ِ الثَّ  ار َ اني ِ  ق ْ ال َ  ت ْ ينيِ طِ عْ ا أَ لهْ ِ  طْ شِ  نمُ  يكْ ل

ْ شَ  ْ رِ ع َ  ،ك ْ و ِ ب ْ د ْ تُ  ت ْ كِ ش َ ر َ ه ْ ا و ُ تـ َ لْ ق َ ه ْ ا ر ِ  او ِ ز َ  كْ ين ْ ا كِ م ُ س َ ب ْ ه ح َ  ،د ْ قـ ِ ع ْ د َ مِ الأَ  ت َ ير ْ ة و ِ ب ْ د َ لاَّ الطَ  ت ي ة اللِّ ب
 ِ ْ خِ أُ  يَّ ه َ تـ ِ ه ِ ا ب ْ ن َ  ت ْ تُّ الس ْ  وت َ  طْ شِ تمُ ِ لهَ ْ ا في َ  ش ْ ع َ ر َ ه ْ ا و ْ سِ تمَ َ  ح ُ لهْ ِ ا ف ْ وق َ  ه ِ تىَّ ح ْ  ن ْ سِ ع َ مِ الأَ  ت َ  ة،ير ْ زِّ ه َ تـ ا ه
َ خِ أُ  ه ْ َ تـ ْ ا و ْ مِ ر َ تـ ِ ه ِ  لْ ا في ْ ب َ  ،ير ِ و ْ ل ْ سِ ب َ  ت ِ  الهَ ْ ل ْ سِ ب َ تـ َ ه َ ا و ْ قـ ِ ع ْ د ِ  ت ْ في ْ صِ لاَ  ب َ تـ   .اه

َ كِ  ْ مِ  انْ طَ لْ ا السُّ ي ج ْ  ن َ الص ِ ادَ ي ْ ة في َ  النـ ْ ه ِ الثَّ  ار ْ خَ دْ  ،اني ِ  ل َ لْ ل ْ صِ ق َ لْ  ر َ مِ ى الأَ ق ْ ة مِ ير َ ت ْ ب ة لَ د
 َ َ ق َ  ا،الهْ ْ و ِ  اش ْ ب ْ شَ  يه ْ رِ ع َ  .ك ِ ق ْ ال ِ ت ْ ل ْ مِ  :يه َ  ن ْ م ْ  اء ِ لاَ ب ْ د َ  .ك َ ق َ  :االهْ ْ و ِ  اش ْ ب ْ وِ  يه ِ ج َ  ،كْ ه ِ ق ْ ال ِ ت ْ ل ْ مِ  :يه ْ  ن َ ه ْ و  اء
 ْ ِ لاَ ب ْ د َ  ،ك َ ق َ الهْ ْ ا و ِ  اش ُ ب ْ يه ِ عِ  م َ  ،يكْ ين ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ مِ  يه ُ كْ   ن ْ ح ْ  ل ِ لاَ ب ْ د   ...............ك

-  َ َ ق َ الهْ ْ ا و ُ  اش َ  وَّ ه ْ الح َ  ل ْ ب َ  اش ْ رِ ت َ ي كِ عِ ج ْ ا كُ يم   ؟تِ ن

-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ زِ لاَ  :يه َ  م ِ ذْ ت ْ ب َ الغَ  ح ْ ز   .ال

-  َ َ ق ِ َ كِ  :االه ْ يف َ  اش ِ ذْ ن ْ ب ْ خُ  ح   ؟وك
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-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ يل َ لاَ عْ  :ه ِ ب َ الي ِ  ر َ اه َ ي ح ْ اج َ عِ ة ص َ  ة،يب ْ صِ ب ْ زِ لاَ  ح َ  م ْ نـ ِ ر ْ ج َ  يفْ كِ   ع ِ ا كُ م ْ ن   .ت

ِ  انْ طَ لْ السُّ  طْ يِّ عَ  َ دَّ خَ لْ ل ْ ام َ  ،ت َ و ُ ج ُ  وااب ْ الم َ  ،وس َ و ُ كْ ح َ وا الغَ م ْ ز َ  ال ْ ب َ  اش ِ ي ُ ذ ْ بحْ ْ  ،وه ِ دَ ب ْ ا ي ي كِ ب
 َ ْ و َ يـ ْ تُ خْ أُ ى لَ عْ  طْ يِّ ع   .ه

ْ عَ  ْ طِ ي ِ  ت ْ ل ْ أُ  يه ْ تُ خ ِ  ه ِ لي ِ  في ْ  الب َ  ،ير َ و ِ ق ْ ال ِ ت ْ ل ْ  :يه ِ ْ نَ لح ْ مِ  ش َ تـ ْ سِّ و َ كْ الرُّ  د َ  ة،ب ُ لَ عْ  انْ طَ لْ د السُّ لْ وِ و َ كْ ى ر   .ةب

ْ سمَْ  ْ صُ  انْ طَ لْ السُّ  ع َ وتـ َ  ا،ه َ عْ و ْ  فْ ر ِ  ونْ كُ ش َ مِ الأَ  يَّ ه َ ير ِ ة الح ِ ق ْ رِّ خَ  ة،يَّ يق َ مِ الأَ  ج َ ير ِ ة الح ِ ق ْ ة مِ يَّ يق  ن
 ِ ْ الب َ  ،ير َ و َ ر ِ م ْ ى في ْ صِ لاَ  ب َ تـ ْ خِ أُ  اه َ تـ َ  ا،ه ْ اشِ عَ و َ مِ الأَ  ت َ ير َ  انْ طَ لْ السُّ ة و ِ وِ و ْ ل ُ د ْ ه َ  م َ الغَ و ْ ز ِ  ال َ  أَ في   .انْ م

 ُ ْ اصِ صَّ ق ِ خْ دَ ا نَ تـ ْ ل َ الغَ  ت َ اب َ ة و ْ الع ْ الجَّ  ام ِ  اي َ صَّ الا ينَ تجْ   .ةاب

 ُ َ لاَ م ٌ ظَ ح ُ  :ة َ نَ ه َ  اك ْ م َ  ن ْ يـ َ وِ ر ِ ذِ ي ه َ كَ الحِ  ه َ  ة،اي َ م ِ  ع ْ إ ِ س ْ ت َ  الِ دَ ب ِ ( ابِ طَّ الح ِ في َ دَ  ب َ كَ الحِ  ةِ اي  ،)ةاي
 ِ َ  ارِ جَّ النَ ب ْ زَ  نَّ أَ و َ و ُ تَ ج ِ الثَّ  ه َ ان َ ي ْ ذَ خَ أَ  ة ً عَ  ت ِ شَ ا خَ ص ً يَّ ب َ مِ  ة َ التيِّ  ابِ شَ خْ الأَ  ن ُ  يـ ُ ق ِ  وم ْ نَ ب َ رِ ش َ ه َ ضَ ا و َ ر ْ ب َ  ت ِ đ ا

َ رَّ ضَ  ِ ē ِ َ تُ ا ل َ وِّ ح ِ لهَ َ لىَ ا إ َ  بـ َ ق َ  ةٍ ر ُ عُ و ً م َ  ا،وم ِ ه ِ ذ َ كَ الحِ  ه َ اي َ ( ة َ بـ َ ق َ  ةُ ر َ تَ الي ْ  )ىام ِ كَ تحُ َ  بِ لَ غْ  أَ ى في ُ  قِ اطِ نَ م  رِ طْ الق
 َ َ الج ِ ز َ  يِّ رِ ائ ُ و َ ر ِ بمَّ ُ  بِ لَ غْ  أَ ا في َ  انِ دَ لْ البـ َ الع ِ  ةِ يَّ بِ ر َ صِ ب ْ  غٍ ي ِ تَ مخُ َ ل   .ةٍ ف

2 _ ِ َ كَ ح ْ يمِ مِ ة سِ اي َ  يع ْ يمِ مِ لْ و   :يع

ِ  انْ كَ  َ رِ كْ ب ِ ي ر ْ اج َ  ل ْ و َ م ِ عَ  ا،ر ْ ن ُ د ْ ه َ  م ْ لَ و ِ  د ْ يمِ مِ ه لْ سمُْ ا َ يع ِ ، الر ْ اج ْ لَ  ل ُ س ْ ع ْ نَ ه ح َ كِ   ش ْ ي م  ات
ِ الرَّ  ْ اج ْ ل َ ، تـ َ ( زْ وِّ ز َ تـ َ وَّ ز َ  )ج ْ نَ الح ِ  ش ْ ب َ الم َ ر ِ ا، ج ْ اب ْ مِ  ت ُ ن ُ طْ  ه ْ ف ْ ، سمََّ ل ِ  اه ْ يمِ سمْ ْ ي كِ ، كِ يع ُ بـ ِ ر ْ يمِ وا سمْ  يع
 َ ْ يمِ مِ لْ و َ يع َ لُّ ، و ْ سِ وا ي ُ ر َ ح َ وا و ُ طْ يحْ ْ ب َ وا م َ  ع ْ بـ ْ اهُ ضَ ع َ م ْ احِ ، و ْ  د َ النـ ْ ه ْ  ار ْ نَ لحَ َ  ش ْ ق َ لْ  ال ْ م ِ ( هتُ ر َ ل ْ ز َ و ِ ج َ  ):هِ ت ِ ر  اني
ِ خَ  ْ مِ  فْ اي ْ يمِ مِ لْ  ن ْ زِ ، لاَ يع ِ  م ْ ن ْ وا مِ صُ لَ خَ ت ُ ن ْ ي سمَْ ، كِ ه ُ ع ْ ه ِ  م ْ يمِ سمْ َ  يع ْ ق ْ لخُْ  ال ْ يمِ مِ لْ  وه ْ مِ  يع ُ  ن ْ الي ، وم
 َ ْ م ِ ات ْ يرِ د َ  ش َ تىَّ ح َ  ح َ اج َ ة و ِ م ْ ا ت َ ت ْ كِ رِّ ح َ  ش ْ تىَّ ح ِ يكَ رِ  تحَ َ لاَّ ة إ ْ  م ُ ا تـ َ وليِّ ق ْ  و ْ اوِ شَ ت ِ ر   .ني
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 َ ْ احِ و ْ  د َ النـ ْ ه ْ يمِ مِ لْ  ار َ  يع ْ ح ُ  اب ْ ي ُ ش ْ ر َ  ب ْ الم ْ شَ  اء ِ  9ب ْ لْ ل ر ِ َ ق َ ب ْ ة، ح ُ  ل ْ ف َ م َ ه ْ ا ب ُ  اش ْ ي ْ رِ ش َ  ب ْ ج  اء
 ِ ْ يمِ سمْ َ  يع ُ شُ لاَّ اخَ م ْ و ي ُ ش ْ ر ْ  ب ْ كَ ح ِ  م ْ الق َ ر ْ ب ْ لَ ة ص َ بـ ُ لَ ا عْ ه ْ ى ف َ م َ ا، خْ ه ْ ر ْ مِ  ج َ نـ َ ه ْ ا الم َ  اء ْ و َ م ْ ع ْ  اه ْ نَ الح   .ش

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ يمِ سمْ َ  :يع ْ و ِ  اش ْ د ْ  ير َ نَ ه ْ ا ي َ  ،ا بيَّ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ آَ  يه ْ ني َ  نـ ِ  دْ رِّ بـ َ امِ ظَ  عْ في َ ي، و ْ عِّ بـ ى طَ عْ  د
 ِ ْ يمِ سمْ ِ  يع ْ الق َ ر ْ ة لخُْ ب َ  وه ْ ب ُ  اش ْ ي ُ ش ْ ر َ  ب ْ الم   .اء

 َ َ خْ ة أُ رَّ م َ ر ْ ى ق ْ  ال ِ ْ نَ لح َ لْ  ش ْ م َ ر ْ ت َ  :ه ْ تـ ُ  و ْ ن ْ خِ د ِ  ل ْ  الرُّ في َ قـ ْ 10ةع ْ الكِ  اعْ تَ ، نـ َ س ُ ر ْ يمِ مِ لْ ( وَّ ة، ه   )يع
 ِ ِ يجْ ْ ي يحْ ْ الرُّ  ل َ قـ َ ع َ أَ ة و َ ن ِ ا ن ْ ل َ س ْ ع   .ه

 َ ْ ر ُ و ِ (وا ح ْ يمِ سمْ َ  يع ْ يمِ مِ لْ و ْ مِ  )يع ْ السَّ  ن َ ر ْ عِ الرَّ ( ةح ْ يمِ مِ ، لْ )ي َ  يع ْ ق ُ  ال ْ ْ مُّ لأ ْ  الكِ ينيِ طِ عْ أَ  ه َ س ة، ر
 َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ُ  يه ْ ر ِ  وح ْ لرُّ ل َ قـ ُ ع َ  وَّ ة، ه ْ ج َ  اء ِ ر ْ اي ْ  ح ِ ي ْ ه ْ الكِ  ز َ س َ ر ِ ة و ْ يمِ سمْ َ  يع ْ ق ِ  ال ْ ل َ  يه ِ م ِ اتحَ ْ ل ْ الرُّ  ش َ قـ ْ ع ِ ة ب ِ ا َ لْ حِ  كْ يد ا ه
 ِ َ ب َ الع َ ا، لْ ص ْ ق ِ ْ نَ ى لح َّ  ش ْ ثمَ َ ة م ْ الكْ  ع َ س َ ر ْ ة ق ِ  ال ْ ل َ  :يه ْ و َ  اش ْ تـ ْ مِ ع ْ  ل ْ آَ   ،انَ ه َ  ؟بيَّ ْ ق ِ  ال ْ ل َ  :يه ِ ر ُ اني ْ وكِ  ن ِ  ل  في
ِ لْ  َ ب ْ ة، وِ يَّ رِ طْ  11ةيب َ  ين ُ ف ِ اق ْ وا ب َ خْ  يه ْ ر ْ مِ  ج ْ الرُّ  ن َ قـ َ ع ْ ة، ه ْ يمِ مِ لْ  ز ْ الكِ  يع َ س   .ةر

 َ ْ كِّ ف ْ  ر ْ نَ الح َ  ش َ خْ ة أُ رَّ م َ ر َ ى، و ْ ق َ لْ  ال ْ م ْ تَ ر َ ه ْ ، تـ َ أَ  و ُ  ان ْ ن ْ خِ د ِ  ل ُ في ِ  الح ِ ، كِ 12ولي ْ يمِ مِ ي لْ ي يجْ ، يع
 َ ُ و ِ و ق ِ لي ْ  ل ِ  يه ْ دِّ ا َ ي الد َ ر ُ ( ةاق ِ الح َ لْ سِ غْ أَ  )ولي ُ  اه ِ  وَّ ه ْ يجْ ِ ي  ي ْ ه َ ز َ ه َ أَ ا و ْ ن ْ رِ ا نخُ ِ  ج ْ ل َ  يه ِ ن ْ ل َ س ْ ع َ ،  كِ ه ْ يمِ مِ ا لْ ي ج  يع
 َ ْ ب ْ  اش ِ ي ْ ه ْ  ز َ الد َ ر َ اق ْ ة، ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ يمِ سمْ َ  يع ِ م ْēا ْ َ ز ْ ه َ اش ْ أَ ( ارَّ ، بـ ُ  ي ْ ر ِ  )وح ْ ج ْ  يب ِ َ لح ْ ب َ ل ْ ، ج ْ يمِ مِ لْ  اب ْ  يع ِ َ لح ْ ب ، ل
 ْ َ ر َ طْ ب ِ ه ْ يمِ ا سمْ ِ  يع ْ ب َ الح ْ ب َ ل َ ، و ْ ه َ ز ِ   اه ْ ب َ الع َ كِ   ا،ص َ زُّ ي ه َ وه ْ ا و َ لُ ص ِ وه َ لْ ا ل ْ ح َ ج ْ ة اللِّ ر َ ي م ِ الْ و ْ   ينْ ف ْ غِ ي ُ لُ س ْ وا ف  وق
ْ مِ  َ نـ َ وفْ ا الصُّ ه ِ وا عْ لُ خْ دَ ،  و َ ل ِ يه ْ ا ب َ الع ْ ضَ ( اص ُ ر َ ب ِ وه ْ ا ب َ الع َ )اص ْ ، ق ِ  ال ْ ل َ أَ  :يه ِ ن ْĔ ا ْ َ  ز ْ أَ و َ ن ُ  ت ا ، همَُ طْ تحْ
 ُ ْ ضِ ي ُ ر َ ب ّ وا و ْ الد ْ  م ْ رِ يخُ   .ج

                                                             
 )وهو في هذه الحالة في زمن الماضي والمضارع منه يشب(فعل يعني إتجه إلى الشيء أو المكان أي قصده -9

 .أو تبسط ليغربل فوقها الدقيق,تستعمل لحفظ الخبز,قطعة من القماش من جلد الحيوانات الأليفة -10
 .وهي لفة الخبز,تصغير لبابة:لبيبة -11
وهو :ويكون ملونا وهو انواع منها العادي ويكون مخططا ومنها المرقوم,وهو نوع من الأغطية يصنع بالصوف:الحولي -12

 .ما  اشتمل على الزخارف ونوع  معين من نمط النسيج
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-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ يمِ سمْ َ  :يع َ اشِّ و ْ  اذْ ي ه ْ مِ لحَ ِ  ر ْ ارِ  خَ لي َ ج ْ ، ق ِ  ال ْ ل َ   يه ِ ر ْ ي الطُّ اه َ ع ُ 13ةم ْ ، تـ ْ صِ ن  ل
) ْ ُ رِ تخُ َ لْ أَ  ج ُ و ْ الأَ  ان َ ص   .)اغِ ب

ْ غَ  ْ لُ س َ وا الد َ ر ْ اق ِ ة م ْ ل َ  يح ْ عَ و ُ ص َ ر َ وه َ ا، و َ زُّ ه ِ وه ْ لدَّ ا ل َ  .ار ِ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ْ أُ  م ُ م ْ ه ْ وِ ، م ُ  ين ْ بَّـ أَ  وَّ ه ْ كُ ي  ؟م
 َ َ الُ ق ِ َ  اوا له َ م ْ احِ ار ْ  ش َ م َ ع َ ان ِ ا، ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه َ  م ُ ر ِ اه ْ و في َ  الد َ ر َ  ة،اق َ الُ ق ِ َ  انْ ا كَ وا له ُ ر ِ اه ْ و في َ  الد َ ر َ اق ْ ة تـ َ  و ِ لْ تـ ْ ق ، يه

 َ ْ لُّ ح َ وا الد َ ر ُ ة  لْ اق ْ ق ْ  وه َ م ْ رِّ ه َ  س ْ مِ كْ ح ْ أُ  ت ُ م ْ ه ْ  م ْ ظَ الع ْ  ام ْ   اعْ تَ نـ ْ نَ الح ْ مِّ لَ  ش ُ تـ ْ ه َ  ،م َ و ْ طِّ ح ُ تـ ْ ه َ ( م َ فَّ ج ْ ف ُ تـ ْ ه  )م
 َ َ و ْ ه ْ سِ ر ُ تـ ْ ه َ  ،م ْ طَ و ِ ي ْ ب ِ  ت ُ ب ْ يه َ  م ْ البـ ْ وكِ كُ ر ُ ، همَُ ش ْ و مِ ا ج ْ السَّ  ن َ ر َ ح ِ ة، و َ  يَّ ه ِ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه َ م ِ ، ر ِ يِّ   طَ اني ْ ب  ت
 ِ ْ يكُ ل َ دَ غْ   م ِ ا ب َ ي، اه ْ طِّ ح ِ  ت ُ ل ْ يه َ دَ الغَ  م َ ا، و ْ احِ ر ِ  ت ْ تجْ ِ  يب ُ ل ْ يه ِ  م َ في ْ  الم   .اء

 ِ ْ يمِ سمْ ْ  يع ْ لِّ كَ ت ْ لخُْ  م َ  وه ْ ق ِ  ال ْ ل َ  يه ْ لْ وكِ اتُ م َ ش ْ ، ق ِ  ال ْ ل ْ يمِ مِ لْ  يه َ يع ْ لاَ عْ ، و َ  ؟ش ْ ق ِ  ال ْ ل ْ أُ  يه ْ ص ِ َ  بر ْ تـ  و
 ْ   .وفْ شُ ت

 ِ ْ ج ْ  ت ُ الع ْ ز ُ مُّ أُ ( وز ْ ه َ  )م َ ق ِ الهْ ْ يمِ ا سمْ ِ كُ   يع ْ ولي َ  م َ ع َ ان ِ ا، ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ ولُ كُ   يه ْ رِ وا ب ْ ك ِ عْ  فْ لَ ، ح َ ل ا يه
 ِ ْ يمِ سمْ َ يع ْ ، ب ْ وكِ تُ  اش ِ  ل َ ، قـْ ولىَ الأُ  يَّ ه ْ ع ِ يحَْ  د ِ عْ  فْ ل َ ل َ يه ِ  كْ تىَّ ا ح ْ ل َ ت ِ ، م ْ ات   .ت

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ ( يه ْ يمِ سمْ ْ لخُْ  يع ْ يمِ مِ لْ  وه ْ شُ  ):يع ْ  اللِّ تيِ ف َ ي بـ ِ ق ْ ى في َ  الد َ ر ْ ة مِ اق ْ ظَ عْ  ن ْ  ام ْ نَ الح َ  ش ِ ر ي اه
ْ طَ  ِ ي ْ ب ِ  ت ِ  يكْ ل ْ ب َ  يه   .ةلَ اكْ الم

َ كِ   - ِ ي م ْ ات ِ  ت َ نُ فـْ د َ وه َ ا، و ْ ر ُ ج ِ و ع ْ لدَّ ا ل َ  .ار ْ ق ِ  ال ْ يمِ سمْ ِ  يع ْ يمِ مِ لْ ل َ يع ْ ، تـ ِ  و ْĔ ُّوا الشَّ ز ْ  اليِّ ء ي
 ِ ْ ن َ س ُ ح ْ ق َ  وه ِ ينيِ طِ عْ أَ و ْ  ل َ ع ْ ص   .كْ اعِ تَ ا نـ

 َ ْ كَ ح ِِ  م ْ يمِ سم َ عَ  يع ْ ص َ عْ وِ  اه ْ ا خُ ص َ وه ْ ، و َ ر ُ م ْ اه ْ وِ  م ِ  ين ْ ت ِ َ تر َ ى عَ م ْ ا كُ ص َ  ل ْ احِ و ْ  د ِ ْ ي وِ شِ يم  ين
 َ ْ لَ تـ ِ ف ْ ت َ الْ  ت َ ع َ ص َ اعُ تَ ا نـ َ ه،  و ُ لْ س َ لَ وا عَ م ْ ى بـ ْ اهُ ضَ ع َ م َ ، و ْ ص ِِ (اه ْ يمِ سم ِ  يع ْ يمِ مِ لْ ل   ).يع

                                                             
 .بضم الطاء وهي خيوط الصوف  التي تم غزلها وتحضيرها لاستعمالها في النسيج -13
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-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ عَ :يه ِ ن ْ د َ (ك َ نـ َ لاَ )يكْ صِ و ْ  ت ْ رِ س ْ رِ زْ ى أَ لَ عَ  ح ِ عِ  ق ْ ين َ (، يه ْ و َ اتـ ْ ف ُ ار ِ ق َ وا الخْ ِ يو ْ و  زُ ة في ى لَ عَ  ج
 َ َ ح ْ س ِ  اب َ إ ِ ْ تج َ  اه َ ا َ لع   )اص

* ِِ ْ يمِ سم َ  يع َ لاَ ت ْ ق َ  اه ْ احِ و َ د ْ ، ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ِ ن َ  يكْ د ْ ت ْ رِ س ِ عَ  ح َ ، كِ ايَّ ل َ ي تـ َ وِ ر ْ السَّ  نِ ح م َ ر َ ح ْ عة ي ِ ضُ ر  يكْ وا ل
 َ ِ  )بناتي( ييتيِ اوِ نَ بـ ِ ي ُ ه ْ ز َ وك َ ، يـ ْ و ْ لُ ص ِ  وك ْ دَ لْ ل َ ، ار ْ يـ ُ غ ِ لُ س ِ  يكْ وا ل ْ ر ِ ج ِ وِ  يكْ ل ِ إ ِ طُ يحُُ وِ  يكْ يد َ الْ  يكْ وا ل   .ةلَ اكْ م

ْ يمِ مِ لْ وٍ * َ  يع ْ ي مِ اشِ م َ  ن ِ  دْ لاَ ب ْ ل َ  دْ لاَ ب َ تىَّ ح َ لاَ  ت َ ق ْ حِ اى و ِ عِ  د ْ ين ْ زُ  يه َ ر ْ ق، ق ِ  ال ْ ل َ يه ْ ، ت ْ رِ س ِ عِ  ح  ايَّ ل
 َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ يمِ مِ لْ  يه   .لاَ :يع

 ِ ْ خمَ ِ االرَّ  م ْ ج ِ  ل ِ  عِ لي ْ ين ْ زُ  يه َ ر َ ق و ْ ق ِ  ال َ في ْ  نـ ُ ف ْ زِ لاَ  هس ُ  م ْ دُ ن ِ  ور ْ ل ْ مِ  يه ِ  ن ِ ج َ خْ ة أُ يه  يدَ زِ نْ ى وِ ر
 ِ ْ ن َ لاَ ت ْ ق ْ ا دَ يَّ ، أَ اه َ كِ   ار ِ يم ْ ا خمَ َ م ْ دَ ، و ِ  ار ْ ل ْ مِ  يه ِ  ن َ ج َ خْ ة أُ يه َ ر َ  ادْ زَ ى و َ لاَ ت ْ ق َ  اه َ و َ الُ ق ْ و ت ْ رِ س ِ عِ  ح َ ايَّ ل ْ ، قا ِ  ل ْ ل  يه
ْ يمِ مِ لْ    .لاَ  يع

 ِ َ  الْ في ْ ة الرَّ رَّ م َ ابـ َ ع ِ ة و َ إ ْ ْ الخَْ  لا َ ام َ ة كِ س َ لاَ ي ت ِ ق َ  اه َ و ِ  لِ اق ْ ل َ :يه ْ ت ْ رِ س ِ عِ  ح َ  ايَّ ل ْ ق ِ  ال ْ ل َ :يه ُ اخِ ي ْ ي ا ْ تُ نـ َ أَ  م ِ م  الي
َ الْ  َ  دْ لاَ ب ِ ه َ كُ ي الْ اذ ِ عِ  ل ْ يكُ ين ْ زُ  م ْ ر   ؟ق

 َ ِ  الِ ق ْ ل ِ الرَّ  يه ْ اج ْ :ل ِ ْ كُ ا الْ نَ نح ِ عِ  ل ْ ا زُ ينَ ين ْ ر َ ق ْ ، ق ِ  ال ْ ل ْ يمِ مِ لْ  يه َ :يع َ الاَ م ْ  ن ْ رِ س ِ عِ  ح   .يكْ ل

ِ ي دَ كِ  َ  اه ْ و َ لُ ص َ و م ِ ع ِ  اه َ  -:راْ دَ لْ ل ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الصَّ ب ْ عَ  ح ِ ن ُ ي شُ د َ :وطْ ر ْ قـ َ ب َ ل م ْ ا ت ْ عَ  رحِ س ِ ن   ي د

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ يمِ مِ لْ  يه َ : يع ِ اشِ و ُ شُ  يَّ ي ه   ؟كْ وطِ ر
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-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ الرَّ  يه ْ اج ْ كُ :ل ُ  ل ْ ي ِِ ، كِ وم َ ي تج ِ ي ر ْ اي َ  ح ْ ت ْ رِ س ِ ح ُ ي الْ دِّ ،  ت ُ ع ْ ز َُ  وز َ  ايم َ م ْ ع ِ اك ْ ، ت ِ ش َ يت  اه
ْ ى ظَ لَ عَ ) ēزها( ْ رِ ه َ ك ُ كِ ، و َ وعْ ي تجُ َ ، تـ ِ  نْ وِ ر َ ل َ 14ةيكَ وِ ا السِّ يه ْ كُ ، و ُ  ل ْ ي ِِ  وم ْ تج ْ و زُ  يب ُ طُ  ج ْ ي َ  ور ِ ْ لأ ِ لاَ و ي د

 ِ ْ و  زُ في َ ج َ لْ كَ الْ ،  و ْ وكِ ة تُ ب َ  ل َ م ْ ع ِ  اك َ في َ  ص ْ ح َ  ن ْ احِ و   .د

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ يمِ مِ ل َ :يع ِ ق ْ لْ ب ُ شُ  ت   .كْ وطِ ر

 َ َ بـ ْ يمِ مِ ى لْ ق َ  يع ْ ي ْ رِ س ْ عَ  ح ِ د الرَّ ن ْ اج ِ  ل ِ  عِ لي ُ زُ  يهِ ين ْ ر َ ق َ تىَّ ،  ح َ  نـ ْ ه ْ مِ  ار َ  ن َ نـ َ ه ْ ار َ  ات َ لاَ ت ْ ق  اه
 ِ ْ يمِ سمْ َ يع َ ، و ْ ا عَ م ُ ر ْ ف َ  وش ْ بـ ْ اهُ ضَ ع َ ، همَُ م ْ ا ي ُ س ُ ر َ ح ْ نَ غَ الْ وا و َ  م ْ طِ لْ تخَ ِ  ت ُ ل ْ يه ْ وِ  م َ تـ ْ ع   .واكُ ار

 ِِ ْ يمِ سم َ ضَ  يع ْ ر ْ يمِ مِ لْ  ب َ   يع ِ و ْ يمِ مِ  لْ لى ِ  يع ِ ي ْ ي وِ كِ ب ُ يـ ْ ق ْ :" ول ْ طُ تُ  انْ وكَ ، لُ آه ِ عِ  ل َ  ايَّ ل ِ ي ْ يمِ ا سمْ َ  يع ا ي
َ خُ  ُ ي سمَْ كِ ":اوي ِ ع ْ يمِ ه سم َ  يع ْ ق ِ  ال ْ ل َ أنْ  ونْ كُ شُ  يه َ ت ْ كى لْ ؟ح ْ ى خُ لَ عَ   يه ِِ   وه ْ يمِ سم ،  يع
 َ ْ عَ (وانُ ضْ تحَ ُ انـ ِِ ) هق َ  يعِ يمِ سم ِ  الِ ق ْ ل ُ نَا  أَ   يه َ ه ْ خُ  و   .وك

َ  افْ ي شَ كِ  َ م ْ ع ُ الْ   اه ُ ع َ  وزُ ز ْ ق ِ  ال ْ ل َ  ونْ كُ شُ :يه ِ ه ِ اذ َ ي لي َ  م ْ ع َ اك َ اشِ ،  و ِ ي ه ي اذ
َ الْ  ِ ) الاواني(ينْ اعِ م َ لي ْ  ه ُ از ْ ه َ  م َ م ْ ع َ اك ِ كَ ؟ ح ْ ى ل ْ يمِ مِ لْ  يه َ   يع َ كَ الحْ َ اي ِ الرَّ   اعْ تَ ة نـ ْ اج ْ أَ  ل ْ رِ ز ِ عِ  ق ْ يي   .نه

 َ ْ ق ِِ  ال ْ يمِ سم َ أَ :يع ِ ن َ الْ ا ب ْ س،  كَ كْ ع ُ  ل ْ ي َ  وم َ يـ ْ ع ِ ضُ ر َ  الْ ولي ْ اوِ نَ بـ َ  يت َ يـ ْ و ِ لُ ص ِ وني ْ دَ لْ  ل َ  ار َ و ْ يـ ُ غ ِ لُ س  ولي
 ِ ْ ر َ لَ ج َ ي ِ ا و ِ ا َ يد َ ي ُ ا، و ِ طُ يحْ َ  الْ ولي َ ةلَ اكْ م ْ ، ق ِ  ال ْ ل َ  يه َ م ِ اتخْ ْ اف َ ش ْ ، تـ ِ  و ِ ن ِ د ْ الثَّ  يكْ ي ل ْ مِ  ار ِ الرَّ   ن ْ اج ْ أَ  ل ْ رِ ز  ق
ِ عِ  ْ ين   .يه

 َ َ تـ ْ نَ غَ وا الَ لُ ادْ ب َ م َ ، و ِِ ر ْ يمِ ى سم ُ  يع ْ لخُ ِ  وه ِ ْ تجَ الإ َ  اه ْ دَ  عْ تاَ ن ِ الرَّ  ار ْ اج ْ أَ  ل ْ رِ ز ِ عِ   ق َ   يعِ يمِ مِ لْ ،  وِ يهِ ين َ و ى ر
 ِ ْ ل ِ  يه َ الإ ِ ْ تج َ  اه ِ الرَّ  اعْ تَ نـ ْ اج ِ الْ  ل َ ل ْ ي ي ْ س ِ عِ رحِ ْ ل   . يه

                                                             
وذلك بعد خلطه بالماء والسكر أو الخليب ,عد طحنه وغربلته ويستعمل كفطورعبارة عن قمح وحمص ب:السويكة -14

 )الروينة(ويطلق عليها بعض مناطق الشرق,وتحضر في مناسبات الميلاد,وحديثا صار يخلط بالزبدة والعسل, والسكر 
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 َ ْ س ْ يمِ مِ لْ   اق ْ نَ غَ الْ  يع َ   م ِ الرَّ   اعْ تَ نـ ْ اج ْ أَ  ل َ ز ْ ر ِ عِ  ق ْ ين َ  يه ْ و َ ش ُ لُ   اْ تى ُ ع ْ ز َ (  وز ْ ه َ ز ْ ى ظَ لَ ا عَ ه ُ ه  ،)هر
 َ ِ دَ أَ و ِ ى في ِ  إ ْ د ْ و زُ  يه ُ طُ   ج َ ي ِ ة  وِ ور ِ في ٍ   ر ْ ج ْ كُ    ل َ  ل ْ احِ و َ   د َ ر ُ   طْ ب ِ ب ِ ول   ).عنكبوت(ي ل

ِ  ادْ ي عَ كِ  ْ رِ ق ُ   يب ْ وصِ ي ِ  ل ْ دَ لْ ل َ ار ِ ) خلط( نْ وِ ، ر َ يل َ ) ةينً وِ الرِّ (ة  يكَ وِ ا  السِّ ه ْ ي َ اب ْ ة وِ س ى دَ ب
 َ َ يـ ْ ع َ رِ م ِ لهْ ُ ا في ْ  ف َ م َ ه َ تىَّ ا ح ِ  م ْ ات َ ت َ لْ كَ الْ ، و َ ب ْ كَ ة ح َ م َ طَ ا عَ ه َ رِ ا طِ اه َ   ،)ضرđا(ةيح ِ  عَ تىَّ ح ْ اد َ  ت َ   وِ ه ِ ْ رِ يح   ك
َ الْ  َ ع ِ ا وِ ص َ  يَّ ه ْ تـ ِ ق ْ ف َ ز ْ مِ كَ ، و ُ رِ طِ  ل َ يق ْ ه  ب َ  اش َ يـ ْ صِ و ْ نَ غَ الْ  ل ِ  م َ لْ ل َ م ْ ر ْ رِ ،عِ 15اح ِ  ض ْ ل ُ  يه ْ م ُ الْ  ول ْ م َ 16ول ْ ، ق  ال
 ِ ْ ل ْ وِ : يه ِ  ين ُ ي الْ ه ُ ع ْ ز َ وز ْ ، ق ِ  ال ْ ل َ  يه ِ ه ْ وِ  يَّ اه ِ خَ  ين ْ ل َ يتـ ْ وكِ ا تُ ه ِ   ل َ يكَ وِ  السِّ في ْ ة، تـ َ  و ْ نـ ِ ر ْ ج ِ   ع َ يل ِِ ه ْ ا  نج َ يبـ ا،  ه
 َ ْ ر َ دَ لْ وِ  اح َ ا لَ ه َ ق ْ مِ  ااه َ تَ ي ْ عَ ة، و ِ ضُ ر ْ وا ل ِ الذَّ  يه ِ الْ  )الأولاد( ير َ ل ْ ي  يـ ْ طِ ع َ  يه ْ فـ ِ   طْ يحُُ )طير(خر ْ ل َ  يه َ م ْ ع   اه

 ُ ِ ب ِ ول َ ،  كِ )عنكبوت(يل ْ ي ج ِ الرَّ  اب ْ اج ُ لْ  ل ُ ع ْ ز َ  وز َ و ْ ص َ لَ  ل َ رِ ى الذَّ ق َ اتُ ي م ْ وا، ق ِ  ال ْ ل َ  يه ْ و َ  اش ِ ق ُ لْ ت ْ ه َ م ْ ؟ق   ال
 ِ ْ ل َ :يه َ لاَ اعْ م ِ ب ْ ال َ  يش ْ و ِ  اش ِ ق ُ لْ ت ْ ه   .م

ْ خَ ي دَ كِ  ِ  ل ْ دَ لْ ل َ  ار ْ ج ِ  اب ْ ل َ الْ  يه َ لَ اكْ م َ ة، و ْ ق ِ  ال ْ ل ِ عَ  يه ِ   طْ ي َ لْ كَ لْ ل ْ وكِ ة تُ ب َ  ل َ م ْ ع ُ اك َ ، ه ْ رِ يحََ   و  ك
َ الْ  َ ع ِ ا وِ ص ُ  يَّ ه ْ تـ ُ ه ْ ر ُ ب ُ ، تـ ْ ر َ  وح َ ا  الْ ذُ ح ْ ب َ   اب ُ و ْ تـ ْ عِ ق َ د ْ ، ق ِ  ال ْ ل َ :يه ْ و ِ  اش َ ب َ لْ كَ ا الْ يه   .ةب

 َ ْ ق ِ  ال ْ ل َ  يه َ لاَ اعْ م ِ ب ْ ال َ يش ِ ،  ر ِ  طْ يِّ   عَ اني َ يل َ ه ْ ا ب ْ وكِ تُ  اش َ  ل َ م َ ع ِ ا  وِ اي ِ محََ   يَّ ه ْ ب َ .شت َ قـ ْ ع ِِ   د ْ يمِ سم  يع
 َ ْ ي ْ رِ س ْ عَ  ح ُ دُ ن ْ ة،كُ دَّ ه م ُ   ل ْ ي ِِ  وم ْ نَ غَ ي لْ تج َ  م َ اقْ ن َ ص َ تىَّ ة، ح َ  نـ ْ ه َ  ار ِ  الرَّ لىَ و ْ اج َ  ل ْ ا ْ رِ ز ِ عِ  ق ْ ين ِ  يه ِ ف ْ ق َ ير ْ ، ق  ال

َ لَ  ْ م َ تُ ر َ يَّ و ه ْ ا نـ ُ ر ْ وا مِ لُ ح َ  ن َ نَ ه ْ ا، ر َ لُ ح َ وا م ُ ع ْ اه ِِ   م ْ يمِ سم َ يع ْ ،  قـ َ دُ ع ْ وا م ِ اش َ  ينْ ي َ   ضَ تىَّ ح ْ ر ِ الْ  ب ْ ل َ يل َ ،  و وا اتُ ب
َ لَ عَ  َ اشِ ى الحْ َ افْ كَ الْ  اعْ ية ت ْ دَ ، و ْ رِ ب ِ عِ  ت ْ ل َ  يه ْ م َ  وتُ ر ْ ب ُ  اش ْ يـ ِِ لُ تـُ ق ْ يمِ وا سم َ يع ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل ِِ لِّ خَ : يه ْ يمِ ي سم  يع
 ُ ْ يـ ِ ر ْ ق َ لَ عَ  د َ اشِ ى ح ِ كِ ، وِ افْ كَ ة الْ ي ْ دِ ي ي ْ النُ  يه َ  وم ْ تـ ِ  و ْ ي َ ت ْ رِ ح ِ وِ  ك ْ ا َ ن ِ   ت َ زُ د ْ و تـ ِ  و ْ طِ ي ْ يمُُ  يح ِ  وت ْ ن َ تـ ه، نُ وا مِ نُ ه
 َ ْ ق ِ  ال َ يل َ ه ِ اعْ ا م ِ ل ْ يه   .ش

                                                             
 م في الفناءبالتدقيق هو المكان  المخصص  لإيواء  الأغنا,هو فناء  الدار في البيةت الريفية :المراح -15
 هو  عبارة تستعمل كناية على صاحب الرزق أو كل من يملك ممتلكات معينة :مول  المول -16
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َ شَ  ْ و ْ سمََ ي  ُ ع ْ ه ِِ  م ْ يمِ سم ِ دُ قْ ا رِ ،همَُ يع ْ وا ق ِ د ْ ق ُ  د ُ و َ ه َ  و ْ ه ِ   ز ْ ل َ م َ ر َ طْ ا ح َ لَ ا عَ ه َ اشِ ى ح ْ ، افْ كَ ة الْ ي د ِ  رِق
 َ َ ه ِ  و َ في ْ صِ لاَ  ب َ تـ َ ا، ه ْ نخَ ِ ارَّ ال ز ْ ج َ  ل ْ كَ ح ْ دَ  م َ  ز ْ م ْ احِ ه،  طَ تُ ر ْ مِ  ت ُ   ن ْ ف َ  افْ كَ الْ  وق ِ م ْ ات   .ت

َ كِ  ْ ي ن َ الصَّ  اض ْ ب َ لَ  اح ِِ ق ْ يمِ ى سم َ  يع ْ ح َ ي ْ ، ق ِ  ال ْ ل َ   الْ ينيِ وِ  يه َ م َ ر ْ ا ق ِ  ال ْ ل ْ احِ طَ :يه ْ مِ  ت َ  ن ْ اشِ ح ة ي
َ  افْ كَ الْ  َ و ِ م ْ ات َ عَ (ت ِ الرَّ   فْ ر ْ اج ِ  ل ِ ب َ ل ْ ي ر َ  او ْ ف ِ  اق ِ ب ْ يه   ).م

 َ ْ ق ّ  ال ِ الر ْ اج ْ أَ  ل ْ رِ ز ِ عِ  ق ْ ين ِ  يه ْ ل ْ يمِ مِ س ُ :يع ْ ق ِ   ل َ لي ْ   و ِ   اش ْ ت َ تَ س ْ ح َ نيِ مِ  ق ْ ،ق ِ  ال ْ ل ِِ   يه ْ يمِ سم ْ زِ لاَ   يع   م
 ِ ِ ي مِ نحَ ْ سِ  كْ ن ْ مِ   ير َ   ن َ  كْ اسِ ر ُ  صُ تىَّ ح ْ ب ِ  ع ْ ر ِ ج ِ كِ الْ  يكْ ل ْ ب َ  ير َ و ْ بـ ُ ع ُ د نـ ْ ر ْ مِ  وح ِ عَ  ن ِ ن ْ د َ ،  ك ِ نحَ ْ ى ل ْ سِ   يه   ير
ْ مِ  َ  ن ُ ر ِ اس ْ رِ ه ل ِ ج ْ ل َ  يه َ و ْ ر َ  اح ْ لاً خَ و   .ه

   ُ َ ق َ ص ْ اص ْ ا  دَ نَ تـ ِ خ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الَ ة  و ْ ع َ  ام ْ الجْ ِِ  اي َ ينَ تج َ ا ص  .ةاب

ِ كَ حَ _ 3   ْ حَ  ةْ اي َ الرُّ  ب   :انْ م

 ِ ِ ي كَ رِ كْ ب ْ ان ِ لَ يعِ  ت َ ة ف َ يه ْ ا س َ بـ َ ذَ ة ع ِ ر ُ ار ِ  ة،لَ فَ طْ ي و َ ه ِ كِ   ي ُ يرِ ب ِ ē ْ َ ) أكبرهم ( م ُ كَ و َ ان َ تَ وا يـ َ ام ُ تـُ خْ أُ ى، و ْ ه  م
 ِ َ ه ِ  ي َ لْ ال َ ي تـ ُ لُ كْ و ْ ه َ  م ِ و ِ لَ ت ْ ب ُ س ْ ه َ م َ ،  و ْ تـ ْ سِ غ ِ  ل ُ ل ْ يه ُ كِ ،وِ م ُ ي تـ ْ ر ْ  وح ِ تخَ ْ د َ  م َ تـ ِ قْ ر ُ د ْ ه َ  م َ ح ْ  كِ تى ُ بـ َ ر َ وا و َ لُ و َ وا ر ْ ج   . ال

ْ حِ  َ دُ س ْ ا زَ وه َ و ْ ج ْ  ات َ خِ الإ َ و ِ كَ ة و ْ ان َ  ت ُ ذَ ح ْ اه َ  م َ ج ِ يرِ رِ ة شِ ار ِ  يَّ ة،  ه ْ  مِ لي َ تـ ِ عِ  ينْ مِ لْ ع َ يل َ ه َ ا  ج ْ ار َ اتـ ا ه
ْ رِ الآخْ  ْ ،   دَ ين ُ بـ ْ وا زَ ر َ و ْ ج ْ  ات َ خِ الإ َ طَ ة الخُ و ِ ة،  ق ْ ال َ الْ  ت َ م َ رِ ا الشِّ ر ِ ير َ ة ل ِ ر َ لْ اج ِ ه ْ ا ج ِ يب َ ل ْ ي س َ بـ َ ضْ ة عَ ع ْ م  ات

 َ َ  اعْ تَ نـ ْ نَ ح َ ،   كِ )ثعبان( ش ْ ي ج َ الْ  اب ِ ر ْ اج َ الْ  ل َ ضْ ع ْ م َ ات ُ لّ ، تـ ّ م ْ وا الز َ و ْ ج َ  ات ْ طَ و ُ ي َ يدَ صِ عِ وا الْ ب ْ ة،و ُ كُ كر وا ب
َ عِ الْ  َ الْ  ىلَ ة عَ يدَ ص َ ضْ ع ْ م َ داروهم على شكل كرات( ات ْ وعَ ) ِ وا عِ ضُ ر ُ ل ْ يه ْ الطُّ  م ِ لَ ف ْ ي عَ لْ ة ال َ دَ ن ا ه
 َ ْ س َ بـ َ ة خِ ع َ ةَ يو َ ،  و َ الُ ق ِ ْ أَ :ا وا له َ ر ِ احِ و ْ ي ت َ تـ َ شِ ع َ ي م َ ع   .ا ان
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ِ كِ  ْ ي ج َ  ت ْ الُ ق َ وله َ  انْ كَ :  ا ْ ص ِِ  ح ِ تح ْ  خِ بي ِ يو ْ السَّ  كْ ت َ بـ ِ ة كُ ع ْ  كَ ولي َ ع ْ ب ْ ة السَّ يدَ صِ عِ الْ  ات َ بـ َ ع ِ ة و ّ ه ْ مِ  ي   ن
ْ كَ  َ  ةْ رِ ث ِِ م ْ اتح ْ يوِ خِ  ب َ تـ َ ه ْ عِ لْ ا بـ ْ كَ   ت َ ع ْ ب َ يدَ صِ عِ الْ  ات َ لْ ة بـ َ انْ ع َ لاَ ، ب ْ  م ْ ضِ ا تمَ ُ غ ْ ه َ م َ اتُ ، ف ْ ْ يَّ وا الأ َ ام َ ، نـ ْ ه َ  ار ْ بـ د ع
 َ َ نـ ْ ه َ ، شَ ار ْ ه َ  ر ْ بـ َ د شَ ع ْ ه َ ر ْ ،  فـ َ وا الْ صُ ق َ ضْ ع ْ م ِ  ات ْ  كِ في َ شَ ر ِ ا،   وِ ه ْ بد ْ كِ   ت َ شَ ر ِ ه ِ ا ت ْ ت َ نـ َ  خْ ف ِ و ْ كْ ت ِ   .بر

ُ شَ    َ اف ْ يوِ ا خِ وه َ تـ َ ه َ الُ ا ق َ :ا ولهْ ْ و ِ  اش َ ب ْ ا كِ يه َ  كْ شِ ر ْ م ُ نـ َ وخَ ف ِ ا لْ ة؟ م ْ ق َ  ت ُ م ُ ا تـ ِ ق ُ ول ْ يه ْ يوِ ، خِ م َ تـ وا كُ ا شَ ه
 ِ َ ف َ يه ِ ا، و َ ه ِ  ي ْ سِ ن َ الْ  ت َ ضْ ع ْ م ِ  ات ِ  كِ لي ْ ل ُ تـ ْ ه ِ  م ْ  وِ في َ يدَ صِ لعِ ط اْ س َ لاَ ة ب ِ  م ِ ا ت ْ ف ُ ي سمَْ كِ    يق ْ وا زَ ع َ و ْ ج  ات

َ الإخْ  َ و ْ ة فـ ُ ر َ ح َ وا و ُ ر َ وا اح ِِ الُ ق ْ يوِ وا لخ َ تـ ْ أُ :ا ه ْ كُ تُ خ َ  م ْ ر ُ اه ْ ي ح َ ) حامل(ى لَ بـ َ و َ م ْ اق ْ رِ د ْ ت ُ  ش ُ تـ ْ ق ِ  ول ْ يكُ ل ى لَ عَ  م
ْ اطِ خَ  َ  ر ِ ر ْ ي خَ اه َ ايـ ْ ة مِ ف ْ كُ ن   . م

  َ ْ و َ د النَّـ اح ْ ه َ ار ْ ،  ر ِ لُ ح َ وا الخْ ْ ة السَّ يو َ بـ ُ تـُ خْ وا أُ لُ ة خَ ع ْ ه َ  م ْ حِ و َ د َ ه ْ لَ ا،  و ِ  ت ْ ت َ كِ ب َ اْ ي و ْ رِ كْ تف ِ  ت ْ دَ ق  اش
 ْ ِ تع ْ ب ِ عِ  ت ُ ل ْ يه َ  م ِ كَ و ْ ْ بر ُ تـ ْ ه َ م َ ، و َ ج َ اء نـ ْ ه َ  ار ُ ر َ اح َ لُ خَ وا و َ وه ْ حِ ا و َ د َ ه ِ ا و ْ ل َ  ت َ ح ِ تى ِ كْ رِ  يَّ  ه ْ ب ُ  ت ْ ف َ  وق َ ن ة اق
 َ ْ و ِ ب ْ ق َ  ت ِ ات ْ ب ِ  ع ُ في ْ رِّ  ج ُ تـ ْ ه َ كِ ) أثرهم( م ْ ي و ِ ص ْ ل ْ نُ لُ  ت ْ رِ الطِّ  ص ْ احِ طَ  يق ْ مِ  ت ُ  ن ْ ف َ النَّ  وق َ اق ْ ركِ بِ ة،  و  ت

َ النَّ  َ اق َ ذَ ة ح ْ ) قرđا(ا اه ُ و ِ  وابق َ لاَ  البَّ في َ ص ِ ة ه َ يكَ اذ َ  ادْ  زَ تىَّ ة،  ح ْ ص ِ عِ  ب ُ ل ْ يه َ لْ الثَّـ  م ِ ج،   و ْ ل ُ  ت ْ ف ُ وقـ ْ ه   م
َ )كومة(ة يَّ دِّ كِ  ْ لْ ث ـَ اعْ تَ نـ   . ج

ْ عَ   ُ ق ِ وا عِ ب ُ ل ْ يه َ ثَ لاَ ثَ  م ِ ة ص ِ ي ْ اد ِ الثَّ  ادْ يَّ ،  الصَّ ين َ ثْ ال ْ ،  ق ِ  ال َ ل ْ ص ُ اح َ : ه ب َ يَّ ه ْ ا نـ ُ ر ُ ج ُ ع ُ شُ و ن َ وف ْ وا ه  اك

ِ الكِّ  َ يَّ د ِ ظْ ة،   ي ْ ه ِ ر َ لي ِ  ر ْ اه ْ تـَ ي تحَ َ ه َ ا ح َ اج ِ الُ ة،   ق ْ يوا ل ْ أَ : ه ِ ر ْ ج َ  ع ْ و ْ  كْ دِ ح َ نَ نحَ َ ا ر َ ان ِ ا ر ْ كَ ، ينَ ايحْ وا لُ م
ْ رِ ة طِ ادَ يَّ الصَّ  ُ يق ْ ه َ  م َ بـ ِ الثَّ  ادْ يَّ ى الصَّ ق َ  ثْ ال ِ حِ نَ يـ َ لْ  الثَّـ ي في َ  لَ تىَّ ج ح ْ ق َ ه الْ تُ ى تحَ َ م َ ر َ النَّ ا و َ اق َ ة،  بـ ِ نى َ ي ل ا ه
َ خِ  َ  يمة ْ شَ و ْ ل النَّ ع   .ار

ِ دَ أَ  ْ ف َ الْ  ت َ ا رِ م ِ و ْ ل ِ  ت ْ ت َ كِ ب َ ي،   ق َ :ا الهْ ْ و ِ  اش ِ  يكْ ب ْ ت َ كِ ب ْ كِ ي؟ ح ِ  ت ْ ل َ  يه َ كَ الحْ َ اي ِ ة،   و ْ قال ِ  ت ْ ل ِ دَ   يه ْ ب  ر
ِ عِ  َ يَّ ل ْ ا و ِ  اش ِ ن ْ د ِ ير ْ ، خمَ َ شَ  دْ ايَّ الصَّ  م ْ و َ  ي َ و ْ ق ِ  ال َ يل ْ زِ لاَ : ا ه َ  م ِ ذْ ن َ ب َ النَّ  ح َ ة، ذَ اق ْ ب َ النَّ  ح َ اق ْ ة و َ ش َ و ا اه
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 َ َ و ْ لَ م َ ح ِ ه ِ ا  ْ زَّ ن َ  17ه َ  و َ طَ عْ ا ِ كْ ا أَ اه ْ ل َ  ت ْ  شَ تىَّ ح ْ عِ ب َ ت ِ عَ ، و ْ ل َ ق ْ ا مِ ه ِ  ن ِ ر َ لْ ج ْ ه َ ا، و ْ ر َ اس ِ ه ْ تَ ا ل ِ ح ْ دِ ت،  ب  ت
 ُ ْ ) الثعابين (ة وشَ نُ الحْ ُ يخُ ُ ر َ وا الْ ج ْ احِ و َ  د َ و ْ اء خُ ر َ وه ِ ،و ْ لْ ا ْ رِ لي يخَ َ  ج ُ يـ ْ ق ِ  ص ْ ل َ  يه ُ ر ِ ه،  كِ اس َ ي ا َ ر ْ احِ ت َ  ت َ تـ ْ وِ ز  ج
 ِ ِ ب َ يه َ ا، و ِ ج ْ اب ِ  ت ْ ل َ الْ ي وِ رِّ ذَ  يه ْ نَ بـ َ ات َ ى زَ شَ ، م َ  انْ م َ و َ اء زَ ج َ .......انْ م ْ ف َ خُ  ات ْ ا مِ وه ُ  ن ْ دَ ق ْ دَ  ام َ ار ا، ه
َ لُ خْ دَ  ِ وا ر َ لْ اج ِ ه ْ دَ لْ ا ل َ  ار ْ ضَ و ُ يـ َ عِ ي سمَْ وا، كِ ف ْ ه عَ وتُ صُ  ت َ ر ْ ه،   طَ اتُ ف ِ ي ْ ب َ الْ  ت َ شَ ع َ ا، و ْ بـ ِ ع ْ ث ِ  ت ْ ل َ يه َ ، تـ ى شَ ع
َ هُ  َ  و َ و ِ ر َ لْ اج َ ه َ ا و ِ ق ْ ال ِ  ت َ دَ لْ وِ ل َ : اه ْ ح َ الرُّ  ب َ ،كِ انْ م َ مِ كَ ي ي َ  ل َ ا ْ بـ ْ اشَ ك عَ ي ُ  ه َ ه َ  و ُ يفْ الضِّ و ِ ،  ق  ولي
 َ ِ ح ِ اج َ ي حِ يل َ ج َ ) حكاية(ة اي ْ و ِ كِ اح ِ يل َ خَ  ةْ صِ ي ق ِ و   .الي

ْ ي كَ كِ  َ وا الْ لُ م َ شَ ع َ دَ لْ ا وِ دَ ا ب َ ه ْ ا ح َ الرُّ  ب َ  نْ ما َ يـ ِ ع َ : طْ ي ِ ح ِ اج َ يل َ ي ح َ ج َ اي ْ ة و ِ كِ اح ِ يل َ ي ق ِ وِ خَ  ةْ ص ،  الي

ِ كْ سِ  ْ ت َ شَ  ت ْ و َ  ي ْ و ِ ب ْ د ْ  ت َ :ي كِ تحَ ْ ح َ الرُّ  ب ِ لْ وِ  انْ م ِ وِ ي خَ د َ  كْ ال ْ س َ بـ َ ع َ ة و ْ ارِ مق ُ ينـ ْ ه َ  م ْ س َ بـ َ ع ْ ة و َ ج ُ ادْ ي ْ ه  م
 َ ْ س َ بـ َ ع ْ ة، ح َ الرُّ  ب ِ لْ وِ  انْ م َ د ُ ي،ر َ اح ِ لُ خَ وا و َ وني ْ  و َ دِ ح ْ ي، ح َ الرُّ  ب ِ وِ  انْ م ِ ل َ يد َ ي و ْ نَ الحْ ْ  كْ فيْ  اش ي شِ ر
 َ ْ س َ بـ   ...ة ع

ْ سمََ  َ خُ  ع ِ وه َ كَ ا الحْ ِ لىَ ة وِ اي ْ  ي َ كِ ب َ ي، و ْ ر َ  اح ِ س ْ ل ِ عِ  م َ ل َ يه َ ا، و ْ ق ِ  ال َ يل َ : ا ه َ يَّ ه َ ا تـ ْ ر َ حِ و َ ي م َ ع َ اي ْ ا تـ َ و ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل   يه
 َ َ م ْ انـ ِ ق ْ رِ د َ  ش ْ وِ رِ ن َ  ح َ و ِ نخْ َ ل ِ لاَ ي و َ ي كِ د ِ ا خَ يم ِ يتُ ل ِ وني ْ  ا ْ تُ نـ   .م

 َ ْ ر َ خُ  اح َ وه ْ ا ق ِِ  ال ْ يلخ ْ تُ و ْ رِ ه لخُ َ ين ْ ، ج ُ ا شَ و ِ خْ وا أُ اف ِ ت ْ ه َ  م ُ لْ طَ و ْ وا مِ ب َ نـ َ ا السَّ ه ْ م َ اح َ ،و ِ س ْ امحْ ُ تـ ْ ه َ  م َ و ُ ر وا اح

ْ يوِ خِ  َ تـ َ ا لَ ه ْ ز َ و ْ ج ُ اتـ ْ ه َ  م َ و ْ ح ُ ف ِ ر ُ وا ل ْ يه ُ  م ْ ح َ ف ْ ة وعَ ر ُ م َ ر ِ وه َ ا ب ْ طَ الحْ َ  ب ْ شَ و ِ لُ ع َ وا ف ْ ا النَّ يه َ  ار ْ و ُ ار ُ م ْ وه ْ كُ لُ  م ِ  ل  في
ْ وِ  َ طَ س   .ا ه

 َ َ ق ْ اصِ ص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ ا َ ب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ْ الجْ ِِ  اي ِ تج َ ين َ ا ص   .ةاب

وهناك من يستبدل نساء " أخت سبعة خيوة "هذه الحكاية بعنوان تروى : ملاحظة

  .الجيران بزوجات الإخوة
                                                             

 بالنون المكسورة والزاي المشددة والهاء الساكنة وتعني كثيرا أو جيدا:نزه :17



 

234 
 

 الحكایــــــــات  :                                                                                                                            ملحــــق

  4_ َ َ افِ حكاية ش ْ اجِ ة الطَّ ي   :ين

 ِ َ  انْ ي كَ رِ كْ ب ِ ر ْ اج ْ عَ  ل َ دُ ن ْ ه م ُ  هتُ ر ْ ح ِ ، عَ )حامل(ىلَ بـ ْ اد ِ  ت ْ رِ ق ِ تُ  يب ْ ول َ ، كِ د ْ سِ ي ح ِ  ت َ وِ الْ ب ع،   ج
 َ ْ ج ِ  اب َ يل َ ه َ ا ن ْ اوِ س ِ  ين َ الجْ َ  انْ ير ْ ب َ  اش َ يـ َ دُ لْ و ُ وه ُ ا،   و َ ه َ  و ْ ر ِ  اح ُ لْ ل ْ س ِ  وق ْ ي َ رِ ش َ اْ ي ب ْ طَ ش ي ُ ي ِ ب َ و ل ْ ف ْ حِ ر َ  ة ْ لَ الو  د
ِ الْ  َ ل ْ ي ر َ دُ ولْ تُ  اح ْ ه م َ تُ ر َ ه،   و ْ ي َ تـَ س َ نى ْ  و َ  اش ْ ر ِِ  اح ْ تج ِ  يب ْ ل ُ طُ  يه ْ ف َ  ل ِ و ْ  طُ لاَ إ   .ةلَ ف

ِ لْ وِ  ْ د َ الْ  ت َ م ُ ا طُ ر ْ ف ْ كَ ذَ  ل َ ر ُ أْ ،   ر ُ س ْ ه ن َ  ص ْ لحَ َ  م ُ و ْ ن َ  ص ِ ي وِ ة،   كِ ضَّ ف ْ ل ْ رِ خَ  د َ  ج َ م ْ ع ْ الضَّ  اه ْ ء مِ و ْ كِ   ن ْ ر  ش

ُ أُ  َ م َ ه،   تـ ُ ف َ النَّ  واهمْ ْ اوِ س َ  ين ْ ب َ  اش ْ ي ُ س ُ ر ْ ق َ وه ُ ،   ج َ غَ لْ  وااب ْ ر َ اب ْ طُ ،   ح ْ  وه َ ت الْ تحَ َ م ْ خَ ي دَ ا كِ ر َ  ل ِ ر َ لْ اج ا ه
 َ ْ ب ُ  اش َ الْ  وفْ شُ ي ْ م ُ ز َ النَّ  )المولود( ودْ ي ْ اء خَ س ُ ز ُ الطُّ )خبوا(وا ن ْ ف ْ  ل ِ ت الطَّ تحَ َ ،   ينْ اج َ و ِ الُ ق َ وا ل ِ ر َ لْ اج ا ه
 َ ْ م ِ ر َ  كْ ت ِ ج ْ اب َ غَ  ت ْ ر ْ حِ كْ أَ  اب   .ل

ْ ضَ غَ  ِ الرَّ  ب ْ اج َ لَ عَ  ل ْ ى م َ تُ ر ْ كُ   ادْ عَ ه،   و َ  ل َ ص ْ ب ِ  اح ْ رِ يخَ َ ج َ ه ُ ا و ْ يـ َ طْ بِ ر ُ ه ْ يشُ ا و َ ق ِ ه َ النَّ ا ب  )يمر فوقها( ةاق
 َ َ و ْ ه ُ الطُّ  اك ْ ف َ اتُ دَ  ل ْ وا و ْ ة مِ دَ ح َ النَّ  ن ْ اوِ س َ ين َ ،   ر َ اتُ ب ْ  كِ تىَّ ه ح ِ   .بر

 َ ْ احِ و َ النَّـ  د ْ ه َ خَ  ار ْ ر َ  ج ْ عِ لْ يـ َ  ب َ م َ  ع َ ص ُ ح َ اب ْ ه،   و َ ص ُ ح ُ اب ُ ه يـ ِ ولُ ق ْ وا ل َ يه ِ ا شَ ،  ي َ اف ِ ة الطَّ ي َ ينْ اج ْ ،   ق  ال
 ِ ُ ل ْ يه َ :م ِ اشِ و ِ شَ  يَّ ي ه َ اف ِ ة الطَّ ي ُ  ؟ ينْ اج ِ كُ ح ْ وا ل ُ ى أُ لَ عَ  يه َ م َ وا الحَ ِ ق َ ان   .)الحقيقية(ةي

َ كِ  َ ي ر ْ ج ِ  ع ْ دَ لْ ل َ ار ْ ،  ق ُ  ال ِ ُ لا ِ الْ :هم َ ل ْ ي س َ ر َ اتُ ق َ ه و َ ر ْ ه،   طَ اتُ ب ِ ي ِ ب ْ ة،   طَ يدَ صِ عِ الْ  ييل ِ ي ْ ب ِ  ت ْ ل ة،   يدَ صِ عِ الْ  يه
 َ َ و ْ طِ ح َ تـ ُ  اه ُ دَ ق َ ام ْ كَ ه،ح ِ  م َ يل ِ ه ِ ا ا َ يد َ ه َ ا و َ طْ ح ِ ه ُ يدَ صِ عِ  الْ ا في َ خُ ة س َ ون ْ ة، تحَ ِ ر ْ ق ِ  ت ِ ا َ يد َ ه ِ عَ ا و ْ اد ِ  ت ْ ت ي كِ ب

ْ مِ  ْ كَ   ن َ خَ السَّ  ةْ رِ ث َ ان َ ة،   و ِ  قال َ يل َ : ها ِ ا م ْ نحَ ِ  يش ِ  يكْ ل ِ ي ْ مِ  يكْ د َ عِ الْ  ن َ يدَ ص ُ تىَّ ة ح ُ  تـ ِ ق ِ ول ى لَ ي عَ يل
 َ ِ الحْ َ ق َ .ةيق ْ و َ بـ َ  ىق َ لْ مِ اكْ ح ِ ه ِ ا ا َ يد ِ ه َ يدَ صِ عِ  الْ ا في َ ة، و ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ُ ى أُ لَ عَ  يه َ  هم َ الحْ ْ ق َ انـ ِ الْ  )الأصلية( ةي ي ل
َ اتُ دَ لْ وِ  ْ وِ ه،   ر ِ  ح ْ دَ لْ ل ْ  ار ِ َ ي،   لَ رِ يج ُ ى أَ ق ْ ب ُ  وه ْ شُ ي ِ  ق ُ في ُ  ا ِ  هم َ نَّ الب َ اق ْ ة ح ُ ب َ  )أوقفه( هس ْ و ِ كَ ح ْ ى ل  يه

 َ َ كَ الحْ َ اي ِ ة،ح ْ ب ُ أَ  س ْ ب َ  وه ْ لَ طَ و َ السَّ  ب ْ م ْ مِ  اح َ  ن ْ م ْ ه، أُ تُ ر ُ لطَّ ا م ْ ف َ ل َ اتُ سامحَْ ،   و َ اشُ عَ ه،   و َ وا م َ  ع ْ بـ ْ اهُ ضَ ع  م
 ِ ْ  خِ في َ  ير ِ و ْ ن َ ع   .ةم
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 ُ َ ق ْ اصِ ص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الْ ة و َ اْ ع ْ م الجْ ِِ  اي َ ينَ تج َ ا ص   ةاب

هناك رواية أخرى لهذه الحكاية تحتوي على تفاصيل أخرى تزيد الحكاية  ربما تكون:ملاحظة
  .وضوحا

  5_   ِ َ وِ ع ِ يش ْ ة ب َ ن ُ لْ ت ا ْ قَ ع   :اب

 َ ِ ق َ  كْ ال َ ه رَّ م ِ ر ْ اج ُ  ل َ م ْ افـْ س َ ر َ اشِ ،   م َ اشِ ي،  م ْ ي،   و ُ ج َ  هع ُ س ْ ه،   شَ اق ْ اللَّ  ق َ ح ِ ضْ عَ (ة ودَ ة  السُّ م ة ل
ْ السَّ  َ ،   لَ )اق ِ ق ْ  وِ ى في ِ طَ س ْ ا طُ ه ْ مِ كْ لَ  ة،  لَ ف َ تـ ِ ) لفها( اه َ الْ ( ةزَّ  الرِّ في َ ع َ م ُ ام َ  )ة َ ، هاعُ تَ نـ َ و َ طْ ح ُ ه ْ ا ف  وق
 ِ ْ شِ الحْ َ ، يش َ لاَ خَ و َ افـْ ا شَ ه َ ه ُ لْ ا ا َ ع ْ ق َ  اب َ ج ْ ا ه َ ز َ ه َ طْ حِ ا و ُ ه ْ ا ف َ  وق ْ ر ْ الشَّ  اس َ ج َ ر َ ة، ر َ ب َ  ااه ْ كَ و ِ َ بر َ ه ِ ضَ ا، ي ي ل
 ُ ْ ي ْ رِ س ْ مِ  ق ْ القَّ  ن ْ مِ ) الملابس(ش َ  ن َ ح ْ ب ْ سِ غِ الْ  ال َ  يل ْ النَّ  اعْ تَ نـ َ  اس ِ لَ يِ و ْ ب َ س ُ اه ِ كِ   ، و ْ دِ ي ب ِ  ت ْ كْ ت ِ ا بدَ  بر
 ُ ْ ي ْ رِ س ِ  ق َ في ْ ْ  الأ َ  اطْ شَ م َ الذَّ  و ْ ه َ  ب َ الْ  و َ ضَّ ف ْ النَّ  اعْ تَ ة نـ َ  اس َ  و ْ يـ ِ ه ِ د َ ي ل َ يه َ  ا و ِ ي ْ ل َ ب َ س   .اه

 ِ َ في ْ احِ  و َ النَّـ  د ْ ه َ  ،ار ْ ر َ الْ  اح َ ع ْ ق َ  اب َ و ْ قـ ِ ع ْ د ْ يشَ عِ  ت ِ  طْ شِ ة تمُ َ  شَ في ْ ع َ ر ُ ه ْ ا ف ْ الشَّ  وق َ ج َ ة ر ْ احِ  طَ تىَّ ح  ت
ْ شَ  َ ع ِ ر ْ بِّـ  الْ ة في ِ كَ ر َ لْ ة ال َ ي تحَ َ ت،   و َ قـ ْ ب َ  ل ُ م ُ ا يـ ْ ر َ الْ  وح ْ قَ ع َ  اب ْ ق ِ  ال ْ ل َ  : ةيشَ وِ ع َ م ِ اتخْ ْ ل َ  يش َ ح َ تى ْ احِ  و  د
 ُ ِ شُ ي َ كْ وف ِ ،   و ِ لاَّ إ ِ  ي ْ ف ِ  يق َ  يكْ ب ُ نَ اكْ س ْ ة ف ْ الشَّ  وق َ ج   .ةر

 ِ َ في ْ احِ  و َ النَّـ  د ْ ه َ  ار َ ج ْ ارِ ا ف ُ  س ِ ي ِ ) يشرب( دْ ور ِ في َ  الحْ َ  انْ ص َ اعُ تَ نـ ْ ه،ح ِ ص ْ ل ْ شَ  ت َ ع ِ يشَ وِ ة عِ ر َ  لْ ة في  انْ س
 َ َ الحْ َ (انْ ص ْ وِ لْ تـ ِ عِ  ت ْ ل َ كِ )يه ْ ي ف ِ  اق ْ ب َ  يه ْ ارِ الف َ ) ولد السلطان( س َ نحَ َ افـْ ي شَ ا،   كِ اه َ ه ْ ا ح ِ  ار َ  طُ في ا،  ولهْ

 َ َ و ْ ق ْ زِ لاَ  ال َ  م َ لْ نـ ُ ق ْ الشَّ  ةْ ولاَ ى م َ ع َ ر ِ ة ه َ اذ ْ وِّ ي، ح َ  س ْ وِّ ح َ  س ْ ا الشَّ ذَ ح َ ج َ ر َ الْ ة م ْ ق َ  اش ْ  شَ تىَّ ح َ ي َ ، بـ  ىق
ْ مِ يخََ  َ ،  كِ م َ الْ ي م ْ ق َ  اش ْ ح َ  ل ْ ر ِ  اح ْ تُ لسَّ ل َ الدَّ  وت َ ب َ ار َ ة و َ ق ْ زِ ا لاَ الهْ ِِ  م ِ تج ِ يب ُ يل ْ الشَّ  ةْ ولاَ ي م َ ع َ ر ِ ة ه ِ ي مِ اذ  ينْ ن
  .ونْ كُ تُ 
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 َ ْ احِ ر ْ تُ السَّ  ت ْ  وت ْ ت الشَّ تحَ َ ج َ ر ْ ة و ِ ب ْ ق ِ  ت ْ عِ ت َ س ِ  شَ تىَّ ،   ح ْ اف ْ وِ  ت ِ يشَ وِ ه عِ ج َ  الْ ة في َ م ْ زٍّ اء،   ه  ت
 َ ْ ر َ اس َ ه َ ا و ِ ق ْ ال ِ  ت َ ل َ يه ْ ا ا ِ ه ْ طِ ب َ كِ ي نحَ َ ي م ْ ع َ شَ  اك ْ و َ ي ِ ، ق ْ ال ِ  ت َ يل َ  : ةيشَ وِ ا عِ ه َ م ْ انـ ِ ق ْ د ْ ر َ ش ْ نـ ِ ه َ ،طْ ب ِ ب ْ ق  ت

ْ تُ السَّ  َ  وت ْ مِ تخَ ِ   م َ يلَ حِ  في ْ ة ب َ  اش َ تـ ِ ه َ طْ ب ْ ا مِ ه ُ  ن ْ ف ْ الشَّ  وق َ ج   .ةر

 َ ِ ج ْ اب ْ لَ غَ الْ  ت َ )الغنم(م ْ و ِ ب ْ د ْ  ت ِ تحَ ْ ل ِ  ب ُ ف ْ يه ْ مِ  م ُ ذُ  ن ِ ي ْ ولهْ َ م ْ مِ لْ كَ ،  ت ْ ة مِ يشَ وِ عِ  ت ُ  ن ْ ف ْ الشَّ  وق َ ج َ ر َ ة و ِ ق ْ ال  ت
 ِ ُ سَّ ل ْ تو َ :ت ْ امِ ي ْ نَ غَ  الْ تيِ يم ِ  م ِ ت ْ ت ِ ح ْ ل ْ مِ  ب َ ضَ  ن َ عْ ر َ ه ِ ا م ِ ا ت ْ ت ِ ح ْ ل ْ ب ْ مِ  ش ُ ذُ  ن َ ي َ ولهْ ِ ا،   ق ْ ال ِ  ت َ يل ا  ه

ْ تُ السَّ  َ :وت ْ و ِِ  اش ِ تح َ بي َ  ي ْ نـَ ا بـ َ تيِ ي ِ  ر َ اني ْ  م ِ شُ ن ْ وف ِ مِ  ش ْ ل   .يح

 ِ َ  النَّـ في ْ ه ِ الثَّ  ار ٍ اني ِ  ب ْ د ْ تُ السَّ  ت ْ  وت ِ تخَ ْ ب ِ  ز ْ كِ  الْ في َ س َ ر ْ رِ ضْ تُ ة و َ بـ ُ  )تبسطها( اه ْ ف َ الْ  وق ْ ق َ ص َ ع َ الْ ة، و ْ ق َ ص  ةع
 َ َ م َ لْ ق َ  ة،ب َ مِ لْ كَ ت َ يشَ وِ عِ  ت َ ة و ِ ق ْ ال ِ  ت ْ تُ سَّ ل َ :وت ْ امِ ي َ تيِ يم ِ لْ  قـ َ  الْ بي ْ ق َ ص َ ع ِ رِ اضْ ة و ْ كِ  الْ بي َ س َ ر ِ ة، ر  ياه
 َ ِ م ِ ات َ ضْ ت ْ ر ْ ب ُ  ش ْ ف َ الْ  وق ْ ق َ ص َ  ةع َ م َ لْ ق َ  ةب ِ ق ْ ال ْ تُ السَّ  ت َ  وت ْ و ِِ  اش ِ تح َ بي ِ ،  ر ُ  عُ اني ْ و ز ِ كِ   ج َ ب َ ير َ ة و َ م ْ ا نـ ْ فْ رِ ع   .ش

ِ كِ  ْ ي ج ْ تُ السَّ  ت َ  وت ْ ب َ  اش ْ يِّ طَ ت ْ كِ الْ  ب َ س َ ر ْ ة،  ن ِ ص ْ ب ِ الطَّ  ت َ  ينْ اج َ م ِ ق ْ ل َ ب ِ ،   ق ْ ال ِ  ت َ ل ا يه
ُ :ةيشَ وِ عِ  ِ الطَّ  يطِ ح ِ عَ  ينْ اج ْ ى وِ ل ُ ج َ ه ْ طَ ه و ِ ي ْ كِ  الْ بي َ س َ ر ِ ة،   ق ْ ال ِ  ت َ يل ْ تُ ا السَّ ه َ  وت ْ و ِِ  اش ِ تح َ بي ِ  ر  اني
 َ ْ و َ دِ ح ْ اعَ مِ ي و ِ ن ْ د َ الْ  يش ِ يَّ نـَ بـ ِ  طَ ة لي ْ ي ِ ب ْ كِ الْ  يل َ س َ ر ْ ة، و َ تـ ِ اوِ ع َ عَ  انْ ، كَ ني ْ زِ مِ  تِ لْ م ْ ة أَ ي ِ ه ْ ي طَ طِ ب ِ ي ِ ب ي يل
ْ كِ الْ  َ س   .ةر

-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ِ يل َ :ةيشَ وِ ا عِ ه َ م ْ انـ ِ ق ْ د ْ ر َ  ش ْ نـ ِ ه   .طْ ب

-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ِ يل ْ تُ ا السَّ ه ْ أَ :وت ِ ه ِ عْ ي وِ طِ ب َ أَ  يكْ ل   .االله انْ م

 َ ْ ه ْ طِ ب َ يشَ وِ عِ  ت ْ طَ ة،   و ِ ي َ ب ْ كِ الْ  ت َ س ِ ة ر ْ تُ سَّ ل َ  وت ْ عِ لْ طَ و ْ كِ   ت ِ ا كَ يم ْ ان ُ  ت ْ ف ْ الشَّ  وق ً ج   .ةر
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 َ ِ و َ  النَّـ في ْ ه ِ الثَّ  ار َ اني ْ  ه ْ طِ ب َ شَ يوِ عِ  ت ْ ة ب َ  اش َ تـ ُ لُ اْ  نْ اوِ ع ْ عز ِ كِ الْ  وز َ ب ِ ير ِ لْ ة ا َ ل ْ اعَ ي م َ دَ ن ْ ه َ  ونْ كُ شُ  اش َ يـ ْ اوِ ع َ نـ ا، ه
 َ ْ مِ كْ ح ُ الْ  ت ُ ع ْ ز ْ تُ السَّ  وز ِ دَ  وت ْ ق ِ زِ لْ مِ الْ  ت ْ فَا ذَ م في َ يشَ وِ عِ )ل الثوب ذي(ر ْ مِ كْ ة ح َ تـ َ ه ْ دَ ا  ا َ تـ ِ ه د لْ وِ ا ل

َ  انْ طَ لْ السُّ  َ تـ ْ وِ ز َ ج ْ ا وِ ه َ  انْ طَ لْ السُّ  لد ْ اشِ عَ و َ  ت َ م ْ ع ِ  اه ْ  خِ في َ  ير ِ و ْ ن َ ع   .ةم

 ُ َ ق َ ص ْ اص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ْ الج ِِ  اي َ ينَ تج َ ا ص   .ةاب

 :حكایات الجن والاغوال

ِ كَ حَ _6   ْ جَ  ةْ اي َ م َ ر ْ سَ ة و َ ب َ  ع   :اتْ نَ بـ

 َ ِ ح ِ اج َ  كْ يت َ م ِ ا ح ِ اج َ لَ عَ  كْ يت ْ ى س َ بـ َ ع ْ نَ ة بـ َ  ات ِ م ْ ات ْ أُ  ت ِ م ْ ه َ  م َ أَ و ْ بـ ُ يـ ْ ه َ م ْ ، قـ َ دُ ع ِ اكْ وا س ِ  ينْ ن ْ لدَ  اْ في  ار
 َ ْ حِ و ُ د ْ ه َ م ِ كَ ،   و ْ ان َ ولَ غُ الْ  ت ِ نَ اكْ ة س ُ ة في ْ ومِ  ح ُ تـ ْ ه َ ، م ِ ح ْ ب ْ وكِ تُ  ت ِ  ل ْ ل ْ نَ بـ َ  ات َ و ِ الْ م ْ ق ْ ت ِ  ش ُ ل ْ يه َ يلَ حِ  م ْ حِ اة، و  د

َ النـَ  ْ ه ِ كَ   ار ْ ان ْ النـَ  ت ْ صُ تُ )المطر(و َ ب ِ ، و ْ الد َ نـ َ ي ْ اب ِ ة، طَ دَ ار ْ ف ْ النَ  ت َ  ار َ ينيِ يمِ الشِ  اعْ تَ نـ ُ مالْ ، و ْ ق َ  وش ْ ب  اش
 َ ْ شَ ي ْ وا النَ لُ ع َ ار َ ، و ْ طَ ي ُ ي ِ ب ْ وا ل َ شَ ع َ ا و ُ دَ ي   .واف

 َ ِ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ْ الطُ  م ِ كِ ة الْ لَ ف َ ب َ  ،ةير ْ تـ ُ  و ُ نـ ْ ر ِ  وح ِ لْ ل َ ج ُ  انْ ير ِ طْ ن ْ ل ْ مِ  ب ْ عَ  ن ِ ن ُ د ْ ه َ  م ْ الجْ َ م َ ر َ ءهاب ْ شَ ن ْ واالنَ لُ ع ،   ار
 َ ْ احِ ر ْ الطُ  ت ِ لَ ف ِ لْ ة ل َ ج ْ ، طَ انْ ير َ طِ ب ْ ب َ الْ  ت ْ ب َ  اب ِ ح ْ ل َ ة الْ ولَ غُ الْ  ت ْ ب ِ لْ ،طَ اب ْ ب َ تـ ْ ا الطُ ه ِ لَ ف َ ة في َ  الج ْ م   .ر

-  َ ِ ق ْ ال َ  ت ِ َ :ةولَ غُ ا الْ له ْ نـ ْ  يكْ طِ ع َ الج ْ م ِ  ر َ ب ْ الص ْ زِ لاَ  ح ِ  م ِ نحَ ْ  كْ يل َ لحَ ْ ة مِ م ْ صُ  ن ِ  كْ عِ ب ِ كْ ل ْ ب َ ير ْ ، قـ ِ ب ْ ل ْ الطُ  ت ة لَ ف
َ لَ عَ  ْ ى ج َ خَ  ال َ و ْ ات َ اتـ َ ه ْ ا، نحَ ْ لَ ة اْ ولَ غُ الْ  ت َ لح َ م ْ طَ عْ أَ ة و َ تـ ْ ا الجَ ه َ م َ ر ْ ، ر ْ حِ و ْ الطُ  ت َ اْ دَ ة لَ لَ ف َ ولَ غُ الْ .هار ْ ة تـ ْ عِ ب  ت
 َ َ طْ ق ْ ر ْ الدَ  ات ْ النَ  م ِ از ْ مِ  ينْ ل ْ  ن ُ ص ْ ب ْ الطُ  ع َ لَ ف ْ ة ب ُ لْ وكِ تُ  اش ْ ه   ).توكل السبع بنات(م

ْ عَ  انْ كَ  ْ ن ْ لْ ة كَ ولَ غُ الْ  د َ  ب ْ م ُ ر ِ  وطْ ب ُ في ْ  ف َ الْ  م ْ ب َ ، عَ اب ِ  فْ ر ِ ب َ ولَ غُ ي الْ ل َ ة ح ُ لْ وكِ ةتُ اب ْ ه َ م ْ طَ ،   ق َ ع َ الر ، اطْ ب
 َ ْ و َ بـ َ ق ِ تَ ى يـ ْ ب ِ  ع ْ  الطُ في َ لَ ف َ ة و ْ يـ ِ ر ْ د ِ  م ْ  الدَ في ِ  م َ ب ْ الر َ م ِ ل، ف ْ اق ِ  ت َ ولَ غُ يه الْ ب ْ ة قـ َ ēُ لاَ ت ِ اēُ نَ فـْ دَ و ْ ب ْ االدَ ذَ ح ِ الْ  .ار ة يلَ ل

 ُ ْ َ خْ الأ َ ر ْ ى ر ْ عِ ج ْ الطُ  ت َ غِ ة الصِ لَ ف ِ ير ِ طْ ة تُ ولَ غُ لْ ة ل ْ ل ِ  ب ْ  الجَ في َ م َ ر ِ ، ق ْ ال َ  ت ِ َ :ةولَ لغُ ا اْ له ْ نـ ِ طِ ع َ جمَْ  كْ يل ة ر
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 َ ِ و ِ نحَ ْ  كْ يل َ لحَ ْ ة مِ م ْ صُ  ن ْ غِ الصِ  كْ عِ ب َ ير ْ ، نحَ َ  ت ِ َ ا لحَ له ْ ة مِ م ُ صُ  ن ْ بـ َ ع ْ غِ ا الصِ ه َ ير ْ ، ر ْ حِ و ْ الطُ  ت َ لَ ف ْ الدَ ة و  م
 ُ ْ يـ ْ طِ ق ْ مِ  ر ُ صُ  ن ْ بـ َ ع َ لَ ا، خَ ه ْ َ ى الأ َ م ِ ار ْ  الطِ ة في َ  ريق ْ ب َ  اش ْ تـ ْ دَ  فْ رِ ع ُ ار ْ ه َ م ْ ، و ُ تـ ْ ر َ لْ وكِ تُ  وح ِ ه َ  يِ ا ه َ خْ او َ و ْ ات َ اتـ   .اه

 ِ َ ه ْ خَ  ي ِ ر ْ ج َ  ت ْ ب َ  اش ِ ات ْ ب ْ الطُ  ع َ غِ ة الصِ لَ ف َ ير ْ لْ لكَ اْ ة، و َ  ب ْ طَ ن ْ مِ  ق ْ  ن ْ تحَ َ التـَ  ت ْ ر َ  اب َ و َ ق َ كِ :"االهْ َ يم ْ دَ ا ر  تيِ م
ِ مِ دَ  ْ ي،   ن ِ ر ْ د ِ م ِ ، خَ "كْ مِ دَ كْ ل ْ اف َ ولَ غُ الْ  ت َ ة و ْ ر ْ عِ ج َ ت ِ خَ ، و ْ ل ْ الدِ  ت َ نـ َ ي َ ا ح َ  ظَ تى ْ مِ لا َ ت ْ خَ ، و ِ ر ْ ج ِ  ت َ ا َ تـ ْ ب  ع
 ِ َ  أَ في ِ م ْ الدَ  ةْ ار   .م

ْ عَ  ِ ر ْ ف ِ  ت ْ ال ْ نَ بـ ْ وِ  ات َ  ين ِ اكْ س َ ينْ ن ْ لَ ،ح َ الْ  ت ْ ب َ  اب ِ خْ دَ و ْ ل ِ  ت ُ ل ْ يه ِ م ِ ، ل ْ ق ُ تـ ْ ه َ م ِ اْ ر ْ قد َ ين ْ ، ا ِ ب ْ د ْ وكِ تُ  ت  ل
 ِ ِ ف ْ يه ِ  م َ الْ ب ْ و َ دَ ح ِ ة، ف ْ اق ْ الطُ  ت َ غِ ة الصِ لَ ف َ ير ْ لَ ة ح َ الْ  ت ْ ب َ  اب َ و ْ ه ْ بِ ر ِ ت َ ، ه ْ  ي ِ َ رِ تج َ الْ ي و ْ ق َ م َ ر َ يلْ وِ ضَ ة ت ِ ه  ا في

ْ رِ الطِ  َ يق ُ ، و ُ تـ ْ ق َ  ول ِ ِ له ْ ا ا َ رِ ج ِ ي ر ِ كْ ولة أَ غُ ي الْ اه ْ ل ِ خْ أُ  ت ِ  كْ ت ِ كْ ال َ ب ْ ة، أَ ير َ رِ ج ِ ي ر َ ولَ غُ ي الْ اه َ ة و ْ ر َ  اك ْ اب  ه
ِ وكْ تُ  َ كْ ل َ ، بـ ْ ق ْ طُ الْ  ت ْ لَ ف َ رِ ة تجَ ْ ولَ غُ الْ ي و ِ َ رِ ة تج َ ي و َ ر َ اه َ ا، ح ِ تى ِ  ل ْ ق ْ الطُ  ت ْ ة أَ لَ ف َ فـ ْ كِ ى حِ ع َ  ت ِ ْ له ِ َ كَ ا الح ة، اي
ْ عَ  ْ ضِ ر َ  ت ْ الأْ َ فـ ِ ع ِ غُ لْ ى ل ِ ول ْ لَ ة وِ ي ْ عِ س َ تـ ْ ا مِ ه ِ  ن ِ ر َ لْ ج ْ احِ ا، طَ ه ِ غُ الْ ت َ ول َ ي َ ة م ْ ات َ  ت ْ الطُ و َ لَ ف َ ة بـ ْ ق ْ عَ  ت َ شَ اي َ ة م  ع
 َ ْ ْ الأ َ فـ َ حِ .ىع ِ ج ْ اي ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل ِ  ت َ غَ لْ ل َ اب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ْ الجْ ِِ  اي َ ينَ تج َ ا ص   .ةاب

ِ كَ حَ _ 7   ِ  ةْ اي ِ ح َ يتَ يفِ ل ْ أَ ة و َ خ َ و ْ ات   :اهَ اتـ

 ِ َ في ْ  بـ ْ ع َ الرِ  ض َ و ْ اي ِ  ات ْ إ ُ س َ الْ  م َ (ة لَ طَ ب ْ ف َ لُ ح َ )ةوت ُ و َ ه ِ  و ْ إ ٌ س ُ   م ُ لَ طْ ي َ ى  الْ لَ عَ  ق ْ م ِ أَ ر َ تيِ الْ   ة َ تَ  تـ ِ لَ ح َ الشَ ى ب  ةِ اعَ ج
 َ ِ و ْ ْ دَ قْ الإ   .ام

 َ َ ي َ ادَ اس َ ا ة  ي ِ ادَ م ِ ة،ي َ نَ لْ د ِ يِ ا و ْ كُ لْ د ِ  م ْ رِ طْ ل َ الشَ  يق َ ادَ ه َ ة،و ْ ن ُ س ُ م ِ ع َ واب ْ التـ ِ ر ْ ت َ  يب َ نْ و ِ ى النَ لَ وا عَ لُ ص َ بي ِ  الحْ ْ ب ،   يب
 َ   .ى  االله  عليه وعلى آله وصحبه وسلملَ ص

 َ ِ ق َ   كْ ال ْ ن ُ  اس ُ قـ َ )قاعدين(ودْ ع ِ ولَ غُ الْ و ْ ة ج ُ تـ ْ ه َ ازْ كَ ،عُ م ْ ضَ خْ أَ )عصاها(اه َ ر ِ ،   و ْ ل ْ سِ ب َ تـ َ ضْ ا خَ ه َ  ةر ِ و َ ه  ي
 ْ ِ   شِ تم
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 َ ِ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ِ طُ عْ أَ : م ِ وني ْ   ال ْ نَ بـ َ   ات َ يـ ْ ق ِ شُ دُ ر   .وفْ   الصُ ولي

 َ ِ  واالُ ق ُ ل ْ يه ْ آَ : م ْ نَ بـ ُ   ات ُ ر َ وح َ وا م   .ة ولَ غُ الْ  ع

 ُ َ شُ م ْ وا س َ بـ َ ع ْ نَ ة بـ َ  ات َ م َ ع ْ اه ُ ا،يخَ َ لو َ  دْ لاَ ا ب َ و َ يـ ْ ع ُ م َ ر َ دْ لاَ وا ب َ ،و َ م َ ايـ َ ع ْ م َ ر َ  يمْ رِ كِ الْ   انْ ا  كَ ه َ الج ْ ، طَ ادْ و ِ الْ   اح ْ ل  يل
 َ ْ ر ْ حِ و ْ دَ ة لَ ولَ لغُ اْ  ت َ ار ِ ه َ ا ه َ  ي ْ و َ الْ  اك   .اتنَ بـ

 َ ْ احِ ر ِ ولَ لغُ اْ  ت َ ة ل ْ ارِ لس َ ح ِ ، ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ ينيِ طِ عْ أَ  يه ْ  و ْ ة مِ دَ ح َ  ن ِ نَ بـ ْ  كْ ات ِ َ شِ تم َ ي م َ ع ْ اي َ ى الْ لَ ا تمَ ْ شِ اء، مِ م  ت

 ِ ْ ب ْ ن َ  ت ْ ارِ الس َ  ح َ م َ ع َ اه ْ مِ كْ ا،ح ِ ة مِ ولَ لغُ اْ ت  ْ ل َ الْ  ت َ م َ اء، و ِ تق ْ ل ْ  ت ْ بن َ  ت َ ارحِ الس ِ ا،ج ْ ب ِ  ت ْ ل ْ نَ غ َ  م ِ و ْ ج َ  ت ْ بـ ْ ع  د
 َ ِ اكِ م ْ ل َ  ت ْ و ِ كِ   اش ْ ل َ ت ِ ،   ق ْ ال ِ  ت َ لْ ل ْ نَ بـ َ  ات ْ الس َ بـ ِ ع ِ ة الل ْ زِ ة لاَ يل ْ كُ   م َ  ل ْ و ْ وكِ ة تُ دَ اح َ  ل ْ لحَ ِ  م ْ ب ْ ن ْ عَ  ت َ م َ ه ِ ا و  لاَ إ
 ِ ْ ب ْ ن َ خَ  ت َ )رحبنت السا(االهْ ِ ،و َ لاَ إ ِ  نخَ َ يل ِ ه َ غَ لْ ا ل ْ و َ لْ وكِ تُ  ال َ همَُ .اه َ ايـ ْ ق َ   وا،شُ دُ ر َ يـ ْ ق ِ وا، وِ شُ دُ ر َ ه َ طَ  ي ْ ي  ب
َ اْ  ُ اء، همَُ شَ لع ِ َ ا يج ْ اوا ب َ  ه ْ يـ ُ دُ ه َ ر َ وا م َ  ع ْ بـ ْ اهُ ضَ ع ِ ،وِ م َ ه ُ  ي ُ تـ ْ ق ِ  ول ُ ل ْ يه ُ :" م ْ لُ بـ ُ م ْ لُ ،بـ ْ ،صُ م ة ولَ غُ الْ  وت
 َ َ م ْ ايـ ِ كَ ت ْ ل َ "م ُ همَُ و ْ ا ي َ تُ كُ س ِ اوا،ج ْ ب ِ  ت ُ ل ْ يه َ الْ  م َ شَ ع ِ اء وق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ْ زِ لاَ  م   .والُ وكْ تُ  م

 َ ُ كْ ر ِ نَ وا غَ ب ْ اب ُ يز ْ ه َ 18م ْ عَ ، و َ لُ م َ وا ر ْ و ُ اح ْ ه ُ  م َ لُ وكْ ي َ وا،  و ْ يـ ُ ر َ م َ وا و ُ ر ْ اه َ م ْ ،بـ ْ ع ُ  د َ دَ م َ الُ ةق َ ا شَ ولهْ ْ بـ َ نَ ع َ ا،ه ْ ز ِ  ت َ ه  ي
َ الَ  ِ ة،   كِ لَ اكْ م ْ ل ِ  ت َ ه ْ وِ  ي ِ و ْ يدَ ل َ اتـ َ ، اه َ و ُ ج ْ اه َ الَ  م ْ نع ْ  اس ِ دُ قْ ر ْ اوِ بنَ لْ وا ا َ يتـ ْ طِ اغَ وكَ اذُ ه ُ تـ ْ ه ُ  م ِ ِ بح َ ولي ِ ادْ  م ْ ر ت ي
ِ عِ  ْ يل َ  ه ْ و َ  اش ْ ر َ أَ )لونه(هطُ ه ْ حمْ َ ر ِ و ْ   أَ لاَ إ َ ز ْ ر َ  ق ِ و ْ  أَ لاَ إ َ ص ْ ف   ....ر

 َ ْ أَ و َ دْ لاَ و ْ طَ ا غَ ه ُ تـ ْ ه ُ  م ِ ِ بح ْ ضَ خْ  أَ ولي َ ر ْ حِ لاَ ،و ْ الُ ت ُ بـ ْ ر ِ  م ْ  وِ في َ طَ س َ االْ ه َ اء وِ م َ الحْ ْ ج َ ر ِ خَ ،و ْ ل َ تـ َ ا ه ْ تـ ِ غ َ ل َ ي و ِ اق ْ ل  ت
 ِ ُ ل ْ يه َ انْ كَ :"م َ س ْ م ِ تُ ع َ وني ْ خَ شَ  ن َ  ر ِ ر ِ  رِ اني ِ ق ْ د َ "ت َ ه َ ي ْ كَ ات َ  ت ِ قْ ر ْ د ِ شَ ت، ْ اف َ تـ ِ ا حِ ه ِ ل َ يتَ يف ْ خِ شَ ةت َ ر ْ اضِ ، ن  ت
 َ َ و ْ ب ِ د ْ ل ِ   ت ْ ا َ طَ لغ ْ او َ ات ْ ،   نحَ ِ  ت ْ ل ِ غُ الْ  دْ لاَ و َ ول ُ ي ِ ة الحْ ْ ولي ْ ضَ  لخَ َ  ر ْ طَ غَ و ُ تـ ْ ه ِ  م ُ ب ِ الحْ ْ وخِ  لُ ولي ،   ر
 َ َ و ِ ق ْ ال ِ ت َ خْ ل َ و ْ ات َ اتـ َ ه َ ا ه ُ ي ْ ا نـ ُ ه ُ ر َ ب ْ وا،   ه ُ ر َ ب ُ وا ر ْ اح ِ ُ وا يج ِ ر َ وا في ِ  اكْ  ه ْ الل َ ، كِ يل ْ ي ر ُ و َ لَ )وصلوا(واح ِ و ْ ا َ د الدُ ح ْ و  ار
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ُ لُ  َ وا الْ ق َ  ادْ و ْ امِ ح َ )فايض(ل ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ِ حِ  يه ِ ل ْ أَ :"ةيتَ يف ِ ي  ْ ا َ  فْ شِ ن َ ا الْ ي ِ  ادْ و ْ ا َ  فْ شِ ن ْ ر ِ كِ   اي ْ ل ْ ا لَ نَ تـ َ غ ْ و  ال
 َ ْ و َ لهَ ْ و   ".ال

 ِ َ الْ  فْ شِ ن ْ عَ  ادْ و ُ ق َ ب ِ ولَ لغُ اْ وا،  و ْ ة ج ُ تـ ْ ه َ  م َ اكْ ر َ لْ كَ ى الْ لَ ة عَ ب َ ب ِ ة، ق ْ ا ْ  لت ِ ِ لح ِ ل َ :ةيتَ يف ْ و ُ  اش ِ  تِ لْ قـ َ لْ ل ي كِ   ادْ و
 ِ ُ يتيِ ج ْ  تـ ِ ع ِ ق َ بي ِ ؟ق ْ ال َ  ت ِ ِ ا حِ له ِ ل َ :ةيتَ يف ِ ر ُ اني ْ لْ  قـ ِ  ت ْ ل َ :"يه َ ي َ  ادْ او َ الو ْ زِ  خْ س ُ  يد ْ ه ُ لَ عَ  ول ْ ى ه   ".ول

 َ ِ ق ْ ال َ :"ة ولَ غُ الْ  ت َ ي َ الْ  ادْ او َ و ْ زِ  خْ س ُ  يد ْ ه ُ لَ عَ  ول ْ ى ه َ "ول ْ نـ ْ زِ ق ِ ولَ لغُ اْ )قفزت(ت ْ ة ج ِ  ت ْ  وِ في ِ طُ س َ ه ه  ي
 َ َ لْ كَ الْ و ِ ب ُ دَ ة،  إ ْ اه َ الْ  م   .ادْ و

ْ شِ مِ  ِ حِ  ت ِ ل ِ يف َ يت َ الْ ة و ْ نَ بـ ِ  ات َ في ْ  ه ِ الْ  اك ْ ل َ يل َ ،   و ُ ر ُ وا يجْ اح ْ لَ وا طَ ر ِ عِ  ع ُ ل ْ يه َ النـَ  م ْ ه َ ، ار َ م ِ ق ُ لْ اب ْ ه ُ  م ْ بـ ْ ر َ   ج ُ ر وا اح
 ِ ْ ل ُ لُ  يه ِ ق ْ وا ف َ  يه ْ س َ بـ ْ ة،   كُ ولَ ة غُ ع َ  ل ْ و ْ ة مِ دَ ح َ الْ  ن ْ نَ بـ ِ  ات ِ ا ْ د ْ غُ  ت َ ول ْ ،و ُ دبـ ِ ر ُ وا ل ْ يه ْ خَ  م َ د ِ م َ  دَ ة في ْ ي ُ ار ْ ه ،   م
 َ ْ ه ْ  ام ُ دُ يخَ َ م ْ وا،   ه ْ  ام ُ دُ يخَ َ م ُ وا،  س َ ج ْ وا س َ بـ َ ع َ ة ا ْ م ُ لُ خَ )سكاكين(اس ْ وه َ  م َ ح َ دُ قْ  رِ تى َ وا،و ِ وا عِ كُ ات ُ ل ْ يه  م
 َ ُ ذَ و ُ بحْ ْ وه َ م ِ ،  و ْ ل ُ ب َ س ْ وا ق ُ لُ  ش ْ ق ْ عَ  وه ْ ن َ  ، ةولَ غُ الْ  د ْ عَ و َ لُ م َ وا ر ْ و ُ اح ْ ه َ  م َ ر ْ ج َ ال ُ ركْ ،و َ لَ وا عَ ب َ ى الج ِ و ْ اد كلمة (ير

  )ؤنث منه جادورة،   وهو نوع خاص من الأحصنة جوادير جمع مفرده جادورللمذكر،   والم

 ُ ُ بـ َ ق ْ وا م ْ اش ِ َ  يين ْ م ِ اش َ ينْ ي َ ،يـ ْ ع ُ م َ ر َ  دْ لاَ وا ب ْ و َ لُ يخَ َ دْ لاَ وا ب َ ،و َ م َ ا يـ َ ع ْ م َ ر َ  يمْ رِ كَ الْ  انْ ا كَ ه َ الج ُ ،لُ ادْ و ُ ق ْ وا بـ ْ ر وا لُ خْ دَ  ج
 ِ ْ ل ُ ،  لُ يه ِ ق ْ وا ف َ عَ  يه َ )  إنس(ادْ ب ْ فـ ُ ر ِ ح ُ وا  ب ْ يه ْ ،ضَ م ُ يـ ُ ف ْ وه َ   م ُ لُ كْ و ْ وه َ   م ْ شَ و ُ ر ُ ب ْ وه   .م

 َ ْ احِ و ْ مِ  د ُ   ن ُ الْ  انْ كَ س ْ بـ ْ ر َ   ج ُ ق ْ الهْ َ :م ْ اذُ ه ِ وم ْ ا َ ن ْ اوِ س َ )نساء( ين َ و ْ ق ِ  ال ْ ل َ  يه ْ احِ و ْ وخِ أُ  د َ : ر ْ و ُ دُ س ْ ولهْ   م
َ  انْ ،كَ وفْ الصُ  َ ص ْ ب َ  ح َ لَ م ْ ب َ  د ُ ر ْ اه َ  م َ ن َ س َ  انْ كَ اء و َ م َ اص ْ ب ْ ح َ  ش َ لَ م ْ ب َ  د ُ ر ْ اه َ  م َ ر ْ ج َ ال ِ طُ ، ح ُ وا ل ْ يه  وفْ الصُ  م
 َ ْ مِ كْ ح ِ حِ  ت ِ ل ِ ه غَ اتُ دزَ  ةيتَ يف َ ) حطاته بعيد(ياد َ و ِ قْ ر ْ د ِ  ت َ ه َ  ي َ الْ و ْ نَ بـ ِ  ات َ لي َ  م َ ع َ اه َ ا ص ْ ب  وفْ الصُ   ح
 َ َ اشُ م ِ لَ و م ْ ب ِ د َ ،في َ  الص ْ ب ْ وا ضَ ادُ زَ  اح ُ يـ ُ ف ْ وه َ  م ِ ضْ ت َ ي ِ ة  مِ يف َ ل َ يح ْ وا كَ ادُ زَ ة،  و ْ رِ وا طِ لُ م ُ يق ْ ه َ م ْ ،   م ِ اش  ينْ ي
 َ ْ م ِ اش َ  ينْ ي َ ح ُ  شَ تى ُ اف ْ وا بـ ْ ر ِ  ج ْ عِ ب َ  يد ْ و ِ لُ ص ْ وا  ُ ،   لُ ليه َ أَ وهمُْ ق ِ م ُ ال ْ يه ْ َ)أهلهم(م ُ فر ِ ح ْ يهٌ وا ب َ  م ُ دَ و َ ن ْ َ عْ وا  الا ْ ر   .   اس

    َ َ خُ و ِ ر ْ اف ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الْ ة و ْ ع ْ  ام َ الج ْ ا ِِ  ي َ ينَ تج َ ا ص   .ةاب
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  8_   ِ َ كَ ح ْ ة السَّ اي ْ دَ ر َ 19ك ْ السَّ و َ ب َ  ع   اتْ نَ بـ

ِ  انْ كَ  َ رِ كْ ب َ ي ص ُ  ادْ ي ُ يـ ْ ر َ  وح َ ي َ ص ْ ي َ ، كِ د ْ ي يـ ِ غ ْ ل ُ ) يتعب( ب ْ يـ ْ عِ ق ْ  د ْ تحَ ْ شَ  ت َ ج َ ر ْ ة ب َ  اش ْ يـ َ ر ْ ت  اح
 َ ْ احِ و َ الَ  د ْ نه ُ ار َ ، ه َ  و ْ اعِ ق َ  د ْ يـ َ ر ْ تا ِ  افْ ، شَ ح ْ  الْ في َ كَ بر ِ لْ ة ا َ ل ْ ا الشَ ذَ ي ح َ ج َ ر ْ ة س َ بـ َ ع ْ نَ ة بـ ُ  ات ُ يـ ُ ع َ وم َ وا،  قـ ْ ع  د

 ِ ْ ي َ تـ ْ رٍ ف ِ عِ  ج ُ ل ْ يه ْ ،  عَ م َ ج ْ الطُ  هاتُ ب َ غِ ة الصِ لَ ف َ ير َ ة،  بـ ِ ق ْ ى ي َ تـ ْ رِ ف ِ عِ  ج ُ ل ْ يه ُ ا عَ ،  همَُ م َ ام َ وا ح ْ  شَ تى ُ بـ ْ وا،  خَ ع ُ ر وا ج
ْ مِ  ْ الْ  ن ِ ْ ة، كُ كَ بر َ  ل ْ و ِ دَ ح ْ ة ل ْ سِ ب َ  ت ْ الس ِ ر ْ د َ  ك َ اعْ تَ نـ َ ه ْ ارٍ طَ ا و   .ت

َ النـَ  ْ ه ِ الثَ  ار َ اني َ  قـ ْ ع ِ  د َ في ْ  نـ ْ ف َ الْ  س َ لاَ ب ِ ص ْ عِ ة،  ي ِ عِ  س ُ ل ْ يه ُ ادُ ،  زَ م َ و كِ وا ج َ ا النـَ يم ْ ه َ  ار ْ َ الا ْ و َ ل ْ ،  نحَ ْ كُ   ت  ل
 َ ْ و َ دَ ح ْ ة الس ْ دَ ر َ  ك َ اعْ تَ نـ َ ه ِ خْ دَ ا و ْ ل ٍ  ت ْ لْ ل ِ ُ كَ بر ُ ة تـ ْ ع   .وم

 ُ ْ ه ِ لُ خْ دَ  م ْ لْ وا ل ِ ِ كَ بر ْ ة ق ِ  د ْ ق َ د ُ ،  و ُ دُ ب ُ وا يـ ُ ع َ وم ُ وا، و َ ه َ و ْ ر َ غَ  اح ُ لْ ف ْ ه َ  م َ و َ س ْ ر َ  ق ْ الس ْ دَ ر َ  ك ْ الطُ  اعْ تَ نـ َ غِ ة الصِ لَ ف ة ير

 ِ ْ  عِ لي َ ج ُ ي عَ ه،  كِ اتُ ب َ ام ْ كَ وا و ْ وا،   كُ لُ م َ  ل ْ و ِ دَ ح ْ ة ل ْ سِ ب َ  ت ْ الس ْ دَ ر َ  ك َ اعْ تَ نـ َ ه ْ ارِ طَ ا و ْ غِ  ت ْ الطُ  ير ة لَ ف
َ الصِ  ِ َ غير ِ ا لَ ة م ْ ق ْ ت َ  ش ْ الس ْ دَ ر َ  ك َ اعْ تَ نـ َ ه َ ا، م ْ اق ْ رِ د ْ ت ْ طِ  ش ِ ير َ دَ ، ا َ اه َ ا الص َ  ادْ ي َ م ْ ع ِ  اه ْ لدَ ل َ  ار َ طَ عْ أَ و ْ ردَ ى الس  ك

 َ َ اعْ تَ نـ ُ ه ِ ُ ا لأ َ م َ ه و َ ق ِ خَ : االهْ ْ ب َ يه َ ،  و َ م ْ اتـ ِ ع ْ طي ِ  هِش َ يل َ ا خَ ه ْ لا َ ص َ ،  و َ م ْ ا تـ ْ طِ ع َ  يه َ ح َ  لَ تى ْ احِ و َ د َ ،   و َ تـ ْ ز  وج
 َ َ الص ِ  ادْ ي َ غِ صِ ب َ الْ   ةْ ير ْ نَ بـ َ  ات َ و َ ى زَ شَ م َ  انْ م َ و َ ا زَ ج َ انْ م َ ،   و ِ ج ْ اب ِ  ت ْ ل ُ طُ  يه ْ ف َ ل ْ عَ ،  و َ  اش َ الص َ  ادْ ي ْ فـ َ ر  انْ ح

 َ َ م َ  ع ْ م َ تُ ر ْ ه و ِ و َ ل ◌ ُ وأُ دُ   .ه م

-  ِ َ في ْ حِ ا و َ الَ  د ْ نه ُ  ار َ ج َ و ن َ اء الجِ س ْ دَ لَ  انْ ير َ  ار َ الص َ ادْ ي ِ اعْ ،  ق ْ د َ كُ يحَْ  ين َ وا ح ِ تى ْ  ج ذكروا في (وا دُ ب
ِ رِ ى الْ لَ عَ ) حديثهم ْ ق َ ) الرقص( يص ْ س َ  واصُ ق َ ن َ اء الجِ س َ  انْ ير ْ م ْ ر َ  ت َ الص َ  ادْ ي ْ تـ ِ رِ ع ُ في ْ  تـ ِ ر َ صِ ق ِ ي،  ق ْ ال  ت

 ِ ُ ل ْ يه َ  م ْ نـ َ فْ رِ ع ْ دَ ،  ب َ همَُ  و َ نُ غَ ا  يـ ِ وا و َ ه ُ  ي ْ تـ ِ ر ْ ق َ  ص ُ ح ِ ار ِ  رِ وا في ْ ق َ يص ِ ه ِ لْ ا ا ُ ي عُ ل ْ م ُ ر ْ ه َ  م ُ اشَ م ُ وا زَ اف   ).مثله(ه ي

-  َ ِ و َ  النـَ في ْ ه ٍ الثَ  ار َ ادُ زَ : اني ْ وا قـ ِ دُ ع ْ  دَ وا في َ  ار َ الص َ  ادْ ي ْ و َ دُ ب َ نُ غَ وا يـ ِ وا و َ ه ُ  ي ْ تـ ُ ر ْ ق َ  ص ِ و َ  الَ في ْ نه ِ الثَ  ار ،  ثْ ال
ُ ادُ زَ  َ وا ج َ وه َ الُ ا ق ِ ُ :ا وا له ْ ا ِ ر ِ صِ ق َ ينَ ي ل ِ ا،  ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ُ لاَ : م ُ ،  بـ ْ وا يحََ ق ْ وا،  يحََ لُ او َ لُ او ِ وا ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه  م
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: ُ ْ نـ ِ ر ْ ق ِ ص ْ يكُ ل ِ  م َ ب ْ الص َ  ح ْ شَ ب َ طْ ر َ الُ ،  ق ِ َ :ا وا له ُ اشٍ و َ ي ه ْ الشَ  و َ  طْ ر ِ ؟ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ُ : م ِ ولُ ق ُ لْ وا ل ُ ع ْ ز أم ( وز
َ ) الصياد  ْ تـ َ ينيِ طِ ع ْ  الس ْ دَ ر ُ  ك ْ نـ ِ ر ْ ق ِ  ص ْ ب َ يه ِ الُ ،  ق ُ لْ وا ل ُ ع ْ ز َ  وز ِ ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه َ :  م َ م ْ ا نـ ِ ق ْ د ْ ر َ ش ِ ،  ر َ  عَ اني ِ اه ْ د  ت

ِ لْ وِ  ُ د ُ ي ،  بـ َ وا النَ ق ْ اء،  يحََ س ِ لُ او َ وا  ف َ يه َ ا،  ح َ تى ِ  ق ْ ال ِ كَ لَ  ت ْ ن ْ تـ َ :اه ْ نـ َ  يكْ طِ ع ْ الس ِ ر ْ د ِ  ك َ ب ْ الص َ  ح َ تـ ْ ع ِ اه  ينيِ د
 َ ْ ب ُ  اش ْ تـ ِ ر ِ ي صِ ق ْ ب َ يه َ ،  و َ تـ ْ ر ُ عِ ج ِ ي ه َ ولي ِ ،  نخَ ْ ب ْ كِ   يه َ  يف َ انْ ا كَ م ِ ،  ق ْ ال َ  ت ِ َ :ةنَ كَ ا الْ له ْ م ِ ع ْ ل ُ طِ عْ ، أَ يش ِ يه  ولي
 ُ ْ نـ ِ ر ْ ق ِ  ص ْ ب َ  يه َ كِ و َ كَ ي ن ْ م َ  ل َ نـ ِ ر ْ ج ُ  ع ِ ه   .كْ ول

ْ طِ عْ أَ  َ تـ ُ ا اْ ه ُ لع ْ ز َ  وز ْ الس ْ دَ ر َ  ك َ و ِ ب ْ د ُ تُ  ت ْ س َ وج ْ ،  ح ْ سِ ب َ شَ  ت ْ و َ  ي َ و ِ  تالق َ لنَ ل َ س ْ لَ الْ اء و َ  ه ِ ا كِ ي ْ زِ ي ن ْ  يد ِ Ĕ ْ  ز
ِ لْ وِ  ِ د ِ ي في ِ  إ َ يد ُ ي و ْ نـ ِ ر ْ ق ُ شُ ،  تُ ص َ وا اْ وف َ لع ْ ج َ ب َ ، ه ْ ز َ دَ لْ وِ  ت َ ه َ ا و ْ دَ ب ُ  ت ْ تـ ِ ر ْ ق ْ ارِ ،  دَ ص َ دُ  ت َ ور  لاَ ة و
َ و زُ  و ْ ْ ارِ طَ ج َ ت ِ بِ ،  و ْ ق ُ الْ  ت ُ ع ْ ز ِ  وز ْ ت َ كِ ب َ ي،  و َ تخْ ْ م َ  م ْ و َ  اش ْ ر ُ  اح ُ تـ ْ ق ِ  ول َ دَ لْ وِ ل َ ا كِ ه ْ ي يـ ِ ر ْ ج ْ مِ  ع َ  ن َ الص   .ة ادَ ي

-  َ ِ ق ْ ال َ للنَ  ت ْ اء دَ س ُ بـ ِ وا عِ ر َ ل َ ي ْ ا و ِ  اش ِ ن ْ د   ؟ير

-  َ َ الُ ق ِ َ ا الَ وا له ِِ ذْ أَ : اءنس َ لْ كَ ي الْ بح َ ب ِ دْ أَ  ة و ِ ف ِ ين ِ كِ ا،  وِ ه ِ ِ لْ ي وِ ي يج ْ د ْ مِ  ك َ  ن َ الص ُ ادَ ي ِ ة ق ِ ولي ْ  ل َ : يه ْ م ِ ر  كْ ت
 َ ِ ر َ اه ِ ي م ْ ات ُ كِ   ت ْ ي ر َ  تِ ح َ ت ِ ص ْ ي َ   د َ و ِ ر ِ اني ِ  د ْ ف َ ن َ تـ َ ه َ نَ ا ه ْ ا الدَ ذَ ا ح   .ار

َ كِ    - َ ي ج َ اء الص َ ادْ ي ْ وِ ،  ح َ لَ عَ  س ْ ى م َ تُ ر ِ ه،  ق ْ ال ِ  ت ْ ل ُ أُ  يه َ م َ نْ ه و َ اء الجٍ س َ :  انْ ير ِ ر َ اه ِ ي م ْ ات َ ،  ت َ و ا ذَ ه
 ُ َ ه َ  و َ قـ ْ بـ َ ر َ  ادْ ا،   زَ ه ْ وِ ح َ ادُ ه،  زَ دُ لْ ى وِ لَ عَ  س ِ الُ وا ق ْ وا ل َ : يه َ ح ِ لْ وِ  تى ْ د َ  ك ْ م َ  ات َ م َ ع َ اه ِ ادْ ا،  و ُ نَ ف ْ اه ِ  م  في
ْ و زُ  َ ج َ ،   و َ اذُ ه ُ وم ُ ا قـ ْ ب ِ ور ْ ه َ م َ ،  م ِ ا ص ُ قـْ د ْ ه ْ م َ  ش َ الص َ ادْ ي ِ ى يحَْ دَ ،  ب ْ ف ِ  ر َ  الْ في َ ق ْ بـ َ  ر ْ و ُ يـ ْ ق ُ  ول ِ ه كَ قملأٌ ْ اي  ن
ْ سِ  ِ  ر َ  في َ كَ الحْ َ اي َ ة،   و َ ى يحََ بق ْ او ِ  ل َ ف ُ  ا يه ُ تـ ْ ق َ  ول ِ الحْ َ ق َ يق ْ لَ ة،  و ْ كِ حِ  ت ِ  ت ْ ل َ  يه ْ و َ  اش َ ج   .ى ر

-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ  : يه ْ م ِ ر ِ خَ  كْ ت ْ ل ِ  ت َ  يكْ ل َ و َ ص َ :ة اي ِ ق ْ ال ِ  ت ِ كَ   يكْ ل ْ اشِ عَ  كْ ان ِ أَ  اقْ شَ عُ  ق ْ لحْ ِ  ق ْ ل َ الْ  دْ لاَ ب ْ و  اق
 َ ْ و   . اق
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ْ كِ رِ  َ الصَ  ب ُ  ادْ ي ْ ف َ  وق َ ح ُ ص َ ه،   ان َ و ْ ر ِ  اح ْ ل َ الْ  دْ لاَ ب ْ و َ  اق ْ و َ اق ْ ،   بـ ْ ع َ  د َ م ْ طَ ا ق َ  ع َ الص َ ارِ ح َ ي،   و ْ س َ ق ى س
َ لَ عَ  َ الْ  دْ لاَ ى ب ْ و َ  اق ْ و ْ ،   كُ اق َ  ل ْ احِ و َ  د َ لْ يـ ْ ق ِ  اه ُ رِ  طِ في َ يق َ ه ح َ  لَ تى َ ق َ اه ْ ا،   و َ بـ ِ ى عَ ق ْ اي َ  ش ْ م َ ع ِ اه  ا في
 َ َ دْ لاَ ب   ا ه

 َ ْ و ِ كَ ح ْ اي ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ الْ ة وِ اب ْ ع َ  ام ْ الج ِِ  اي َ ينَ تج َ ا ص   ةاب

  :حكايات  الحيوان

ِ كَ حَ _ 9   ْ ة الصِّ اي َ )الأسد(يد ْ الذِّ و   :يب

 ِ ْ الذ َ  يب ُ ه َ اْ  وز َ لع ْ ق َ 20اب ِ لاَ عْ ،   و ْ  ب َ  يه َ و ْ س ُ ي ِ  ادْ وا،   عَ ب ْ الذ َ  يب ِ ه َ  طْ اب ْ و ُ يـ ْ ق ِ :"ول ِ  غِ في ْ د َ  ير ِ و ِ لاَ إ   في
 َ ِ ن ْ اد ْ عِ شَ  ر   "ير

 َ ْ و َ بـ َ ق َ ى   يـ ِ   دْ اوٍ ع َ ف َ يه َ ا  ح ْ   طَ تى ُ   اح ْ ف َ  وق ْ ر ِ شَ   اس ْ اي َ ) شيخ( ب ْ اعِ ق ُ   د ُ يـ ْ ع ِ   وم ْ   الْ في في  (اءم
  ).بركة

ِ الشَ  ْ اي ْ مِ   ب َ   وفْ الخُْ   ن َ الْ و ْ ف َ ج َ )الخلعة (ة ع َ ه ْ ر ْ عِ   ب َ ر َ   انْ ي ِ و ْ الذ ْ خَ  يب ْ مِ   رج ْ   ن ِ َ كَ البر ِ لْ  ة،  و ْ ب   س
 َ ْ ق ِ الشَ   ش ْ اي َ ب َ  ،   و ْ ه ِ ز ْ ل ْ السِ   يه َ ب َ ح َ ة   ح َ    لَ تى ْ و ى   زُ ق َ   ج ْ ح َ ج ْ ر َ كَ   ات ْ ب ْ مِ ار َ تـ ْ ق ِ اب ِ  ينْ ل ْ ينَ ب ُ اتـ ْ ه  م
 َ ْ م ْ رِ س ِ ،   ضِ 21ب ْ ي ُ عُ  ق ْ ق ِ  ب ْ ينَ ب ُ اتـ ْ ه َ  م ْ و َ بـ َ ق َ اشِ ى م َ ي،   ح َ تى َ لاَ  ت ِ ق ْ الصِ ى ب   .يد

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ الصِ  يه ِ آسِ :يد ْ ي الذ ِ مِ  يب ِ  ينْ ن ْ ج   ؟يت

-   َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ ِ :يب ْ ج ْ مِ  يت َ  ن ْ الح   .ج

-  َ ِ الْ ق ْ ل ْ الصِ  يه َ : يد ْ ص   .ح

                                                             
 .نوع من الطيور الجارحة يتمتع بحدة البصر والطيران عاليا:العقاب -20
 فراغ أو ممر:مسرب -21
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-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ ُ :يب ْ آ،   تـ   .......انَ بـ

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ الصِ يه َ :  يد َ و ْ الحْ َ  ج ْ ا وِ ذَ ه ِ ين ْ رِ ،   ق َ  يب ِ و ِ لاَ إ ْ عِ  ب   ؟يد

-   َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ َ نَ آو مِ :  يب ْ ا بـ َ ر   .ك

-   َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ الصِ  يه َ : يد َ ه َ ي ِ ا و ُ ر ِ ي ه َ ولي َ ،و ِ رٍ و َ ي كِ يل ْ يف َ  اش ْ نحَ   .ج

-   َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ ْ تُ : يب ْ خِ د ٍ  ل َ  ينْ ب ْ الحْ َ ج ْ ر َ  ات َ ذُ ه ْ ا،  كِ وم ْ رِ ي تخُ ْ مِ  ج َ الجِ  ن ُ ه ْ َ خْ ة الأ َ ر َ لْ ى تـ ْ ى السِ ق َ ب ة ح
 َ ِ الْ و ْ ق َ د َ و َ )القندورة(ةار َ ،   بـ ْ ى الصِ ق ِ  يد ْ ي ْ تـَ س ْ رِ غ   .ب

-   َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ َ : يب َ ه َ ي ْ ا الصِ ا ي ْ حِ  يد َ  ج ْ بـ َ ر   .ك

ْ الصِ  ْ خَ دَ  يد ِ  ل َ  ينْ ب ْ الحْ َ ج ْ ر َ ات ِ ،   و ْ الذ َ  يب ِ شَ ي ْ ج ِ  ع ْ ف ْ زِ : يه ُ ليد ْ ادَ ق ْ ،  زِ م َ شَ  يد َ و   .اي

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ الصِ  يه َ : يد ِ ر َ اني َ  ح ْ ب ْ س َ ت ْ ،  ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ ِ  يب ْ ز َ  يد ِ ق ْ د َ  م ْ بـ َ ر َ ك ْ ،   ق ِ  ال ْ ل ْ الصِ  يه َ  يد َ م ْ انـ ِ ق ْ د ْ ر ،   ش
َ )وحصل الصيد( ْ ،و ِ دَ ب ْ ا الذ ُ  يب ْ وكِ ي ِ  ل ْ ف َ يه ُ ،و ُ يـ ْ ق َ : " ول ْ ا أَ م ْ لاَ ح َ  ك َ ي ْ ا لح َ  م ْ ْ الأ َ و ْ ر َ  "اك ْ ق ِ  ال ْ ل  يه

ْ الصِ  َ يد َ و ْ اشُ م ِ ف ْ ت َ  ونْ كُ   يش ْ رِ تجَ َ  ب ْ  اعْ تَ نـ ْ نَ الح  .)الخدود(اك
-  ِ ْ الذ َ  يب ِ ق ْ د َ  م ْ ب َ  اش َ يـ ْ ه مِ ضُ ع َ ودُ دُ خُ  ن ْ الصِ ه،   و َ كَ   يد ِ  لا ْ ل ِ  يه َ يلُ ذ َ ه و ْ ق ِ  ال ْ ل ُ  يه ْ ر َ  وح ْ ر َ  اك َ م َ ق ْ م   22.ر

 َ ْ ر ِ  اح ْ الذ َ  يب َ بـ َ ق َ ي لَ اشِ ى م ِ ق َ ) بركة(ةتَ لْ ى ق َ  اعْ تَ نـ َ م ِ دَ اء،  ب ِ ا ي ْ ل ِ  م َ  الْ في ُ ب ْ ب َ  23وش َ و ِ طَ ي ْ ي ِ  ش ْ  وٍ في  طْ س
ِ اْ  ْ ل َ كَ بر َ ة ح ِ تى ْ  ا َ تـ ْ ع ْ رِ م ِ  ت َ الْ ب ُ ب ْ ب َ وش َ ،   و ُ ه َ لْ ه از َ م َ اء،  و َ دَ ب َ ى يـ ْ وٍ ع ِ ق ْ ،   ج ُ الذُ  ت َ ي ْ ة مِ وب ْ كُ   ن ِ  ل َ ج ة،  ه
 َ ِ ق ُ ال ْ يه ِ  م ْ الذ ُ شُ  يب َ وا الشَ وف ْ ح َ كِ   م ْ يف َ  اش ُ ه َ ه الْ ز َ م ْ اء،   فـ ُ ر ُ ا الذُ حو َ ي ُ وب ُ ة و ِ اخْ وا دَ ج ِ  ينْ ل ْ لْ ل َ كَ بر ْ ة ب  اش
 ُ َ وا الشَ لُ وكْ ي ْ ح   . م

                                                             
 اي لديك علامة -22
 قوقعة الحلزون -23
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-  َ ْ قا ِ  ل ُ ل ْ يه ِ  م ْ الذ َ  يب ْ ا تُ م ْ لُ خُ د َ  وش َ ح ُ تى ْ  تـ ُ ر ُ وا ذُ طُ ب ْ كُ ولْ ي ِ  م َ في ْ  بـ ْ اهُ ضَ ع َ م ْ ،  و ِ  قال ُ ل ْ يه ِ عتُ سمََ  انْ كَ : م  وني
َ عَ  ْ قْ و َ  ت ْ ر َ  او ْ اكُ ج َ لاْ  م َ ق َ  24عْ ر ِ اْ و ُ لل ْ دُ ي ي ُ  ور ْ لخُ ُ  وه ُ يـ ْ ق ِ  ص ْ ل ِ  يه   .هيلُ ذ
ُ وا الذُ لُ خْ دَ  َ ي ِ وب ْ لْ ة ل ِ َ كَ بر ُ ة و َ دُ ب ْ وا يـ ُ طُ غ ِ س ُ وا في ْ  ر ُ وس ْ ه ِ  م َ  الْ في َ م ُ الْ اء،  م ْ ق َ  وش َ ح ْ  شَ تى ُ ي َ ئ ه َ عَ  و ِ ق عِ و ُ ل ْ يه  م
 َ ُ و ْ ه ُ دَ   م َ لَ وا عَ ار ْ ى بـ ْ اهُ ضَ ع ُ :م ْ ق ُ  ص ْ و ُ اه ْ ر ُ ب ْ ،   ق َ  ص ُ  و ْ ا ُ ه ْ ر ُ وا ذُ لُ ،   خَ ب ِ ي ْ ولهْ َ  م َ و ْ ه ُ ر   .وا ب
 َ ْ بـ ْ ع ُ  د َ ة خَ دَ م ْ ر ْ الصِ  ج ْ مِ  يد ِ  ن َ  ينْ ب ْ الح َ ج ْ ر ِ كِ   ات ْ ي ق ُ لُ تـ َ  وعْ وا الج َ و َ ه ْ ز َ ل َ ،  و ْ وِ ا يحََ دَ ب ِ لَ عَ  س ْ ى الذ َ  يب َ ح  تى

 َ َ لاَ ت ْ ق   . اه
-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل َ : يه ِ ر َ اني ْ كَ  ح ِ م َ كْ ت ْ ،  ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ َ كِ   يب ْ يف َ عَ  اش ِ فْ ر ِ ت   ني؟ي
-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ الصِ  يه َ : يد ْ َ الأ َ م َ ار ِ  اعْ تَ ة نـ ِ ذ َ الَ  كْ يل ْ م ْ صُ ق   .وص
-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ ْ : يب َ نحَ ْ كُ لُ  ن َ  ل ْ س َ ر ْ تَ عَ  25ة كَ ب َ اتـ ْ وِ ،عَ 26ة ر ِ  ق ْ الذ َ يب   .ه تُ اعْ ه جمََ اتُ ،  ج
-   َ ْ ق ِ  ال ْ ل ْ الصِ  يه َ أَ : يد َ ن ِ خْ ادَ ا م ْ ل ْ ت َ  ش َ اسِ ر ْ ي الهْ َ د َ ر ِ ة ه َ اذ ْ ي،  ق ِ  ال ُ لذُ ل َ ي َ :ة وب ْ تـ ِِ  و ْ نج ِ ي ْ يكُ بل ُ  م ْ دُ ق ،   27ور
 َ ْ كُ و َ  ل ْ احِ و َ  د َ يـ ِ  خْ سِ و ْ  وِ في َ طَ س َ ه ِ الْ ا،  و َ ل ْ ي و ِ خُ س ْ ه ف َ الشَ  يه ْ ح َ  م ُ ر ُ اه َ و ه ِ الْ  و ِ لاَ ي كَ ل   .ني

 ِ ْ الذ َ  يب ِ ب ْ د ِ الْ  ل ْ ق َ د ِ ر ْ ة لي َ تُ  تحَ َ طْ ه ح ْ ه ْ ا تحَ َ الذِ  ت ُ يب َ ة الع َ ) ماتشوفش(ة ور ِ  عْ تاَ نْ و َ الذ ُ يب َ ة الع َ ور َ طْ ة ح ا ه
 ْ َ ه،  كِ تُ تحَ ْ اء الصِ ي ج َ لَ  يد ِ ق ْ ى الق َ د ِ ة الْ ر ْ ل ْ ي تحَ َ الذِ  ت ُ ة اْ يب َ لع ِ ور َ ة ه ِ  ي َ في َ  و َ خْ س َ ا الشَ ه ْ ح َ م ْ كَ ،   ح َ م ا  ه

ْ سِ كَ  َ يلَ ر َ ه َ ا م ْ امِ ع َ يع َ  28ا ه َ كْ و َ لا وهذه الحكاية تضرب مثلا عن الشخص الذي يتميز بنواياه (ا ه
الحسنة وطيب قلبه ويستغله الآخرون ويستغلون وضعه ليعلقوا عليه أخطاءهم،   ويقال 

: ِ ْ ا َ م ْ س ْ كُ   ح ْ شَ  ل ِ  ي َ  الذِ في ُ بة الْ ي َ ع   )ةور
    َ ُ و َ ق ْ اصِ ص ْ ا دَ نَ تـ ِ خ ْ ل َ غَ الْ  ت َ الْ ة وِ اب ْ ع َ  ام ْ الج ِِ  اي َ ينَ تج َ ا ص   ةاب

                                                             
 حشرة صغيرة تسبب سقوط الشعر والحكة-24
 .معناها مجموعة كبيرة:كة سرب -25
 ذات ذيول قصيرة : عتاترة  -26
 مفردها قدرة وتنطق بتفخيم القاف كنطق الجيم المصرية ,صحون طينية يؤكل فيها فرادى وجماعات :قدور -27
 ضرđا ضربا مبرحا بعد ماكسر معظم أعضائها:معاميعها  -28
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ْ أُ  -10 َ  29ييسِ السِّ  م ْ ذِّ الو   :ئب

 َ ِ ق ُ  كْ ال ْ ا َ يسِ السِ  م ْ الذِ ي و ِ لُ طَ  يب َ وا في ْ  ر ِ رِ عِ  اس ْ يق ْ ، أُ يب ْ ي طَ يسِ السِ  م َ ايـ َ ر ِ ة و ْ الذ  يب
 َ َ يـ ْ ه ِ ر ْ ق َ وا عَ لُ ي طَ كِ ).يهرول(ل َ  لى ْ ر ْ و ، زُ افْ كَ الْ  اس َ عَ  ج ْ أُ  30يمْ ارِ ر َ يسِ السِ  م ِ ي ق ْ ال َ أَ  ت َ ا عَ ن َ ي الأَ امِ ر ْ حمْ  ر
 َ ِ و ْ الذ َ  يب ْ ق َ  ال َ ا َ ا عَ ن ْ ي الأَ امِ ر َ بـ ْ ي   .ض

َ كِ  ْ ي و ْ وا كُ لُ ص َ  ل ْ احِ و َ  د ُ دَ ب ْ وكِ ا ي ْ مِ  ل َ عَ  ن ُ ر ِ ام ْ ه، الذ َ  يب ْ ح ُ ر َ لْ مِ وا الْ ق ُ لىَ ح، و ُ  يـ ْ ق َ :ول ْ لَ بـ َ  ح ْ لَ بـ ْ ، أَ ح  نيِ قْ رِ ح
ْ لْ مِ الْ  َ ح َ ينيِ طِ عْ ، ا ِ  نـ َ َ  دْ بر ُ  اي ْ ا ْ ه أُ اتُ طَ عْ أَ .ييسِ السِ  م َ يسِ السِ  م َ ي بـ ِ  دْ ر ْ غَ الْ ب ْ ر َ الْ (31س َ ع ْ ر َ لأَ اْ  ام ْ حمْ َ  ر ْ أُ  اعْ تَ نـ  م

َ ي لَ يسِ السِ  ْ ه غَ اتُ ق ْ ر َ ، كِ )س ْ ي و ُ ص ِ لو َ غَ لْ ا ل َ اب ْ احِ ة، ر َ  ت ْ ا َ يسِ السِ  م ِ ي تخَ ِ بي ْ غَ  الْ  في ْ ر َ  س ِ و ْ الذ َ  يب ْ ر  اح

 ِ ْ عِ لْ ل َ لَ ج ْ ة ح ِ  ل َ ل َ يه َ ا الر َ  اطْ ب ْ احِ ر َ  ت ْ تـ ْ ضَ ر ِ  ع ْ  الَ في َ بق َ ر َ ة، و ْ ر ُ  اح ِ ْ لأ َ يسِ السِ  م َ ي ق ِ  االهْ ْ ا ِ يجر ْ ،ا ْ عِ ي، الْ رِ ج ِ ج ة ل
 َ ْ احِ ر َ  ت ْ تـ ْ ضَ ر ِ  ع َ في ْ  البـ َ ق   .ةر

 ِ َ ه َ  ي ْ احِ ر ِ  ت ْ عِ لْ ل ِ ج َ ل ْ ة ب ُ  اش ْ تـ َ طْ بِ ر َ ه ُ ا، و َ ه َ كَ   و ْ غَ الْ  لا ْ ر َ ، كِ س ْ ي ر ْ عِ ج َ  ت ِ ف ْ اق ِ  ت ْ ب َ  يه ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل ْ دُ :يه َ  ور َ و ْ ر ، اك

 َ ُ ر َ اه ِ و م ْ ان ِ د َ ر ْ ي و ِ اْ  اش ْ صِ ي لاَ لل ِ  ق ِ في ِ  ذ ُ ، كْ يل َ ه ْ دَ  و َ  ار ِ و َ ه َ  ي َ ق ْ ص ِ  ت َ .هيلُ ذ ْ  الذِ لىَ و ِ  يب ْ ي َ كِ ب ُ ي و ُ يـ ْ ق  ول
 َ ْ ا أُ ي ْ ، غُ 32)ذيلي(ينيِ طِ عْ ي، أَ يسِ السِ  م َ د ْ ا عِ و َ  يد ْ ب َ  اش َ نـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه ْ واعِ م َ .33يد ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ  يه ا م
 َ ْ نـ ْ يكِ طِ ع ِ  ش ِ ذ َ  كْ يل َ ح ُ تى ُ  تـ ْ ر ِِ  وح ْ تج ِ يب َ ي الْ ل ْ نَ ع   .ب
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 َ ْ ر ِ  اح ْ الذ َ الْ للدَ  يب َ ي َ ة، و َ ق َ الهْ َ الْ ا الدَ ا ي َ ي َ  الْ ينيِ طِ عْ ة ا ْ نَ ع َ ب َ الْ ،و ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ َ يسِ السِ  م ُ ي،و ْ ا َ يسِ السِ  م ْ ي تـ  ينيِ طِ ع
 ِ ِ ذ َ يل ْ ي ب َ  اش َ نـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه َ م ْ اعِ و َ  يد َ نـ ْ ه ْ عِ الْ  ار   .يد

-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ الْ الدَ  يه ُ ي ْ ة ر ِ  وح ْ ج َ الْ  ليِ يب ْ م َ ينْ عِ ن الْ مِ  اء ْ ، ر ِ  اح   .ينْ عِ لْ ل

-  َ َ ق َ :االهْ َ  الْ ينيِ طِ عْ أَ  ينْ عِ الْ ا ي َ م َ الْ اء، و َ الْ اء للدَ م َ ي َ الْ الدَ ة، و َ ي ْ ة تـ َ  الْ ينيِ طِ ع ْ نَ ع َ ب َ الْ ، و ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ ي يسِ السِ  م
 َ ْ تـ ِ ينيِ طِ ع ِ  ذ َ يل ْ ي ب َ  اش ِ قَ نـ ْ اب ِ  ل ْ ب َ ا يه َ لم ْ اعِ و َ  يد َ نـ ْ ه ْ عِ الْ  ار   .يد

-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ لي ُ :ينْ عِ الْ  ه ْ ر ِ  وح ْ ج ِ يب َ ي الْ ل َ ق ْ ص َ  اب َ يـ َ ق ْ ص ْ عَ  ب َ ن َ اسِ د ر ْ ي، ر ِ  اح َ لْ ل َ ق ْ ص   .اب

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل َ :يه َ لْ اي َ ق ْ ص َ انْ ، وِ 34اب َ  ت َ ق ْ ص ْ ، أَ اب َ ر ْ و َ  اح َ ق ْ ص َ لَ عَ  ب ْ ى ر َ ينْ عِ الْ  اس َ  ينْ عِ الْ ، و ْ تـ َ  الْ ينيِ طِ ع اء، م

 َ َ الْ و َ الْ اء للدَ م َ ي َ الْ الدَ ة، و َ ي ْ ة تـ َ  اْ ينيِ طِ ع ْ نَ لع َ ب َ الْ ، و ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ َ يسٍ السِ  م ْ أُ ي، و َ يسِ السِ  م ْ ي تـ ِ ينيِ طِ ع ِ  ذ ي، يل
 َ ْ ب َ  اش َ نـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه ْ واعِ م َ  يد َ نـ ْ ه ْ عِ الْ  ار   .يد

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل َ الْ  يه َ ق ْ ص ُ :اب ْ ر ِ  وح ْ ج ِ يب ُ ي خُ ل ْ مِ  وفْ ر ْ عَ  ن َ ن َ اعِ د الر ْ ي، ر ِ  اح ْ الذ َ  يب   .ياعِ للر

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ عْ أَ :يه ُ  خُ نيِ طي َ  وفْ ر ْ ب ِ  اش ِ ن ْ د ِ  يه َ لْ ل َ ق ْ ص َ اب َ الْ ، و َ ق ْ ص َ  اب َ يـ ْ صِ ق َ لَ عَ  ب ْ ى ر َ ينْ عِ الْ  اس  ينْ عِ الْ ، و
 َ ْ تـ َ  الْ ينيِ طِ ع َ م َ الْ اء، و َ الْ اء للدَ م َ ي َ الْ الدَ ة، و َ ي ْ ة تـ َ  الْ ينيِ طِ ع ْ نَ ع َ ب َ الْ ، و ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ َ يسِ السِ  م ْ ي تـ ِ ينيِ طِ ع ِ  ذ َ يل ْ ي ب  اش
 َ َ نـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ  يه َ الم ْ اعِ و َ  يد َ نـ ْ ه ْ عِ الْ  ار   .يد

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل َ  يه ُ :ياعِ الر ْ ر ِ  وح ْ ج ِ يب َ ل ْ ي ج ْ ر ْ مِ  و ْ عَ  ن ْ ن َ لْ كَ الْ  د َ ب ْ ة ب ِ  اش ْ عِ ي َ  س َ م َ ع ْ لَ غَ ى الْ لَ ا عَ اي   )الغنم(م

                                                             
الذي يفوم بالعزف على آلة تشبه الناي يطلق عليها في المنطقة وما جاورها إسم القصبة، وعادت تكون :القصاب -34

  )الدف(مصحوبة بالبندير
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 َ ْ ر ِ  اح ْ الذ ِ  يب ْ لْ كِ لْ ل َ وِ  - ةب َ ق َ ينيِ طِ عْ أَ :االهْ ْ  ج ْ ر َ و َ ، و ْ الج َ ر َ اعِ و للر َ ي، و َ اعِ الر ْ ي يـ ُ  خُ ينيِ طِ ع َ وفْ ر ُ الخُ ، و  وفْ ر
 ِ َ لْ ل َ ق ْ ص َ اب َ الْ ، و َ ق ْ ص َ  اب َ يـ ْ صِ ق َ لَ عَ  ب ْ ى ر َ ينْ عِ الْ  اس َ  ينْ عِ الْ ، و ْ تـ َ  الْ ينيِ طِ ع َ م َ الْ اء، و َ الْ اء للدَ م َ ي َ الْ الدَ ة، و ة ي
 َ ْ تـ َ  الْ ينيِ طِ ع ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ َ يسِ السِ  م ْ أُ ي، و َ يسِ السِ  م ْ ي تـ ِ ينيِ طِ ع ِ  ذ َ يل ْ ي، ب َ  اش َ نـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه ْ واعِ م َ  يد َ نـ ْ ه ْ عِ الْ  ار   .يد

 َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ لْ كَ الْ  يه ُ :ة ب ْ ر ِ  وح ْ ج ِ يب َ ل ْ مِ  35لاَ ي الس ْ عَ  ن ْ ن َ  د َ الف ْ ر َ  س ْ ب َ  اش ْ ن َ ش ْ ب َ  ع َ و ْ نـ َ  يكْ طِ ع ْ الج َ ر ْ و، ر  اح
 ِ َ لْ ل َ ف ْ ر َ س َ ، و َ ق َ ينيِ طِ عْ ا أَ الهْ َ  الس ِ لا َ لْ كَ لْ ل َ ب َ لْ كَ الْ ة، و َ ب ْ ة تـ َ ينيِ طِ ع ْ  ج ْ و، وِ ر َ الجَ َ اعِ رو للر َ ي، و َ اعِ الر ْ ي يـ  ينيِ طِ ع

ُ خُ  َ وفْ ر ُ الخُْ ، و ِ  وفْ ر َ لْ ل َ ق ْ ص َ اب َ الْ ، و َ ق ْ ص َ  اب َ يـ ْ صِ ق َ لَ عَ  ب ْ ى ر َ ينْ عِ الْ  اس َ  ينْ لعِ اْ ، و ْ تـ َ  الْ ينيِ طِ ع اء، م
 َ َ الْ و َ الْ اء للدَ م َ ي َ الْ الدَ ة، و َ ي ْ ة تـ َ  اْ ينيِ طِ ع ْ نَ لع ُ  ب ِ ْ لأ َ يسٍ السِ  م ْ ي ب َ  اش ْ تـ ِ ينيِ طِ ع ِ  ذ َ يل َ ي نـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه َ م ْ اعِ و  يد
 َ ْ نـ ْ ه ْ العِ  ار   .يد

-  َ ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ الْ  يه َ ف ْ ر ُ :س ْ ر ِ  وح ْ ج ِ يب ُ غُ ي الْ ل ْ م ْ مِ  36ر ْ عَ  ن ْ ن َ  د َ الح َ ادَ ص ْ ة ب َ  اش ْ ن ِ ش ْ ب َ ع ْ ، ر ِ  اح َ لْ ل َ ح َ ادَ ص َ ة و ْ ق  ال
 ِ ُ ل ْ يه ِ طُ عْ أَ :م ُ غُ  الْ وني ْ م َ ر ُ غُ الْ ، و ْ م ِ  ر َ لْ ل َ ف ْ ر َ س َ الْ ،و َ ف ْ ر َ  س ْ تـ َ ينيِ طِ ع َ لاَ  الس َ ، و ِ لاَ الس َ لْ كَ لْ  ل َ ب َ لْ كَ الْ ة،و َ ب ْ ة تـ  ينيِ طِ ع

 َ ْ الج َ ر َ و، و ْ الج ِ ر َ و ل َ اعِ لر َ ي، و َ اعِ الر ْ ي يـ ُ  خُ ينيِ طِ ع َ  وفْ ر ُ الخُ و ِ  وفْ ر َ لْ ل َ ق ْ ص َ  اب َ اْ و َ لق ْ ص َ  اب َ يـ ْ صِ ق ى لَ عَ  ب
 َ ْ ر َ ينْ العِ  اس َ  ينْ عِ الْ ، و ْ تـ َ  الْ ينيِ طِ ع َ  اءم َ  و َ الْ للدَ  اءالم َ ة ي َ الْ الدَ و َ ي ْ ة تـ َ  الْ ينيِ طِ ع ْ نَ ع َ ب َ الْ ،و ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ ي، يسِ السِ  م
 َ ْ تـ ِ ينيِ طِ ع ِ  ذ َ يل ْ ي ب َ  اش ِ قَ نـ ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه ْ واعِ م َ  يد َ نـ ْ ه ْ عِ الْ  ار   .يد

-  َ ِ الُ ق ْ وا ل َ  يه َ الح ُ ادَ ص ْ ة ر ْ كِ ذَ  وح ِ  37ر َ ينَ ل ِ نَ ا الم ْ اج َ  يل ْ ر ْ كَ للذُ  اح َ  ار ْ ق ِ  ال ْ ل ْ كِ ذَ :يه ِ ر َ  الْ لي ِ نَ م ْ اج َ ل َ الْ ، و ِ نَ م ْ اج  ل
 ِ َ لْ ل َ ح َ ادَ ص َ ة، و َ الح َ ادَ ص ْ ة يـ ِ طُ ع ُ غُ  الْ وني ْ م َ ر ُ غُ الْ ، و ْ م ِ  ر َ لْ ل َ ف ْ ر َ س َ الْ ، و َ ف ْ ر َ  س ْ تـ َ ينيِ طِ ع َ لاَ  الس َ ، و ِ لاَ الس َ لْ كَ لْ  ل ة، ب

                                                             
 .ينزل من المهر من أحشاء عندما ينزل من بطن الفرسهو ما :بتسكين السين وفتح اللام35
الغمر بتسكين العين وضم الميم، وهو ما يقوم الفلاح بجمعه من سنابل، بحيث يمكنه حمله إلى المكان المخصص  -36

 .لدرس السنابل  للحصول على القاح أو الشعير بعد تصفيته
وهي كلمة عامية تعني سن المناجل ) ذكر( ن الفعلهي صيغة الأمر م:بفتح الذال وفتح الكاف المشددة :ذكر -37

وجعلها حادة وجاهزة لعملية الحصاد، والذكار صفة مشبهة باسم الفعل ويطلق على الحداد أو من يختص بسن 
 .المناجل
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 َ َ لْ كَ الْ و َ ب ْ ة تـ َ ينيِ طِ ع ْ  الج َ ر َ و، و ْ الج َ ر َ اعِ وللر َ ي، و َ اعِ الر ْ ي يـ ُ  خُ ينيِ طِ ع َ وفْ ر ُ الخُ  ، و ِ  وفْ ر َ لْ ل َ ق ْ ص َ اب َ ، و َ الق ْ ص  اب
 َ َ يـ َ ق ْ ص َ لَ عَ  ب ْ ى ر َ ينْ عِ الْ  اس َ  ينْ عِ الْ ، و ْ تـ َ  الْ ينيِ طِ ع َ م َ الْ اء، و َ الْ اء للدَ م َ ي َ الْ الدَ ة، و َ ي ْ ة تـ َ ينيِ طِ ع ْ نَ  الع ، ب
 َ َ الْ و ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ َ يسِ السِ  م ْ ي ب َ  اش ْ تـ ِ ينيِ طِ ع ِ  ذ َ يل َ ي، نـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه ْ واعِ م َ  يد َ نـ ْ ه ْ عِ الْ  ار   .يد

ْ كَ ذَ  ِ  ر ْ ل ْ كَ الذُ  يه َ )الحداد(ار ْ الم ِ ن ْ ج َ  ل َ و ْ دَ ا ِ  اه َ لْ ل َ ح َ ادَ ص َ ة، و َ ادَ صَ الحْ ْ طُ عْ ة ا ُ لغُ اْ  وه ْ م َ  ر ُ غُ الْ و ْ م َ  ر ْ دَ ا َ  اه َ للف ْ ر ، س
 َ َ الْ و َ ف ْ ر َ اتُ طَ عْ أَ  س َ ه الس َ  لا َ و َ الس ِ  لا ْ دَ إ ِ  اه َ لْ كَ لْ ل َ ب َ لْ كَ الْ ة، و َ اتُ طَ عْ ة أَ ب ْ ه الج ْ ر َ و ْ ، الج َ ر ْ دَ و ا َ لل اه َ اعِ ر َ ي، و ي اعِ الر
ْ طَ عْ أَ  ُ خُ  اه َ وفْ ر ُ الخُ ، و ْ دَ أَ  وفْ ر ِ  اه َ لْ ل َ ق ْ ص َ اب َ الْ ، و َ ق ْ ص َ  اب ْ ر َ  اح َ ق ْ ص َ لَ عَ  ب ْ ى ر َ  ينْ ، العِ ينْ العِ  اس ْ ا  تْ رِ ج
 ِ َ الْ ب َ م َ الْ اء، و َ م َ الْ اه للدَ دَ اء ا َ ي َ الْ الدَ ة، و َ ي َ ه الْ اتُ طَ عْ ة ا ْ نَ ع َ ب َ الْ ، و ْ نَ ع ُ  ب ِ ْ لأ َ يسِ السِ  م ْ أُ ي، و ي يسِ السِ  م

 َ ْ ر ْ عِ ج ِ ت ْ ل ِ  يه َ يلُ ذ ْ ه ب َ  اش َ نـ ْ ه ْ العِ  ار َ  يد َ يـ ِ ق ْ اب ِ  ل ْ ب َ الْ  يه َ م ْ اعِ و ُ .يد َ ق ْ اصِ ص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ْ الج ِ  اي ا ينَ تج
 َ َ الص  .ةاب

ْ حكاية  صَ _ 11   َ بـ َ ر ْ الصِّ ا و   يد

 َ ِ ق ِ  كْ ال ْ ي الصِ رِ كْ ب َ  يد ْ ر َ لَ  اح ْ احِ و َ الْ  د ْ ق َ ر َ ي َ ة،و ْ ق ِ  ال ْ نَ ل َ اس ِ طُ عْ ا أَ ه َ وني ْ  و ْ ة مِ دَ ح َ  ن ْ نَ بـ ْ كُ ات َ م  إلاَ ،و
َ الْ  ْ ق َ ر َ ي َ ة نـ ِ ق ْ ل َ بـ َ لَ ا عَ ه ْ ى ر َ اس َ ه َ ا و َ م ِ انخَ ِ ل َ ي ف َ يه َ ا ح ْ  شَ تى ْ طُ عْ ء، أَ ي َ  وه ْ و ْ ة مِ دَ ح َ  ن ْ نَ بـ ُ اتـ ْ ه ِ  م َ سمَْ ا َ ه ْ ا ص َ بـ ا، ر
َ دَ أَ  ْ ا الصِ اه َ  يد َ م ْ ع ِ اه َ غَ لْ ،ل ِ اب ْ ة، ا َ تـ َ ز ْ و َ ج َ ه ْ ا  و َ بـ َ نى ِ ْ ا دَ  له َ  ار ْ ب َ اه َ ي ْ اشِ عَ ة،و َ  ت َ م ْ ع ِ  اه ْ  خِ في َ  ير ِ و ْ ن َ ع َ م َ ة، الح ة اج
ِ الْ  ِ طْ ي تُ ل ْ ل َ بـ َ ه َ ا الص ْ ب ْ اح ْ ضِ ،تحَ َ  ر ْ الع   ).العشية( وةَ ش

 َ ْ و َ د الَ اح ْ انه َ  ر ْ ص َ بـ َ ر ِ ا ق ْ ال ْ للصِ  ت َ   يد ِ ر َ اني َ  ح ُ اب ُ ة نـ ْ ر ُ  وح ُ نـ ْ ز َ أَ  ور ِ م َ ال َ ) أهلي(اي َ ق َ الهْ ِ اعْ ا م ِ ل ْ يه ِ  ش ِ ن  يكْ د
ِ شُ تُ  ُ وف ْ يه   .م

َ النـَ  ْ ه ِ اثالَ  ار ْ  خَ ني ُ ر ْ وا مِ ج َ االغَ  ن َ ب َ ة م ْ رِ افْ س َ  ين َ ح َ تى ْ  و َ وا اْ لُ ص ْ لق َ ر َ ي َ  اعْ تَ ة نـ ْ ص َ بـ َ ر ْ ا، و ِ لُ ص ْ دَ وا ل َ أَ  ار ْ بـ َ يـ ا، ه
َ لُ خْ دَ  ْ وا ر ُ ح ِ ب ُ وا ب ْ يه َ  م ْ ضَ و ُ يـ ُ ف ْ وه ْ ، الصِ م َ  يد َ قـ ْ ع َ  د َ م َ  ع َ الر ْ ج َ ال َ ، و ْ ص َ بـ َ ر ْ ا قـ ِ ع ْ د َ  ت َ م َ النَ  ع َ س ْ اء، بـ َ ع ا د م

ْ ضَ  ُ يـ ِ ف ْ وه َ  م ْ و َ ار ُ ت ْ وا،الصِ اح ْ خَ  يد َ يحََ  رج ْ و ِ  س َ  الْ في ْ ق َ ر َ ي َ ة،بـ ْ ع َ  د َ اكَ م ِ لاْ م ْ لت َ ح ْ و َ اس َ ، ج ِ اء ر ْ اج َ  ع ي كِ و
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 َ َ و ُ لْ ص ْ دَ ق َ  ام ْ ب ْ الدَ  اب ْ سمََ  ار َ النَ  ع َ س َ اء ي ْ س ُ ق ِ س َ وا في ْ  ص َ بـ ُ ر ِ ا، ق ِ ولي َ ا كِ ينَ  ل ْ يف َ اش ْ ع َ شَ اي َ ة م ْ الصِ  ع َ يد َ كِ ،و ْ يف  اش
 َ َ يـ ْ ع ِ ام ِ ،مِ كْ ل ْ ل َ  يح َ م ْ اع َ  ؟ك َ  لاَ إلاَ و ِ ، ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه َ  م ْ ص َ بـ َ :ار ْ اعَ م ِ ن َ ي د ْ م ُ انـ ِ ولْ ق ْ ف ِ يه ِ ، ج ْ ي ،  )سخي(د
َ يمْ رٍ كِ  ِ ،ح َ ينْ ن َ ، م ِ ايخْ ِ ل ْ ين ْ  يش ْ تَ نحَ َ  اج َ ح ْ  شَ تى ْ غِ  ي َ  ير َ شِ و َ ....ةي ِ كْ سِ و ْ ت َ ت َ الُ ، ق َ ا الَ ولهْ ُ نس ِ اء ق َ ولي ْ  بـ ك ر
 َ َ و ْ م ْ مِ شِ اتحَ َ يش ِ ،ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ِ خَ  :م َ ل ْ ي بـ َ ر َ  ،ك ُ  و ُ بـ ْ وا يحََ ق ِ لُ او َ وا ف َ يه ِ ا،ق ْ ال ِ  ت ُ ل ْ يه ْ غِ :... م َ  ير َ شِ و ُ  ة،ي ُ ف َ ه أَ م ْ بخْ  ر
ْ ، سمََ )ريحته ماهيش مليحة( َ ع ْ ا الصِ ه ُ اēُ اضَ غَ يد ُ ر َ وح َ ه، و َ م َ اح ْ س ْ ب َ  ش ْ ص َ بـ ُ ر ُ ا تـ ْ ق ِ عِ  ول ْ ل َ  يه ُ .كْ ه ُ بـ وا ق

َ ة أَ ثَ لاَ ثَ  ْ ي ْ عَ  ام ْ ن َ أَ  د ِ م َ الي ْ  ص َ بـ َ ر َ ا،و ْ بـ ْ ع َ  د ْ ر ْ عِ ج َ  ت َ م ْ ع ِ  اه َ غَ لْ ل ْ ، طُ )روحوا لدارهم (ةاب ْ رِ الطِ  ول َ  يق ْ الصِ و  يد
 َ ْ اكِ س َ  ت ْ مِ يخََ و َ م َ ، و ْ ص َ بـ ُ ر ُ ا تـ ْ ق ِ  ول ْ ل َ  يه ْ و ِ اش َ  يكْ ب ُ و َ ه َ  و ْ اكِ س   .ت

َ كِ  ْ ي و ِ لُ ص ْ دَ وا ل ُ ار ْ ه ِ  م َ غَ  الْ في َ طَ ة، عَ اب ُ اشَ اه ْ اق َ  ور َ و ْ ق ِ  ال َ يل ُ ه ِ ينيِ بِ رِ ضْ ا ا ْ وِ  ل َ س ْ ط الر َ أس ْ ارِ ، ح َ  ت ْ ص َ بـ ا ر
 َ َ و ِ ق ْ ال ِ  ت ْ ل َ كِ   يه ْ يف ُ  اش ْ وٍ  كْ بٍ رِ ضْ ن َ أن َ  ت ْ ر ُ  ليِ اج ُ  ونْ كُ و ْ تمُ َ كِ   وت ْ يف َ  اش ْ ر ِ  اح ِ ن ْ د   ؟ير

-  َ َ ق ُ : االهْ ْ قـ ِ ت َ  ينيِ بِ رِ ضْ أُ  كْ ل ْ لاَ خْ و َ ص َ ، ه ْ ز َ  ت ْ ص َ بـ ُ ا الشَ ر ْ اق َ   ور ْ ضَ و َ ر ْ اتُ ب ِ َ ه تج ْ ر ْ ، مِ ح َ النـَ  ن ْ ه َ  ار ا اكَ ذَ ه

َ خَ  ْ ر ِ  ج َ غَ لْ ل َ اب َ ة، و َ م ْ ار َ وح َ ش،بـ َ ق ْ ى ه ِ ِ  ايم َ لغَ  اْ في َ .ة اب َ و ِ اوِ دَ ي ُ ي في ْ  الج ْ ر ِ  ح َ ب ُ شَ الحْ ْ او ) الأعشاب(ش
ِ الْ  َ  يل َ لْ يـ ُ ق ْ اه ُ  م َ دَ ق َ ه، كِ ام َ ير ْ ت َ  اح َ ر ْ ج ِ  ع ْ دَ لْ ل َ ار ْ ، فـ ْ حِ ر ِ  ت ْ ب َ  يه ْ ص َ بـ َ ا، خَ ر ْ ز ِ  ر َ ف ْ ا الصِ يه َ .يد َ و ْ ق ِ  ال َ يل ا ه
ْ شُ : ُ تيِ ف ْ  الج َ ر ُ الشَ اعْ تَ ح نـ ْ اق َ ، ور َ ر ْ ت َ  اح ِ و َ لاَ إ ْ  م َ ا ر ْ احِ ت   ؟ش

-  َ ْ الُ ق َ لُ تـ ْ وص َ بـ ِ :ار ْ ا َ ر ْ ت ِ  اح َ ب ْ ص ِ  ح ِ ب ْ ق َ  ت ْ َ الأ َ م   .ةار

-  َ ْ ق ِ  ال َ يل ْ ا الصِ ه َ :يد َ نـ ْ ه ِ الْ  ار ُ ل ْ ي ر ِ نَ ح َ لْ ا ل ْ ق َ ر َ ي َ ة، و ْ س ُ ق َ النَ  وكْ س َ س ْ اء و ُ  اش ِ لْ قـ ِ تي ُ  ل ْ يه ْ ؟عَ م ِ ر ْ ف َ ت ْ ص َ بـ ْ طِ لْ ا غَ ر َ تـ ا ه
 َ َ و ِ كْ س ْ ت   .ت

-  َ ْ ق ْ الصِ  ال ُ :"يد ْ الج ْ ر َ  ح ْ يـ َ بـ َ ر َ ا ي ْ ا ص َ بـ َ ر َ لْ كَ ا و ْ عِ ة الْ م ُ عُ  يب ْ م َ ر َ ه َ ا م ْ اتـ َ بـ َ ر ْ ى، تـ َ بـ َ ر ْ ى، تـ َ بـ َ ر َ ى، و َ تـ ِ و   لي
 ِ ِ دِ ج َ " ةيد ْ و ْ كَ ح َ م َ لاَ ا كَ ه   .اه

 ُ َ ق ْ اصِ ص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ْ الجْ ِ اي ِ ت َ ينَ ج َ ا ص   .ةاب
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ِ كَ حَ _12 ْ ة الذِّ اي َ  يب ْ قُ الْ و ْ فُ نـ   :ود

ِ  انْ كَ  ُ رِ كْ ب ْ ي قـ ُ نـ َ  ودْ ف ْ ي َ س ْ ر َ لَ عَ  ح ْ ى و َ ح ِ د الر ْ اج َ ي كَ ،كِ ل ْ م َ  ل ْ الس َ ر ْ طَ عْ ة أَ ح َ  اه ْ نـ َ ع ة ج
ْ عُ  َ ش َ دَ ة،أَ ر ِ اه ْ دَ لْ ا ل َ  ار َ اعُ تَ نـ ْ كُ   ادْ عَ وا،و ُ  ل ْ ي َ  وم ْ حِ نَ يـ ِ ْ شِ ي لح ِ يِ وِ  يش ِ د َ يي ل َ ه َ ا و َ يـ َ لْ كِ و َ ه َ ا ح َ تى َ  نـ ْ ه  ار
ِ إلْ  ِ لْ يوِ ل ْ د َ ت ِ ،ج ْ اب ِ  ت ْ ل ْ و زُ  يه ْ وشَ لُ عَ  ج   .ات

َ ة سمَ وشَ لُ عَ  َ ا ِ عِ "اه َ يرِ ب َ "ةيق َ ة سمَ وشَ لُ عَ ،و ِ خَ أُ "ااه ْ ي َ تـ َ "اه ْ أُ ،و ُ م ْ ه َ سمََ  م ْ يمِ مِ ا أُ اه ُ تـ ْ ه َ م َ ،و ْ ق ِ  ال ُ ل ْ يه َ  م ُ م ْ لُ ا تحْ  وش
َ اْ  ْ لب ْ غِ  اب َ  كِ ير ْ ي ت ُ س ُ م ِ ع ُ وني ْ لْ  قـ ِ عِ "ت َ يرِ ب َ يق ِ خَ أُ ةو ْ ي َ تـ َ ه ْ يمِ مِ أُ ا و ُ تـ ْ ه َ وا الْ لُ حِ  م ْ ب   ."اب

ْ كُ  ُ  ل ْ ي ِ  وم ْ غَ ي ِ م ُ ر ل ْ يه َ .38م َ ح ُ  شَ تى ِ اف ْ والذ َ  يب ْ ق ِ  ال ْ ل َ  يه َ اشِ و ِ ي ه ْ شِ ا الحْ ِ الْ  يش َ ل ِ حِ نَ ي تـ ْ ي ف ْ كُ   يه ُ  ل ْ ي   .وم

 َ َ و اْ الُ ق ْ لق ُ نـ ِ :ودْ ف ْ شِ الحْ   .ولُ وكْ نُ يش

 َ ُ ق ِ ل ا ْ الذ َ :يب ْ تـ ُ  و ِ  وفْ شُ ن ْ شِ الحْ َ  يش ْ ا وِ ذَ ه ِ  ين ِ ي ِ د ْ ي ف َ الْ  يه ْ ق ُ نـ   .ودْ ف

 َ َ نـ ْ ه ْ مِ  ار َ الَ  ن َ نه ْ ار ْ ا الدَ ذَ يب بحْ الذِ )تخبى(قَ رِ دَ أَ  ات َ  ار َ اْ  اعْ تَ نـ ْ لق ُ نـ َ  ودْ ف َ و َ قـ ْ ع ِ  د ْ ي َ تـَ س ِ نى ْ  ف َ  يه َ ح ُ  سمَْ تى َ ع ْ و ق  ال
 ِ ُ ل ْ يه ِ عِ :م َ يرِ ب َ يق ْ أُ ة و َ تـَ خ َ ه ْ يمِ مِ أُ ا و ُ تـ ْ ه َ  م ُ ح َ ا الْ لو ْ ب َ أَ  اب ْ بـ ْ كُ ي َ  م ْ ج ِ  اب ْ يكُ ل ْ يشَ شِ حِ  م   .ات

 َ َ نـ ْ ه ْ مِ  ار َ النـَ  ن َ ه ْ اار َ الْ ت ْ ق ُ نـ َ خَ  ودْ ف ْ ر َ  ج ْ ب ِ  اش ِ يج ْ ي ِ  ب ْ شِ الحْ َ يش ِ ،و ْ الذ َ  يب َ قـ ْ ع ِ  د ْ ي َ تـَ س َ نى َ  ح ُ  شَ تى َ اف ْ و بـ ى لَ د عَ ع
ْ الدَ    .ار

-  َ َ و ْ ق ِ  ال ُ ل ْ يه ِ عِ  م َ يرِ ب َ يق ِ خَ أُ ة و ْ ي َ تـ َ ه ْ يمٍ مِ أُ ا و ُ تـ ْ ه َ  م َ ا الْ و لُ ح ْ ب َ ،أَ اب ْ بـ ْ كُ ي َ  م ْ ج ِ  اب ْ يكُ ل ْ يشَ شِ حِ  م ُ ."ات ْ ه  م

 َ َ وا الْ لُ ح ْ ب ُ  اب َ ه ْ خَ  و ُ لاَ كَ )دخل(ش ْ ه َ م ْ الشَ ،و ِ  ي ِ لْ ا َ ل َ ي تـ َ بـ َ ق َ زِ ى ه َ وم ْ ع َ اه َ اءالْ ،ج ْ ق ُ نـ ِ عَ  ودْ ف  طْ ي
ِ عَ  َ طْ ي ْ اسمََ م َ ع َ ش ح ْ  صُ تى   .وت

                                                             
هي جمع الحشائش من الحقل أو البستان وجلبها لتأكلها الحيوانات في :ينحي ليهم الحشيش والقمارة أو القميرة -38

 .طبلالإس
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ْ دَ  َ الْ  ز ْ ب َ  اب ْ خَ دَ و َ  ل َ ا لْ م ْ ق َ  اش َ ح َ تى ْ احِ  و َ د ْ ،ر َ عَ  اح ْ م ُ  ل ُ ر ِ وح ِ و ي ْ ل ِ  م ِ في ْ شِ  الحْ ِ  يفْ كِ   يش ُ أَ ي كَ رِ كْ ب َ ن ا ه م
 ْ َ ج َ ر َ ى ح ْ  شَ تى َ ي َ ،ح َ تى َ  نـ ْ ه َ  ار ْ اء الذِ ج ِ عَ  يب ْ اق   .ب

 َ ْ ق َ الْ  ال ْ ق ُ نـ َ :ودْ ف ْ و ْ مِ خَ تَ اش َ  ونْ كُ   م َ نـ ْ ه ُ  ار ُ نـ ُ ر َ وح ْ وا نحَ ُ و َ س َ وا م َ  ع ْ بـ َ ضَ ع   .اان

 َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ َ :يب ِ اعْ م ْ ل َ يش ْ تَ قـْ ،و ِِ  اش   ؟يكْ نج

 َ ْ ق ِ  ال ْ ل َ الْ  يه ْ ق ُ نـ َ النـَ :ودْ ف ْ ه ُ الْ  ار ِِ  نيِ لاَ فو ِ تج َ ين ْ يو ُ نـ ُ ر َ وح َ وا م َ  ع ْ بـ َ ضَ ع   .اان

 َ ْ ر َ الْ  اح ْ ق ُ نـ َ  ودْ ف َ فـ َ الْ 39عْ ز ِ نَ ق ْ اف ْ لخُ يد ِ ر ْ ي َ ن ْ ،و ِ كَ ح ُ ى ل ْ يه َ  م َ كَ الحْ َ اي َ ة،و ْ ق ِ  ال ُ ل ْ يه َ  م ِ ر َ اني ْ فَ  تـ ِ ْ اهم َ  ت َ م ِ  ع ْ الذ َ  يب ْ ب  اش
 ْ ُ نخُ ُ ر َ ج ْ وانحَ ُ و َ س َ وا م َ  ع ْ بـ َ ضَ ع   .اان

َ نـَ ال ْ ه ِ  ار ِ لْ ا َ ل ْ ي ر ُ  اح ً يـ ُ ر ِ وح َ لْ وا ل َ ح َ و َ  ة،اس ْ ه َ اْ  ز ْ لق ُ نـ ْ الضَ  ودْ ف َ بـ َ  40ةي َ الْ و َ ع َ ص َ )الدبوس( و اعُ تَ ا نـ ْ ،و ُ بـ وا ق
 َ ْ م ٍ اش َ ينْ ي ْ ،   م ِ اش َ  ينْ ي َ ح َ تى ْ  و ِ لُ ص ْ وا ل َ ب َ لا ِ ص َ ة ف َ يه ْ ا ه ِ )هبطة( ةتَ ف َ ،ف َ يه َ ا الج ِ اعَ م ِ لْ ة ا َ ل َ ي تـ ِ ف ْ اه  م
 َ َ م ُ ع ْ اه   ).القنافيد(م

-  َ ْ ق َ الْ  ال ْ ق ُ نـ ِ ودْ ف ِ ل ْ لذ َ :يب َ ه ُ ي ْ انـ ُ ق ُ ع َ دو ْ انـ َ ر ُ ت َ واشَ اح ْ و َ ي ْ ،قـ   .وادُ ع

-   َ ْ ق َ الْ  ال ْ ق ُ نـ ِ ودْ ف ْ للذ َ :يب ِ ر َ اني ْ  ن ْ مِ س ِ  ع ْ  دَ في ِ كِ 41ي ْ ب ْ عِ قْ ،أَ ير َ  د َ نَ ه ْ ا تـ ُ  و ْ طُ ن ِ  ل َ في ْ  ر ِ كِ الْ  اس َ د َ ي  وفْ شُ نْ ة و
 َ ْ و ِ كَ   اش ْ اي َ  ن ِ و   .ينجْ

                                                             
 .جمع ونادى بسبب أمر ما -39
ويطلق عليها أيضا اسم المزود،وهي جلد خروف أو ماعز يتم دبغهبطريقة ما ويستعمل لحف الدقيق أو غيره من  -40

 .المأكولات الجافة
 .وحذفت الواو للتخفيف) دوي(أي ضجيج  و ربما أصل هذه الكلمة :دي -41
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 َ َ قـ ْ ع ِ  د ْ الذ ِ  يب َ في َ  ب ْ لا َ تُ ص ْ لَ طَ و و َ الْ  ع ْ ق ُ نـ ُ  ودْ ف ْ طُ ي َ ل ْ مِ ،و َ  ن َ بـ ْ ع َ  د َ ه ْ مِ  طْ ب ِ كِ الْ  ن َ د َ ي ْ ة يـ ْ كَ ت ْ كِ ر َ ،كِ ب َ ي و ْ ص – ل
 َ ْ ق ِ   ال ْ للذ ِ :يب َ آبي ْ ، شَ نيِ  ح ِ كِ   ي ْ ب ُ ير ْ ، فـ َ ر َ  انْ س َ و َ م ْ ارِ ق َ )جمع مقرون ( ين ْ ،و ْ لاَ س َ ،أَ )جمع سلوقي( ق ا ن
 َ ْ تـ ُ  و ْ ن ْ خِ د ِ  ل ْ في َ لَ  الح َ ف َ )شجرة الحلفاء(ة اي ُ و ْ نخْ   ).ندرق( ش

 َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ َ :يب َ أَ و َ ن ْ ا و َ  اش ْ تـ ِ  و ِ ن ْ د   ؟ير

 َ ْ قا ِ  ل ْ ل ُ الْ  يه ْ ق ُ نـ َ :ودْ ف ْ لَ الْ و َ ه  ْ و َ  اش ْ ر ُ  اح ُ نـ ْ ق ِ  ول َ أَ :يكْ ل َ ن ِ ا ر َ اني ْ  ج ْ ب َ  ت َ م َ ع ْ اضَ اي َ بـ َ ) مزود(ةي ْ ب ِِ  اش Ĕ ْ ِ  ز ْ ف  يه
 ِ ْ شِ الحْ َ يش ْ ،تـ َ  و ِ خْ دَ ن ِ  كْ ل َ في ْ  و ْ طُ س َ  ه ُ و ْ نـ ِ عِ  طْ بِ ر َ  يكْ ل َ ح ُ تى ُ  يـ ُ ف ُ وت َ وا،و ْ بـ ْ ع ِِ  د ْ نح ِ عِ  ل   ......يكْ ل

ْ خَ دَ  ِ  ل ْ الذ ِ  يب َ في ْ  و َ الْ  طُ س ْ م َ دْ وِ ز َ ،و َ ر ِ عِ  طْ ب ْ ل َ الْ  يه ْ ق ِ ن َ ودْ ف َ ،و ُ ا دَ ب ى لَ عَ  42يومِ ي
َ الْ  ِ نَ ق ْ اف ِ يد ْ ،ج َ اْ ت ِ نَ لق ْ اف ِ يد ْ صِ عِ الْ ب َ ي ْ دَ ،ب َ و ْ ا الس َ بـ ُ ع ْ ة يـ ُ ر ُ صُ ق ْ وا ف ْ مِ  وق ِ  ن ْ الذ َ الْ  يب ُ م ِ  وطْ رب ْ مِ  الْ في َ دْ وِ ز ِ ،و ْ الذ  يب
 ِ ُ ي ْ ق ِ  ول ْ ل َ :يه َ اشِ و َ ذَ ي ه َ ي الْ مِ ا عَ ا ي ْ ق ُ نـ َ ودْ ف ُ ؟ و َ ه ُ  و ُ يـ ْ ق ِ  ول ْ ل ُ :يه ْ ا ْ كُ س َ  ت ْ ر ِ  اي ْ الخْ َ اقـْ عَ  يل   .ةب

 َ َ و ْ بـ َ ع ُ دُ د ب ُ ضْ وا ي ُ ر ِ ب ْ وا ف َ يه ُ ،و َ ه ُ و ُ يـ ْ ق ِ  ول ْ ل َ : يه َ اشِ و َ ذَ ي ه ُ الْ ا،و ْ ق ُ نـ ُ  ودْ ف ُ يـ ْ ق ِ  ول ْ ل َ :يه ِ ه ِ عِ  ياذ َ يرِ ب َ يق َ ة،و ِ ه  ياذ
ْ خَ أُ  َ ي َ تـ َ ه َ ا،و ِ ه ْ يمِ مِ أُ  ياذ ُ تـ ْ ه َ م َ ،ح ُ  تى ِ وا عِ ضُ ق ْ ل   .يه

ما من ماكر إلا ويجد من هو :أنهيمكننا أن نصل في نهاية هذه الحكاية إلى :ملاحظة
  .أمكر منه

    ُ َ ق ْ اصِ ص ْ ا دَ نَ تـ ِ خ ْ ل ِ  ت َ غَ لْ ل َ اب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ْ الجْ ِِ  اي َ ينَ تج َ ا ص  .ةاب

ْ لاَ حكاية الفَ _ 13   َ  ح ْ الصِّ و َ  يد ْ الذِّ و   : يب

ِ  انْ كَ  َ رِ كْ ب ْ احِ ي و َ الْ  د ْ لاَ ف ْ عَ  ح ْ و و زُ دُ ن ِ  ج َ ث ْ كُ   انْ ير ُ  ل ْ ي ِ  وم ِ ي ُ د ْ يه ُ  م ْ يـ ُ طْ بِ ر ْ ه َ  م َ و ْ يـ ِ  ثْ رِ ا يحَْ دَ ب ُ ب ْ يه ِ  م ْ  أَ في ه، ضُ ر
 َ ْ كُ و ُ  ل ْ ي ِ  وم ِ ْ يج ْ الصِ  يه َ ) الأسد( يد ْ و ُ يـ ْ ق ِ  ول ْ ل ْ وِ : يه َ  ين ْ مِ كَ ت َ  ل ْ الحْ َ  ثَ ر ْ ر َ  اك ْ تـ ِ ينيِ طِ ع َ  الث ُ  انْ ير ُ لْ وكِ ن ْ ه  م

                                                             
 .شخصابمعنى يشير بيده ليعو ):يوميء(أصلها :يومي -42
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 َ ِ انْ كَ و ْ الذ َ كِ   يب ِ ي عَ ي ج ْ اق ِ ) فايت( ب ُ يمَ د ْ الصِ  وفْ شُ ا ي َ  يد ْ اعِ ق ْ  د ِ َ ا الْ ذَ بح ْ لاَ ف ُ  ح ُ و َ ه َ   ،ثْ رِ يحَْ  و َ نـ ْ ه  ار
ْ مِ  َ النـَ  ن َ ه ْ ار َ الْ  ات ْ لاَ ف ْ مِ كَ   ح َ  ل ْ الحْ َ  ثَ ر ِ و ْ الذ ْ عَ  يب ْ ر ِ  ض ْ ل َ  يه َ و ْ ق ِ  ال ْ ل َ : يه ْ و ِ  اش ْ ب ْ الصِ  يه ْ كُ   يد ُ  ل ْ ي َ  وم ْ اعِ ق  د
 ْ ِ َ بح ْ ذا َ –ك ْ ق ِ  ال ْ ل َ : يه ْ ر َ  او ِ ق ْ وِ : الي َ  ين ْ مِ كَ ت َ  ل ْ الحْ َ  ثَ ر ْ تـ ِ ينيِ طِ ع َ  الث ُ  انْ ير ُ لْ وكِ ن ْ ه   . م

 ِ ْ الذ ِ  يب ْ خمَ ِ  م ْ خمَ َ  م َ و ْ ق ِ  ال َ لْ ل ْ ف َ  ونْ كُ : لاح ِ دَ ن ْ ب ِ عِ  ر َ دَ  يكْ ل َ ب َ ار ْ ة و َ  اش ْ تـ    ؟ ينيِ طِ ع

-  َ ْ ق ِ  ال ْ ل َ الْ  يه ْ لاَ ف َ : ح ِ ذْ ن ْ ب ِ  ح ْ كَ   يكْ ل َ ب ْ طَ نْ ش و ُ ي َ ب ِ ه و ْ نجْ ُ ي ِ به   .كْ ول

-   َ ْ ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ َ : يب ْ م ِ ع ِ ل ْ يه َ  ش َ الاَ م َ  تـ ْ ف ِ   .ا نَ اهم

-  َ ْ ق ِ  ال ْ الذ ِ  يب َ لْ ل ْ لاَ ف ْ غُ :  ح َ د ِِ و ِ ا تج َ طَ ي ل َ ) قطعة أرض(ة ب َ و ْ تـ ْ دَ ب َ ثْ رِ ا تحَ ْ الصِ ، و ِ  يد ِ ُ يج ْ ي يـ ْ عِ ق  د

 ْ ِ َ بح ْ ذا َ .،  ك ْ تـ ِِ  و ِ ي عَ نج ْ اق َ  ب ْ و ُ نـ ِ ق َ ي الْ مِ آعَ : كْ ل ْ لاَ ف َ ح ْ اشِ ،  و ِ  ي آك َ كِ تَ ي مِ لْ ال ْ ذَ ي ح ُ اك ِ ،   ق ِ ولي ْ  ا َ ن  ت
 َ ِ ر ْ ي الجِ اه َ د َ ر ِ ة،   و ْ ج ُ الشَ  يب ْ اق َ ور ْ ،تـ ُ  و ُ نـ ِ ق ْ طَ  كْ ل ْ طِ ب َ  ب ْ ن ْ مِ س ِ ،  كِ ع ْ ي ا ْ طَ تَ نـ ْ طِ ب َ ب ْ ، تـ ُ  و ُ نـ ِ ق َ : كْ ل ِ ر  اني
 َ ْ اسمََ م ِ ع ْ ت ْ وِ ، دُ ش َ أنْ  ر ِ الشَ  ت ْ اق ِ  ور ِ لْ ل َ ج َ ة الْ ه َ اضْ م َ ي ُ ة،  و ُ ضْ ا ُ ر ِ ب ْ وِ ه ل َ س ْ ط الر َ  أس ْ تـ ُ  و ِ ْ يم ِ وت ْ ، ت َ تـ َ ه ه، نُ  مِ نى
 َ َ أَ و َ ن َ ا نـ َ ف ِ  عْ ز ْ ل َ ذْ مِ الْ  يه َ يـ   وا لُ وكْ تُ  43ةب

 ُ ْ الي ُ  وم ْ غُ و َ د َ ) النهار الثاني( ا و َ اء اْ ج ْ لاَ لف َ  ح َ و ْ ج َ  اب َ م ْ ع ُ الشَ اه ْ اق ْ ،الصِ ور َ  يد ْ كَ ن َ ) شك( ر َ و ْ ق  ال
 ِ َ لْ ل ْ لاَ ف َ  ح ْ و ُ الشَ  اش ْ اق ِ  ور َ لْ ال ْ ي ج ُ ايـ َ ب َ ه م ْ ع َ اك ْ ،  ق ِ  ال ْ ل ْ لاَ فَ الْ  يه َ : ح َ ر َ ان َ ا قـ ْ ع َ د ِ ن َ لاَ ا ب ْ طَ  ح ِ  ب ْ ج َ تُ ب ْ وا ب  اش

 َ ْ طَ نحَ ِ  ب ْ ب َ ، كِ يه َ ا الْ دَ ي ب ْ لاَ ف َ  ثْ رِ يحَْ  ح ْ اء الذِ ج ِ عَ  يب ْ اق ْ مِ  ب ِ  ن ْ عِ ب َ  يد ْ ق ِ  ال ْ ل َ ي الْ مِ آعَ : يه ْ لاَ ف ،   ح
 َ ْ اشِ و ِ الْ  ي آك ْ كِ تَ ي مِ ل ِ ْ ذَ ي بح َ اك ْ ،  ق ِ  ال ْ ل َ الْ  يه ْ لاَ ف ْ :  ح ْ الجِ  آي َ د َ 44ةر ْ طَ : و الُ ق ْ طِ ب َ  ب ْ ن ْ مِ س طبطب ( ع

ِ ) الفلاح َ الشِ ب ْ و ِ  ي َ الجِ ب َ ه ِ ة الح ْ اف َ ي ْ ة،   ق ِ  ال ْ ل ِ  يه ْ الذ ْ طَ : يب ْ طِ ب ِ مِ  ب ْ ل ِ رِ  يح َ اني ْ ا سمَْ  م ِ ع ْ ت َ ،  دُ ش ْ و َ الْ ر ْ لاَ ف  ح

                                                             
 جماعة الذئاب :المذيبة  -43
 يعني جذع الشجرة :الجدرة   -44
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ُ الشَ  ْ اق ِ  ور َ للج َ ة الْ ه ِ اضْ م َ ضَ ) الحادة(ة ي ْ ر ْ الصِ  ب ِ  يد ْ وِ ل َ س ْ ط الر َ  اس ْ قـ َ لُ تـ ِ ه، ج ْ اء الذ ُ شَ يب َ اف َ و،  و ْ عو  ق
َ ذْ مِ ى الْ لَ عَ  َ يـ ِ ب ْ ة ج   .ت

-  َ ْ ق َ الْ  ال ْ لاَ ف ِ  ح ْ للذ ْ غُ : يب َ د َ و ِ ا ر ِِ اني ْ  نج ِ  يب َ الْ  يكْ ل َ ضْ ق ْ خَ ة،دَ ي ِ  ل َ الث ِ  نْ اير ِ كُ لْ ل َ ور َ ي و ْ كَ ح ْ كَ الْ م ش ب
ُ ذَ ) منفحل الغ( َ ) وهو عنده زوز روس(ه بحْ ِ كَ ح ُ ى ل ْ يه َ  م َ كَ الحْ َ اي ِ  اعْ تَ ة نـ ْ الذ َ  يب َ و ْ ق ِ  ال ُ ل ْ يه َ : م ِ ر  اني
 َ َ تُ دُ عْ و ْ ه ب َ  اش ِ ذْ ن ْ ب ِ  ح ْ ل ْ كَ الْ  يه ْ ب َ  ش ْ طَ نْ و ُ ي ُ  ب َ ولُ ه ِ و و ِ ن ُ د ْ و،ذَ ولُ ي ه ْ كَ ح الْ ب َ ب َ ش و َ خُ لْ س َ ه و ْ ق ُ س ْ م َ  ه َ و ْ ق  ال
 ِ ْ ل َ ن ْ س ِ  اه ْ و  زُ في ْ طَ  ج ُ ي ْ ب   وه

 َ ْ بـ َ ع ْ ا طَ د م ِ ي ْ ب ْ ، دَ وه ُ ر َ اللَ ) خبوا(وا ق ْ ح َ م ُ عَ ، و ِ ب ْ وا ل َ  يه ِ لُ الس ِ وق ْ مِ  الْ ي في َ  دْ وِ ز ُ و ُ طُ ح ِ ولُ وا ه َ و في ْ  الز ِ م ْ ب ،    45يل
َ كِ  ْ ي ن َ الْ  اض ْ لاَ ف َ  ح َ الص ْ ب َ اح ْ ، ه ِ الزِ  ز َ ر َ يع ْ ة و َ الم ْ ز َ و َ د و ْ ر ِ  اح َ طَ ل ُ  ثْ رِ ة يحَْ ب َ ه َ  و َ  ثْ رِ ا يحَْ دَ ب َ النـَ و ْ ه َ  ار ِ طْ ي َ ل  ع
َ شَ  ْ و َ  ي ِ و ْ الذ َ  يب َ  -اء ج ْ وِ : وا الُ ق ِ ين َ ه ِ الْ  اي َ ضِ ق َ ي ْ ة، ق ِ  ال ْ ل َ :  يه ِ اه ِ  ايكَ ه َ في ْ  الم   .دْ وِ ز

 َ ْ ر ِ  اح ْ الذ َ  يب ْ ح ْ مِ الْ  ل َ  دْ وِ ز َ الْ ب َ ع ْ ق َ ،  لَ ل ْ ى الَ ق َ نُ نس َ ) الخشم( 46ةوس ُ  اعْ تَ نـ ِ لُ الس َ 47ي وق ْ كَ ح ْ مِ الْ  م  دْ وِ ز
 َ َ و َ دَ ب َ ا يـ ْ ع َ لَ ط عَ ي ْ لاَ ى الف ُ ( ح ِ ي عِ ومِ ي ْ ل ِ  يه ِ ب ْ يد َ ).يه َ الْ و ْ لاَ ف ُ  ح ُ يـ ْ ق ِ  ول ْ ل َ : يه ْ لَ الْ و ْ شَ  ه ْ ء، كُ ي َ  ول ْ و ْ دِ ح َ  ك ِ ر  بي
 َ َ ي ِ س ْ ه ِ عِ  ل   .يكْ ل

 َ ُ و ِ لُ الس ْ ي وِ وق ْ شَ  ين َ رِ  م ِ يحِ ْ ة الذ ْ وِ يحََ  ادْ ، عَ يب َ كِ   س ْ يف ْ  اش ْ رِ يخُ ْ مٍ  ج ْ  ن ْ الم ِ دْ وِ ز ْ ، الذ  افْ ي شَ كِ   يب
 ُ ُ ر َ وح ْ وم ْ قَ ابـ ِ  اش ْ ل َ يه َ ، ي ِ س ْ ي ْ مِ الْ  ب َ  دْ وِ ز ْ و ْ طِ ي َ )هرب( ير ْ لاَ ،الف ُ  افْ ي شَ كِ   ح ُ الس ِ لو ِ ي يحََ ق ْ ا ِ  48وز  في

 ِ ْ الذ َ  ادْ عَ  يب َ يـ ِ ع ِ عِ  طْ ي ْ ل َ  يه ْ و ُ يـ ْ شِ :"و ولُ ق ْ ، شِ ر َ " ر ِ و ْ الذ ُ  يب ُ يـ ْ ق ِ  ول ْ ل ِ لاَ ":يه ِ  ت ْ د ْ خِ  ير َ لاَ  ير َ  يـ ِ و ِ ل  كْ يل
ْ شَ  ُ "ر َ ق ْ اصِ ص ِ خْ ا دَ نَ تـ ْ ل َ غَ الْ  ت َ اب َ الْ ة و ْ ع َ  ام ِِ  ايالج َ ينَ تج َ اا ص   ةب

                                                             
هو غطاء يوضع فوق ظهر الدابة يشبه السرج مصنوع من الصوف وشعر الماعز أو الجمال،      وفيه : الزمبيل  -45
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  الملخص باللغة العربية

يعتبر الموروث الشعبي مادة خاصية وترجمة بليغة لمشاعر العامة من خلال تراثه   
التاريخ  نمراحل متباينة مواعتنائه بألوان وضروب نسقيه مثيرة من التعبير والإيماءات التي تبين 

البشري والكيان الإنساني، فهو مجموعة من الأشكال التعبيرية التي تعتمد أحيانا على اللغة ،  
كما تتوصل الحركة أحيانا والإيماءة أحيانا أخرى لترسم لنا بذلك لوحات فنية إبداعية تعبر 

ة في معناها ومركزة في سذاجة التركيب وبلغة بسيطة في شكلها عميق رعن تاريخ جماعي لصو 
محتواها تسعى جاهدة للتعبير عن عادات وتقاليد وطقوس الجماعة باعتبار أنه خلاصة 

مشافهة في الأفراح و المسرات ، كما في الأحزان  هلتجارب عبر أجيال متتالية تداولات
والمآسي، وفي زمن الحروب والكوارث كما في زمن السلم والازدهار لا لشيء سوى أنه فن 
لفظي يعتمد على أقوال صادرة يرسلها متلق بطريقة شفهية ليتواصل تناوله أجيالا بأذهان 
  مختلفة وأساليب متعددة اخترنا منها الحكايات الخرافية في منطقة تبسه وعلاقتها بثقافة اĐتمع 

وقد ارتأينا أن نأخذ الموضوع من ناحية تاريخية وأدبية وفنية بدراسته دراسة تحليلية   
ية Đموعة من الحكايات تم جمعها من المنطقة وعددها ثلاثة عشر حكاية ، حيث وصف

اعتمدنا في هذه الدراسة الجمع والتنسيق والتبسيط وحذف الإطالة المملة والحشو الزائد لكي 

لا ننسى موضوع الدراسة وذلك بتنظيم خطة تتكون من مقدمة وخاتمة بينهما مدخل وأربع 
    .فصول متتالية 

 التعرف على مصطلح الحكاية ولماذا قلنا حكاية ولم نقل قصة ؟:المدخل -

التعرف على المنطقة بتحديد العوامل السياسية والثقافية والتاريخية : الفصل الأول -

 .والجغرافية لمنطقة تبسه 
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 .مدى مطابقة الحكاية الخرافية لظروف العيش في منطقة تبسه:الفصل الثاني -

مع والتنسيق وإسقاط خصائص الحكاية الخرافية على جملة عملية الج:الفصل الثالث -

 .الحكايات التي بين أيدينا والخروج بوظائفها المتواجدة في المنطقة

ارتأينا التعرف على الحكايات من خلال بيئتها الفنية وذلك بدراسة : الفصل الرابع  -

 .ة بينهم المتواليات التي تتكون منها الحكاية ورصد وظائف كل متوالية والعلاق

وهذه الدراسة التي بين أيدينا جهد شخصي متواضع دفعتني إليه الرغبة الجامحة وحاجة 
الطلاب والمثقفين في مختلف المستويات إلى دراسة ميدانية مبسطة عن موروث منطقة تبسه ، 

إما يكون في يوم من الأيام مرجع ودليل بذلك بعض الصعوبات التي تجاđهم وترغبهم في 
  .العناية أكثر البحث و 
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  :الملخص باللغة الفرنسیة

Résumé  

L'héritage populaire constitue une matière particulière et une éloquente expression des 
sentiments du peuple à travers leur patrimoine et l'importance qu'il accorde aux diverses 
formes d'expressions ou mimiques qui renvoient à des différentes  périodes  de l'histoire de 
l'être humain. Il est donc un ensemble de forme d'expressions qui se sert de la langue ou des 
gestes pour peindre des figures qui relatent une histoire commune en donnant des images 
naïves  en une langue simple mais riche en significations pour présenter des rituelles, des 
traditions et des coutumes émanant d'expériences transmises oralement    entre 
générations successives dans les moments de bonheur ou de malheur, dans les moments de 
guerres, de désastres, de paix ou de florescence pour la simple raison qu'elles forment un 
art parlé à base de paroles émises par un émetteur et reprises par les générations qui 

suivent. Pour notre étude nous avons choisi les contes de fée de la région de Tébessa. 

Nous avons opté pour une approche historique, littéraire et artistique basée sur l'analyse et 
la description d'un corpus choisi de treize contes. 

 La présente étude s'ouvre sur une introduction qui décrit et justifie la problématique, suivie 
d'un préambule dédié à la description des notions clefs de l'étude, à savoir le conte. Le 
premier chapitre définit la région de Tébessa en précisant ses contextes politiques, culturels, 
historiques et géographiques. Puis, un deuxième chapitre qui tente de vérifier la cohérence 
entre les contes et les circonstances de vie dans la région de Tébessa. Dans le troisième 
chapitre on procède à la collecte des contes, et à étudier les propriétés des contes choisis et 
définir leurs fonctions dans la région. Le dernier chapitre étudie la structure artistique des 

contes, en délimitant leurs composants et leurs fonctions. 

Cette humble étude est un effort personnel auquel j'étais motivé par un désire personnel et 
surtout par le besoin que j'ai constaté chez les apprenants et les intellectuels à étudier le 
patrimoine de la région de Tébessa, espérant leur avoir proposé une référence qui leur 

serait utile dans leurs recherches ou lectures et les inciterait à faire plus de recherches. 

  


