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. الحديث أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه ؿ ـ د، في الأدب

:      إشراؼ الأبلعذ الدّكلور         :                                 إعداد الطّعلبة

      لزىر فارس  سندس أحمد شاكش                                

 :لجنة المناقشة
 الصفة  الجامعة  الرتبة الاسـ كالمقب  الرقـ 

-تبسة–جامعة العربي التبسي  أستاذ  عمر زرفاكم  01  رئيسا 

-تبسة–جامعة العربي التبسي  أستاذ لزىر فارس 02  مشرفا كمقررا 

-أ-أستاذ محاضر  محمد عركس 03 -تبسة–جامعة العربي التبسي    مناقشا  

-أ-أستاذ محاضر  بلبؿ محي الديف  04 -تبسة–جامعة العربي التبسي    مناقشا 

-01باتنة -جامعة الحاج لخضر  أستاذ فيصؿ حصيد  05  مناقشا 

-أ-أستاذ محاضر  رشيد بمعيفة  06 -خنشمة–جامعة عباس لغركر    مناقشا 
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مدي أكٌلان ﵀ سبحانو كتعالى الٌذم كفٌقني لإكماؿ ىذا البحث،  الشٌكري كالحى
فالحمد ﵀ حمدنا كثيرنا طيٌبا مباركنا فيو، كصمى ا﵀ عمى سيدنا محمٌد عميو أفضؿ 

 .صلبة كأزكى تسميـ

 الملَّوى  يىشٍكيري  لا»: ككما جاء في حديث رسكلنا محمٌد صمى ا﵀ عميو كسمٌـ
، فأتقدـ بأسمى عبارات الشٌكر للؤستاذ الفاضؿ المشرؼ «النلَّاسى  يىشٍكيري  لا مىفٍ 
، عمى مجيكداتو الجبٌارة، كنصائحو القيٌمة، كما قدمو لي طيمة "لزىر فعرس"

 .مشكارم البحثيٌ 

 .عمى عطائو الدٌائـ ،"مبمّد مزيمط"كالشٌكر لأستاذم ككالدم 

لى كؿٌ مف أسيـ مف قريب أك مف بعيد في إنجاز البحث  .كا 

 .كشكر خاص مكصكؿ إلى لجنة المناقشة
 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

يٍدًم،   أىٍدًم ثىمىرىةى جي

 (محمٌد كالزٌىرة)....     إًلىى أىعىزٍّ اىلنلَّاسً، الكىالًدىيٍف الكىرًيمىيٍف

 (زيف الدٌيف، عبد الحي، جيياف، نسريف)     إلى إخكتي 

 ...      إلىى كيؿٍّ أىحًبلَّتًي

                ..     إلى كيؿٍّ مىفٍ رىافىقىنًي فًي مًشٍكىارًم الٍعًمٍمًيٍّ كىالٍبىحٍثًيٍّ 
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 :مُقدمةٌ 

ةي النٌقديٌةي في العقكدً الأخًيرةً صيركراتو عمى مستكل قًراءةً النلَّصٌ  شىيًدىت السلَّاحى
ةن لمتٌغييرىاتً اللَّتًي لىحًقىت بنية  ، فتىعىدلَّدتً الٍمنىاىًجي كآليىات القًرىاءة كاختمفىت، نًتيجى الشٍّعرٍمٍّ

ارًجًيلَّةً  ميو في السلَّابًؽً، تىيٍتىّـُ بالسٌيىاقىاتً الخى ا كىانىتٍ عى ٍـ تىعيدً الٍقًراءىات كىمى ، فم الخطابً الشٍّعرًمٍّ
اؿ  ، كما ىك الحى نىاىج ما قبؿى البًنكيٌة، أك بالنلَّسىؽ الدلَّاخًميٍّ النٌصيٍّ يًدىتوي المى لمنٌصٍّ فقط كىمىا عى

مىى ميستكيىات كىآليلَّاتو جديدىةو، كأىعٍطىت السُّمطة لمقارًئ،  تٍ عى نىاىجً البنكيلَّةً، بؿ انفتىحى معى المى
بة كاستكناه الدٌلالات المتكارية فًي النلَّصٌ  كرىةو تىسٍمى ي لوي بمقىارى  .  لييمارسى فعٍؿى القًراءىةً، بًصي

اتًقًوً  مىى عى ا البىحٍثي عى ذى ىىذى صٍدى ،لىقىدٍ أىخى  مىجٍميكعىة مًفى المستىكيات كالآليلَّاتً السٌميىائًيلَّة  رى
، "خميؿ حاكم"، لمشلَّاعًر "النٌام كالرٌي "فاخٍتىرٍنىا ديكافى . كالتلَّأكيميلَّةً لتحٍمًيؿً الخًطىابً الشٍّعرًمٌ 
مى البنيىةً يٍولًسىبٍر أأكىار الخًطىاب الشٍّعرمٍّ لدى  ذىلؾى بالتلَّركيزً عى ، ككىشٍؼ آليلَّات اشتغىالًوً، كى

فً التلَّكٍظًيؼً  ، فىضٍلبن عى اوـ رىاءى الاسٍتعىارىات كالكًنىايىاتً كالتلَّصكيرً بكجٍوو عى العىميقىةً الميتكىارًيةً كى
مٍزًمٍّ كالأسطيكرمٍّ في الخًطىابً،  خميؿ "بًنية الٍخطابً الشٌعرمٍّ عند : كلذلؾ كسمنا بحثنا بػالرلَّ

نٍيىجًيٍّ ، "النٌام كالرٌي "، مقاربة سميائيٌة تأكيميٌة في ديكاف "حاكم عيدً المى مىى الصلَّ أملَّا عى
ةً مًفى اؿ  النلَّقديٌةً الميعىاصرىة الٌتًي أىثٍبىتىتٍ كىفىاءىتىيا الإجرىائًيلَّة مناىجفىيىيٍدًؼي البىحٍثي للبستفىادى

ا يىيٍدًؼي مًفٍ جًيىةو ثىالثىةو لإ مى مًثٍؿً ىذه النُّصيكصً، كمى ة فًي تىطٍبًيقىاتًيىا عى اصلَّ عادة النٌظرً خى
كعو سًيىاسيٍّ فىاشؿو في بعض اكم بسقيكطً مشٍري بىطىتٍ تىجربىةى حى اىًزىةً اللَّتي رى  الأحٍكىاًـ النلَّقٍديلَّةً الجى

دىدو مًفى الدٍّرىاسىاتً في تىجربتًو الشٍّعٍرًيلَّةً في ذلؾ الفشؿً يىرتبطي بالقكميلَّةً العربيلَّةً  ؛ ، كاخٍتًزاؿ عى
عىة كلذلؾ سىنعمؿي  ا الحكٍـ يىحتاجي إلى مراجى ٍـ تىتٍريؾٍ بيدًّا لمبىحث فييىا، كالحؽي أفلَّ ىىذى كبالتالي لى

 .عمى التلَّفصيؿً في كؿٍّ ىذهً المسائًؿً 

تٍنىا لىقىدٍ  خٍتًيىارً  ميخٍتىمًفىة أىسٍبىابى  دىعى ا لًاً اتًيلَّةو  بىيٍفى  الٍمىكٍضيكعً  ىىذى ، ذى كعًيلَّةو مىكٍضي  الٍأىسٍبىابً  فىمًفً  كى
يٍمنا نىذكري  الذلَّاتًيلَّةً  كعًيلَّةً   أىملَّا لًلٍؤىسٍبىابً .الشٍّعٍرًيلَّة لًمنُّصيكصً  مى افًز الٍمىكٍضي  اًخٍتًيىارً  فًي الٍأكٍبىر الٍحى
ا لىتٍ  اللَّتًي الدٍّرىاسىاتً  فًي قًملَّة تكٍميفي  بالذات الٍمىكٍضيكعً  ىىذى مًيؿ "تىنىاكى ا قًيسى  إًذىا" حاكم خى  مى

مىى الشُّعرىاءً سكاء شعراء الشٌعر الحرٌ أك قصيدة النٌثرً، مًفى  بنظرىائًو  ،"أدكنيس "أًرىارً  عى
اؿ يكسؼ"كى  ،"دنقؿ أىمىؿ"كى  ،"دىرٍكًيش مىحٍميكد"كى  لىى".الٍخى نىاتً  قًيمىةى  نيضًيؼي  ذىلًؾى   كىاً   الٍميدىكلَّ
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مًيؿ"لػ الشٍّعٍرًيلَّةً  امًؿ ،"حاكم خى ، لًأىبٍعىاد كىالٍحى فًيلَّةو ؤٍيىة فىمٍسى ري عٍرًيلَّةو  كى ا أىقىؿٌ  شى  نىأىت أىنلَّيىا فًييىا ييقىاؿي  مى
ا.الطلَّرٍحً  فًي كىالٍميبىاشًرىة التلَّقٍريرًيلَّة مياكم كىعىفٍ  الٍخًطىابًيلَّةً، عىفً  بًنىفٍسًيىا ا نيخٍفًي لاى   كىمى  أىيٍضن
لًذىلًؾى  الشٍّعٍرًمٍّ  لًمٍخًطىابً  الٍقًرىاءة فعٍؿ تىجٍرًبىة فًي رىأٍبىتنىا بىة تىكىكفى  أىفٍ  فىضٌمٍنىا كى  سًيمًيىائًيلَّة الٍميقىارى

تلَّى تأكيميلَّة؛ ، الٍخًطىابً  قًرىاءةً  فًي التلَّطٍبًيقًيلَّةً  قيدرىاتًنىا دع ًـ مًفٍ  نىتمكف حى لىعىؿلَّ  الشٍّعٍرًمٍّ  ىىذًهً  كى
خٍتًيىارً  كىافًيىة الٍأىسٍبىاب ا لًاً . الٍمىكٍضيكعً  ىىذى

اكًؿي  ييحى ابىةى  الٍبىحٍثي  كى جى ئًيسًةو  إًشٍكىالًيلَّةو  عىفٍ  الإًٍ يلَّزى  بـ: رى مًيؿ لىدىل الشٍّعٍرًمُّ  الٍخًطىابي  تىمى  خى
نٍيىا تىتىفىرلَّعي  حاكم؟ ، إًشٍكىالًيلَّاتو  عى ا فىرٍعًيلَّةو ؤٍيىةً  عيمٍؽ مىدىل فىمى يٍو؟ الشٍّعٍرًيلَّةً  الرُّ  تىتىمكقىعي  كىىىؿٍ  لىدى
لىةً  ضًمٍفى  الشٍّعٍرًيلَّة تىجٍرًبىتوي  اكى ارًب اًسٍتًنٍسىاخً  ميحى رىة تىجى سىابًقىة ميعىاصى  اًسٍتىطىاعىتً  أىنلَّيىا أى ٍـ لىوي؟ كى
نٍيىا النلَّأٍم تىحٍقًيؽ عى يلَّة كى اصٍّ ا التلَّفىرُّد؟ خى كرً  فًي السٍّرُّ  مى مٍزًمٍّ  الٍأيسٍطكرًمٍّ  الٍحيضي  دًيكىافً  فًي كىالرلَّ
مىا كىالرٌيً ، النلَّام رى  اللَّتًي الٍأىشٍكىاؿ كى ضى ا الدٍّيكىافً، فًي التلَّنىاصُّ  بًيىا حى مى ت كى لاى  اللَّتًي الدلَّلاى

 .يىكٍتىنًزيىىا؟

يىتىكىزلَّعي  مىى كىخيطلَّتوً  الٍبىحٍثً  ىىذىا ىىيٍكىؿي  كى ، ميقىدٍّمىةو  عى نٍيىجًيلَّةو ؿ، مى دٍخى مى مٍسىةً  كى ، كخى  فيصيكؿو
، اتًمىةو ؿً  مىفٍ  ىىذىا كيؿُّ  كىخى اطىةً  أىجى ؿٍّ  الٍإحى ايىا بًجي مٍّقىةً  الٍقىضى  عًنٍدى  الشٍّعٍرًمٍّ  الٍخًطىابً  بًبًنٍيىةً  الٍميتىعى

مًيؿى " ". حاكم خى

ؿي  دٍخى مٍنىاهي  فىالٍمى سى بًنٍيىاتو الٍميعىاصًرً  الشٍّعٍرً  أنٍطيكلكجيا: ػب كى صٍنىاهي .كى صلَّ  بًنٍيىةً  لًعىرٍضً   خى
رىجى  اللَّذًم الٍميعىاصًرً، الشٍّعٍرًمٍّ  الٍخًطىابً  ميكسًيقىاه، الٍقىدًي ًـ الشٍّعٍرً  قيييكدً  مىفٍ  خى دً  كى مىى كىالتلَّمىرُّ  عى
ةً، النلَّميكذىجًيٍّ  الشلَّكٍؿً  مىؽى  لًمٍقىصًيدى ديدىةن  ليغىةن  فىخى ميكسًيقىى جى يـ، الشٍّعٍري  يىأٍلىفٍيىا لى ٍـ كى  كىاًمٍتىازى  الٍقىدًي

ائًصى  ديدىةو  بخصى . كىالتلَّصٍكًيرً  كىالٍتلَّكٍثيؼً  جى

ؿي  الٍفىصٍؿي  أىملَّا مٍنىاهي  الٍأىكلَّ سى مًيؿ "عًنٍدى  الشٍّعٍرًيلَّةً   التلَّجٍرًبىةً :بػ كى اكًم خى مىى تىكىزىعى " حى ثىيٍفً، عى بٍحى  مى
ثي  بٍحى ؿي  الٍمى ثٍّرىاتي  :الٍأىكلَّ مًيؿ "عًنٍدى  الشٍّعٍرًيلَّةً  الٍكًتىابىةً  ميؤى قىفٍنىا ،"حاكم خى كى  مًفى  مىجٍميكعىةو  عًنٍدى  كى

ثٍّرىاتً، ايىة الٍميؤى ثٍّرىاتً  بًدى انًبً  تىأٍثًيرً  إًلىى كىأىشىرٍنىا السٍّيىاسًيلَّةً  بًالٍميؤى مىى السٍّيىاسًيٍّ  الٍجى  الشلَّاعًرً، عى
كىيٍؼى  تىابىاتًوً  فًي ظىيىرى  كى ثٍّرىاتً  إًلىى لًنىنٍتىقًؿى  الشٍّعٍرًيلَّةً، كى اعًيلَّةً  الٍميؤى جٍتًمى بىيلَّنىا الاًٍ الشلَّاعًر  تىأىثُّر مىدىل كى

افًزنا تيعٍتىبىري  اللَّتًي كبًبًيئىتًوً  بمجتمعًو بًيرنا حى افًعنا كى دى ثٍّرىاتي  بىعٍدىىىا لًمٍكًتىابىةً، كى  كىأىنٍيىيٍنىاىىا النلَّفٍسًيلَّةي  الٍميؤى
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ثٍّرىاتً  ثً  فًي  كىأىشىرٍنىا.الٍفىنٍّيلَّةً  بًالٍميؤى بٍحى امًيف الثاٌنيٌ  الٍمى مًيؿ "عًنٍدى  الشٌعرًيلَّةً  لًمٍمىضى قيكفنا ،"حاكم خى  كى
كٍتً، تًيمىةي : التٍّيمىات مًفى  مىجٍميكعىةو  عًنٍدى  أٍتًرىابً، تًيمىةي  الٍمى يلَّةً، تًيمىةي  الاًٍ رٍّ    .الٍأرٍضً  كتًيمىةي  الٍحي

نىا سىمى كى يىاتًوً، الشٍّعٍرًمٍّ  لًمٍخًطىابً  السٌميائيٌ  التلَّحٍمًيؿً  آلًيلَّات: بػ الثاٌني الٍفىصٍؿى  كى ميسٍتىكى  كى
نىا قىسلَّمى ثىيٍفً، إًلىى الٍفىصٍؿ ىىذىا كى بٍحى ث مى بٍحى ؿي  الٍمى يىاتي : الٍأىكلَّ  لًمٍخًطىابً  السٌميائيٌ  التلَّحٍمًيؿً  ميسٍتىكى

، لىنىا الشٍّعٍرًمٍّ مٍمىةى  تىنىاكى يلَّةً  الٍعىتىبىاتً  جي ثي : النلَّصٍّ بٍحى ، الغلبؼ، الإىداءي، كىالٍمى  آلًيلَّاتي : الثاٌني العنكافي
، لًمٍخًطىابً  السٌميائيٌ  التلَّحٍمًيؿً  نىا الشٍّعٍرًمٍّ بىاتً  مًفى  مىجٍميكعىةن  عىرٍضى  لًآلًيلَّاتً  التلَّطٍبًيقًيلَّةً  الٍميقىارى
،: السٌميائيٌ  التلَّحٍمًيؿً  . كىالمُّغىة الٍبىيىاض، التلَّنىاصٌ، التلَّشىاكيؿي

، الٍخًطىابي : الثلَّالًثي  الٍفىصٍؿي  أملَّا ميمٍكًنىاتي  الشٍّعٍرًمُّ قىسلَّمٍنىاهي  التأٌكيؿً، كى ثىيٍفً  إًلىى كى بٍحى  اًثٍنىيفً، مى
ثي  بٍحى ؿي  الٍمى يىاتي : الٍأىكلَّ ، الٍخًطىابً  تأكًيؿ ميسٍتىكى ضٍنىا الشٍّعٍرًمٍّ بىاتً  مًفى  مىجٍميكعىةن  عىرى  النلَّقٍدًيلَّةً  الٍميقىارى

يىاتً  مًفى  العربيٌةً لًمىجٍميكعىةو  ،: الٍميسٍتىكى ثي  الٍميكسًيقًيٌ، كىالٍإيقىاعي  المُّغىةي، الٍعينٍكىافي بٍحى : الثاٌني كىالٍمى
، الٍخًطىابً  تأكيؿ آلًيلَّاتي  لىنىا الشٍّعٍرًمٍّ مٍمىةن  تىنىاكى بىاتً  مًفى  جي : الٍآلًيلَّاتً  مًفى  لًمىجٍميكعىةو  النلَّقٍدًيلَّةً  الٍميقىارى

سٍتًعىارىةي، يلَّةي، الٍفىجٍكىاتي  الاًٍ مٍز النلَّصٍّ  .الرلَّ

نىا امًسى  الرلَّابع الٍفىصٍؿى  كىخىصلَّصى بىةً  لًدًرىاسىةً  كىالٍخى ميقىارى  لًمشلَّاعًرً " كىالرٌي  النلَّام "دًيكىافً  كى
مًيؿ" مًيؿ"لػػ ،"كىالرٌي ى  النلَّام "لًدًيكىافً  السٌميائيٌ  بًالتلَّحٍمًيؿً  الرلَّابعي  الٍفىصٍؿي  فعينكفى  ،"حاكم خى  خى

ةً العىتىبىاتً النلَّصًيلَّةً "حاكم نىا إلىى مىجٍميكعى  الغلبؼ، اسـ الشٌاعر، كالعنكاف،)، كأشىرى
بٍنىا . سًمٍيىاء التلَّشىاكيؿ، التلَّنىاص، كالبىيىاضً ، ك(...كالإىداء امًسً كالأىخًيرً قىارى كفًي الفىصٍؿً الخى

ي "الدٌيكىاف الشٍّعرًمٌ  ، كعينكفى "النٌام كالرٍّ نٍظيكرو تىأٍكًيمًيٍّ  التأٌكيميٌ  بالتلَّحٍمًيؿً  الٍفىصٍؿ ىىذىا ، مًفٍ مى
مًيؿ"لػػ ،"كىالرٌي  النلَّام "لًدًيكىافً  نىاصًر، أكٌلان "حاكم خى ميكىاشىفىاته في : ، فقىسلَّمٍنىا الفىصٍؿى إلىى عى

فًيلَّة، أمٌا العينٍصير الثلَّانًي،  لٍنىا قىدٍرى الإمكافً قرىاءىةى كاسٍتنطىاؽى البينىى الخى اكى دىكىاؿً النٌامٍّ كالرٍّي ، حى
مىسٍكيكتييىا، بًاعٍتًبىارً أىفلَّ المُّغىةى تيخٍفًي أىكٍثىرى مًملَّا تيظٍيًر، كىىًي لاى  فٍ مىخٍفًيٍّ المُّغىةً كى ثٍنىا عى دى فىتىحى

كرة الشٍّعٍرًيلَّة، كالفىجكات . تيقيكؿ بىؿٍ تييىدد لًتقيكؿ ، الصُّ كأىشىرٍنىا كىذىلًؾى إًلىى الًإيقىاعً الميكسًيقًيٍّ
يلَّةً  الٍبينىى أأٍمب اًسٍتًنٍطىاؽ- مف خلبؿ ذلؾ–فىاًسٍتىطىعٍنىا . النلَّصًيلَّة . الدٍّيكىاف فًي النلَّصٍّ

دٍنىا ادً  فًي كىاًعٍتىمى تىحٍرًيرً  إًعٍدى مىى الٍبىحٍث ىىذىا كى تنىا مف المراجع اللَّتًي مىجٍميكعىةو  عى  فًي سىاعدى
ابىةً  جى ثًيرىةه  عىفً  الإًٍ شٍكىالًيلَّاتً، كالمراجع المعتمدة كى ميتىنىكٍّعىةه، الإًٍ خميؿ حاكم، : مًنٍيىا نىذٍكيري  كى



 .مقدّمة

 

 ‌د
 

نسيلَّةً،  كمى اثىةً كالرُّ دى ، ، عبدي المجيد الحرلمٍكىاتًبً شىاعًري الحى التلَّحميؿي السٍّميائيُّ لمٍخًطىابً الشٍّعٍرًمٍّ
بًيٍّ الميعىاصًرً ، كى عبد الممؾ مرتاضؿ اثىةي الكتىابىةً، فًي الشٍّعٍرً العىرى دى أبٍعىادي ، صلبىح بيكسٍرًيؼ، ؿحى

كفًيلَّةً، الحبُّ  ةً ، كعبدً الحؽٍّ منٍصًؼ، ؿالحكايةي  -الإنصاتي  -التلَّجٍرًبىةً الصُّ شًعٍرًيلَّةي القىصًيدى
افه يمنًيلَّةه،  ةً أشجى  ...عبد الممًؾً ميرٍتىاضلمكاتبً قىصًيدىةي القًرىاءىةً تىحميؿي مركب لقصيدى

اطىةً  لًلٍئحى ابىةً  بًالٍمىكٍضيكعً  كى جى شٍكىالًيلَّاتً، تًمٍؾى  كيؿٍّ  عىفٍ  كىالإًٍ نىا فىقىدً  الإًٍ دى مىى اًعٍتىمى يٍفً  عى نٍيىجى  مى
ئًيًسيلَّيٍفً  ، عينٍكىانًوً  فًي ميبيٌفه  ىيكى  كىمىا كالتأٌكيميُّ  السٍّميائيُّ : رى يىبٍديك الٍفىرٍعًيٍّ  مىعى  ميتىنىاسًبىافً  أىنلَّييمىا كى
نىةً  ةً  الٍميدىكلَّ كحى مىعى  لًمتلَّحٍمًيؿً، الٍمىطٍري ، بًكىجٍوً  الشٍّعٍرًيلَّةً  تىجٍرًبىتًوً  كى اوـ  لى ٍـ سىابًقنا، أىشىرٍنىا كىمىا فحاكم عى
ةى  يىرٍكىبٍ  كٍجى ، الٍعيمٍؽى  آثىرى  بىؿٍ  كىالٍميبىاشًرىةً، السُّيكلىةً  مى ةن  الٍفىمٍسىفًيلَّ اصلَّ يىا اللَّتًي الٍأسٍئًمىةً  فًي كىخى اأى  صى
كٍؿى  كدً  حى ادًهً  شىغيكؼه  فحاكم فًيو، ككينيكنتو الٍكيجي مىى الٍميخٍتىمًؼً  بًاًعٍتًمى يىاتً،  ميخٍتىمًؼً  عى الٍميسٍتىكى

 .البانيٌةً لخطىابًوً الشٌعرمٍّ 

عيكبىات أىىـ أىملَّا تٍ  اللَّتًي الصُّ ثلَّمىتٍ  بىحٍثًنىا، مًشٍكىارى  اًعٍتىرىضى  الدٍّرىاسىاتً  قًملَّةً  فًي أسىاسنا فىتىمى
لىتٍ  اللَّتًي السلَّابًقىةً  مًيؿ "كًتىابىات تىنىاكى افىةن  ،"حاكم خى عيكبىةً  إًلىى إضى  التلَّدٍرًيسً  بىيٍفى  التلَّكٍفًيؽً  صي

كىةً  . كىاحًدو  آفو  فًي كىالٍبىحٍث الٍميمٍتىقىيىاتً  فًي كىالٍميشىارى

فًي وى  أىفٍ  كىاجًبًنىا مًفٍ  الأخًيرً  كى نينىكٍّه ،"فىارًس لزىر "الٍميشٍرًؼً  الٍأيسٍتىاذً  إًلىى بًالشُّكٍرً  نىتىكجى  كى
اتًوً ػب تىكٍجًييىاتًوً  مىجٍييكدى ةً، كى ملَّد "أيسٍتىاذًم مىجٍييكدىات أىنٍسىى أىف ديكفى  الٍقىيٍّمى  كىافى  اللَّذًم" مزيمط ميحى

نىدنا ا مىكٍصيكؿه  كىالشُّكٍري  بىحٍثًي، فًي لًي سى اءً  إًلىى أىيٍضن مىى الملَّجٍنىةً  أىعٍضى مًي ٍـ عى مُّ نىاءى  تىحى  قًرىاءةً  عى
تىصٍكًيبً  مىى لًيىسٍتىقًيىـ  الٍبىحٍثً  كى . الٍأىكٍمىؿً  الٍكىجٍوً  عى
‌
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 :لَوطِئةٌ 

، أكثر استجابة لمكضع الأنطكلكجيٌ الجديد  أضحى الخطابي الشٌعرمُّ المعاصري
 الٌذم امتزج فيو الشٌعر بالنٌثر، كاختفى في ظؿٌ كجكده ذلؾ البرزخ الٌذم كاف لمشٌعر،

، الٌتي شيدت قبكلا كبيرا في السٌاحة الأدبيٌة "قصيدة النٌثر"بينيما، فنتج عنو ما يسمٌى 
كالنٌقديٌة، كما شيدت رفضا لدل البعض الآخر، كىذا شأف كؿٌ مفيكـ كمصطم  جديد، لـ 

 . تألفو الذٌائقة الفنيٌة مف قبؿ

 ، تحرٌر الشٌعر مف القيكد الصٌارمة الٌتي فرضتيا القصيدة القديمة، مف قالب مكٌحدو
كبحر ثابت عمى طكؿ القصيدة، كأيرىا مف القكانيف الأخرل، في حيف أنٌو بقيى لصيقا 
بمفظة القصيدة، كىذا ما دفع بالنٌقاد، إلى تجاكز ىذا المصطم ، الٌذم يكحي بنكع مف 

التٌناقض، فأضحى الخطاب الشٌعرمٌ المعاصر مف منظكر النٌقاد عمى أرار الطٌرح 
 . البكسريفيٌ، يقترب مف مفيكـ الكتابة، بمعناىا الكاسع كالشٌامؿ

  بدأ الغمكض يسكد الكتابة الشٌعريٌة المعاصرة؛ لأفٌ الشٌعر لـ يعد إبداعا شعريًّا، 
يكحي ببيئة الشٌاعر كنفسيتو فحسب، بؿ أضحى يحمؿ رؤل صكفيٌة، كفمسفيٌة، امتزج فييا 

كأضحى يعتمد في تدليمو عمى الكاقع بالخياؿ، كالبياض بالسٌكاد، كالحقيقة بالأسطكرة، 
 فخمقت ىذه الكتابة المعاصرة، بًنية شعريٌة جديدة، حققتيا عناصر .الأسطكرة كالرٌمز

 ....شعريٌة متنكٌعة، كالمٌغة، كالإيقاع المكسيقيٌ، كالتٌكثيؼ

لا يكمف في الطٌػػػػريقة التػي ستتٌـ بيا عممية عرض المدخؿ، إفٌ الميٌـ بالنسبة لنا، 
ييمكٌننا مف كشؼ كفيـ بنية الخطاب  كما إف كاف بقدر ما ييمٌنا ما الذم نعرضػو؟

 الشٌعرمٌ؟ 
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 .شعريّة المّغة/ 1

تتحدٌد شعريٌة الشٌعر بمغتو المميٌزة لمغة الخطابات الأخرل، خاصة في ظؿٌ تداخؿ 
الأجناس الشٌعريٌة، كظيكر قصيدة النٌثر، الٌتي أصبحت نثريٌة في شكميا، شعريٌة في لغتيا 

يقاعيا المكسيقيٌ  ىذه المٌغة الشٌعريٌة الٌتي انشقت عف أصميا، كعف استعماليا المألكؼ، . كا 
كاتخذت لنفسيا عالما آخر، تكثر فيو الانزياحات المٌغكيٌة، كالرٌمكز كالأساطير، الٌتي حقٌقت 

. شعريٌة المٌغة كجماليتيا -بدكره- الغمكض داخؿ الخطاب الشٌعرمٌ، الٌذم خمؽ

يراكغ الشٌاعر بالكممات، بأسمكب متميٌز، لـ يألفو القارئ مف قبؿ، ليفرغ المٌغة مف 
كما يتكمـ، بؿ »؛ لأفٌ المبدع لا يكتبمعناىا المألكؼ، كيشحنيا بدلالات كمعاني أخرل

لغة الكلبـ : يتكمـ كما يكتب، ىذا يعني إفراغ لغة الكتابة بحسب الكلبـ، إفٌ المغة الجديدة
بحسب الكتابة، ىذا يعني إفراغ الكممات مف محتكاىا المألكؼ كاستئصاليا مف سياقيا 

؛ أم أنٌو يحتفظ بالدٌاؿ، كيغيٌر مدلكلو، فيخمؽ لغة جديدة، ألا كىي المٌغة 1«المعركؼ
المتصكر المغكم، مف  تخمؽ ىي بدكرىا فجكة حادة بيف الكاقع المغكم كبيف« لغة. الشٌعريٌة

 2«مستقرا كبيف ككف لغكم جديد الككف المغكم الذم ترسب كتصفى كاستقر كأصب  عرفا
كعمى .  جديدامدلكلافيبتعد الشٌاعر عف المألكؼ، الٌذم اعتاده القارئ، كألفو، فيتخذ لمدٌاؿ 

 ":بدر شاكر السٌياب"سبيؿ المثاؿ، قكؿ الشٌاعر 

. عيناؾ أابة نخيؿ ساعة السٌحر

. أفرغ الشٌاعر الكممات مف محتكاىا أك مف معناىا المألكؼ، كشحنيا بمعاني جديدة
 لا علبقة بينيـ في الكاقع، كىنا (السحر/ النخيؿ/ الغابة/ العيناف)كخمؽ علبقة بيف دكاؿ 

فبرأـ مف كجكد فجكة بيف الدٌكاؿ مف حيث المفظ، إلٌا أفٌ كجو الشٌبو . تظير المغة الشٌعريٌة
فقد اجتمعت كممات، لا تجتمع إلٌا في النٌصكص . بينيما كاحد كىك اليدكء كالسٌكينة

                                                             

، 1978، 3الثاٌبت كالمتحكٌؿ، بحث في الإتباع كالإبداع، صدمة الحداثة، دار العكدة، بيركت، لبناف، ج: أدكنيس: 1
 .282: ، ص3ط
 .75:، ص1، ط1986في الشعريٌة، مؤسسة الأبحاث العربيٌة، بيركت، لبناف، : كماؿ أبك ديب: 2
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كيمياء الفعؿ التي تحدث عنيا رىامٍبيك تمؾ الكيمياء التي تجتمع » ىي الشٌعريٌة، الٌتي
. 1«بفضميا داخؿ الجممة كممات لا تجتمع مف كجية نظر المعايير الاستعمالية لمغة

لا تعبر عف العلبقات المكضكعية » فتحكٌلت إلى لغة مجازيٌة، لغة انزياح، ىذه المغة الٌتي
للؤشياء كالظكاىر، إنما تعبر عنيا كما تتخيٌميا الذات الشاعرة، فيي لغة تخييمية تعتمد 

؛ لأفٌ الكصؼ 2«التعبير بالصكر أساسا ، إنيا لا تخبر أك تصؼ قدر ما تكحي كتشير
. كالإخبار يقترف بالمٌغة اليكميٌة، عكس المغة التخييمية الٌتي تدؿ عمى المٌغة الشٌعريٌة

فيي لغة إشارة، لا لغة . فالشٌاعر لا يحتاج إلى الإخبار، بقدر حاجتو إلى التصكير
 لغة تريد التٌعبير عف انفعالات، أك عكاطؼ، أك -"أدكنيس"عمى حد تعبير -إيضاح، 

لغة حافمة بشعاعيا، حافمة بالكىج » قضيٌة ما، لا تستطيع المٌغة اليكميٌة التٌعبير عنيا،
. 3«كالغرابة كالنكايا الممتيبة

لا يكفي انتياؾ » إلى نقطة ميمة، في الانزياح المغكمٌ، كيبيٌف أنٌو"جكف ككىف"يشير 
؛ 4«القانكف المغكم لكي تكتب قصيدة، إف الأسمكب انتياؾ كلكف ليس كؿ انتياؾ أسمكب

أم أف الخركج عف مألكؼ العادة، لا يصنع لكحده لغة شعريٌة، أك نصٌا شعريٌا، فمثلب، 
تغيير مكاقع الكممات، كالتقديـ أك التأخير، أك كضع كممة في أير سياقيا المعتاد، لا 
يمكف أف يحقؽ جماليٌة لكحده، بؿ يحتاج إلى ذلؾ العنصر الجماليٌ الٌذم يضفي عمى 

لغة تصكير، - كما أشرنا سابقا- فتصب  المغة. المٌغة جماليٌة شعريٌة، كىك عنصر التخييؿ
فيتخمى الشٌاعر عف الرٌكابط المنطقيٌة، عكس ما ىك عميو الحاؿ . لا لغة إخبار ككصؼ

                                                             

 ،1محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: بنية المغة الشعريٌة، تر: جاف ككىف: 1
. 113: ، ص1986

نشكرات ـلغة الشعر الحديث في العراؽ، بيف مطمع القرف العشريف كالحرب العالمية الثانية، : عدناف حسيف العكادم: 2
 .69: ، ص1985كزارة الثقافة كالإعلبـ، العراؽ، دط، 

: ، ص1993، 7، س28المغة الشعرية في قمب العالـ، مجمة شعر، دار مجمة شعر، بيركت، ع: شكقي أبي شقرا: 3
92     . 
 ،4أحمد دركيش، دار أريب، القاىرة، مصر، ط: النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر المغة العميا، تر: ف ككىفاج: 4

 .225: ، ص2000
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تنتمي الركابط كالعلبقات كالإشارات إلى النمط » في الاستعماؿ العممي لمغة الٌتي يعني أف
لكف بالنسبة للبستعماؿ العاطفي لا تعد العلبقات المنطقية ضركرية، " منطقيا"الذم نسميو 

كما -بؿ إف ىذه العلبقة المنطقية ضركرية، بؿ إف ىذه العلبقة المنطقية يمكف أف تككف
.  1«عقبة-يحدث دائما

فإذا كاف » تختمؼ المغة الشٌعرية عف المغة اليكميٌة انطلبقا مف قصدية المتكمـ
يستعمؿ المغة بغية التكصيؿ، فستنتمي آنذاؾ إلى المغة اليكمية التي لا تككف فييا 

الأصكات كالعناصر الصرفية أية قيمة مستقمة، أما إذا تخمؼ ىدؼ التكصيؿ إلى المرتبة 
الثانية كبرزت الظاىرة المغكية بقيمة مستقمة لأصكاتيا كعناصرىا الصرفية فستنتيي إلى 

فالمغة الشٌعريٌة، ىي لغة انزياح بامتياز، فلب يكجد شعر يخمك مف . 2«المغة الشعرية
فيي "-. جكف ككىف"عمى حد تعبير - الانزياح، كالعكس صحي ، لا انزياح خارج الشٌعر

لغة مجازيٌة، تفت  باب التأكيؿ لدل القارئ، فتتعدد القراءات كتختمؼ، نتيجة ىذه 
تخمؽ لنفسيا عالما جديدا، تعبر عف الحقائؽ أك ما تريد التعبير عنو، بطريقة . الانزياحات

لا تكشؼ عف مدلكليا . ، فيي لا تقكؿ بؿ تيدد لتقكؿ-إف ص  التعبير-خفيٌة، مراكأة 
فالمغة . بسيكلة، بؿ يجب الخكض في معانييا، كالحفر عميقا كصكلا إلى ما تريد أف تقكلو

الإخباريٌة لغة ميتة، تمكت كقت التمفظ بيا، عكس المغة الشٌعريٌة، لغة حيٌة، لا تمكت؛ لأفٌ 
ىذا مف جية، كمف جية . لكؿ قارئ، أك متمقي، زاكية نظر يقرأ كيفيـ بيا ىذه المغة

يريد أف يجعؿ مف قصيدتو تجربة باطنية كامنة كىك ييز المغة ىزا »أخرل؛ لأفٌ الشاعر
.  3«عنيفا في سبيؿ الكصكؿ إلى مدلكلات، تبعد كثيرا مف ظكاىر الألفاظ

تتميٌز المٌغة الشٌعريٌة بنسؽ خاص، يميزىا عف المٌغة العاديٌة، كعف لغة النٌثر، حيث 
تتسـ بخصائص معيٌنة، تيسيؿ عمى القارئ التفريؽ بيف ما إف كاف النٌصٌ شعريٌا، أك 

                                                             

 .239: النظرية الشعرية، ص: جاف ككىف: 1
 .86: ص، 1994 ،1مفاىيـ شعرية، المركز الثقافيٌ العربيٌ، بيركت، لبناف، ط: حسف ناظـ: 2
ىدارة النزعة الصكفية في الشعر العربي المعاصر، مجمة فصكؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : محمد مصطفى: 3

 .121: ، ص1981، 4، ع1القاىرة، ـ
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خلبؼ ذلؾ، كمف بيف ىذه الخصائص، الاعتماد عمى الانزياح كالتٌصكير، تكظيؼ 
، أك الرٌمكز (...السندباد، سيزيؼ، ) الرٌمكز، كتكظيؼ الرٌمكز الأسطكريٌة كمف أشيرىا

خراج .... (...الرٌي ، المطر، )الطبيعيٌة،  ككؿٌ ىذه الخصائص أايتيا تكثير الدٌلالة، كا 
مف كضعو الأصمي إلى حالة ثانية، فكأنو يخرج بو مف اليقيف إلى الظف أك »المفظ

الاحتماؿ، كمف الدلالة الكاحدة إلى الدلالة المتعددة، الكصؼ يبمكر الحالة الشعكرية، 
الكصؼ يغمؽ . كالمجاز يخمؽ حالة احتمالية في المغة تساكم حالة الاحتماؿ في الشعكر

. 1«المغة، كالمجاز يفتحيا

تظير لغة الانزياح، أك لغة الرٌمز في النٌصكص الشعريٌة الحديثة كالمعاصرة، كقد 
أبدع الشعراء في تكظيفيـ لمغة، حيث فجٌر كؿٌ كاحد منيـ المغة كحكٌليا إلى لغة شعكريٌة، 

كسكؼ نضع بيف أيدم القارئ مجمكعة مف . بالغة التٌصكير إلى ما يريد أف يصبكى إليو
، الٌذم مرٌر الكثير مف القضايا "خميؿ حاكم"النٌصكص الشٌعريٌة المتفرقة، لمشٌاعر 

. كالأحداث، بمغة شعريٌة، رمزيٌة، مفارقة لمكاقع، كبدلالات استعاريٌة

: كفي ىذا يقكؿ الشٌاعر

وأُمبِل كؿَّ أمْبِل فيؾَ يع نَير الرّمعدِ 
   2صموالل بفَرُ أيُوب وببّْل دمع ليمَى

، كالحديث عنيما ىك "ليمى"ك" أيكب"كظٌؼ الشٌاعر في ىذيف السٌطريف لفظتيف ىما 
لكف الشٌاعر اكتفى . حديث عف قصص، كعف عبر كدلالات تربطيـ بيذيف الدٌاليف

لكف ما . بذكرىما، دكف أمٌ تفصيؿ، كىذا ما يسمى التٌكثيؼ، الٌذم سنتحدث عنو لاحقا
" أيكب"ييمٌنا ىنا، ىك كيؼ خمؽ الشٌاعر لغة شعريٌة، انطلبقا مف ىذه الدٌكاؿ؟ فكممة 

لكف علبقتيا بما . خارج ىذا السٌياؽ الٌذم ذكرت فيو، لا تحمؿ أية دلالة مجازيٌة، أك رمزيٌة
ىك رمز لمصٌبر، " أيكب"يسبقيا مف كممات، كبما يمحقيا، خمؽ لغة شعريٌة، لغة جديدة، فػػػ

                                                             

 .107: ، ص1974الثابت كالمتحكؿ، دار العكدة، بيركت، دط، : أدكنيس: 1
 .  25: ، ص1979، 1الرٌعد الجري ، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط: خميؿ حاكم: 2
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فكؿٌ ىذه . عمى ما ابتيمي بو، ىك الصٌبر نفسو الٌذم يتحدث عنو الشٌاعر" أيكب"فصبر 
.  الرٌمكز، كالانزياحات، ساىمت في بناء لغة شعريٌة

: في ديكاف آخر-أيضا–يقكؿ الشٌاعر 

ُـ مف طيفٍ  إبميسُ مف نعرٍ وآد
   1والطّيف لا يبمو بُموَّ النَّعر

فمف منا . خمؽ الشٌاعر بنية لغكيٌة جديدة، فاستطاع تصكير الكاقع بمغة شعريٌة بميغة
بميس" آدـ"لا يعرؼ حقيقة خمؽ سيدنا  لكف لـ يكف القصد مف تكظيفو . عميو السٌلبـ، كا 

 لمثؿ ىذه الدٌكاؿ، أك الرٌمكز، الإخبار أك الكصؼ، بؿ القصد منو ىك التٌصكير، فأضفي
كأراد أف يصكر لنا جحيـ الككميديا، الٌذم اتخذه عنكانا لديكانو . عمى كمماتو سمة التخييؿ

. الشٌعرمٌ 

يتض  لنا، أف المٌغة الشٌعريٌة لغة إيحائيٌة، كالعلبقة بيف الدٌاؿ كالمدلكؿ علبقة لا 
،  حطمت القيكد -عمى حد تعبير تكدكركؼ–منطقيٌة، فيي لغة مستقمة كذاتيٌة الغاية 

كالحديث عف كيفيٌة صياأة . المتعارؼ عمييا، كخرجت مف تتابع كخطية المغة العاديٌة
حديث يستند في جكىره عمى المغة الشعرية، ماداـ الشعر حسب »خطاب جميؿ ىك

 ليس ىك التعبير العادم عف عالـ عادم، Jean Cohenالباحث الفرنسي جاف ككىف 
.     2«بؿ ىك عمى العكس تماما التعبير أير العادم عف العالـ العادم

. شعريّة الإيقعع- 2
لـ يعد الحديث عف المكسيقى الشٌعريٌة، ىك حديث عف بحكرىا كأكزانيا الخميميٌة، كما 

ألفتو القصائد الشٌعريٌة القديمة، بؿ تجاكزتيا إلى مكسيقى داخميٌة أكثر منيا خارجيٌة، 
                                                             

 . 35: ، ص1979 ،1مف جحيـ الككميديا، دار العكدة، بيركت، ط: خميؿ حاكم: 1
: ، ص2004ق، ديسمبر 1425، شكاؿ 14، ـ54الانزياح كالمغة الشعرية، مجمة علبمات، ج: عبد الرحيـ أبطي: 2

459. 
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عبرت عنيا مجمكعة مف العناصر، كالتكرار . تمثمت في الإيقاع، أك البنية الإيقاعيٌة
الجممة كعلبئؽ الأصكات، كالمعاني كالصكر، كطاقة »كالتٌشاكؿ كالتقابؿ، إضافة إلى إيقاع

الكلبـ الإيحائيٌة، كالذيكؿ التي تجرىا الإيحاءات كراءىا مف الأصداء المتمكنة المتعددة، 
ىذه كميا مكسيقى، كىي مستقمة عف مكسيقى الشكؿ المنظكـ قد تكجد فيو، كقد تكجد 

فتعمؿ كؿٌ ىذه . ، إضافة إلى النٌبر، الكقؼ، السٌجع، المقابمة، كالتٌقديـ كالتأٌخير1«دكنو
العناصر متضافرة، لتحرر الشعر العربيٌ الحديث مف قبضة الإيقاعات المفركضة، 

كالقكالب الجاىزة، فيبني لنفسو بنية إيقاعيٌة، تتماشى كطبيعة العصر الٌذم يعيشو الشٌاعر؛ 
لأفٌ لا كجكد لإبداع شعرمٌ، ما لـ يتجدد الشٌكؿ الشٌعرمٌ ىذا مف جية، كمف جية أخرل؛ 

الشكؿ الشعرم . جيازا خالصا، أك قالبا صناعيا، نتناقمو كنتكارثو»لأفٌ الشٌكؿ الشٌعرمٌ ليس
حيت يكرر شاعر . كالمضمكف الشعرم ييكلد كلا ييتبنلَّى، ييخمؽ كلا يكتسب، ييجدٌد كلا ييكرٌث

شكلب  كاف في زمف أير زمنو، لمشاعر أير مشاعره، كحياة أير حياتو، لا يككف 
.  2«شاعرا؛ يككف صانعا

تتٌحد مجمكعة مف الظكاىر المكسيقيٌة، لتخمؽ إيقاعا داخؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ، كالتكرار، 
يقاع الصكرة الشعرية كالإيقاع النفسي لمنص، ك» السجع كالجناس كالتضاد كالازدكاج، كا 

كنحف بصدد . 3«...كالتكزع الطباعي لشكؿ الصفحة الشعرية كتكرار المكازـ النصية
. الحديث عف بعضيا، إجمالا، لا تفصيلب، لما تفرضو طبيعة البحث

يعدٌ التكرار عنصرا إيقاعيٌا، تداكلو الشٌعراء المحدثكف في شعرىـ، فلب تخمك قصيدة 
حديثة مف بنية التٌكرار، الٌذم خمؽ إيقاعا مكسيقيٌا داخؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ، كساىـ في اتساؽ 

.  النٌصٌ، مف جية أخرل

                                                             

 . 116: ، ص1979 ،3مقدمة لمشٌعر العربي، دار العكدة، بيركت، ط: (أدكنيس) عمي أحمد سعيد: 1
 . 110: ، صالمرجع نفسو: 2
نعماف عبد السميع متكلي، إيقاع الشعر العربي في؛ الشعر البيتي، الشعر الحر، قصيدة النثر، دار العمـ كالإيماف،  :3

 .119: ، ص2013مصر، دط، 
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كأصالتيا كجكدتيا كيبيت لكنيا كيضفي عمييا »كحتى لا يفقد التكرار جماليٌة الألفاظ
مف قكة التعبير كجمالو كمف الرسكخ  [الألفاظ المكررة] رتابة مممة، ينبغي أف تككف

.  1«كالارتباط بما حكليا بحيث تصمد أماـ ىذه الرتابة

كلمتكرار أشكاؿ مختمفة، كتكرار الألفاظ، كالتٌكرار الاستيلبلي، كالتٌكرار الدٌائرم 
، لكنٌنا سنتحدث عنيا إجمالا لا تفصيلب؛ لأفٌ اليدؼ ...المغمؽ، كالتٌكرار الحمزكنيٌ 

كجدير بنا أف نقدٌـ أمثمة لنصكص . الأساسيٌ، ىك بياف دكره في خمؽ إيقاع مكسيقيٌ 
شعريٌة، لنكشؼ لمقارئ مف خلبليا، ديناميكيٌة التٌكرار، كأثره في إضفاء الطٌابع المكسيقيٌ 

كالأمثمة عديدة، لا .  النٌفسبيا الآذاف، كتأنس ابطريقة تستسيغ لو. الشٌعرمٌ عمى النٌصٌ 
كمف أمثمة ذلؾ قكؿ . يمكف حصرىا، لأفٌ التٌكرار ىك السٌمة الغالبة في الشٌعر الحديث

":  عبد ا﵀ بف حمي" الشٌاعر

يَع نِعْمَةَ الرَّبِ  
صُبّْل عَمَى القَمْبِ 
يع نعمةَ الدَّرْبِ  

صُبّْل عَمَى الشَّعْبِ 
صُبّْل عَمَى البَرْبِ 

يَع نعمة الرَّبِ 
صُبّْل عَمَى الببِ  

يَع نِعْمَةَ الرَّبِ  
 2...صُبّْل عَمَى

تكرار الكممات في النٌصٌ الشٌعرمٌ السٌابؽ، أشبو بتكرار التٌفعيلبت في الشٌعر القديـ، 
كتكراره . كتكرار الحرؼ الأخير في كؿ سطر شعرمٌ، بمثابة الرٌكمٌ، في القصيدة العمكديٌة

، بطريقة تداكليٌة، متساكية مف "نعمة الرٌب"لمفعؿ صبٌي، كحرؼ النٌداء الياء، كالمنادل
                                                             

 .286، 285: ، ص، ص1983، 7قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط: نازؾ الملبئكة: 1
. 51، 50: ، ص، ص2009 ،1نجمى كالشاعر، دار القدس العربي، كىراف، ط: عبد ا﵀ بف حمي: 2
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يقاعا حسنا، أضفى عمى النٌصٌ الشٌعرمٌ  حيث عدد مرات تكرارىا، خمؽ ترتيبا مكسيقيٌا، كا 
فيذه الكحدات . انسجاما، إلى جانب السجع الٌذم أحدثو تكافؽ أكزاف الكممات، كأكاخرىا

المغكية المتكررة، ىي بمثابة درجات مكسيقيٌة أك كما تسمى في عالـ المكسيقى النكتات، 
الٌتي تكضع بطريقة دقيقة، لا عشكائية، كلا اعتباطيٌة، كأم خمؿ في النكتة يحدث نشازا 

كىذا ما نجده في الأسطر . صكتيٌا، لا تألفو النٌفس، كمف جية أخرل تتغيٌر دلالة النٌصٌ 
السٌابقة، إذ يشعر القارئ، بانتقالو مف درجة إلى درجة مكسيقيٌة، تختمؼ عف الأكلى مف 

.        حيث درجة ارتفاع الصٌكت كانخفاضو
": انسكبي"يقكؿ الشٌاعر في قصيدتة 

انْبَكِبِل  انْبَكِبِل 
يَع كُؿَّ دُمُوعِل انْبَكِبِل 
والْلَيِبِل يع كُؿَّ ضُمُوعِل 

ّـَ لَلَاشِلْ وَانْبَبِبِل . 1ثُ
إلى جانب . في الأسطر الشٌعريٌة السٌابقة، ثلبث مرات/ انسكبي/ يكرر الشٌاعر، لفظة

، /انسكبي، التيبي، انسحبي/ تكرار كممات عمى نفس الكزف أك الإيقاع، كذلؾ في كممة
إيذانا برأبتو في انسكاب الدمكع، كما يحممو ىذا الفعؿ مف دلالة المطاكعة باعتباره فعلب 

. ، إلى جانب دلالة الأمر، فيك يخاطب الدٌمكع كيأمرىا بالانسكاب"انفعؿ"مزيدا عمى كزف 
. في حيف أف الدٌمكع لا تنسكب، لكنٌو جسٌد ما في نفسو بصكرة بميغة، لإيصاليا لمقارئ

في نياية عدة أسطر، سكاء أكاف بينيا فاصؿ أـ لـ يكف، أير أف »كتتكرر الكممة الكاحدة
ىذا التكرار لا يزعجؾ كما ىك شأف التكرار، بؿ يككف في ذلؾ المكضع عامؿ تككيد 

.   ، كىذا ما لمسناه في النٌصٌكص الشٌعريٌة السٌابقة الذٌكر2«.نغمي أنت في حاجة إليو

                                                             

. 42: ، ص2000لؾ القمب أيتيا السنبمة، دار الأمؿ، دط، : عبد الممؾ بكمنجؿ: 1
، 3الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفكر العربي، القاىرة، ط: عز الديف إسماعيؿ: 2

 .78: ص
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إذف فالحديث عف التكرار ىك حديث عف ظاىرة فنيٌة، ليا دلالة في حد ذاتيا؛ لأفٌ 
بؿ إنٌو يحمؿ رؤل . تكرار كممة أك حرؼ أك عبارة دكف أيرىا، ليس مف محض الصٌدفة

كأشكاؿ . فتكرار كممة ىك دلالة عمى كقعيا في نفس الشٌاعر. شعكريٌة، كشعريٌة
عكدة إحدل اللبزمات عمى مسافات منتظمة، لازمة متشابية دائمنا : متنكعة لمغاية»التكرار

كاسترجاع جممة البداية في مكقع النياية،  /.../ عندما ييراد التأكيد عمى الشعكر بالثبات،
، كتكرار العبارات "سكزاف برنار"كأيرىا مف أشكاؿ التكرار التٌي ذكرتيا الناقدة . 1...«

. كالأصكات، كالتماثؿ الٌذم يعد شكلب مف أشكاؿ التكرار

 لـ يستغف الشٌاعر الحديث، عف القافية، بؿ أيٌرىا بشكؿ آخر، يناسب طبيعة النٌصٌ 
نياية مكسيقية لمسطر الشعرم ىي أنسب  -ببساطة- فالقافية في الشعر الجديد»الشٌعرمٌ، 

 فمـ تعد القافيٌة المتكررة في نياية كؿ بيت 2«نياية ليذا السطر مف الناحية الايقاعيٌة
شعرمٌ، كما عيدناىا في الشٌعر القديـ، بؿ ارتبطت القافيٌة لا بنياية البيت، بؿ بنياية 

فالشعر إيقاع . السٌطر الشٌعرمٌ، الٌتي تشكؿ نيايتيا إيقاعا مكسيقيٌا لدل القارئ أك السٌامع
". محمد بنيس"لا عركض، عمى حد تعبير النٌاقد 

شيد الشٌعر العربيٌ الحديث كالمعاصر، نقمة نكعيٌة عمى مستكل مكسيقى الشٌعر، 
لا تحس بأم ظؿ مف »حيث أنٌؾفاتخذ نمطا جديدا مف التشكيؿ المكسيقيٌ لمقصيدة، 
كأنت في الكقت نفسو تحس بارتباط . الظلبؿ النغمية لمبيت القديـ كأنت تقرأ ىذه السطكر

فخمؽ انسجاما مكسيقيٌا، كىذا ما جعؿ قصيدة . 3«نغمي بيف السطر كما يسبقو كما يميو

                                                             

راكية صادؽ، قصيدة النثر، مف بكدلير إلى الكقت الراىف، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، : سكزاف برنار، تر: 1
. 163: ، ص2000 ،1، ط2ج
 .67: الشعر العربي المعاصر، ص: عز الديف إسماعيؿ: 2
.   78: ، صالمرجع نفسو: 3
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الجممة الشعرية، »النٌثر في أنى عف القافية كالكزف؛ لأنٌيا ارتكت بمتكف أخرل، كرأت في
.  1«طاقات شعرية، لـ تستطعيا القافية كلا الكزف... كفي إيقاع المفردة، كفي التكرار،

لتشكؿ كحدات أك جملب؛ لكف »إلى أفٌ الأجزاء الإيقاعية تتجمع" سكزاف برنار"تشير 
عناصر، مجمٌعة كمنظمة إيقاعيٌان، لمجمكع  بدكرىا، في قصيدة النثر ىذه الجمؿ تصب 

، فيي خالية مف نظاـ القصيدة الٌذم ألفناه قديما مع 2«أكسع، ميشكٍّمةن كيلٌب، أم القصيدة
عمى حد - القصائد العربيٌة القديمة، كلكنٌيا ليست خالية مف المكسيقى بشكميا المطمؽ

-.  تعبير نزار قباني

يمكف الكقكؼ عند نص شعرمٌ، لنحاكؿ رصد العناصر المكسيقيٌة الحاضرة فيو، 
": كفاء العمراني"عمى سبيؿ المثاؿ، نصٌ لمشٌاعرة  .ككيؼ ساىمت في بناء مكسيقى النٌصٌ 

ععبرةٌ فل الزّمعف »
ععبرةٌ فل المكعف 

ععبرةٌ فل المع بيف 
               ولا مف يطرحُ العبور عنّْل 

 )...(
العشؽُ جيؿُ المععرؼ  

يُدقّؽ المُلواعد  
          فيخيبُ 
دفة  ولخبطُ الصُّ

         فلصيبُ 
فل خمولل قرأتُ الآخر 

                                                             

: ، ص1، لبناف، بيركت، ط2007قصيدة النثر العربية التغاير كالاختلبؼ، مؤسسة الانتشار العربيٌ، : إيماف ناصر :1
229. 

راكية صادؽ، قصيدة النثر، مف بكدلير إلى الكقت الراىف، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، : سكزاف برنار، تر: 2
 .132: ، ص2000 ،1، ط2ج
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 1«وفل الآخر قرأتُ نفبل
أكٌؿ ما يمفت نظر القارئ، ىك ىيكؿ القصيدة، أك كيفيٌة بناء ىذه الأسطر، فظير 

 انسجاـ بيف طريقة الكتابة، كبيف إيقاع القصيدة، حيث خمقت تناأما، كتجانسا؛ لأفٌ 
اليندسي الذم يقكـ  التشكيؿ اليندسي لفضاء النص يتحقؽ بالتكازم كالتقابؿ»التكزيع أك

 أك تكزيع معٌيف لحركة. عمى تماثؿ كاختلبؼ أشكاؿ خطية أك ىندسية بصرية معٌينة
كىك يدخؿ ضمف ما يسمى . الأسطر كالمقاطع كفؽ جدلية التماثؿ كالاختلبؼ أيضا

. 2«الإيقاع البصرم

، كالجرس الٌذم أحدثو الحرؼ "عابرة"كيظير التكرار بصكرة جميٌة، بداية بتكرار لفظة 
إلى جانب  (تصيب/ يخيب) ككذا حرؼ الباء في لفظتي (مكاف/ زماف)الأخير في كممتي 

كالنٌغـ الٌذم حدث في آخر أسطر القصيدة، حيف تلبعبت الشٌاعرة . التٌضاد بيف المفظتيف
كلا نغفؿ عنصرا ميما، . بالكممات، كجعمت آخر لفظة في السطر، بداية السطر الٌذم بعده

دكر  -أيضا–كىك الصمت، فميست الكممات لكحدىا تبني مكسيقى الشٌعر، بؿ لمصمت 
عمى مسافات  -بما في ذلؾ الصمت- تردٌدي ظاىرة صكتية»في بنائيا؛ لأفٌ الإيقاع ىك
كقد . ، باعتبار أفٌ الصمت، تكقؼ عف الكلبـ لبرىة مف الزٌمف3«زمنية متساكية أك متقابمة

فنككف ىينا بصدد  (...)ظير في القصيدة عمى شكؿ نقاط متتالية كيتبت بيف قكسيف 
ثنائيتيف ىما الصٌمت كالكلبـ، حيث أنٌيما تضافرا لبناء مكسيقى ىذه القصيدة، إلى جانب 

، كىذا ما يجعؿ قصيدة النٌثر تختمؼ عف أم نثر آخر. العناصر المكسيقيٌة الأخرل
، فإف /.../ كارتباطاتيا ببعضيا، كلكف أيضا كقفاتيا عف إيقاع الجمؿ كعلبقاتيا»فضلب

القصيدة الحرة ىك الأقرب إلى المكسيقى السيمفكنية التي تمتمؾ  الإيقاع الذم تقدمو

                                                             

 .7، 6: ، ص، ص1992 ،1أنيف الأعالي، دار الآداب، بيركت، ط: كفاء العمراني: 1
. 55: ، ص2003 ،1في شعرية قصيدة النثر، منشكرات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ط: عبد ا﵀ شريؽ: 2
. 36: ، ص1990، الككيت، 288ظاىرة الإيقاع في الخطاب الشعرمٌ، مجمة البياف، ع: محمد فتكح: 3
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ضمف  (اليبكط، الارتفاع)كانتقالات صكتية مف مستكل إلى آخر  إيقاعات متعددة
.  1«التأليفية لمعمؿ كمو العلبقات

 الدٌكر الأساسيٌ لـ تعد لمبحكر، كالقكافي، أك تكرار التٌفعيمة كما عيدىا الشٌعر الحر، 
أكثر أىمية منيا  -كما ذكرناىا سابقا- في تكليد مكسيقى الشعر، بؿ أصب  لأجزاء أخرل

تكثيؼ المكسيقى في الأجزاء الأخرل كربما شحف »محاكلتيابالنسبة لقصيدة النٌثر، كذلؾ ب
. 2«جزء مف أجزاء العنصر بما يجعؿ المكسيقى كأنيا مكلدة بو

الشٌعريٌة، كاحدة مف الكتابات المعاصرة، الٌتي امتازت بإيقاع " حاكم"ككتابات 
مكسيقيٌ مميٌز، كأضحى التكرار سمة بارزة في كتاباتو، حيث أضفى بنية مكسيقيٌة، 

 :كجماليٌة، كما جاء في قكلو

بحِ خفعفًع  يعبروفَ الجبرَ فل الصُّ
 أضمعل املددتْ ليـ جبرًا وطيدْ 

      مف كيوؼِ الشَّرؽِ 
      مف مبلنقعِ الشّرؽِ 
  3     إلى الشّرؽ الجديدْ 

تحكـ ىذه الأسطر الشٌعريٌة بنية إيقاعيٌة، الٌتي حققت انسجاما بيف الأسطر، 
" في الصٌب "في أربعة أسطر،  (الجار كالمجركر)، كتكراره لشبو الجممة "حاكم"كتكظيؼ 

ىذا مف جية، كمف جية أخرل، تكراره لمدٌاؿ " إلى الشٌرؽ" "مف مستنقع" "مف كيكؼ"
الٌذم أضحى بمثابة المركز في ىذه الأسطر الشٌعريٌة، فساىـ التٌكرار ىينا في " الشٌرؽ"

تماسؾ كانسجاـ النٌصٌ الشٌعرمٌ، كما يحدث تكرار آخر حرؼ كىك حرؼ الدٌاؿ السٌاكف في 
 .       السٌطريف الثاني كالخامس، نغما يكحي برأبة الشٌاعر في التٌفجير، مف أجؿ شرؽ جديد

                                                             

 ـ،1994 ،1 طالبياف النقدم لمحداثة العربية، دار المدل لمثقافة كالنشر،دمشؽ،: بعيدان داخؿ الغابة: فاضؿ العزاكم: 1
 .102، 101: ص، ص

 .98: ، ص1983في معرفة النص، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، دط، : يمنى العيد: 2
 . 169، 168: خميؿ حاكم، الدٌيكاف، ص، ص: 3
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كبناءن عميو، يمكف القكؿ، أف كؿٌ ىذه العناصر السٌابقة الذٌكر، تجتمع لتعبر عما 
كمف جية أخرل فإفٌ مكسيقى الشٌعر تأتي مف . يختمج ذات الشٌاعر، بصكرة فنيٌة بميغة

.  1«الكتابة نفسو، كمف المعاناة المستمرة، كالمغامرة مع المجيكؿ المغكم»فعؿ

. شعريّة اللّكثيؼ/ 3
يعد التٌكثيؼ مف أىـ عناصر القصيدة الحديثة، بشرط أف يحسف الشٌاعر تكظيفو، كلا 
، كيقمص مف تركيبة  يخؿ بالبنية الفنيٌة لمنٌصٌ الشٌعرمٌ، فيستغني عف كؿٌ ما يراه أير لازـ

كحركؼ ) كممات متتالية، لا يربطيا أم مف حركؼ الاتساؽ- مثلب- الجمؿ، فيكظؼ
، بؿ يربطيا رابط الانسجاـ فحسب، كيركز الشٌاعر ىينا عمى (....الرٌبط، أك الجر، 

شخصيٌة دينيٌة، أك أسطكريٌة، مثلب شخصيٌة  تكظيؼ الرٌمكز، كذكر أك استحضار
. 2«أساسو تكثيؼ مكضكعاتو» فالشعر". أكديب"

، عمى ضركرة الإيجاز كالتكثيؼ "سكزاف برنار"أكد أأمب النٌقاد، عمى أرار الناقدة 
 ،-كما أشار النٌقاد– كىذا راجع إلى طبيعة العصر .كشرط لازـ لتحقيؽ قصيدة النثر

التكتر، حالات اقتضت مف بعض  فالإيقاع السريع لمعصر كتراكـ المشكلبت كشدة»
يجاز كقصر، فظير مكف أف ندعكه ما م الشعر أف يككف مكثفا جدا فيو عمؽ كتركيز كا 

 (قصيدة النٌثر)، إذف فطبيعة العصر الٌذم نشأ فيو ىذا الجنس الأدبي 3«قصيدة الكمضة
.  ىك مف فرض طابعا معيٌنا تيبنى عميو القصيدة، مثمما كاف الحاؿ مع القصيدة القديمة

عز الدٌيف "يقكؿ الشٌاعر . نحاكؿ تقديـ بعض النٌصكص الشٌعريٌة، لنبيٌف سمة التٌكثيؼ
 ":   المناصرة

 

                                                             

. 54: ، ص3دار الفكر العربي، القاىرة، طمفيكـ الشعر في كتابات الشعراء المعاصريف، : عز الديف اسماعيؿ: 1
 .79: قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، دط، ص: يكسؼ حامد جابر: 2
 .15: ، ص2007أحمد زياد محبؾ، قصيدة النثر، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، دط، : 3
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وصمتُ إلى المنفى »
فل كفل خُؼ بُنيف 

بيفَ وصمتُ إلى المنفى الثعنل  
.  1«برقُوا منّل الخُفّيف

نيف" يتض  أفٌ الشٌاعر كثٌؼ، أفكاره كما يريد أف يقكلو، في لفظة ، ىذا المثؿ "خؼ حي
 داخمو قصة شعبيٌة، مشيكرة، كقد اشتيرت في ذلؾ الزماف، كبقي ئالعربيٌ، الٌذم يخب

المثؿ ييتداكؿ بيف النٌاس، إلى يكمنا ىذا، فييضرب عند اليأس مف الحاجة، كالرجكع 
نيف، كأفٌ الشٌاعر يريد أف . بالخيبة فالشٌاعر أشبو بالرٌجؿ الٌذم عاد إلى أىمو بخؼ حي

.  يقكؿ، أنٌو لـ يستطع المقاكمة، فقد ضاع منو كؿٌ شيء

أنٌو رأـ التكثيؼ كالإيجاز في العبارة، إلٌا أنٌيا تحمؿ مدلكلات كثيرة  يلبحظ القارئ،
كذلؾ  "كمما ضاقت العبارة، اتسعت الرؤية"، "النٌفرم"في باطنيا، كىنا نستحضر قكؿ 

كالرمز . في التعبير الشعرم يعتمد الرمز في إشاراتو لممعاني»التكثيؼؼ. بتكظيفيـ لمرٌمز
نما  ىك البؤرة الرؤياكية التي تنبثؽ منيا المعاني المراد التعبير عنيا، ليس مباشرة، كا 

.   كىذا ما أشرنا إليو سابقا2«إيحاء

: تقكؿ" سنيٌة صال "كفي نصٌ شعرمٌ آخر لمشاعرة 

ىع ىل الميعه )
لخفل ملامح أنوثليع  
ولرلبؾ أمعـ الععشؽ 

أييع اللراب، ىؿ يعذبؾ عنعقل؟ 
أيبيرؾ ذلؾ الطيؼ العظيـ، 

                                                             

، منبر حر لمثقافة كالفكر كالأدب، «قصيدة التكقيعة الكمضة»العربي « اليايكك»: عز الديف المناصرة: 1
https://www.diwanalarab.com 22:00: ، عمى السٌاعة2020، 08، 21، يكـ .

 .18: قضايا الإبداع في قصيدة النثر، ص: يكسؼ حامد جابر: 2
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 1(جبدي
تكظؼ الشٌاعرة الأسماء المعرفة، كأنٌيا تسمي الأشياء بعينيا، فيي تتحدث عف مياه 
بعينيا دكف أيرىا، كعف عاشؽ دكف أيره، كعف تراب دكف أيره، لكنٌيا لـ تكشؼ عف أم 

فيتض  لنا أفٌ . التٌعريؼ" اؿ"تفصيؿ، كلا تكجد أية إشارة تكض  لمقارئ مقصدىا، فقط 
تصكير حالات كمكاقؼ كانفعالات كاسعة كعميقة في ألفاظ قميمة، ىك تفجير »التكثيؼ ىك

؛ لأفٌ المفظة الكاحدة ستفجر معاني كثيرة، ستتعدد 2«صخرة لا تجميع ككمة حجارة
كتتضاعؼ المفظة، فمف كممة إلى نصكص نقديٌة، كما ىك الشأف . القراءات، كتختمؼ

. بالنسبة لنا، في تعاممنا مع ىذه النٌصكص
عندئذ، : شبو الغريزم، لدل كؿ شاعر نثر»نفيـ أفٌ النٌزكع إلى التٌكثيؼ، كالإيجاز

تصب  القصيدة كمضة خاطفة لا تسمسلب في الزمف، كتأثيرىا عمى القارئ مباشر لا 
لكف يجب الإشارة إلى أفٌ . 3«فالكثافة ىنا ىي النتيجة الطبيعية للئيجاز /.../ اضطرارم

سمة التٌكثيؼ، لـ تجعؿ النٌصٌ أجكفا، كما يعتقد البعض، بؿ بالعكس مف ذلؾ، ككما 
لاحظناه في النٌصٌكص السٌابقة الذكر، أفٌ النٌصٌ مشبع بالدٌلالات كالمعاني الخفيٌة خمؼ 

 . ىذه الألفاظ القميمة، ككؿٌ ما يقكلو القارئ، قد خرج مف تحت عباءة ىذه الكممات

الإيجاز كالتكثيؼ، كليس »ىي" قصيدة النثر" أبرز ظاىرة في أفٌ إذف، يمكف القكؿ 
القصر، إنما المقصكد تعميؽ الكجداف كالحفر في الأعماؽ، بأقؿ ما يمكف  المقصكد بيما

 تميزه عف أيره مف النٌصٌكص الٌتيفكؿٌ شعر يحمؿ مميزاتو . 4»مف أشكاؿ التعبير
الشعريٌة في فترة محددة، فيمكف لمقارئ بمجرد قراءتو لنص شعرمٌ، تحديد الفترة الزمنية 

 قيؿ فييا ىذا الشٌعر، فمف منا لا يمكنو التفريؽ بيف النٌصٌ الشٌعرمٌ القديـ، كبيف الٌتي
                                                             

يكسؼ حامد جابر، عف قضايا الإبداع في قصيدة : نقلب عف .62: ، ص1985، 6، 24مجمة الكفاح العربي، : 1
 .93: النثر، دار الحصاد لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، دط، ص

. 55: قصيدة النثر، ص: أحمد زياد محبؾ: 2
راكية صادؽ، قصيدة النثر، مف بكدلير إلى الكقت الراىف، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، : سكزاف برنار، تر: 3
  .156: ، ص2000، 1، ط2ج
. 15:  قصيدة النثر، ص: أحمد زياد محبؾ: 4
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الشعر القديـ قد عكض عف الصكرة بالكزف »الشٌعر الحديث، أك المعاصر، فكما كاف
كالقافية كسلبسة الإيقاع فإف في قصيدة النثر تسعى إلى التعكيض عف الصكرة بالإيجاز 

. 1«كالتكثيؼ كالإيقاع الداخمي

يؤدم إلى عممية تكثيؼ عمى المستكييف »يتحقؽ التكثيؼ أحيانا بالتكرار، فيك
نما  الصكتي كالدلالي، كىك يمتقي مع الجناس في ذلؾ كىك لا يمثؿ تكرار الكممات ذاتيا كا 

، أم أفٌ 2«يتعدل ذلؾ فيدفو الأساس دلالي أم أنو عممية صكتية دلالية في نفس الكقت
سمة التٌكثيؼ تخمؽ إيقاعا داخؿ النٌصٌ، ككمما كاف النٌصٌ أطكؿ، كمما بدأ الإيقاع يقؿ، 

 .3«كتجمت درجات الإيقاع زادت درجة الكثافة كمما نصعت»يعني ىذا أنٌو كمما

لعًبت المفظة المفردة في قصيدة النٌثر، دكرا أساسيٌا، كىذا لاعتماد الشعراء سمة 
كاعتبركا أفٌ قكة النٌصٌكص . التكثيؼ كالإيجاز، كابتعادىـ عف الشٌرح كالإطناب، كالكصؼ

ذلؾ أف قصيدة النثر ليست . في تركيبيا الإشراقي، لا في استطراداتيا»الشٌعريٌة كامنة
كىي تأليؼ مف عناصر الكاقع المادم كالفكرم يؤلؼ الشاعر مكضكعا أك شيئا . كصفا
. 4«ينظـ عالما معقدا يتجاكز ىذه العناصر، كليذا يمكف أف يسمى خالقا لو فنيا

يرتبط التٌكثيؼ بالإيحاء في القصائد الشٌعريٌة، فتجد الشٌاعر حريصا أشد الحرص 
عمى اختيار الألفاظ المكحية، ىذا مف جية، كمف جية أخرل يحرص عمى تماسؾ بنية 

كيبعػث انفعالاتػو مػف خػلبؿ لغػة  اسػتمرار كىػج الفكػرة فييػا، بما يكفؿ» ، المغكيػةٌالنٌصٌ 
كتفجعاتيا، كتقتػرب مػف اكتمػاؿ القصيػدة فػي نمكىػا  مكثفػة، تجافػي شػركخات الػذات

                                                             

 .55: قصيدة النثر، ص: أحمد زياد محبؾ: 1
محمد عبد العظيـ، في ماىية النص الشعرم، إطلبلة مف نافذة التراث النقدم، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر : 2

 .72: ، ص1994، 1كالتكزيع، بيركت، ط
ق، 1431، ذك القعدة 18، مج71قصيدة النثر بيف القيـ الجمالية كالإيقاعية، مجمة علبمات، ج: عبد ا﵀ السٌمطي: 3

 .230: ، ص2010نكفمبر 
 .81: ، ص1960، 14، ع4أدكنيس، في قصيدة النثر، مجمة شعر، بيركت، لبناف، س : 4
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، فيي تجمع أكبر عدد 1«فػي الكشػؼ كالتأكيؿ كأفكارىػا، كابتعادىػا عػف الشػائع المألػكؼ
حيث يظير التكثيؼ بداية . مف الأحداث، في جمؿ قصيرة، تغطي مساحات صغيرة

نير "بالعنكاف، ليختار الشٌاعر عنكانا مكثفا، يحمؿ في طياتو دلالات كرؤل كثيرة، كعنكاف 
بدر "كأنشكدة المطر لػػ" صلبح عبد الصبكر" مسافر ليؿ لػػ" خميؿ حاكم"لمشٌاعر " الرٌماد

بتكثيؼ لغة القصيدة بدلا »؛ لأنٌو ىك الٌذم يقكـفيكظؼ الشٌاعر المجاز".... شاكر السٌيٌاب
.  2«مف ايجازىا

 كؿٌ ىذه العناصر تعمؿ مجتمعة، لبناء النٌصٌ الشٌعرمٌ، أفٌ  يمكف القكؿ في الأخير،
باعتبار أفٌ المٌغة دكف . بطريقة أير مباشرة، دكف مبالغة مف الشٌاعر، أك تكميؼ منو

كالإيقاع مف أير . تكثيؼ، ىي لغة إطناب، كالتٌكثيؼ دكف إيقاع مكسيقيٌ، لا دلالة لو
لى جانب العناصر الشٌعريٌة السٌابقة الذكر، لا . لغة، لا يرتبط أصلب بالنٌصٌ الشٌعرمٌ  كا 

الباب عمى مصراعيو « تفت ننسى دكر بعض العناصر الأخرل، كالصكرة الشٌعريٌة، الٌتي 
لأنيا لا تعبر كالصكرة التقميدية عمى فكرة ثابتة مستقرة، بؿ تسيـ  أماـ احتمالية النص،
تشكميا رافضة البعد الأكحد لمصكرة القديمة مستبدلة تعدد المعنى  في خمؽ الفكر أثناء

فتتفاعؿ كؿٌ ىذه المككٌنات الشٌعريٌة، لتحقؽ جماليٌة شعريٌة، تتمثؿ في . »3كتعدد الرؤل
كىذا ما يجعؿ ليا قدرة تأثيريٌة كبيرة عمى المتمقي، ليتجاكز فعؿ القراءة،  .النٌصٌ الشٌعرمٌ 

.  إلى فضاء التأٌكيؿ

                                                             

 (كحماـ... كحجر... كطف) جماليات القصيدة القصيرة في شعر عبد ا﵀ منصكر ديكاف: عماد عبد الكىاب الضمكر: 1
 .45 :ق، ص1437، ربيع الأكؿ 2، ع13نمكذجا، مجمة جامعة الشارقة، ـ

 .69: لغة الشعر الحديث في العراؽ، ص: عدناف حسيف العكادم: 2
 9.: ، ص2002محاكلة لتأسيس منيج نقدم عربي، دار أريب، القاىرة، دط، - أدبية النص: صلبح رزؽ: 3



 

  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 

  

 

 ".حاويخليل  "التّجربة الشّعريةّ عند: الفصل الأوّل

 

".   خميؿ بعوي" مؤثرات الكلعبة الشّعرية عند: أوّلا

 .المؤثرات السٌياسيٌة/ 1

. المؤثرات الاجتماعيٌة/ 2

. المؤثرات النٌفسيٌة كالكجدانيٌة/ 3

. المؤثرات الفنيٌة/ 4

 

  ".  خميؿ بعوي" المضعميف الشّعريّة عند: ثعنيّع

. تيمة المكت/ 1

. تيمة الاأتراب/ 2

.  تيمة الحريٌة/ 3

 .تيمة الأنثى/ 4

 



ؿي   ".خميؿ حاكم"التلَّجربىةي الشٌعريلَّةي عندى : الفىصٍؿي الأكلَّ
‌

26 
 

 :لَمْيِيدٌ 

الشٌعريٌة، تجربة فنيٌة حياتيٌة، تنبعي مف حياتو، يتخمميا " خميؿ حاكم" تيعتبري تجربة
كلك تتبٌعنا . الكثير مف التٌخييؿ، الٌذم ييضفي عمى الكتابات الشٌعريٌة، طابعا فنيٌا جماليٌا

، تجربة "حاكم" كتجربة. المسار الحياتيٌ كالاجتماعيٌ، لمشٌاعر، لكجدنا أثىرىه في كتاباتو
الإحاطة بيا إحاطةن دقيقةن، فيي تجربة يىميكري فييا معقدة أامضة، ييصعب عمى القارئ 

يـ فييا الكاقعيٌ بالميتخيلَّؿ ، تجرًبىةه ييتاخً ، كبالرلَّمزمٍّ ، تجربة تعكس قمؽ الفمسفيُّ بالجماليٍّ
تجربة تيثيري مجمكعة مف الأسئمة في ذىف . الكجكد، كتبحث عف خلبص ليذا الكجكد

تجربتو الفنيٌة؟ كما المضاميف الشٌعريٌة البارزة في تجربتو  "حاكم" القارئ، أبرزىا، مٌـ استمد
الشٌعريٌة؟، كىؿ ليذه المضاميف علبقة بمؤثرات الكتابة؟  

". خميؿ بعوي" مُؤَثِراتُ الكِلَعبَةِ الشَّعريَّةِ عند: أوّلاً 
، ىك حديث عف "خميؿ حاكم"إفٌ الحديث عف مؤثرات الكتابة الشٌعريٌة عند الشٌاعر 

، كىنا تكمف الصٌعكبة في الفصؿ لفعؿً الكتابةً الأسباب كالدٌكافع الٌتي دفعت بالشٌاعر 
 ما إف كاف كبياف الأكثر تأثيرنا في التلَّجربةً الجماليلَّةكالتلَّمييز بيف ىذه المؤثرات في شعره؛ 

ااأك حتلَّى فنيًّ نفسيًّا، أك سياسيًّا، أك اجتماعيًّا،  كىذا يرجع إلى سمة الغمكض الٌتي .  خالصن
.   شعره، كالٌتي تأبى الكشؼ عف مؤثرات الكتابةطبعت

يـ مف ىذا الإجراء أفٌ البحث يتبنى ميقاربةن سياقيلَّة، يبحث فيو  سيرة عف كلا ييفٍيى
كنحاكؿ أف  الكاتب، كالسٌياقات التي أحاطت بو، بؿ سنعمد إلى قراءة نيصيكصو الشٌعريلَّة

لؼ ذكرىا في تجربتو؛ بيغيةى الإمساؾ انجمك مف تمؾ القراءات حيضكر المؤثٍّرات السلَّ 
 ". خميؿ حاكم" الشعريٌة عند بالدٌكاليب المحركة لمكتابة
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. المُؤثِرَاتُ البّْيَعبِيَّةُ / 1
في جك سياسيٍّ مكيرب، فقد شيد عصره، أزمة علبقات  "خميؿ حاكم" كىبيرى الشٌاعر

بيف القكل السٌياسيٌة الطٌائفيٌة، ككانت كؿٌ طائفة تسعى لمسٌمطة، كتسعى لخدمة أبنائيا، 
دكف أيرىـ، فكاف لمشٌاعر نظرة، اتجاه ىذه الصٌراعات السٌياسيٌة، الٌتي ستؤدم بمبناف 

فنظر إلى حاؿ الأمة نظرة استشرافيٌة، يرل الغيكـ الممبدة الٌتي . كشعبيا إلى حبؿ المشنقة
تحمؿ الدٌمار لمبمد، راجيا أدا أفضؿ، كىأفٍ تمطر السٌماء مطرا تحيي البلبد بعد مكتيا؛ 

فتداخمت الحركب كتعددت، مف حركب طائفيٌة، كأىميٌة، . لأنٌو يدرؾ النٌياية المأساكية
فكاف شديد القمؽ عمى ما سيحدث، فجسد نظرتو كمكقفو في شعره . كزحؼ إسرائميٌ 

بكممات مشحكنة بحزف نتيجة المؤثرات السٌياسيٌة الٌتي يعيشيا كيرفضيا، فاتخذ الكتابة 
  .سبيلب؛ لأنٌو لـ يجد سبيلب لتخميص الأمة مف دمائيا الٌتي أأرقتيا

كظٌؼ الشٌاعر في كتاباتو فكرة البعث، الٌتي تعيد الحياة لمكطف مف جديد، ليخمصو 
ظمت تعصؼ بمبناف في مرحمة الحرب الأىمية في »مف التٌناقضات السٌياسيٌة، الٌتي
.  ، كالٌتي تيسبب ضياع اليكية1«السبعينات مف القرف الماضي

الٌذم قدـ بعقيدتو » ،"أنطكاف سعادة" تأثر خميؿ حاكم بمؤسس الحزب القكميٌ السٌكرمٌ 
، 2«أف فييا كثيران مف الأنفاس الجبرانية، فالتحمكا بيا (خميؿ كجيمو) التي رأل فييا ىؤلاء

، مف تكافؽ الأفكار كالرؤل بينيما، فرأل فيو جانبا منيرا، كبإمكانو "خميؿ حاكم" لما كجده
عرفكا حاكم عف » أزمتيا السٌياسيٌة، كالحضاريٌة عمكما، فيذكر الٌذيففتخميص الأمة ـ

كثب أنو كاف في أحاديثو الخاصة إلييـ ينكٌه بفضؿ مبادئ سعادة عميو، كيفتخر بمعرفتو 

                                                             

رمزم منير بعمبكي، كآخركف، المغة كاليكية في الكطف العربي، إشكاليات تاريخية كثقافية كسياسية، المركز العربي : 1
 .    483: ، ص2013، 1للؤبحاث كدراسة السياسات، الدكحة، قطر، ط

، 2010 ،1الصكرة الشعرية عند خميؿ حاكم، ىيئة أبك ظبي لمثقافة كالتراث، أك ظبي، ط: ىديٌة جمعة البيطار: 2
 .93 :ص
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، إلى أف كقعت بعض الخلبفات 1«الشخصية بزعيـ الحزب السكرم القكمي الاجتماعي
. فانفصؿ عف الحزب

في الحركة القكمية رسمت شخصيتو في أعماقيا، ككاف »" خميؿ حاكم"كانت تجربة 
ليا الأثر الفعاؿ في يقظتو الفكرية كالشعكرية كالإرادية في نظرتو إلى الإنساف كالحياة 

. 2«كالفف

الأميركيٌة، فاتسعت رؤيتو؛ لأنٌو احتؾ بفئات " كيمبردج"، بجامعة "حاكم"درس 
كأدرؾ أف الدعكة إلى الكحدة يجب أف تككف باسـ »ات عربيٌة مختمفة،مطلببيٌة، مف جنس

كاف . 3«العركبة كىذا ما أدل ارتباط الكحدة العربية بالنزعة الانبعاثية التي صنعت شعره
كمما سمع بغزك أجنبيٌ، عمى دكلة عربيٌة، إلٌا كتألٌـ أكثر، كأنٌو يريد أف ييخمصى الأمٌةى مما 

فمـ يجد إلٌا القمـ، ليغيٌر الكاقع بكتاباتو، لييبرزى الحسٌ السٌياسيٌ . ىي عميو كلكنلَّو لا يستطيع
في نصكصو الشٌعريٌة،  فاىتٌـ بقضايا الدٌكؿ العربيٌة، كمصر، كسكريا، كلبناف، كالقضيٌة 
الفمسطينيٌة، فرأل أفٌ كؿٌ القضايا السٌياسيٌة، ىي قضايا عربيٌة، ميما اختمفت الدٌكؿ، فإفٌ 

.  العدكٌ كاحد، كالمعاناة كاحدة، كالأمؿ كاحد

قضية الانبعاث العربي عمى مستكل )» التزامو لمقضيٌة العربيٌة" خميؿ حاكم"طرح 
كاف جك الجامعة حيف التحؽ بيا خميؿ حاكم مفعما بالتأثر الثكرم الذم كلدتو  (مطمؽ

، فانفعؿ الشاعر الناشئ بو، ككطد علبقتو 1948ىزيمة العرب في حرب فمسطيف سنة 
.  4«"(الحزب القكمي)الحركة الطلببية الجامعية كبديؿ عف "ك" العركة الكثقى"بػػػ

                                                             

: ، ص1995 ،1خميؿ حاكم كانطكاف سعادة، ركابط الفكر الركحي، دار نمسف، بيركت، لبناف، ط: محمكد شري : 1
37 . 
 .  37: ، صالمرجع نفسو: 2
: ، ص1995 ،1خميؿ حاكم، شاعر الحداثة كالركمنسية، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط: عبد المجيد الحر: 3

74  .
. 76: ، صالمرجع نفسو: 4
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ثكرة عمى الأكضاع المختمفة في كطنو، كفي الأكطاف  "خميؿ حاكم" جاءت نصكص
: العربيٌة عامة، الٌتي تيكحي، بالانكسار كالتٌشتت، فيقكؿ في إحدل قصائده

لـ لر الغربةَ فل وجيل »
ولل ربـ بعينيع 

طري فل مطرح لا يعلريو 
مع اعلرى وجيل  
الذي جَعرتْ عميوِ 

دَمعَةُ العُمرِ البفيوِ 
كيؼَ، ربل لا لرى 

   1«مع زور العمر ومع بَفَر
ينظر الشٌاعر إلى القضايا السٌياسيٌة، عمى أنٌيا قضايا إنسانيٌة، ثائرا عمى الكضع 

السٌياسيٌ، الٌذم تعيشو الدٌكؿ العربيٌة، مدركا أىميٌة صلبح ىذا الجانب، فإذا صم ، 
ككاف يرفض ىذه الانقسامات بيف الدٌكؿ كالشٌعكب؛ لأفٌ ىذه الفجكات . صمحت الأمة

 داخميا، فأشار في الأسطر الشٌعريٌة السٌابقة إلى الغربة كالاستيطافتسم  لمعدكٌ بالدٌخكؿ، 
.  الٌتي يعيشيا المرء داخؿ كطنو، بيف أفراد مجتمعو

كؿٌ ىذه الثٌكرات، الٌتي تىحٍديث في الكطف العربيٌ كقع في نفس الشٌاعر، لينفرد ؿكانت 
بنفسو، فيبدأ في الكتابة، متأثرا بكاقع سياسيٌ، كتأثره بالغزكٌ الإسرائيميٌ، عمى الجنكب 

ـ، ليدرؾ كقتيا أفٌ النٌظاـ السٌياسيٌ، لا يممؾ حيمة لمقضاء عمى 1982المٌبنانيٌ، سنة 
لا البقاء في كطف . الزٌحؼ الإسرائيميٌ، فاختار لنفسو الانتحار؛ لأنو ىك الحياة في نظره

.  لا حياة فيو، ككؿٌ ما فيو يكحي بالمكت
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. المؤثرات الاجلمععيّة/ 2
أفٌ تدىكر الأكضاع  كمف الكاضً ً تحدٌثنا في العنصر الأكٌؿ عف المؤثرات السٌياسيٌة، 

 تدىكر الأكضاع السٌياسيٌة، ىذا مف جية، مف جية أخرل سيتأثر مردُّىا إلىالاجتماعيٌة، 
ييرجع ك. الشٌاعر بالمؤثرات الاجتماعيٌة؛ لأنٌو خرج منيا، كيعيش فييا، كىك جزء منيا

مأخكذ مف قصائد »، أنٌو"حاكم" بعض النٌقاد إلى اعتبار المشيد الاجتماعيٌ الٌذم يعيشو
حاكم كليس العكس كنقصد أف ىناؾ حضكران شديدان لمثؿ ىذه المشاىد في شعر حاكم 

يضع المناخ الزماني كالمكاني كيخرج ليبحث  (حاكم) حتى ليحسب المتابع كالقارئ أف
عنو في الكاقع، كىذا يعني أنو مقنع إلى درجة كبيرة، فكاف الكاقع مأخكذ عف قصيدتو، 

. 1«كلف نحتاج إلى بذؿ جيد كبير إذا بحثنا عف ىذا المشيد في نصكصو الشعرية

، تيكحي بالمكت، كالفجيعة، الٌتي تعكس الكاقع الاجتماعيٌ، فمـ "حاكم" كانت أشعار
أصب  »يكف الألـ الٌذم يتألمو يخصٌو كحده فحسب، بؿ كاف يخصٌ مجتمعا بأكممو، كلقد

مف الكاض  ذلؾ الجكٌ النٌكاحيٌ المتفجٌع  بالحياة كالمكت كالباحث عف الخلبص الذم 
تقدمو لنا رؤل حاكم كأشعاره التي لا يكاد يخمك بيت كاحد منيا مف رثاء الإنسانية كالككف 

كالبشر كرثاء الذات كالأمٌة كالقيـ كالحياة ككؿ مكجكدات الأرض في مشاىد الفجيعة 
.  ، لمخركج مف ىذا الكاقع2«كالخراب كالفساد كالانييار، كالبحث عف البعث

بميغ عمى نفسو، كفكره، كشعره؛   كقعلوبالأكضاع الاجتماعيٌة، كاف " حاكم" تأثيري 
لأنٌو لا يمكنو تقبؿ الكضع العربيٌ، الٌذم يتحمٌؿ أعباءن، كيمشي حافيٌا، عمى الجمر، عمى 

نص حاكم الشٌعرم »، فقارئ"النٌام كالرٌي " الإبر، كيركض الأفعى، كما جاء في ديكاف
عامة كسيرتو الشخصية خاصة ميما يكف فييا مف تحكير كمبالغة كمثالية؛ فإنو لابدٌ أف 
يمم  الممم  العصابي الكاض  في شخصيٌة حاكم الذم يكاد يصؿ إلى حد المرضية 
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كما جاء في إحدل قصائده، .  1«الفصامية في ردكد أفعالو نحك أحداث الحياة كالككف
: يقكؿ فييا

ليت ىذا البعرِدَ المشموؿَ   
يبيع أو يموتْ   
رثَّ فيو ببُّو،   

أعصعبُو انبمَّت شِبعكًع مِف خيوط العنكبوتْ   
دلؼٌ،   : شععَ فل البيت مُنعخُ القبرِ 

 ريحٌ ببيسٌ، وبكوتْ   ،عَلْمةٌ 
بِرْكةٌ بوداءُ يطفو فل أَبعىع   

موتْ     ،وَجْيُو المُرُّ اللرابلُّ الصَّ
ليْتَ ىذا البعرِدَ المشموؿَ   

يَبْيَع أو يموتْ   
!   ليلو

 2يع ليت مع بمَّفنل دفئًع وقوتْ 
، "السٌندباد"حاكؿ الشٌاعر التٌعبير عف الكاقع الحضارمٌ كالاجتماعيٌ، مف خلبؿ رحمة 

، كما عبٌر عف ضعؼ ىذا المجتمع، كعيقمو، الٌذم يعيش حالة "النٌام كالرٌي " في ديكانو
إنقاذه مف كاقعو الطيني المكبكء بالطحالب »، الٌذم يحاكؿ"السٌندباد"جمكد، في مشيد 

الطفيميات أير المنتجة، التي تعيش عمى كدٌ الآخريف، كتتغذل عمى دمائيـ، ففىقد السندباد 
متعة رحلبتو كمغامراتو كارتدٌٌ إلى ذاتو مدحكرا أماـ ىكؿ المأساة الإنسانية، كانكمش 

رفض الكاقع الٌذم يعيشو، كيأمؿ في أد ؛ إنٌو م3«دركيش كاضمحؿ في فراأو الذم يعيشو
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 حضكرا للؤسطكرة العنقاء في شعره، مستمدا منيا فكرة التٌحكٌؿ كالبعث لاستدعلذا أفضؿ، 
. مف جديد

. المؤثرات الوجدانيّة النّفبيّة/ 3
، سيركرة مف الألـ كالمعاناة كالاكتئاب، يعقبيا "خميؿ حاكم" تيعتىبىري حياة الشٌاعر

لتشير بعض الكتب كالدٌراسات، إلى الجانب النٌفسيٌ المتعب في حياتو، كىذا يعد . انتحار
مف الأسباب الرئيسيٌة، الٌتي دفعت بالشٌاعر لمكتابة، معبرا عمٌا يختمج صدره؛ لأفٌ الكتابة 

.  تخرج مف رحـ المعاناة، مف ذلؾ المخاض العسير

لـ يعش الشٌاعر طفكلة سكيٌة كما يجب أف تككف؛ لأنٌو عاش مرارة الفقد، منذ صغره، 
الأثر العميؽ في نفس الحاكم كذاكرتو إذ شغؼ بيا »، كىذا ما خمٌؼ"أكليفيا"فىقىدى أختو فقد 

مرضا خطيرا  "أكليفيا" أاية الشغؼ فقد كانت بمنتيى الرقة كالجماؿ كخفة الظؿ، مرضت
كعجز الأطباء عف إنقاذ حياتيا، كلعمـ الكالديف بحب خميؿ الكبير ليا، أرسلبه بعيدا إلى 

منطقة الشكير، كخلبؿ ذلؾ تكفيت الصغيرة، كدفنت في المديرج عند قكـ مف أىؿ 
، كقد تركت ىذه الحادثة، أثرا كبيرا في نفسيٌة الشٌاعر، لازمتو طكاؿ حياتو، 1«الحاكم

فكأفٌ شعره جاء ترجمانا لحالتو النٌفسيٌة كالكجدانيٌة، فكيؼ لشاعر عاش كذاؽ كؿٌ مظاىر 
 طابع مأساكمٌ، مثؿ ما ذاتالحرماف، أف يىكتبى شعرا عف السٌعادة؟، فكانت أأمب أشعاره 

: ، يقكؿ فييا"حفرة بلب قاع" جاء في قصيدتو بعنكاف

عمّؽِ البفرة يع بفَّعرُ، 
عمّْقيع لِقعع لا قرارْ 

يرلمل خمؼ مدار الشمسِ 
ليلًا مف رمعدٍ 

وبقعيع نجمة مدفونة خمؼ المدارْ   
كيؼ يُبيينل ليجمو 
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علْمةً غصَّت بيع أُخلل البزينَوْ 
دوف أف يمبح عف جفنلَّ 
: بمّى الرعب والرؤيع المعينَوْ 

  1لـ يزؿْ مع كعف مف قبؿُ وكعفْ 
فٍرة يريدىا لنفسو،  تيكحي كؿٌ كممات ىذه الأسطر، بمرارة العيش، طالبا المكت، كحي
لمتٌخمص ممٌا ىك عميو، كما يكحي آخر سطر مف ىذه الأسطر، عمى الماضي الٌذم 

زاؿ ييراكد الشٌاعر، كلـ يستطع الاستغناء عنو، فيك يلبزمو، كيتمثؿي لو في حمٌى الرٌعب، اـ
، الٌذم طمب مف الآلية إعادتو لمحياة بعد مكتو، "لعازر"كالرؤيا المٌعينة، ليذكرنا بأسطكرة 

". لعازر"، يرفض الرجكع عكس "حاكم" لكف الأسطر تيثبتي أفٌ 
: كفي مكضع آخر يقكؿ

آه ربل، صَوليـ يصرخُ فل قبري لععؿ »
كيؼ لا أنفضُ عمى قبرِي الجلاجيدُ الثقَعؿُ 

... كيؼ لا اصرعُ أوجععل ومولل
    2«ولْيكفْ مَع، مع كعف مع ععنيتُ مف مبنة الصّمبِ 

عاش الشٌاعر حياة صعبة عمى كؿ الأصعدة، أك الجكانب، فكاف لو التأثير القكمٌ 
عمى الجانب النٌفسيٌ كالكجكدمٌ لو، كالشٌاعر ابف بيئتو، كحتى إف حاكؿ الابتعاد عنيا 

فكيؼ لشاعر رافض لمكضع الٌذم ىك عميو، أف يرتاح . يبقى تأثيرىا عميو ظاىرا في شعره
! في نفسو كفكره؟

كانت صكر حزينة كمؤلمة ليا الكقع الكبير في نفسيٌة حاكم، كتذكره للؤمكات، إلى 
لست أدرم إنٌيا أمكر تنزؿ في نفسي ريأما مني، كلا سبيؿ لي إلى » أف أصب  يقكؿ

، فلب سمطاف عمى نفس الإنساف، فكؿٌ ىذه الصٌكر الٌتي تراكد الشٌاعر، تكجد عمى 3«دفعيا
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كلـ يغفؿ الشٌاعر ىذا ". سيغمكند فركيد"مستكل لا كعيو، كما حدٌثنا عنيا الطبيب النٌفسيٌ 
كأعجب بما أنجزتو مف » الجانب، فقد ذكر البعض تطمع الشاعر عمى المدرسة الفركيديٌة

كشؼ لأسرار العقؿ اللبكاعي، كأثبتت أنو لا يقؿ أىمية عف العقؿ الكاعي في السمكؾ 
. 1«البشرم، كأف الكعي كاللبكعي لا يتعارضاف بؿ يتكاملبف في تككيف الشخصية

فكتاباتو ىي عصارة لكؿ ىذه المؤثرات؛ لأفٌ الحياة الٌتي عاشيا الشٌاعر، أك حاكؿ 
، ىي حياة يسكده الظٌلبـ -لأنٌو كاف يرفض الكضع الٌذم ىك عميو- التٌعايش معيا؛

كالاكتئاب، حياة لا حياة فييا، فلب يمكف في كضع كيذا أف يخرج إلى الكجكد شعر مفارؽ 
.   بغد أفضؿ مستبشرة، إفٌ كؿٌ الكتابات الٌتي كيتبت تعاني الألـ ذاتو،"حاكم"لشعر

. المؤثرات الفنيّة/ 4
، أحد أعلبـ، كركاد الشٌعر الحديث، في العالـ العربيٌ، "خميؿ حاكم" ييعتبر الشٌاعر

محبٌا لمطٌبيعة، فيي عالمو الٌذم كجد  "حاكم" كاف". شاعر الرؤيا" حيث أطمقكا عميو اسـ
فيو الرٌاحة، بعيدا عف ضكضاء المدينة، كمشاكميا، فتأثر الشٌاعر بيا، كاستمدٌ ألفاظ شعره، 

حيث . مف الطٌبيعة ذاتيا، كمف النٌقاد مف كصفو بأنٌو شاعر الحداثة كالرٌكمانسيٌة
الظلبؿ الركمانسية في شعر حاكم منبسطة الثنايا، متماكجة الألكاف، متراكحة »كتبد

الامتداد في التأثر كالتأثير الانفعاليٌ السكم أحيانان، كأير المتكازف عمى ركائز الرصانة 
النقمية مف اليدكء إلى الانفصاؿ العاطفي، المتصؿ برأائب الذات الإنسانية أحيانا 

.  ، فتعتبر الطٌبيعة مف المؤثرات الفنيٌة الٌتي أثرت في الشٌاعر2«.أخرل

، "نير الرٌماد" الشٌعريٌة، طابعا فنيٌا، مثمما يظير في ديكانو "حاكم" تىحٍمؿي نصكص
الانصيار في بكتقة التطكر؛ كنشر الركمانسية في : ذك دلالتيف ىما»فيك عنكاف رمز

النٌام "، "نير الرٌماد"، فكؿٌ عناكيف شعره مستكحاة مف الطٌبيعة، 3«عصارة الفكر المنصير
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ككانت علبقتو بالطٌبيعة قكيٌة، لا يمكنو ". الرعد الجري "، ك"بيادر الجكع"، "كالرٌي 
لأف الطبيعة رمز أبدمٌ خالد مف رمكز الخصب كالخمكد فقد امتزج حاكم »الاستغناء عنيا

بيا امتزاجا ركحيا كميٌا، بؿ كانت الطبيعة تعبيران عف رمكز ميمة لديو، كاف أىميا رمز 
.  1«الآلاـ كدماء المسي 

كشعره، الٌذم كاف يمثؿ رمز الثٌكرة " جبراف خميؿ جبراف"  بالشٌاعر"حاكم"تأثر 
نزار " ، ككانت لمشٌاعر صحبة مع مجمكعة مف الشٌعراء أمثاؿ،"حاكم" ر في زمفحكالتٌغيي
نازؾ "، ك"بدر شاكر السٌياب"، "صلبح الدٌيف عبد الصٌبكر"، "يكسؼ الخاؿ"، "قباني

، كما تأثر بالكتابات الغربية، "حاكم" ، ككاف ليؤلاء التأثير البميغ عمى كتابات"الملبئكة
اليكت كازارا باكند كربما عمى ركاسب مف رامبك كفاليرم ك ربما عمى ملبم  »مثؿ كتابات

. 2«مف أحدث شعراء العصر في أكربا كأمريكا

، حتٌى صنفكه في خانة الشٌعراء التٌمكزييف، إلى "حاكم" كىثيرى تكظيؼ الرٌمز في شعر
.   جانب الاستعارات الٌتي تظير في دكاكينو، كالصٌكر الشٌعريٌة كالفنيٌة، كتكظيفو للؤساطير

الصٌكفيٌة، رؤية فنيٌة، حيث كانت دكاكينو مفعمة بالحسٌ  "خميؿ حاكم" نعتبر رؤية
ا بنفسو عاليٌا، كأبعدىا عف الحياة الماديٌة، إلى حياة ركحانيٌة، يجد فييا  الصٌكفيٌ، فسىمى

فتناؿ الشحنات »لتسمكى الرٌكح. الصٌفاء كالنٌقاء، الٌذم سيمب منو في الكاقع المعاش
 .3«العاطفية، كتغمر القصيدة بكحدة جمالية، كحالة مف المذة، التي يغدؽ تناأما كانسجاما

لقطة ..لقطة محدكدة مف بانكراما تجربتو الحياتية الكمية»تيعىبٍّري كتاباتو الشٌعريٌة عف
العزيز، كلكف الشاعر،  "السر الشخصي"ذات خصكصية تجعميا أقرب ما تككف إلى 

بعبقريتو الفنية كقكة ممكتو الإبداعية، يرفعيا إلى المستكل الشمكلي كيدخميا ببراعة فائقة 
في فمسفتو الحياتية كالشعرية كيحيميا إلى جزء مف مكقفو العاـ حياؿ قضية كجكده الذاتي، 
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، فقد كانت لمشٌاعر رؤل، شعريٌة، إلى جانب رؤل نقديٌة، 1«كقضية الحضارة عمكما
ككانت بمثابة المؤثرات الفنيٌة، الٌتي دفعت بو . كفمسفيٌة، فاجتمعت كمٌيا في بمكرة شعره

.  لمكتابة الشٌعريىة

، ليحمؿ قممو كيكتب "حاكم" تحدثنا عف جممة مف المؤثرات الٌتي أثرت في الشٌاعر
ما كتبو مف نصكص شعريٌة، كاف لو الأثر الإيجابيٌ الكبير في السٌاحة الإبداعيٌة، 

كالنٌقديٌة، فكانت تمؾ المؤثرات تمثؿ سيركرة في حياة الشٌاعر، بداية بالمؤثرات السٌياسيٌة، 
الٌتي كانت سببا في ظيكر المؤثرات الاجتماعيٌة، كىما معا نتجت عنيما مؤثرات نفسيٌة 
كفكريٌة، كبيف كؿ ىذه المؤثرات، تظير المؤثرات الفنيٌة، الٌتي لا يمكف لأم شاعر أف 

فيي الٌتي تيخرجي المٌغة مف طبيعتيا المألكفة العاديٌة، إلى لغة شعريٌة . يستغنيى عنيا
يمثؿ حالة تتكشؼ مف خلبؿ تتبعيا الظركؼ النفسية »كالنٌصٌ الشٌعرمٌ الحاكمُّ . جماليٌة

كالاجتماعية كالسياسية كالشخصية لمشاعر، فالنص تعبير عف خميؿ حاكم بكؿٌ ما تحممو 
. 2«نفسو مف انكسارات كألـ كأمؿ كتفاؤؿ كرأبة في الثكرة كيأس مف التغيير

. المضعميف الشّعرية عند بعوي: ثعنيّع
تعدٌدا مصطمحيٌا كمفيكميًّا، الٌذم ييعدٌ مف مفاىيـ النٌقد  "التٌيمة" مصطم  عىرىؼى 

رً داؿو لفظنا أك معنى، ؼ يىنٍتج عنو ما يسمٌى التٌيمة المكضكعيٌ، كيتحدٌد انطلبقا مف تكري
شبكة مف الدلالات أك عنصر دلالي »كىي كما يعرفيا البعض، . البارزة في تمؾ الكتابة

؛ أم بإمكاننا تحديد التيمة في أكثر مف عمؿ شعرمٌ 3«متكرر لدل كاتب ما في عمؿ ما
 .لكاتب كاحد

كسنحاكؿ في ىذا الجزء رصدى . يمكف أف نجد في النٌصٌ الكاحد أكثر مف تيمةكما 
مبدأ تنظيمي » الٌتي تظير عمى شكؿ".خميؿ حاكم" أىـ التٌيمات الأكثر حضكرا في شعر
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محسكس أك ديناميكية داخمية، أك شيء ثابت يسم  لعالـ حكلو بالتشكؿ كالامتداد، النقطة 
الميمة في ىذا المبدأ تكمف في تمؾ القرابة السرية في ذلؾ التطابؽ الخفي كالٌذم يراد 

 1«.الكشؼ عنو تحت أستار عديدة

: جممة مف التٌيمات، عمى سبيؿ المثاؿالشٌعريٌة، " حاكم"نجد عمى مستكل دكاكيف 
، فالتيمة أك المكضكع كما .....تيمة المرأة، تيمة الكطف، تيمة المكت، تيمة الحرية

أنكاع  كسمسة أمثاؿو لغكية تحتكم كتتمثؿ في داخميا»يصطم  عميو البعض، يكجد
 .2«.الترسيمات التي تأتمؼ مع بعضيا في مجمكعةو مقكلاتيةو كاحدةو 

. ليمة الموت/ 1
أشرنا في المطمب الأكٌؿ مف ىذا الفصؿ، في حديثنا عف مؤثرات الكتابة الشٌعريٌة 

، إلى أفٌ كؿ ىذه المؤثرات، تكحي بالمكت، سكاء كاف المكت، مكت "خميؿ حاكم" عند
حيث كانت تيمة المكت تحظى بحضكر بارز في كؿٌ دكاكينو، فقد . مادمٌ، أك معنكمٌ 

. ، كما كظؼ ما يكحي إلييا مف ألفاظ، أك رمكز"المكت" كظؼ الشٌاعر لفظة

كظؼ الشٌاعر في دكاكينو الشٌعريٌة، أساطير المكت كالانبعاث، كأسطكرة أكليس، 
، كلا يسعنا ...أسطكرة تمكز، أسطكرة عشتار، أسطكرة العنقاء، كأسطكرة بركمثيكس

الحديث عف تيمة المكت في كؿٌ ىذه الأساطير نكتفي ببعض الأمثمة فقط، قصدا منٌا 
كتبرز كؿٌ ىذه الأساطير، في دكاكيف الشٌاعر، ". حاكم" ، في شعر"المكت" لتكضي  تيمة
".  نير الرٌماد" خاصة ديكاف

يصكر الشٌاعر الحياة ككقائعيا، في صكرة المكت الٌتي أابت عنيا مظاىر الحياة، 
: فأصاب المكت كؿٌ العركؽ، ليقكؿ الشٌاعر

عندمع معلت عروؽ الأرض »
                                                             

 ،1المنيج المكضكعي، نظرية كتطبيؽ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، لبناف، ط: عبد الكريـ حسف: 1
 . 47، 46: ، ص، ص1990
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فل عصر الجمد 
معت فينع كؿ عرؽ 

 1«يببت أعضعؤنع لبمعً قديد
: إلى أف تغمغؿ المكت في كؿٌ مظاىر الكجكد، ليستمر الشٌاعر في كصفو، فيقكؿ

فل خلايع العظـ، فل بر الخلايع  »
  فل ليعث الشمس، فل صبو المرايع 

  فل صرير البعب، فل أقبية الغمة 
  فل الخمرة، فل مع لرشح الجدراف 

  مف معء الصديد 
   2«  رعشة الموت الأكيد

عمى آلية بلبأية للئعراب عف مدل تغمغؿ المكت في سراديب " حاكم"لقد اشتغؿ 
الحياة، كفي كؿ مفاصميا، تكمف في التقديـ، فتقديـ أشباه الجمؿ مف جار كمف مجركر 
في المقتطؼ السابؽ كميا متعمٍّقةه بمحذكؼ خبر تقديره مكجكد أك كائف، فرعشة المكت 
، أك في كؿٍّ ما يتعملَّؽ بالحياة،  كائنة في العظاـ كالخلبيا كالشلَّمس كالأقبية، في كؿ حيٍّ

لالَّ ما الذم يجمع  كيقكـ اختيار مكاطف المكت عمى التلَّداعي، لا الاختيار الكاعي، كا 
الصرير بالصديد أك الخمر بالشلَّمس؟ فأسمكب التٌداعي ىك محاكلة لمخلبص مف شعكر 

 .الخكؼ مف المكت عف طريؽ فعؿ الكتابة، أك التلَّطير بيا
ييصرح الشٌاعر بالمكت، الٌذم سكف كؿٌ شيء، سكف العظـ، كالخلبيا، كسكف 

فقد أيٌر المكت طعـ الحياة، لـ تعد كما كانت عميو في الماضي . الشٌمس، فمات نكرىا
البعيد، لكف يأمؿ الشٌاعر في مستقبؿ جديد، ليستحضر إلو الخصب، ربما ييعيد الحياة 

: لمكجكد، كما جاء في قكلو

يع إلو الخصب، يع بعلًا يفض »
اللربة الععقر 
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يع شمس البصيد 
يع إليعً ينفض القبر 

ويع فصبعً مجيد 
أنت يع لموز يع شمس البصيد 

     1«نجنع، نج عروؽ الأرض
، الٌتي تكحي بالانبعاث، بعد المكت؛ لأفٌ الحياة الٌتي "العنقاء" كظلَّؼ الشٌاعر أسطكرة

يعيشيا، حياة يائسة، لا أمؿ في كلادة الحياة فييا، إلٌا بعنقاء، يمتيب رمادىا فتحيا مف 
: ، فيقكؿ"حاكم" جديد، كىذا ما تحدٌث عنو

عبثعً كنع نيز الموت »
نبكل، نلبدى 

ببنع أقوى مف الموت 
وأقوى جمرنع الغض المندى 
عبثعً نغلصب الشيوة برى 

عمو يفرخ مف أنقعضنع نبؿ جديد 
غير أف البب لـ ينبت 

مف المبـ القديد 
 2«غير أجيعؿ مف المولى البزانى

كمٌيا لف ... كظؼ الشٌاعر ألفاظا تكحي بالمكت، كبصعكبة الحياة، كالبكاء، كالجمر،
، بؿ تينٍبًتي المكتى كالحزانى، كلف تخضٌر الحياة إلٌا بنار العنقاء، الٌذم ييحيي  تينبتى الحبلَّ

سبيلب إلى الحياة بعد المكت لأف العكدة إلى الحياة لا تتـ »عركؽ الميتيف، لتككف النٌار
بدكف ألـ كبدكف اكتكاء بالميب، كيعني الشاعر بذلؾ أفٌ تحقيؽ النيضة نضاؿ شاؽ لا 

                                                             

. 89:  صالديكاف،: خميؿ حاكم: 1
 .93، 91: ، ص، صالمرجع نفسو: 2



ؿي   ".خميؿ حاكم"التلَّجربىةي الشٌعريلَّةي عندى : الفىصٍؿي الأكلَّ
‌

40 
 

فٌ الخلبص مف الجمكد كالعجز لا يتـ إلا بعبكر المكت كتخطيو  يطاؿ ألب بالتضحية كا 
: ، فيقكؿ الشٌاعر1«إلى الانبعاث

إف يكف، ربعه »
لا يبيل العروؽ الميلينع 
غير نعر لمد العنقعء، نعر 

للغدى مف رمعد الموت فينع 
فل القرار 

فمنععف مف جبيـ النعر 
 2«مع يمنبنع البعث اليقينع

، مكت اقتحـ كؿٌ أشكاؿ الكجكد، "حاكم" كانت تيمة المكت كاضحة، في شعر
استشرل عمى نطاؽ كاسع مف الحياة، فظير في كؿٌ المكجكدات الٌتي تحيط بالشٌاعر، 
أصب  المكت قرينو، الٌذم يأبى الانفصاؿ عنو، كذكرنا في البداية أفٌ المكت بشكميو 

ظاىر في شعره، المكت المادمٌ، كالمكت المعنكمٌ، فالأكٌؿ ىك المكت البيكلكجي الحقيقيٌ، 
الٌذم ييصيب الإنساف، أك الكائنات الحية، أمٌا الثانيٌ، فيك مكت سيككلكجيٌ، مىكٍته لمحبٌ، 
كالأمؿ، ىك مكت لكؿ أشكاؿ السٌعادة، كالبقاء، ىك إعلبف عف ميلبد حياة لا حياة فييا، 

.  فكؿٌ ما في الكجكد ييكحي بالمكت المعنكمٌ، الٌذم ينتج عنو مكت مادمٌ 
.  ليمة الاغلراب/ 2

ييعدٌ الاأتراب مف المفاىيـ، الٌتي يسكدىا الغمكض، لصعكبة تحديد مفيكـ كاحد لو، 
ف اختمؼ ىذا السبب مف حقؿ إلى  لكنٌيا تشترؾ في كجكد سبب لحدكث ىذا الاأتراب، كا 

الاأتراب الاجتماعيٌ، الاأتراب : كالاأتراب أنكاعآخر، أك مف دارس إلى آخر، 
  .السٌياسيٌ، الاأتراب الثقٌافيٌ، الاأتراب الدٌينيٌ، كالاأتراب النٌفسيٌ 
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الذم كاف نتيجة  بصكرة كاضحة عميقة، ك،"خميؿ حاكم"   تجمٌى الاأتراب في شعر
، كالٌتي سبقت الإيماءة إلييا، فيك يعيش اأترابا، لا مع "حاكم" المؤثرات الٌتي تأثر بيا

  .العالـ، كالمجتمع كالكطف فحسب، بؿ مع ذاتو أيضا، كالٌذم يمثؿ أعتى أشكاؿ الاأتراب

ييعتبر رفض الشٌاعر لمظاىر الحياة كالكجكد شكلبن مف أشكاؿ الاأتراب، فييحدًثي 
لدل الشٌاعر، إنٌو يأبى البقاء عمى ىذه الحاؿ، كأنٌو يعيش دكٌامة مف ، صراعا نفسيًّا داخميًّا

أفضت لحدكث ىذا الاأتراب، الٌذم كصؿ إلى الذركة  الصراعات الدٌاخميٌة كالخارجيٌة،
ىي الصكر المثمى لصدل الكاقع  (دكلاب النار)ك (دكامة الحمى) أف»القصكل، فيبدك
عبر احتمالاتيا خرجت كتجاكزت القيـ الاجتماعية الفاسدة،  (دكامة الحمى)المرير، حيث 

كراحت تأخذ منحى الصراع الكجكدم العميؽ، الصراع الذم ينطكم عمى اأتراب عمى 
. 1«كافة المستكيات، إلى حد العدمية

":   حاكم"قاؿ 
آه لا لمؽ عمى جبمل 

 لرابعً أبمراً بيِّع طريِّع
ربمًع يمخره الشرش ويملؼ 

عمى الميت بعنؼِ بربري 
مع لرى لو مدّ صوبل رأبو المبموَـ 

لو غرّؽ فل لبمل نيوبَو 
مف وريدي راح يملصّ بميبو 

لُؼَ جبمل، لفَو، بنطْوُ، 
واطمرْهُ 

بكمسٍ معلحٍ، صخرٍ مف الكبريتِ، 
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 1فبـ بجري
كمطالبة . مرارة الاأتراب، لكصكلو إلى درجة اللبشعكر، كاللبكعي" حاكم"ييصكر  

الشٌاعر بتحنيطو، ييكمئي بػمكتو الدٌاخميٌ، نتيجة الاأتراب، ففي مظيره الخارجيٌ حيٌ، أمٌا 
في داخمو فيك ميٌت؛ لأفٌ التٌحنيط ىك حفظ لجثث ميتة، باستعماؿ مكاد تحفظ الشٌكؿ 

.  الخارجيٌ، لمميٌت، ليظير أنٌو حيٌ 
اأترابه بالمكت كفي المكت، ىي عبارةه يمكفي أف تكجز تجربة الاأتراب في شعر 

مف خلبؿً الميقتطؼ الشٌعرم السٌابؽ، فكيؼ يككف الاأتراب بالمكت، ككيؼ يككف " حاكم"
فيو؟ إنلَّيا تجربة مزدكجة، أك إنيما كجياف لاأتراب المكت، افتت  بالنيدبة، فإذا أخذنا 
بالمفيكـ الميبسٌط للبأتراب عمى أنلَّو تناقضه بيف فكر الإنساف كسمككو، نيمفي اختيار 

ا مملَّا جاء في ىذا السٌياؽ " حاكم" لممكت يكحي بالاأتراب بالمكت، يتجاكز فيو بعضن
، فالأمر ىنا لا "مالؾ بالريب"بالذلَّاتً في التٌراث الشٍّعرمٌ العربيٌ، كما ىك الشلَّأف مع 

يتكقؼ عمى أعتاب رثاء النلَّفس؛ بؿ ىك طمبه لممكت، فالجسد ييكل الحياة كممذلَّاتيا، لكف 
كلئف تكقٌؼ الأمر في ىذا . العقؿ الشٌعرم يريدي لو أير ذلؾ، باستحضار طقيكس الدلَّفف

مختمفنا " حاكم"الحد؛ لاستيسًيغى بكجوو مف الأكجو؛ لكف الأمر يتعدل لمطقس نفسو، إذ ييريده 
عف الميتعارؼ عميو، فيك لا ييريد أف ييردلَّ عميو الترابي الأحمر، لأنٌو يكفؿي لو شكلب مف 

فصكرة ! الحياة فكؽ دًمٍنىتًوً حتى بعد مكتو، لكنو يريد أف يرد عميو اليحمكـ كالكمس كالفحـ
الاأتراب المزدكج تؤثث الخطاب الشٌعرمٌ عمى نبرة حادة، كمشيد مأساكم، يؤكد ما 

.  أيشير سابقناااعتمؿ في نفسيتو، كما اضطرب في حياتو كـ

 إلى الاأتراب، الٌذم كرد في بعض المؤلفات النٌقديٌة، باسـ "السندباد" يشير رمز
، فيدؿٌ السٌفر عمى الانتقاؿ مف مكاف إلى "الاأتراب الجغرافيٌ " ، أك"اأتراب السٌائحيف"

. في الشٌعر، بالاأتراب "السٌفر" مكاف آخر، مع اختلبؼ سبب السٌفر أك الرٌحمة، كأرتبط

كالاأتراب عند الصٌكفيٌ، ىك العزلة كالابتعاد، عف الأخطاء ككؿٌ ما يمثؿ دنسا في 
الأكائؿ كأبي » الحياة، للبنتقاؿ إلى حياة الطٌير كالصٌفاء، كارتبطت لدل بعض الصٌكفيٌة

                                                             

 . 315، 314: الديكاف، ص، ص: خميؿ حاكم: 1



ؿي   ".خميؿ حاكم"التلَّجربىةي الشٌعريلَّةي عندى : الفىصٍؿي الأكلَّ
‌

43 
 

، بالميؿ إلى البحث عف الحقيقة الإليية خارج حدكد ...يزيد البسطامي، كالحلبج، كالشبمي
البحث عنيا، فقد خرج مف حياتو  "حاكم" ، ىي الحقيقة ذاتيا الٌتي يريد1«الحياة المعتادة

. الٌتي صار العيش فييا مستحيلب، بحثا عف الحقيقة الٌتي أابت، في ظؿ الفساد الحاصؿ
كالسفراف متلبزماف، لأف السفر » كالسفر نكعاف، سفر مادمٌ، كسفر معنكمٌ، ركحيٌ،
، فيدفو (أك بالقمب) كأما السفر المعنكم. الجغرافي ىدفو البحث عف تجميات كآثار الألكىية

الاأتراب في : ىك الذم يسميو ابف عربي) انتقاؿ الصكفي مف صفة إلى أخرل،
. 2«(الأحكاؿ

النكعيف مف السٌفر، يتمثؿ الأكٌؿ في سفره إلى بريطانيا،  "خميؿ حاكم"  عاش الشٌاعر
بالعزلة في المدف الصناعية الكبرل التي »، فقد شعر"كامبريدج" لإكماؿ دراستو في جامعة

.  3«يتطاحف فييا البشر كيتصارعكف عمى المادة، كلا يجد فييا الغريب إلا الكحشة كالضيؽ

كفي الكقت نفسو، كاف يعيش اأترابا معنكيٌا، فمـ يكف فقط اأتراب عف كطنو، 
كينتيي بانتياء الدٌراسة ىناؾ، بؿ كاف أشدٌ كقعا مف ىذا، لأفٌ ما دفعو إلى السٌفر ىك 

الاأتراب الحاصؿ في كطنو، الٌذم كاف يشمؿ كؿٌ مجالات الحياة، ىذا مف جية، كمف 
في كطنو بعد عكدتو مف بريطانيا، فمـ يجد حلٌب  "حاكم" جية أخرل الاأتراب الٌذم عاشو

كلـ تكف رحمة السٌندباد كاحدة، أك سبع رحلبت . إلٌا الاأتراب بالنٌفس، كالسٌمك بيا عاليٌا
. فحسب، بؿ أضاؼ الثامنة، حيث كانت الرٌحمة الثاٌمنة، ىي أعمؽ اأتراب لذات الشٌاعر
فشخصيٌة السندباد ىي الٌذات الشٌاعرة، الٌتي ترفض البقاء في ىذا المكاف، كتريد مكانا 

.  أير الٌذم تحيا فيو

التٌخمص مف كؿٌ شيء، كأنٌو يريد كلادة جديدة، فيأمؿ أف يجد في ىذه  "حاكم" أراد
الفيض مف الضياع كالشجف » الرٌحلبت الخلبص، كالبعث مف جديد؛ لأنٌو يعيش
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، فمـ تعد لو حاجة 1«كالإحساس بالقير، كالانيزاـ كرفض الكاقع كالانسياؽ تحت جبركتو
دكامات مف الكعي كاللبكعي، » في العيش؛ لأنٌو تجرع الاأتراب، الٌذم تحكمو كتشكمو

، فالشٌاعر يريد الخركج، 2«كمف الضكء الباىر كالقتامة الداكنة المكأمة في أأكار الأأكار
.    الخاص، الٌذم صنعو بنفسوقأك الانعتاؽ، مف عالمو الخارجيٌ، المادمٌ، إلى عالـ

أىرىؽي الآخر الغربيٌ في الماديٌات، دفع حاكم لمشٌعكر بحالة اأتراب، لانعداـ الجانب 
لقد أحسف حاكم تصكير ىذه النقطة حيف شبٌو » الإنسانيٌ الٌذم تحيا بو النٌفس البشريٌة،

ببحر ينشر صفحة مياىو كفنان لممشاعر الإنسانيٌة التي  -كما ييستشؼٌ - الحضارة الغربيٌة
تسعى نحك الاندثار أك العدـ بفعؿ الاحتكاؾ مع الآلة كطغياف النزعة الماديٌة التي قد 

تفرز نقيضيا؛ فبعد الخطر الحضارمٌ الغربيٌ، بدأ البحار الذم يمثؿ الغرب نفسو، بالتٌكجو 
  3«إلى الشٌرؽ

بقي يشعر أنٌو في أرض أريبة » العيش في المحيط الغربيٌ،" حاكم" لـ يستطيع
دفعت بو إلى التٌمسٌؾ بضراكة، بثقافتو الشرقيٌة، كرمكز الشرؽ عمى اختلبؼ جنسيٌاتيا، 
تمسٌكا دفعو إلى إلغاء كؿٌ رمز أربيٌ، فمـ يتذبذب بيف حضارتيف، كلـ يستطيع التكليؼ 

، كىي الٌتي "حاكم"، ىذا التٌذبذب ىك إحدل المؤثرات النٌفسيٌة الٌتي تيؤثر في4«بيف عالميف
.    تسبب ىذا الاأتراب

: يقكؿ
وأرى الفعرس ييوي ويغيب 
وأرى البومة ليوي ولغيب 

بيف شطّيف مف الموج العبعب 
                                                             

: ، ص1993، 12الاأتراب في ركاية محمكد حنفي، مجمة فصكؿ، الييئة العامة لمكتاب، مصر، ع: محمكد زكريا: 1
325. 
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وأرى عبر الغيعب 
شببع يببر فل الببراف 

يُغويو البراب 
لملقيو فل ضبعب اللبغِ 
.   1أشبعح يغشّييع الضّبعب

ىذا الشٌب ، ىك النٌفس الحاكيٌة، المذبذبة بيف ىذا كذاؾ، ترل الضٌباب المنتشر في 
كؿٌ مكاف، فمف يتمكف مف رؤية الكجكد، فيذه النٌفس تحترؽ بنار الاأتراب، راجيٌة البعث 

، يسير "طيف محمٌى" النبيٌ رحمة اأترابو فيرل أفٌ العالـ الغربيٌ » ليكمؿ الشٌاعر. مف جديد
: ، فيقكؿ2«نحك حتفو، كيمتفت نحك الشرؽ فيرل فيو طينان مكاتان 

 ، غرّبْتِ داري اللل أبْبرتِ 
وكنتِ خيرَ دارْ مَعِل، 

فل دوخةِ الببعرْ 
 فِل غُربَلل

 وغُرفلِل
 ،ينمو عمى عَلْبليع الغبعرْ 

رُ المّيؿَ بأَعْصَعبِل   فل مُدفٍ لُبَجّْ
  3أرلمل والميؿَ فل القطعرْ فأمضل، 

عف داره، الٌتي كانت خير دار، لترميو مكجة البحر، إلى اللبكجكد،  "حاكم" اأترب
كاللبمكاف، حيث لا كجكد لمصٌحاب كالرٌفاؽ كلا الأىؿ، ماتت الحياة، كمات الكجكد، في 

كؿٌ  "حاكم" ليعيش. ظؿ كجكد ىذا الدٌاء الفتاؾ، كىك الاأتراب، الٌذم يصعب الفرار منو
مف أفدح المصائب التي يمكف أف » أشكاؿ الاأتراب، كأصعبيا الغربة الكجكديٌة، كىي

تنزؿ في ساحة النفس الإنسانية، أير أنيا تقكـ بدكر إيجابي في الإطار الفني كالأدبي، 
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أربة " كقد تجمى الاأتراب في الأسطر السٌابقة في قكلو. 1«فيي التي تغذٌم اليذياف الفنيٌ 
بالاأتراب  ،دٌكاؿ، كعبارة صريحة عف الاأتراب، كما تكحي باقي الأسطر، كاؿ"الدٌيار

أيضا، كدكخة البحار، تمتصني صحراؤه، السكينة، الغبار، المٌيؿ، كالقطار، كمٌيا تيمات 
.    تعبٌر عف الكحدة، الٌتي تسبب الاأتراب الدٌاخميٌ كالخارجيٌ، كىك الطٌريؽ إلى المكت

. ليمة البرية/ 3
ثملَّة جدليلَّةه بيف الاأتراب كالمكت مف جية  كالحريلَّة مف جية أخرل، فشعكر الخكؼ 

العزلة كاللبنتماء مرده لغياب الحريلَّة كالإكراىات الممارسة عمى حياة الذٌات ككالاضطراب 
الشٌاعرة بؿ الذلَّات الإنسانيٌة، ككف الشلَّاعر ييمثٍّؿ انتمجنسيا أخذت عمى عاتقيا تحرير الذلَّات 

نير "مف إيقاع الحرية كلا سيما " حاكم"لا تخمك دكاكيف  مف ربقة تمؾ الإكراىات، كلذا
تحمؿ في طيٌاتيا تيمة الحريٌة، فيي تخرج مف العذاب، الٌتي ، "النٌام كالرٌي "، ك"الرٌماد
كفي ظؿٌ النٌظرة التٌشاؤميٌة لمكاقع، يبحث الشٌاعر عف الحريٌة، فيكظؼ كؿٌ الرٌمكز . كالحب

كاف ينتظر بعثا جديدا، يخمص الكجكد مف الضياع . كالأساطير الٌتي تكحي بيذه التٌيمة
. كالألـ

: ، عف كؿٌ مظاىر الجماؿ كالحريٌة، فيستغيث بإلو الخصب، فيقكؿ"حاكم" يبحث

يع إلو الخصبِ، يع بعلًا يَفضْ 
اللربةُ الععقرُ 

يع شَمْس البصِيدْ 
يع إليعً ينفضُ القَبَر 

ويع فصبعً مجيدْ 
أنتَ يع لمُوز يع شَمْسَ البَصيدْ 

     2.نجِنَع، نج عروؽَ الأرضْ 
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تفكحي رائحة الدٌمار، كالعذاب، مف ىذه الأسطر، فييناجي الشٌاعري إلو الخصب، ليزرع 
.  الفرحة كالسٌركر، فتىنٍبت الحريٌة؛ لأنٌو لـ يعد ىناؾ طعـ لمكجكد، في أياب الحريٌة

الحريٌة مفيكـ عميؽ، كالشٌاعر بدكره أثبت في كتاباتو كؿٌ أشكاؿ الحرٌية، فيك يبحث 
عف حريٌة يسمك بيا إلى عالـ الصٌفاء، ليتحرر مف الفساد، الظٌمـ، كالقتؿ، بنار تحرؽ كؿٌ 

: مظاىر العبكديٌة، كتخمصو مف دنس الكجكد، فيقكؿ

عُدتُ فل عينِل طُوفعفٌ مف البرؽِ 
ومف رعدِ الجبعؿ الشّعىقوْ 

عُدت بعلنّعر الّلل مف أجميع 
     1.عرّضتُ صدرِي لمصّععقة

تحرؽ النٌار كؿٌ الفساد، لتيطير الكجكد، كتبعث حياة جديدة، حياة تطير بجناحييا، 
كالطائر المتحرر مف قفصو، لا تيكقفو الصٌكاعؽ كلا الطٌكفاف، كانعكست تيمة الحريٌة في 

. المٌغة الحاكيٌة الشٌعريٌة أيضا، الٌتي تكحي بالتٌحرر مف كؿٌ القيكد
، لما "حاكم" تيكلد الحريٌة مف رحـ العذاب كالمعاناة؛ فمكلا مظاىر المعاناة الٌتي يعيشيا

بٌمو، فيقكؿ : تعطٌش لمحريٌة، فيك يريد أف يفؾٌ القيكد الٌتي تيكى
ْـ يصرخُ فل قبرِي لععؿَ  آه ربّْل، صَولُيُ

كيؼَ لا أنفُضُ عفْ قَبْرِي الجَلَاجِيدُ الثّْقعؿُ 
... كيؼَ لا أصرعُ أوجععِل ومولِل

   2ولْيكُفْ مَع، مع كَعفَ مع عَعنَيْتُ مفْ مِبْنَةِ الصّمْبِ 
ع كالمكت، كيحمؿ في كجيريدي أف ينفيضى عف قبرهً القيكد الٌتي تقيٌده، فيك ييصارع اؿ

نفسو رأبة في التٌحرر، كبناء مستقبؿ لا كجكد لمظٌمـ، كلا لمفساد فيو، يبحث فقط عف حياة 
حرٌة، لا كجكد لمف يفرض عمييا قانكنا خاصا، يمنعيا مف التٌكمـ، كالبكح بما يختمج 

.  صدرىا
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، لنير الرٌماد، أملب في الخلبص كالحريٌة، ليستدعي كؿٌ رمكز التٌحرر، "حاكم" يتكسؿ
: فيقكؿ

جَرَفتْ ذاكِرلِل النّعرُ وأمبِل 
: كؿُّ أمبِل فِيؾَ يع نيْرَ الرمعدْ 
صَمَوالِل بِفْرُ أيُّوبْ، وبُبلَّ 
ُـ مفْ شَيرَزَادِ   دمْعُ ليملِ، خَعل

  1.فِيؾَ يَع نَيرَ الرمَعدِ 
خيار آخر لمكصكؿ إلى الحريٌة، إلٌا الدٌعاء، كالتٌضرع، فيك  "حاكم"لـ يعد أماـ 

يعيش فقدانا لمحريٌة مع نفسو كمع الآخر، يبحث عف نار تحرؽ ىذا الكجكد لبعث مف 
: عف ىؤلاء المٌصكص، فيقكؿ" حاكم" كيكشؼ. جديد؛ لأنٌو كجكد منمٌؽ، يخدع ناظريو

وَلْيَمُتْ مفْ معتَ بعلنعرِ 
بَمِمتُ النعرَ لمفُنْدُؽِ، لمبَيْتِ المُخرّبْ 

فيو أطمَعرُ أَبِل، عُكَّعزهُُ 
ويضلءُ البيتَ خفعشُ مُذىّبْ 

... دُونَوْ يخْشعُ أىمل، إخولِل
نَبْؿُ البَّبَعيَع 

ْـ غَزَواتُ الشَرؽِ والغربِ  خَمَّفَلْيُ
لُصُوصعً وبَغَعيَع 

  2خِرَقًع، مِمْببةٌ فل فُنْدؽِ الشرؽِ الكبيرِ 
 شعمة مف نار مف أجؿ" حاكم"خرابا بلب ضكء كلذلؾ حمؿ الفندؽ المكركث أضحى 

بناء المستقبؿ، فلب ينفع البكاء كلا النٌحيب، لتجاكز الماضي ك ،أف يكشؼ جنباتو المدلمة
لأفٌ ما أخًذى بالقكٌة لا ييسترجع إلٌا بالقٌكة، كىؤلاء المٌصكص سمبكا الحريٌة كالكرامة، فلب 

.   لمخضكع كالقبكؿ للآخر؛ لأفٌ الحريٌة لا تيشترل بثمف
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. ليمة الأنثى/ 4
لا كجكد لمحياة في ظؿٌ أياب ىذه التٌيمة، الٌتي برزت في الكتابات الحاكيٌة، بشكؿ 

 "حاكم" فيسعى... متنكٌع، كىذه الأنثى، ىي الأرض، المٌغة، المرأة، الأـ، الآلية، كالثٌكرة
جاىدا لمن  ىذه التٌيمة قيمتيا، فيي الأنثى الٌتي تيعبر عف النٌضاؿ كالكفاح، لاسترجاع ما 

. ضاع منيا في ىذه السٌنيف، أنثى ثائرة، رافضة للآخر

عف الأنثى، كييدٍرؾي أنٌيا سرُّ الكجكد، كىذه التٌيمة، مرتبطة بتيمة  "حاكم" ييدىافعي 
الأرض أشدٌ الارتباط، فيك يستدعي، كؿٌ التٌيمات كالرٌمكز الأنثكيٌة، لأجؿ الأرض الٌتي 

: ؿقايمكت كيحيا لأجميا، كما 

فَمْيَمُتْ مفْ معتَ بعلنعرِ 
لفْ أبْكِيؾَ يع نبْؿَ بدُوـ ... وبعلطُوفعفِ 

... لفْ لَمُوتَ الأرضُ إفْ مُلُ ْـ
ٌـ  ليَع بَعْؿٌ إليلّّ قَدِي

... طَعلَمع بَنَّتْ إليوِ عَبْرَ ليؿِ العُقْ ِـ
أنْثَى والية 

يَع البُعؿُ وروَّاىَع  فَضَّ
تْ بعلرجعؿِ الآلية  1فَغَصَّ

بأرضو، الٌتي لف  "حاكم" فتأكيده بأفٌ الأرض لف تمكت، ىك دليؿ كاض  عمى تمسؾ
يتركيا تمكت؛ لأفٌ ليا مف يحمييا، كييرجع ليا الحياة، فيي أنثى تأبى مفارقة مف تحب، 

":    حاكم" ؿقاكمف يحبيا يأبى مفارقتيا، كما 
وَبُبِل لمبيعةِ 

للَبُؿَ المُعْجِزاتْ 
ربّْ معذا؟ 
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ربّْ مَعذا؟ 
 1ىؿْ لعودُ المُعْجِزَاتُ 

، ىذه "حاكم" يطمب ، مف الرٌب، أف يينزٌؿ المعجزات، مف أجؿ ىذه الأنثى الٌتي تىئفي
قًنت بالكجع، كالألـ، فيقكؿ عنيا"حاكم" الأنثى الغريبة كما يصفيا :  ، الٌتي حي

أنثى غرِيبَوْ 
يَلَشَيَّى وَجَعِل، يَشْبعُ 

مِفْ رُعْبِل نُيُوبَوْ 
وفل عينلَّ ععرُ إمرأةٍ 
أنثى، لَعَرَّتْ لغرِيبٍ 

ولمعذا ععدَ مف بفرَلِو 
ميلعً كئيب؟ 
غيرُ عرؽ 

  2ينزؼُ الكبريت مبوَدَّ المييب
، أف تيعطى الأنثى لمغريب، سكاء أكانت ىذه الأنثى امرأة، أك أرضا، "حاكم" يرفض

، فيي مف المحارـ الٌتي لا يجكز أف تكشؼ حاليا لغير محارميا، كالشٌاعر ..أك أيمًّا،
مب منيا كؿٌ شيء .  يتأسؼ مف الأرض الٌتي تعرت لمغريب، فسى

:           أيضاقاؿك
عِنْدَمَع مَعلَتْ عروؽُ الأرضِ 

فل عَصْرِ الجميدِ 
مَعتَ فينَع كؿُ عرؽٍ 

يَبِبَتْ أعضعؤنَع لبمًع قديدْ 
عبثًع كُنَع نَصُدُ الريحَ  

والمّيؿُ البزيف 
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ونُدَاري رَعْشَة 
مقْطُوعةَ الأنفعسِ 

 1رعشة الموتِ الأكيدة
، أفٌ مكت الأرض ىك مكت شخصيٌ، كحياتيا ىك حياة لمبشريٌة جمعاء، "حاكم" ييبيف

كمكت عركؽ الأرض ىك مكت كؿٌ عرؽ فييـ، فكما قمنا سابقا أفٌ الأنثى ىي سرٌ 
الكجكد، كالأرض الحرٌة ىي الأرض الٌتي لا تمكت، كالأرض ىي الأـ الٌتي لف تترؾ 

فبارؾ الشٌاعر في ىذه الأرض، الٌتي تمد . أكلادىا، تحارب مف أجميـ، مف أجؿ أد أفضؿ
: كما قاؿالخير، كتعطي ثمرات، 

بَعرؾْ الأرضَ اللِل لُعطِل رِجَعلًا 
أقويَعء الصّمْب نَبْلًا  

يرثُوفَ الأرضَ لمدىرِ الأبيدِ، 
بَعرؾْ النبؿَ العليدَ 
بَعرؾْ النبؿَ العليدَ 
بعرؾْ النبؿَ العليدَ 

 2يع إلوَ الخَصبِ، يع لموز، يع شمسَ البصيدِ 
لف تمكت الأرض؛ لأفٌ النٌسؿ لف يتكقؼ، كسيقاتؿ مف أجميا؛ لأنٌيـ مف رجاؿ 

أقكياء، يرثكف الأرض، كلف يترككىا لمغريب، فيك يطمب مف المرآة أف تغتسؿ، لتيظير 
:   ؿقاالحقائؽ الٌتي خبٌأىا الغبار كالكحؿ، ؼ

مرآةُ دَارِي اغْلَبِمِل 
مفْ ىَمّْؾِ المَعْقُود والغُبعر 
وابلَفِمِل بعلبُمْوَةِ البريئةِ 

كَأَنَّيَع فل الصّبحِ 
شَقَتْ مِفْ ضُمُوعِل  
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نَبَلَتْ مِفْ زِنْبَؽِ البِبَعرِ 
 1مع عَكْرُ الشَّلاؿِ فِل ضِبْكَلِيَع

ة، يئينتظر الحريٌة، كالكحدة العربيٌة، الٌتي تيخمٌصو مف الكجع، كالتٌبعيٌة، فيي حمكة بر
أنثى لا تعرؼ المكر كلا الخداع، ضحكتيا تقكؿ ما لـ تىقيمٍو الكممات، تتكعد لغد أفضؿ، 

.  إنٌيا الحمكة البريئة
:       ، بأنٌو سيتحدل المحف مف أجؿ كؿٌ أنثى، كما قاؿ"حاكم" ييصرح

أنَع فل بُبّْكـ، فل بُبّْكفَّ 
ألبدَّى مبنةَ الصمبِ 

 2أععنِل الموتَ فل ببّْ البيعةِ 
للؤنثى حكايات، كتحديٌات، لف يتكقؼ قممو حتى يحرر الأنثى،  "حاكم" ففي حب

الٌتي تمثؿ الكجكد، فمف يتكقؼ حتى تندلع الثٌكرة، كتسترجع كرامة الإنساف، فيي أنثى 
. ىمٌيا الكحيد، تنظيؼ الحياة مف الدٌنس كالظيمـ، الٌذم بات ييدد الإنسانيٌة

كؿٌ تمؾ التٌيمات الٌتي عرضناىا، كأيرىا مف التٌيمات الٌتي يمكف لقارئ آخر، 
رصدىا، ىي تيمات لا تناقض بعضيا، كمٌيا تريد لمحياة أف تحيا مف جديد، كأف ييبعث 

فييا كؿٌ جميؿ، حياة لا كجكد لممكت كالغربة فييا، فقط شمس الحريٌة، الٌتي تنير الطٌريؽ، 
.   طريؽ الحؽٌ، كالصٌفاء كالنٌقاء

يتض  لنا في نياية ىذا الفصؿ التٌداخؿ الحاصؿ بيف مؤثرات الكتابة كالتٌيمات 
المبثكثة عمى مستكل الكتابات الحاكيٌة، فما تيمة المكت أك الاأتراب، إلٌا نتيجة لكؿٌ 

؛ لأنٌو لا يحدث الشٌعكر بالمكت في ظؿ (...النٌفسيٌة، الاجتماعيٌة، كالفنيٌة)المؤثرات، 
كجكد كؿٌ صكر الحياة، كلف يطالب الإنساف بالحريٌة، في ظؿٌ كجكدىا، فغياب كؿٌ مظاىر 

الحياة، دفع بالشٌاعر لتكظيؼ كؿ تيمات المكت، كالاأتراب، ىذا مف جية، كمف جية 
أخرل، تكظيؼ التٌيمات المقابمة لتمؾ التيمات كتيمة الحرية كالحياة، لتصب  القصيدة 
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فييا ملبم  الرساـ كاختلبجات نفسو، بؿ ملبم  منظر أك شيء معيف، »صكرة، لا نرل
، 1«.تتفاعؿ فييا الظلبؿ كالألكاف كالأبعاد لتثير في النفس إحساسنا معيٌننا يريد الفناف إثارتو
  .فبدلا مف أف يذكر الشٌاعر المكت، فإنٌو يكظؼ دكالا، كصكرا، كرمكزا، معادلة لممكت

 

                                                             

: ، ص1999المنيج المكضكعيٌ في النٌقد الأدبيٌ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، دط، : محمٌد عزاـ: 1
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: لَمْيِيدٌ 

عىرىؼ النٌقد الحديث كالمعاصر، جممة مف المناىج النٌقديٌة الٌتي تيقارب النٌصكص 
الإبداعيٌة، كالٌتي اختمفت كتباينت مف حيث مفاىيميا كأىدافيا، كمف بيف ىذه المناىج 

المنيج السٌميائيٌ، ىذا المنيج الٌذم يضع قدما في البنكيٌة، كقدما في ما بعد البنكيٌة؛ لأنٌو 
يشتغؿ عمى كؿٌ العناصر الدٌاخميٌة كالخارجيٌة، الٌتي تنيض بالنٌصٌ الأدبيٌ، كالٌتي تساىـ 

 . في كشؼ كؿٌ البنى الخفيٌة في النٌص

سنركز في ىذا الفصؿ عمى مستكيات كآليات التٌحميؿ السٌميائيٌ لمخطاب الشٌعرمٌ، 
انطلبقا مف المنجز النٌقدمٌ العربيٌ، كعادة ما يتصؿ الحديث عف المقاربات السميائيٌة 

 أالبيٌة الجيكد العربيٌة ما ىي إلا امتداد لممقاربات النقديٌة العربية بنظيرتيا الغربيٌة؛ لأفٌ 
فالمفاىيـ الٌتي يستعمميا النٌاقد العربيٌ ترجع ، ، خاصة ما تعمٌؽ بالجانب النٌظرمٌ الغربيٌة

جكليا "، في حديثو عف العتبات النٌصيٌة، ك"جيرار جينات" :أساسان إلى النٌقاد الغرب، أمثاؿ
كمف جية أخرل نجد مف ييحاكًؿي  التأٌصيؿ لتمؾ  .كأيرىما، في مفيكميا لمٌتناص" كرستيفا

المفاىيـ، كلكف يبقى ذلؾ مجرد إسقاطات في نظر نقٌاد آخريف؛ لأفلَّ الجيكد العربيلَّة لـ 
لكف تظير البصمة العربيٌة في . ترؽى إلى حدٌ النلَّظرية، بقدر ما ىي ممارسة لا أكثر

الجانب التٌطبيقيٌ، انطلبقا مف مقاربتيـ لمنٌصٌكص الأدبيٌة، كفؽ أسمكبيـ كلغتيـ الخاصة، 
ف تشاكمت المفاىيـ، فإفٌ المقاربات التٌطبيقيٌة تتبايف كتختمؼ مف ناقد إلى آخر،  فحتى كا 

كىذا ما نسعى لإثباتو، كالإجابة عف السؤاؿ الرئيسيٌ، ىؿ المقاربات النٌقديٌة العربيٌة 
، "النٌام كالرٌي "السٌميائيٌة، قمينة بالاعتماد عمييا في مقارباتنا اللٌبحقة لتحميؿ ديكاف 

ككيؼ ساىمت . ، أـ أنٌيا مجرد مقاربات لمكاكبة أحدث التٌطكرات الغربيٌة؟"خميؿ حاكم"لػػ
          المستكيات كالآليات السميائيٌة في سبر أأكار الخطاب الشٌعرمٌ؟

. مبلويعت اللّبميؿ البّميعئلّ لمخطعب الشّعريّ : أوّلاً 
سنركز في ىذا العنصر عمى العتبات النٌصيٌة، الٌتي تعدٌ مستكل مف مستكيات 
التٌحميؿ السٌميائيٌ، كالٌتي عرفت اىتماما كبيرا في العقكد الأخيرة، حيث لـ تعد مجرد 

ا لمتٌحميؿ النٌصيٌ، كأضحت تتصؿ  ىكامش كما كانت مف قبؿ، بؿ أضحت مدخلب ىامن
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اتٌصالان يجعميا تتداخؿ معو إلى حدٌ تبمغ فيو درجة مف تعييف استقلبليٌتو، كتنفصؿ عنو »بو
، كقد عددٌىا 1«انفصالان يسم  لمدٌاخؿ النٌصٌيٌ، كبنية كبناء، أف يشتغؿ كينتج دلاليٌتو

العنكاف الفردمٌ، كالعناكيف »، بداية بالعنكاف الرٌئيسيٌ، "الأطرس"في كتابو " جيرار جنيت"
الدٌاخميٌة، كالمقدمات، كالممحقات، كالتنبييات، كالتٌمييد، كاليكامش مف أسفؿ الصٌفحة أك 

، كعبارات الإىداء كالتٌنكيو كالشٌكر، كالشٌريط،  في النٌياية، كالمقتبسات، كالتزيينات، كالرسكـ
كالقميص، كأنكاع أخرل مف العلبمات الثاٌنكية كالإشارات الكتابيٌة، أك أيرىا، ممٌا تكفٌر 

لمنص كسطا متنكعا، كقد يككف في بعض الأحياف شرحا أك تعميقا رسميا أك شبو 
كىي بمثابة مفاتي  لكلكج عالـ النٌصٌ، حيث لا يمكف لمقارئ فؾٌ شفرات النٌصٌ، . 2«رسمي

. الٌتي تقكـ عمى كظيفتيف، كظيفة جماليٌة، ككظيفة سميائيٌة. إلٌا بالمركر عبر ىذه العتبات
كبناءن عميو، سنسمط الضٌكء عمى مجمكعة مف العتبات النٌصٌيٌة الأكثر حضكرا في 

حيث أنٌنا سنحاكؿ الربط بيف . كالٌتي لا يقكـ النٌصٌ إلٌا بحضكرىا. النٌصٌكص الشٌعريٌة
الجانبيف النٌظرمٌ كالتٌطبيقيٌ، فالأكؿ يككف مف خلبؿ عرض آراء كمفاىيـ النٌقاد لكؿ عتبة، 
في الكقت نفسو نقكـ بدراسة كتحميؿ بعض النماذج لنصكص مكازية مف أعماؿ كدكاكيف 

.  شعريٌة

. العنواف/ 1
يعتبر العنكاف عتبة أساسية في الشٌعر الحديث، حيث لا يخمك ديكاف شعرمٌ، كلا 

كتيعدُّ القصيدة، . قصيدة مف عنكاف، فيك بمثابة العلبمة الٌتي تميزه عف أيره مف النٌصكص
أك النٌصٌ الشعرمٌ الٌذم لا يحمؿ عنكانا، بمثابة لقيط لا نسب لو؛ لأفٌ النٌصٌ يعرؼ 

، فيك السٌمة، 3«ما يستدؿ بو عمى أيره»:كالعنكاف ىك. بعنكانو كما يعرؼ المرء بمقبو
/ ع ف ك ف/ البارزة في أكٌؿ صفحة لأم ديكاف شعرمٌ، كقد جاء في لساف العرب مادة

نكنىةن كعنكانان، كعنٌاهي، كلبىما. العينكافي كالعًنكافي سمة الكتاب»: . كسىمىوي بالعينكاف: كعنكنىوي عى
                                                             

بدالاتو، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء: محمٌد بنيس: 1  . 76: ، ص1989، 1 ط،الشعر العربي الحديث بنياتو كا 
العتبات النصيٌة كالنص المكازم، الكتاب لأدكنيس نمكدجا، أطركحة مقدمة لنيؿ المقب الثاني في : جريس مخكٌؿ: 2

 . 87،88: ، ص، ص1982الأطرس، : ، نقلب عف جيرار جينات9: ، ص2009الأدب العربي، جامعة حيفا، 
 .   633 :ـ، ص2004ق، 1425 ،4المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط: مجمع المغة العربية: 3
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نٍتيوي : كقاؿ أيضان  مٍكى نٍتي الكتاب كعى نٍكى قاؿ . كالعينٍيىافي سمةي الكتابً، كقد عنلَّاهي كأعٍنىاهي، كعى
نٍكًنٍوي كاخٍتًمٍوي : أطًفٍ كأىعًفٍ أم: كسمعت مف يقكؿ: يعقكب كفي جبيتو : قاؿ ابف سيده. عى

 كأثر السٌجكد خير دليؿ كمثاؿ عمى العنكاف، فأكٌؿ ما 1«أثر: عنكاف مف كثرة السجكد أم
يجذب الناظر في كجو المرء ىك العلبمة الٌتي عمى جبيف المصمي، مثمما ينجذب القارئ 

أكؿ مثير سميائي »فيعتبر. إلى العنكاف الٌذم عمى كاجية الكتاب قبؿ قراءة المتف النٌصيٌ 
شعاعاتو فيو، كيشرؼ عميو،  في النص، مف حيث أنو يتمركز في أعلبه، كيبث خيكطو كا 
كما لك أنو ثريا يضيء العتمات كيجمييا، كيشير إلى شيء ما، يجعؿ المتمقي يتخذ العفر 

، كىك بمثابة المغنطيس الٌذم يجذب القارئ 2«كالتنقيب سبيلب لمكشؼ عنو كعف ملببساتو
لقراءة النٌصٌ الأكبر، باعتباره النٌصٌ الأصغر، حيث لا يمكف الكلكج إلى عالـ النٌصٌ، إلٌا 

باعتباره سيمٌا ...تمفصؿ حاسـ في التفاعؿ مع النص»باجتياز ىذه العتبة، فيي تمثؿ
فالعنكاف، عندما يستميؿ القارئ إلى اقتناء النص كقراءتو، يككف : كترياقا في آف كاحد

ترياقا محفزا لقراءة النص، كحينما ينفر القارئ مف تمقي النص؛ يصير سما، يفضي إلى 
، إضافة إلى أفٌ العلبقة بينيما لا تتكقؼ عند ىذا الحد، بؿ 3«مكت النص، كعدـ قراءتو

ضاءة بارعة كأامضة » تتعداه إلى علبقة بالغة التٌعقيد، إنٌو مدخؿ إلى عمارة النص، كا 
 لعممة يف، فالعلبقة بينيما علبقة تكاممية، جدلية، يمثلبف كجو4«لأبيائو كممراتو المتشابكة

كاحدة، حيث لا يستطيع العنكاف كحده أف يككٍّف نصا متكاملب دلاليٌا؛ لأفٌ ىناؾ دلالات 
تبقى مؤجمة في ذىف القارئ إلى أف يتـ قراءة النٌصٌ المتف، ىذا مف جية، مف جية أخرل 

                                                             

 .   3147: ، صق1119 ،1لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط: ابف منظكر: 1
دط،  ، دار الأماف لمنشر كالتكزيع، الرٌباط،"لعبة النسياف"جماليات النص الركائي، مقارنة تحميمية لركاية: أحمد فرشكخ: 2

. 22: ، ص1996
، النادم الأدبي، جدة، رجب 53، ع14مف النص إلى العنكاف، مجمة علبمات في النقد الأدبي، مج: محمد بكعزة: 3

.  408: ، ص1425
، النادم الأدبي الثقافي، جدة، ذك 23، ع6شعرية الركاية، مجمة علبمات في النٌقد الأدبي، مج: عمي جعفر العلبؽ: 4

 .   101: ص ،1997، مارس 1417القعدة 
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مرسمة لغكية تتصؿ » فالعنكاف. نص بلب عنكاف، ىك نص قابؿ لمذكباف في نصكص أخرل
.  1«بحبؿ سرم يربطيا بالنص لحظة الكتابة كالقراءة معا في لحظة ميلبدىا

يمثؿ العنكاف أيكلى عتبات الدٌكاكيف الشٌعريٌة، الٌذم يحظى بعناية كبيرة مف قبؿ 
فييكتب بخط سميؾ، بارز، ممكٌف  .المؤلفيف، مف حيث الشٌكؿ، كالبناء الفنيٌ كالمٌغكمٌ لو

فكؽ صفحة الغلبؼ الأمامي لمكتاب، أك العمؿ، أك المؤلؼ، »بألكاف لافتة لمنٌظر، كيتربع
أـ  بارزة خطا ككتابة كتمكينا كدلالة، سكاء أكانت ىذه الدلالة حرفية تعيينية مشبعا بتسمية

. كمٌيا مشبعة بدلالات ظاىرة كضمنيٌة أالبا، 2«مجازية قائمة عمى التضميف كالإيحاء
يكتشفيا القارئ انطلبقا مف معارؼ قبميٌة، كدلالات الألكاف، أك تكبير كممة عمى حساب 

، حيث أفٌ كؿ ىذه التلَّكٍتًيكات الفنيٌة، الجماليٌة، ..الأخرل، أك اختيار لفظة بدلا مف أيرىا
كالمٌغكيٌة، الٌتي كضعيا الكاتب، ليست عشكائيٌة، بؿ تحمؿ في طيٌاتيا دلالات عميقة، 
بعضيا يستشفو القارئ انطلبقا مف قراءتو لمعنكاف، كأخرل تبقى مؤجمة إلى حيف قراءتو 

منٌا بعجز العنكاف عمى كشؼ المعنى،  كالقكؿ بتأجيؿ الدلالة، ليس اعترافا. لممتف النٌصيٌ 
بقدر ما ىك إشارة إلى العلبقة التٌشابكيٌة الكامنة بينيما؛ لأفٌ جماليٌة القراءة كلذة النٌصكص 

بنية رحمية تكلد معظـ »فيك .تككف إلٌا مع العناكيف الٌتي تحمؿ أبعادا دلاليٌة كتأكيميٌة
ىك المكلكد، فإف العنكاف ىك المكلد الفعمي لتشابكات  دلالات النص، فإذا كاف النص

.  »3كالإيديكلكجية النص، كأبعاده الفكرية

كخير دليؿ عمى ذلؾ، أفٌ كتابة كاختيار الكاتب لمعنكاف لاحقة لكتابة المتف النٌصيٌ، 
القصيدة ىي التي تتكلد مف عناكينيا، إنما العنكاف ىك الذم يتكلد منيا، كما مف »فميست

 فالعنكاف آخر ما يكتبو الكاتب أك 4«شاعر حؽ إلا كيككف العنكاف لديو آخر الحركات
                                                             

 ، لمشاعر عبد اا﵀ العشي، محاضرات الممتقى الكطني الأكؿ(مقاـ البكح)سيمياء العنكاف في ديكاف : شادية شقركف: 1
 .271: ، ص2000السيمياء كالنص الأدبي، منشكرات جامعة خيضر، بسكرة، 

 .13: ، ص2005 ،1سيميكطيقا العنكاف، شبكة الألككة، ط: جميؿ حمداكم: 2
 ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف03عدد، 25مجمة عالـ الفكر، مجمد: السميكطيقا كالعنكنة: جميؿ حمداكم: 3

   .104: ص ،1997كالآداب، الككيت، 
 . 261: ، ص1985 ،1الخطيئة كالتكفير، النادم الأدبي الثقافي، المممكة العربيٌة السٌعكديٌة، ط: عبد ا﵀ الغذامي: 4
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كىك عصارة لما جاء في المتف النٌصيٌ، بأسمكب تكثيفيٌ، القارئ،  المؤلؼ، كأكٌؿ ما يقرؤه
كالترميز  يختزؿ نصا كبيرا عبر التكثيؼ كالإيحاء«تفرضو طبيعة العنكاف، الٌذم

، لذا يستكجب عمى القارئ الكقكؼ طكيلب عند العنكاف، كقراءتو قراءة عميقة، 1«كالتمخيص
كاشفة لما يحممو في طياتو مف أبعاد لغكيٌة، فمسفيٌة، فكريٌة، كأيديكلكجيٌة؛ لأفٌ معانيو 
. كدلالاتو ليست مطركحة عمى الطريؽ، ظاىرة لكؿ مف يقرؤىا، سيمة الإفصاح عنيا

قراءة أخرل أير القراءة  إلى«فبقدر عسر اختيار العنكاف، يقابمو عسر القراءة، فيك يحتاج 
الكشفية لفت  أفؽ القراءة  المباشرة، فالبعد التكثيفي داخؿ صكغ العنكاف، إذف لو كظيفة

". النٌفرمٌ "؛ لأفٌ كمما ذاقت العبارة اتسعت الرؤية، عمى حد تعبير»2 بشكؿ أكثر اتساعا

العنكاف علبمة سميائيٌة تمارس التٌدليؿ، كىي الٌتي يىعٍبيري منيا القارئ إلى النٌصٌ، 
إلى العالـ، كالعالـ إلى النٌصٌ، لتنتفي الحدكد الفاصمة بينيما، كيجتاح كؿ منيما »كالنٌصٌ 
التممي ، »فيخمؽ العنكاف نكعا مف الإرباؾ لدل القارئ، نتيجة ما في العنكاف مف. 3«الآخر

كالإيحاء، كالأدلجة، كالتناص، كالتكنية، كالمدلكلية، كالتعميؽ، كالتشاكؿ، كالشرح، 
، ككؿ ىذه العناصر الحاضرة في 4«كالاختزاؿ، كالتكثيؼ، كخمؽ المفارقة كالانزياح

بمثابة »لذا تعدٌ العناكيف. العنكاف، تستدعي مف القارئ التعامؿ معيا، كتحديد دلالتيا
كتبقى في الكقت . 5«رسائؿ مسكككة مضمنة بعلبمات دالة كمعبرة، كمشبعة برؤل لمعالـ

نفسو عصيٌة عف فؾ شفراتيا، مراكأة، زئبقيٌة، صعبة الإمساؾ بدلالتيا، كأنٌيا تأبى 
فيجد القارئ نفسو بصدد الإجابة عف جممة . الإفصاح عف أسرارىا الدٌفينة كالمختبئة خمفيا

كلا يستطيع ىذا النٌصٌ المصغر . مف التٌساؤلات تشكمت في ذىنو لحظة تصادمو بالعنكاف
. الإجابة عنيا بؿ يجب تجاكزه إلى النٌصٌ الأكبر

                                                             

 .83: ص، 1992، مصر، 46النص المكازم كاستراتيجية العنكاف، مجمة الكرمؿ، ع ،: شعيب حميفي: 1
، 2002 أمانة عماف، الأردف،98قصة اختيار العنكاف في الركاية العربية، مجمة عماف، عدد ،: عبد الممؾ أشبيكف: 2

. 55: ص
 . 63: العتبات النصيٌة كالنص المكازم، الكتاب لأدكنيس نمكدجا، ص: جريس مخكٌؿ: 3
.   58: ، ص2016 ،2شعرية النص المكازم، عتبات النص الأدبي، شبكة الألككة،ط: جميؿ حمداكم: 4
 .57: ، صالمرجع نفسو: 5
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كيجب عمى كؿٌ كاتب تحديد جنس العمؿ الٌذم يكتبو ما إف كاف ركاية، أك قصة، أك 
شعرا؛ لأفٌ العنكاف لكحده لا يعبر عف جنس العمؿ الأدبيٌ، ليىكتيبيو تحت العنكاف الرٌئيسيٌ 

أك الخارجيٌ، كىك ما يسميو النٌقاد بالعنكاف التٌعيينيٌ، أك العنكاف التٌجنيسيٌ؛ أم يحدد 
جنس النٌصٌ، فيدرؾ القارئ أنٌو بصدد اختيار أك قراءة فف مف الفنكف الأدبيٌة دكف أيره، 

يعبر عف مقصدية كؿ مف الكاتب » فيك نظاـ رسميٌ . قبؿ الخكض في أمار النٌصٌ 
كالناشر لما يريداف نسبتو لمنص، في ىذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاىؿ أك إىماؿ ىذه 

ف لـ يستطع تصديقيا أك إقرارىا، فيي باقية كمكجو قرائي ليذا العمؿ  1«النسبة، كا 
ما إف  فمممؤشر الجنسيٌ كظيفة كاحدة لا أير كىي كظيفة إخبار القارئ بجنس العمؿ،

.  كاف شعران، أك قصة، أك ركاية، أك أير ذلؾ

 جنيت جيراراىتـ النٌقاد الغرب بالعنكاف كعتبة رئيسيٌة لدخكؿ النٌصٌ، فعمى أرار 
(G.GENETTE)، نجد ىنرم متراف (H.METTERAND)كلكسياف ككلدماف ، 
(L.GOLDMANN)، كريفؿ كشارؿ (CH.GRIVEL)، كركجر ركفر (ROGER 

ROFER)، كليكىكيؾ (LEO.HOEK)عف " جيرار جينات" ، كأيرىـ، كقد تحدث
كنحف بدكرنا سننطمؽ مف ىذا الكتاب لتحديد كظائؼ ". ceuil" العتبات، كألؼ كتابا أسماه

  .العنكاف

الكظائؼ الثلبث »: أفٌ لمعنكاف، ثلبث كظائؼ، كيبيف أفٌ " جيرار جينات" يقكؿ 
، ليست بالضركرة حاضرة جميعا في كؿ (تعييف، ذكر المحتكل، إأراء الجميكر)المذككرة 

فطبيعة . ، ييمكف لمعنكاف أف يحمؿ كظيفة كاحدة، أك كظيفتيف، أك كؿٌ الكظائؼ2«حالة
كالكظيفة الأكلى ىي كظيفة إلزاميٌة، أما . العنكاف ىي الٌتي تفرض الكظيفة المناسبة ليا

 .   الكظيفة الثانية كالثالثة فيما اختياريتيف
                                                             

 ،1، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الجزائر، ط(جيرار جينات مف النص إلى المناص) عتبات: عبد الحؽ بمعابد: 1
 .89: ـ، ص2008ىػ، 1429

2: Gérard Genette:  seuils, Éditions du seuil, paris, 1987, p: 80. 
 «Les trois fonction indiquées(désignation, indication du contenu, séduction du public) ne 
sont pas né sont nécessairement toute présentes à la fois» 
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تعيف اسـ الكتاب » كالكظيفة التٌعيينيٌة أك التٌعريفيٌة كما يسمييا البعض، ىي الٌتي
؛ أم أنٌيا كظيفة تسمكيٌة  1.«كتعرٌؼ بو لمقراء بكؿ دقة كبأقؿ ما يمكف مف احتمالات المبس

الكظيفة » تمن  العمؿ الأدبيٌ اسما يميٌزه عف باقي الأعماؿ الإبداعيٌة الأخرل، كىي
الكحيدة الإلزامية كالضركرية، إلا أنيا لا تنفصؿ عف باقي الكظائؼ لأنيا دائمة الحضكر 

  2.«كمحيطة بالمعنى

ىي الكظيفة الٌتي تيثير إشكاليٌة أك حيرة في ذىف القارئ، كقكليـ ، يحائيٌةالكظيفة الإ
في ذىف القارئ أكثر مف قيامو عمى »، فيك عنكاف إيحائيٌ يكلد المعنى "الثٌمج أسكد"

نما تكليد المعنى في رحـ النٌصٌ   . 3«تكضيحو، فميست أايتو البياف كالتبييف كا 

 لمفارقتو ايحائية ، كظيفة"فاركؽ جكيدة"لمشاعر " نبي بلب معجزات"يحمؿ عنكاف 
قارئ ىذا العنكاف كلا كجكد لنبيٌ بلب معجزة، ؼ ،النٌبيٌ بمعجزاتوالمعركؼ أفٌ  الكاقع؛ لأفٌ 

سيتساءؿ، كيؼ لكجكد نبيٌ مف أير معجزة؟ ماذا يريد النٌصٌ قكلو، أك ماذا يخفي العنكاف 
عف القارئ؟، كبعد أف يقرأ القارئ النٌصٌ يجد أف الكاتب لا يتحدث عف أمٌ نبي مف 

أدركت بعد : الأنبياء التٌي نعرفيا، بؿ يتحدث عف نفسو؛ لأنٌو يكشؼ في الأخير كيقكؿ
 .، فيتكلد المعنى ىينا في رحـ النٌصٌ أنٌي نبيٌ بلب معجزات...فكات الأكاف

أمٌا الكظيفة الإأرائيٌة، فالكاض  مف خلبؿ الرٌؤل النٌقديٌة لكثير مف النٌقاد كالدٌارسيف، أنٌيا 
كظيفة أير مستحبة، في نظرىـ كالأفضؿ كالأجدر الابتعاد عف مثؿ ىذه العناكيف؛ لأنٌيا 
في أأمب الأكقات تخدع القارئ، لاقتنائيا فحسب، ما أف يقرأ المحتكل، أك المتف النٌصٌي، 

فكما يرل أأمب النٌقاد أفٌ مثؿ ىذه العناكيف ىي . ينصدـ باليكة الكبيرة بيف العنكاف كالنٌصٌ 
التأنؽ المفضكح في عناكينيـ عمى »فعمى الكتاٌب الابتعاد عف . سمسار لمكتاب بمثابة

                                                             

 .  86: ، ص(جيرار جينات مف النص إلى المناص) عتبات: عبد الحؽ بمعابد: 1
 .   86: ، صالمرجع نفسو: 2
 . 120: براعة الاستيلبؿ في صناعة العنكاف، ص: محمكد اليميسي: 3
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حساب معنى النص كمضمكنو قصد تحقيؽ أكبر المبيعات، فالقارئ لـ يعد مغفلب كما 
. ، فمثؿ ىذه العناكيف، ىي بمثابة كميف ييطي  بالقارئ لشراء ىذا الكتاب1«كاف يعتقد

 لكف متى لا يعاب عمى مثؿ ىذه العناكيف ذات الكظيفة الإأرائيٌة؟، الجكاب مف 
كجية نظرنا ىك، في حالة ما إذا كاف محتكل الكتاب، ذا قيمة مف حيث المضمكف؛ أم 
 ،أفٌ ىدؼ الكاتب ليس ماديٌا فحسب، بؿ ىدفو استفزاز القارئ، لقراءة ىذا الكتاب كمقاربتو

كما تختمؼ الغاية مف ذلؾ الاستفزاز، قد تككف لمدٌعاية، أك مف أجؿ مماطمة المعنى، كما 
فتككف يمكف أف تككف أايتو الكصكؿ إلى التٌعدد الدٌلاليٌ، كالقراءات بانفتاح النٌصٌ، 

.  العناكيف في ىذه الحالة ذات أبعاد دلاليٌة كتأكيميٌة

يحمؿ العنكاف في داخمو دلالات كرمكز يستشفيا القارئ بعد قراءة عميقة كاشفة، 
أف يثبت فيو قصده برمتو، أم إنو النكاة » فالعنكاف بمثابة نصٌ مكثٌؼ، يحاكؿ المؤلؼ

، إلٌا بقراءة 2«المتحركة التي خاط المؤلؼ عمييا نسيج النص، كىذه النكاة لا تككف مكتممة
تيمة تعقد صمة تأكيمية بيف العنكاف كالعمؿ بكيفية تنعكس عمى »العنكاف ك .النٌص المتف

إف التعميؽ عمى العنكاف ىك أيضا سياث تحميمي . طريقة قراءتو مف قبؿ الجميكر
 . 3«.يستحضر بعض خمفيات العمؿ كظركؼ تحريره

. صورة الغلاؼ/ 2
يمثؿ الغلبؼ الصٌفحة كالكاجية الأكلى لمدٌيكاف، الٌذم يضـ علبمات سميائيٌة عديدة 

كباعتبار ىذه العلبمات عتبات نصيٌة أيضا، يتـ الحديث . كمتنكعة، عمى أرار العنكاف
عف كؿ كاحدة منيا عمى حدة،  كبناء عميو سنحاكؿ الحديث كالترٌكيز عمى الغلبؼ 

كعلبمة لكحده؛ أم كيؼ اختار المؤلؼ ألبؼ الدٌيكاف، كما الدكافع الٌتي دفعت بو لاختيار 
صكرة دكف أيرىا، ككيؼ ساىـ ىذا الغلبؼ في دعـ بنيٌة النٌصٌ المتف كدلالتو؟، كمما لا 
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شؾٌ فيو أف ىناؾ علبقة كبيرة بيف الغلبؼ، كالنٌصٌ المتف مف جية، كمف جية أخرل بيف 
فيحمؿ في طياتو . العناكيف الدٌاخميٌة داخؿ الدٌيكاف العنكاف سكاء أكاف العنكاف الرئيسيٌ، أك
النٌصٌ الشٌعرمٌ، فميس ىناؾ أمٌ انفصاؿ بينيما، / دلالات كمعاني عميقة ليا علبقة بالمتف

امبراطكرية مستقمة، أم عالما منغمقا لا يقيـ أدنى تكاصؿ » بؿ يشكلبف علبقة تكامميٌة، لا
بو، إف الصكر مثؿ الكممات كمثؿ ما تبقى مف الأشياء لـ يكف في إمكانيا  مع ما يحيط
.  1«الارتماء في لعبة المعنى أف تتجنب

عمى أف يبقى الحديث الأكسع كالأعمؽ عف . كىذا ما ستكشفو لنا النماذج المختارة
العتبات النٌصيٌة كعلبقتيا بالنصكص الشٌعريٌة إلى حيف دراستنا التطبيقيٌة في الفصكؿ 

لخميؿ حاكم، الٌذم يمثؿ مكضكع اشتغالنا في  "النام كالري "اللبحقة، مع الديكاف المختار 
. ىذه الأطركحة

تتكزع العلبمات المٌغكيٌة المكضكعة عمى الغلبؼ بطريقة مميٌزة؛ أم أفٌ ترتيب ىذه 
الإشارات أك العلبمات تختمؼ مف ألبؼ، إلى آخر، كىذا يساىـ بشكؿ كبير في جماليٌة 

فيجب عمينا كنقاد أف . الغلبؼ الخارجيٌ، مف جية، كمف جية أخرل في تشكيؿ الدٌلالة
ف كانت كذلؾ- نؤمف بأفٌ ىذه التٌكزيعات ليذه الإشارات ليست اعتباطيٌة ، لنتمكف -حتى كا 

.  مف قراءتيا قراءة سميائيٌة كتأكيميٌة في الآف نفسو

كعمكما ييكتب عمى . كالحديث عف الغلبؼ ىك حديث عف كاجيتيف، أماميٌة كخمفيٌة
، نكع العمؿ (العنكاف الأصميٌ كالفرعيٌ ) اسـ المؤلًؼ، كالمؤلىؼ: الكاجية الأماميٌة لمغلبؼ

، الصٌكرة أك الرٌسكمات الٌتي تكضع عمى الكاجية كالٌتي ليا علبقة (جنسو) الأدبيٌ 
أحيانا تكتب عمى الكاجية الأمامية، ) سنة النٌشر كدار النٌشر. بالعناكيف كالنٌصٌ المتف

. (كأحيانا أخرل تكتب عمى الكاجية الخمفيٌة

                                                             

 ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف01، ع31قراءة في السيمكلكجية البصرية، مجمة عالـ الفكر، مج: محمد أرافي: 1
 . 222: ص، 2002كالآداب، الككيت، 



 .آلياتي التلَّحميؿً السٌميائيٍّ لمخًطىابً الشٍّعرمٍّ كميستكياتيو: الفىصٍؿي الثلَّاني
 

65 

 

كنجد عمى مستكل الكاجية الخمفيٌة، صكرة المؤلًؼ، ممخص لسيرتو الذٌاتيٌة، كأعمالو 
. ، ككما أشرنا سابقا سنة النٌشر كدار النٌشر(المطبكع) السابقة النٌشر، ثمف المؤلىؼ

بالغة التركيب، كما أنيا » يعدٌ الغلبؼ علبمة سميائيٌة، أير لغكيٌة، فيك لغة بصريٌة،
 –أخرل؛ لأنيا تحكي الفكرة بمغة الشكؿ لغة تعمؿ عمى نقؿ الأفكار كالدلالات مف لغة إلى
كالتنكع؛ لتضعيا في سمـ القراءة،  الخط، المكف، الظؿ، الملبم ، كالاتساؽ البصرم،

عماؿ العقؿ كمياراتو يتض  لنا أفٌ قارئ  ؼ،1«كتنتيي بيا إلى الفيـ كالإدراؾ عبر تحريؾ كا 
كىذا يعنى أف » الغلبؼ، ىك قارئ لخطاب صكرمٌ، أك مرئيٌ، باعتبار الغلبؼ صكرة،

المغكم المجازم  الغلبؼ الخارجي لمعمؿ يحمؿ رؤية لغكية كدلالة بصرية كمف تـ يتقاطع
. 2«مع البصرم التشكيمي في تدبيج الغلبؼ كتشكيمو كتبئيره

يمكننا الاستعانة بأم ألبؼ لأمٌ ديكاف شعرمٌ كقراءتو، كعمى سبيؿ المثاؿ، اخترنا 
، كما ىك "آلاء نعيـ القطراكم"لمشاعرة الفمسطينيٌة  "حيف يرتجؼ اليكاء"كاجية ديكاف، 

مثمت الأرجكحة »فقدمبيٌف في الصكرة أدناه، الٌتي تظير فييا أرجكحة عمى كشؾ السٌقكط، 
بدائية، مبتكر أحد حبائميا، معمقة في عمكد خشبي بدكف  عنصرىا المركزم، كىى أرجكحة

خشبية معمقة بحبميف، كتميؿ في لكنيا إلى المكف  قكائـ مثبتو في الأرض، فييا قاعدة
، إضافة إلى الألكاف المختارة الٌتي تكشؼ عف جكٍّ كئيب، جكٌ يسكده الضٌباب 3«البني

كالرٌياح، جكٌ قتؿ كحطٌـ كؿٌ شيء، سمب الألكاف الجميمة مف الطٌبيعة، كمكف العشب الٌذم 
.     يظير عميو الاصفرار، كالذبكؿ، فكؿ ىذه الرٌمكز تبشر بحياة قاسيٌة
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 ( ألبؼ ديكاف حيف يرتجؼ اليكاء(:1)صكرة رقـ )

 تحطـ الأرجكحة سببو ارتجاؼ اليكاء، الٌذم اختارتو الشٌاعرة كعنكاف أفٌ يمكف القكؿ 
، فالعلبقة بيف فعؿ الارتجاؼ كالأرجكحة، تفسره دلالة الفعؿ؛ "حيف يرتجؼ اليكاء"لديكانيا 

، الٌذم ييفقد المرء السٌيطرة، فيكاد الشٌديدلأفٌ المقصكد بالارتجاؼ ىك الارتعاد كالاضطراب 
ييسقط كؿٌ شيء، حالو حاؿ الأرجكحة الٌتي عمى كشؾ السٌقكط، بسبب الارتجاؼ الٌذم 

كبذلؾ يمكننا تأكيد العلبقة الكامنة بيف الغلبؼ كالعنكاف، أك بيف كؿ الأيقكنات . أصابيا
. المتكاجدة عمى مستكل ىذا الغلبؼ الٌذم يأخذ أبعادا دلاليٌة متعددة

 :الإىداء/ 3
، (المتف الشٌعرمٌ /النٌصٌ ) كالمؤلىؼ (الكاتب) ييعتبر الإىداء الجسر الرابط بيف المؤلًؼ

فلب نعتقد كلا نؤمف بغياب العلبقة بيف الإىداء كالنٌصٌ، كما يعتقد البعض، بؿ بقراءة 
عميقة لكممات الإىداء كلممتف الشٌعرمٌ، نستشؼ الخيكط الرابطة بينيما، فلب يخمك نص 

في نصكصنا الشعرية »  الإىداءفميس. مف إىداء لمف يريد الكاتب أف يييدمى لو كمماتو
، كللئىداء /.../ كالسردية العربية المعاصرة، تحشية زائدة كمجانية، بؿ ليا كظائؼ عدة

علبقة كطيدة بالنص الإبداعي التخييمي، كخاصة الشعرم منو، حيث يمخصو، كيكضحو، 
، ىذا 1«.كيشرح علبماتو، كيكض  دلالاتو، كيمم  إلى سياقو النصي كالذىني كالخارجي

يدفعنا إلى القكؿ أفٌ التٌعامؿ مع نص الإىداء لا يختمؼ عمى تعاممنا مع النٌصٌ المتف، 
أيضا، إذ ييحمؿ الإىداء عمى مستكل البنية مف " جميؿ حمدكام"كىذا ما أشار إليو النٌاقد 
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حيث جكانب عدة، بداية بالجانب الصٌكتيٌ كدراسة السٌجع كالتٌنغيـ، أك تماثؿ 
إضافة إلى دراسة . ، كالجانب الصٌرفيٌ، الٌذم يدرس بنية الكممات كالمقاطع...الأصكات

كدراسة طبيعة تركيب الجمؿ بسيطة . الصٌكر البلبأيٌة تقريرا كتضمينا كمف حيث دلالاتو
فيحمؿ . ، كىذا ما يسمى بالجانب التٌركيبيٌ ...أك مركبة، فعميٌة أك اسمية، أك شرطيٌة

الإىداء كخطاب مستقؿ بنفسو، مف جية، كمف جية أخرل في علبقتو بالنٌصٌ المتف؛ لأفٌ 
 .بعض الإىداءات تستفز القارئ لقراءة النٌصٌ، حتى يتمكف مف الإجابة عف تساؤلاتو

أفٌ الإىداء في العصر الحديث كالمعاصر، كلبـ مكتكب مف طرؼ كاتب أك يظير  
مرسؿ أك مبدع، إلى مرسؿ إليو، أك إلى شخصيٌة ما، يحدٌدىا نصٌ الإىداء كيكشؼ 
عنيا؛ ذلؾ لغمكضيا كصعكبة معرفتيا في بعض نصكص الإىداء، الٌتي تجعؿ مف 
 .المرسؿ إليو، أير ظاىر، بؿ يفيمو القارئ انطلبقا مف قراءتو كتحميمو لدكاؿ الإىداء

بمثابة كتابة رقيقة، قد تككف نثرية أك شاعرية، تقريرية أك إيحائية، » كمف ثـ، يعدُّ الإىداء
معركفا، أك مجيكلا، أك جماعة معينة أك أير  تكجو إلى الميدل إليو الذم قد يككف فردا

فيك تقدير، أك عرفاف، يكجيو الكاتب إلى شخصية فرديٌة أك جماعيٌة، كاقعيٌة أك . 1«معينة
.  افتراضية

يمثؿ الإىداء رسالة مف الميدم إلى الميدل إليو، كيككف أالبا الميدم ىك الكاتب 
ذاتو، عمى خلبؼ الميدل إليو الٌذم يختمؼ مف إىداء إلى آخر، إمٌا أف يككف خاصا؛ أم 

مٌا أف يككف عاما؛ أم. لأحد الأقارب أك لفرد مف الأسرة أك العائمة يتحدد في العلبقات »كا 
العامة الٌتي يربطيا الكاتب مع الآخر الاجتماعي كالثقافي كالسياسي، فيقكـ بإىداء عممو 
مثلب لييئات كمؤسسات ثقافية، أك منظمات إنسانية، أك أحزاب سياسية، أك لرمكز كطنية 

 2«.كقيـ حضارية
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في أكؿ  "جكيس" » أك يككف الإىداء ذاتيٌا؛ أم يكتب الكاتب لذاتو الكاتبة، كما قاـ بو
إلى خالص ركحي، اىدم  :، أيف صدر إىداءه بقكلو(Une brillante carriér) أعمالو

 . 1«أكؿ أعماؿ حياتي

لا يخمك مفيكـ أمٌ ناقد، للئىداء، عف ككنو عتبة رئيسيٌة مؤثرة في القارئ؛ لأفٌ اختيار 
الكاتب لشخص ما دكف سكاه، أك مؤسسة دكف أيرىا مثلب، ىك في حدٌ ذاتو إثارة لتساؤؿ 
كاض  فحكاه، ما الدافع الٌذم دفع بالكاتب أف يييدمى كمماتو ىذه لميدل إليو بذاتو دكف 
أيره؟، فما مف قارئ لإىداء إلٌا كطرح ىذا التٌساؤؿ، ليجد إجابتو بيف ثنايا النٌصٌ؛ لأفٌ 

 لمف مرٌ عمى ذاكرتو في ذلؾ الكقت، االكاتب أك الميدم لا يييدم كمماتو جزافا أك اعتباط
بؿ يييدم كمماتو لمف لو علبقة بالنٌصٌ المبدع، كىذا ما يلبحظو القارئ، كجكد صمة 

فمف نجد ىكة بينيما، فإذا كاف النٌصٌ يتحدث عف . ترابطيٌة بيف الإىداء كالنٌصٌ المبدع
حرماف كألـ عاشتو مجتمعات أك فئة معيٌنة، فسيككف الإىداء مكجيا لشخص أك مجمكعة 

أك سيككف الإىداء لمفئة ذاتيا الٌتي تحدث عنيا . عانت أك تعاني الأمر نفسو أك ما يشبيو
كخير دليؿ لإثبات كجكد صمة بينيما؛ كتابة الإىداء تككف لاحقة لكتابة . في النٌصٌ 

النٌصٌ، شأنيا شأف العنكاف، فلب يبدأ الكاتب بكتابة الإىداء، بؿ يكتب النٌصٌ، ليعرؼ لمف 
فيجب أف نعرؼ  أنٌو ليس مف السٌيؿ كتابة إىداء لنٌصٌ إبداعيٌ شعرمٌ أك نثرمٌ؛ . سييديو

كليذا » لأفٌ قراءة النٌصٌ مرىكف بمدل قكٌة عبارات الإىداء، ككقعيا عمى نفس القارئ،
الاعتبار، يتصدر الإىداء النصكص، سكاء أكانت سردية أـ شعرية أـ درامية، باعتباره 

عند فيفت  باب القراءة كالتأٌكيؿ، كقكفا . 2«أحد المداخؿ الأكلية لكؿ قراءة ممكنة لمنص
 ، كما حدٌدىا النٌاقدالبنية، الدٌلالة، الكظيفة، كالقراءة الأفقية كالعمكديٌة: محطاتو الأربع

إنو يقدـ  :بزاد ثميف لتفكيؾ النص كدراستو، كنقكؿ ىنا» ، كيمدٌنا الإىداءي "جميؿ حمداكم"
لنا معرفة كبرل لضبط انسجاـ النص، كفيـ ما أمض منو، إذ ىك المحكر الذم يتكالد 

إف صحت المشابية - كيتنامي كيعيد إنتاج نفسو، كىك الذم يحدد ىكية القصيدة، فيك
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، باعتباره علبمة لغكيٌة، تحتاج إلى 1«كالأساس الذم تبنى عميو- بمثابة الرأس لمجسد
قراءة سميائيٌة لمكصكؿ إلى مكامف النٌصٌ الأدبيٌ، فيك الٌذم يمدٌىا بالحياة الحقيقيٌة، 

  ".جميؿ حمداكم" كالركح المتحركة، كالمعنى النٌابض، عمى حد تعبير النٌاقد

كيجب عمينا أفٍ نيكىض  أفٌ الإىداء المقصكد ىنا، ليس الإىداء الٌذم يكتبو أك يكقعو 
الكاتب أثناء بيعو لمكتاب، بؿ ما يدكف عمى صفحة المؤلىؼ في كرقة يخصصيا الكاتب 

الكظيفة الدلالية، كالكظيفة التٌداكليٌة، : كالٌذم يقكـ عمى كظيفتيف اثنتيف ىما. للئىداء فقط
الباحثة في دلالة ىذا الإىداء كما يحممو مف معنى لمميدل إليو، كالعلبقات » فالأكلى ىي

كظيفة ميمة لأنيا » ، أمٌا الكظيفة الثانية فيي تداكليٌة، كىي2«التي سينسجيا مف خلبلو
تنشط الحركية التكاصمية بيف الكاتب كجميكره الخاص كالعاـ، محققة قيمتيا الاجتماعية 

، كلا تتحقؽ الأكلى إلٌا إذا 3«كقصديتيا النفعية في تفاعؿ كؿ مف الميدل كالميدل إليو
تحققت الثانيٌة؛ لأفٌ معرفة الكظيفة التٌداكليٌة، ىك معرفة لكؿ أطراؼ الخطاب مف جية، 
كمف جية أخرل معرفة لكؿٌ الظٌركؼ الخارجيٌة المحيطة بنصٌ الإىداء، كالٌتي دفعت بو 

فالإحاطة كفيـ الكظيفة التٌداكليٌة ىك مؤشر عمى معرفة كفيـ الكظيفة الدلاليٌة، . لمخركج
الفنية ليذه الإىداءات أك » كالفائدة. ذلؾ أفٌ الكظيفة الدٌلاليٌة متضمنة في الكظيفة التٌداكليٌة

شارتو إلى محكر آرائو  النصكص المصاحبة تتمثؿ في محاكلتيا بمكرة فكرة الشاعر كا 
قراءة النص كتأكيمو  كمنبع عكاطفو كفي ذلؾ ما قد يساعد دارس الأدب كناقده كمؤرخو في

 4«مف خلبؿ عتباتو

بعد العرض النلَّظرمٌ السلَّابؽ لا بأس بًعىرٍضً طائًفىةو مف الإىداءاتً الميختمفةً؛ بيغية 
: كتاب" بختي ضيؼ ا﵀"دبج  كقد. بياف جممة مف المسائؿ الميتلَّصمة بأنماطيا ككظائفيا

:  بالإىداء الآتي" ما لـ تقمو الفراشة"
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... إلى الّلل نَقَضَتْ غَزلَيع
.. مف بعدِ قوّة

.. عُودي إلى غَزلؾ  -
 1..مف جَدِيد  ..

رة كالمتأنيلَّةي القارئ مف فؾٍّ شفرة  كظؼ الشٌاعر دكالان مفتاحيٌة، تيمكٍّفي القراءةي المتبصٍّ
و بو إلى . الإىداء نلَّما جاءت عمى "نقضت أزليا"الذم تكجلَّ ، كىي ليست امرأةه بعينيا، كا 

وَلَا لَكُونُوا كَعلَّلِل نَقَضَتْ ﴿: ييفيـ مف القرآف الكريـ، لقكلو تعالىاسبيؿ التلَّمثيؿ، كذلؾ ـ
ْـ أَف لَكُوفَ أُمَّةٌ ىِلَ أَرْبَىٰ مِفْ أُمَّةٍ  ْـ دَخَلًا بَيْنَكُ غَزْلَيَع مِف بَعْدِ قُوَّةٍ أَنكَعثًع لَلَّخِذُوفَ أَيْمَعنَكُ

ْـ فِيوِ لَخْلَمِفُوفَ  ْـ يَوَْـ الْقِيَعمَةِ مَع كُنلُ ُـ المَّوُ بِوِ وَلَيُبَيّْنَفَّ لَكُ : سكرة النٌحؿ، الآية[﴾إِنَّمَع يَبْمُوكُ
كالكاض  أفٌ الشٌاعر لا يتحدث . ، ىذه المرأة الٌتي كانت تنقيض أزليا مف بعد إبرامو[92

عف ىذه المرأة، بؿ عف كؿٌ امرأة حاليا كحاؿ مف نقضت أزليا بعد إبرامو، فيك نداء لكؿ 
كالملبحظ كجكد علبقة . امرأة تركت طريقيا الصحي ، الٌذم تراه أير ذلؾ، أف تعكد إليو

.      بيف العتبات النٌصيٌة؛ أم بيف العنكاف، الغلبؼ، الإىداء، كالنٌصٌ المتف أيضا
إضافة إلى ىذه العتبات النٌصيٌة، السٌابقة الذٌكر، نجد العديد مف العتبات الأخرل، 
الٌتي تظير عمى مستكل كؿٌ ديكاف شعرمٌ، كحتى لا نطيؿ الحديث، كىذا سيأخذ منا 

صفحات كثيرة، كطبيعة البحث لا تسم  لنا بالكقكؼ عند كؿٌ كاحدة عمى حدة كالتفصيؿ 
.   فييا، سنذكر ما تبقى مف العتبات إجمالا لا تفصيلب

نجد في الصٌفحات الأكلى مف الدٌكاكيف الشٌعريٌة، كممة النٌاشر، كعادة لا تتجاكز 
الصٌفحتيف، تضٌـ ممخصا لعممو المقدٌـ، كىذا سيساعد القارئ حتما عمى معرفة محتكل 

 .ىذا العمؿ

إضافة إلى ما ييكتب في آخر الدٌيكاف عمى الغلبؼ الخارجيٌ مف الخمؼ، كفي أأمب 
تاريخ نشر القصيدة، كالٌذم يهعتبر إلى جانب . الأحياف يككف عبارة عف سيرة ذاتيٌة لمكاتب
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. ميما مف كجية نظر القارئ؛ لأنٌو يفت  لو باب التأٌكيؿ، بربطو بالكاقع الخارجيٌ لمنٌص
.  كأف تكتب القصيدة في السٌنة ذاتيا الٌتي كقع فييا ما يسمٌى بالرٌبيع العربيٌ 

إلى قارئ الخط  تمثؿ بالنسبة»يجب عمينا أف لا ننسى علبمات التٌرقيـ، الٌتي أصبحت
مف حيث  حقؿ مشاىدة فذ، إذ ىي عمى ضآلتيا حجما يعتبر تحميميا في أاية الثراء

، كقد لاحظنا في العديد مف الدٌكاكيف الشٌعريٌة ىذه 1»المعمكمات التي تكفرىا عف اللبشعكر
المٌغكيٌة، كىذا ما لاحظناه في نصٌ الإىداء السٌابؽ الذكر، تمؾ النٌقط أير  ،العلبمة

المتتاليٌة، الٌتي تريد أف تقكؿ لمقارئ لؾ حريٌة القراءة كالتأٌكيؿ، كأفٌ الكاتب مزاؿ يريد البكح 
.   عمٌا في نفسو، إلٌا أنٌو اكتفى بتمؾ الكممات كتمؾ النٌقط

حاكلنا عرض أأمب العتبات النٌصيٌة، الٌتي يجدىا القارئ أثناء قراءتو لمدٌيكاف   
الشٌعرمٌ، كحاكلنا أيضا تقديـ بعض الأمثمة التٌطبيقيٌة، لتكضيحيا أكثر، مع تأجيؿ العمؿ 
التٌطبيقيٌ المعمؽ إلى الفصؿ التطبيقيٌ، حيث سنعمؿ عمى رصد كؿٌ ىذه العتبات في 

". خميؿ حاكم"لمشٌاعر " النٌام كالري "ديكاف 

إفٌ حضكر كؿ ىذه العلبمات المٌغكيٌة كأير المٌغكيٌة الٌتي تظير بداية كبناء عميو، 
بالغلبؼ الخارجيٌ لمديكاف أك النٌصكص الشٌعريٌة، كالبياضات، كالصٌكر المصاحبة أحيانا 

 النصكص كالعلبمات كالأشياء كالأشكاؿ»فكؿ. لمنٌصٌكص في المتف، تمتمؾ قيمة إشاريٌة
 ما، قد تبكح بيا كقد تسكت المغكية كأير المغكية، إلا كتتضمف معنى ما أك معاني

   .2»عنيا

، فالثابتة "-جميؿ حمداكم"عمى حد تعبير -تكجد عتبات ثابتة، كأخرل متغيرة، 
. كالعنكاف، أك الغلبؼ الخارجيٌ، فلب نصٌ دكف عنكاف، كلا عنكاف دكف ألبؼ ييكتب عميو

                                                             

 ، المجمس الكطني02 عدد، 26مقاربة تاريخية لعلبمات الترقيـ، مجمة عالـ الفكر، مجمد : عبد الستار محمد العكني: 1
 .304: ص ،1997لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ديسمبر، 

 في سيمياء الشخصية كالجسد، قراءة في أعماؿ سعيد بنكراد، ضمف مجمة فكر كنقد، السنة السادسة،: إدريس جبرم: 2
 13. : ، ص2004، دار النشر المغربية، الدار البيضاء، 58ع 
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فممكاتب الحريٌة في ذلؾ، لذا يينظر . كالعلبمات المتغيٌرة، كالسيرة الذٌاتية لمكاتب، كأيرىا
الانفتاح كالتحرر أك العكس، أك كأيقكف عمى  حضكرىا أك أيابيا كأيقكف عمى«إلى 

. 1»التخاطبية الانضباط كالالتزاـ بإلزامات المكاضعات

كثر الحديث عف العتبات النٌصيٌة، فإف دؿٌ عمى شيء فإنٌما يدؿٌ عمى قيمة ىذا 
كأعادت الدٌراسات الحديثة الاعتبار لكؿ العتبات النٌصيٌة التي تشكؿ ما  الشٌيء كأىميتو،

كمساءلتيا »بيدٌ لو الكقكؼ عندىا، فلب يمكف لمقارئ تجاكزىا، بؿ لا. يسمى بالنص المكازم
لأف . بشكؿ عميؽ كدقيؽ قصد تحديد بنياتيا، كاستقراء دلالاتيا، كرصد أبعادىا الكظيفية

الشكؿ ميما كاف عتبة، أك تعبيرا، أك صياأة، أك مادة مطبعية، يحمؿ دلالات معينة، 
كتؤخذ ىذه الدلالات الشكمية بعيف الاعتبار في قراءة . يقصدىا المبدع أك لا يقصدىا

، فما كاف ىامشا في زمف مضى، أصب  مركزا 2«.النص الإبداعي كتأكيمو تشريحا كتركيبا
مثمو مثؿ بقيٌة . كمنحت لو فرصةى القراءة كالتأٌكيؿ. مع الزٌمف الحديث، كالمعاصر

.   النٌصكص

كلا تيعتبر ىذه العتبات عنصرا زائد كما يعتقد البعض مف الباحثيف كالدٌارسيف، بؿ 
دراسة العتبات، »تيعتبري عنصرا ضركريٌا في بناء النٌصٌ، كتشكيؿ الدٌلالة، فمف الضٌركرمٌ 

يضاح الخارج قصد إضاءة  كتفكيؾ المصاحبات المناصية، كاستكشاؼ الدكاؿ الرمزية، كا 
لـَّ بكؿ ما يحيط بالنصٌ المتف، لينتقؿ إلى المرحمة . 3«الداخؿ كمف ىنا يككف القارئ قد أل

كيدرؾ حينئذ العلبقة . الثلَّانية كىي قراءة الدٌاخؿ، ليصؿ بعدىا إلى ربط الدٌاخؿ بالخارج
 .التلَّشابكية بينيما

                                                             

: ، ص1995، 1الدار البيضاء، ط الشكؿ كالخطاب، نحك تحميؿ ظاىراتي، المركز الثقافي العربي،: محمد الماكرم: 1
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. آليعت اللّبميؿ البّميعئلّ لمخطعب الشّعريّ : ثعنيِّع
ييقارب النٌاقد أك القارئ النٌصٌ الشعرمٌ مف جيتيف اثنتيف، فيحاكؿ أكٌلا رصد بنيتو 

التي تشكٌؿ مجمكع أجزائو كالٌتي أطمقنا عمييا مستكيات التٌحميؿ السٌميائيٌ كقد سبؽ الإشارة 
كلا يكفي الرصد أك اكتشاؼ المستكيات البانية لمنص في تحميمو . إلييا كالحديث عنيا

كىنا يصعب التلَّكافيؽي . كسبر أأكاره، كلذلؾ يحتاج إلى أدكاتو أك ما نسمٍّييا بآليات التلَّحميؿ
ف كظلَّؼ بعضيـ الآلية نفسيا إلالَّ أنلَّيـ يفترقكف بعد  عمى آليات بعينيا بيف النُّقاد، كحتى كا 

 كىذا .ذلؾ في الطريقة المتغيرة مف ناقد إلى آخر؛ فمكؿ ناقد طريقتو في التٌحميؿ السٌميائيٌ 
ىك الرٌىاف الٌذم يرفعو الفصؿ؛ أم محاكلة استخلبص آليات كمستكيات فاعمة تيمكٍّننا مف 

". خميؿ حاكم"مقاربة أعماؿ 

آلية  كلعؿلَّ مف أبرز آليات التلَّحميؿ السيميائي لمخطاب الشٌعرم في النقد العربي
عبد الممؾ "ك" محمد مفتاح"التٌشاكؿ، كالتي كظٍّفت لدل أكثر مف ناقد عربي، عمى أرار 

   .كأيرىـ" فاضؿ ثامر"، ك"مرتاض

. اللّشعكؿ/ 1
ييعتبر مصطم  التلَّشاكؿ مف أىـ المفاىيـ التي اعتمدىا النُّقاد العرب في التحميؿ 
فقد . السيميائي، كىك كليد التٌربة الغربيٌة، عمى أرار عدد مف المصطمحات النٌقديٌة الأخرل

ىذا المصطم  مف النلَّقد الغربيٌ، " محمٌد مفتاح"، ك"عبد الممؾ مرتاض"استميـ كيلبًّ مف 
كاتخذ كؿٌ ناقد منيما طريقو في . كاشتغلب عميو، ككظفاه في تحميميما لمنٌصكص الشٌعريٌة

  .قراءتو لمخطاب الشٍّعرم

كييعرٌؼ . يقصد بالتشاكؿ عمكما، التٌشابو أك التماثؿ الٌذم يحصؿ بيف كحدات لغكيٌة
تشابؾ لعلبقات دلالية عبر كحدة ألسنية إما » التٌشاكؿ بأنٌو "عبد الممؾ مرتاض"النٌاقد 

يجابيان  سكاء كانت ىذه . 1«بتكرار أك بالتماثؿ، أك بالتعارض سطحا أك عمقا، كسمبان كا 
                                                             

شعرية القصيدة قصيدة القراءة تحميؿ مركب لقصيدة أشجاف يمنية، دار المنتخب العربي، : عبد الممؾ مرتاض: 1
 .43: ، ص1994 ،1بيركت، لبناف، ط



 .آلياتي التلَّحميؿً السٌميائيٍّ لمخًطىابً الشٍّعرمٍّ كميستكياتيو: الفىصٍؿي الثلَّاني
 

74 

 

عمى التٌشاكؿ ينطكم ك. الكحدات معجميٌة، أك صرفيٌة، أك صكتيٌة، أك معنكيٌة، أك تركيبيٌة
مجمكعة مف الآليات الإجرائية القائمة بذاتيا داخؿ إطار التشاكؿ كمنيا التٌحميؿ 

 ...المقكماتي، كالتٌحميؿ الاستعارم، كتشاكؿ التٌعبير كتشاكؿ المعنى

أفٌ كجكد التٌشاكؿ يستدعي نقيضو التٌبايف؛ أم أنيما " محمد مفتاح"ييبيٌف النٌاقد 
لا يحصؿ إلا مف تعدد الكحدات المغكية المختمفة » كيؤكد عمى أفٌ التٌشاكؿ. متلبزمتاف

كمعنى ىذا أنو ينتج عف تبايف، فالتشاكؿ كالتبايف إذف لا يمكف فصؿ أحدىما عمى 
. 1«الآخر

بدر شاكر " لمشٌاعر" شناشيؿ ابنة الجمبي"  قصيدة،"عبد المالؾ مرتاض" قارب النٌاقد
- كما يسمييا النٌاقد- مف منظكر تشاكميٌ، كقد قسٌـ القصيدة إلى لكحات شعريٌة" السٌياب

. ككؿٌ لكحة شعريٌة تضٌـ كحدات شعريٌة، منطمقا منيا في دراسة مكاطف التٌشاكؿ كالتٌبايف

:  فيظير التٌشاكؿ بيف الجمؿ الخبريٌة في المٌكحة الشٌعرية الأكلى
احً فًيوً النُّكر:  الكحدة الأكلى . كىأىذٍكيري مًفٍ شًتىاءً القىرٍيىةً النلَّضى
ؼً اًرٍتىعىشىتٍ لىو الظمـ: الكحدة الثاٌلثة .  تىسىرىبى مًفٍ ثيقيكبً المعٍزى

ابً : كجزء مف الكحدة الثاٌنية مىؿً السلَّحى .  مًفٍ خى
بىاحان : كجزء مف الكحدة الرٌابعة نلَّى صى قىدٍ أى يـ ..كى . طًفٍلبن كينٍتي أىبٍتىسً

يبدأ النٌاقد مف المٌكحة الشٌعرية الأكلى، مبيٌنان كجكد تشاكؿ بيف الكحدة الشٌعريٌة الأكلى 
كالثاٌلثة كالرٌابعة عمى مستكل الأسمكب الخبرمٌ، مكضحان أفٌ جزءا مف الكحدة الثاٌنية 

في سياؽ الخبر؛ مف حيث يجرم »كالكحدة الرابعة يندرجاف في السٌياؽ الإنشائيٌ، فكمٌيا
كما تجرم الكحدة الثاٌلثة كميا في سياؽ . جزء مف الكحدة الشٌعرية الثانية في سياؽ الإنشاء

الخبر، بينما يجرم جزء مف الكحدة الشٌعرية الرابعة في سياؽ الخبر أيضان كجزء آخر في 

                                                             

، 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط(إستراتيجيٌة التناص) تحميؿ الخطاب الشعرم: محمد مفتاح: 1
 . 21: ، ص1992
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كىذا . فالتٌشاكؿ الحاصؿ ىينا ىك تشاكؿ بيف الكحدات التٌركيبيٌة. 1«سياؽ الإنشاء
  ". الخبرم كالإنشائيٌ "التٌشاكؿ خمؽ بدكره تبايننا عمى مستكل الأسمكبيف 

فقد . ككما يذكر الشٌاعر تباينان لمفظتيف كردتا في المٌكحة الشٌعريٌة الأكلى أيضان 
. ، كالكحدة الشٌعرية الثالثة الخبريٌة"النٌكر" بمقكـ» ايختتمت الكحدة الشٌعريٌة الأكلى الخبريٌة

كما  .2«يكجد تبايف ينصٌ عمى اختلبؼ معنيي النٌكر ك الظٌلبـ " ...الظمـ" اختتمت بمقكٌـ
ىك مبيٌف في الكحدات الشٌعريٌة، كالمعركؼ بيننا أنٌو لا يستقيـ ظيكر أك كجكد النٌكر 

الظٌلبـ معا فمف أير المعقكؿ أف يظيرا في الكقت نفسو، فكجكد النٌكر يستدعي أياب ك
.  الظلبـ، كالعكس صحي ، كجكد الظلبـ، إعلبف عف أياب النٌكر

كيبيف لنا الشٌاعر نكعا آخر مف أنكاع التٌشاكؿ، كىك التٌشاكؿ المعنكمٌ، الٌذم حدده في 
الغناء في  » ، فيقكؿ بأفٌ "صباحا"ك" أنٌى"كىما . لفظتيف مف الكحدة الشٌعريٌة الرٌابعة

مألكؼ العادة، شيء جميؿ؛ لأنٌو نتاج صكت ندمٌ رخيٌ، رطيب رخيـ؛ فيك أرقى 
كالصباح يككف أجمؿ الأكقات عادة، مف النٌيار؛ كقد شيد بذلؾ  ... الأصكات المتبادلة

فيظير التٌشاكؿ مف خلبؿ الجماؿ المكجكد في ، 3«كاصفكا الجماؿ كمتحسسكه كمتذكٌقكه
نلَّى"لفظة  الصٌباح ىك فتكٌة النيار، كشبابو، » ، كالمكجكد أيضان في الصٌباح فكأفٌ "أى

تشاكؿ متراكب يتجسد . ففي جماؿ الزٌماف، كجماؿ الصكت المنبعث مف المكاف. كعنفكانو
في أف الصٌباح كما في مدلكلو مف زماف، استكمؿ زمف الغناء؛ كفي أف زمف الغناء 

ثـ، في أفٌ الغناء انتشار جميؿ لمصكت، كالصباح . جميؿ؛ كما أف زمف الصٌباح جميؿ
 .4«انتشار جميؿ لمنٌكر

. الغناء، أساسو كجكد سيمات مشتركة بينيما: الصٌباح، مع كلبسيـ: فتشاكؿ كلبسيـ
": مرتاض" استطعنا الاىتداء إلييا بقراءتنا بتحميؿ

                                                             

التٌحميؿ السميائيٌ لمخطاب الشٌعرم، تحميؿ بالإجراء المستكياتي لقصيدة شناشيؿ ابنة الجمبي، : عبد المالؾ مرتاض :1
. 34: ص، 2005دمشؽ، دط،  منشكرات اتٌحاد الكتٌاب العرب،

 .34: ، صالمرجع نفسو :2
 .38: ، صنفسو: 3
. 39: ، صنفسو :4
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. طيب+جماؿ+ندمٌ +فتكٌة+طبيعي: الصٌباح
. طيب+ندم+انساني: الغناء

عمى  "مرتاض" كبناء عمى المقكٌمات المعنكٌيٌة المشتركة بيف الصٌباح، كالغناء يدلؿ
. كيذكر النٌاقد صكرا متنكعة لأشكاؿ التٌشاكؿ المبثكثة عمى مستكل القصيدة. تشاكميما

يتشاكؿ، " يصيدكف"مقكـ»فػػػ "ينتظركف"ك "يصيدكف" كالتٌشاكؿ الإيقاعيٌ بيف المقكٌميف
، إضافة إلى التٌشاكؿ النٌحكمٌ، تمثمو ضمائر الغائب، حيث 1«"ينتظركف:"إيقاعيٌا، مع مقكٌـ

يصيدكف، : عمى اصطناع ضمائر الغيبة في المكحة الشٌعريٌة -آخر- تشاكؿ نحكمٌ »يقكـ
.  2«سيسيؿ، كأرعدت، فرفٌ، ارتعشت

ككمما تحدٌث عف شكؿ مف أشكاؿ التٌشاكؿ إلٌا كذكر شكلب لمتٌبايف، كالتٌركيز عمى 
فكانت ظاىرة التٌشاكؿ . في التٌحميؿ "مرتاض" فكرة التٌبايف يمكف عدٌه خبرة خاصة بطريقة

الإحاطة بكؿ مظاىر التٌشاكؿ كقد حاكؿ النٌاقد . كالتٌبايف، مبثكثة عمى طكؿ القصيدة
كالتٌبايف إذ أنٌو لا يسعنا الحديث أك تقديـ كؿٌ ىذه المظاىر فالميـ ىك معرفة كيؼ قارب 

  .سميائيٌا النٌصٌ الشٌعرمٌ  "عبد المالؾ مرتاض" النٌاقد

لمنٌصٌ الشٌعرمٌ مف المنظكر التٌشاكميٌ، ليدرؾ مدل " مرتاض"كالمتأمؿ في تحميؿ 
 .قربو مف الفيـ الغربيٌ لمتٌشاكؿ، كالٌذم يقكـ عمى أساس المقكٌمات المعنكيٌة

ا مع مجمكعة مف النٌصٌكص "محمٌد مفتاح"أمٌا بالنسبة لمنٌاقد  ، قد تعامؿ أيضن
كىذا ما . الشٌعريٌة مف منظكر تشاكميٌ، لكف الطٌريقة تختمؼ كلك بنسبة قميمة بينيما

، الٌذم حاكؿ تطبيؽ المربع "ابف عبدكف" لرائيٌة" مفتاح"سنكتشفو بعد تقديمنا لتحميؿ 
في حيف أفٌ . لاستنتاج البينى العميقة، المختبئة خمؼ الكممات "أريماس" السٌميائيٌ لػػ

يككف عمى مستكل النٌصكص السٌرديٌة لا الشٌعريٌة، فينا تظير " المربع السميائيٌ "تطبيؽ 
، في اتخاذه المربع السٌميائيٌ سبيلب لمكصكؿ إلى التٌشاكؿ المكجكد "مفتاح"بصمة الناقد 

.  السٌابؽ الذٌكر" مرتاض" كىذا ما لا نجده في تحميؿ ،عمى مستكل القصيدة
                                                             

. 44: التٌحميؿ السميائيٌ لمخطاب الشٌعرم، ص: عبد المالؾ مرتاض :1
. 44: ، صالمرجع نفسو :2
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 : ييقرٌ النٌاقد عمى كجكد تشاكؿ في بيت الشٌاعر

ٍـ تىبٍؽى مًنٍيىا تىيىا       لى لًيىتٍ بالنٌصٍرً خًدٍمى كٍلىةو كى ٍـ دى ؿٍ ذًكىرىاؾى - كى سى بىرو  -كى  1مًفٍ خى

". كلي"، ك"دكلة"لفظتيف مركزتيف بينيما تشابو في الأصكات، كىما »فيظير التٌشاكؿ في
 كتبعا لذلؾ، فإنيما يشتركاف في (الكاك، كاللبـ) ككاض  أنٌيما يشتركاف في حرفيف

كيكض  ذلؾ بالمربع السميائيٌ . كيرعى شؤكنيا. فالدٌكلة تحتاج لكلي يحكميا .2«المعنى
      3:الآتي

 

 

 

                       

 (المربع السٌميائيٌ  (2)مخطط رقـ )                       

فكؿ مف الدٌكلة كالكلاية يعيشاف حالة نصرة، كما يعيشاف حالة ىزيمة، كيشير في البيت 
 (لـ تبؽ) نفسو إلى كجكد تبايف بيف الشٌطريف الأكؿ كالثاٌني، بيف النٌفي كالإثبات في قكلو

كييكمؿ النٌاقد .  أك أيرىا مف أكجو التٌبايف في البيت4.الأكلى نفيٌ كالثاٌنيٌة إثبات، (سؿ)ك
ا أكجو  تحميؿ أبيات القصيدة عمى الشٌاكمة نفسيا الٌتي حمٌؿ بيا البيت الأكٌؿ، مكضٌحن

. التٌشاكؿ كالتٌبايف

                                                             

   :مأخكذ مف المكقع ابف عبدكف، قصيدة الرائيٌة،: 1
http://islamport.com/w/adb/Web/533/592.htm00:43: ، عمى السٌاعة03/04/2020:  في تاريخ، 

، 1992، 3، المركز الثقٌافي، الدار البيضاء، ط(استراتيجيٌة التٌناص) تحميؿ الخطاب الشٌعرم: محمد مفتاح :2
 .197:ص
 .197: ، صالمرجع نفسو :3
 .199:  صالمرجع نفسو،ينظر، : 4

 بداية

 ىزيمة

 

 

 نصر
 تناقض

لا ىزيمة          لا نصر 

 نهاية تناقض

 اد التّضتما تح

http://islamport.com/w/adb/Web/533/592.htm
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". مرتاض" تبدك أعقد مف نظيرتيا لدل "مفتاح" يبدك لنا أفٌ القراءة التٌشاكميٌة عند
بحقكؿ أخرل عمى أرار الاستعارة  "مفتاح" كلعؿ مردٌ ذلؾ عائد إلى ضركرة إحاطة النٌاقد

بما يراه في . ميمو الشٌديد لفت  النٌقد أماـ المعارؼ الأخرل "مفتاح" الثقٌافيٌة، كمعركؼ عف
 . ذلؾ مف عظيـ فائدة، كالعائد إلى بحثو المكسكـ مفاىيـ شعريٌة مكسٌعة تبيٌف ذلؾ

. اللّنعص/ 2
مفاىيـ عدة، شأنو شأف بقيٌة المصطمحات الأخرل، فقد " التٌناص"عرؼ مصطم   

فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيات »عمى أنٌو "محمٌد مفتاح" عرٌفو النٌاقد
كدكف . ؛ أم تداخؿ مجمكعة مف النٌصكص السٌابقة في بناء النٌصٌ الحاضر1«مختمفة

الخكض في مفيكـ التٌناص، ننتقؿ إلى كيفيٌة الاعتماد عمى التٌناص كاستراتيجيٌة في 
.  تحميؿ النٌصكص الشٌعريٌة

كىثيرى الحديث عف الجانب النٌظرمٌ لمصطم  التٌناص، كأأٍفًؿ الجانب التٌطبيقيٌ، 
، الٌتي تخمك "تحميؿ الخطاب الشٌعرمٌ، استراتيجيٌة التناص"في كتابو " محمٌد مفتاح"كدراسة 

ربات النقديٌة لظاىرة الذا سنحاكؿ رصد مجمكعة مف المؽ. تماما مف الجانب التٌطبيقيٌ 
. التٌناص في الشٌعر العربيٌ 

لاحظنا بعد قراءتنا لمجمكعة مف المقاربات النٌقديٌة، أفٌ أأمب النٌقاد إف لـ نقؿ كمٌيـ، 
: كبناءن عميو سنعتمد عمى مدكنتيف نقديتيف ىما. درسكا التٌناص مف الجكانب نفسيا

لمنٌاقدة " التٌناص في الشٌعر العربيٌ الحديث"ك" أحمد الزٌعبيٌ "لمنٌاقد " التٌناص نظريٌا كتطبيقيٌا"
". حصة البادم"

، كرصد "إبراىيـ نصر ا﵀"لمشٌاعر " راية القمب"، قصيدة "أحمد الزٌعبي"قارب النٌاقد 
التٌناص الأسطكرم، التٌناص الدٌيني، التناص : مظاىر التٌناص فييا، كعدٌدىا كالآتي

.  التاريخي، كالتناص الأدبيٌ 

                                                             

 . 121: ، ص(إستراتيجية التناص)تحميؿ الخطاب الشعرم  : محمد مفتاح: 1
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: يقؼ النٌاقد عند قكؿ الشٌاعر

لبممت مف أيف؟ 
 !أيف ولدت؟

... وكيؼ لكعثرت
كيؼ ابلطعت 

أف ألغعفؿ أجدادنع 
" لموز"كيؼ بعغتّ 

  1كيؼ لخفيت فل ثوب أفعى
، الٌتي تيكحي مباشرة بأسطكرة "تمكز" كظؼ الشٌاعر في أسطر ىذه القصيدة لفظة

.   ، فمـ يكف التٌناص ضمنيٌا، بؿ كاف ظاىرا"تمكز"
، بالمكت كالحياة مف جديد، مدركا أفٌ تجسيد "تمكز"كقد بيٌف النٌاقد، مدل ارتباط 

عكدة "لكاقع الصراع بيف عناصر الحياة المتمثمة في »ىك رؤيتو" تمكز"الشٌاعر لأسطكرة 
" الجفاؼ كالقتؿ كالاحتلبؿ"كأقنعة المكت المتمثمة في " الربيع كالخصكبة كالكلادة مف جديد

. 2«المكت/الحياة كالعدك المحتؿ/كىذا الصراع صكرة عف الحرب كالمكاجية مابيف الشاعر
 :فتحيا الأرض مف جديد، كيعكد الأمؿ، كتعكد الحياة، فيقكؿ الشٌاعر

فعخضرت الأرض ثعنية 
 ...

   3ونبيع ومعزلت لنلبر
ليكض  النٌاقد أفٌ الشٌاعر استكحى فكرة المكت كالحياة، كالبعث مف جديد، مف 

يمكت كيحيا، يجؼ كيزىر »أسطكرة تمكز، فحدث ما يسمى بالتٌناص الأسطكرمٌ، فكلبىما

                                                             

 . 160، 159: ، ص، ص1991 عماف، دط، ،حطب أخضر، دار الشركؽ: إبراىيـ نصر ا﵀: 1
 .118: ص، 2000 ،2التٌناص نظريان كتطبيقيٌان، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط: أحمد الزٌعبي: 2
 .205، 199: حطب أخضر، ص، ص: إبراىيـ نصر ا﵀: 3
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في معارؾ كجكلات مختمفة، لكنو في آخر الحرب يحيا كيزىر كينتصر في حيف يمكت 
. 1«المحتؿ كينطفئ كيندحر

، أساطير أخرل حاضرة في ىذه القصيدة،  "تمكز"يذكر النٌاقد، إلى جانب أسطكرة 
كالٌتي كانت كمٌيا، تحاكؿ إثبات . كأسطكرة جمجامش، أسطكرة عكليس، كأسطكرة فينكس

.    فكرة يريد الشٌاعر تكصيميا لمقارئ، كىي أفٌ بعد المكت حياة، كأفٌ الحياة ستحيا مف جديد

ينتقؿ النٌاقد مف التٌناص الأسطكرمٌ، إلى التٌناص الدٌينيٌ، ليرصد مظاىر مختمفة 
كمتعددة، كمٌيا مستكحاة مف الدٌيف الإسلبمي، كمف القصص الدٌينية، كمف بيف الأمثمة الٌتي 

: ذكرىا النٌاقد، نختار قكؿ الشٌاعر

ويطوؿ الربيؿ إلى أرض يثرب 
فل العلـ ألؼ براقة خمفل 

عودوا : نعديت
لـ يعد منيـ أبد 
" براقة"كعنت الريح خمفل

ورمؿ الصبعري براقة 
قمت بينل وبيف المدينة يومعف 

 /.../
فعشعؿ الآف يع قمب مع شئت 

وللكف لل فضعء ...مف علمة 
 2...إنل أعود وألؼ براقة خمفل

، "سراقة"، كالثاٌني قصة "يثرب"في ىذه الأسطر الشٌعريٌة تناص دينيٌ كاض ، فالأكٌؿ 
. قصة الرٌجؿ الٌذم تبع النٌبي صمى ا﵀ عميو كسمـ، قصد كشؼ مكانو كالفكز بالمكافأة

الشٌاعر كأبناء كطنو »فالحادثة تختمؼ لكف الأحداث تتشابو، فالخكنة كالأعداء يحاصركف
                                                             

 .119: صالتٌناص نظريان كتطبيقيٌان، : أحمد الزعبي: 1
 .150: حطب أخضر، ص: إبراىيـ نصر ا﵀: 2
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كلكنو ...ك يياجركف نحكه، مثمما فعؿ سراقة القديـأكيلبحقكنيـ في كؿ مكاف يأككف إليو 
" ألؼ سراقة"كبإيمانو بحتمية  نجاتو، كيشعؿ قناديؿ الحياة كيجتاز أخطار " بقمبو"يتمسؾ 

لى جانب ىذا التٌناص، نجد تناصا مع قصة . 1«تطارده كتتعبو في الميؿ المعتـ آدـ "كا 
".  قابيؿ كىابيؿ"، ك"كحكاء

ييكمؿ النٌاقد عمى الشٌاكمة نفسيا، رصد مظاىر التٌناص في القصيدة، فييبيٌف كجكد 
، كتناص أدبيٌ مع "التتار كبغداد/ المغكؿ"، ك"ركما كنيركف"تناص تاريخيٌ، يتمثؿ في 

مبيٌنا أفٌ كؿ مظاىر التٌناص الٌتي اختارىا الشٌاعر، ". المطر"المتنني، كالسيٌاب في قصيدة 
.   تجمعيا ثنائيٌة كاحدة كىي ثنائية المكت كالحياة

حصة " لمنٌاقدة" التٌناص في الشٌعر العربيٌ الحديث" أما بالنسبة لممدكنة النٌقديٌة الثاٌنية
لكف الجديد في ىذه الدٍّراسة، أنٌيا ذىكرت مظيرا آخر . فآلية الاشتغاؿ نفسيا". البادم

، "التٌناص الدٌاخمي"لمتناص، لـ نجده في المدكنة النٌقديٌة السٌابقة، كىك ما تسميو النٌاقدة 
مشيرة إلى أنٌو يتـ داخؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ الكاحد، أك داخؿ مجمكعة النٌصكص المنتجة 

، ككضحت فكرة "مريد البرأكثي"لمشاعر " شيكات"ككاف اشتغاليا عمى قصيدة . لمشٌاعر
كعمى سبيؿ المثاؿ، قكؿ . التناص الداخمي بعرضيا لمجمكعة مف الأبيات الشٌعريٌة

: الشٌاعر

شيوة لوجوه الرجعؿ الذيف بنوا فل المضعفة 
بيت الكرـ 

وبيت النكعت المئيمة 
...2 

كأيرىا مف " شيكات"تيشير النٌاقد إلى أفٌ ىذه الأسطر الشٌعريٌة المأخكذة مف قصيدة 
كما أكضحت أنٌو لا يقع في . الأسطر الشٌعريٌة، نجدىا في قصائد أخرل لمشٌاعر ذاتو

كأف ييعيد الأسطر نفسيا، . قصيدة كاحدة فحسب، بؿ نممسو في العديد مف قصائد الشٌاعر
                                                             

 . 139: التٌناص نظريان كتطبيقيٌان، ص: أحمد الزعبي: 1
.    31: ، ص2013 ،2الأعماؿ الكاممة، طبعة دار الشٌركؽ، مصر، ط: مريد البرأكثي: 2
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ككؿٌ ىذا . أك يغيٌر بعض الكممات، أك أف يككف التٌناص معنكيٌا؛ يفيـ انطلبقا مف المعنى
كلكف يجب عمينا أف نيكض  نقطة ميمة ىنا، . كضحتو النٌاقد في مدكنتيا، كأشارت إليو

ىك أفٌ تكرار أسطر شعريٌة، في قصيدة أخرل، يمكف أف يىأٍخذ معنى كدلالة جديدة؛ لأفٌ 
سياؽ القصيدة لو الدٌكر الفعٌاؿ في تحديد دلالة القصيدة، ككما ىك معركؼ أفٌ لكؿ 

.     قصيدة سياقيا الٌذم نشأت فيو
ركٌزت النٌاقدة كثيرا عمى التٌناص المعنكمٌ؛ أم ذلؾ التٌناص الذم لا يظير عمى 

فبيٌنت مثلبن ليذا التٌناص بيف . سط  القصيدة، بؿ يكتشفو القارئ بقراءة عميقة لمنٌصٌ 
، مف خلبؿ الذاتيٌة المتشبٌثة بالحياة، الٌتي "محمكد دركيش"، ك"تميـ البرأكثي"الشاعر

. ظيرت في قصائدىما، كاستدلت عمى ذلؾ بأبيات شعريٌة لمشٌاعريف

:  البيعضُ النَّصلُّ / 3
ييعتبري البياض سمة بارزة في النٌصكص الشٌعرية الحديثة كالمعاصرة، فلب تخمك 

قصيدة مف بياض، يتخمٌمو السٌكاد الظاىر في القصيدة، كأنٌو تعاقب بيف المٌيؿ كالنٌيار، بؿ 
فأدرؾ القارئ أفٌ تكظيؼ الشٌاعر لسمة البياض في النٌصٌ، لـ يكف . بيف السٌكاد كالبياض

جزافا بؿ كاف لو دلالة في حد ذاتو، كىذا ما سنكشفو انطلبقا مف مدكنات نقديٌة تناكلت 
.  سمياء البياض كالصٌمت في نصكص شعريٌة

سميائيٌة البياض كالصٌمت في الشعر " ، بعنكاف"أحمد الجكة"نجد في مقاؿ لمنٌاقد 
، مقاربات نقدية لمجمكعة مف النٌصٌكص الشعريٌة، ككما ىك مبيٌف في "العربي الحديث

ككضٌ  أفٌ البياض في النٌصٌكص، . عنكاف المقاؿ، قد تناكؿ سمياء البياض كالصٌمت
تمثمو علبمات التٌنقيط المتتابعة كالظاىرة عمى مستكل النٌصٌ، كمف أمثمة ذلؾ ما أكرده 

:  النٌاقد، مف قكؿ لمشٌاعر

ىذه بريرلؾ الأبديّة 
وجيعؾِ 

عينعؾ الخزريّة 
فل طوطَِـ 
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جعلس  
لبت  

وجو القليؿ 
 ......
.......1 

الكاض  كجكد صمت كبير في ىذه الأسطر الشٌعريٌة، ككأفٌ الشٌاعر ييخفي أسرارا 
بداؿ الدٌاؿ المسانيٌ »كثيرة، لا يريد البكح بيا، حيث أفٌ  تقمُّصي الكلبـ إلى حد الامٌحاء كا 

بالدٌاؿ الصناعيٌ الصٌامت كجو مف كجكه انحباس الصٌكت الشٌعرمٌ كتمثيؿ صكت المكت 
، فمثؿ ىذه البياضات، تفت  باب التأكيؿ كالقراءة، ليبدأ 2«كصكرة المكت بعد ذكر القتيؿ

مفاتيحيا أك رمكزىا بيد القارئ . القارئ في فؾ ىذه البياضات، الٌتي ىي عبارة عف شفرات
فكأفٌ الشاعر يريد أف يخمؽ علبقة بينو كبيف القارئ في بناء ىذا النٌصٌ، كييشير . نفسو
السطكر الصامتة في ىذه القصيدة تتكمـ بصكت ينطؽ بو »، إلى أفٌ "الجكة"النٌاقد 
 . 3«المساف

يكض  النٌاقد كضعيات أخرل لمصٌمت في القصيدة، كتقطيع الكممة مع نقاط متتابعة 
حيث يمكننا أف نفسر ىذا بتقطيع نىفىسً الشٌاعر كاسترجاعو في كؿٌ مرة، . بيف كؿٌ جزء
: كقكؿ الشٌاعر

أنع ببغعء الكلاـ 
ءُ ....ا .. ػػغػػػ.. بػػ.. الػ.. أنع الببّغعء

    4ء...... ا... غ... البػػ

                                                             

 .  16، 15: ، ص، ص1981 ،1الشٌككة البنفسجية، دار الآداب، بيركت، ط: محمد عمي شمس الديف: 1
سمياء البياض كالصٌمت، في الشعر العربي الحديث، محاضرات الممتقى الخامس، السمياء كالنٌص : أحمد الجكة: 2

 . 118: ، ص2006 نكفمبر 17، 15الأدبي، بسكرة، الجزائر، 
 . 119: ، صالمرجع نفسو: 3
 .17: الشٌككة البنفسجية، ص: محمد عمي شمس الديف: 4



 .آلياتي التلَّحميؿً السٌميائيٍّ لمخًطىابً الشٍّعرمٍّ كميستكياتيو: الفىصٍؿي الثلَّاني
 

84 

 

متقطعة في السٌطريف الثاٌني، كالثالث بشكميف مختمفيف مع " الببٌغاء"كيتبت لفظة 
خراج الكممة بالتقطيع يصيٌر الكلبـ الشٌعرمٌ عمى صمة بحبسة »حذؼ صكت الباء منيا، كا 

كأما اقتطاع جزء . الكلبـ التي تعطٌؿ النٌطؽ كسبب إجيادا لممتكمـ حيف يركـ إخراج الكلبـ
مف الكممة فمآلو إلى تحريؼ كتصحيؼ تغادر بسببو العلبمة المسانية سياقيا الدٌلاليٌ 

فما يريد قكلو النٌاقد ىينا، أفٌ الكممة المتصمةى . 1«الأصميٌ إلى سياؽ أير مألكؼ
كسقكط حرؼ الباء مف المٌفظة، لو . الأصكات، تختمؼ في دلالتيا عف الكممة المتقطعة

دلالتو أيضا، فمك أردنا تركيب الأصكات المتقطعة، لككٌنا لفظة جديدة تختمؼ مف حيث 
كالبغاءي ىك الفساد، ". البغاءي "، فنتحصؿ عمى لفظة "الببغاء"التٌركيب كالدٌلالة عف لفظة 

. ، كقد كردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ أيضااالفجكر، كالزٌف
أحمد "يتض  لنا مف خلبؿ مقاربات نقدية عديدة كمختمفة لأكثر مف ناقد، عمى أرار 

، أفٌ سمة البياض أك الصٌمت، تظير عمى مستكل القصيدة عمى شكؿ نيقط "الجكة
متتابعة، قد تقؿٌ أك تكثر، كأننا نفيـ أفٌ طكؿ ىذه النقاط، محدد بطكؿ الكلبـ، فكمما 

كىذا ييذكٌرنا . تتالت النقاط كطالت، دلت عمى أفٌ ما سكت عنو الشٌاعر ىك كلبـ طكيؿ
بعنصر التكثيؼ الٌذم تحدٌثنا عنو في مدخؿ ىذا البحث، فلب كجكد لعنصر دخيؿ في 

ألا يذكرنا . القصيدة، كؿٌ عنصر لو علبقة ببقيٌة العناصر الأخرل المشكمة لمنٌصٌ الشعرمٌ 
. أيضا بعنصر الإيقاع في القصيدة؟ بمى، فالصٌمت ييحدث إيقاعا مكسيقيٌا داخؿ القصيدة
إلى جانب ما أضفاه مف جًدة مف حيث البنية الشكميٌة لمقصيدة، الٌتي عرفت السٌكاد مع 

. القصائد القديمة

حيث أرل بأنٌيا - ،"المسككت عنو"إذف فيذا البياض ، أك كما ييسميو بعض النقاد 
؛ لأفٌ في "صمت"أك " بياض"تسمية أقرب لمصكاب، كأبمغ مف حيث المعنى مف قكلنا 

ىك علبمة سميائيٌة، -الحقيقة قد سكت الشٌاعر عف كلبـ، عكضو بنقاط، أك ببياض
ىذا . تتطمب مف القارئ كسر حاجز الصٌمت، كيكشؼ عمٌا يخفيو خمفو مف دلالات

.       الصٌمت الٌذم لـ يكف عشكائيٌا، متى أراد الشٌاعر السٌككت فميسكت، بؿ كؿٌ بمقدار

                                                             

 . 119: سمياء البياض كالصٌمت، في الشعر العربي الحديث، ص: أحمد الجكة: 1
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.  المّغة/ 4
دٍنىا ترؾ سمياء المغة آخر ىذه العناصر، أك ىذه الآليات؛ لأف المٌغة في الشٌعر  تعملَّ
العربيٌ الحديث كالمعاصر، ىي انزياح كخركج عف مألكؼ العادة، حيث أصب  لمداؿ 

كىذه العناصر أك الآليات ىي في حد ذاتيا انزياحات، . مدلكؿ أير الٌذم تعارؼ عميو
إضافة إلى أفٌ كؿ الآليٌات . فالبياض مثلب، ىك انزياح، كىك خركج عف مألكؼ العادة

، فالصمت لغة، حيث أنٌو في بعض الأحياف يفص  عف دلالات "لغة"السٌابقة الذٌكر ىي 
لكف في ىذا العنصر سنتحدث عف المغة؛ أم الألفاظ . تعجز المغة عف الإفصاح عنيا

.    انرياحا داخؿ النٌصٌ  الٌتي خمقت

، الٌذم قارب مف "فاضؿ ثامر" ، لمنٌاقد"المٌغة الثاٌنية"سنعتمد عمى مدكنة نقديٌة بعنكاف 
فعمى سبيؿ . الانرياح خلبليا أبياتا شعريٌة، كحدد مف خلبليا كيؼ استطاعت المٌغة خمؽ

: يقكؿ فييا" يكسؼ الصٌائغ"المثاؿ، قد اختار الشٌاعر أبياتا، لمشٌاعر 

كُرْبِلّّ "
خَشَبِلّّ 

مَنْبِلّّ عِنْدَ البَعبِ 
مَفْلُوحَ الكَّفَيف 

يَلَطَمَعُ لمعَعلَِـ بعبلِغْرَابٍ 
مرَّتْ بَنَلَعف 

والكُرْبِلُّ الخَشَبِلُّ لَدَى البَعبِ 
مَشْمُوؿَ الكَفَيفِ 
. 1"مَكْبُورَ القَدَمَيفِ 

                                                             

  : مأخكذ مف مكقعيكسؼ الصائغ، قصيدة الكرسيٌ، :1
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=324726.عمى 04/2020/ 03: في تاريخ ،

  .02:01:السٌاعة
 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=324726
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تتضمف ىذه الأبيات الشٌعريٌة كممات مألكفة لدل القارئ، كالكرسيٌ، الٌذم لا أرابة 
فييا مف حيث المفظ، أما الغرابة ىنا، أك الانزياح، الكامف في جكىر ىذه الألفاظ؛ أم في 

ىذا الكرسيٌ الٌذم تحكٌؿ مف مجرد أداة أك مف مجرد شيء، إلى كائف حيٌ، يرل . مدلكلاتيا
يحيؿ إلى دلالة إنسانيٌة، إنٌو ىك »فالشٌاعر في ىذه الأبيات أنسف الأشياء، فيك. كيسمع

فقد اتخذ الدٌاؿ مدلكلا جديدا، أير المدلكؿ . 1«الآخر عرضة للبستلبب كالاأتراب كالمكت
. المتعارؼ عميو بيف النٌاس

 ":سامي ميدم"ككما جاء في أبيات شعريٌة لمشٌاعر 
ٌـ » أَقْدَا

ٌـ  أَقْدَا
لَلَقَعطَعُ فِل كُؿّْ مَكَعفٍ 
 2«.لَلَقَعطَعُ فل كُؿّْ الَأيَّع ِـ

الأقداـ ىذه »بيٌف النٌاقد أفٌ الأقداـ ىي الأخرل اتخذت لنفسيا مدلكلا جديدا، فصكرة
ليست مجرد أشياء صمٌاء؛ بؿ تدؿٌ عمى زاكية الرؤيا الشٌعرية كعمى المرصد الٌذم أقامو 

فالرؤية الشٌعريٌة ىي الٌتي جعمت الأقداـ . 3«الشٌاعر لنفسو كىك يراقب الحياة الإنسانيٌة
عمى نحك يككف أقرب لأقداـ النٌاس، لكي . تحيؿ إلى كينكنة الشٌاعر ككضعو في الحياة

" سامي ميدم" تحكٌلت في شعر" ثامر" يككف أعرؼ بيـ كبأحكاليـ، فالدٌكاؿ المٌغكيٌة حسب
 عمى كيانات إنسانيٌة عف طريؽ المجاكرة indexesمؤشرات »إلى "يكسؼ الصائغ"ك

. 4«كالتٌعبير عف الكؿ بالجزئي
لمغة الخطاب الشٌعرمٌ، قد اتسمت بطابع التٌجديد " فاضؿ ثامر"اتض  لنا  أفٌ مقاربة 

حيث تعاطى ثامر مع الدٌكاؿ مف منظكر . مف حيث مستكيات المٌغة التٌركيبيٌة كالافراديٌة
                                                             

، المركز (في اشكاليٌات المنيج كالنٌظريٌة كالمصطم  في الخطاب النٌقدم العربي الحديث) المٌغة الثانية،: فاضؿ تامر :1
 .27: ص ،1994 ،1ط الثقٌافي العربي، بيركت،

. (الشٌاعر سامي ميدم)، عمى صفحتو في الفايسبكؾ،13:00، عمى السٌاعة 02/05/2016سامي ميدم، : 2
: ص، (في اشكاليٌات المنيج كالنٌظريٌة كالمصطم  في الخطاب النٌقدم العربي الحديث) المٌغة الثانية،:  فاضؿ تامر:3

28 .
. 29: ص المرجع نفسو، :4
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رمزمٌ، كبيٌف كيؼ استطاعت المٌغة خمؽ عالـ جديد لنفسيا، فخرجت مف مألكؼ العادة، 
.  إلى لغة جديدة مف حيث الدٌلالة

لا يسعنا في نياية ىذا الفصؿ، إلٌا الإقرار بقيمة المقاربات النٌقديٌة التٌطبيقيٌة 
المعتمدة، سكاء الٌتي طرحت أك الٌتي لـ تطرح؛ لأننا كجدنا مقاربات عديدة كمتنكٌعة قمينة 

ىي الأخرل بالطٌرح، إلٌا أف طبيعة البحث تفرض عمينا عرض بعض منيا، كقد كقع 
كما ىك الشأف بالنسبة لممستكيات كالآليات، الٌتي يمكف . اختيارنا عمى تمؾ المقاربات

لقارئ آخر أف يختار مستكيات كآليٌات أير الٌتي اخترناىا، كقد كاف اختيارنا منكٌعا، بيف 
الدٌاخؿ كالخارج، لنثبت أفٌ كؿٌ العناصر أك البنى المشكمة لمنٌصٌ الأدبيٌ ليا قيمة فعٌالة 

كالأىـ مف ىذا، أنٌنا سنعتمد عمى ىذه المقاربات في تحمينا . في بناء النٌصٌ، كبناء الدٌلالة
مف تمؾ - أيضا-كسنستفيد ". النٌام كالرٌي "لممدكنة الٌتي سنشتغؿ عمييا، كىي ديكاف 

محمٌد "، ك"عبد الممؾ مرتاض"الاختلبفات الٌتي لمسناىا في مقاربات النٌقاد، كمقاربة 
 .    ، في تحميمنا لممدٌكنة الشٌعريٌة"مفتاح

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



 

 

 

، وممكنعتُ اللّأويؿِ : الفصؿُ الثعّلثُ   .الخطعبُ الشّْعريُّ

. لخطعب الشّعريّ ا لأويؿمبلويعت : أوّلا

 .العنواف/ 1

   .المّغة/ 2

 .الإيقعع الموبيقلّ / 3

.  لخطعب الشّعريّ ا لأويؿآليعت : ثعنيِّع

. الابلععرة/ 1

لػػػمحمكد " لماذا تركت الحصاف كحيدان؟" الاستعارة في ظؿ النٌظرية التفاعمية، ديكاف/ أ
". جميمة كرتكس" لمناقدة. دركيش أنمكذجا

منية محمد " لمنٌاقد ،شلمحمكد دركم" أحمد زعتر"دراسة عرفانية للبستعارة في قصيدة / ب
". عبيدم

. الفجوات النّصيّة/ 2

. الرّمز/ 3

.     رمز المرأة كالخمرة/ أ

 .الرٌمز الأسطكرمٌ / ب
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، وممكنعتُ اللّأويؿِ :الفصؿُ الثعّلثُ   . الخطعبُ الشّْعريُّ

 :لَمييدٌ 

شيدت الكتابات الشٌعريٌة الحديثة كالمعاصرة تغيٌرات عمى مستكل الكتابة الإبداعيٌة، 
كالنٌقديٌة، ممٌا أدل إلى ضركرة تغيير آليات القراءة كفؽ طبيعة النٌصٌكص، فمـ تعد 
براز الجكانب النٌفسيٌة، كالاجتماعيٌة، ... الدٌراسات النٌقديٌة التٌطبيقيٌة تقتصر عمى تحديد كا 

لمكاتب فقط، أك شرح لمدٌكاؿ النٌصيٌة، بؿ أضحت القراءات المعاصرة عمكما كالتأٌكيميٌة 
عمى كجو الخصكص تيقارب النٌصٌ كفؽ مستكيات كآليٌات كفيمة بقراءة النٌصٌ قراءة عميقة، 

كالنٌصٌ في نظر أأمب النٌقاد حمٌاؿ أكجو، . لا تبحث عما ىك كائف، بؿ لما سيككف
كمتعدد القراءات، كالقراءة التأٌكيميٌة ىي القراءة القمينة بالطٌرح ىينا؛ لأفٌ النٌصٌ بمثابة 

 -.عمى حد تعبير عبد القادر فيدكح-البصمة الكبيرة لا ينتيي تقشيرىا، 

سنعرض في ىذا الفصؿ جممة مف المستكيات كالآليات لتأكيؿ الخطاب الشٌعرمٌ، 
لدل بعض النٌقاد، كسيلبحظ القارئ كجكد بعض المستكيات أك الآليات مشتركة كما 

عيرض سابقا في التٌحميؿ السميائيٌ، لكف حتما سيممس الاختلبؼ في المقاربات، لنيؤكد في 
لمكصكؿ إلى كؿٌ خفي كؿٌ مرٌة، أفٌ القراءة التأٌكيميٌة، تكمؿ ما بدأتو القراءة السٌميائيٌة، 

 ، كفؽ قراءة  فيىسبر أكرى مكنكنات النلَّصٌ .كأامض في النٌصٌ، كلتصب  القراءة متكاممة
، كىذا ما سنشتغؿ عميو لاحقنا في متنكعة تجمع بيف مختمؼ القراءات كالرؤل التأٌكيميٌة

 ". النٌام كالرٌي "تحميمنا لديكاف 

كممٌا لا شؾ فيو أفٌ القراءة التأكيميٌة العربيٌة، تأثرت بنظيرتيا الغربيٌة، فإلى أم مدل 
 تشاكمت المقاربات النٌقديٌة العربيٌة بنظيرتيا الغربيٌة في مقاربتيا لمكتابات الشٌعريٌة؟
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 .لخطعب الشّعريّ ا لأويؿمبلويعت : أوّلا
سنعرص مجمكعة مف المقاربات النٌقديٌة، لمستكيات تأكيؿ الخطاب الشٌعرمٌ، لنمتمؾ 

لخميؿ حاكم، كيجب أف " النٌام كالرٌي "أرضيٌة نرتكز عمييا في مقاربتنا اللبحقة لديكاف 
نشير إلى تعدد مستكيات تأكيؿ الخطاب الشٌعرمٌ، كاختلبفيا مف ناقد إلى آخر، فتكجب 

 .عمينا رصد بعض منيا، كالعنكاف، المٌغة، الإيقاع المكسيقيٌ 

: العنواف/ 1

نٍظيكر  يفيلَّة التلَّعاميؿ مىعوي مف مى ، ككى تىحدٌثنىا في الفصؿً السلَّابًؽً عىف العينٍكافً كىعتبىةو نىصيلَّةو
، ككيؼ تىتىحدٌدي علبقتو ببقيٌة العتبات النٌصيٌة، كالنٌصٌ المتف، لكف مع كؿٌ ىذا تبقى  سًمٍيىائيٍّ

القراءة بحاجة إلى قراءة تيكمٌؿ ما بدأت بو السٌميائيٌة، ألا كىي القراءة التأٌكيميٌة، الٌتي 
فتظير لنا العلبقة التٌكامميٌة . تتعامؿ مع العنكاف كنصٌ أصغر، لو علبقة بالنٌصٌ الأكبر

بيف القراءتيف، حيث تتقاطع السمياء كالتأٌكيميٌة، في الدٌرجة الصٌفر، عمى المحكريٌف الأفقيٌ 
المحكر الأفقي  (بحسب الإحداثيات الديكارتية) تتخذ السميكلكجيا»كالعمكدمٌ، حيث

أىميتو بالنٌظر إلى أفٌ " التٌقاطع" كيكتسب ىذا. المحكر العمكدم (التأكيمية) كاليرمنكطيقا
مغمؽ،  (دلائمي) عمى نظاـ علبماتي (تفسير النص) السميكلكجيا تمارس ىكيتيا التفسيرية

تبدأ اليرمنيكطيقا بالعمؿ بالربط بيف  /.../ في ىذه النقطة /.../ كلا تحكز، تبعا لذلؾ
نما عمكدية كىابطة عمى الحركة الأفقية  -ليست معاكسة- النص كالعالـ في حركة كا 

، فلب تيمغي القراءة التأٌكيميٌة، عمؿ القراءة السٌميائيٌة، بؿ تتضافر معيا 1«لنشاط لمنٌصٌ 
لتكمؿ ما بدأتو، كتربط النٌصٌ بالعالـ، سكاء كاف المقصكد بالنٌصٌ، ىنا العنكاف، باعتباره، 

ىما يخضعاف لقراءة سميائيٌة منصٌ مصغر، أك النٌصٌ المتف، كالميـ مف ذلؾ أفٌ كؿ
. تأكيميٌة

                                                             

في نظرية العنكاف، مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية، دار التككيف لمطباعة كالنشر، : خالد حسيف حسيف: 1
.  159، 158: ، ص، ص2007سكريا، دط، 
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بأشكاؿ الحضكر »، كالإمساؾ النٌصٌ تحاكؿ القراءة التأٌكيميٌة ربط العنكاف بعالـ
ككما . المفظية كالدلالية، كعلبقة ىذا الحضكر بثيمات النص: المختمفة لمعنكاف في النص

أنيا ستبحث في كيفية انتشار العنكاف كامتداده في النصٌ، ثـ تعكس المسار ذاتو، كتبحث 
في حركة ارتداد النص نحك العنكاف، حتى يتحصٌؿ إدراؾ كنو التناص الداخمي بيف 

. إلى جانب تناص العنكاف، مع عناكيف أخرل. 1«العنكاف كالنص

أدكات تحميؿ بيغيةى استقصاء نحاكؿ تتٌبع بعض المقاربات التٌطبيقيٌة التأٌكيميٌة، 
العنكاف، كأدكات أك مفاتي  تساعدنا في الدٌراسة التٌطبيقيٌة لممدكنة المختارة، في الفصكؿ 

.  القادمة

يستدعي  ،-كما أشارنا سابقا- الإشارة إلى أفٌ ربط العنكاف بالنٌصٌ المتفتجدري 
حتى نتمكف  .تأكيلبت محتممة، ترج  أكثر إذ كانت تتشاكؿ مع التأٌكيلبت الأخرل لممتف

مف الإمساؾ بكؿ الجزئيات الٌتي تربط بينيما، حيث تككف ىذه القراءة في حركة مدٌ كجزر 
)     (.  دائمة، مف العنكاف إلى النٌصٌ، كمف النٌصٌ إلى العنكاف،

في نظريٌة العنكاف، مغامرة "في مدكنتو النٌقديٌة، - ،"خالد حسيف حسيف" يقارب النٌاقد
، مجمكعة مف العناكيف الشٌعريٌة، انطلبقا مف مستكيات "-تأكيمية في شؤكف العتبة النصية

. مستكل البنية، مستكل التجاذب، مستكل التٌناص: ثلبث

الٌتي تشابو . تركيبيٌة، معجميٌة، كبلبأيٌة: يتحدٌد مستكل البنية، مف مستكيات فرعيٌة
 القراءة السٌميائيٌة، كىذا ما أشرنا إليو سابقا، أفٌ لا تمؾ الٌتي أشرنا إلييا فيإلى حد بعيد 

لتمثؿ السٌميائيٌة، . بداية لقراءة نصٌ، مف أير القراءة السٌميائيٌة، كلا نياية مف أير التأٌكيميٌة
كمف بيف العناكيف الشٌعريٌة الٌتي حظيت بقراءة مف طرؼ النٌاقد، . ىينا آليٌة لمقراءة التأٌكيميٌة

، ليصؿ في قراءتو إلى حدٌ أنسنة "عمي محمكد طو" لمشٌاعر" أرفة الشٌاعر" عنكاف
، أكثر مف مدلكؿ، أير المدلكؿ الٌذم ألفناه، الدلَّاؿ عمى "الغرفة"فيتخذ لمدٌاؿ، . العنكاف
لاشتراكيما في ...بؿ أصبحت الغرفة، تحمؿ أبعاد إنسانيٌة، كالأـ مثلب، أك المرأة. الجماد

                                                             

. 163: في نظرية العنكاف، مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية، ص: خالد حسيف حسيف:  1
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، كأنٌو يريد أف يقكؿ، "المٌغة"، عمى أنٌيا "الغرفة"كمف جية أخرل ينظر إلى . فعؿ الاحتكاء
فيي بيت الشٌاعر أيضا؛ لأنٌو جزء مف ىذا . ، أفٌ المغة بيت الكجكد"مارتف ىيدأر"ما قالو 

الكجكد، كىذا ما كشفت عنو بنية القصيدة، مف خلبؿ ما قدٌمو النٌاقد مف أسطر شعريٌة 
.  كأمثمة، لبياف العلبقة الكامنة بيف العنكاف، كالنٌصٌ 

ينتىقؿ الشٌاعر إلى المستكل الثاٌنيٌ، مستكل التٌجاذب، مبيٌنا تمؾ المعانقات الحاصمة 
بحيث " مسندا"ىك المسند إليو، كجسد النص " العنكاف"» بيف العنكاف كالنٌصٌ، حيث يغدك

يمات الرابطة تٌ مستنطقا كؿٌ اؿ. 1«يتحركاف في مجاؿ خطابي مشترؾ ىك النٌصٌ الشكمي
عمى نحك »" أرفة الشٌاعر"بيف العنكاف كالنٌصٌ، كتيمة الصٌراع، مؤكدا عمى انتشار عنكاف 

مثير كممفت لمدٌىشة في مجاؿ النٌصٌ كمداه، كيؤكد الزعـ الذم انطمقت منو القراءة، كىك 
فيظير الترابط بينيما مف خلبؿ . 2«تناسؿ النص مع العنكاف، كتشكيمو لكينكنة النٌص

تيمات ظاىرة كأخرل خفيٌة، فالظٌاىرة متمثمة في التكرار بشتى أنكاعو، كالتكرار التضادم، 
إلٌا بككنو اختلبفا، فما أف يكلد حتى يحمؿ في رحمو »، كىذا التكرار لا يككف...كالتطابقيٌ 

، أما بالنٌسبة إلى التيمات الخفيٌة، فيي ما يستنطقيا القارئ مف البنى 3«بذرة الاختلبؼ
.   العميقة لمنٌصٌ 

أما عمى المستكل الثاٌلث، مستكل التٌناص، فقد أشار النٌاقد إلى تناصيٌة العنكاف، مع 
حيث يظير مف خلبؿ تشابو الدٌكاؿ عمى مستكل . عناكيف أخرل سابقة كمعاصرة لو

ميلبد الشٌاعر، أرفة الشٌاعر، ا﵀ كالشٌاعر، قبر » العناكيف، كالٌتي عدٌدىا النٌاقد كعنكاف
خميؿ جبراف "، "إيميا أبك ماضي" الٌتي تعكد لمجمكعة مف الشعراء، أمثاؿ 4«...الشٌاعر
كيذىب النٌاقد إلى أبعد مف ذلؾ مف خلبؿ إثبات تناص المعنى، بيف عنكاف ".... خميؿ

.  لأدكنيس" كممات الفارس الغريب"، كعنكاف "أرفة الشٌاعر"

                                                             

 . 192: في نظرية العنكاف، مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية، ص: خالد حسيف حسيف: 1
. 198: ، صالمرجع نفسو: 2
 .231: ، صنفسو: 3
 .202: ، صنفسو: 4
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تظير لنا قراءة النٌاقد لمعنكاف، قراءة عميقة، قراءة لا تحمؿ البنى السٌطحيٌة لمعنكاف 
فحسب، بؿ تتعمؽ، لتمسؾ بكؿٌ خفيٌ، كلتربط العنكاف بعناكيف أخرل ذات صمة تناصيٌة 

 .بالعنكاف المختار

:     المّغة/ 2

يجب عمى القارئ أثناء تعاممو مع المٌغة الشٌعريٌة مف منظكر تأكيميٌ، أف يسمكى عاليٌا، 
فمغة الخطاب الشٌعرمٌ، لغة زئبقيٌة، مراكأة، يصعب الإمساؾ . كسمك المٌغة في حد ذاتيا

بدلالتيا، لذا تعدٌ القراءة التأكيميٌة قمينة بالتٌعامؿ معيا، باعتبارىا لا تبحث عف إيجاد دلالة 
لما تقرأ، بؿ ىدفيا ىك تقديـ قراءة ليذه المٌغة، كنحف الآف بصدد التعامؿ مع المٌغة 

 سنتعامؿ مع ، أم أنٌناالشٌعريٌة، انطلبقا مف قراءة النٌقاد التأٌكيميٌة ليا؛ أم قراءة لمقراءة
النٌصٌ الثاٌني لا الأكٌؿ، كبطريقة أير مباشرة سنتعامؿ مع النٌصٌ الأكٌؿ أيضا لكف عف 

.  طريؽ النٌصٌ الثاني، فنككف قد اشتغمنا عمى ما يسمى نقد النٌقد

 مٌ، اتض  لنىاإطلبعنا عمى مجمكعة مف القراءات التأٌكيميٌة لمغة الخطاب الشٌعربعد 
أفٌ لكؿ قارئ استراتيجيٌة قراءة، تختمؼ عف أيره، فلب يسعنا الحديث عف كؿٌ ىذه 

المقاربات، بؿ سنختار بعضا منيا؛ لأفٌ كؿٌ ما نقدمو في الجانب النٌظرمٌ، يعدٌ بمثابة 
". النٌام كالرٌي "الأدكات المفتاحيٌة لقراءتنا التٌطبيقيٌة لديكاف 

 النٌاقد تحمؿ لغة الشٌعر المعاصر في طياتيا دلالات التٌشظي كالغياب كما أكض 
إحلبؿ " ،"التشذير" ،"القطع" ،"القمب" ،"الحذؼ"» :أىميا ، كقد اتخذ أشكالا ليا"كليد منير"

. 1«"التشكية" ،"التضميؿ"، "إشباع سياؽ النفي" ،"التضاد

ىك بلبأة الغياب الأكلى، كيمثؿ لذلؾ بأسطر شعريٌة " الحذؼ"يشير النٌاقد إلى أفٌ 
: الٌتي يقكؿ فييا"  يكسؼمسعد"لمشٌاعر 

                                                             

، 1997 ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،1، ع16مج التجريب في القصيدة المعاصرة، مجمة فصكؿ،: كليد منير: 1
. 178، 177:ص ص،
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وفل البمـ  
لدخؿ بلى الشجيرة  

.. مثقمة بعلبكعكيف
 ...       ...       ...
 ...       ...       ...
 ...       ...       ...

 1إنع انليينع؟: ىؿ قمت
يظير الحذؼ مف خلبؿ النقاط المتتابعة في ثلبثة أسطر متتالية، إذ طغى  الصٌمت 

ا عمى الكلبـ، كالبياض عمى السٌكاد، فشكؿٌ  فكأفٌ البياض الٌذم تكسط . لغة أيضاأيضن
سكاء . السٌكاد، ىك سرد لأحداث كقعت، سبلَّبىت في انتياء الشٌاعر كمف حكلو؛ أم المكت

لكف الشٌاعر اكتفى بالحذؼ، رأبة منو في ترؾ باب . كاف، المكت مكت فعميٌ، أك معنكمٌ 
التأكيؿ لمقارئ، فتصب  الكتابة الشعريٌة ىينا ليست ممكا لمقارئ فحسب، بؿ ىي تفاعؿ 

كىذا أشبو بالكتابة التٌفاعميٌة أك ما يسمٌى بالنٌصٌ . بيف القارئ، كالكاتب، كالنٌصٌ أك الكتابة
فمـ يعد . كمف جية أخرل ىك إثبات لتشظي الدٌلالة الٌتي تحدٌثنا عنيا في البداية. التفاعميٌ 
، »الصٌمت ازه نٍجى كدنا، لأنو ميمىارىسةه كا  مٍتان، بالمعنى الذم يجعميوي عدمان، بؿ إنلَّو أصب  كيجي صى

مٍّـ نىفٍسىوي  قُّؼً أك الملَّحظات التي، فييا يىجٍعىؿي الميتىكى يىحٍديثي إبلَّافى الكلبـ، أك في حالات التلَّكى
مٍتً  .   2«يىنيكبي عف تعبيرات لا تىحٍديثي بالكلبـ، بؿ بالصلَّ
إلى تأكيده بالكممات، كلكنو يحتاج إلى »فقد عبٌر ىذا الحذؼ عف أياب، لا يحتاج

تأكيده بالصمت، يكفي أف تدخؿ الشجيرة القاتمة أابة الحمـ ليستدرؾ القتيؿ بتساؤلو ما 
. 3«ىؿ قمت إنا انتيينا؟: كاف قد نسيو

ىذا الشٌكؿ الٌذم ييضفي عمى الكتابة، شيئا مف ". القمب"ينتقؿ النٌاقد لمحديث عف 
أالبا، لتقديـ لفظة أك حدث عمى حساب الآخر " القمب"كيحدث . الغرابة، كالمجاز كالخياؿ

                                                             

. 179: التجريب في القصيدة المعاصرة، ص: كليد منير: 1
 .12: ، ص2009 ،1نداء الشعر، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط: صلبح بكسريؼ: 2
.  179: التجريب في القصيدة المعاصرة، ص: كليد منير: 3
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في الكتابة الشٌعريٌة، أبمغ مف ىذا، فيك  "القمب" لكف تكظيؼ. لأىميٌتو لدل الكاتب كالقارئ
تأصيؿ عنصر المفاجأة أك البغتة، » شكؿ مف أشكاؿ التٌشظي كالغياب، إذا يعمؿ عمى

كتدشيف عجائبية الحدث، كاختطاؼ الكاقع مف كاقعيتو لإعادة تشكيمو بكصفو فانتازيا 
": محمكد دركيش"، كيقدٌـ مثالا عمى ذلؾ، لمشٌاعر1«مفارقة لمنطؽ اليكمي كالعادم كالسائد

كعف مع بوؼ يكوف 
فضبلنل البنبمة 

ثـ أىدلنل البنونو  
    2.لعيوف القلمة

، إلى حدكث حدث مستقبؿ، في الماضي، كىذا "كاف ما سكؼ يككف" تيكحي لفظة
التٌقديـ كالتأٌخير في الأزماف، كالتٌداخؿ الحاصؿ بينيما ىك التٌشظي كالغياب في حد ذاتو، 

فالتٌشظي الحاصؿ عمى مستكل المٌغة كالزٌمف ينعكس عمى الدٌلالة، فعكدة الدلالة إلى 
انزياحا عمى مستكل الزٌمف، الٌذم  "القمب"مدلكليا مقترف بعكدة الزٌمف إلى أصمو، فخمؽ 

مفارقة تعكس دكرة الطبيعة كالزمف كالأشياء، لتقدـ النتيجة عمى » فالقمب. عبٌرت عنو المٌغة
كىي بذلؾ تفترض الحقيقة المضادة . السبب، كالمعمكؿ عمى العمة، كالقضية عمى البرىاف

.    3«دكمان بكصفيا أصلب كبداية في في تاريخ تأسيس الكجكد المؤكؿ أك الكامف
ييكاصؿ النٌاقد حديثو عف الأشكاؿ الأخرل مؤكدا في كؿٌ مرٌة عمى فكرة التٌشظي 

فقد . ، ىك أقرب ما يككف لفكرة التٌشظي"التٌشذير"كحديثو عف . المٌذاف لحقا بالمٌغة. كالغياب
ىي دلالة أكٌلا عمى . خمؽ ىذا التٌكزيع الغريب لمغة، أك التٌشكيؿ اليندسيٌ، كتابة جديدة

تشظي الكجكد أك عالـ الكاتب، يعقبو تشظي عمى مستكل الكتابة، ليصؿ ىذا التٌشظي 
، كجكد لمعالـ اللبمكجكد الذم تحتضنو المغة "بيت الكجكد"فالمٌغة ىي . إلى القارئ نفسو

ليتحكٌؿ إلى اللبمكجكد كقت تصادمو مع القارئ، كىك بدكره . كتحكٌلو إلى مكجكد (الكجكد)

                                                             

 . 179: التجريب في القصيدة المعاصرة، ص: كليد منير: 1
. 179: ، صالمرجع نفسو: 2
 . 156: ، ص نفسو:3
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، كىكذا تتكاصؿ العمميٌة التأكيميٌة، إلى ما لا -أيضا–يحكلو إلى مكجكد، بكاسطة المغة 
. نياية

لا يسعنا الحديث عف كؿٌ المقاربات النٌقديٌة لمغة، لكف يمكننا تقديـ مفيكـ نقدمٌ لمغة 
لنقكؿ بأفٌ المٌغة علبمة سميائيٌة، يمارس عمييا فعؿ . الشٌعر، مف عصارة القراءات التأكيميٌة

التأٌكيؿ، ىذه العلبمة السٌميائيٌة، ىي كثيرة المدلكلات، لداؿ كاحد، كأنٌو عرس الدٌاؿ عمى 
/ علبمة/ فكؿٌ ما يكجد عمى المستكل الخارجيٌ لمنٌصٌ، ىك داؿ". ركلاف بارث" حدٌ تعبير

سكاء كانت لغكيٌة أك أير لغكيٌة؛ لأنٌو لـ يعد السٌكاد فقط ىك الٌذم يشكؿ لغة، بؿ . لغة
البياض أيضا، كالشٌكؿ اليندسيٌ لمكتابة، كؿٌ ىذا ىك علبمة سميائيٌة، كىي لغة خاضعة 

.  لمقراءة التأٌكيميٌة

ىك عكدة الذٌات إلى ما قبؿ التٌسميٌة؛ إنٌيا فكرة العكد الأبدمٌ، لتصب  الذٌات ىي الكفيمة 
ليتعامؿ القارئ مع لغة . بخمؽ علبقة جديدة بيف الدٌاؿ كالمدلكؿ، أير العلبقة الٌتي ألفتيا

جديدة، أك حديثة الكلادة، لا تربطيا أية صمة مع أم مدلكؿ سابؽ، كتأبى الارتباط بأم 
. لتبقى القراءة التأٌكيميٌة لمٌغة ىي لغة ثانيٌة. مدلكؿ في المستقبؿ

: الإيقعع الموبيقلّ / 3

تحدثنا فيما سبؽ، عف بنية الإيقاع في النٌصٌ الشٌعرمٌ الحديث، باعتباره العنصر 
الأساسيٌ في بنائو، فإضافة لًما قيؿ سابقا، فإنٌنا الآف بصدد الحديث عف كيفيٌة مقاربة ىذه 

كالإيقاع كباقي العناصر الأخرل، ىك علبمة، لكف ىذه العلبمة . البنيٌة مف منظكر تأكيميٌ 
كيؼ . خفيٌة، أكثر منيا ظاىرة؛ أم أنٌيا تىظٍير في أشكاؿ أخرل، تحقؽ إيقاعا مكسيقيٌا

ذلؾ؟، في حقيقة الأمر، كمف الدراسات النٌقديٌة، الٌتي اطمعنا عمييا، لـ نجد دراسة نقديٌة، 
. تدرس ىذا المستكل الشٌعرمٌ في حدٌ ذاتو، بؿ كاف ييدرس إلى جانب مستكيات أخرل
.  كباعتبارنا قراء أيضا، سنجمع تمؾ الشٌذرات المبثكثة في مجمكعة المقاربات النٌقدٌية

أكدٌنا سابقا، أفٌ القراءة التأٌكيميٌة تيقارب النٌصٌ انطلبقا مف علبقتو بباقي العناصر 
الأخرل المحيطة بالنٌصٌ، كبالعالـ الخارجيٌ مف جية أخرل، كبناءن عميو سنسير كفؽ ىذه 
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لذا ارتأينا أف تككف البداية . الفكرة، لمقبض عمى أأمب البينى المشكمة للئيقاع المكسيقيٌ 
. بالعتبات النٌصيٌة، نظران لدكرىا الأساسيٌ، في بناء المكسيقى الشٌعريٌة

يبدأ الحديث عف المكسيقى الشٌعريٌة، مف العنكاف، باعتباره العتبة الأكلى لممنجز 
. الشٌعرمٌ، حيث أفٌ تحقيؽ التٌجانس بيف العنكاف كالنٌصٌ المتف، ىك تحقيؽ لتناأـ مكسيقيٌ 

كلك أخذنا عمى سبيؿ المثاؿ، عنكاف . ككمما تضاءلت العلبقة بينيما، كمما قؿٌ ىذا التٌناأـ
كاعتبرنا أفٌ لا كجكد . ، كىك العنكاف ذاتو الٌذم قيرًأ في المستكل الأكٌؿ"أرفة الشٌاعر"

لعلبقة بيف العنكاف كبيف النٌصٌ المتف، فيؿ سيحدث انسجاـ كتناسؽ بينيما سكاء عمى 
البنية السٌطحيٌة أك البنية العميقة؟ حتما ستككف الإجابة، لا كجكد لانسجاـ بينيما، إذف فلب 

فالنتيجة ستككف كاضحة، كىي فقداف النٌصٌ لركيزة مف . كجكد لمكسيقى أك لإيقاع مكسيقيٌ 
عمى العكس ما إذا كاف بينيما تكافؽ كما كضحنا ذلؾ في . الرٌكائز الٌتي يرتكز عمييا

.  مستكل العنكاف

كالحديث نفسو، بالنٌسبة لمجمكعة العتبات النٌصيٌة الأخرل، كعتبة الغلبؼ الٌتي 
كصكرة الغلبؼ الٌتي اخترناىا في . تفص  دائما عف النٌصٌ المتف، كعف العنكاف أيضا

الفصؿ السٌميائيٌ مف ىذا البحث، كالٌتي عكست لنا ما نريد الكصكؿ إليو الآف، كخمقت 
.  إيقاعا مكسيقيٌا، لتكافقيا كانسجاميا مع العنكاف، كالنٌصٌ 

لننتقؿ إلى متف النٌصٌ، كمنو نستخرج البنيات النٌصٌيٌة الٌتي ساىمت في بناء مكسيقاه، 
فمف كجية . عمى أرار  البياض أك الصٌمت، كالرٌمز، كما ذيكر في ما سبؽ مف البحث

، لمسنا دكرا فع لا لعنصر، قد أضفى كجكده عمى النٌصٌ، إيقاعا مف نكع انظر شخصيٌةو
أك كما تداكليا الكثير باسـ الثنائيات، حيث أفٌ الحديث عف . ألا كىك التٌقابلبت. خاص

ىذه التقابلبت، ىك حديث عف تقابلبت مبثكثة عمى المستكل الكميٌ لمنٌصٌ، تمارس بدكرىا 
. لعبة الظٌيكر كالاختفاء، أك الحضكر كالغياب، يتبادلاف الأدكار كؿٌ مرٌة بصكرة منتظمة

.  كىذا ما ييحدث الإيقاع داخؿ النٌصٌ 

يشد الخطاب فيكحد بيف »يمثؿ ىذا التكاتر بيف الخفاء كالتٌجمي، إيقاعا مركزيٌا
تفاصيمو، كصكره ككمماتو، كيذيب الكؿٌ في شكؿ نسيج متناأـ، يرش  ىك الآخر، بتمؾ 
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الثٌكابت المستترة الٌتي تكقع الكلبـ كتكلٌده، فييحيؿ عمييا باعتبارىا الفضاء الٌذم تنحدر منو 
أك باعتباره الرحـ الحاضف لمكلبـ آف تشكمو ىكذا تتحكؿ علبقة الاستحضار تحت ضغط 

صكرا ككممات )بركز عنصر الإيقاع لتصب  نكعا مف التناأـ ينشأ مف تفاصيؿ الكلبـ 
يقاعا .  1«(كا 

، ىذه التقابلبت النٌصٌيٌة، في نصكص شعريٌة، "محمد لطفي اليكسفيٌ " بيٌف النٌاقد
، أأمبيا ...كالنٌكر كالظٌممة، الكجكد كالعدـ، زمف الدٌيمكمة كزمف التٌلبشي، البياض كالسٌكاد،

كانت كمٌيا تعمؿ في حركة . في الحقيقة لـ تكف ظاىرة، بؿ كانت قابعة في أكر النٌصٌ 
دائمة، كانت كؿٌ كاحدة منيا تمد أخرل، فتتكالى كتتكاثر، إلى ما نيائيات التٌقابلبت، 

.    فساىمت بشكؿ كبير في تماسؾ النٌصٌ إيقاعيٌا، كدلاليٌا

ىذا العمؿ الظاىر عمى مستكل الكتابة الإبداعيٌة، ىك أشبو ما يككف بالدٌكرة الدٌمكية، 
حيث يمثؿ النٌصٌ، القمبى النابض الٌذم يبعث الدٌـ إلى بقيٌة الأجزاء الأخرل المشكمة 

، ....لمنٌصٌ، كأياب عنصر، أك ضعفو، ىك إخلبؿ لنظاـ القصيدة، كتعطيؿ لعمميا، 
كىذا الٌذم يخمؽ التٌكازم لمنٌصٌ الشعرمٌ، الٌذم بينيى أصلب عمى اللبتكازم، شكلب 

.  كمضمكنا

لخطاب الشٌعرمٌ، كالزٌماف لتأكيؿ انشير في الأخير، إلى كجكد مستكيات أخرل 
حيث أفٌ نسبة حضكرىا في الكتابات الشٌعريٌة، أكبر، مقارنة بغيرىـ مف . كالمكاف

فمـ . المستكيات، فيظيراف في كؿٌ مستكل مف المستكيات السابقة الذٌكر، أك الٌتي لـ نذكرىا
. تعد قراءة الزماف كالمكاف بسيطة كما يعتقد البعض، بؿ أصبحت دراسة معمٌقة كاشفة

فنجد في نصكص شعريٌة، أفٌ الشٌاعر قد كظؼ أفعالا أك أسماء تدؿٌ عمى رفضو أك قبكلو 
فالزٌماف كالمكاف قد أخرجا، . لزمف معيٌف، كرفضو لمحاضر مثلب، كانتظاره لممستقبؿ

الكتابات، مف كجكدىا الحقيقيٌ، أك الفعميٌ، إلى كجكد متغيٌر، كجكد تداخمت فييا الأزمنة 
كتختمؼ دلالتيما الرٌمزيٌة مف كتابة إلى أخرل، ذلؾ . كالأمكنة، لتخمؽ أزمنة كأمكنة جديدة

                                                             

، 1992لحظة المكاشفة الشعرية، إطلبلة عمى مدار الرعب، الدار التكنسية لمنشر، دط، : محمد لطفي اليكسفي: 1
 .  91: ص
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ككؿٌ ىذه المستكيات بحاجة إلى قراءتيف . لارتباط كؿٌ منيما بأحداث في نفس كؿٌ شاعر
أكٌليما القراءة السٌميائيٌة، تتبعيا القراءة التأكيميٌة، باعتبار الأكلى تكشؼ عف ىكيٌة النٌصٌ، 

ذا كانت الأكلى تكشؼ عف ىكيتو الداخمية عبر فض  علبقاتو الداخمية ككيفية » كا 
 كتستنطؽ .1«تنقؿ لنا خبرات مدفكنة في النصكص (التأكيمية) اشتغاليا، فإف اليرمنيكطيقا

  .كؿٌ البنى الخفيٌة في النٌصكص

.  آليعت اللبميؿ اللأويملّ لمخطعب الشّعريّ : ثعنيِّع
، مفاتي  -الٌذم يعدٌ بمثابة عالـ مغمؽ-يستكجب عمى القارئ لدخكؿ عالـ النٌصٌ،
النٌاقد، فيتحكٌؿ  / القارئ/ يحدٌدىا الباحثتفت  مغاليؽ ىذا العالـ، ألا كىي الآليات، الٌتي 

.  مف نسؽ مغمؽ إلى نسؽ مفتكح

بعد قراءة مطكٌلة كعميقة لمتٌحميؿ التأٌكيميٌ، لمجمكعة مف النٌقاد، مف بيئة  -ارتأيناؼ
الاستعارة، الفجكات : لآلياتالمقاربات النٌقديٌة لبعض ا، اختيار جممة مف -عربيٌة كأربيٌة
  .النٌصيٌة، الرٌمز

. الابلععرة/ 1

الاستعارة مصطم  قديـ، قًدـ البلبأة العربيٌة، ييراد بو تشبيوه بميغه حيذؼ أحد طرفيو، 
كلـ يتكقؼ عند ىذا الحد مف التٌعريؼ، بؿ أخذ مفاىيـ جديدة كعديدة، حديثة كمعاصرة، 

حيث تفرٌعتً الاستعارات كتعددت، كلـ تعد بتمؾ السٌيكلة الٌتي . بقدر حداثة النٌصٌ الشٌعرمٌ 
كما ذىب إلى ذلؾ -ألفتيا مف حذؼو لمشبو، أك مشبوو بو، أك بتسمية الشيء باسـ أيره، 

بؿ أصبحت أشدٌ أمكض، الشٌيء الٌذم جعؿ القراءات التأٌكيميٌة ". عبد القاىر الجرجاني"
، كمصطم ، بأعلبـ لكبار الفلبسفة كالنٌقاد الغربييف " الاستعارة" تتعدد، فارتبطت كمفيكـ

كأيرىما، مف النٌقاد الٌذيف سنتعرؼ عمى ... خاصة، أمثاؿ بكؿ ريككر، إمبرتك إيكك
.   حيث نيج كؿٌ كاحد منيـ نيجو. أسمائيـ كآلية اشتغاليـ، في دراستنا التٌطبيقيٌة ىذه
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سنعتمد في دراستنا ىذه عمى مقاربات تطبيقيٌة، لمجمكعة مف النٌقاد، نرصد مف 
خلبليا، آلية الاستعارة، ككيؼ ساىمت ىذه الآلية في فت  مغاليؽ النٌصٌ الشٌعرمٌ، ككشؼ 
عف مخبكء عالـ النٌصٌ الشعرمٌ؛ لأفٌ الاستعارات شبيية بالحكاس الٌتي نيدرؾ بيا العالـ، 

تمعب دكرا يكازم، مف حيث أىميتو، ذلؾ الدكر الذم تمعبو حكاسنا في مباشرة إدراؾ » فيي
. 1«العالـ كممارسة تجربتو

كقع اختيارنا عمى مجمكعة مف المدكنات النٌقديٌة، الٌتي اتخذت الاستعارة آلية لمقاربة 
النٌصٌ الشعرمٌ، فمنيا ما كاف عمى شاكمة مقاؿ كتحميؿ الاستعارة النٌقدمٌ قراءة في 

محمٌد " لمحمكد دركيش، لمنٌاقد (....خطبة اليندمٌ الأحمر) التٌصكٌرات الاستعارية في
دراسة عرفانية للبستعارة في قصيدة "الصٌال  البكعمراني محمكد "ػ ؿ" أحمد زعتر"، كى

نياية النٌص كبداية التأٌكيؿ"منية محمد عبيدم" ، لمنٌاقد"دركيش مف :  عالـ النٌص.، كى
، كمنيا ما أيخذ مف "محمد أبك ىاشـ محجكب" الأفؽ الشٌعرم إلى الحدس الفكرمٌ، لمنٌاقد

كبناءن عميو، سنحاكؿ عرض كؿٌ . كيتب نقديٌة، كالآخر منيا كاف مف رسائؿ ماجستير
كاحدة عمى حدة، لاستنباط أسس كآليات كؿٌ كاحدة؛ لأفٌ ىدفنا ىك استثمار ىذه الرؤل في 

. الفصؿ التٌطبيقيٌ مف بحثنا

" لمعذا لركت البصعف وبيداً؟" الابلععرة فل ظؿ النّظرية اللفععمية، ديواف/ أ
". جميمة كرلوس" لمنعقدة. لػػػمبمود درويش أنموذجع
، لمشٌاعر "لماذا تركت الحصاف كحيدنا" شعريٌة، مف ديكاف اقاربت النٌاقدة، نصكص

حيثي قىسلَّمت . ، بعد حديث ليا عف بعض الجكانب النٌظريٌة للبستعارة"محمكد دركيش"
. عمميا التٌطبيقيٌ إلى مباحث، الٌتي تيعدٌ بمثابة أنكاع للبستعارات

تحدٌثت النٌاقدة في المبحث الأكٌؿ عف الاستعارات الكضعيٌة، الٌتي تضٌـ أشكاؿ 
مختمفة مف الاستعارات، كالاتجاىيٌة، كالأنطكلكجيٌة، كما تحدثت في المبحث الثاٌني عف 
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، كاستدلت عمى ذلؾ بأسطر شعريٌة، مف الدٌيكاف (الإبداعيٌة) الاستعارات أير الكضعيٌة
.      السٌابؽ الذكر

مارؾ "، ك"جكرج لايككؼ"سيككف تعاممنا مع ىذه المدكنة، مكازة مع كتاب الناقديف 
الاستعارات الٌتي "؛ بحكـ أفٌ النٌاقدة كظفت الآليات ذاتيا الٌتي جاءت في كتابيما "جكنسف
.  ، كقد أشارت النٌاقدة إلى ذلؾ في مقاليا"نحيا بيا

حاكلت النٌاقدة إثبات فكرة أفٌ الاستعارات الكضعيٌة، ىي استعارات مرتبطة بتجارب 
كاستدلت عمى نكع الاستعارات الاتجاىيٌة بأسطر شعريٌة لمشٌاعر . الإنساف الفيزيائيٌة

: يقكؿ فييا "محمكد دركيش"
" مف غير برب بقطت"
   1"فل بطعمل"

، "الخضكع كالضعؼ تحت" تربط ىاذيف العبارتيف بالاستعارة التٌصكيريٌة، استعارة
فسبب اختيار النٌاقدة ليذيف السٌطريف، ىك ارتباط تصكٌر الخضكع كالضٌعؼ، بالمرتكز 

. ؛ فالخضكع كالضٌعؼ ناتجاف حتما مف سقكط في حطاـ(السٌقكط)الفيزيائيٌ، سقط، 
بالكضع الفيزيائي الذم يتخذه الجسـ في أثناء تعثره، كما يرتبط » فيرتبط فعؿ السٌقكط

بمكضكعات مادية محسكسة، أير أنو يمكننا أف نعبر عف الفشؿ كالانيزاـ بالتصكر 
. 2«"سقط" المجرد، ليغدك السٌقكط حينيا تصكرا معنكيا مجردا، جراء إسقاط حسية الفعؿ

عادة ما ترتبط كضعية السٌقكط، بالأحداث السٌمبيٌة لا الايجابيٌة، المتمثمة مثلب في الدٌمار، 
 عكس ما ترتبط بو كضعية الكقكؼ، مف  فقط...المكت، الضعؼ، التدىكر، الانييار
...      عمك، ارتفاع، بناء، حياة، كازدىار

                                                             

: ، ص3، ط2001لماذا تركت الحصاف كحيدا؟، رياض الريس لمكتب كالنشر، بيركت، لبناف، : محمكد دركيش: 1
116  .

، لػػػمحمكد دركيش أنمكذجا"لماذا تركت الحصاف كحيدان؟"الاستعارة في ظؿ النٌظرية التفاعمية، ديكاف: جميمة كرتكس: 2
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أما الاستعارات الانطكلكجيٌة، فيي الاستعارات الٌتي تنتج مف خلبؿ تفاعؿ الأشياء 
كبخاصة )الأشياء الفيزيائية »الفيزيائية مع تجاربنا في العالـ الخارجيٌ، فتككف تجاربنا مع

مصدران لأسس استعارات أنطكلكجية متنكعة جدا، أم أنيا تعطينا طرقا لمنظر  (أجسادنا
. 1«.إلخ، باعتبارىا كيانات كمكاد ...إلى الأحداث كالأنشطة كالإحساسات كالأفكار

أشارت النٌاقدة إلى أفٌ الاستعارة الأنطكلكجيٌة، تتضمف الاستعارات التٌشخيصيٌة؛ كيراد 
ارتفاع الأسعار التي »بذلؾ أف تصطبغ الأشياء المعنكية صبغة ماديٌة إنسانيٌة، كتجربة

، "الزٌمف شخص"كاتخذت النٌاقدة استعارة . 2«يمكف أف تعتبر استعاريا كيانا نسميو التضخـ
: كاستعارة أنطكلكجيٌة، كضحتيا أسطر الشٌاعر

لا غد -..................
يألل ولا معض يجلء 

 3كعف يومًع مبرعع-
يتخذ الزٌمف طابع الإنسانيٌة، انطلبقا مف الأفعاؿ الٌتي اسندت إليو، مف مجيء، 

التصكيرم الذم يبنيف فيمنا للئنساف كخصائصو، ىك نفسو مف يكجو » كمضي، فالنسؽ
تفكيرنا في نسؽ تصكيرم مغاير يكمف في الزمف؛ حيث نعبر عف الزمف انطلبقا مف 

أد، "فتصنؼ كؿٌ مف . 4«.محفزات كأنشطة بشرية، كمف خلبليا يتـ فيـ ظكاىر العالـ
، الٌتي كردت في الأسطر الشعريٌة السٌابقة في حقؿ الزٌمف، في حيف أف "ماض، يكما

فيي مرتبطة بالإنساف، الشخص، " مسرعا"، بالإضافة إلى الحاؿ "يأتي، يجيء"الأفعاؿ 
ا » فقد عيبر عف الزٌمف بأفعاؿ بشريٌة، فإنٌنا ىنا نتحدث عف الزٌمف كما لك كاف شخصن

حقيقة، كمف ىنا، تتجمى استجابتيا لمبدأ النكع أك الكيؼ، كما تتضمف إثباتات حرفية، مما 
يجعميا تستجيب لمبدأ الكضكح، كمف ثـ طكاعيتيا لمبدأ الطريقة أك الأسمكب، إضافة إلى 

                                                             

.   45: عبد المجيد جحفة، ص: الاستعارات التي نحيا بيا، تر: جكرج لايككؼ، مارؾ جكنسف: 1
 . 46: ، صالمرجع نفسو: 2
 .  159: لماذا تركت الحصاف كحيدا؟، ص: محمكد دركيش: 3
، لػػػمحمكد دركيش أنمكذجا" لماذا تركت الحصاف كحيدان؟"الاستعارة في ظؿ النٌظرية التفاعمية، ديكاف: جميمة كرتكس: 4
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استجابتيا لمبدأ العلبقة أك الأسمكب بسبب استعمالنا للبستعارة بشكؿ عفكم كتمقائي، بعيدنا 
    1«.عف أم قصد إبداعي

أما حديثيا عف الاستعارات الغير كضعيٌة، فيك حديث عف الاستعارات الإبداعية، 
خارج نسقنا التصكرم العادم كالمتعارؼ عميو، كتستند أساسنا إلى إبداع » الٌتي تكجد

المغة "، كاستعارة 2«مشابيات جديدة، مما يسم  بإعطاء فيـ جديد لتجاربنا كأنشطتنا
: ، في قكؿ الشٌاعر"الشاعر لغة" ، كاستعارة"الشاعر/ذات

وىويلل الأولى -....................

أنع لغلل أنع -....................
 3...عشر ىذه لغلل...معمقلعف...وأنع معمقة

يتض  مف ىذه الأسطر ذكباف أك تماىي الشٌاعر في المٌغة، كالمٌغة في الذٌات 
الشٌاعرة، فالمغة ىنا ىي بيت الشٌاعر، كتشير النٌاقدة إلى أف اليكية ىنا ىي ىكية إنسانيٌة 

.  لا ىكية قكميٌة أك كطنيٌة
يتض  لنا مف مقاربتنا لممدكٌنة، أفٌ الناقدة، سارت عمى الخطى نفسيا الٌتي سار 

". الاستعارات الٌتي نحيا بيا"، في كتابيما "مارؾ جكنسف"، ك"جكرج لايككؼ"عمييا كؿ مف 

 لمبمود درويس، لمنّعقد" أبمد زعلر"درابة عرفعنية للابلععرة فل قصيدة / ب
". منية مبمد عبيدي"

، لمحمكد دركيش، مقاربة تأكيمية، محاكلة الإمساؾ "أحمد زعتر" قاربت النٌاقدة قصيدة
بالاستعارات التصكيريٌة المبثكثة عمى مستكل القصيدة، فمجأت إلى تصنيؼ الاستعارات 

ككصفيا، كاستعارات الإىداء، استعارات الذات، استعارات الكاقع كالأمؿ، استعارات 
.  الاأتراب، استعارات الأرض كالجسد
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لا يسعنا مقاربة ىذه المدكنة بشكؿ مفصؿ، بؿ نكتفي بعرض بعض الجزئيات الٌتي 
، "جكرج لايككؼ"، "بكؿ ريككر"لمسنا ليا علبقة بأطركحات نٌقديٌة لبعض النٌقاد، أمثاؿ 

"... إمبرتك إيكك"، "ماؾ جكنسف"

بكؿ "تحدثت النٌاقدة عف استعارات الاأتراب، كىذا ييذكرنا بقكؿ لمفيمسكؼ كالنٌاقد 
ىذه المغة لا تستطيع أف تتحدث عف »، في حديثة عف رمزية الشٌر، حيث قاؿ أفٌ "ريككر

كىذا ما . 1«الشر إلا بكاسطة استعارات مف قبيؿ الاأتراب، كالسقكط كالقير كالعبكدية
، "محمكد دركيش" حاكلت النٌاقدة إثباتو، في اختيارىا لأسطر شعريٌة مف قصيدة الشٌاعر

: يقكؿ فييا
مضت الغيوـ وشردلنل »

 2«ورمت مععطفيع الجبعؿ وخبألنل
، "الشٌر"في حديثة عف  "بكؿ ريككر"لنعبر عف ىذه بالمغة نفسيا الٌتي عبر عنيا 

، إلٌا بكاسطة استعارات ...لنقكؿ أفٌ المغة لا تستطيع أف تتحدث عف الألـ، كاللبستقرار،
، أصب  استعارة مطردة تتكرر بتكرر مأساة الاستبداد »الاأتراب، حيث أفٌ رحيؿ الغيكـ

كالقير كىدـ البيكت التي يضطرٌ أصحابيا إلى التيو في المخيمات أك الفرار مف جرح 
.  3«الكطف، كالركح مصمكبة عمى أعمدة القير كسكارم الظمـ

نظامينا »ترتبط الغيكـ بالنٌماء كالخصب، عكس أيابيا الٌذم يدؿٌ عمى الجفاؼ، فيينظـ
التصكرم ىذه المفاىيـ بطريقة منظٌمة، فالحياة كالخصب كالاستقرار مفاىيـ مترابطة 

قٍكلة كقد أطمؽ لايككؼ كجكنسكف عمى ىذه . تتٌصؿ بالغيـ الذم يمثٌؿ محكر عمميٌة المى
.    4«"تصكٌر السببيٌة"الظاىرة
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تتحدث النٌاقدة عف استعارات الأرض كالجسد، فبيٌنت فييا اأتراب الجسد عف أرضو 
كيظير ذلؾ في قكؿ . كاأتراب الأرض عف الجسد، أك عف أصحابيا كما قالت النٌاقدة

  :الشٌاعر
 لفعصيؿ إلى القديـ الجرح نبمة مف نعزلاً .. 

 مدف عف الببر انفصعؿ البنةُ  وكعنت البلاد
 وبدي وكنتُ  الرمعد

  ...وبدي ثـ
 وأبمدْ  وبدي؟ يع آه

 رصعصليف بيف الببر اغلرابَ  كعف
 1 ومقعلميف زعلراً  وينجب ، ينمو مُخيّمع

تكحي كممات الشٌاعر بجانب مف الشٌر في الأرض الٌذم يحيا فيو الجسد، أك يعيش 
كما - فييا الجسد الإنسانيٌ، فترددت استعارات التٌشرد كالاأتراب في أأمب شعر دركيش،

 لك قاربناه مف منظكر ،، كىذا دليؿ عمى كجكد الشٌر كأياب الخير-كضٌحت النٌاقدة
 عف الخير كالشٌر، ىك حديث عف تقابلبت ضمنية داخميا، "بكؿ ريككر"ريككرمٌ؛ فحديث 

يمكف استنتاجيا؛ أم تيمثؿ ىذه الثنٌائيٌة، بنية كبرل، تخرج مف تحت عباءتيا بنيات تقابميٌة 
فكجكد الخير ىك كجكد للؤمف لمحب، كلمنٌكر، عكس كجكد الشٌر الٌذم ىك كجكد . متعددة

. فمكلا كجكد الشٌر لما كاف ىناؾ اأتراب ...للؤمف، لمكره، لمظلبـ، كللبأتراب
اختمفت الاستعارات في ىذه المدكنة كتعددت، فاستفادت مف الاستعارات التٌصكيريٌة، 

كذكرت تركيز الشٌاعر عمى استعارات الاأتراب، . مكضحة النٌاقدة ذلؾ في مدكنتيا
.  بأشكالو المختمفة

                                                             

 : مأخكذ مف المكقع،22:45: ، السٌاعة2020/ 08/ 31: بتاريخ أحمد الزٌعتر،:  محمكد دركيش:1
https://www.aldiwan.net/poem6697.html.  
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نكتفي بيذيف المدكنتيف النٌقديتيف التٌطبيقيتيف، الٌتي أفادت مف مدكنات نقديٌة، 
كبتصكرات نقديٌة أربيٌة، لأفٌ طبيعة البحث تفرض عمينا ذلؾ، ىذا مف جية، كمف جية 

. أخرل اشتغاؿ بقيٌة المدكنات المختارة بالطريقة نفسيا

الحديث عف الاستعارة، ىك إقرار منا بكجكد داليف اثنيف، الأكٌؿ كىك الدٌاؿ الأصميٌ، 
فغياب الدٌاؿ الأصميٌ نتج عنو . أمٌا الثاٌني فيك الدٌاؿ المجازمٌ، كىك الدٌاؿ الحاضر

حضكر لمدلكلات كثيرة متنكٌعة كمختمفة، تختمؼ باختلبؼ قراءة كؿ قارئ، مف جية أخرل 
لـ تعد ىناؾ علبقة محددة ككاحدة بيف الدٌاؿ كمرجعو، عمى أف تبقى علبقة بيف الدٌاليف 

.  يحددىا كجو الشبو بينيما

 اتض  لنا كجكد علبقة تكامميٌة بيف ألفاظ الاستعارة، حيث أف ىناؾ كممة تيمثؿ
تمزؽ ىنا . كقكلنا تمزؽ قمب الطفؿ خكفا. ، كبقية الكممات تمثؿ الإطار المحيط"البؤرة"

ىي البؤرة، أما بقية الكممات فيي الإطار المحيط، كلك كانت الكممة البؤرة في محيط أير 
، أك قد تتحقؽ "تمزؽ الثٌكب"ىذا الٌذم كيضعت فيو، لربما لـ تتحقؽ استعارة أصلب، كقكلنا 

. استعارة أخرل

بكؿ " تتكالد الاستعارات كلا تتكقؼ كلا تنتيي، كالجديد منيا ييغيٍّبي القديـ، لذلؾ ميٌز
، بيف الاستعارات، كاعتبر أفٌ ثمٌة استعارات ميٌتة، كاستعارات حيٌة، فالأكلى ىي "ريككر

الاستعارات الٌتي ألفناىا، كاعتددنا الحديث بيا، فأصبحت كالعبارات العاديٌة، اليكميٌة، لا 
كييشير أيضا . أما الثاٌنية فيسير إلى عنصر الابتكار الكامف فييا. جماؿ فييا ، كلا أرابة

إلى أفٌ ىذه الاستعارات الحيٌة تتحكؿ بدكرىا كمع الكقت كالاستعماؿ إلى استعارات ميٌتة، 
كأنٌو يريد القكؿ، يجب عمينا ابتداع استعارات جديدة، باستمرار، دكف تكقؼ، لتبقى سمة 

في حيف ييؤكد مف جانب . كىذا ما يزيد النٌص جمالا، كخمكدا. التأٌثير كالدىشة لصيقة بيا
تمدٌ جذكرىا في أصقاع الحياة »آخر عمى أف الرٌمكز لا تمكت، باعتبار أفٌ الرٌمكز
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كالشعكر كالعالـ المتينة، كلأف ليا ثباتا استثنائيا، فإنيا تفضي بنا إلى التفكير بأف الرمز لا 
.  1«يمكت، بؿ يتحكؿ فقط

. الفجوات النّصيّة/ 2
تيعتبر الفجكات النٌصيٌة، آلية مف آليات التٌحميؿ التأٌكيميٌ، ىذه الآليٌة الٌتي اشتغؿ 

، كتكالت الدٌراسات بعدىما كتعدٌدت، "ركماف إنجاردف" ، قبمو أستاذه"فكلفغانغ إيزر" عمييا
إلى جانب تعدد المصطمحات لممفيكـ الكاحد، فنجد مصطم  ، الفراأات، البياضات، 

كتربتط القيمة الجماليٌة لمنٌصٌ الشٌعرمٌ، . ، عمى أرار الفجكات النٌصيٌة...أماكف اللبتحديد
بحضكر أك بكجكد ىذه الفجكات؛ لأنٌيا تستدعي حضكرا لمقارئ، فتيصب  ىينا العمميٌة 

لذا . فقط، بؿ يشترؾ فييا القارئ أيضا (المؤلًؼ)الإبداعيٌة أير مقتصرة عمى المبدع 
القيمة الجمالية في حد ذاتيا نتاجا لعممية التحقيؽ كسد أماكف اللبتحديد  "ايزر"»يىعٍتىبًري 

. 2«النصية

سنقارب مجمكعة مف المدكٌنات النٌقديٌة الٌتي اشتغمت كفؽ آليٌة الفجكات النٌصيٌة، كلف 
نشتغؿ عمى كؿٌ كاحد عمى حدة، كما فعمنا مع الآليٌة الأكلى، بؿ سنجمع بينيـ؛ لأفٌ جؿٌ 
. المقاربات تركز عمى الجكانب نفسيا، فقط تبقى لغة النٌاقد ىي الٌتي تصنع الفارؽ بينيـ

تتمثؿ الفجكات النٌصيٌة، أك الفراأات في تمؾ البياضات المبثكثة عمى مستكل النٌصٌ 
الشٌعرمٌ، كتتعدٌاىا إلى فراأات معنكيٌة، تختبئ خمؼ الأسطر الشٌعريٌة، ككؿٌ ىذه الفجكات 

حرية أكبر في التأكيؿ كتجعمو يبحث كيشارؾ في عممية الكتابة بمؿء » تمن  القارئ
. 3«الفراأات المتناثرة عمى جسد النص كمساءلة المعاني الحافة

                                                             

سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : نظرية التأكيؿ الخطاب كفائض المعنى، تر: بكؿ ريككر: 1
 .   108: ، ص2006 ،2المغرب، ط

، بيركت، لبناف، ط: عبد الكريـ شرفي: 2 : ، ص2007 ،1مف فمسفة التأكيؿ إلى نظريات القراءة، الدار العربية لمعمكـ
223    . 

، 2: ، ع15الخطاب الشعرم الحديث مف المغكم إلى التشكؿ البصرم، مجمة فصكؿ، مصر، مجمد : رضا بف حميد: 3
 .  101: ، ص1996
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، إلى "المفاىيـ معالـ، نحك تأكيؿ كاقعي" ، في مؤلفو النٌقدمٌ "محمٌد مفتاح"أشار النٌاقد 
ظاىرة البياض في الشٌعر، فاعتبر البياض ذلؾ المتمثؿ في نقاط الحذؼ الٌتي تظير عمى 

.    مستكل النٌصٌ الشٌعرمٌ، كاستدؿٌ بأبيات مف الشٌعر تكض  ذلؾ

لك انتقمنا إلى مقاربة نقديٌة اتخذت البياض آليٌة لمتحميؿ الشٌعرمٌ، كتتبعنا مقاربتيا، 
صٌمنا إلى ما نريد الكصكؿ إليو  فمثلب مقاربة النٌاقد. كحاكلنا الكقكؼ عند كؿٌ نقطة لتىكى

الخطاب الشعرم الحديث مف المغكم إلى التشكؿ " ، المكسكمة بػػ"رضا بف حميد"
، الٌتي تجاكزت فكرة ارتباط البياض بنقاط الحذؼ فحسب، إلى بياض الصٌفحة "البصرم

إجمالا، فأصبحت الفجكات النٌصيٌة، مبثكثة عمى طكؿ الصٌفحة، بؿ عمى طكؿ الدٌيكاف 
الشٌعرمٌ، كأصبحت الكممات كأنٌيا عائمة في بحر البياض، فييدرؾ القارئ أفٌ الكتابة 

المتشظيٌة، الٌتي تنثر الكممات ىنا كىناؾ، بينيما فجكات نصيٌة، ليا دلالة في حدٌ ذاتيا، 
فالقراءة ىينا ستتحكٌؿ . فكتابة البيت عمى شاكمة بيت عمكدمٌ، يختمؼ عف الكتابة النٌثريٌة

. ليككف ىذا البياض لغة أيضا. مف قراءة عمكديٌة، إلى قراءة متشظيٌة ىي أيضا كالكتابة
مجاكزة أبنية كعي »كىذا ما أشار إليو النٌاقد، كاعتبر نصٌ البياض ىك الٌذم يسعى إلى

المتمقي التي اعتادت الشكؿ المتناظر لمكتابة أك شعر التفعيمة الذم يجعؿ مف بداية 
.  1«السطكر منطمقا لمكتابة

، الٌذم تحدث "صلبح بكسريؼ"، إلى قراءة النٌاقد "رضا بف حميد" تيقربنا قراءة النٌاقد
عف الفجكات النٌصيٌة، في حديثو عف حداثة الكتابة، كجاء بأمثمة لنصكص شعريٌة، اتخذت 

مف البياض سبيلب ليا، كلا يسعنا تقديـ ىذه الأشكاؿ، لذا نحاكؿ تقريب الصكرة إلى 
القارئ، لنقكؿ أنٌيا تشبو الزخارؼ، حيث كانت الكممات متناثرة، كمكتكبة بطرائؽ تشتت 

كتظير سمة . العيف حيف تحاكؿ قراءتيا، إلى جانب الحركؼ المنفصمة لمكممة الكاحدة
مجالا للبلتقاء كتجاكر »البياضات أك الفجكات بصكرة جميٌة، كبيذا سيصير الفضاء النٌصيٌ 

                                                             

.    102: الخطاب الشعرم الحديث مف المغكم إلى التشكؿ البصرم، ص: رضا بف حميد: 1
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أشكاؿ لا تيادف العيف، أك تسير كفؽ إنجاز خطي مألكؼ، بؿ سيجعؿ الصفحة مكاف 
اتً، كتجاكر ما لـ يكف يقبؿ التجاكر مف قبؿ . 1«لمقاء الميتىعىارضى

يحمؿ النٌصٌ الأدبيٌ الكثير مف مكاطف اللبتحدد، كىذا لا يقمؿ مف قيمة النٌصٌ 
بؿ . فميس كما يعتقد البعض أنٌو تقصير مف المؤلؼ. الأدبيٌ، بقدر ما يزيد مف قيمتو

فإف لـ تكف مكاطف اللبتحدد، لما كاف لمقارئ أمٌ دكر، أك لنقؿ . الجماليٌة الفنيٌة تكمف ىنا
ما كاف لمقارئ الدٌكر الرئيسيٌ كالفعاؿ، في قراءة النٌصٌ، فعمى القارئ أف يقرأ بيف السٌطكر، 

يتسـ بتعددية أبعاده كديمكمة القراءة كالتأكيؿ فإف »؛ لأفٌ النٌصٌ "انجاردف"عمى حدٌ تعبير 
القارئ الفاعؿ الجيد ىك الذم يملؤ فراأات يتركيا النص، كيعيد بتأكيمو كجكدا جديدا 

.  2«لمنص، ربما أفؿ عنو القارئ السمبي

 schematized" ،"مظاىر تخطيطية" ، عمى شكؿ"انجاردف"النٌص عند 
aspects" لمظاىر الأشياء، كما " ادمكند ىكسرؿ"، حيث استمد ىذا المفيكـ مف تحميؿ

، أف النٌصٌ لا يكشؼ عف كؿٌ شيء، بؿ "الخبرة الجمالية"في كتابو  "سعيد تكفيؽ" جاء بو
. الكثير مف الأحداث كالحقائؽ، أك أيرىا، يكتشفيا القارئ، انطلبقا مف كحدات نصيٌة

كىذه الكحدات النٌصٌيٌة ىي بمثابة آليٌات، أك لنقؿ مفاتي ، يفت  بيا القارئ أبكاب عالـ 
 "المظاىر التخطيطية" لذا يجب أف تبقى. النٌصٌ المغمؽ، كالفجكات كاحدة مف ىذه المفاتي 

كائنة في حالة تأىب، كألا تككف مقدمة مباشرة بكصفيا إسقاطات أك قصديات معاف »
لا فإف المظاىر نفسيا ىي ما سيككف متمثلبن في ىذه الحالة كعمى ىذا . تصكيرية، كا 

النحك فإف المظاىر التخطيطة الكائنة في حالة التأىب يككف ليا دكرىا الجمالي في العمؿ 
الفني الأدبي، فيي تظير مكضكعاتيا المتمثمة المرتبطة بيا بطريقة حية مف خلبؿ 

كليذا يرل انجاردف أف ىذا النمط مف . العناصر اللبتصكيرية في لغة النص الأدبي

                                                             

 . 198: ، ص2012حداثة الكتابة، في الشعر العربي المعاصر، أفريقيا الشرؽ،المغرب، دط، : صلبح بكسريؼ: 1
عادة إنتاج الدلالة، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، مصر، ط: محمد السيد أحمد الدسكقي: 2  ،1جماليات التمقي كا 

 . 11: ، ص2007
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المظاىر يميز الأعماؿ الأدبية ذات القيمة الفنية الجمالية، كلا يككف طابعا عاما لكؿ 
.  ، كنرل بأفٌ البياضات ىي مف العناصر اللبتصكيرية في النٌصٌ 1«.الأعماؿ الأدبية

" سعدم يكسؼ"، لمشٌاعر"صلبح بكسريؼ" لك تأممنا ىذه الأبيات الٌتي قاربيا النٌاقد
 :الٌتي يقكؿ فييا

وَأُمّْل لَعْرِؼُ أَنّْل أَعْرِفُيَع  
ْـ أَعْرِؼْ لَوْنَيُمَع   ْـ أَنْظُرْ فِل عَيْنَيْيَع، لَ لَ

 /.../
عؿُ المِبْكِيفُ   أَنَع الِابْفُ الضَّ

عئِعُ بَيْفِ بَمَعوَاتِ القَعرَاتِ  الضَّ
  .2...كَنَجٍْـ أَفِمَتْ 

يظير عمى مستكل ىذه الأسطر الشٌعريٌة، فجكات نصيٌة، أك لنقؿ بياضات، فيبدك 
كجكد انسجاـ بيف السٌكاد المتمثؿ في الدٌكاؿ، كبيف البياض، حيث أفٌ حالة الضٌياع الٌتي 
يعيشيا الابف، ترجمتيا الكممات كما ترجمتيا البياضات، كما ترجمتيا طريقة الكتابة الٌتي 
. تظير في أسطر لاحقة، كحالة الضياع ىي حالة مشتركة بيف الكاتب، كالنٌصٌ، كالقارئ
أصبحت القراءة في ظؿٌ كجكد البياضات النٌصيٌة، قراءة بمكريٌة، قراءة لا تيعٍنىى 

 فأصب  الصٌمت ،3«السٌكاد فقط، بؿ لمبياض دكره الٌذم لا يمكف تجاىمو أبدان »بقراءة
المتمثٌؿ في البياضات لغة، الٌذم ىك أبمغ مف الكلبـ، يحمؿ داخمو عالمان مف المدلكلات، 
كالقارئ عميو أف يخترؽ جدار الصٌمت ليصؿ إلى عمؽ المٌغة، فمـ تعد المعاني مبثكثة 
عمى السٌط ، بؿ أصبحت مختبئة في العمؽ، كمف يبحث عف الشٌيء الثٌميف، لف يجده 

                                                             

الخبرة الجمالية، دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىراتية، ىيدجر، سارتر، ميرلك بكنتي، دكفريف، إنجاردف، : سعيد تكفيؽ: 1
 .  430: ، ص1992 ،1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط

 ،1الكتابي كالشٌفاىيٌ، في الشعر العربي المعاصر، دار الحرؼ، زنقة المرسي القنيطرة، ط: صلبح بكسريؼ: 2
 . 153: ، ص2007

.   16: ، صالمرجع نفسو: 3
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إلٌا بالحفر في أعماؽ الأرض، كما يحفر القارئ في أعماؽ النٌصٌ، كصكلا إلى ما يريد 
 . الكصكؿ إليو

. الرّمز/ 3
تكظيؼ ىذا المستكل في الكتابات، ىك إعلبف صري ، عف لغة جديدة، انزياحيٌة، 

كالحديث عف الرٌمز الشٌعرمٌ، يأخذ منٌا صفحات كثيرة، . أير مألكفة، ىي لغة الشٌعر
فمنيـ مف ألٌؼ مؤلفات تتجاكز مئة صفحة، عف الرٌمز الشٌعرمٌ فحسب، لذا يجب عمينا 

.    تكثيؼ ما جاء في المقاربات النٌقديٌة لمرٌمز

رمز المرأة، رمز الخمرة، رمز الطٌير، رمز : تعدٌدت أشكاؿ الرٌمز كاختمفت، فمف بينيا
الٌتي اقترنت في أأمب .... الرٌمز الدينيٌ ك الرٌمز التاٌريخيٌ، ،الطٌبيعة، الرٌمز الأسطكرمٌ 

القراءات بالقراءة الصٌكفيٌة، لدرجة التصؽ فييا الرٌمز بمفظة الصٌكفيٌ، يكاداف لا ينفصلبف 
كلا تخمك كتابة مف الكتابات الحديثة مف ىذه الرمكز عمى مستكل النٌصٌ، . عف بعضيما

عالـ أارؽ في عتمة »إلى درجة أصبحت فييا القصيدة بمثابة. كىذا ما يممسو أم قارئ
كأنٌيا . ، الٌتي يصعب عمى القارئ في كثير مف الأكقات حمٌيا، أك فكٌيا1«الرمكز المقفمة

، الٌتي تيخفي أكثر مما "المكناليزا"أشبو ما تككف، بمكحة . تأبى الإفصاح عف مكامنيا
حيث يظير الرٌمز أحيانا . تظير، كؿٌ ما فييا يكحي بالغمكض، لما تحتكيو مف رمكز فنيٌة

النٌام "، عمى أرار "خميؿ حاكم"بداية بالعنكاف، مثمما نجده في العناكيف الشعريٌة، لمشٌاعر
.    ، الذم يمثؿ مدكنة اشتغالنا في الفصكؿ التٌطبيقيٌة"كالري 

.     رمز المرأة والخمرة/ أ

قديما، إلى دلالات جديدة، مع " المرأة"تحكٌلت دلالة الحب كالغزؿ الٌتي صاحبت رمز 
القصيدة الحديثة، كدلالتيا عمى الكطف، أك عمى الحياة، مثلب، أك عمى العشؽ الإلييٌ، أك 

ؤل، يكتشفيا القارئ انطلبقا مف قراءتو . أف تأخذ معنى المكت أحيانا أخرل كؿٌ ىذه الري
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الرٌمزمٌ للؤنثى الصٌكفية منزاح كمٌية عمٌا رسٌختو »فالسٌياؽ. التأٌكيميٌة، لمٌرمز الأنثكمٌ 
فٌ جماليا ما ىك إلٌا  القصائد الغزليةي عذريٌةن كانت أـ إباحيةن، إنٌيا رمز الحكمة كالحبٌ، كا 

كالحديث ذاتو عف الخمرة، الٌتي ابتعدت عف مفيكميا 1«أمارةه عمى الجماؿ الكميٌ الدٌائـ
المحرٌـ، كارتبطت بمفيكـ جديد، ىك مفيكـ صكفيٌ في جكىره، بحيث أنٌيما يتشابياف 

شكلب، لكنيما يختمفاف مضمكنا، فما عرفناه في القصائد القديمة، ىك خمرة ماديٌة، أما ما 
نجده في الكتابات الحديثة كالمعاصرة، ىك خمرة معنكيٌة، فالأكلى لذة يعقبيا ألـ، أما 

الثاٌنية ألـ تعقبو لذٌة؛ نتيجة كصكؿ النٌفس إلى الصفاء الرٌكحيٌ، كالكشؼ الإلييٌ، كمثاؿه 
": مصطفى الغمارم"عمى ذلؾ قكؿ الشٌاعر 

نعر البرب مُعْشَبةٌ ........يع فعرسُ البزف 

وخمْرُىَع البِكْرُ بمَى وجدِي البَعنِل 

بَيُشْرؽُ الغدُ فل ظممعءِ غربلنَُع 

ويقبرُ اليأْسُ فل أربعِـ أبزَافِ 

   2ولنلَشِل مقْمة البَّمبعءِ مف خُمدي

، ككما أشرنا قبؿ "تنتشي"يكظؼ الشٌاعر، لفظة الخمرة، كما يكحي إلييا، كمفظة 
فناري الشكؽ مشتعمة لحدكث ذلؾ . قميؿ، قد أيلٍبًسىتً الٍخمرة دلالة أير الدلالة الٌتي ألفتيا

فقد كظؼ الشٌعراء مسميات . الٌذم يحدث إلٌا بكاسطة ىذه الخمرة. الكشؼ الإلييٌ 
كمتعمقاتيا مف سكر كشراب كرم كصحك ليعبٌركا بيا عمٌا يجدكنو مف ثمرات »الخمر

فصفاء . التجمي كنتائج الكشكفات، كبكاده الكاردات، كأكؿ ذلؾ الذكؽ ثـ الشٌرب ثـ الرم
معاملبتيـ يكجب ليـ أدؽ المعاني، ككفاء منازلاتيـ يكجب ليـ الشرب، كدكاـ مكاصلبتيـ 
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فصاحب الذكؽ متساكر، كصاحب الشٌرب سكراف، كصاحب الرم . يقتضي ليـ الرم
.  فيي في الحقيقة خمرة أزليٌة. 1«صاح

. الرّمز الأبطوريّ / ب
يتحقؽ مفيكـ الرٌمز أيضا مف خلبؿ تكظيؼ الشٌاعر للؤسطكرة، فيسمٌى الرٌمز 

الأسطكرمٌ، كىك السٌبيؿ الٌذم ييخٍرج الشٌاعر مف عالمو الكاقعيٌ إلى عالـ الميتافيزيقا، فما 
كمف بيف ىذه الرٌمكز . لـ يستطع تحقيقو في عالمو، ييحاكؿ تحقيقو في العالـ الآخر

، كمف التٌراث العربيٌ "العنقاء"، "عشتار"، "أكديب"، "سيزيؼ"الأسطكريٌة، نجد أسطكرة 
الشٌاعر مجرد ذكر »، فعندما يتجاكز"...خالد بف الكليد"، "زرقاء اليمامة"، "عنترة"أيضا، 

الأسطكرة أك الرمز الأسطكرم إلى مستكل الاستمياـ كالاستحياء كالتكظيؼ يصير خالقا 
كما يظير ذلؾ في قكؿ . 2«لسياؽ خاص يجسد تفاعؿ الأسطكرة مع التجربة الأسطكرية

: الشٌاعر
: وفل كؿ مقيى وبجف ومبغى ودار»

دمل ذلؾ المعء، ىؿ لشربونو؟ 
! ولبمل ىو الخبز، لو لأكمونو

 3«ولمّوز لبكيو لاةُ البزينة
، ىذا الرٌمز "تمكز" يبدك الرٌمز الأسطكرمٌ كاضحا جميٌا، ، في ىذه الأسطر، كىك رمز

، بيٌنت أفٌ الشٌاعر "نكرا مرعي"الٌذم يحمؿ دلالة العكدة إلى الحياة كالانبعاث، كلكف النٌاقدة
تحكير في الأسطكرة ذاتيا، كي تناسب الحالة العامة كالنتيجة المرجكة في »عمد إلى

القصيدة كفقا لمسياؽ الدلالي العاـ، ما أعطى الأسطكرة دلالة أخرل ىي المكت كعدـ 
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فمثؿ ىذه الرٌمكز الأسطكريٌة، تيكثٌؼ لغة النٌصٌ، كتفت  باب . 1«القدرة عمى الإخصاب
.  التأٌكيؿ لمقارئ

كما تكجد رمكز أخرل، كالرٌمكز الطٌبيعيٌة، كالرٌمكز الدٌينيٌة، الٌتي نجدىا مبثكثة عمى 
مستكل أأمب الدٌكاكيف إف لـ نقؿ كمٌيا، كقد تحكٌلت المٌغة في ظؿٌ كؿٌ ىذه الرٌمكز المبثكثة 

ككؿٌ ىذه الرٌمكز ىي بمثابة . عمى مستكل الكتابات الشٌعريٌة، إلى لغة رمزيٌة في حدٌ ذاتيا
كىذه . علبمات سميائيٌة، تحمؿ في طياتيا رؤل عميقة، تكشؼ عنيا القراءات التأكيميٌة

الرٌمكز في حقيقة أمرىا ىي الكسيط أك الرٌابط الٌذم يربط الماضي بالحاضر، في نظرة 
الرٌمز أك مجمكعة الرمكز في القصيدة يجب أف يتـ مف » كاستخداـ. استشرافيٌة لممستقبؿ

خلبؿ القدرة عمى تمثؿ أبعادىا الدلالية كالتخييمية كالجمالية، كتحكيميا إلى بؤرة إشعاعات 
. ، كىي بدكرىا تعمؿ عمى خمؽ إيقاع لمنٌصكص الشٌعريٌة2«إيحائية تغني النصٌ 

يتبيٌف في نياية الفصٌؿ الثاٌلث، مدل عمؽ المقاربات النٌقديٌة التأٌكيميٌة في مقاربتيا 
لمنٌصكص الشٌعريٌة، فأضحى النٌصٌ عالما مف الدٌكاؿ، الٌتي تبحث عف مدلكلاتيا، سرعاف 

كما لاحظنا تشاكؿ المقاربات النٌقديٌة . ما تتحكٌؿ ىذه المدلكلات، إلى دكاؿ ىي أيضا
العربيٌة بنظيرتيا الغربيٌة، كآليٌة الاستعارة الٌتي أفاد النٌقاد العرب في مقاربتيـ لمنٌصكص 

كأثبتت لنا المقاربات علبقة . "مارؾ جكنسف"، ك"جكرج لايككؼ"الشٌعريٌة، بما جاء بو 
 .التأٌكيميٌة بالقراءة السٌميائيٌة، كما أشرنا في متف ىذا الفصؿ
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".  خميؿ بعوي"لػػ "النّعي والرّيح" اللّبميؿ البّميعئلّ لديواف: الفصؿ الرّابع

 :لَمييدٌ 

تطرقنا في الفصمييف النٌظرييف مف بحثنا ىذا، إلى مستكيات التٌحميؿ السٌميائيٌ، 
ربت عند بعض النٌقاد، ككيؼ ليذه المستكيٌات كالآليٌات، الدٌكر الأساس، ك ككيؼ ؽي ق،كآليات

الأسكار، أك الأبكاب التي يتكارل  تيعتبر المستكيٌات بمثابة حيثفي كشؼ مكامف النٌصٌ، 
لنٌصٌ، تمؾ الأبكاب، أك ممكنات القراءة ؿ مفاتي  فتعدُّ  الآليٌات أماالـ النٌصٌ، ك عخمفيا

كتجدر الإشارة إلى أفلَّ المستكيات كالآليات المذككرة آنفنا قد نستعيفي بيا جميعنا أك 
نة؛ لأنلَّنا حاكلنا سبر أكر الدٌلالات الممكنة  ببعضيا، كذلؾ كفقنا لما تقتضيو طبيعة الميدكلَّ

نة لا نحسبو  مف خلبؿ البياضات النلَّصيلَّة فضلب عف العتبات؛ لأفلَّ كجكدىا في المدكلَّ
اعتباطيًّا كما أف الاشتغاؿ عمى التٌناص لا يخرج كثيرنا عف المقاصد المذككرة حكؿ 

 .الدلالة

، كمف  إفلَّ القراءة السٌيميائيٌة مف شأنيا فيـ جممة مف العلبقات الكامنة في النلَّصٍّ
خميؿ "جممتيا ما بيف النلَّام بالري ، كصمتيما بالذلَّاتً، ككيفيٌة اًنٍبًنىاءً الككف الشٍّعرمٍّ عند 

 . مف خلبؿ الدٍّيكاف" حاكم

 .العلبعت النّصيّة: أوّلا
 ىي أكٌؿ ما ييصادؼ القارئ حينما يطرؽ باب  البانية لمنصٍّ كالميشكٍّمة لوالمستكيات

الدٌيكاف، فلب يجكز لو تجاكزىا، كدخكؿ النٌصٌ، دكف قراءتيا، بؿ عميو التٌكقؼ عند كؿٌ 
ليطرح حينيا العديد مف . كاحدة منيا عمى حدة، كمنحيا حقٌيا كمستحقٌيا مف القراءة

كىك ما يحرؾ :  القراءة، ككمٌيا تصب في سؤاليف اثنيف، ىما فيـالأسئمة، الٌتي تيعًينيو عمى
 .فضكؿ القارئ حكؿ رًىىافً الخطاب الشعرم عمى النصكص المكازية في تشكيؿ الدلالة
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. العنواف/ 1
أساسي يتسم  بو »يمثؿ العنكاف العتبة الأكلى لكلكج عالـ القصيدة، فيك مفتاح
سنتعامؿ مع ك. »1المحمؿ لمكلكج إلى أأكار النص العميقة قصد استنطاقيا كتأكيميا

، قائـ بحد ذاتو، نصٌ  ييخفي أكثر مما يظير، يحمؿ أبعادا  العنكاف، عمى أنٌو نصٌّ مصغره
 .رؤيكيٌة، كلا يفص  عمٌا داخمو بسيكلة، بؿ يدفع القارئ لمحفر عميقا، كاكتشاؼ أسراره

كفؽ قراءتيف اثنتيف، فالأكلى تقؼ عند حدكد المشاكمة بيف " النٌام كالرٌي "كسنقرأ عنكاف 
 ". الرٌي "مع مدلكؿ " النٌام"مقابمة مدلكؿ . كأمٌا الثاٌنية، فتقؼ عند حدكد المقابمة، الدٌاليف

كمفظة منعزلة كبعيدة عف سياؽ الدٌيكاف الشٌعرمٌ ىذا، عمى مدلكؿ " النٌام" تدؿٌ لفظة
، الٌتي "الرٌي " مألكؼ كمتعارؼ عميو، كىك آلة مكسيقيٌة، كما ىك الشأف بالنسبة لمفظة

يعرفيا الكؿٌ عمى أنٌيا ظاىرة طبيعيٌة، لا تحمؿ أمٌ بعد مجازمٌ، كبيف ىذه المفاىيـ 
ماذا : المتداكلة كالاصطلبحيٌة، تختبئ الدٌلالات المجازيٌة، فيبدأ القارئ في التٌساؤؿ

" النٌام" ؟ كماذا تحمؿ لنا الرٌي ؟، كما العلبقة بيف"خميؿ حاكم" سيحكي لنا نامٌ الشٌاعر
... ؟"الرٌي "ك

يتككٌف العنكاف الٌذم بصدد قراءتو مف داليف معرٌفيف بالألؼ كاللٌبـ يتكسٌطيما حرؼ 
العطؼ الكاك، مستكحياف مف الطٌبيعة، فالرٌي  ظاىرة طبيعيٌة، معنكيٌة، لا يمكف للئنساف 
القبض عمييا، أمٌا النٌام فيك مادمٌ مصنكع مف مكاد طبيعيٌة، يمكف القبض عميو، عمى 

دلالة المشاركة؛ فما بعده يشترؾ مع ما قبمو  "الكاك" كيحمؿ حرؼ العطؼ. عكس الرٌي 
، فالسٌفر فعؿ مشترؾ بينيما، فما الأمر (سافرى زيد كأحمد) :في معنى كاحد، كقكلنا مثلب

؟ "الرٌي "ك "النٌام" أك الشيء المشترؾ بيف

ييعرؼ النٌام عمى أنٌو آلة مكسيقيٌة، ييصنع مف القصب، يىجٍرًم فيو اليكاء ليعطيى 
إذف يشترؾ النٌامٌ مع . صكتا مكسيقيٌان جميلبن، كالرٌي  في مفيكمو، ىك انتقاؿ لكتؿ ىكائيٌة

الرٌي  في انتقاؿ اليكاء لحدكث النتيجة، كعادة ما يريد العازؼ عمى النٌام، الانفصاؿ عف 
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، نتيجة ما في ىذا الكاقع مف ألـ قطالعالـ الكاقعيٌ، ليعيش عالمو الخاص، مع ذاتو ؼ
كمعاناة، فيعزؼ لنا الشٌاعر بالنٌام شكقا كحنينا كأملب، يحكي لنا ما لـ يستطع البكح بو، 

. ليقكلو عف طريؽ النٌام، عبر طبقات صكتيٌة

تٍ لفظة إِنَّع أَرْبَمْنَع ﴿:في القرآف الكريـ، في مكاضع كثيرة، كقكلو تعالى "الرٌي " ذيكىرى
ْـ رِيبعً صَرْصَراً  ، "الرٌي " ، كقد فسٌر أىؿ العمـ كالدٌيف، لفظة[19: سكرة القمر، الآية]﴾عَمَيْيِ

بمعنى، التٌخكيؼ، العذاب، كالعقاب، فإذا أراد ا﵀ بقكـ اليلبؾ أك العذاب أرسؿ عمييـ 
ا، كأشاركا إلى اختلبؼ لفظة في  "الرٌياح" ، فكردت لفظة"الرٌياح" ، عف لفظة"الرٌي " ريحن

، لقكلو "الرٌي " القرآف بمعني الخير، النٌعمة كالبركة، فدلٌت عمى عكس ما دلٌت عميو لفظة
ْـ لَوُ ﴿:تعالى يَعحَ لَوَاقِحَ فَأَنزَلْنَع مِفَ البَّمَعء مَعء فَأَبْقَيْنَعكُمُوهُ وَمَع أَنلُ وَأَرْبَمْنَع الرّْ

. ، مستشيديف في ذلؾ، بحقائؽ عمميٌة[22: سكرة الحجر، الآية]﴾بِخَعزِنِيفَ 

إذا أردنا أف نربط دلالة الرٌي  كما كردت في القرآف الكريـ، بالرٌي  الٌتي ذكرىا 
ف  الشٌاعر في العنكاف، لقمنا أفٌ الشٌاعر يعيش العذاب، كاليلبؾ، فيك يبحث عف ري ، كا 
كانت تحمؿ اليلبؾ، فإفٌ ىلبكيا سينفع الشٌاعر، لربما بعد اليلبؾ، يأتي الخير، كالفرج، 

يـ كؿلَّ شيء، تأكؿ الأخضر كاليابس، فتيكلىدي حياة  طٍّ فيك يبحث عف بعث لمحياة، بعد ري  تيحى
. أخرل كما يتمناىا الشٌاعر أف تككف

عيرؼى الشٌاعر بتكظيفو المكثٌؼ لمرٌمكز، كيحتكم عنكاف الدٌيكاف، عمى رمزيف اثنيف، 
، كيكحي ىذا الرٌمز عمكما، بالحزف، الألـ، المعاناة، كالاكتئاب، كيكحي "النٌام" الأكٌؿ

، بالدٌلالة ذاتيا، لنعكد أدراجا إلى الكلبـ السٌابؽ الذكر، -كىك رمز طبيعيٌ - الرٌمز الثاٌني،
كىك دلالة حرؼ الكاك، الٌتي تدؿٌ عمى المشاركة، ليتض  لنا أفٌ الاسميف، يشتركاف، في 
فعؿ أك حدث أك صفة كاحدة، فالشٌيء المشترؾ بينيما، ىك الألـ، كالمعاناة، الٌتي تسبب 

.  فعؿ الاأتراب، كىك في حدٌ ذاتو، السٌبب المؤدم لممكت

خميؿ " ، متداكلا، لدل الكثير مف شعراء الحداثة، فعمى أرار"النٌام" أصب  رمز
جلبؿ " ، ككما نجده في شعر"عبد الكىاب البيٌاتي"، "جبراف خميؿ جبراف" ، فقد كظفو"حاكم

، كأيرىـ مف الشٌعراء، كدائما ما يحمؿ دلالة الفراؽ، أملب في الكصاؿ، "الدٌيف الرٌكمي
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، ىك "النٌام" ، يعاني الأمر ذاتو، فكأف"حاكم" كيبدك أفٌ الشٌاعر. الٌذم سيأتي مستقبلب
الدٌاء كالدٌكاء؛ لأفٌ تمؾ الأصكات الحزينة، الٌتي ييسٍمًعينىا إيٌاىا النٌام، تخرج مف داخؿ 

، كمؤلمة، كألمو، فيشعر بعد إخراج "حاكم" الشٌاعر كأعماقو، فتخرج حزينة، كحزف
لمكف الأصفر في كتابتو لمعنكاف، خير اكاختيار الشٌاعر . الشٌحنات السٌمبيٌة، بالرٌاحة النٌفسيٌة

دليؿ، عمى أمريف اثنيف، الأكٌؿ ما يحممو مف دلالة المرض كالتٌعب، كالثاٌني، دلالة لمفرح 
كالسٌركر، لارتباط ىذا المٌكف بالشٌمس، فيأمؿ الشٌاعر في شمس تيشرؽ مف جديد، فتبعث 

.  في النٌفس السٌعادة، كالحب، كتخرجو مف آلامو كعذاباتو

 .، السٌبيؿ كالخلبص، فيما يرتبطاف بفكرة البعث"الرٌي "، ك"النٌام" ، في"حاكم" يرل
، ىك عكدة الحياة لمكطف، بعد ري ، "النٌام" فعكدة الرٌاحة كالحب، لمشٌاعر، بعد عزفو عمى

.  مف جديدالعالـ قتمع الفساد كالدٌمار مف جذكره، ليحيا ت

، كاك مقابمة لا كاك مشاركة، "الرٌي "ك" النٌام"كلك اعتبارنا الكاك الكاقعة بيف الداٌليف 
لاتجينا اتجاىا مغايرنا، كاعتبارنا الدٌلالة بينيما دلالة مقابمة كاختلبؼ، كما ذىب إلى ذلؾ 

خميؿ حاكم في انتظار ري  "في مقاؿ لو بعنكاف " محمكد منير"، أمثاؿ "مجمكعة مف النٌقاد
، فالنٌام في أصمو يدؿٌ عمى الجماد كالسٌككف لا الحركة، في حيف أفٌ الرٌي ، "لـ تأت بعد

ترمز إلى الحركة كالثٌكرة، ليثبت الشٌاعر انطلبقا مف ىذيف الدٌاليف، عالميف اثنيف، الأكٌؿ 
كىك العالـ الكائف كالكاقعيٌ، الٌذم يمتاز بالجمكد، كالتٌقميد، كالتٌبعيٌة، أمٌا الثاٌني فيك العالـ 

النام »كحضكرفالريٌ  ثكرة، عمى الجمكد، . العالـ الٌذم يريده الشٌاعر أف يككف. المأمكؿ
في سياقو المتشكٌؿ الذم يقطٌر ماء الحزف كمشاعر الاأتراب، نتيجة الانفصاؿ عف 
مكاطف الألفة كمبارحة رحـ الكجكد الذم تمثمو أجمة العائمة، يستدعي الشٌاعر فاعمية 

 . ككممات الدٌيكاف تثبت ذلؾ، 1«الري  في تكظيؼ رمزم مضاد، يشدٌ في الاتجاه المعاكس

، عناكيف فرعيٌة، في المتف الشٌعرمٌ، -إلى جانب العنكاف الرٌئيسيٌ - "حاكم" ؼظٌ ك
: كىي أربعة عناكيف، أك لنقؿ أربع قصائد كىي". النٌام كالرٌي " تيكحي كمٌيا بعنكاف الدٌيكاف

                                                             

، مجمة دراسات "لا يشدك النام إلٌا عندما يككف فارأا" نام الركمي في لياة الشعر العربيٌ الحديث: كفيؽ سميطيف: 1
 . 70،71: ص ، ص،2010، 1389، 1في المغة العربيٌة كآدابيا، فصميٌة محكٌمة، ع
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، "كجكه السندباد" ، كقصيدة"النٌام كالرٌي ، في صكمعة كمبردج" ، قصيدة"عند البصٌارة"
. ، كحممت كؿٌ ىذه القصائد، مرارة المعاناة، كالألـ"السندباد في رحمتو الثامنة" كقصيدة

ابتعدنا قدر الإمكاف عف ربط العنكاف، بالمتف، مؤجميف ذلؾ إلى حيف قراءة كمقاربة 
النٌصٌ الشٌعرمٌ، لنرل مدل تكافؽ العنكاف مع  المتف، كمدل تكافؽ قراءتنا مع ما جاء في 
المتف، إضافة إلى تأجيمنا، لمقراءة الٌتي تحمؿ البعد الصٌكفيٌ، لمعنكاف، لارتباطيا بالقراءة 

بداية، لما سيككف في الفصؿ اللبحؽ، مف التٌحميؿ التأكيميٌ؛  التأكيميٌة، لتككف ىذه المقاربة
. ليشكلب قراءة كاحدة

. الغلاؼ/ 2

، بمثابة المتاىة، الٌذم ييتىكٍّه النٌاظر إليو، كيرميو "النٌام كالرٌي " ييعتبر ألبؼ ديكاف
لا ييفيـ مقصده، مف نظرة سطحيٌة عابرة لمقارئ، بؿ ييفيـ انطلبقا مف  في أيابات الجبٌ،

دخكؿ القارئ إلى عمؽ تمؾ العيف الٌتي كيضعت عمى الغلبؼ، تمؾ العيف الٌتي تكحي 
بالبيعد، كبعمؽ التٌفكير، كالاأتراب، إضافة إلى تمؾ الظٌممة النٌابعة منيا، كالمكزعة عمى 

 : كما ىك مبيٌف في الصٌكرة الآتيٌة.مساحة الغلبؼ

 
 (النٌام كالرٌي : ألبؼ ديكاف (3)صكرة رقـ )
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يىصٍعيبي عمى القارئ، معرفة الصٌكرة الٌتي عمى الغلبؼ، بسبب تمؾ الرٌسكمات 
الغريبة، كالألكاف الدٌاكنة، الٌتي تيخفًي خمفيا كمٌا ىائلبن مف الصٌكر، فيي بمثابة الطٌريؽ 

.  المظمـ، الٌذم يستدعي مف القارئ تكخي الحذر، كأخذ الحيطة أثناء قراءتو

قارئ صكرة الغلبؼ، ىك قارئ لمغة العيكف، ىذا العضك الٌذم يكشؼ ما يريد المرء 
إخفاءه، كالتٌستر عميو، فالعيف أبمغ مف الكلبـ، في أكقات كثيرة، يمكف النٌظر في عيني 

 ، كيدرؾ...الشٌخص، لمعرفة إف كاف صادقا أك كاذبا، أك، إف كاف سعيدا أك حزينا
، قكة العيف في التأٌثير، كالتأٌثر، فالعيف الٌتي عمى الغلبؼ، ىي العيف الٌتي ينظر "حاكم"

نىت كؿٌ مظاىر العذاب كالألـ، لـ تر إلا السٌكاد،  منيا الشٌاعر لمكجكد، ىذه العيف الٌتي خزلَّ
.      فعكست ما رأتو لمقارئ، بصكرة بميغة كدقيقة

يلبحظ القارئ اتساعا في حدقة العيف الٌتي عمى الغلبؼ، حيث تيثبت الدٌراسات 
العمميٌة، أفٌ اتساع حدقة العيف يككف في كقت الظٌلبـ، كفي الأماكف المظممة، فتتسع 

، -كما أشرنا سابقا- حدقة العيف لتحسيف عمميٌة الرؤية، كىذا كاض  عمى مستكل الغلبؼ
انتشار المٌكف الأسكد، الٌذم ييعيؽ الرٌؤية، فتتسع ىينا حدقة العيف، ىذا مف جية، كمف مع 

جية أخرل ييفسر أىؿ الاختصاص اتساع حدقة العيف، برؤيتيا لمشيء الٌذم تحبو، سكاء 
، ينظر لمكجكد نظرة سكداكيٌة، "حاكم" فنفيـ أفٌ . أكانت الرؤية حقيقيٌة، أك في خياؿ المرء

نتيجة السٌكاد الٌذم أرؽ فيو، لكف حدقة عينو تتسع، كقت تفكيره، في الانبعاث، كفي حياة 
.  أخرل، كفي مستقبؿ، أير الحاضر الٌذم ىك عميو

يظير عمى مستكل الغلبؼ كفي حضكر ىذه الظٌممة الحالكة، بعض النٌكر الٌذم 
كبالتٌحديد مف الرٌي ، الٌتي تثكر عمى النٌام؛ أم ، "النٌام كالرٌي " يخرجي مف كممات العنكاف

الرٌي  الٌتي تيبُّ فتأخذ معيا كؿٌ ميٌت، النٌكر مف يخرج ؿ. ثكرة عمى كؿ أشكاؿ الجماد
.  يأمؿ في حياة أخرل، لا تككف إلا بالانبعاث "حاكم" كتبعث حياة جديدة؛ أم أفٌ 

 تناسؽ بيف الصٌكرة كالعنكاف، فالعنكاف يكمٍّؿ الصٌكرة؛ لأفٌ كجكده ييزيؿ الظٌممة يظير
فيرتبط المٌكف إضافة إلى المٌكف الأصفر الٌذم جعؿ العنكاف بارزا في كسط السٌكاد، . عنيا
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الأصفر بمكف الشٌمس، كتربط الشٌمس بالحريٌة، فييقاؿ شمسي الحريٌة، كىي الشٌمس الٌتي 
  ".خميؿ حاكم"يبحث عنيا 

كؿٌ ىذه ييدرؾ قارئ الدٌيكاف، العلبقة بيف العنكاف كالغلبؼ، كالمتف الشٌعرمٌ، لتتحكؿٌ 
: ؿقاأير لغكيٌة إلى علبمة لغكيٌة، يفتت  بيا الشٌاعر ديكانو، ؼالعلبمات 

عرةِ البلّْ  ضبِكْتُ مف بصَّ
ومعذا؟ عُدتُ مف مفلرؽٍ 

يغمل بموجِ الرّمؿِ والأصداءِ والبروؽْ 
شَ العَينَيفِ،  1مُشوَّ

فما تشكيش العينيف، إلٌا دلالة عمى الظٌممة المبثكثة عمى مستكل الغلبؼ الخارجيٌ 
 كىك إعلبف عف فقداف الكعيٌ،لمدٌيكاف، ىذا مف جية، مف جية أخرل، تشكيش العينيف 

 في مفترؽ مظمـ .سبب في فقداف الطٌريؽ، في مفترؽ يغمي بمكج الرٌمؿ كالأصداء كالبركؽ
في البعث مف جديد لا يعرؼ " حاكم"كظممة الغلبؼ، كساكف كسككف النٌام، لكفٌ أمؿ 

ا تيبٌ كما تشير عبارتو، لتخمصو مف دنس الكجكد   .    الظٌلبـ، ينتظر ريحن
يبدك عمى كاجية الغلبؼ، أنٌو ثمة دكامة ري  في الأعمى تشبو العيف إلى حد ما 

كبيت أير كاض  المعالـ، حيث تغمب عمى الصٌكرة  الألكاف الداكنة كىي صكرة تجريدية، 
لـ يعد البيت ييرل، . فيدؿٌ البيت عمى السٌكينة كعمى العالـ المحسكس كعمى الكاقع المعاش

كسكانو ىـ . بسبب الظٌلبـ الحالؾ الٌذم أمره، فتحكٌؿ إلى مقبرة ميجكرة، يخافيا المرء
 .      أيضا أمكات، كالأمكات في القبكر

يلبحظ القارئ اختلبفا عمى مستكل الغلبؼ الخمفيٌ لمدٌيكاف، مقارنة بأأمفة الكثير 
 الذٌاتيٌة، كلا أعمالو السٌابقة، بؿ خصصيا "حاكم" مف الدٌكاكيف الأخرل، فمـ تكف عميو سيرة

، فاختار النٌاقد كالكاتب، "النٌام كالرٌي " ، لآراء بعض الشعراء كالنٌقاد، حكؿ ديكانو"حاكمٌ "
حميـ " ، كما اختار الفناف التٌشكيميٌ كالنٌاقد المٌبنانيٌ "جبرا خميؿ جبرا" كالفناف الفمسطينيٌ 

، "أحمد عبد المعطي حجازم" ، كالشٌاعر كالنٌاقد المصرمٌ "نزار قباني"ر ، كالشٌاع"جرداؽ
                                                             

 .  7: ، ص1961 ،1النٌام كالرٌي ، منشكرات دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط: خميؿ حاكم: 1
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، كأصالة شعره، كخمقو "حاكم" ، ككانت أقكاليـ تكحي، بشعريٌة"عفاؼ بيضكف" كالنٌاقدة
.      لمغة جديدة

كاف الغلبؼ تعبيرا عمٌا في المتف، كعف تمؾ الصٌكر المبثكثة في الدٌيكاف، فما سكاد 
الغلبؼ، إلٌا نتيجة، لما جاء في المتف، مف برؾ الكحؿ، كالعفف المطمكر، كالذباب، 

أك المستكل السٌميائيٌ الفضؿ في كشؼ  ، ككانت ليذه العتبة النٌصيٌة،...ككيكؼ الصٌمت
.     الكثير مف رؤل الشٌاعر

 .ابـ الشّععر/ 3

كيتب عمى كاجية الغلبؼ الخارجيٌ لمدٌيكاف اسـ الشٌاعر، بخط بارز كبمكف أبيض، في 
كأضحى اسـ . أعمى الصفحة مف جية اليسار، في مكقع بارز كمميٌز يمفت الأنظار

القارئ مف خلبؿ العلبئؽ / إذ أنو يمن  سمطة تكجيو المتمقي»الكاتب، عتبة نصيٌة ىامة؛ 
، فلب يخمك أم عمؿ أدبي شعرمٌ أك نثرمٌ مف اسـ 1«الجدلية التي تربط اسـ الكاتب بنصو

 .الكاتب

ييكتب العنكاف عمى صفحة الغلبؼ الخارجيٌ لمدٌيكاف، ليبيف لمقارئ ىكيٌة صاحب 
كالمتأمؿ . الدٌيكاف، ىذا مف جية كمف جية أخرل، ليحفظ الدٌيكاف مف كؿٌ سرقة أك انتحاؿ

لمغلبؼ الخارجيٌ سيلبحظ حتما التقابؿ بيف لكف سكاد الغلبؼ، كلكف بياض اسـ الشٌاعر، 
الأكلى، إفٌ كيتب العنكاف بالمٌكف : كتقرأ دلالة المٌكف الأبيض لعتبة اسـ الشٌاعر مف زاكيتيف

الثاٌنية، ما يحممو المٌكف . الأسكد كالغلبؼ، لاختفى في ظؿٌ كجكد كؿٌ ذلؾ السٌكاد الدٌاكف
. الأبيض مف دلالة النٌقاء كالصٌفاء كالتٌجديد، يري  النٌفس، كينشر فييا الطٌمأنينة كالسٌلبـ

، ىك منقذ العالـ "خميؿ حاكم"فكتب اسـ الشٌاعر، بالمٌكف الأبيض، لمدٌلالة عمى أفٌ 
 .كالكجكد مف ىذا الظٌلبـ القاتؿ

   

                                                             

‌‌.74: عتبات النٌصٌ، ص: باسمة درمش: 1
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 .المؤشر الجنبلّ / 4 
، "ديكاف"، كلـ يطمؽ عميو اسـ "شعر"صرٌح الشٌاعر بجنس عممو، فأطمؽ عميو اسـ 

ككاف باستطاعتو ذلؾ؛ لأفٌ عممو ىذا عمى شكؿ ديكاف، يجمع مجمكعة مف القصائد 
فكظيفة ". النٌام كالرٌي "الشٌعريٌة، تجمعيا فكرة كاحدة، كتصبٌ في مجرل كاحد، ىك 

مقصديٌة كؿ مف الكاتب كالناشر »المؤشر الجنسيٌ، ىي الكظيفة الإخباريٌة؛ لأنٌو ييعبر عف
لما يريداف نسبتو لمنص، في ىذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاىؿ أك إىماؿ ىذه النسبة، 

ف لـ يستطع تصنيفيا أك إقرارىا فيي باقية كمكجو قرائي ليذا العمؿ  . 1«كا 

، بمكف أبيض كبخط بارز، "النٌام كالرٌي "كيتب المؤشر الجنسيٌ، تحت العنكاف 
كلـ يغيٌب . يتكسط صفحة الغلبؼ الخارجيٌ، ييبيٌف لمقارئ، نكع الجنس الٌذم بصدد قراءتو

، ىذه العتبة، لأىميٌتيا في المقاربة النٌقديٌة لمنٌصٌ؛ لأفٌ آليٌات قراءة الشٌعر، تختمؼ "حاكم"
 . عف آليٌات قراءة النٌثر

كالمٌكف الأبيض، كىك لكف السٌلبـ، كالنٌقاء كالصٌفاء مف كؿٌ دنس، فيك المٌكف الٌذم 
يعكس قيمة الشٌعر، ىذا الفف الأدبيٌ الٌذم يبحث عف التٌغيير، كالبعث مف جديد، كعف 

 . خلبص مف عالـ الدٌنس

.                         الإىداء/ 5  

تحدٌثنا في الجانب النٌظرمٌ، عف مفيكـ الإىداء، كالٌذم أصب  يمثؿ عنصرا أساسيٌا 
، "النٌام كالرٌي " في كؿٌ الكتابات، الأدبيٌة كالنٌقديٌة، لييفاجأ القارئ كىك بصدد قراءة ديكاف

ىؿ أياب الإىداء في :  لنتساءؿ.مباشرة في شعره" حاكم" أنٌو لا كجكد للئىداء، فقد شرع
بقيمة ىذه " حاكم"مقصكد، أـ يدؿ عمى عدـ معرفة ككعي الشٌاعر" النٌام كالرٌي "ديكاف 

 المتعالية النصية؟    
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للئجابة عف ىذا التساؤؿ، سنتبع قراءتيف اثنتيف، الأكلى القكؿ بمقصديٌة أياب 
الإىداء، كلنا حججنا في ذلؾ، كالثاٌنيٌة القكؿ بعدـ معرفة ككعي الشٌاعر بقيمة ىذه 

 .  المتعاليات النٌصيٌة

يلبحظ قارئ الدٌيكاف، صفحة الإىداء بيضاء، فارأة، كأفٌ الشٌاعر يريد أف ييثبتى 
لمقارئ أنٌو يدرؾ ىذه العتبة، كتىرٍكيوي للئىداء، لـ يكف اعتباطا، بؿ كاف لو مقصده في ذلؾ، 

.  كأف يترؾ لمقارئ حريٌة كتابة الإىداء

الشٌاعر أك الكاتب الكحيد الٌذم لـ يضع إىداءن لديكانو الشٌعرمٌ، بؿ  "حاكم" لـ يكف
الكثير مف الكتابات الشٌعريٌة كالنٌثريٌة، تغيب عنيا عتبة الإىداء، كأياب الإىداء، دافع 

لذا لا يجب عمى . رئيسيٌ لمتٌساؤؿ، عف سبب ىذا الغياب، فييفيـ مف أيابو، معاني كثيرة
القارئ اعتبار أياب الإىداء، لا دلالة لو، بؿ أيابو يفت  باب التأٌكيؿ، أكثر مف حضكره 
في الدٌيكاف؛ لأفٌ أيابو يقابمو صمت، كلا كلبـ، كبياض، كأفٌ الشٌاعر يأبى الكلبـ، فينا 

تبدأ التأٌكيلبت، ليذه العلبمة السٌميائيٌة، الخفيٌة، الٌتي ستظير لمكجكد، حاؿ قراءتيا، 
.    كمقاربتيا

يمكف أف نعتبر أياب الإىداء، دلالة عمى رفض الشٌاعر إىداء كمماتو لأمٌ أحد، 
كىذا يرجع مف كجية نظرنا إلى سببيف، أكٌليما، أنٌو يرل، أنٌو لا كجكد لشخص عاش أك 
سيعيش حالتو، بتمؾ النٌظرة الصادقة، كالميحبٌة لمتٌغيير، كالسٌبب الثاٌني، يمكف أف يككف، 

نتيجة ما يحمؿ الدٌيكاف مف مظاىر المكت كالاأتراب، كالظٌمـ، كفي نظره مثؿ ىذه 
.  الكممات أير مناسبة للئىداء

أيابي رأبةً الشٌاعرً في كتابتو، كأفٌ حجـ المعاناة  -أيضا- كأياب الإىداء، يقابمو
ئًـ "حاكم" كالظٌلبـ، الٌذم يعيشو ، كفيؿ بمنعو، فاكتفى بكرقة بيضاء، لا سكاد فييا؛ لأنٌو سى

.  السٌكاد، كالظٌلبـ
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مف جية أخرل يمكف اعتبار أياب الإىداء، دلالة عمى الانفتاح؛ أم أف شعره  
ميدل لكؿ النٌاس لكؿ البشر دكف استثناء، دكف أف يختار كاحدا دكف أيره، أك فئة دكف 

".  حاكم" أيرىا؛ أم ىك ميدل لكؿ مف قرأ الديكاف، كتذكؽ كمماتو، كعاش ما عاشو

كما يمكف أف ييعتبر الدٌيكاف كمٌو إىداء، فربما في نظره، يتجاكز الإىداء الصٌفحة 
داخؿ ىذا النظاـ يككف احتماليا كذا »كأياب الإىداء. الكاحدة، إلى كؿٌ صفحات الدٌيكاف

؛ أم في الدٌرجة الٌتي تتحرر فييا الكتابة مف كؿٌ القيكد، الٌتي 1«دلالة عمى درجة الصٌفر
، رىفٍضي الشٌاعر لكؿٌ تمؾ "النٌام كالرٌي " تيمثؿ عائقا بالنٌسبة ليا، كىذا ما نلبحظو في ديكاف

القيكد، بحثا عف التٌحرر، فانعكس ذلؾ، عمى الشٌكؿ الخارجيٌ كالدٌاخميٌ لديكانو، بداية 
.  بمستكل الإىداء، الٌذم يكحي أيابو، بدرجة الصٌفر

، بعتبة الإىداء، "خميؿ حاكم"كما ييفيـ مف أياب الإىداء عدـ فيـ ككعي الشٌاعر 
، لاحؽ "جيرار جنيت" لػ "seuils""عتبات"كمف الأسباب الٌتي تبرر ذلؾ، ظيكر كتاب 

، لـ يكتب كلك كممة أك عبارة في "حاكم"الشٌعريٌة، إضافة إلى أفٌ " حاكم"لكتابات 
ىذا مف جية، كمف جية أخرل، فالفترة .... ، أك لا أىدم......أىدم إلى: الإىداء، مثلب
فيمكف أف تككف ىذه . ، ىي فترة اللٌبكعي بأىميٌة العتبات النٌصيٌة"حاكم"الٌتي عاشيا 

القراءة بمثابة حجة لإثبات أفٌ أياب الإىداء لـ ييغيٌب، بؿ يدؿٌ عمى عدـ فيـ الشٌاعر 
. فقط، كىذه القراءة تنفي قراءتنا الأكلى الٌتي ترل أفٌ أياب الإىداء لو مقصديتو في ذلؾ

بكتاباتيـ، " حاكم"، كتأثر "حاكم"لكنٌنا لاحظنا ظيكر الإىداء في كتابات شعريٌة سبقت 
". الأجنحة المتكسرة"، الٌذم كظؼ الإىداء في دكاكينو، كديكاف "جبراف خميؿ جبراف"أمثاؿ 

ليبقى أياب . لكف تكظيؼ العتبات آنذاؾ كاف ممارسة فقط، لـ يرتؽ لمستكل الكعي
  . ، يتأرج  بيف المقصديٌة، كأياب الكعي بيذه العتبة"النٌام كالرٌي "الإىداء في ديكاف 

نجد إلى جانب ىذه العتبات الثٌلبث، السٌابقة الذٌكر، عتبات أخرل، كدار النٌشر، 
دار " حاكم" ، فقد اختار"دار الطٌميعة لمنٌشر كالتٌكزيع" الٌتي كانت دار نشر لبنانيٌة، كىي
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نشر مف نفس المكاف الٌذم ينتمي إليو، رأـ أفٌ لو إمكانيٌة النٌشر في أم دار نشر 
لكطنو، الٌذم يريد مشاركتو في كؿٌ كبيرة  "حاكم" يختارىا، كىذا لو تفسير كاحد، حب
. كصغيرة، حتى لا يشعر بالاأتراب

، كىك الشٌير الأكٌؿ مف 1961، في كانكف الثاني سنة "النٌام كالرٌي " نيشًرى ديكاف
، في نياية الدٌيكاف، إلى سنة تنظيـ ىذه "حاكم" ، كقد أشار(جانفي) الأشير الميلبديٌة

ـ، كأعيد النٌظر في بعض قصائدىا سنة 1958ـ، ك1956المجمكعة، ككانت بيف عامي، 
، بداية بالعنكاف، إلى آخر صفحة كيتبت في "النٌام كالرٌي "يعكس لنا ديكاف . ـ1960

الاجتماعيٌة، السياسيٌة، ) مدل مرارة الكضع، كصعكبتو مف كؿٌ الجياتالدٌيكاف، 
كانت سنكات كىذا ما عاشو الشٌاعر خلبؿ سنكات تنظيـ كنشر الدٌيكاف، فقد ، (..كالنفسيٌة

ـ، العدكاف 1956مفعمة بكؿٌ أشكاؿ المكت، كالدٌمار، كالاأتراب، فقد حدث في سنة 
، أك حرب السٌكيس، كالٌذم كاف اليجكـ ثلبثيٌا، آنذاؾ، في 1956الثٌلبثيٌ، أك حرب 

سرائيؿ): تحالؼ ثلبثة أطراؼ كىي ، 1958عمى مصر، أمٌا عف سنة  (بريطانيا، فرنسا، كا 
فقد كانت الثٌكرة في العراؽ، الٌتي أطاحت بالمممكة العراقيٌة الياشميٌة، فكؿٌ ىذه الأحداث، 

كالظٌركؼ السٌيٌئة الٌتي تعيشيا لبناف، كالكطف العربي ككؿ، تيكحي بغد أسكء، يحتاج 
 فكانت ألفاظ الدٌيكاف خير دليؿ عف ىذه الظٌركؼ .لتضحيات كبيرة، لبزكغ شمس الحريٌة

في تصكيرىا، كالسٌكاد الحجرمٌ، فمـ يكتؼ بالسٌكاد فقط، بؿ " حاكم"الخارجيٌة، الٌتي دقؽ 
   ...أكده بأنٌو حجرمٌ 

بتمؾ  تأليؼ أك كتابة ديكاف شعرمٌ، في مثؿ ىذه الظركؼ، دليؿ عمى تأثر الشٌاعر
، كحاكلنا (العنكاف، الغلبؼ، الإىداء) كلك عدنا، إلى العتبات النٌصيٌة السٌابقة. الأكضاع

الرٌبط بيف كؿٌ ما قدمناه في التٌحميؿ، لقمنا أفٌ سكاد الغلبؼ، كأياب الإىداء، ليما علبقة 
ككاف . بتمؾ السٌنكات، ففي مثؿ ىذه السنكات، لا يصم  إلٌا السٌكاد، كلا ييكتب الإىداء

. العنكاف مناسبا لمكضع، فما النٌام، إلٌا صكت الأنيف، كما الرٌي ، إلٌا الأمؿ في الانبعاث

 شعره قبؿ الدٌخكؿ في قصيدة "حاكم" نجد عتبة أخرل، كىي المقدمة، الٌتي بدأ بيا
، فتمؾ التٌكطئة أك المقدمة الٌتي بدأ بيا الشاعر، ىي بمثابة تكضيحات "عند البصٌارة"
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كتفسيرات مف الشٌاعر إلى القارئ، حتى لا يضيع القارئ في بحر الرٌمكز كالألفاظ، فيريد 
الشٌاعر تكصيؿ فكرة كصكرة لمقارئ، كييدرؾ أنٌو لف يفيميا إلٌا بمفتت  أك كما قمنا تكطئة؛ 
لأفٌ الشٌاعر لا يكتب مف أجؿ كتابة نص شعرمٌ فحسب، بؿ يكتب مف أجؿ الخلبص، 

 القارئ كالأمة لمنٌيكض مف سيباتيا العميؽ، مف أيبكبتيا، الٌتي طالت، مٍؿً مف أجؿ حى 
. فتخرج مف حالتيا المزرية؛ لأنٌو لـ يجد بيده حيمة لمدفاع عف كطنو كنصرتو، إلٌا بالكتابة

يكجد في آخر الدٌيكاف بعض الممحقات، كالٌتي كانت نصكصا نقديٌة لمجمكعة مف 
،  "عفاؼ بيضكف" ، عمى سبيؿ المثاؿ، مقاؿ النٌاقدة"النٌام كالرٌي " النٌقاد، قاربكا ديكاف

، كمقاؿ الشٌاعرة "التٌطكٌر في شعر خميؿ حاكم مف نير الرٌماد إلى النام كالرٌي " بعنكاف
أحمد معطى " ، كمقاؿ"قصيدة النٌام كالرٌي " ، بعنكاف"سممى الخضراء الجيكسي" كالنٌاقدة،
المتعبة،  "حاكم" ، فتحدٌثكا عف رحمة...،"السندباد في رحمتو الثامنة" ، بعنكاف"الحجازم

، كتزيؿ الغمكض كتجيب عمى كثير مف "حاكم" ككانت مقالاتيـ تكشؼ عف رؤل
التٌساؤلات، فكانت بمثابة تكممة لما جاء في الدٌيكاف، فكانت المقالات شأنيا شأف الدٌيكاف، 

.      قمينة ىي الأخرل بالقراءة

تجتمع كؿٌ ىذه العتبات النٌصٌية، لتشكؿ عالما قائما بذاتو، ككما لاحظنا بعد 
مقاربتنا ليذه المستكيات؛ أنٌيا ليست عتبات بكماء، لا قيمة ليا، بؿ ىي نصكص مكازيٌة، 

تكامؿ ىذه المستكيات  -أيضا-ا كقد لاحظف. تحتاج لقارئ يغكص في أعماقيا، ليينطقيا
، تجمع بيف الألـ كالأمؿ، بيف المكت "النٌام كالرٌي " فيما بينيا، فكانت عتبات ديكاف

كالحياة، بيف الكاقع كالمأمكؿ، فقد كشفت عف مكامف المتف الشٌعرمٌ، ككانت بمثابة الظٌؿ 
.   لو

 .بميعء اللّشعكؿ: ثعنيِّع

ذكرنا في الفصؿ النٌظرمٌ، آلية التٌشاكؿ عند بعض النٌقاد، ككيؼ قارب كؿٌ ناقد 
، يفرض عمينا "التٌشاكؿ" النٌصٌ الشٌعرمٌ، كفؽ ىذه الآليٌة، كأشرنا إلى أفٌ الحديث عف

. ، فيما يعملبف كيتداخلبف، في بناء كتشكيؿ بنية الجممة، كالنٌصٌ "التبايف"حديثا عف 
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كالتشاكؿ في حقيقة الأمر تشاكلبت، لا تشاكؿ كاحد، فنجد التشاكؿ النحكمٌ، الصرفيٌ، 
... الصٌكتيٌ، كالمعنكمٌ 

، كلكف "حاكم" لا يسعنا الحديث عف كؿٌ التٌشاكلبت، المكجكده في ديكاف
التٌشاكؿ في النٌصٌ، فارتأينا ألا نيقسٌـ ىذا العنصر إلى  باستطاعتنا رصد أأمب مظاىر

عناصر أخرل، كالحديث عف كؿٌ نكع عمى حدة؛ لأنٌو بإمكاننا الكقكؼ عند جممة كاحدة، 
.  يجتمع فييا أكثر مف نكع

، "الرٌي "، ك"النٌام" سننطمؽ في قراءتنا النٌقديٌة مف العنكاف، الٌذم يتككٌف مف دالٌيف، 
كبيف ىاتيف المفظتيف تشاكلبت متنكٌعة كعديدة، فإذا أردنا تحديد ىذه التٌشاكلبت، لحدٌدنا 

: تمؾ السٌيمات المشتركة بينيما، فنقكؿ

صكت +آلة+انسانيٌ +جماد+اسـ: النٌام
صكت +ظاىرة طبيعيٌة+أير انسانيٌ +جماد+اسـ: الرٌي 

قبؿ الحديث عف تداخؿ ىذه السيمات فيما بينيا، نكض  لمقارئ المقصكد، بإنسانيٌ، 
كأير إنسانيٌ، إنسانيٌ، أم للئنساف دخؿ في حدكثو؛ لأنو ىك مف يعزؼ عمى ىذه الآلة، 

. عكس الرٌي ، الٌذم لا دخؿ للئنساف في حدكثو
، في بعض السٌمات، كما يختمؼ عنو في بعضيا "الرٌي " ، مع"النٌام" يشترؾ

الآخر، فيما يصنفاف في خانة الاسـ، كييصدراف صكتا، يحدث نتيجة بعض العكامؿ، 
كالرٌي  رمز . كيتبايناف في الفاعؿ، لحدكث الظٌاىرة. كىما جماد، يتحركاف بفعؿ فاعؿ

، ىي مادة طبيعيٌة، مستكحاة مف "النٌام" طبيعيٌ، كالنٌام؛ لأفٌ المادة الٌتي صنع منيا
. الطٌبيعة، أعاد الإنساف تدكير ىذه المكاد، لصنع أشياء، يحتاجيا في حياتو اليكميٌة

إضافة إلى تشاكؿ المعنى بينيما، كقد ذكرنا سابقا في مستكل عتبة العنكاف، في الفصؿ 
النٌظرمٌ، كفصٌمنا الحديث، فبدا لنا كجكد تشاكؿ مف حيث المعنى؛ لأنيما ييعبراف عف الألـ 

كالحزف، فأحدثت التٌشاكلبت انسجاما بيف المٌفظتيف، كنتج بينيما علبقة، لا يمكف أف 
. تحدث خارج ىذا السٌياؽ، كلا في الكاقع الخارجيٌ 
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يكاصؿ الشٌاعر، تكظيؼ آليٌة التٌشاكؿ، عمى مستكل النٌصٌ المتف، فيظير التٌشاكؿ 
في أزمنة الأفعاؿ، الٌتي تظير مف أكٌؿ سطر لمدٌيكاف، أك مف أكٌؿ لكحة شعريٌة، عمى حد 

: ، فيذكر الشٌاعر الأفعاؿ الماضيٌة، كيبدأىا بالفعؿ-عبد الممؾ مرتاض- تعبير النٌاقد
، تميو ، سمعتي : مجمكعة مف الأفعاؿ ضحكتي إلى جانب تكظيفو للؤفعاؿ ... عدتي

: الحاضرة، مع تنكيع في الضٌمائر، كقكلو
عرةِ الجفُّ  وبؿَّ فل البصَّ

وأرغى فمُيع أزرَؽ 
وفل غيبوبةٍ جنوفْ 

أَبرؽَ ضوءٌ ولجمَّتْ طرؽُ الغيبِ 
وكعنتْ طرقعً ممعونَةً 

: بمعْتُ صولًع بعخراً لعيفْ 
: لريد أف لعرؼَ معذا فل غدٍ لكوفْ؟

وجيعً غريبعً، 
" كع ْـ"نعبكعً عمى ضفعؼ

 1رمَّدَ فل أذُُنَيْوِ صوتُ الرَّبّْ 
 ، كالفعؿ(حؿٌ، أرأى، أبرؽ، رمٌد) يظير لنا في ىذه الأسطر تشاكلب بيف الأفعاؿ،

، فكاف لمفعؿ الماضي الحضكر المكثؼ في ىذه الكحدات الشٌعريٌة، كيتجمٌى لنا (سمعتي )
، (ىك، أنا، أنت) -أيضا- التٌبايف بيف الأفعاؿ، الماضية، كالحاضرة، كبيف الضمائر

فأحدث ىذا التٌعاقب، أك التٌناكب، بيف أزمنة الأفعاؿ، كبيف الضٌمائر، تشاكلب بينيـ، 
 أك (أنا) بدلا مف ضمير (أنت) كتباينا في الكقت نفسو، ككاف تكظيؼ الشٌاعر لمضٌمير

كما في الأسطر السٌابقة، لو دلالتو، فيكحي بأفٌ ما يريد الإخبار، أك الكشؼ عميو،  (ىك)
، عنده كعند الغائب ، فيمجأ (أنتى ) لكنو مجيكؿ عند الحاضر المخاطًب (ىك) معمكـ

 الشٌاعر إلى إحداث تغيير أك تبايف في الضٌمير، ليبيٌف لمقارئ ذلؾ الاختلبؼ، ككاف بكسع
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لكنو قصد ذكره، لينبٌو القارئ، إلى ما  (أنتى )، مكاصمة الكلبـ، دكف ذكره لمضمير"حاكم"
فقط، بؿ كاف  (أنت) يريد الحديث عنو، كنلبحظ أفٌ التٌغيير لـ يكف عمى مستكل الضمير

في زمف الفعؿ أيضا، فتحكٌؿ زمف الفعؿ مف الزٌمف الماضي، إلى الحاضر، فما حدث في 
. معرفتو الآف (أنتى ) الماضي، يريد المخاطب

يظير تبايف آخر في السٌطر نفسو، الٌذم ظير فيو تبايف الزٌمف كالضٌمير، كىك 
الأسمكب الإنشائيٌ، الٌذم كسر رتابة الأسمكب الخبرمٌ، الٌذم جاء في أسطر قبمو، كبعده، 
فأحدث تناسقا كانسجاما، كمكسيقى شعريٌة، فبعد تشاكؿ في الأسمكب الخبرم في أكثر مف 

ارةً الجفٌ، كأرأى فمييا أزرىؽ) :سطر كقكلو يظير التٌبايف، فييكظؼ  (...كحؿلَّ في البصلَّ
الشٌاعر الأسمكب الإنشائيٌ، المتمثؿ في السٌؤاؿ، كتختمؼ معو نبرة الصٌكت كذلؾ، كيحدث 

. ما يسمٌى بالتٌنغيـ، لتتحقؽ كظيفة الأسمكب الإنشائيٌ 

 ، تنيض"النٌام كالرٌي "رصدنا بعض التٌشاكلبت المعنكيٌة، عمى مستكل ديكاف 
 :   حاكم"، مثؿ قكؿ الشٌاعر 1«عمى محكر تراكـ الانتشار المعنكمٌ »

 نبفُ فل علمةِ قبوٍ مُطمئفِ 
 نمبحُ البمَّى، ونصْبو، ونغنّْل

 2نلخفى
، معنى انتشار الظٌلبـ، المكجكد داخؿ القبك، كانتشار الظلبـ "عتمة"نمفي في مقكـ 

يقابمو انحصار لمضٌكء، أك النٌكر، فيظير الانتشار المعنكمٌ بيف مجمكعة مف المقكٌمات، 
/ الغناء/ الصٌحكي / الحمٌى/ القبك/ عتمة: عمى مستكل الأسطر الشٌعريٌة السٌابقة الذٌكر

فالعتمة انتشار لمظلبـ، كالقبك، انتشار لمظلبـ أيضا، كالغناء انتشار لمصٌكت، . الاختفاء
 . كالحمٌى انتشار لممرض

أرأى، ) التٌشاكؿ بيف أكزاف الكممات، كما في الأسطر السٌابقة في الفعميفيظير 
: في قكلو (الرٌماؿ، الظٌلبؿ) ، كفي كثير مف الكممات الأخرل مثؿ(أبرؽ

                                                             

.  65: التٌحميؿ السميائيٌ لمخطاب الشٌعرمٌ، ص: عبد الممؾ مرتاض: 1
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فل بِرَؾ الوبؿِ وصبو النبعِ والرمَعؿْ   
 1  العَفَفُ المطمورُ فل الظّْلاؿْ 
، (جبيتي، رئتي) ،(الذٌباب، الذٌئاب) ،(عتمتي، جبيتي)  كبعض التٌشاكلبت الأخرل

، كما يظير تكرار لبعض ...(البييج، الخميج)، (اسمي، شبحي)، (جرٌكني، عرٌكني)
(... الكحكؿ كالكحكؿ)، (البييج البييج،)، (الصمت، الصمت) الكممات

، "المٌيؿ"، ك"النٌيار" تبايننا بيف بعض الألفاظ، كمفظة" حاكم" كما يذكر الشٌاعر
، فالمعركؼ أفٌ لا ليؿ دكف نيار، كلا نيار دكف ليؿ، فيما في تناكب، "تمكت"، ك"تحيا"ك

فلب يستمرٌ الميؿ طكؿ الدٌىر، كما لا يستمر النٌيار، كالحديث نفسو بالنٌسبة لمحياة 
ّـَ ﴿:كالمكت، كقكلو تعالى ْـ ثُ ّـَ يُبْيِيكُ ْـ ثُ ّـَ يُمِيلُكُ ، ثُ ْـ ْـ أَمْوَالًع فَأَبْيَعكُ كَيْؼَ لَكْفُرُوفَ بِعلمَّوِ وَكُنْلُ

، فلب يحدث المكت إلٌا بعد الحياة، كلا تككف الحياة [.28سكرة البقرة، الآية ]﴾إِلَيْوِ لُرْجَعُوفَ 
.   إلٌا بعد المكت، كمف أير المعقكؿ كجكد المٌيؿ مع النٌيار، كلا الحياة مع المكت

: ، في قكلو(عسؿه )ك (ذىبه ) كظٌؼ الشاعر بعض التٌشاكلبت المعنكيٌة، كمفظة
ثديعفِ يأكُؿُ منيمع عبلًا 
 2ويبصِدُ منيمع ذىَبعً وععجْ 

 ييعتبر الذٌىب، كالعسؿ، مف الأشياء الثٌمينة، الٌتي يجد الإنساف صعكبة في 
إخراجيا، كتشكمييا، إضافة إلى التٌشاكؿ بيف لكنيما، كىك المٌكف الأصفر الٌذم يميؿ إلى 
يقاع معنكمٌ،  مرة، فكانت المفظتاف، عمى نفس الإيقاع، فنتج تشاكؿٌ إيقاعيٌ صكتيٌ، كا  الحي

: كبينيما سمات مشتركة ىي
. لمزينة+نادر+لا يفسد+ قيمةكذ+لمعاف+أصفر المٌكف+مادة: الذٌىب

. دكاء+نادر+لا يفسد+ قيمةكذ+لمعاف+أصفر المكف+مادة: العسؿ

.  قيمة كمنفعةككلبىما شيء جميؿ عند الإنساف، ذ
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يمكف الاستعانة بالمربع السٌميائيٌ، في بياف التٌشاكؿ بيف الدٌكاؿ، كما جاء في 
: كما قاؿ، "الضٌباب"ك" العتمة" ، كذلؾ بيف"محمٌد مفتاح" تحميؿ النٌاقد

عَلْمةُ الشعرعِ، 
 والضوءُ الذي يجمو فراغَ الأقنعَوْ 

وقنَععٌ مبَّوُ، بدَّؽَ فيوِ،  
لو دععهُ، آه لف يمضل معَوْ 

ىؿْ أَنتَ؟ بَمَى، ! أَنْتَ 
لا، لبتَ، لا، عفواً 

 1 ضَبَعبٌ موبؿٌ يُعْمل مصَعبيحَ الطَريؽْ،
، كيسبباف، انخفاضا، أك أيابا كميٌا، لمرؤية، "الضباب"، ك"العتمة" ىناؾ تشاكؿ، بيف
، المذككرة في ىذه الأسطر، فنقكؿ، أفٌ حضكر العتمة "الضٌكء" كىما في تبايف مع لفظة

:  كنمثؿ ىذا التٌشاكؿ في المربع السميائيٌ، الآتي.كالضباب، ىك أياب لمضٌكء
 

 

 

 

            

 (النٌام كالرٌي : المربع السٌميائيٌ، لديكاف (4)المخطط رقـ )

، يحدثاف في كقت أياب الشٌمس، أك الضٌكء، جزء منو، أك "العتمة"، ك"الضباب" فكؿ مف
 فيذكر الشٌاعر أفٌ . كحضكر النٌكر، ىك أياب لمظٌلبـ.كمٌو، فيحدث الظلبـ، أك اللبنكر

كجكد ضباب، قد أعمى مصابي  الطٌريؽ، كيبحث الشٌاعر عف النٌكر، كالضٌكء، ليخرجى مف 
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ظلبـ الطٌريؽ، كظلبـ الحياة ككؿ؛ لأنٌو يدرؾ أنٌو لا يستطيع إكماؿ كمكاصمة الطٌريؽ، مع 
.   (الضباب/العتمة) كجكد الظلبـ،

يتض  لنا، أفٌ الدٌيكاف، قد بينيى كفؽ آلية التٌشاكؿ كالتٌبايف، ىذه الآليٌة الٌتي خمقت 
انسجاما لمنٌصٌ، فمك لـ تكف ىذه الآليٌة، لما كاف ىناؾ ترابط بيف الأسطر الشٌعريٌة، 

، رفض الشٌاعر لكؿٌ أشكاؿ المعاناة، كبحثو الدٌائـ عف حياة -أيضا- كيتض  لنا
.  الاستقرار، كعف شمس تنير الدٌرب

. اللّنعصبميعء :  ثعلثعً

 يتأثر الشٌاعر بتجارب سابقة، تظير في كتاباتو الشٌعريٌة، فينتج لنا ما يسمٌى
، كىك آلية في حدٌ ذاتو، يستعيف بو القارئ، أك النٌاقد لقراءة النٌصٌ، ككشؼ أبعاده "التٌناص"

كاحد مف بيف العديد مف الشٌعراء، الٌذيف كظٌفكا التٌناص في دكاكينيـ،  "حاكم"النٌصيٌة، ك
. ، سنحددٌىا في ىذا العنصر"النٌام كالرٌي " كقد تنكٌعت أشكاؿ التٌناص في ديكاف

النٌام "نبدأ بتناص العنكاف مع عناكيف أخرل، لمجمكعة مف الشٌعراء أمثاؿ، 
: ؿكما قا، "إبراىيـ ناجي" ، لمشٌاعر،"المحترؽ

كـ مرَّة يع ببيبل                   والميؿ يغشى البرايع 
أىيـ وبدي ومع فل الػػظ           ػلاِـ شعؾٍ بوايع 

! أصيّْرُ الدمعَ لبنًع                   وأجعَؿُ الشعرَ نعيع
! وىؿ يمبّْل بطعـ                    أشعملو بجوايع؟

النعر لوغؿ فيو                      والريحُ لذرو البقعيع 
! مع ألعسَ النعي بيف الػ               ػمنى وبيف المنعيع

 1يشدو ويشدو بزينًع                مرجعًع شكوايع

                                                             

، 64: ، ص، ص2007 عمالقة الأدب العربي المعاصر، دار الأرقـ، بيركت، لبناف، دط،: محمٌد محمكد الباكم: 1
65  . 
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 ذكر أيضا لفظة كما أنٌو ، تعبر عف الألـ كالحزف،"إبراىيـ ناجي" كانت كممات
.   بو "حاكم" ، لكف عنكانو خير دليؿ عمى تأثر"الرٌي "

 ، في قصيدتو"جبراف خميؿ جبراف" لفظة النام أيضا تكحي بكممات الشٌاعر
: ، يقكؿ"المكاكب"

أعطنى النعيَ وغفّ فعلغنعء بر الخمود 
و أنيف النعي يبقى بعد أف يفنى الوجود 

ىؿ الخذتَ الغعبَ مثمل منزلًا دوفَ القصور 
فللبّعتَ البواقل و لبمّقتَ الصخور؟ 

ىؿ لبمّمتَ بعطرٍ و لنشّفتَ بنور 
و شرِبتَ الفجر خمرا فل كؤوسٍ مف أثير؟ 

أعطنى النعي وغفّ فعلغنعء بر الخمود 
 1و أنيف النعي يبقى بعد أف يفنى الوجود

، كالخيط "خميؿ حاكم" ، كديكاف"جبراف خميؿ جبراف" يكجد تناص عميؽ بيف كممات
الرٌابط بينيما كاحد، ليثبتا أفٌ النٌام، كما يخرجو مف أنغاـ مكسيقيٌة، ىك الٌذم يبقى بعد 

لمنٌام، لأنٌو يحقؽ سمة  "حاكم" رحيؿ الإنساف، كفناء الكجكد كزكالو، لندرؾ سبب اختيار
.  الكجكد، الٌتي يبحث عنيا

. اللّنعص الدينلّ / 1
تأثر الشٌاعر بنصكص دينيٌة، مف الكتب المقدسة، كالتٌكراة، كالقرآف الكريـ أيضا، 

النٌامٌ " كمف القصص الدٌينيٌة، فكاف ذلؾ كاضحا، في دكاكينو كمٌيا عمى أرار ديكاف
  ."كالرٌي 

:  مع كصؼ القرآف لمجنٌةتكشؼ لنا الأسطر الآتيٌة تناصا 
مُلْعَبٌ أنتَ وبضْفُ المعء 

ُـ الخضرةِ، نيبعفٌ،  مرجٌ دائ
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أَرَاجِيحٌ لغَنّْل، وبريرْ 
مخمملُّ الميفِ شفَّعؼٌ بريرْ، 

وبنعتُ المعءِ مع زِلْفَ 
عمى الدىرِ صبعيع 
ربَّمع كعفَ لدييفَّ 

،  1قَواريرٌ مف البمبِـ
لك تأممنا في كممات ىذه الأسطر، لاستحضرنا الآيات القرآنيٌة، الٌتي ذيكر فييا 

، شبيو بجماؿ الجنٌة، كالسٌرير الٌذم "حاكم" كصؼ الجنة، فكاف جماؿ المنظر الٌذم يصفو
أنٌو مخمميُّ الميف شفٌاؼ حرير، كذىكر ا﵀ في سكرة الغاشيٌة، كصفا لمسٌرر  "حاكم" يصفو

، كذكر الشٌاعر [13: سكرة الغاشيٌة، الآية[﴾فِييَع بُرُرٌ مَرْفُوعَةٌ ﴿:في الجنٌة يقكؿ ا﵀ تعالى
ةٍ ﴿:لفظة قكارير، كقد كردت في القرآف الكريـ في قكلو تعالى ْـ بِآنِيَةٍ مِفْ فِضَّ وَيُطَعؼُ عَمَيْيِ

ةٍ قَدَّرُوىَع لَقْدِيرًا(15)وَأَكْوَابٍ كَعنَتْ قَوَارِيرَا : سكرة الإنساف، الآية]﴾(16)قَوَارِيرَ مِفْ فِضَّ
 .، مف البٌمسـ"حاكم" ، أير أفٌ قكارير[.16، 15

":  حاكم" كتيبيٌف لنا الأسطر الآتيٌة، إشارة إلى التٌناص مع القرآف الكريـ أيضا، يقكؿ
ومع لبعفُ النعر  

مع يبكل لبعفُ النعرِ والدخعفْ 
ينبعُ مف مبخرةٍ بوداءَ )

 2(شَدْقَلْ معردٍ وجعفْ 
الجاف كالنٌار، ككيؼ يحكي لساف النٌار عف خمؽ الجاف المارد، كىذا،  "حاكم" يذكر

نىا بقكؿ ا﵀ تعالى في خمقو لمجاف في سكرة الرحمف وَخَمَؽَ الْجَعفَّ مِفْ مَعرِجٍ مِفْ ﴿:ييذكٍّري
في فكرة خمؽ الجاف، بما جاء في  "حاكم" ، فاستعاف[15: الآية: سكرة الرحمف]﴾رٍ نَع

 .القرآف الكريـ
: ؿفقا، كصايا الرٌب العشر، "حاكم"    يذكر

                                                             

 . 62، 61: خميؿ حاكم، النٌام كالرٌي ، ص، ص :1
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وكعف فل الدارِ رواؽٌ 
عَتْ جدرانَوُ الربوْـ  رَصَّ

موبى يَرى 
إزميؿ نعرٍ صععؽَ الشرَرْ 

يبفرُ فل الصخْرِ 
: وصعيع ربّْوِ العَشَرْ 

. اَلزفتُ والكبريتُ والممحُ عمى بَدُو ْـ
ىذَا عمى جدارْ 

: عمى جدارٍ آخرٍ إطعرْ 
وكعىفٌ فل ىيكؿِ البعْؿِ 
يُرَبّْل أفُعُوَانًع فعجرًا وَبُوْـ 

يَفْلَضُّ برَّ الخصبِ فل العَذَارى 
ييمّْؿُ البكعرى 

ُـ والكروْـ  ولُخصبُ الأربع
رُ الخمرةُ فل الجِرَارْ   1.لفَُوّْ

 :، لبعض الألفاظ"حاكم" يظير لنا في ىذه الأسطر تناصا كاضحا، في ذكر
، كالكصايا العشر ىي الكصايا، الٌتي أنزليا ا﵀ (مكسى، إزميؿ، كصايا ربو العشر)

مف ا﵀  سبحانو، عمى سيدنا مكسى، لبني إسرائيؿ، ككانت ىذه الكصايا، بمثابة أكامر
كالشرؾ با﵀، القتؿ، )تعالى إلى بني إسرائيؿ، للببتعاد عف بعض الأفعاؿ المحرمة، 

، تمؾ الكصايا "حاكم" ، لـ يذكر(لا) كابتدأت كمٌيا بحرؼ النٌيي اللٌبـ (....السٌرقة، كالزٌنا
ف  "حاكم" الٌتي ذيكرت في الكتاب المقدٌس، بؿ اكتفى فقط بما يدؿٌ عمييا، ككصايا كا 

اختمفت، عف كصايا سيدنا مكسى، فإفٌ ما جاء بو مف كصايا في شعره، حراـ أيضا، 
أف دار السندباد مميئة بالفسكؽ كالفساد، ما دفع مكسى إلى أف يحفر »فتبيٌف لنا حينيا

                                                             

 . 77، 76: النٌام كالرٌي ، ص، ص: خميؿ حاكم: 1
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الزفت كالكبريت كالمم  عمى : كصايا ربٌو العشر في الصخر، لكفٌ الكصايا مغايرة ىنا إنٌيا
. 1«السدكـ

يذكر الشٌاعر في الأسطر الآتيٌة، كيؼ ألقى ملبؾ الرٌب خمرةن بكران، كجمران أخضران، 
ا معنكيًّا مع حادثة شؽ صدر النٌبيٌ محمد صمى المٌو  كفي ىذه الأسطر نستشٌؼ تناصن

  :في ىذه الأسطر" خميؿ حاكم" عميو كسمـ، يقكؿ
لف أدعل أف ملاؾ الرب  

ألقى خمرة بكراً وجمراً أخضراً 
فل جبدي المغموؿ بعلصقيع 

صفى عروقل مف الدـ 
مبلقنع بعلغعز والبموـ 
عف لوح صدري مبح 

  2الدمغعت الربوـ
مىؾ جبريؿ، بعد  نىعرًؼي أفٌ الرٌسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمٌـ، قد شيؽلَّ صدره، عمى يد المى

كما جاء - أف أىخٍرىجى قمبو، كأسمو، في طسٌت مف ذىب مممكءة إيمانان، فغسمو، ثـ أعاده،
، تشابو مف حيث "حاكم" ، كفي أبيات-في الأحاديث عف النبيٌ صمى ا﵀ عميو كسمـ

فصفى عركؽ دمو، كما صفٌى  المعنى، فقد ألقى ملبؾ الرٌب خمرة بكران، كجمران أخضران،
يعترؼ بأف جسده مف الضعؼ بمكاف لذا فإنو »فالشٌاعر .سيدنا جبريؿ، قمب رسكلنا الكريـ

يحتاج إلى معجزة مف الخارج كي تخمص جسده مف ضعفو كخير مف يقكـ بيذا الدكر ىك 
 .3«.ملبؾ الرب جبريؿ

 

                                                             

خميؿ حاكم، أدكنيس، محمكد دركيش، : تنكٌع الدلالات الرٌمزيٌة في الشعر العربي الحديث، نماذج مف: نكرا مرعى: 1
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. اللّنعص الأبطوري/ 2
ما يعرؼ لتشكؿ بالأساطير القديمة، فكظٌفيا في كتاباتو الشٌعريٌة،  "حاكم" تأثر

، لـ يكظؼ الأساطير تكظيفا حرفيٌا، بؿ اكتفى كما فعؿ "حاكم" بالتٌناص، كالملبحظ أفٌ 
فمثلب . في التٌناص الدٌيني، بذكر بعض الألفاظ المكحيٌة، أك بتكظيؼ المعنى دكف المفظ

: في الأسطر الآتيٌة" حاكم" قكؿ
ألا لرى فل فوىة البركعف وجيل ععريع 

والنعر لجلر نععلل 
ثـ لرمييع إلى البفوح 

ودخنة فل رئلل 
دخنة نعر ودـ 

  1لروي عروؽ الرب بلى ينلشل يبوح
، ىذه المٌفظة الٌتي (النٌار) نستخرج مف ىذه الأبيات، الكممة المفتاح، كىي كممة

تكحي مباشرة بأسطكرة الفينيؽ، ىذا الطائر العجيب، الٌذم يحترؽ فييكلد مف رماد احتراقو، 
أف إبداعو » يريد أف يقكؿ لنا، "حاكم" طائره جديده، كىك يرمز إلى الانبعاث بعد المكت، فػػػ

نما يحترؽ كثيران مف أجمو ، كما يحترؽ طائر الفنيؽ، ىذا الطائر 2«.لا يأتي بسيكلة، كا 
العجيب، الٌذم لا يحتاج لغيره، بؿ يعتمد عمى نفسو، فيكلد مف رماد احتراؽ جسده، كممٌا 

 "حاكم" لا شؾٌ فيو أفٌ في عمميٌة البعث مف جديد، صعكبة، تقابميا قكٌة، كىذا ما يريد
كما أشار إلى فكرة الانبعاث، الٌتي . قكلو، أفٌ بعث الحياة مف جديد ليس بالأمر السٌيؿ

: ارتبطت بطائر الفينيؽ، في أبيات يقكؿ فييا
داري الّلل لبطَّمَتْ 

لَنيضُ مف أنقعضِيع، 
لخلَمِجُ الأخشعبُ 
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ّـُ ولبيع قُبَةً خضراءَ فل الرَّبيعْ               1لمل
، أسطكرة سندباد، الٌتي ارتبطت عند الكثير "النٌام كالرٌي " يذكر الشٌاعر في ديكانو

مف الشٌعراء، بفكرة الاأتراب، كالمغامرة، كسيركرة البحث عف حياة أخرل، مغايرة لمحياة 
قد ظفرت باىتماـ معظـ الشعراء المعاصريف، إف لـ » شخصيٌة السٌندباد،ك. الٌتي ىك عمييا

نقؿ كميـ، كيكفي أف تفت  أم ديكاف جديد حتى يكاجيؾ السندباد في قصيدة منو أك أكثر، 
ككـ فجر الشعراء في ىذه الشخصية الشعبية الفنية، مف دلالات، لقد تصكر كؿ شاعر 

 ليأخذ ، ىذه الشخصيٌة الٌتي ارتبطت بالرٌحمة،2«في كقت مف الأكقات، أنو ىك السندباد
بعض الجكانب المشتركة، الٌتي تمثؿ تناصا، كاختمؼ معيا في بعض " حاكم" منيا

الجكانب الأخرل، حتى ييثبت تميٌزه، كأسمكبو الخاص، فكانت ىذه الرٌحمة كباقي الرٌحلبت، 
كرحمتو، كرحمة السٌندباد، . أضاؼ رحمة ثامنة "حاكم" تريد الكصكؿ إلى ميبتغاىا، لكفٌ 

عاناه عبر الزمف في نيكضو مف »مميئة بالمصاعب كالأىكاؿ، لترصد لنا القصيدة ما
، الٌتي (تٌـ لو اليقيف) كعبارة. 3«دىاليز ذاتو إلى أف عايف إشراقة الانبعاث كتٌـ لو اليقيف

 الٌتي كصؿ إلييا السندباد الرٌحالة، الٌذم خاض أمكاج البحر، ا، ىي ذاتو"حاكم" قاليا
ىي رحمة حياتو، الٌتي في  "حاكم" كنجا منيا بصعكبة، فرحمة السندباد الٌتي تحدث عنيا

حدٌ ذاتيا أسطكرة، رحمة معاناة، حتى أفٌ سفره إلى بريطانيا كتركو لداره كما قاؿ في 
": حاكم"قاؿ . ، كاف بحثا عف حياة عمميٌة أخرل"السندباد في رحمتو الثامنة" قصيدة

بْتِ  داري اللل أَبْبَرْتِ، غَرَّ
معِل، وكنتِ خيرَ دَارْ 

فل دوخةِ الببعرْ 
فل غُربلل 

وغَرفلل 
ينمو عمى عَلْبليع الغبعرْ، 

                                                             

 .  87، 86: النٌام كالرٌي ، ص، ص: خميؿ حاكم: 1
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رُ الميْؿَ بأعصعبل  فل مُدُفٍ لُبَجّْ
  1.فأمضل، أَرلمل والميؿَ فل القطعرْ 

، متاعب ىذه الرٌحمة، الٌتي تشبو لحد بعيد رحمة السٌندباد، سكاء مف "حاكم" ليذكر
، ليجعؿ مف رحمتو رحمة تجارية، "حاكم" حيث المعنى، أك مف حيث الألفاظ الٌتي كظفيا

: فقاؿ
رِبلاللَ الببعُ ومع كنَّزلُوُ 

مِفْ نعْمةِ الربمعفِ واللجعرَهْ 
يوَـ صرعتُ الغَوؿَ 

... دفنل...والشيطعفَ 
ثـ ذاؾَ الشؽُّ فل المغَعرَهْ، 

رَوَيْتُ مع يَرْوُوفَ عنّْل ععدةً 
 2كَلَمْتُ مَع لعْيَع لوُ العِبعرَهْ 

. الغكؿ" حاكم" صارع السٌندباد سمكة ضخمة، ظنٌا منو أنٌيا جزيرة، بينما صارع
 كالسٌمكة الضٌخمة ىي بمثابة الغكؿ، فكؿ منيما يمثؿ عائقا بالنسبة للآخر، فنلبحظ أفٌ 

أبقى عمى الأحداث الٌتي كقعت لمسٌندباد، لكنٌو أيٌر بعض الدٌكاؿ، كاستبدالو  "حاكم"
المغارة بالكيؼ، فكما تركم لنا قصص ألؼ ليمة كليمة، أفٌ السٌندباد دخؿ كيفا ليختبئ 

ففي ىذه الأحداث، . مغارة، ككؿٌ منيما ذاؽ الصٌعكبات ذاتيا "حاكم"فيو، بينما دخؿ 
، رحمة سندباديٌة، رحمة تحمؿ في طياتيا بذكر "حاكم" يتبيٌف لنا جميٌا التٌناص؛ لأفٌ رحمة

.   التٌجديد، كالانبعاث مف جديد، كتغيير الكاقع
، ذاؾ "السٌندباد"جديد، كركح التٌفاؤؿ، كشخصيٌتو،  ، لمبعث مف"حاكم"نممس حب 

يجكب بسفينتو البمداف بحثا عف الطرائؼ، كيتعرض في رحلبتو لمكاقؼ شاقة »التاٌجر الٌذم
ىي قصة المغامرة في سبيؿ كشؼ  /.../ لا يخرج منيا إلا بعد عناء كمغامرة
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. ، الٌتي ذاقت العناء، كمرارة العيش، بحثا عف المجيكؿ"حاكم" ، نفسيا مغامرة1«المجيكؿ
الحياتيٌة عمى فكره، ليجد في أسطكرة السٌندباد، السٌبيؿ " حاكم" كنلبحظ طغياف تجربة

الرحمة التي لـ »، في حقيقة الأمر ىي"حاكم" لتككف الرٌحمة الثاٌمنة الٌتي أضافيا. الكحيد
كقد أحياه . يقـ بيا السندباد قديما، كالتي كاف لابد أف يقكـ بيا لك أنو كاف حيا بيننا

الشٌاعر بكؿ أبعاده النفسية القديمة لكي يضيؼ إليو مف أبعاد العصر ما لـ يت  لو مف 
.  2«.قبؿ

، عف طفمة، تمارس فعؿ "السٌندباد في رحمتو الثاٌمنة" في قصيدة" حاكم" يتحدٌث
الحكي لو باستمرار، فتحكي، ما حكتو لو مرار، عف صبيٌ أصٌ بالدٌمعة، كىذا ييذكٌرنا، 

، فاستطاع حاكم، أف يجعؿ مف ديكانو ذات صمة "شيريار" ، لزكجيا"شيرزاد"بحكايات 
": حاكم" ؿقا، كفي ىذا "ألؼ ليمة كليمة" تناصيٌة، بحكايات

فظمَّتْ طفمةَ الَأمسِ وأصْغَرْ 
لغَزؿُ الربَـ عمى وجيل، 
ولبكل مع بكلو لل مِرَارْ 
 3عف صبليٍّ عصَّ بعلدمعَةِ 
ألـ كمعاناة الشٌاعر، كرفضو لمكاقع ب، "النٌام كالرٌي " تكحي لنا كممات ديكاف

تناص ىينا مس ؿ سيزيؼ، لفةالمعاش، لكنٌو عمى الرٌأـ مف ىذا، فإنٌو يحمؿ صخر
، كبيف أسطكرة سيزيؼ، ىذا البطؿ الٌذم تحملَّؿ عناء "النٌام كالرٌي " المعنى، بيف ديكاف

 حمؿ الصٌخرة إلى القمٌة، رأـ تدحرجيا في كؿٌ مرة، لكنٌو كاف يتحمٌى بالصٌبر، مثمو مثؿ
، الٌذم تحمٌؿ أعباء الحياة، كحاكؿ إصلبحيا في كؿٌ مرة، لكفٌ منحدر الحياة، كاف "حاكم"
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جثـ ىـ المصير عمى كتفيو، إنو سيزيؼ الذم لا ينفؾ »عائقا أمامو في كؿٌ مرٌة، فقد
. 1«.يحمؿ صخرة القدر، محاكلا أف يرتقي إلى الذركة

. لّراثلاللّنعص اؿ/ 3

، بعض الأسطر الشٌعريٌة، الٌتي نممس فييا التٌناص "النٌام كالرٌي " يظير ؼ ديكاف
مع أبيات شعريٌة أخرل، لمجمكعة مف الشٌعراء، كالأسطر الشٌعريٌة الآتية، الٌتي تكحي 

":   حاكم" ؿ كما قا،"أبك العلبء المعرم" بأبيات الشٌاعر

خفّْفُوا الوطءَ 
عمى أعصَعبِنع يع ععبريفْ 

نبف مُلْنَع، لَعِبْنَع 
مف ضبعبٍ وَبِخٍ 

ميلريء الوجوِ، مُدَاجل 
يلمطَّى أفُْعُوَانعً، أُخْطُبُوطعً،  

وأُبَعجِل، 
ُـ الَأرضِ ولا الجوُّ المَّعِيفْ  رَبِ

خَفّْفُوا الوطءَ 
  2عمَى أَعْصَعبِنَع يع عَعبريفْ،

: (ـ1057-ـ973/ىػ 449-ىػ363)" أبك العلبء المعرمٌ " كقاؿ  
َـ الأرْضِ إلّا مِػفْ ىَػذِهِ الأجْػبعدِ  خَػفّؼِ الػوَطْء مع أظُفّ أدِي

َـ الػعَيْدُ ىَػػوَافُ الآبَػعءِ والأجْػدادِ  فْ قَػدُ وقَػبيحٌ بػنَع وا 
بِػرْ إفِ ابْلطَعتَ فل اليَوَاءِ رُوَيداً لا اخْػلِيعلًا عَػمى رُفَػعتِ العِبعدِ 

رُبّ لَػبْدٍ قَػدْ صَعرَ لَبْداً مراراً ضَػعبِؾٍ مِػفْ لػَزَابُِـ الأضْدادِ 
 

                                                             

 .  19:، ص1961، أفريؿ 4المضمكف الكجكدم، في النام كالري ، مجمة الآداب، بيركت، لبناف، ع: إيميا حاكم: 1
 . 65، 64: ص خميؿ حاكم، النٌام كالرٌي ، ص،: 2
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 1وَدَفِػيػفٍ عَػمى بَػقعيع دَفِػيفٍ فػل طَػويؿِ الأزْمػعفِ وَالآبػعءِ 
، بؿ يتعداىا إلى تناص قطؼ (خففكا الكطء) لا يظير التناص، مف خلبؿ عبارة

المضمكف، فكؿ منيما يناشد الآخر، بتخفيؼ الكطء، نظرا لمعاناتيما، كآلاميما، كنلبحظ 
، نفسيٌ، لا جسدمٌ؛ لأنٌو يناشدىـ بتخفيؼ الكطء، عمى أعصابيـ، كيشير "حاكم" أفٌ ألـ

، يخاطب الأمكات، "المعرم" ؛ أم أفٌ بقاءىـ لف يطكؿ، لكف(العابريف) إلى المخاطب كىك
، ىـ أمكات في "حاكم" كلك نظرنا مف زاكية أخرل، لقمنا أفٌ العابريف الٌذيف تحدٌث عنيـ

خميؿ إلى » كيعمد. ، مثؿ الٌذيف خاطبيـ المعرم كىـ مكتى الجسد(مكتى الضٌمير) نظره،
امتصاص ىذا المضمكف إذ يكمـ العابريف ككاحد مف الجمع الذم كأنٌو يقطف تحت 

. انتماءه إلى الأمكات "حاكم" ، كيثبت2«الأرض كيريد مف العابريف تخفيؼ الكطء
ثبات آلية التناص بينيما، تبيٌف لنا تناصا "المعرم"، ك"حاكم" لأبياتقراءتنا بعد  ، كا 

نفيان جزئيان إذ يكافؽ السياؽ الخميمي السياؽ المعرم في » عكسيٌا بيف ىذه الأسطر، أك
حدكد المناشدة بتخفيؼ الكطء كلكنو يتمظير انبثاؽ المغايرة عندما ينـ السياؽ المعرم 

عف أفٌ الذيف انطمركا تحت الأرض ماتكا كتحكلكا إلى أجساد بيد أف خميؿ يعمف عف عدـ 
، تثبت لنا تيمة المكت "حاكم" ، فأبيات3«مكت ىؤلاء الذيف يتحدث عمى أنٌو أحد منيـ

الٌتي تحدثنا عنيا في الفصؿ الأكٌؿ، كىذا يجعؿ مف بحثنا متماسكا، ككؿ الفصكؿ ليا 
علبقة ببعضيا البعض، ىذا مف جية، كمف جية أخرل، يتبيٌف لنا ظيكر تيمة المكت، في 

".      المعرم"ك ، "حاكم" الشٌعريٌة، كاشتراؾ تيمة المكت بيف "حاكم" كؿٌ دكاكيف

، في الأسطر "المتنبي"، ك"حاكم" ، بيف"النٌام كالرٌي " يظير تناص آخر، في ديكاف
:  الشٌعريٌة الآتية

                                                             

، 22:00: ، عمى السٌاعة29/08/2020: مجمة بيارؽ، أبك العلبء المعرم، تعب كميا حياة، بتاريخ:  خميؿ الشيخة:1
  .https://byariq.com/?p=1068: مف مكقع

، 19لممكت عند خميؿ حاكم، مجمة العمكـ الإنسانية الدكلية، ع (التناصيٌة)  الصكرة الإشارية:عمي بشيرم، كآخركف: 2
 .    62: ، ص2012

 .   62: ، صالمرجع نفسو: 3
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 1قعبض عمى الريح يبيّرىع كيؼ يشعء
": المتنبي"كقكؿي 

 2عمى قمؽٍ كأفَّ الريحَ لبلل               أوجيُيع جَنوبعً أو شمعلا
ف يسيٌراف الرٌي  كيفما مأشار أأمب النٌقاد، إلى ىذا التٌناص، كنلبحظ أفٌ الشٌاعر

، قريباف مف حيث المعنى، فيما يشتركاف في فعؿ "أيكجو"، ك"أيسيٌر" يشاءاف، كالفعلبف
 الحركة، ككؿٌ منيما يتحكـ في الرٌي ، كيسيطر عمييا، إمٌا بالقبض عمييا كما ذكر

، فالتٌناص ظاىر في البيتيف، مف حيث "المتنبي" ، أك بكضعيا تحتو كما جاء عند"حاكم"
الألفاظ، كمف حيث البنية المجازيٌة أيضا؛ لأنٌو يصعب، أك يستحيؿ القبض أك الإمساؾ 

، لمدلالة عمى (قابض، تحتي) فكظؼ الشٌاعراف، ىذيف الدٌاليٌف. بالرٌي ، كالتٌحكـ فييا
، سطرا شعريٌا، آخر، يحمؿ نفس الدلالة، "حاكم" كيذكر. امتلبكيما القكٌة، في تغيير الحياة

:    ؿقاؼ
 3ريحٌ ليبُّ كمع لشيرُ عبعرلل

يقبض عمى »ييسيٌر الرٌي  كما تشير عبارتو؛ أم يكجييا جنكبا أك شمالا، فحاكم
الري  كيسيطر عمييا، بينما المتنبي يمتطييا كلا يقبض عمييا بؿ يكجييا كيفما، كالجامع 

.  4«.بينيما أف كمييما سيدا الري  كالمسيطراف عمييما

يظير إلى جانب ىذه الأشكاؿ مف التناص، التناص التاٌريخي، الٌذم نممسو في 
: قكؿ الشٌاعر

طفلًا جرت فل دمو الغعزات والبموـ 
وانطبعت فل صدره الربوـ 

                                                             

.    21: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
، دار المعرفة 3مصطفى السقا كآخركف، ج: أبك البقاء العبكرم، ضبط كتصحي : الديكاف، شرح: أبك الطيب المتنبي: 2

 . 225: بيركت، لبناف، دط، ص
 . 32: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 3
خميؿ حاكم، أدكنيس، محمكد دركيش، : تنكٌع الدلالات الرٌمزيٌة في الشعر العربي الحديث، نماذج مف: نكرا مرعى: 4

. 139: ، ص2016 ،1بدر شاكر السٌياب، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط
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وكنت فيو والصبعب العلعؽ  
، نبمل طعمو بعلنفعؽ  نرفو المؤـ

 1بجرعة مف عبؿ الخميفة
، بحادثة كانت تحدث في قصكر "بجرعة مف عسؿ الخميفة" ييذكٌرنا قكؿ الشٌاعر

حيث كانكا يأمركف بتقديـ العسؿ الحمك الذم يحمؿ في قمبو المكت إلى مف »الخمفاء
ككاف السندباد حينما أبحر في دنيا ذاتو كجد أشياء كثيرة ينبغي . يريدكف التخمص منو

عميو أف يتخمص منيا، لكي يتطير إلى أقصى أاية حتى يستطيع أف يستقبؿ النبكءة التي 
. 2«.يحمـ بيا

في الكتابة، تناصا، فنلبحظ كقكفو عمى ساكف، كىذا  "حاكم" يمكف اعتبار طريقة
 الكتابة تناصما عرفتو قصائدنا العربيٌة القديمة، الٌتي لا تقؼ عمى متحرٌؾ، إضافة إلى 

فييا البياض، فكانت مكزعة عمى صفحات الدٌيكاف بطريقة مختمفة،  في حدٌ ذاتيا الٌتي يحي
لـ تكف مف العدـ، فقد تأثر بمف سبقو  "حاكم" كىذا ما عيدناه مع شعراء الحداثة، ككتابة

الٌذم كاف يميؿ إلى تكظيؼ الرٌمكز، كىذا يمثؿ تناصا - أيضا– كأسمكبو. مف الشٌعراء
". تكماس إليكت" ، كشعراء الغرب، أمثاؿ"بدر شاكر السٌياب"كتأثرا بالشٌعراء أمثاؿ 

، كتبيٌف لنا بركز آلية "النٌام كالرٌي " حاكلنا رصد أأمب مظاىر التٌناص في ديكاف
، بطريقة فنيٌة، أضفت عمى الدٌيكاف، إيقاعان "حاكم" التٌناص في ىذا الدٌيكاف، ككيؼ كظفو
.   مكسيقيٌان، كفرادة في المٌغة، كالأسمكب

. البيعضبميعء : رابعًع

بيٌنا في الجزء النٌظرم، كيؼ يظير البياض في النٌصكص الشٌعريٌة، كتكصمنا إلى أفٌ 
أأمب النٌقاد درسكا آلية البياض، انطلبقا مف النٌقاط المبثكثة عمى مستكل النٌصٌ، كما فعؿ 

                                                             

 . 81: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
 .91: ص شعر خميؿ حاكم، دراسة فنيٌة،: عمي جمعة عايدم: 2
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كنحف الآف بصدد التٌعامؿ مع . ، في مقاربتو لبعض النٌصكص الشٌعريٌة"أحمد الجكة" النٌاقد
". النٌام كالرٌي " آلية البياض عمى مستكل ديكاف

اتض  لنا بعد قراءتنا لمديكاف، بركز سمياء البياض، الٌتي كانت تعمؿ بشكؿ متناكب 
كالسٌكاد، ككاف ىذا البياض عمى شكؿ نقط متتاليٌة، يختمؼ مكانيا مف سطر لآخر، فمرة 

.  تصادفنا في بداية الكلبـ، كمرة في كسطو، كمرة أخرل، في آخره

 حاكلنا استخراج كؿ الأسطر الشٌعريٌة الٌتي يتخمميا البياض، بداية بقكؿ الشٌاعر
":      خميؿ حاكم"

ابنل، وقعهُ المَّوُ، كنزُ أبيوْ، 
جبرُ البيتِ، يبمؿُ ىمَّنع ىمّعً ثقيؿْ 

ُـ خمؼَ البعبِ يع بنلل، يعودُ ... ألعع
غداً، يعودُ إليؾِ، بَعْضَ الصَبرِ 

   1.بَوؼَ يعُودُ، والمّوُ الكفيؿْ 
 ككما يلبحظ القارئ، قد أخذت مساحة صغيرة، .كانت ىذه أكٌؿ نقاط حذؼ لمشٌاعر

، في ىذه الأسطر عف كجكد ىٌـ ثقيؿ يحممو "حاكم" كتحدٌث. مف المساحة الكميٌة لمسٌكاد
جسر البيت، كرأـ ىذا اليـ الثقٌيؿ، إلٌا أفٌ البياض كاف قميلب، مقارنة بالسٌكاد، فاتض  لنا 
أفٌ ىذا البياض لا تفسره الأسطر الٌتي قبمو بؿ تفسره الأسطر الٌتي بعده، فرأـ كجكد ىٌـ 
ثقيؿ، سيعكد الصٌبر، كا﵀ الكفيؿ، كىذا البياض الٌذم كاف يفسر اليـ، كمرارة العيش، لف 

.     يطكؿ، لا البياض، كلا اليـ، بعكدة الصٌبر
": حاكم"قاؿ كفي مكضع آخر 

ألشوؾُ ينبتُ فل شقوؽِ أظعفِري 
ألشوؾُ فل شفللَّ يمرجُ بعلمييبْ 

فل وجييع عَبَؽُ الغريزةِ  ...
بيفَ لصمتُ عف بؤَاؿْ 
                                                             

 . 26، 25: ص النٌام كالرٌي ، ص،: خميؿ حاكم :1
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ّـُ غرورَ نيديْيَع ... نيضَتْ لم
ولنفضُ عف جدائميع بكعيعتِ الرمعؿْ، 

 1لبدو، لدورُ كمع أُشيرُ بإصبعل
 ، تكظيفو لمبياض في أكٌؿ السٌطر، كيؤكد ىذا البياض بمفظة"حاكم" يكاصؿ

، فكاف البياض أك الصٌمت نتيجة، لمشٌكؾ الٌذم في شفتىيٍو، يمرجي بالمٌييب، (تصمتي )
.        كنتيجة الصٌمت عف السٌؤاؿ؛ أم أفٌ الشٌكؾ كالصٌمت سبباف في حدكث البياض

، فلب كجكد لمكلبـ بعد المكت، كىذا ما -أيضا-كما كاف المكت سببا في البياض
: في الأسطر الآتية" حاكم" أثبتو

غِبْتَ عَنّْلْ، 
والثوانل مَرِضَتْ، 
مَعلَتْ عمى قمبل،  
فمع دَارَ النَّيعرْ، 

ليمُنَع فل الَأرْزِ مف دىرٍ لُراهُ ...
ْـ لُرَاهُ البعربوْ؟ أَ

2 
، فمربما كاف ىذا (أـ تيراه البارحة؟) ليصمت الشٌاعر برىة مف الزٌمف، بعد السٌؤاؿ

: فقاؿالصٌمت، نتيجة عجزه عف الإجابة، أك نتيجة تفكيره في إجابة ليذا السٌؤاؿ، 
صدرُؾَ الطَيّْبُ ...

نفسُ الدؼء والعُنْؼِ، 
ونفسُ الرَائِبَوْ، 
 3...وجيؾ الأبمرُ 

                                                             

 . 30: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
 . 45: ، صالمرجع نفسو: 2
 . 45: ص: نفسو: 3
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ىذه " حاكم"بدأ قد كانت ىذه الأسطر المتتاليٌة، مميئة بالصٌمت، أك البياض، ؼ
ىذا خمؽ  ؼالقارئ يشعر بالصٌمت، كىذا ما جعؿ .الأسطر ببياض، كأنياىا ببياض

. نكعا مف المكسيقى، كنكعا مف الانسجاـالصٌمت 
: ، مف بياض بداية الكلبـ إلى كسطو، فيقكؿ"حاكم" لينتقؿ

 ، مَفْ لُرَى يبلؿُّ ذاؾَ الفندؽَ الريفلَّ
! مُبْرَقَوْ ...عُرسُ الجفّْ فيو
لَيَبُ الرقصِ، 

ورَقصٌ فل الميَبْ، 
واللعبْ؟ 

 1مَفْ لُرَى يلعبُ مِفْ 
ايقكؿك :  أيضن

لو دععهُ ععبرٌ لمبيْتِ 
لف يمضل معَوْ، لو دعلْوُ إمرأَهْ، 

ربَّمع طَعبَتْ ليع الخمرُ  
َـ اللوطئوْ ..وطعبَ الشعَرُ  .. نِعْ

مع بنع، لا مع بنَع مف بعجةٍ 
   2..أو لممدفأهْ ..لمضوْءْ 

، دكف "عرس الجفٌ "ر يصمت، عف سرد بعض الأحداث، فاكتفى بذؾ "حاكم" كأفٌ 
سرد ما كقع فيو، ليكاصؿ كلبمو بعد بياض، كيذكر بأنٌيا ميحرقة، فما حدث في عيرس 

طاب الشٌعر، كنعـ ) كيظير البياض بعد قكلو. الجفٌ، أدل إلى المٌييب كالحريؽ كالتٌعب
القارئ، أنٌو لا حاجة لو لا لمضٌكء " حاكم" ، كييخبر(لمضكء، أك لممدفأة) :، كقكلو(التكطئة

كلا لممدفأة، كيكتفي بالدٌاليف، مع بياض، دكف ذكر السٌبب؛ أم سبب عدـ حاجتو لمضكء، 
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أك لممدفأة، فصمىتى عف ذكر السبب، كترؾى لمقارئ حريٌة التأٌكيؿ، كمؿء ىذا البياض، 
.        ، أىلًؼ الظٌلبـ، كالبرد، لا حاجة لو لمضكء، أك لممدفأة"حاكم" فيتض  لنا، أفٌ 

":  حاكم"كقكؿ نذكر بعض الأسطر الٌتي يظير فييا البياض، 
مُلعَب، دوَّامةٌ عميعءْ، 

ىذا المولبُ المملؼُّ بولل، 
ذلؾ الليعرُ دونل والدُّوارْ، 

.. بريرْ ..مَعءُ ..مُلْعَبُ 
.. أراجيحُ البريرْ ..معءٌ ..ملعَبٌ 
 1..دَوَارْ ..مَعءٌ ..مُلْعَبٌ 
كاحتؿٌ البياض . ، مف دكار البحر، فاكتفى بالصٌمت، كتكقؼ عف الكلبـ"حاكم" تعًب

ىنا، مساحة كبيرة، عمى عكس ما جاء في الأسطر السٌابقة الذٌكر، كىذا راجع أساسا، إلى 
" حاكم" ، كأفقده الكلبـ، فمك لـ يكف ىذا الدٌكار، لتمكف"حاكم" دكار البحر، الٌذم أثرٌ عمى

مف الكلبـ، فكؿ مف الدٌكامة العمياء، كالمكلب الممتؼ حكلو، كالتٌيار، كالدٌكار، كالأراجي ، 
".         حاكم" كالماء، كالتٌعب، أسكىتيكا

:  قاؿك
يوَـ صرعتُ الغُوؿَ 

... دَفْنل...والشيطَعفَ 
ّـَ ذاؾَ الشؽُّ فل المغَعرَهْ،  ث

رَوَيْتُ مع يرْوُوفَ عنّْل ععدةً 
 2كَلَمْتُ مع لعْيَع لوَ العِبعرَهْ 

رع الغكؿ، كالشيطاف"حاكم" يذكر كمما لا شؾٌ فيو، أفٌ . ، في رحمة السٌندباد، يكـ صى
ىذا الصٌراع داـ لكقت، كلكنٌو سكت عف ذكر ما كقع في المغارة، بينو كبيف الغكؿ، 
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كاكتفى بنقاط الحذؼ، فكاض  أنٌو عانى، كذاؽ الألـ، كالتٌعب داخؿ المغارة، كىك يصارع 
. الغكؿ

، كقد حاكلنا "النٌام كالرٌي " كانت ىذه كؿ البياضات المبثكثة عمى مستكل ديكاف
، كتحكيؿ البياض، إلى سكاد؛ لأننا أثبتنا فيما سبؽ، أفٌ البياض لغة، يحتاج كشؼ كنييا

. فقط لقارئ، يقارب آلية البياض، باعتبارىا علبمة سميائيٌة، ليينطؽ ىذا البياض

، انطلبقا مف مستكياتو، كآلياتو، قيمتيـ في "النٌام كالرٌي " أدركنا بعد مقاربتنا لديكاف
أضٍفكا عميو إيقاعا مكسيقيٌا، بداية بأكؿ مستكل كىك العنكاف، كيؼ بناء النٌصٌ الشٌعرمٌ، ك

إلى آخر آلية كىي التٌناص، فمك استغنى الشٌاعر عف المستكيات، أك الآليات، لكاف شعره 
.        بمثابة صحراء قاحمة، أك كالأرض الظمأل، لا معنى لو كلا قيمة
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 .ومبكولُيع يُّ المّغةؼِ مَخْ : ثعنيِّع

.  وبلاغلوالإيقعع الموبيقلّ : ثعلثعً

 . الصّورة الشّعريّة: رابعًع

. بلععرةالا/ 1

. الرّمز/ 2

. الرٌمز الطٌبيعيٌ / أ

. الرٌمز الدٌينيٌ / ب

 .الرٌمز الأسطكرمٌ / ج

 .الفجواتُ النَّصيَّةُ : خعمبًع



 .مقدّمة

 

156 
 

". خميؿ بعوي" لػػ "النّعي والرّيح" اللّبميؿ اللّأويملّ لديواف: الفصؿ الخعمس

 :لَمييدٌ 

عمى جممة مف المستكيات كالآليات، كبناءن عميو " النٌام كالرٌي " تقكـ قراءتنا التأٌكيميٌة لديكاف
سنعتمد عمى الجانب النٌظرمٌ، كنسير كفؽ المسار ذاتو، كنكمؿ ما قدمناىا في التحميؿ 

السٌميائيٌ لمدٌيكاف؛ لأنٌنا قمنا سابقا أفٌ لا كجكد لقراءة تأكيميٌة، دكف القراءة السميٌائيٌة، 
  .كالعكس صحي ، لف تكتمؿ القراءة السميائيٌة، إلٌا بالقراءة التأكيميٌة

لمشٌاعر " النٌام كالرٌي "تتداخؿ مجمكعة مف المستكيات، كالآليات، في بناء ديكاف 
، ىذا الدٌيكاف الٌذم يتميٌز بمغة رمزيٌة، كبعد تصكرمٌ عميؽ، كرؤل صكفيٌة، "خميؿ حاكم"

كفنيٌة، كسندخؿ ىذا الدٌيكاف كنحف نممؾ مجمكعة مف المستكيات كالآليات، كزاد تطبيقيٌ، 
لتظير ىينا قيمة . شكمتو الدراسات التٌطبيقيٌة في الفصكؿ السٌابقة مف ىذا البحث

الدٌراسات السٌابقة؛ لأنٌو لا يمكف الانطلبؽ مف العدـ، بؿ يجب أف نشكؿ أرضية خصبة 
 . لمقراءة كالنٌقد

. مكعشَفَعتٌ فِل دواؿ النّعي وريبِو: أوّلاً 

بيٌنا في التٌحميؿ السٌميائيٌ، رمزيٌة العنكاف، ىذا العنكاف الٌذم يخفي أكثر مما يظير، 
، فكرة الصٌفاء الرٌكحي، الٌتي تىحٍديثي للئنساف، "النٌام" كنممس في لفظة. إنٌو ذك بعد صكفيٌ 

كىك ينفخ في النٌام، فيك يتخمٌص مف الشٌحنات السمبيٌة الٌتي بداخمو، كيسمك بالرٌكح عاليٌا، 
بعادىا عف كؿٌ ما يعكر صفك حياتيا . كىذا ما يفعمو الصٌكفيٌ، ىك تطيير النٌفس، كا 

كالنٌام كما ذكرنا في التٌحميؿ السٌميائيٌ، آلة مكسيقيٌة، ترمز، إلى الحزف كالألـ، فعازؼ 
النٌام شخص يحمؿ داخمو، آلاـ، لا يستطيع كتمانيا، لتخرج مف فتحات ىذا القصب، 

. كىك النٌام، فيحدث، الصٌفاء الرٌكحيٌ 

النفخ الإنساني في النام، فعلبن محاكيان »ييحاكؿ الشٌاعر محاكاة النٌفخ الإلييٌ، فيظير
 "تحييف" لمنفخ الإليي؛ إنو إنتاج آخر لفعؿ الخمؽ، يصير بو المخمكؽ خالقان، ككأنو يعيد
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، فينفخ 1«الفعؿ التأسيسي، كيقيـ مف خلبلو في الطكر المقدٌس، عبر إنتاجو لو مف جديد
، محاكاتو، ليخمؽ حياة أخرل جديدة، كالنٌفخ "حاكم" المٌو الرٌكح، ليخمؽ خمقا جديدا، كيريد

النفخ يزرع في الآلة » ىك عمٌة الخمؽ، فلب يىخٍريج صكتا مف النٌام، إلٌا بكاسطة النٌفخ، فكأفٌ 
 "التطابؽ" :حتى لا أقكؿ "التناظر" كمف ىنا يبرز نكع مف. الجامدة ركحان جديدة متفتحة

بيف النفخ الإليي في الطيف كالنفخ الإنساني في النام، عمى مركزية العمة المكجبة لكؿ 
   .2«منيما

رمزا لأسباب »، إنٌما جعموقطالنٌام، رمزا للؤلـ كالمعاناة، كالحزف، ؼ "حاكم" لـ يستخدـ
الأسى التي تعتصر نفسو، رمزا لمقيكد العاطفية التقميدية التي تشؿ خطكتو كتعكقو عف 

، 3«ثـ يصب  النام رمزا لكؿ القيكد كالتقاليد البالية. الانطلبؽ إلى آفاؽ التجربة البكر
كرمزا لمتٌحرر مف كؿٌ ىذه القيكد، كىنا يتخمٌص مف كؿٌ الشٌحنات السٌمبيٌة، ليذكؽ حلبكة 

تسحب »، عف حاضره بفعؿ النفخ عمى النٌام، منتظرا كلادة جديدة"حاكم" العيش، ليتخمى
منو إمكانية القكؿ، كتنأل بو عف مألكؼ كلبمو، كتجعمو أسير لغة جديدة، ىي لغة العمؽ 

.    4«كالخفاء كالنفخ المتدفؽ السارم في المظاىر كالصكر كالأشكاؿ

، في الانفصاؿ عف كاقعو، كالاتصاؿ بكاقع جديد، "حاكم" تتض  لنا رأبة
النغمة الممتاعة لمنام يتكشٌؼ نداء الكينكنة، كينطمؽ صكت الرأبة في الرجكع إلى »كفي

، في انفصالو عف "حاكم" ، كىك نداء ييعبٌر عف حالة5«.أجمة القصب كالانغراس فييا
، كرأبتو في "حاكم" كينكنتو، ككجكده، كعيشو مرارة الاأتراب، فصكت النٌام ىك صكت

، لتحدث ىينا لحظة المكاشفة، فتنكشؼ لو الرجكع إلى حياتو الأكلى، حياة النٌقاء كالصٌفاء
 .المغيبات
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كقد أشرنا إلى دلالة الرٌي ، في التٌحميؿ السٌميائيٌ، كربطناىا، بدلالتيا في القرآف 
مرتبطة »الكريـ، فكما يرتبط النٌام بالصٌكت اليادئ، الٌذم يري  النٌفس، فإفٌ الرٌي 

بالاندفاع كالانطلبؽ كالقكة العاصفة، ككضع الكممتيف متقابمتيف عمى ىذا النحك في عنكاف 
القصيدة يكحي أف ثمة صراعا سيدكر بيف كؿ ىذيف المعطييف بما يرتبط بو كيدكر في 

فمكو مف قيـ كدلالات، كبيف الآخر بما يرتبط بو أيضا كيدكر في فمكو مف قيـ 
ف، يحدث الصٌفاء الرٌكحي، كيتـ البعث مف جديد، البعث مف القكٌتم، فبيف ىات1«كدلالات

خراج "حاكم" الٌذم ينتظره ، فربما يقؼ الرٌي ، عائقا أماـ النٌام، كيمنعو مف العزؼ، كا 
ذا نظرنا إلى سياؽ الدلالة في التركيب» الصٌكت، لكف تبقى العلبقة بينيما حاضرة،  كا 

عطفيا عمى النام، فيي عندئذ الري  التي  فإف الري  تكتسب دلالاتيا مف (النام كالري )
كتبددىا عبر الآفاؽ، كبذلؾ تتحقؽ الغاية  تناسب النام كتحمؿ أنغامو لتنثرىا عبر الفضاء

، "النٌام" ، كسيمة مساعدة، تساعد"الرٌي " ، لتصب 2«النفسية التي يتكخٌاىا التعبير المغكم
عمى حمؿ أنغامو، كانتشارىا في كؿٌ مكاف، فالأنغاـ الٌتي تخرج مف النٌام، تمثؿ كؿٌ 

فالرٌي  مثميا مثؿ مظاىر التٌجديد، كالتٌغيير، الٌتي تنشرىا الرٌياح، في كؿٌ الكطف العربيٌ، 
. النٌام ىي عمة الكجكد أيضا

تصبٌ "حاكم"اتض  لنا بعد قراءتنا لمنٌصٌ المتف، علبقتو بالعنكاف، فكانت كؿٌ ألفاظ
. في مجرل كاحد، فقد خصٌص الشٌاعر، قصيدة باسـ النٌام، كأخرل باسـ الرٌي 

": النٌام" يبدأ حاكم عزفو، ليسمعنا كمماتو، فيقكؿ في قصيدة
" ابنل، وقعه الله، كنز أبيو،"
عً ثقيؿْ " " جبر البيت، يبمؿ ىمَّنع ىمَّ

"  الععـ خمؼ البعب ، يع بِنْلل، يعود"... 
" غداً، يعود عميؾ، بعض الصبر"

                                                             

: ـ، ص1998قراءات في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، دط، : عمى عشرم زايد: 1
141 . 

 .145:  ، ص2010 ،1الصكرة الشعرية عند خميؿ حاكم، دار الكتب الكطنية، أبك ظبي، ط: ىدية جمعة البيطار: 2



 .مقدّمة

 

159 
 

 1"بوؼ يعودُ، والله الكفيؿْ "
جسر البيت، ىمٌنا ىمٌا ثقيؿ، الصبر، سكؼ يعكد، ا﵀ ) تيبيٌف لنا ىذه الكممات

 كييدرؾ. الحزينة، الٌتي يريد التٌخمص منيا، كيتحدٌاىا بالصٌبر "حاكم" ، أنغاـ(الكفيؿ
، فقد قمنا في الأسطر السٌابقة، (كا﵀ الكفيؿ) :ؿ، عظمة المٌو، في زكاؿ اليـ، فيقك"حاكم"

أفٌ الشٌاعر يبحث عف الصٌفاء الرٌكحي، كلا يتحقؽ ىذا الصٌفاء إلٌا بالصٌبر، كالعزؼ عمى 
.  النٌام الٌذم يتطمب جيدا كصبرا مف العازؼ

: ، عزفو، فيقكؿ"حاكم" كيكمؿ
ولربَّمع معلَتْ غداً  

لمؾ اللل يببت عمى ابمل  
ومصَّ دمعءىع شببل  

ومع ابلفمتْ بمذَّاتِ الدمعءْ،  
معلت مع النعي الذي ليواه  
يبْبَبُ بزنو عَبْرَ المبعءْ  

ومع الورود ملى اللوت 
بيضعءَ، ينبج عربيع ثمجُ الشلعءْ  

طوؿَ النيعر  
مدى النيعرْ  

نلبؿُّ فل عَصَبل جِنعزَلُيع  
يبزُّ النَّعيُ فيو  

:  ومع يزيحُ عف القرارْ 
معلَتْ ومع ابلفمتْ ومع عَرَفَتْ  

 2.رفعه يدٍ لُظممُّيع ودارْ 

                                                             

.  25: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
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 نشعر بيذا النٌغـ المكسيقيٌ، الٌذم خمقو الشٌاعر، كىذا النٌام الٌذم تحكٌؿ، مف جماد، 
ماتت مع النٌام الٌذم ) :، ليقكؿ"حاكم" إلى كائف حيٌ، يمكت كيحيا كالإنساف، فقد أنسنو

، مف ىي الٌتي ماتت مع النٌام؟ كىؿ يمكت النٌام؟ لربما تككف الٌتي ماتت ىي (كاهقت
، كيمكف أف تككف امرأة، لكف الأقرب مف ىذه الاقتراحات، الدٌاؿ الشٌعرمٌ الحياة، أك ىي 

خرج عبره، مىكل النٌام، ؿمم ذ اؿٌ ك، قدٌاؿ الشٌعرمٌ  الشٌعرمٌ، لأنٌو ربطو بالنٌام، كاؿدٌاؿ اؿكق
في الأسطر السابقة، ىك الٌذم يقتميا  "حاكم" إلى الكجكد، فاليـ الثقيؿ الٌذم تحدٌث عنو

؛ أم ماتت قبؿ أف "ماتت كما احتفمت كما عرفت، رفاه يد تظمميا كدار" كيقتؿ النٌام،
. تخرج لمكجكد، ماتت كلـ تعرؼ طعـ السٌعادة، كلـ تر دارا تظمميا

: قاؿعف الرٌي ، كيصؼ، زكابعيا، كيدقٌؽ في تصكيرىا لمقارئ، ؼ "حاكم" يتحدث

دربل إلى البدويّْة البمراءِ  
وابعتِ العجيفِ البكر،  

والفجوات أودية اليجيرْ،  
. وزاوبعِ الرمؿِ المريرْ 

لعصى وليس يروضيع  
بُورْ  غير الذي يلقمَّصُ الجَمَؿَ الصَّ

ر جنَّةً،       1 وبقمبو طفؿٌ يكوّْ
ككصفو لمرٌي ، لو علبقة بما أكردناه مف تحميمنا السٌميائيٌ، لمعنكاف، " حاكم" كممات

إذ ترتبط الرٌي  بالعذاب، فيي كما يقكؿ حاكم، زكابع الرٌمؿ . فقمنا أفٌ الرٌي ، عكس الرٌياح
المرير، شديدة القكٌة، يصعب إيقافيا، إلٌا الجمؿ الصبكر؛ لأفٌ الجمؿ حيكاف يتحمٌؿ قسكة 

.  الحياة كالطٌبيعة
:  فقاؿ، إلى أف أصب  يراىا في دىاليزه، "حاكم" كاف لمري  الأثر العميؽ، في نفس

 فل دىعليزي لمرُّ ومع أعل  
وبدوف أف أُممل البروؼ وأَدَّعل  
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لبدو، لدورُ، لزوغُ زوبعةً طروبْ 
وأرى الريعح لبيحُ؛ لنبعُ  

:  مف يدييع
منبعَ الريحِ المعطَّرة الجنوبْ 

ومنعبع الريحِ الطَّريَّة والغضوبْ  
         1لمريح موبميع الغضوبْ 

عف الزٌكبعة الطٌركب، ليبيٌف لنا مظيرا إيجابيٌا، مف مظاىر الرٌي ؛ " حاكم" تحدٌث
لأفٌ الزكبعة تيطىير الأرض مف الأمراض كالحشرات، كىينا مربط الفرس، ىذه ىي الرٌي  

. ، ري  تيصفي كتيطير النٌفس، ري  معطرة جنكب"حاكم" الٌتي يبحث عنيا

  تتض  لنا، بعد مقاربتنا لمعنكاف مف منظكر تأكيميٌ، بنية الدٌيكاف الكاحدة، مف 
العنكاف إلى آخر شيء ييكتب في الدٌيكاف، فكؿٌ كمماتو، تكحي بالعنكاف، كالعكس صحي ، 
كممات العنكاف، تكحي بالمتف الشٌعرمٌ، فكميا تنادم كتبحث، عف الصٌفاء الرٌكحي، كعف 

.   بعث جديد

. ومبكولُيع  المّغةفلُّ مخ: ثعنيّع

 ييعتبر التٌعامؿ مع المٌغة، تعاملب مع كؿٌ مككٌنات النٌصٌ الشٌعرمٌ، أك الدٌيكاف الشٌعرمٌ،
مف العكامؿ المميزة لشعره، فيي »لغة رمزيٌة بامتياز، فالمٌغة الشٌعرية عنده "حاكم" لغةك

تشترؾ في انتمائيا إلى لغة الشعر الحديث مف حيث البناء الفني المغاير كالابتعاد عف 
ا، كنحف 2«.العادية كالكاقعية، نزكعان إلى خمؽ عالـ جديد، أداتو المغة  ، سنقارب ديكافأيضن

، كالقمب، القطع، "كليد منير" ، بالطٌريقة ذاتيا الٌتي قارب بيا النٌاقد"النٌام كالرٌي "
 ...كالتشذير
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. القمب/ 1

نكع مف الإبداؿ أك كسر التٌعاقب »، شكلب مف أشكاؿ المٌغة، فيسعى إلى"القمب" يعدٌ 
في  "القمب" ، فيظير1«.المعركؼ ليبرز تفرد حدث ما، مدىش، كأريب، كخارؽ لممألكؼ

: ، كما جاء في قكلو"النٌام كالرٌي " أسطر شعريٌة عديدة، مف ديكاف

الشوؾُ ينبتُ فل شقوؽِ أظعفري 
 2الشوؾُ فل شفللَّ يمرجُ بعلمييبْ 

الشٌكؾ سابؽ لفعمو، فكاف مف المفركض أف يسبؽ الفعؿ الاسـ،  "حاكم" ليجعؿ
يمرجي الشٌكؾي في شفتيلَّ بالمييب، لكنٌنا لك رجعنا / ينبتي الشٌكؾي في شقكؽً أظافرم: فيقكؿ

إلى الأسطر الٌتي تسبؽ ىذيف السٌطريف، لتض  لنا سبب القمب، فقد كانت تمؾ الأسطر 
تيعبٌر عف الألـ كالتٌعب، فيىصًفيا الشٌاعر، بزكابع الرٌمؿ المرير، الٌتي تعصي كليس 

يركضيا، أير الٌذم يتحمٌى بالصٌبر، فمرارة كصعكبة العيش، كانت سببا، في قمب المٌغة، 
، كأفٌ الشٌكؾ نىبىتى قبؿ أكانو؛ لأنٌو لا يىصمي  "حاكم" فقدـ الشٌكؾ، لما لو مف كقع في نفسية

أف ينبتى أير الشٌكؾ في ىذه الطٌبيعة القاسية، الٌتي تحتاج لحصف يحمييا مف الأضرار 
.                 الخارجيٌة

: في مكضع آخر "القمب" كيظير

: ضَبِكَتْ 
ثوبل الدِمَشْقِلُّ البريرْ "

 3"لبتُ أَدري، لـ أَبَؿْ مَفْ مَزَّقَوْ 
يحدث القمب ىنا، بيف فعؿ الضٌحؾ، كسببو، فالأصؿ في ذلؾ، كقكع السٌبب، قبؿ 

فعؿ الضحؾ؛ لأفٌ الضٌحؾ يحدث عادة بعد كقكع الحدث، فرؤيتيا، لمثٌكب الدمشقيٌ 
الحرير الممزؽ، ىك الٌذم دفعيا لمضٌحؾ، كضحكتيا ىنا، ليست ضحكة فرح، بؿ ىي 
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فقدـ ما يجب تأخيره، كأخر ما . ضحكة استغراب، كدىشة؛ لأنٌيا لا تعرؼ حتى مف مزقو
. 1«لإظيار خرؽ العادة كمجاكزة الأسباب»يجب تقديمو، 
:    ، بالكممات، فيقدـ بريئة مرة، كييؤخرىا مرة أخرل"حاكم" ليتلبعب

بريئَةٌ جريئوْ 
 2جريئةٌ بَرِيئوْ 

، قبؿ ىذه الأسطر، ىي حمكة، قبؿ أف تككف "حاكم" ىذه البريئة، الٌتي تحدٌث عنيا
في السٌطر الثاٌني، عمى أنٌيا جريئة، " حاكم" جريئة، كبريئة، قبؿ أف تككف جريئة، ليؤكد

بالبريئة؛ لأنٌو كاف  "حاكم" فيقدميا عمى البريئة، كلماذا ىذا القمب بيف الكممتيف؟ فقد بدأ
يتحدث عنيا كيصفيا، فأكمؿ كصفو، بتقديميا في بداية الكلبـ، ليؤكد عمى أنٌيا بريئة، 

، في آخر السطر؛ لأنٌو سيكمؿ "بريئة" لكنٌو حدث القمب في السٌطر الثاٌني، لتصب  لفظة
، فنجمع بيف ...الحديث عف ىذه البريئة، في الأسطر اللبحقة، بأفٌ في شفتييا تيزبدي الخمر

بريئة جريئة، جريئة بريئة، لتككف لفظة جريئة، محصكرة، بيف  :ىذيف السٌطريف، فيككف
.                 "بريئة" لفظة
. إبلاؿ اللّضعد/ 2

بشكؿ لافت لمنٌظر؛ لأنٌو خمؽ " النٌام كالرٌي " يظير ىذا المظير المٌغكم في ديكاف
صكرة شعريٌة مدىشة، كلكنيا مشحكنة بطاقة سالبة تنفي مفيكـ »إيقاعا كلغة مميٌزة، فكلٌد

":        حاكم"قاؿ ، كما 3«الشيء نفسو

لبتُ أرَى 
 4إنّْل أَرى الطَريؽْ 
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، فمست "إحلبؿ الشٌيء في نقيضو"  يظير في ىذيف السٌطريف الشٌعرييف، ما يسمى بػ
، بيف ىذيف النٌقيضيف، فيك "حاكم"أرل، نقيضو أرل؛ أم الرؤية، نقيضيا اللبرؤية، فجمع
يرل إلٌا لكنٌو العتمة في عينيو، ؛ لأفٌ لا يرل، لكنٌو يرل الطٌريؽ؛ أم أنٌو لا يرل أم شيء

الطٌريؽ، فأم طريؽ يا ترل؟، ىك ذاتو الطٌريؽ الٌذم بينيى عميو ىذا الديكاف، طريؽ الغيب، 
طريؽ الصٌفاء، الٌذم ييخرجو مف العتمة  الٌتي لا يرل فييا أم شيء، فيك لا يرل لكنٌو 

.  يرل، لا يرل بعينو، بؿ يرل بقمبو
:      ؿقاليجمع حاكم مرٌة، أخرل بيف متضاديف، ىما الحياة، كالمكت، ؼ

 1لبيع، لموتُ عمى انلظعرْ 
فكيؼ ليا، أف تحيا كتمكت في الآف نفسو؟، بؿ يبدك أفٌ المكت يسكف الحياة، لا 

بيف  "حاكم" يغادرىا، فيي تحيا كتمكت في الكقت نفسو، حيٌة جسدا، ميتة ركحا، فجمع
صب  المكت مي ، ؿ"حاكم"ىذيف المٌفظتيف المتناقضتيف، فيما لا يمتقياف أبدان، ليمتقيا في شعر

.       حياة، كالحياة مكت
:    في مكضع آخر" حاكم"قاؿ ك

شُربُ المراراتِ الثّْقعؿِ 
 2بلا مرارهْ 

يستطعـ طعـ  "حاكم" ىي الٌتي تسبٌبت في فقداف حاسة الذٌكؽ، فمـ يعد قسكة الحياة،
، يؤكد عمى أنٌو بلب مرارة، "حاكم" أم شيء، فعادة ما ينفر الإنساف مف الشٌراب المرٌ، لكفٌ 

 بيف المرارة، كلا مرارة، ،كالمقصكد بلب مرارة، إمٌا أنٌو بلب طعـ، أك أنٌو حمك، فجمع بينيما
فقط ليثبت لمقارئ، ما جاء بو في الأسطر السٌابقة، مف عسر الحياة كألميا، فأصب  بلب 

:    ؿقاكما . إحساس، كلا شعكر
  3.أببُّو عندي ولا أَعيوِ 
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 .اللّشويو/ 3

يرتبط فعؿ التٌشكيو عادة، بفعؿ التٌغيير، لتتغيٌر حقيقة الشٌيء، فييفسده كييقبٌحو، كىك 
، كيظير التٌشكيو، عمى 1«حمما كابكسيا مفزعا، يتحكؿ عبره الإنساف إلى مسخ»يشبو

:    ، في أسطر عدٌة، فمثلب ما جاء في قكلو"النٌام كالرٌي " مستكل ديكاف

طوؿَ النَّيعرِ 
مدى النيعرْ 

البيفُ بعد البيف لعْبر جبيلل 
صورٌ ولنبت فل الطريؽْ 

صورٌ يشوّْىيع الدوارْ 
أمل، أبل، لمؾ اللل 

. لبيع لموت عمى انلظعرْ 
النَّعبؾ المخذوؿ فل رأبل 

:  يشدُّ قُواهُ ينيرنل، أفيؽْ 
بينل وبيف البعب 

صبراءٌ مف الورؽِ العليؽِ وخمفيع  
وادٍ مف الورؽِ العليؽِ وخمفيع  

 2.عمرٌ مف الورؽِ العليؽْ 
، تمؾ الصٌكر الٌتي يشكٌىيا الدٌكار، كذاؾ النٌاسؾ المخذكؿ الٌذم في "حاكم" يذكر

رعب الألفاظ الٌتي إلى جانب . رأسو، كالٌذم ييسىبًبي لو التٌشكيو أيضا، فيشيدُّه كينيريه
عكس رعب الحياة الٌتي يعيشيا، كالصٌكر المفزعة الٌتي يراىا،  كالٌذم م،"حاكم" استخدميا

ؤل المرعبة الٌتي تعمؿ عمى تقكيض منظكمة المثؿ الجمالية، لا لتستبدؿ بيا »كتمؾ الري
مثلب جمالية أخرل، بؿ لتفت  الفضاء عمى كحشية القب ، كتؤكد تقيقر عكامؿ الاختيار 
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مرارة -أيضا-، كتؤكد1«.السكية، كمف ثـ فيي تعرقؿ حيكية الحضكر الإنساني في العالـ
العيش، كتبيٌف العراقيؿ، الٌتي تيعيؽ سير الحياة، فكؿٌ ما فييا يشكٌه صكر الجماؿ، فأدل 

":        حاكم"قاؿ ىذا التٌشكيو إلى حدكث الدٌكار، كما 
.. أراجيحُ بريرْ .. معءٌ .. مُلعَبٌ 
.. دُوارْ .. معءٌ .. مُلعبٌ 

ولممّبتُ بديدَ الجبرِ 
كعف الجبرُ ينبؿُّ وييوي، 
صُورٌ ليوي وأىوي معيع، 

أىوي لِقععٍ لا قرارْ 
ولممّبتُ صديقل أيف أنتَ، 

كيؼ غعب ؟ 
الضبعبُ الرطْبُ فل كفلّ 

وفل بَمقل وأعصعبل ضَبعبْ 
ربّمع ععدتْ إلى عنصرىع الأشيعءُ 

 2وانبمّتْ ضبعبْ 
، ىك نتيجة ذاؾ التٌشكيو، الٌذم أتعبو، كسبٌب لو "حاكم" فيذا الغياب الٌذم يشعر بو
كيظير ىذا التشكيو في ىذه الأسطر، عمى شكؿ ضباب . الدٌكار، فيىكىل إلى قاع بلب قرار

رطب، في كفٌو كحمقو، كأعصابو، فقد أمر التٌشكيو، حياة الشٌاعر، فأأمقت الغيبكبة 
":         حاكم" ؿقاالبيضاء عينيو، كما 

أغمقتِ الغَيْبوبةُ البَيْضعءُ عَيْنَلَّ 
لركتُ الجَبدَ المطبوفَ 

والمعْجوفَ بعلجراحْ 
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 1لمموجِ والريعحْ 
فأمٌ صكرة ىذه الٌتي تجسد مظير التٌشكيو؟، إنٌيا صكرة الفساد كالمعاناة، الٌتي تركىت 

الجسد مطحكنا، كمعجكنا بالجراح، كىذا يؤكد لنا، أفٌ التٌشكيو أفسد كؿٌ مظاىر الحياة 
.  كالكجكد، كقبٌحو

للئيحاء »، لغة رمزيٌة، لغة تيخفي أكثر مما تظير، لغة ليا مجاؿ كاسع"حاكم" لغة
مقت لنفسيا عالما 2«.عنده أكثر منو عرٍضان لرأم أك تصكران لحقيقة ، لغة مينزاحة، خى

ليست لكحان زجاجيان نقيان يظير »، كىي لغة الشٌعر الحداثيٌ، كىي"حاكية" خاصا، ىي لغة
نما ىي إيحائية إشارية تكمئ إلى المعنى  ما تحتو، ليست لغة شفافة تشؼٌ المعنى، كا 

كاحد مف ىؤلاء  "حاكم"ك. 3«كتشير إليو، كىي ىكذا عند شعراء الحداثة العربية المعاصرة
.  المألكؼ، كابتكركا لغة، اتخذت مف البياض كالسٌكاد، عالما لياكاالشٌعراء الٌذيف، تجاكز

، بالغمكض، الٌذم أضفى جماليٌة عمى ديكانو، فكاف ييدرؾ، أمكض "حاكم" تتسـ لغة
لغتو، فيىكلَّفى الكضع عمى القارئ، في تقديمو لبعض التٌكطئات، قبؿ القصائد، حتى لا يىتيو 

كىذا ما يشير إلى كعيو بغمكض أك إبياـ كثير مف قصائده، »في عالـ المٌغة الحاكيٌة، 
كىذا الأمر يقدٌـ لممتمقي نكعان مف الاستئناس الذم سيساعده بلب شؾ عمى إدراؾ بعض 

. 4«الدلالات الغامضة في شعره كتممٌسيا

فنممس البصمة الخاصة بالشٌاعر في كؿٌ كممة مف  إذ لغة جديدة، "حاكم" خمؽ
، الإقرار بفرادة التٌجربة الحاكية، بأفٌ ليا "ريتا عكض" كممات الديكاف، كىذا ما دفع بالنٌاقدة

كشعره،  "حاكم" خصكصيتيا، كليا منيجيا الفنيٌ، كىذا نلبحظو نحف كقراء أيضا، أفٌ لغة
أقرانو الذيف جمعيـ رحـ التجربة الحديثة، كسيقؼ طكيلبن عند ىذه » كىك كشاعر لا يشبو
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، كبعمقيا، 1«المغة كىذا البناء الفني الرفيع الذم يعكس كعيان حادان بمفردات الشعر الفنية
، لغة ذات أبعاد دلاليٌة عميقة، يىفيؾُّ القارئ رمكزىا بقراءة "حاكم" فمغة. كجماليا الفنيٌ 

تعصي كليس يركضيا أير " سميائيٌة، تعقبيا قراءة تأكيميٌة، كاشفة لكؿ خفيٌ كراءىا، لغة
".   النٌام كالرٌي " ، في ديكانو"حاكم" ، عمى حدٌ تعبير"الذم يتقمص الجمؿ الصبكر

.  وبلاغلوالإيقعع الموبيقلّ / ثعلثع

، بنية مكسيقيٌة، بداية بأكؿ عتبة كىي العنكاف، إلى آخر ما "النٌام كالرٌي " ييمثؿ ديكاف
كيتب في الدٌيكاف، فيظير الإيقاع المكسيقيٌ، عمى مستكل ىذا الدٌيكاف، انطلبقا مف عدة 

.     بنيات نصيٌة

ييحقؽ ترابط العنكاف مع العتبات النٌصيٌة الأخرل، كمع النٌصٌ المتف، إيقاعا مكسيقيٌا، 
فكؿٌ المستكيات كالآليات الٌتي عيرضت، أك ستعرض، في ىذا البحث، كمٌيا تشكٌؿ نغما 
يقاعان، فمك أمعنا النٌظر في بنية العنكاف، لتذكقنا ذلؾ الإيقاع، الحاصؿ بيف المٌفظتيف،  كا 

، بداية بالحركؼ المشكمة لمكممتيف، فييعتبر حرؼ النٌكف كالرٌاء، مف الحركؼ (النٌام كالرٌي )
المجيكرة، فيمييما حرؼ مدٍّ، مف جنس حركة الحرؼ الٌذم قبمو، فيذا التٌجانس الحاصؿ 
بيف طبيعة الحركؼ في المفظتيف، ييحدث إيقاعا مكسيقيٌا، فيشعر بو القارئ، إضافة إلى 

. عدد الأحرؼ في الكممتيف، كحركتيما الإعرابيٌة

، كىك التكرار، الٌذم يظير "النٌام كالرٌي " يىبرز مظير مف مظاىر الإيقاع في ديكاف
عمى المستكل السٌطحي، كتكرار الأصكات، الكممات، العبارات، كتكرار التٌفعيلبت، كعمى 

إلى بركز الكياف »المستكل العميؽ، كىك التٌكرار الخفيٌ، كتكرار المعاني، فيؤدم التٌكرار
، كرؤيتيا الككنيٌة  يا التعبيرمٌ المنغكـ المادٌمٌ لمقصيدة مجسٌدان برىافةو تقنيٌةو بالغةو ركحى

، 2«.المتماسكة، حتٌى ليبدك تدكير العبارة الشٌعريٌة أشبو بعمميٌة صبٌ القكالب التشكيميٌة
: كيظير تكرار المعنى، عمى طكؿ الديكاف، كقكؿ الشٌاعر مثلب
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شُرُوشُوُ لصدأُ فل غربلِوِ، 
وصملُوُ ليؿٌ، بوادٌ بَجَرِيّّ 

بَمَقَةٌ مف صَدَإِ البديدْ، 
ىييعتِ لفْ يَخْلَمِرَ الصمتْ 

وَيُعطل ثَمَرَاتٍ، 
جُزُراً ليزجُ عَبْرَ الصبوِ وَالبكوفْ، 

وربَّمع انشؽَّ ضميرُ الصمتِ 
 1عف شمسٍ بلا ضوءْ 

، فتبدك "حاكم" تيكحي كؿٌ ىذه الأسطر الشٌعريٌة بالغربة، أك الاأتراب الٌذم يعيشو
عمى شكؿ قالب كاحد، متناسقة، يتكرر في كؿٌ سطر معنى الاأتراب، أك الصٌمت، الٌذم 

رأـ اختلبؼ الألفاظ أك الدٌكاؿ ك .يىنتجي عف الاأتراب، كىذا الٌذم خمؽ الإيقاع المكسيقيٌ 
. تصبٌ في مجرل كاحد، كىك الشٌمس الٌتي بلب ضكء، كما جاء في آخر سطرإلٌا أنٌيا 

، الٌتي "الصٌمت" في ىذه الأسطر التٌكرار المٌفظيٌ، كتكرار كممة- أيضا -نممسكما 
.   تكررت ثلبث مرات

ساىـ تسكيف آخر حرؼ مف كؿٌ سطر، في حدكث الإيقاع المكسيقيٌ، كالٌذم يظير 
": حاكم" عمى طكؿ الدٌيكاف الشٌعرمٌ، كقكؿ

! مَفْ لُرَى يرلعحُ فل بُمَّى البريرْ 
ىذا الكَأْسُ لل :"صعحَ 

" مَف أىرقَوْ؟
:  ضَبِكَتْ 

ثوبل الدِمَشْقلُّ البريرْ "
 2"لبتُ أَدري، لـ أبؿْ مَفْ مَزَّقَوْ 
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، "حاكم" يلبحظ القارئ أفٌ تسكيف آخر حرؼ لا يككف في آخر كؿٌ سطر، بؿ يضعو
في نياية كؿٌ معنى، كىذا النٌغـ المكسيقيٌ الٌذم ييحدثو السٌاكف الأخير، ألفناه مع القصائد 

العمكديٌة القديمة، كالٌذم ييعتبر عنصرا مكسيقيٌا ميمٌا في بناء القصيدة، إلى جانب عناصر 
. أخرل كالتفعيمة

بيٌنا في الجانب النٌظرمٌ، دكر الحضكر كالغياب في بناء الإيقاع المكسيقيٌ لمنٌصٌ، 
فيظير أكٌلا في ثنائيٌة، البياض كالسٌكاد، كالٌذم أشرنا إلى كجكدىما كدلالتيما في عنصر 

.  سابؽ، فيذا التٌناكب الحاصؿ بينيما ىك الٌذم خمؽ الإيقاع

تظير مجمكعة مف التٌقابلبت النٌصيٌة، كالظٌممة كالنٌكر، الصٌبر كاليأس، المتعة 
": حاكم"قاؿ كالألـ، كفي ىذا 

عَلْمَةُ الشعرعِ 
والضوءُ الذي يجمو فراغَ الَأقنعَوْ 

وقنَععٌ مبَّوُ، بَدَّؽَ فيوِ، 
 1لو دععهُ؟ آه لف يمضل معوْ 

 كىسىرى الضكءي عتمةى الشٌارعً، في الكقت الٌذم كاف ينتظر فيو القارئ، كممات مفعمة 
أ ببعض النٌكر، فيحدث ىينا الإيقاع المكسيقيٌ، فمك كانت كؿٌ الأسطر  بالظٌلبـ، ييفاجى

تحكي عف عتمة فحسب، لما حدث ىذا الإيقاع، لكف في ظؿ ظيكر ىذا الضكء، حدث 
يتحكـ في طريقة تكزيع الأصكات، كىذا الإيقاع، كالعازؼ الٌذم يعزؼ عمى آلة مكسيقيٌة، 

.  ليحقؽ الإيقاع المكسيقيٌ 
دكف أف ننسى التنكع في الأساليب، الٌذم يساىـ بقدر كبير في خمؽ الإيقاع، كالأمثمة 

: ، منيا"حاكم" كثيرة في ديكاف

ىَؿْ أَنْتَ؟ بَمَى، ! أَنْتَ "
  لا، لبتَ، لا، عفواً، 
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ضبعبٌ موبؿٌ يُعْمل مصعبيحَ الطريؽْ، 
إفَّ فل وجيؾَ بعَضَ الشبوِ 

     1."مفْ وجوِ صديؽْ 
ألا ييحدًثي ىذا التٌنكع في الأساليب إيقاعا مكسيقيٌا؟، بمى إفٌ ىذا الارتفاع كالانخفاض 
في الصٌكت، ييحدث نغمان، فيؤدم بدكره المعنى المطمكب، كىذا ما يعرؼ باسـ التٌنغيـ؛ إذ 

مف صيغة المكجكدة عمى مستكل الأسطر السٌابقة،  "أنت"الدٌاؿ الشٌعرمٌ تختمؼ دلالة 
. التٌعجب، إلى صيغة الاستفياـ، إلى صيغة التٌقرير، فيختمؼ معيا الإيقاع المكسيقيٌ 

قصائده، كبخاصٌة »، فكانت"النٌام كالرٌي " لمسنا حضكرا لمستكل الإيقاع في ديكاف
كما بعده بنيانيٌة، رائعة البناء، ككانت منتظمة عمى إيقاع متناـ كبنائيٌ  "النام كالرٌي " في

؛ لأنٌو يدرؾ أىميتو في عنصربيذا اؿ" حاكم" ، فاىتـ2«قمٌما عرفتو التجارب الشعريلَّة قبلبن 
، فالشٌعر في ظؿ 3«.يحرص عميو كيناضؿ دكنو كيدٌعيو كيقيـ عميو» بناء القصيدة، فكاف

خمؽ كانتظاـ يمنع التبدُّد كيضاعؼ مف » أياب  ىذا المستكل لا يعتبر شعرا، فيك عامؿ
تبعة الشاعر كيفرض عميو عسران داخميان في تأليؼ الكجكد، كمف دكنو ينفمت كيتشرٌد 

 .4«كتتناثر أحداقو كرؤاه كيغدك نثران منثكران 

 ، لتصب "حاكم" كما يجب عمى الشٌاعر التٌنكيع في الإيقاع كما لمسناه في ديكاف 
، كتصب  المٌغة دكف الإيقاع، جكفاء، 5«.أىميٌة الإيقاع تكازم أىمية المغة في الشعر»

في حركات منتظمة، يحدٌدىا نسؽ » ، تتجسد"حاكم" فكانت قصائد. كمجرد لغة منثكرة
، فلب 6«كمٌيٌ متضافر، بالاعتماد عمى قدر كاض  مف التشكيؿ الحسٌيٌ للؤصكات كالأقكاؿ
، "حاكم" تخمك لفظة كلا عبارة في الدٌيكاف، مف إيقاع، يكشؼ عف إيقاع الرٌكح الٌتي تسكف
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ليس مف تفاىة في : كحدة سمفكنية حقيقة» مشركع" حاكم" فقد كاف بناء القصيدة عند
السر، كلكف حركة متنامية في اتجاىات متباينة، تجمع المكسيقى الأصمية، عائمتيا في 

يحاء  يخمك الدٌيكاف فلب، 1«.الظلبؿ المكنية الفرعية المطمكبة، فتزيد الييكؿ الإيقاعي أنى كا 
ىك »، ككؿٌ ما جاء فيو ىك"النام كالري " كاف بناء ديكافحيث مف الإيقاع المكسيقيٌ، 
فالألفاظ المبتكرة، كالأنغاـ الأساسية، كحركات النمك المختمفة، . رسالة ميتافيزيقية شاممة

تتعانؽ كميا، لتشع بمكسيقى المعنى، ببياف الزخـ الميتافيزيقي الذم أصب  نمكذج الشاعر 
 .، ليصب  الإيقاع المكسيقيٌ في حدٌ ذاتو ميتافيزيقا2«.لحمميا لركحو، كلما تبدع ىذه الركح

 .الصّورة الشّعريّة/ رابعع

يمجأ الشٌاعر في كتابة نصكصو الشٌعريٌة، إلى تكظيؼ الصٌكر الشٌعريٌة، الٌتي تيبنى 
عمى الاستعارات الرٌمكز، فيكظؼ الاستعارات بغية تصكير الكاقع أك ما يريد الشٌاعر 

كيكظؼ أيضا . تصكيره، في صكرة بميغة، أير مباشرة، تقبؿ قراءات كتأكيلبت متعددة
 .     الرٌمز كمكضكع ديناميٌ كما جاء في الطٌرح البكرسيٌ 

 .الابلععرة/ 1

بيٌنا في الجانب النٌظرمٌ مفيكـ الاستعارة في الكتابات الشٌعريٌة الحديثة، كالآف نحاكؿ 
، كسنعرض مجمكعة مف الاستعارات "النٌام كالرٌي " رصد ىذه الاستعارات في ديكاف

:  ، كقكلو"النٌام كالرٌي " الاتجاىية، الٌتي ظيرت في ديكاف

 3.بوريةٌ ليبطُ مف أكمَعمِوِ الطّواؿْ 

، عمى -أيضا- يستدعي فعؿ اليبكط، نقيضو، كىك الصٌعكد، كيدؿٌ فعؿ اليبكط
تكاجد الشيء في الأعمى، فقد خمؽ ىذا التٌعبير أك التٌصكير المجازمٌ، صكرة جديدة، لـ 
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؟  تذكرنا ىذه الاستعارة الاتجاىيٌة، ؿيألفيا القارئ مف قبؿ، فكيؼ لحكرية أف تيبط مف كٌـ
ْـ أَبْوَابُ البَّمَعءِ وَلَا ﴿ :بقكلو تعالى إِفَّ الَّذِيفَ كَذَّبُوا بِآيَعلِنَع وَابْلَكْبَرُوا عَنْيَع لَا لفَُلَّحُ لَيُ

ّـْ الْخِيَعطِ، وَكَذَلِؾَ نَجْزِي الْمُجْرِمِيفَ  سكرة الأعراؼ، ]﴾يَدْخُمُوفَ الْجَنَّةَ بَلَّى يَمِجَ الْجَمَؿُ فِل بَ
ّـٍ الٍخًيىاطً ) ، الشٌاىد مف ىذه الآية[40: الآية مىؿي فًي سى تلَّى يىمًجى الٍجى ، فيستحيؿ كلكج (حى

الجمؿ في سٌـ الخياط، كما يستحيؿ ىبكط حكرية مف الأكماـ الطٌكاؿ، فأراد الشٌاعر بيذا 
التٌصكير، تأكيد فعؿ اليبكط؛ أم السٌقكط، كارتبط اليبكط، بالحكرية، الٌتي تمتاز، أك ترمز 

. إلى الجماؿ، فيبكط الجماؿ، إعلبف بميلبد الرذيمة كالقب 

":       حاكم"كقاؿ 

ُـ خمؼَ البعبِ يع بنْلِل، يعودُ،  العَع
   1.غداً يعودُ إليؾِ، بَعْضَ الصَبْرِ 

يـ خمؼ الباب، فيك مختبئ، يأبى الظٌيكر، كعادة ما ارتبط الاختباء  يتكاجدي العا
بالخكؼ مف الكجكد، كاختباؤه ىنا مرتبط بكقت محدد، ليظير في كقت لاحؽ، سيعكد 

بحث عف البعث »كالباب ىك. أدا، فقط بعض الصبر، ليصب  العاـ أماـ الباب لا خمفو
، كىك اليقيف الكحيد (تمط أرجميا دقائقيو)مف حالة السبات كالمكات كالزمف الذم كالخركج
عند الشاعر، كمف المستغرب أف نقع عمى معنى اليقيف عند حاكم كىك الذم  كما يبدك
. 2.«كؿ شيء، كلـ يجد يقينا سكل ضركرة بعث أمتو كانعتاقيا شكؾ في
:       في مكضع آخر" حاكم"قاؿ ك

ولَمَمَبْتُ بديدَ الجبرِ 
كَعفَ الجبرُ ينبؿُّ ويَيْوِي،  
صُوَرٌ ليوي، وأىوي مَعَيع،  

 3أَىوي لِقَععٍ لا قَرَارْ 
                                                             

 . 25: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
 . 139: الصكرة الشعرية عند خميؿ حاكم، ص: ىدية جمعة البيطار: 2
 . 63: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 3



 .مقدّمة

 

174 
 

، سببيا كاحد، ككمٌيا تيكم لقاع لا قرار، فيي "حاكم" كؿٌ ىذه الصٌكر، الٌتي يراىا
ىذه  تدؿٌ ؿ، "حاكم" تكحي بالسٌقكط مف عمكٍّ إلى أسفؿ، فقد ىكل الجسر، الصٌكر، كىكل

الاستعارة، عمى الضٌياع، الاأتراب، كالألـ، لما يحممو فعؿ السٌقكط، مف دلالة الانكسار، 
. الخذلاف، كالخسارة

، إلى زمنيف، زمف الكقكؼ، "حاكم" تيشير كؿٌ الاستعارات الاتجاىيٌة الٌتي كظٌفيا
الاستعارات الٌتي تكحي بالسٌقكط فحسب، لكنٌيا تكشؼ عف " حاكم" كزمف السٌقكط، ككظؼ

 ، زمف سابؽ، كزمف لاحؽ، كما قاؿ في إحدل الاستعارات السٌابقة الذٌكر، سيعكد ذلؾ اليكـ
، كاختفى، كلكنٌو أفٌ الصٌبر كاف مكجكدا في السٌابؽبعض الصٌبر فقط، فقكلو سيعكد، دليؿ 

:      في مكضع آخرقاؿك. سيعكد

كَعفَ الكفَفُ الأبيضُ درععً 
 1لبلَوُ يخلمرُ الربيعْ 

اختمار الرٌبيع تحت الكفف الأبيض، ىك اختمار لكؿٌ مظاىر الحياة، كالجماؿ، 
. الكفف الأبيض رمز لممكت، الٌذم كيضًعى فكؽ الرٌبيع ؼكظيكر لكؿ مظاىر المكت، كالقب ،

استعارات أنطكلكجيٌة، ىذه الاستعارات الٌتي أنسنت بعض الأشياء،  ،"حاكم" كظٌؼ
:   نعرض بعضا منيا، كقكلو.فاشتركت مع الإنساف في بعض الأفعاؿ

صَمْتَ جَبِيٍـ يغزؿُ الجُنُوفْ، 
 2ميرِجعً بزيفْ؟

فًعٍؿي الغىزٍؿً، ىك فعؿ يينسب للئنساف عادة، كأف يغزؿ الصٌكؼ أك القطف، لكنٌو خرج 
.  عف مألكؼ العادة، كنيسبى لغير صاحبو، كىك الجحيـ، الٌذم يغزؿ إلٌا الألـ كالجنكف

":  حاكم" ؿاؽك

، يشلمنل، يئفُّ  : دَمل ينبَرُّ
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 1إلى ملى أزنل، وأبصِؽُ 
كؿٌ ىذه الأفعاؿ ىي أفعاؿ إنسانيٌة؛ أم مف فعؿ الإنساف، أير أنٌيا في ىذه 

الأسطر، التصقت بالدٌـ، ككمٌيا أفعاؿ تكحي بالقذارة، كالمرض، كالتعب، فما الأنيف إلٌا 
ألـ لكجكدىا؛ لأنٌو يتلـ يعد يحتمؿ الدٌـ تمؾ السٌمكـ الٌتي تدخؿ الجسـ، ؼك .نتيجة المرض

.  يريد الصٌفاء، كالنٌقاء
:    ؿقاكفي استعارة أخرل، يجعؿ مف الغبرة، تأكؿ كما يأكؿ الإنساف، ؼ

لَأكؿُ الغبرةُ أشيَعءَ البقيبَوْ 
لَأْكؿُ الوجوَ الّذِي خَمَفَوُ 

لَمَع لَعَرَّى 
ومضى وَجيعً طريّعً 
 2.مع لو أمسٌ وذِكرى

كجكد الغبرة في مكاف أك شيء ما، دلالة عمى ىجرانو، كأبرة الشٌاعر أكمت أشياء 
  ؟أكمت كؿٌ شيء، فماذا يبقى بعد أف أكمت الغبرة كجيو فقد الحقيبة، كالكجو،

تكحي ىذه الاستعارة الأنطكلكجيٌة، بفكرة الاأتراب الٌتي أشرنا إلييا سابقا، الٌذم أنساه 
.   أمسو كذكراه

:   ؿقاكفي مكضع آخر 
وَيَمُرُّ العُمرُ ميزومعً 
ويَعْوِي عنْدَ رِجمَيوِ 

 3وَرِجْمَينَع الزمعفْ 
ىـ العمر، في معركة الحياة الٌتي خاضيا، فبكى عند رجميو الزٌماف كالانيزاـ، ىك . انٍيزى
.    ذلؾ الانكسار الٌذم ييصيب الإنساف، لأسباب معيٌنة، فييشعره بالفشؿ كالخيبة
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أربة ) ، منيا"السندباد في رحمتو الثاٌمنة" نلبحظ تكظيفا كبيرا للبستعارات في قصيدة
تزىك السكينة، أبحرت، دكخة البحار، تمتصٌني ، الديار، ينمك الغبار، يرتمي الميؿ

سبب تراكـ الاستعارات كازدحاميا في النص المذككر عائدان إلى محاكلة »، كيرجع(صحراؤه
تغيير دار السندباد التي تعجٌ بالفسؽ كالفجكر كالتي باتت تشكؿٌ عبئان تراثيٌان عميو، 

 كالاستعارة ىي محاكلة تغيير في مدلكؿ العبارة مف طريؽ استعارة خصائص عنصر
لصاقيا بالعنصر الأساسي ، فكؿٌ ىذا يؤكد لنا شغؼ الشٌاعر بتكظيؼ 1«.مغاير، كا 

ركيدان عف  استخدامو لتقنيات المجاز المختمفة، كيرتقي»الاستعارات، كبالتٌمكيف الصٌكرمٌ 
تبدك  الصكر النمطية ذات الطرفيف المتعادليف المذيف تنتصفيما الأداة التشبييية، بؿ

، الٌتي تكحي بالخكؼ، الاأتراب، المكت، 2«.الصكر أكثر تجريدية كمكأمة في الاستعارة
 . كرفض الزٌمف المعاش، كمحاكلة بعث حياة جديدة

، كرفضيما، صفة الاستبداليٌة، فقد "إمبرتك إيكك"، ك"بكؿ ريككر" نتذكر ىينا مكقؼ
اعتبرا أف الاستعارة لا تحمؿ صفة الاستبداليٌة؛ أم تعكيض أك استبداؿ لفظ بمفظ آخر 
فحسب، بؿ ىي أبعد مف ذلؾ، كىذا الطرح ىك الٌذم جعؿ مف الاستعارة عالما منفتحا 

، كىذا ما ييكسب النٌصٌ 3«قدرة عمى تكليد أزارة مفيكمية»عمى تأكيلبت كثيرة؛ أم لدييا
 . الشٌعرمٌ ركحا جديدة كرؤل متعدٌدة

. الرّمز/ 2

، كديكاف ...كاختمؼ، فمنو الطٌبيعيٌ، الأسطكرمٌ، كالدٌينيٌ " حاكم" تعىدلَّدى الرٌمز عند
فكاف انتشارىا عمى مستكل الدٌيكاف . ، مفعـ بالرٌمكز، الٌتي شكٌمت حيزا معتبرا"النٌام كالرٌي "

 .كاضحا لمقارئ بداية مف العنكاف إلى كؿٌ قصائد المتف الشٌعرمٌ 
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. الرّمز الطّبيعلّ / أ

، كما يمكف "الرٌي " يظير الرٌمز الطٌبيعيٌ بداية بالعنكاف، الٌذم يحمؿ رمزا طبيعيٌا ىك
؛ لأنٌو مصنكع مف مادة طبيعيٌة، إلى جانب رمكز مف الرٌمكز الطٌبيعيٌة، "النٌام" اعتبار

أخرل مبثكثة في المتف النٌصيٌ، سنحاكؿ رصد ىذه الرٌمكز، كبياف دلالتيا، كبيعدىا 
سميائيٌة، تحمؿ رؤل تأكيميٌة، كمف  التأكيميٌ، دكف أف ننسى أفٌ ىذه الرٌمكز ىي علبمات

المٌيؿ، الشٌمس، الكحؿ، : ، نذكر"النٌام كالرٌي " ىذه الرٌمكز الطٌبيعيٌة الٌتي تظير في ديكاف
... الرٌماؿ، البركاف، الثٌمكج

رمز لذات الشٌاعر الشٌرقية المكبٌمة بذكريات الأىؿ كالخطيبة »رمز النام
كأمٌا الري  فترمز ىنا إلى ثكرة الشاعر عمى . كبالارتباطات الاجتماعيٌة كالتقاليد المحميٌة

، كىي ثكرة عمى كؿٌ 1«.ىذه الارتباطات التقميديٌة بغية تحقيؽ الذات عبر رسالة الشعر
أشكاؿ الرٌذيمة، كالاأتراب، ثكرة عمى ىذا الزٌمف الٌذم يجمع كؿٌ مظاىر المكت، كرأبة في 

لرمز المسي  »مكضكعيٌ اؿمعادؿ اؿ" الري " بعث حياة جديدة، كما يمكف أف يككف رمز
الذم دعا الإنساف إلى التٌخمي عف الارتباطات كالمنافع الشخصيٌة في سبيؿ المطمب 

ف يكف ىذا المطمب عند المسي  ركحيٌا أيبيٌا كعند حاكم فنيٌا دنيكيٌا . 2«.الأعظـ، كا 
، كىي رمزيٌة الشٌر، كالحزف، "النٌام" ، بناءن عمى ما جاء في قصيدة"النٌام" اكتشفنا رمزيٌة

عميو بكمة الشرؽ الحزيف، حيث »الٌتي تخرج مع النٌغـ الٌذم ييصدره النٌام، ىذا الٌذم تعزؼ
يستفيؽ الإنساف في بيت حجارتو متداعية كساكنكه ينظركف إلى الحياة بعيني اليـ 

.      3«المنطفئيف

: ؿقاكيذكر في أسطر أخرل، رمز الشٌمس، كىي مف الرٌمكز الطٌبيعيٌة، ؼ

ورُبمع انشؽَ ضميرُ الصمتِ 
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   1عف شمسٍ بلا ضوءْ 
 ارتبطت رمزيٌة الشٌمس، بالأمؿ، كالنٌكر، الٌذم يينير كييضيء الحياة، لكفٌ شمس

، بلب ضكء، كأياب الضٌكء عف الشٌمس، دلالة كاضحة، عف الظٌلبـ الٌذم أىمر "حاكم"
في " حاكم" الكجكد؛ لأفٌ أياب الشٌمس يقابمو أياب لمحياة، كىك دلالة عمى الفناء، كييؤكد

:      ؿقاأسطر لاحقة، عمى مظير الشٌمس الحزيف، ؼ
مِفْ مَرَحِ الشمسِ 

الّذي يَغْزِؿُ لونعً وابداً 
فل بِرَؾِ الوبؿِ وصبوِ النَبْعِ والرِمَعؿْ 

 2العففُ المَطْمورِ فل الظِلاؿْ 
لا يكفي أنٌيا بلب ضكء، فيي تغزؿ لكنا كاحدا، في برؾ الكحؿ، كالعفف، فأم شمس 

تشعٌ إلٌا القبي ، لا ىذه؟، ىي شمس سيمب منيا كؿٌ جميؿ، شمس لا ترل إلٌا القبي ، ك
عمى معاناة »كليس أدؿ. ، إلى كؿٌ مظاىر البشاعة كالدٌنس"حاكم" فترمز الشٌمس في شعر

الشمس ىي الكجكد، . الشاعر لمضجر مف صكرة الشمس التي لا تبرح تعزؿ لكنا كاحدان 
أشيت مظاىره جميعا حتى تشابيت الأياـ فيما بينيا، كما  كالمكف الكاحد ىك الرتابة التي

.  3«.تتشابو الأرقاـ الصماء التي لا حركة فييا كلا تطكر أك تغير ليا
الانشقاؽ، الصٌمت، العفف، الكحؿ، شمس بلب )ترتبط كؿٌ ىذه الدٌكاؿ أك الأيقكنات

، بمكضكع ديناميٌ كاحد كىك الإحباط كالضجر مف الكاقع، كتتفرع منو مكضكعات (ضكء
" حاكم"، فيستعمؿ ...ديناميٌة أخرل، كالألـ، الحزف، الظٌلبـ، كالخكؼ مف الكاقع المعاش

الٌذم كؼٌ عف العمؿ لاتصالو بالميـ " ربٌ "حرؼ الجرٌ الشٌبيو بالزٌائد )في بداية المقطع، 
لييمٍحقىو بانشقاؽ ضمير الصٌمت، فيثبت لنا ظيكر الصٌمت كحدكثو، كىك نفيٌ  (الزائدة

لحدكث الكلبـ مف جية أخرل، فغالبا ما يككف الصٌمت الحؿٌ الكحيد كقت الشٌعكر 
إلى جانب كؿٌ ىذه الدٌكاؿ الأيقكنيٌة، دالٌا " حاكم"كيكظؼ . بالإحباط كالضٌجر كالحيرة
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، كما أشرنا سابقا إلى رمزيٌتو خارج السيٌاؽ الشٌعرمٌ، لتختمؼ رمزيٌتو "الشٌمس"أيقكنيٌا، كىك 
كمكضكعو الدٌيناميٌ داخؿ السٌياؽ، ففقداف الشٌمس لنكرىا، أك ضكئيا، ىك اقتراب لرمز 

 .    المٌيؿ أك الظٌلبـ

، في متف النٌصٌ، لفظة الرٌي ، مفردة كجمعا، كقد أشرنا سابقا إلى "حاكم" ليذكر
":         حاكم"قاؿ ، فالرٌي  رمز لمغضب كالانتقاـ، ؼ"الرٌياح"ك" الرٌي " رمزيٌة كدلالة

وبدوفِ أف أُممل البروؼَ وأدَّعل 
لبدو، لدورُ، لزوغُ زوبعةً طَروبْ 

وأرى الريعح لبيحُ، لنبعُ 
: مف يديْيع

منبعَ الريحِ المُعَطَّرَةِ الجنوبْ 
ومنعبعَ الريحِ الطَّرِيةِ والغضوبْ 

  1.لمريحِ موبمُيع الغضوبْ 
، كالحمـ، غ ر مجعؿ المٌو تعالى النٌيار معاشا، فالنٌيار، رمز لمنٌشاط كالعمؿ، لا لمنٌكـ

أفٌ كاقع الحياة المتغيٌر، أيٌر رمزيٌة النٌيار، أك ألغى كجكده كزمف في الحياة، لطغياف كؿٌ 
": حاكم" رمكز المٌيؿ، كما جاء في قكؿ

ُـ فل النيعرْ  ىَؿْ جُنِنْتَ فربتَ لبم
َـ النَّيَعرْ  بُمْ
 2مدَى النَّيَعرْ؟

رمز الصٌحراء مف الرٌمكز الطٌبيعيٌة القديمة؛ لأنٌو ذكر في القصائد الجاىميٌة، فكانت 
لمبداكة، لبداءة الحس كعفكية الرأاب » الصحراء مكاف عيشيـ، يتغنكف بيا، كىي رمز
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كالنزاعات كالإخلبص في معاناة الكجكد التي تعصؼ برماليا رمزا لمثكرة التي ستعيد 
.  1«.الأرض إلى بكارتيا الأكلى، بعد أف تزيؿ السياجات المفتعمة البالية

سكرة ] ﴾وَجَعَمْنَع مِفَ الْمَعءِ كُؿَّ شَلْءٍ بَليٍّ ﴿ :إلى الحياة لقكلو تعالى" الماء" يرمز
الماء لفظة  "حاكم" ، كما يرمز أحيانا إلى العطش كالظمأ، ذكر[30: الأنبياء، الآية
، كىك جسر في بريطانيا، كبالمٌغة "كارتمك" كر ما يدؿٌ عميو، كجسرذصريحة، كما 

. ، كالٌتي تعني الماء"WATER" ، فيي تحتكم عمى كممةWATERLOO الإنجميزيٌة،
":  حاكم"كقاؿ 

مُلْعَبٌ أنتَ وبضفُ المعءِ »
ُـ الخضرةِ، نيبعفٌ،  مرجٌ دائ

 2«أراجيجٌ لعنّل
ريف، ميرمز الماء في السٌطر الأكٌؿ إلى التٌعب، كالغثياف، لتتغيٌر رمزيٌتو، في السٌطريف الأخ

أفٌ المياه التي أكردىا حاكم ىنا، ىي مياه ربيعية صافية، » إلى رمز الحياة، كلذا يبدك
تزىك مف خلبليا المركج الخضراء في شير نيساف، شير الكلادة الجديدة كالفرح 

. 3«.كالحياة
. الرّمز الدّينلّ / ب

، كالٌتي تشير بدكرىا إلى دلالات "النٌام كالرٌي " ز الدٌينيٌة في ديكافكتظير بعض الرٌـ
:  ، فقاؿ عنو"حاكم" ، الٌذم ذكره"الكيؼ" دينيٌة، كرمز

أَراؾَ فل الصَبراءِ كَيْفعً صَعمِلعً 
 4ألعسَ ممَع كنتَ مِفْ بِنيفْ 
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 ىذا المكاف الٌذم .، قصة أصحاب الكيؼ"كيؼ" يتبادر إلى أذىاننا عند سماع كممة
رٌكا إلى كيؼ قد ؼىؤلاء الأصحاب الٌذيف لـ تعجبيـ الحياة آنذاؾ، ككاف ليـ مخبأ، 
ليصب  الكيؼ رمزا لمعبادة، كالصٌفاء . ، كيبتعدكف عف حياة الكفر فيوا﵀ صامت، يعبدكف

. الرٌكحي، كترؾ كؿٌ ممذات الدٌنيا، بحثا عف الجماؿ الرٌكحيٌ 
: ؿقا، ؼ"القبة"كيذكر رمزا آخرا مف الرٌمكز الدٌينيٌة، كىك رمز

ُـ ولبيع قُبَّةً خضراءَ فل الرَّبيعْ  لملَ
1    

ىذا ك .إلى مكاف التٌعبٌد، فتكضع عادة فكؽ المساجد، أك فكؽ الأضرحة ،"القبٌة" ترمز
المكاف يمجأ إليو الإنساف، لمتٌقرب مف ا﵀ تعالى، كالابتعاد عف ممذات الدٌنيا كشيكاتيا، 

. فيي رمز لمصٌفاء الرٌكحيٌ، كتطيير النٌفس مف كؿٌ دنس الحياة

نكف إحدل قصائده باسـ ، كقد"الصٌكمعة" كيذكري رمزان دينيٌا جديدا، كىك في " عى
تكحي بالتنسؾ كالعبادة، كلكنيا في نفس الكقت " الصكمعة" كلا شؾ أف كممة»، "الصكمعة

، كيذكرىا في سطر 2«تكحي بالعزلة كالانقطاع عف الناس كعف تيار الحياة اليادر المتدفؽ
: ؿقامف أسطر الدٌيكاف، ؼ

ْـ طغمةَ النبَّعؾِ  أَنع لبتُ منك
 والمبِـ المقدَّدَ فل خلايَع الصومعوْ 

 3لف يبلبيؿَ دمل إلى مصْؿٍ 
: كيذكرىا في مكضع آخر

ربّل ملى أنشؽُ عف أمّل، أبل 
كُلبُل، وصومَعلل، وعف لمؾ الّلل 

 4لبيع، لموتُ عمى انلظعرْ 
                                                             

 . 87: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
 .  141: قراءات في الشعر العربي المعاصر، ص: عمى عشرم زايد: 2
 . 24: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 3
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إلى مكاف التٌعبد مثميا مثؿ القبٌة، كما ترمز إلى مكاف الارتفاع  "الصٌكمعة" ترمز
كالعمكٌ؛ لأنٌيا ذلؾ المكاف الٌذم يدؿٌ عمى مكضع الآذاف، فمنيا ييرفع صكت الحؽ، 

الخيار في شكمو الظاىرمٌ، بيف الكتب كالطريؽ، لكفٌ »كيصمت صكت الباطؿ، كىذا ىك
فعزلة الصكمعة . بنيتو العميقة تكشؼ عف جدليٌة الخمؽ الفنٌيٌ مع الالتحاـ المباشر بالحياة

اقتراب أشدٌ مف الحياة عف طريؽ الصمت النافذ كالتككير البارع لكائنات الحقيقة، حيث 
 1«.تصب  العبارة رحما كلكدا مفعمة بالشيكة المصفٌاة للئبداع

: ؿقا، ؼ"النٌاسؾ" كظؼ رمز

النَّعبؾُ المخذوؿُ فل رأبل 
، يبأَلنل، يَبعرْ   2يُطؿُّ عملَّ

: في مكضع آخرقاؿ ك
النّعبؾُ المخذوؿُ فل رَأَبل 

 3يَشُّدُّ قُوَاهُ ينْيرنل، أفُيؽْ 
لى العزلة أيضا؛ لأنٌو يعيش بعيدا عف المجتمع، "النٌاسؾ" يرمز ، إلى التٌعبد كالزٌىد، كا 

، يشدٌهي، يسألو، كينيره، "حاكم" متلَّخذا لنفسو مكانا معزكلا عف كؿٌ ما في الكجكد، كناسؾ
.     ، كيتٌخذ لنفسو مكانا، يعيش فيو الصٌفاء كالنٌقاءالكي يبتعد عف الحياة الٌتي يعيشو

، لفظة الكاىف، الٌتي ارتبطت قديما بالجانب الدٌيني، فالكاىف ىك "حاكم" كما ذكر
الرٌجؿ الٌذم يتكيف بالمستقبؿ، فيك في نظرىـ رجؿ ديف، لو مف الحكمة، كالنٌباىة، لكفٌ 

":  حاكم" عممو شرؾ بالمٌو، كما كصفو

وكعىفٌ فل ىيكؿِ البعْؿِ  
 4يُرَبل أفُعُوانعً فعجراً وبُو ْـ

                                                             

 . 76: تحكلات الشعرية العربيٌة، ص: صلبح فضؿ: 1
.  37، 36: النٌام كالرٌي ، ص، ص: خميؿ حاكم: 2
 .39: ، صالمرجع نفسو: 3
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يرمز إلى ك .، فيك المكاف الٌذم ييستخرجي منو الماء"البئر"لفظة  "حاكم" يستخدـ
، كما تيذكرنا ىذه المفظة، كما العيمؽً،  يرمز أيضا، إلى الصٌفاء، لأنٌو ماء عذبه طاىره

، الذم كاف البئر مكانا كرمزا فاصلب، لينتقؿ مف حياة "عميو السلبـ" بقصة سيدنا يكسؼ
:    ؿقاىي بئر جفاؼ، ؼ" حاكم" إلى حياة أخرل، لكف بئر

وكعفَ مع ععينتُ ممّع ليْسَ 
: يُروى ععدةً أَو يُععدْ 
رَتْ،  بئرٌ جفعؼٌ فوَّ

  1.وفوّرَتْ مف عَلْملل منَعرهْ 
، لفظة الجفٌ، كىك رمز دينيٌ؛ لأفٌ ىذه المفظة ذيكرت في القرآف "حاكم" كظٌؼ

الألـ كالشعكر بالضيؽ، كىذا الرمز لو بعده نفسيٌ عند حاكم، إذ »الكريـ، كالجفٌ رمز
يعكس لنا كجعو كألمو بسبب بعده عف كطنو، كالكحشة التي ترافقو في المنفى، لذا حمؿ 

. 2«.رمز الجف عنده بيعدنا نفسيًّا، كعكس حالة داخمية يائسة عند حاكم
. الرّمز الأبطوريّ / ج

، "السٌندباد" ، رمز أسطكرمٌ، أخذ حصة الأسد، كىك رمز"النٌام كالرٌي " برز في ديكاف
ىذا الرٌمز الٌذم يدؿ عمى السٌفر الدائـ، كحب المغامرة، كخكض صعاب البحر، 

الرمكز الأسطكرية عند خميؿ المسي  كتمكز كالسندباد كالمجكس كالبحار كالدركيش »كأىـ
    .3«.كالمف كالسمكل كالخمرة كالزاد، فضلبن عف رمكز أخرل بيف بسيطةو كمعقلَّدةو 

الركحي كالمادم، كرمز الصراع بيف الإنساف كمقكمات »السندباد ىك رمز القمؽ
، كرمز الصراع بيف الحياة كالمكت، بيف الكجكد كاللبكجكد، فيك رمز 4«الزماف كالمكاف

 التٌحدم، كالقكٌه، رمز التجديد، كالتٌغيير، كالانتقاؿ مف حياة إلى حياة أخرل، كرمز
                                                             

 . 100: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
 . 68: تنكٌع الدلالات الرٌمزيٌة في الشعر العربي الحديث، ص: نكرا مرعى: 2
 .  48: ملبم  كثكابت في سيرتو كشعره، مجمة الآداب، ص: خميؿ حاكم: إيميا حاكم: 3
: ص، 1995، 1دار الماىر، بيركت، لبناف، طميثات عربية كشرقية في الشعر العربي الحديث، : رشيد مبارؾ: 4
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الكشؼ الجديد، كشؼ ىذه الجزيرة المخيفة، التي تضج »في رحمتو الثاٌمنة ىك "السندباد"
بالحديد كالدخاف، كتتحكؿ الكحكش كالجاف كالعالقة، إلى مخترعات ىائمة، إنيا جزيرة القرف 

.  1«.العشريف، ممؾ الحضارات الأخرل

: ؿقارحلبتو السبٌع، ؼ" السٌندباد" يذكر

رِبلالل الببعُ ومع كنَّزْلُوُ 
مِفْ نعْمةِ الربمعفِ واللجعرَهْ 

يوَـ صرعتُ الغُوؿَ 
... دَفْنل...والشيطَعفَ 

ّـَ ذاؾَ الشؽُّ فل المغعرَهْ،     2ثُ
رحلبته متعبة، كشاقة، تبحث عف الجديد، تتغمٌب عف كؿٌ  "السندباد" رحلبت

كيبحر »الصٌعاب، مف أجؿ الكصكؿ إلى مبتغاىا، لكنٌو يبقى يحفٌ إلى داره، فيك يياجر
إلا أنو لا يقكل عمى التخمي عمى داره، أم عف ذاتو القديمة، بالرأـ أنو حاكؿ أف يبتعد 
كيتخمى عنو في رحلبتو السبع السابقة، حيث انتصر عمى الغكؿ كالشيطاف كدفف كبعث 

. 3«.كتكىـ لو أنو انفتحت لو نافذة مف مغارة الككف
رمز لمضٌياع، كالابتعاد عف عالـ الفساد، كالرٌذيمة، إلى عالـ الطُّير كالنٌقاء، " السندباد"

في دار يتض  مف أكصافيا أنيا تعج بالفسؽ كالفجكر، كشعكر » فيك رمز لمحيرة كالتٌيو
 ككؿٌ تمؾ .، كالخبث كالمكر4«بالرأبة في التطير كالانبعاث كالتخمص مف الفساد كالشر

، فشخصيٌة السٌندباد، "حاكم" ، ىي ذاتيا الٌتي كاجيت"السندباد" الصٌعكبات الٌتي كاجيت
الآية الكريمة الأخيرة التي » ىي "السٌندباد في رحمتو الثاٌمنة"، ك"حاكم" ىي ذاتيا شخصيٌة

                                                             

 .  72: ص المحظة الحضارية كالشعر، حكؿ شعر خميؿ حاكم،: مطاع صفدم: 1
 . 74: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 2
 . 79: المضمكف الكجكدم، في النام كالري ، ص: إيميا حاكم: 3
كاممي بمحاج، أثر التراث في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، قراءة في المككنات كالأصكؿ، منشكرات اتحاد : 4

 . 105: ، ص2004الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، دط، 
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إنيا الساعة الفاصمة، التي تقدـ لنا الإحساس . ييتدم إلييا زمف الضياع كالبداد
. 1«.الميتافيزيقي لمحظة حضارية انبعاثية

كىك رمز، لمحيرة، - عمى أرار ما ذكرناه سابقا-، الكثير مف الرٌمكز،"السٌندباد" يجمع
ليس »فيك. ، شخصيٌة مفعمة بالرٌمكز، الخفيٌة"السندباد" كالتٌعب، كالقمؽ، فشخصيٌة

نما ىك شخصية نامية، صنعت رمزيتيا  شخصية جاىزة مسبقا كما رسمتيا الأسطكرة، كا 
ف  كملبمحيا تجربة الشاعر كمعاناتو، كلذا نجد سندباد القصيدة أير سندباد الأسطكرة كا 

. 2«اشترؾ معو في بعض السمات كالملبم  التي تضفي عميو طابع الأصالة

كنجد . تصادفنا رمكزا أخرل، كرمكز الحيكانات، كرمكز الألكاف، كرمز الخمرة، كالمرأة
بعض الألكاف ذيكرت صراحة، كالمٌكف الأبيض، الأخضر، كالأسكد، كبعضيا الآخر 

نستنطقو مف الألفاظ، كالشٌمس مثلب، كالٌتي تدؿٌ عمى المٌكف الأصفر، كالدٌـ الٌذم يرمز 
.  لمٌكف الأحمر

النٌام " يختمؼ رمز كؿٌ لكف مف مجتمع إلى آخر، كمف ثقافة إلى أخرل، كلكفٌ ديكاف
، منبتو عربيٌ، فالأسكد رمز للؤحزاف كالظٌممات، كالأبيض رمز لمفرح كالنٌكر، فيما "كالرٌي 

 كالأخضر رمز لمنٌماء كالحياة، .رمزاف لا يمتقياف، فكجكد النٌكر، يستدعي أياب الظلبـ
. كالأحمر رمز الدٌـ، فيك رمز لمغضب، كالانتقاـ، كالقكٌة

تيكحي كؿٌ ىذه الألكاف، إلى عالميف، عالـ الفساد كالدٌنس كالسٌكاد، الٌذم يسعى 
. الشٌاعر لمخركج منو، كعالـ الصٌفاء كالنٌقاء الٌذم يحمـ بو الشٌاعر كينتظره

، كمٌيا ...مجمكعة مف الحيكانات، كالتمساح، الأفعى، الذباب، كالذٌئاب " حاكم "ذكر
: حيكانات ترمز إلى الخكؼ كالمكر كالخديعة، كيقكؿ في حديثو عف التٌمساح

أَمَع اللَّمعبيحُ مَضَوا عف أَرْضِنَع 
وفَعرَ فييـ بَبْرُنَع وغَعرْ 

                                                             

 . 72: المحظة الحضارية كالشعر، حكؿ شعر خميؿ حاكم، ص: مطاع صفدم: 1
 . 104: كاممي بمحاج، أثر التراث في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، ص: 2
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وخمَّفوا بَعْضَ بَقَعيَع 
بُمِخَتْ جُمُودُىـ، 

 1.مع نَبَلَتْ مطربَيع جمُودْ 
رمز لانعداـ الحس، » ككما ىك شائع، ىكرمز لكؿ مظاىر الدٌنس، كالفساد،التٌمساح 

أما الذباب كالعمؽ الأصفر كالذئاب، فيي تعبير كجداني تكحد فيو الحس في الداخؿ مع 
المادة في الخارج، ليمثؿ الرذائؿ التي لا تبرح تمذع نفس الشاعر بذباب الدناءة أك تنيشيا 

اتجاىيا، ىك مكقؼ  "حاكم" ، كمكقؼ2«.كذئاب القدر أك تمتص منيا كعمؽ المؤـ الأصفر
في مكركثنا ىك رمز الصبر كالقدرة »أمٌا الجمؿ. الرٌافض، الباحث عف سبيؿ لمخلبص منيا

عمى تحمؿ المشقات كالصعاب، أما الطفؿ فيتمتع بسريرة بالغة النقاء كخياؿ شديد النشاط 
كالتحميؽ، كىك المعادؿ الفني لممكىبة الإليية التي تمن  الشاعر طاقات ركحية كخيالية 

.  3«.أير عادية
، ىي رمز لمنٌقاء كالصٌفاء الرٌكحيٌ، فيي ليست خمرة طبيعيٌة، "حاكم" الخمرة عند

حراهـ شيربيا، بؿ ىي خمرة، تيخمٍّصو مف الكاقع المعاش، كالحياة الٌتي لـ تعد حياة، كترفعو 
، "المرأة"، ك"الخمر" ، في إحدل أسطره بيف"حاكم"إلى حياة أخرل، فتسمك بو عاليٌا، كجمع

:   ؿاؽؼ

لو دعَعهُ ععبِرٌ لمبيْتِ 
لفْ  يَمْضِل معوْ، 
لو دعَلْوُ إِمْرَأهْ،  

رُبَمَّع طَعبَتْ ليع الخَمْرُ 
َـ اللوطِئَوْ ..وطَعبَ الشِعْرُ       4..نِعْ

                                                             

 . 106: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
 .20: المضمكف الكجكدم، في النام كالري ، ص: إيميا حاكم: 2
 . 149: قراءات في الشعر العربي المعاصر، ص: عمى عشرم زايد: 3
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، إلى المرأة، كالكطف، كالبدكيٌة السمراء، كما ترمز "حاكم" ترمز الأنثى في ديكاف
االصٌكفيٌة الدٌينيٌة مبثكثة في أعماؽ »ككؿٌ ىذه الرٌمكز ىي رمكز صكفيٌة، كالتجربة. لمحياة

ف لـ يكف مف المؤمنيف الذيف يرتادكف الكنائس كالمعابد كيتيجٌدكف  تجارب خميؿ، كىك، كا 
. 1«.أماـ الناس، فإنٌو كاف يحمؿ المسي  الثائر في نفسو

دٍنىا بعض الرٌمكز الأخرل، كرمز اليقيف في نفسو »، الٌذم يرمز لتشكش"البصارة" رىصى
، "حاكم" ، كقد كظؼ2«.كتركعو، بؿ رعبو مف انسحاؽ العقؿ أماـ جدار الحياة كالزمف

، "الرٌي "ك" النٌام" إلى جانب الرٌمكز الثلبثة-أيضا-رمكز الخصب، ككظؼ
الرمكز كالصكر الفرعية التي دعمت ىذه الرمكز الأساسية »مجمكعة مف... ،"الصٌكمعة"ك

" الثمر العجيب"ك" العجيف البكر"ك" البدكية السمراء"ك" الباب" كتفاعمت معيا، مثؿ
، بالإضافة أمى تمؾ الصكر الشعرية البارعة التي لـ يخؿ منيا "...الناسؾ"ك" الطاككس"ك

. 3«بيت كاحد مف أبيات القصيدة

كفٌر لقصيدتو بعدان فنٌيان راقيان، »لكؿٌ ىذه الرٌمكز، بطابعيا المختمؼ "حاكم" إفٌ تكظيؼ
كلعبارتو تكثيفان دلاليان مكٌنو مف التعبير الراقي عف مكقفو مف الحياة كأيديكلكجيتو الفكرية 

، فقد كثرت الرمكز، إلى أف أصب  الديكاف كأنٌو أابة مف الرمكز، عمى حد 4«.كالإنسانية
كقد تتابع . في ىذه القصيدة صكرة إلا كقد تفتفت في قمب الرمز»فميس". بكدلير" تعبير

ىذا الخط الشعرم، حتى تكىـ لنا التجربة الشعرية لا تصفك في قصائد خميؿ إلا فيما 
. 5«تنيمر عميو مف الرؤل بأحداؽ الرمكز

متى »كالرٌمز ىك السٌبيؿ الكحيد، الٌذم يصؿي بيف الذٌات كبيف عالـ الكجكد، كىك حالة عميا
تحقؽ تتٌحد الذات بالمكضكع كالجزئي بالكمٌي كالآني بالدائـ كالطارئ بالثابت، كيتحدٌ 

                                                             

 .  44: ملبم  كثكابت في سيرتو كشعره، ص: خميؿ حاكم: إيميا حاكم: 1
 .   19: المضمكف الكجكدم، في النام كالري ، ص: إيميا حاكم: 2
 . 156: قراءات في الشعر العربي المعاصر، ص: عمى عشرم زايد: 3
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، كىذه ىي الأسباب الٌتي دفعت بالشٌاعر، لتكظيؼ ىذا الكٌـ اليائؿ مف 1«.الإنساف بالككف
 رمز كاحدة، بؿ نكٌع في اختياره لمرٌمكز، كربط بيف رمكز، ةالرٌمكز، كلـ يقتصر عمى طبيع

باستخداـ رمكز البكارة  "حاكم" كما نلبحظ كلع. لا رابط ليا إلٌا الشٌعر
كصكرىما كألفاظيما، ككثيرا ما تحمؿ ىذه الرمكز كالصكر بعض الملبم  »كالخصب

كالإيحاءات الجنسية المكظفة تكظيفا فنيا راقيا، كىك يكظؼ ىذه الرمكز كالصكر المستمدة 
. 2«.مف عالـ الخص كالبكارة لمتعبير عف الأبعاد الإيجابية كالسمبية في رؤيتو إلى سكاء

فقد خمؽ ىذا التٌكظيؼ البديع لمرٌمكز، إيقاعا، كبعدا جماليٌا كفنيٌا، كتبيٌف لنا أفٌ 
تتكؽ التجربة أف تككف كميٌة، كمف دكنو فإنٌيا تتيافت كتككف جزئيٌة إيياميٌة »بالرٌمز

 دٌ ، فكانت كؿٌ ىذه الرٌمكز، في ح3«.تيكيميٌة، تفتف عف الحقيقة بذرائعيا كرقاىا كتعاكيذىا
. ذاتيا، ترمز إلى الرؤيا، كالحياة مف جديد، إلى شمس بضكء، كنكر ينير الطٌريؽ

أف يتغمغؿ إلى عمؽ الذات العربية كيكشؼ الزيؼ »، مف خلبؿ رمكزه"حاكم" فاستطاع
. 4«.الذم يكتنفيا كيحيط بيا

، مكضكعاف ديناميٌاف، أكٌليما مكضكع الإحباط "النٌام كالرٌي "تضافر في بناء ديكاف 
كالحزف، الٌذم يتخمٌمو مكضكع ديناميٌ، كىك التفاؤؿ بغد أفضؿ، كىذا ما كشفت عنو 

فتظير في كؿٌ . الاستعارات كالرٌمكز، فإلى جانب كجكد الدٌنس كالظٌلبـ، يكجد الماء كالنٌكر
 .الأسطر الشٌعريٌة زاكية يشعٌ منيا النٌكر، كشمس الغد الٌتي ستشرؽ مف جديد

. الفجوات النّصيّة/ خعمبًع
، مجمكعة مف الفجكات النٌصيٌة، عمى أرار "النٌام كالرٌي " يظير عمى مستكل ديكاف

البياضات، الٌتي تحدٌثنا عنيا كآلية في التٌحميؿ السٌميائيٌ، سنتجاكزىا إلى فجكات أخرل، 
تظير عمى مستكل الألفاظ في حدٌ ذاتيا؛ لأنٌيا ألفاظ مفعمة بالغمكض، تيخفي أكثر مما 
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تظير، فيي تحاكؿ السٌككت عف كثير مف الكلبـ، الٌذم يجب أف ييقاؿ، كنحف بدكرنا 
. سنحكٌؿ ىذا المسككت عنو، إلى كلبـ، لنكشؼ كؿٌ خفيٌ 

: نبدأ مع ىذه الأسطر الشٌعريٌة، الٌتي يقكؿ فييا

أَبْرَؽَ ضَوْءٌ ولجمَّتْ طُرُؽُ الغيبِ 
 1كعنتْ طُرُقعً ممعونَةً 

نلبحظ خفاءن كبيرا كسط ىذه الأسطر أك الفجكات النٌصيٌة، فماذا تيخفي طرؽ 
الغيب؟، كأمٌ ضكء ىذا الٌذم أبرؽ؟؛ إنٌو ضكء الحقيقة، ضكءه كىشىؼى كؿٌ أسرار الكجكد، 
ككشؼ طيرؽ الغيب، كىي طرؽ الغدٌ المستقبؿ، فمـ يىجدٍ فييا ما يبشٌر بالخيرٌ، كجدىا 

.  طرقا ممعكنة، كالمٌغة الحاكيٌة، لغة أيبيٌة، كتمؾ الطٌرؽ الٌتي تجمٌت لو
، عف ىذا الصٌمت، أك الفجكات النٌصيٌة، بمجمكعة مف الألفاظ الٌتي "حاكم" ييعبٌري 

:      تكحي بيذا السٌككت العميؽ، فعمى سبيؿ المثاؿ قكلو

صَمْلُوُ ليؿٌ، بوادٌ بَجَرِيّّ 
بَمَقَةٌ مِفْ صَدَإِ البديدْ،  

ىييعتِ لف يخلمرَ الصمتُ 
 2وَيُعْطِل ثَمَرَاتْ،

لا تظير الأشياء في السٌكاد، كما لا تظير الكممات في الصٌمت، لكفٌ ىذا الصٌمت 
لف يستمر، كسيعطي ثمرات، كينبع مف ىذا الصٌمت صكت، رافض لمحاضر، كمشتاؽ 

، كسٍر "حاكم" لمماضي، صمت اختمط مع المٌيؿ، سببو السٌكاد الٌذم أمر الكجكد، فيحاكؿ
ىذا الصٌمت؛ لكنٌو ينتظر في شمس الغد الٌتي تبعث بالحقيقة، لتنير الطٌريؽ، فكراء ىذا 

":     حاكم" كيقكؿ. السٌكاد نكر، سيظير مف جديد، ككراء الصٌمت كلبـ، سيقاؿ عف قريب
وربَّمع انشؽَّ ضميرُ الصمتِ 

عف شمسٍ بلا ضوءْ 
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رَةٍ يَغْزِلُيَع الجنوفْ    1وبمَّى أنجٍـ مبمَّ
تظير لنا بعض الفجكات النٌصيٌة في ىذه الأسطر، فمـ ييخبرنا الشٌاعر، عٌـ سيحدث 

كلكنٌو يتض  لنا بقراءة تأكيميٌة، كحفر في عمؽ ىذه الأسطر، . عند انشقاؽ الصٌمت
كتقميب الكممات، أفٌ زمف الصٌمت كزمف الكلبـ، ييحددىما الكاقع، كالكجكد، فإذا انشؽٌ 

الصٌمت في زمف الحاضر؛ أم في زمف السٌكاد، الحزف، الفساد، كالظمـ، لف يكشؼ عف 
الماضي ىك زمف ك. الحقيقة، كسينشؽٌ عف شمس بلب ضكء، أم عف كلبـ بلب حقيقة

 بيف ىذا كذاؾ، بيف االكلبـ، كالحاضر ىك زمف الصٌمت، ليبقى المستقبؿ مجيكلا، مذبذب
. الصٌمت كالكلبـ

، أفٌ  أأمب كممات الدٌيكاف، لا تقكؿ بؿ تيدد لتقكؿ، "النٌام كالرٌي " يشعر قارئ ديكاف
فينا نقكؿ أفٌ ىناؾ فجكات نٌصيٌة، فمتى تكقؼ القارئ عند سطر، كطرح جممة مف 

التٌساؤلات، كرأل بأفٌ الكممة تخبًئ تحتيا أسرارا كثيرة، تأبى الإفصاح عنيا، ييدرؾ حتما 
. أنٌيا فجكات نصيٌة، بحاجة لمتأٌكيؿ

:            في مكضع آخركقاؿ
مُيَرّجٍ بَزيفْ 

فل مبرحِ الغَجَرْ 
يروّضُ الأفعى ويمشل بعفيعً 
يمشل عمى الجمرِ عمى الإبَرْ 

يعجفُ فل أبنعنوِ الزجعجَ والبَجَرْ  
يضّـُ فل كفيوِ وَىْجَ الشمسِ لمظلاؿْ 

ينبجُ منيع ىعلةً وشعؿْ، 
بوريةٌ ليبطُ أكمعموِ الطّواؿْ 

....           2  
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تيفص  ىذه الكممات النٌصيٌة، عف مرارة العيش، كصعكبتو، كمشقة الحياة، فيذا الٌذم 
ييرٌكض الأفعى كيمشي حافيٌا، ىك إنساف كىره الكجكد؛ لأنو فقد كؿٌ طعـ لمسٌعادة، فيكجد 

، الآلاـ، التٌعب، كالصٌعكبات، بؿ ييكجد مميءخمؼ ىذه الأسطر الشٌعريٌة، عالـ   بالغيكـ
جحيـ تىشٍتىعًؿي نيرانو، أحرقت كؿٌ مكاطف الإحساس كالشٌعكر، فأصب  يمشي عمى الإبر، 

. كيأكؿ الزٌجاج كالحجر
مٍؼ ىذا الجحيـ، صمت يغزؿي الجنكف، كما ؽ ":                 حاكم" ؿاخى

صَمْتَ جبيٍـ يغزؿُ الجنوفْ،  
ميرجعً بَزيفْ؟ 

أراؾَ فل الصبراء كَيفعً صعملعً 
 1ألعسَ ممع كنتَ مف بنيفْ 

ييكجد خمؼ ىذه الكممات، صمت عميؽ، صداه ييسمع مف بعيد، يحكي ما لـ يحكيو 
":     حاكم"قاؿ الشٌاعر، كجع السٌنيف، الٌذم ينتظر اليقيف، كما 

ّـُ العبورِ  ىَ
وَخطوةٌ أو خطولعفِ 

ّـَ إلى الطريؽْ     2إلى يقيف البعبِ، ث
خطكات قميمة تفصمو، عف نقطة الكصكؿ، ليحقؽ حممو، كيصؿ إلى ذلؾ الصٌفاء 

قضية اختيار سيؿ بيف التزاـ العالـ كانطلبؽ »الٌذم يبحث عنو، لتصب  القضيٌة، ليست
الفناف، كخطكة أك خطكتيف تفصلبنو عف ىذا الانطلبؽ ليس عميو سكل أف يخطكىما 

، إلى عالـ النٌقاء، لا كجكد لمرٌذيمة، كلا إلى أم شكؿ 3«ليحقؽ حمـ الفناف فيو بالانطلبؽ
الٌتي سببت في انييار نفسيٌ لمشٌاعر، فطمب الانشقاؽ، مف كؿٌ ما . مف أشكاؿ المعاناة

:    ؿفقافي الكجكد، 
رَبل ملى أَنْشَؽُ عف أمّْل، أَبِلْ 
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كُلبُل، وصوْمَعَلِل، وعف لمؾَ اللل 
 1لبيع، لموتُ عمى انلظعرْ 

الأـ، الأب، ) :، صمة قرابة"حاكم" ، بينيا كبيف"حاكم" كؿٌ ىذه الألفاظ الٌتي ذكرىا
، كالانفصاؿ الحقيقيٌ، ىك الانفصاؿ عف المغة، (الكتب، الصكمعة، تمؾ الٌتي عمى انتظار

كلربما كانت تمؾ الٌتي تحيا كتمكت عمى انتظار، ىي المٌغة، الٌتي تنتظر الخركج، مف 
صفحات الكتب، إلى الكجكد، لتيسمع صكتيا لكؿ البشر، لعمٌيا تدؽٌ ناقكس النٌجاة، فتغمؽ 

. تمؾ الفجكات
:     عنوقاؿالمٌغة الحاكيٌة، أشبو بكجو ذلؾ الطٌالب القاسي، الٌذم 

وَجْوُ ذاؾ الطَّعلبِ القعبل 
عمى أعصعبِ عيفٍ ملعَبَوْ 

فل زوايع ملبؼٍ، فل مكلَبَوْ 
وجيُوُ يعْرُؽُ مصْموبعً 

عمى بِفْرٍ عليؽْ 
وعمى صمتِ الصّورْ، 

ووجوهٍ مف بَجَرْ،  
ّـَ يرلعحُ إلى الصَمتِ العَريؽْ  ث

بيثُ لا عمرٌ 
يبوخُ الموفُ فيو والبريؽْ، 

....        2 
تتبيٌف لنا خمؼ تمؾ الزٌكايا، فجكات نصيٌة، كلغة لا تقكؿ بؿ تيدد لتقكؿ، لغة تجد 

راحتيا في ذلؾ الصٌمت العريؽ، كحياة مف الظٌلبـ، كعيف متعبة، لتثبت سرٌ تمؾ الفجكات 
النٌصيٌة؛ لأنٌو لا يجد ما يقكؿ، فما يعيشو، كما يخفيو في نفسو أكبر مف أف ييقاؿ في 

: ؿقاىك في مدينة حراـ العيش فييا، كما ك. كممات، فيك يناسبو الصٌمت، كالخفاء
                                                             

 . 28: النٌام كالرٌي ، ص: خميؿ حاكم: 1
 . 55، 54: ، ص، صالمرجع نفسو: 2



 .مقدّمة

 

193 
 

مَدِينةٌ فل مبرحِ الأفيُوفِ لبلفيؽْ 
عمى صدى الزلزاؿِ فل أبشعئيع، 

بورٌ مف النيرافِ 
  1يُعمِل الميْؿَ والطَريؽْ،

لا يكجد أبمغ مف ىذا الكصؼ، لمحياة الٌتي يعيشيا، كلمفساد المنتشر فييا، مدينة 
ؿى كؿٌ  لٍزى كمٌيا أفيكف، مدينة تناـ كتستيقظ عمى كقع مخدر، يجرم في عركقيا، كزلزاؿ زى

ليسأؿ نفسو بعض الأسئمة الٌتي يدرؾ . شيء، كنيراف أحرقت النٌكر، كالضٌكء في الطٌريؽ
: ؿفقاإجابتيا، لكنٌو لـ يجد ما يفعمو أير السؤاؿ، 

فممعذا أَعلكرتْ دارِي   
لمعذا اخلنقَتْ بعلصمتِ والغُبعرْ 

 2.صبراءَ كمسٍ معلحٍ بوارْ 
مف الصٌمت أف يطكؿ؛ لأنٌو يخنقو، فيك يريد سدٌ ىذه الفجكات، الٌتي " حاكم" لا يريد

بىنىتٍ جسرا بينو كبيف الكجكد، يريد أف يري  نفسو مف الكممات الٌتي تأبى الخركج، الٌتي 
يٍنيو، كما  ":        حاكم" ؿقاحكٌلت حياتو إلى جحيـ، إلى أيبكبة، ىذه الغيبكبة الٌتي أأمقت عى

أَغمقتِ الغَيبوبةُ البَيْضَعءُ عَيْنَلَّ 
لركتُ الجَبدَ المطبوفَ 

والمعجوفَ بعلجراحْ 
 3.لمموجِ والريعحْ 

:    ؿكما قالـ يستطع الكلبـ، فاستسمـ للآلاـ كالجراح، ليفص  عف زمف ىذا الصٌمت، 
شيرافِ، طعؿَ الصمتُ، 

جَفَّتْ شَفَلِلْ، 
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 1ملَى ملَى لُبْعِفُنل العبَعرَهْ؟
ليتساءؿ مرٌة أخرل، عف الكقت الٌذم يتمكف فيو مف الكلبـ، متى تسعفو العبارة؟، ألٌا 

ىك كيدؿٌ فعؿ الجفاؼ عمى أياب الماء؟، بمى فقد أابت الكممات، إلى أف جفٌت الشٌفاه، 
مدركا أفٌ . تصري  كاض  كعميؽ، عف صمت أمر حياة الشٌاعر، كخمؽ الفجكات النٌصيٌة

: ، فقاؿالسٌاعة سكؼ تأتي
لفَُوّرُ الرُؤيَع، ومعذَا، 
بَوْؼَ لأْلل بععةٌ،  

   2:أقوؿُ مع أقوؿْ 
كانت كؿٌ ىذه الاستعارات، كالرٌمكز، كالفجكات النٌصيٌة تينبئ بماضي مشرؽ، 

حاضرة  "حاكم" كحاضر حزيف، كمستقبؿ ينتظر بعثا جديدا، ليشرؽ مف جديد، فكانت ركح
الشخصية المناسبة لمتٌعبير عف حالتو كرؤاه »لمتعبير عف قمقو في ديكانو، فقد استدعى

، فالتٌجربة الشٌعريٌة الحاكيٌة، ىي 3«.الكاقعيٌة كالمستقبميٌة معان، كقد نج  في تكظيفو ىذا
النٌام " تجربة تعبٌر عف قمؽ الكجكد، كعف السٌبيؿ لمخلبص مف ىذا القمؽ، لذا تعدٌ تجربة

تجربة حضارية تتصدل لمقمؽ كالتمزؽ المذيف يثيراف الحيرة » "خميؿ حاكم" لمشٌاعر" كالرٌي 
كالمبس، كيدفعاف بالشاعر إلى أف يطكؼ، كالسندباد، في خضـ العالـ أم في خضـ 

، كالصٌفاء الرٌكحيٌ 4«.الذات، لعؿ رياح القدر تؤدم بو في النياية إلى مرفأ اليقيف
كالكجكدمٌ، الٌذم يسعى لمكصكؿ إليو، كلا يككف الكصكؿ سيلب، بؿ يحتاج لتضحيات، 

عذريتيا الأكلى إذا نظر الإنساف بعينيو »كصبر كبير؛ لأفٌ الأشياء لا يمكف أف تعكد إلى
، عميو أف ينظر 5«القديمتيف، عينيو المتيف أطفأ بريقيما الركتيف كالتعكد عمى اللبدىشة

بعيف التٌغيير كالتٌجديد، بعيف لا ترل الخلبص مستحيلب، ليتمكف مف الرٌجكع إلى الزٌمف 
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إلى »كىذا قالتو المٌغة الحاكيٌة، أنٌو يكجد حنيفالماضي، زمف الطٌير كالنٌقاء، الزٌمف الأكٌؿ، 
الزمف الأكٌؿ حيف كاف الإنساف كالحقيقة كيانان كاحدان، ىك فييا كىي فيو، كليست خارجة 

زمف الطٌفكلة . 1«.عنو كمنفصمة، يتكؽ إلييا كىي تتلبم  عبر أيب لا يؤسر كلا يناؿ
يتجمٌى في »السٌعادة كالخلبص،  أفٌ  "حاكم" كييدرؾالٌتي لا تعرؼ الخداع كلا النٌفاؽ، 

. استعادة حالة الطفكلة داخؿ الذٌات، حالة براءة الإنساف الأكلى قبؿ أف يطرد مف الفردكس
كمثؿ ىذه الاستعادة يمكف أف تتٌـ بفعؿ إنساني خالص كبدكف النعمة الإلييٌة التي لا يمكف 

، فنجده قد كظؼ العديد مف الرٌمكز، 2«.أف يتطيلَّر الإنساف كفؽ المعتقد المسيحي بدكنيا
الٌتي تكحي بالخلبص الإلييٌ، في زمف لا خلبص فيو، فكانت تجربة حاكم تجربة 

صكفيٌة، تبحث عف الصٌفاء، كالعشؽ الإلييٌ، كليست صكفيٌة فحسب، بؿ ىي 
. 3«.صكفيٌة دينيٌة، حضاريٌة كجكديٌة كفنيٌة في آف معان »تجربة

، كاحدة مف بيف "خميؿ حاكم" لمشٌاعر التٌمكزمٌ " النٌام كالرٌي " تبقى قراءتنا لديكاف
، تقبؿ أكثر مف تأكيؿ، متعددة الرؤل كالأبعاد" حاكم"العديد مف قراءات النٌقاد؛ لأفٌ كتابات

تعمؽ القارئ في قراءتيا منحتو أعماقا كأبعادا جديدة لا تمنحيا لمقارئ العجؿ »ككمما
تعصي كليس يركضيا أي الذم يتقمص الجمؿ " المتسرع، فيي مثؿ العبارة الشعرية

.     4«عمى حد تعبير الشاعر الرائع عف العبارة الشعرية "الصبكر

تجسيد التٌجربة الشٌعريٌة الحديثة، بطريقة بميغة، سكاء مف حيث " حاكم" استطاع
، كالمضمكف أيضا، لكف يبقى ا حداثيٌ االشٌكؿ أك المضمكف، فكاف القالب الشعرمٌ، قالب

الٌذيف كاحدا مف بيف  "حاكم" الأسمكب ىك الفيصؿ الكحيد بيف كؿٌ الكتابات الحديثة، ليككف
في نتاجو »أادركا الكجكد، تاركيف بصمتيـ، الٌتي خمٌدت كجكدىـ في الحياة، فقد استطاع

الشعرم أف يحقؽ الانسجاـ المفقكد بيف الشعر كالفكر، كأف يحكؿ الفكر العظيـ إلى شعر 

                                                             

 .  46: ملبم  كثكابت في سيرتو كشعره، ص: خميؿ حاكم: إيميا حاكم: 1
 .   75: البعد المسيحي في شعر خميؿ حاكم، ص: أنطكاف أكش: 2
 .  44: ملبم  كثكابت في سيرتو كشعره، ص: خميؿ حاكم: إيميا حاكم: 3
.  153: قراءات في الشعر العربي المعاصر، ص: عمى عشرم زايد: 4
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عظيـ، فيو كؿ عمؽ الفكر كسخائو، ككؿ نبض الشعر كحيكيتو، لذلؾ فإف رؤيتو الشعرية 
. 1«عمى قدر كبير مف العمؽ كالتركيب كتعدد الأبعاد كالمستكيات

بمثابة كقفة ترل إلى فراؽ الكتابة كالثقٌافة »" خميؿ حاكم"فربما كاف الصٌمت عند 
 كقفة تقكؿ السؤاؿ الضٌمنيٌ كتطرحو عمى كعي الشاعر !كتكاجو سؤاؿ الثقٌافة الممٌ 

، فنقكؿ ىينا أفٌ الصٌمت أبمغ مف 2«ككتابتو، صمت يقكؿ ما لا تقكلو الكممات الشٌعريٌة
، كشؼ لنا بلبأة ىذا الصٌمت الٌذم يحمؿ في طياتو "النٌام كالرٌي "الكلبـ؛ لأف ديكاف 

فما ىذه البياضات النٌصيٌة، كالدٌكاؿ الٌتي تكحي . كلبما أير متناه، عبٌر عنو الصٌمت
إعلبنا عف تفاعؿ الصٌمت مع الكلبـ كتفاعؿ البصرمٌ مع السٌمعيٌ في بناء »بالصٌمت إلٌا 
 .3«إيقاع النٌصٌ 

كلا أكدٌ أف أطيؿ الكلبـ، كحسبي أف أذكر أفٌ التٌجربة الحاكيٌة تجربة قمينة بالطٌرح 
كالقراءة، تجربة تستفز قارئيا ليغكص في أعماقيا، كيستخرج كؿٌ ثرمٌ فييا، تجربة فنيٌة، 

كؿٌ ما فييا يكحي بإيقاع مكسيقيٌ منسجـ، كلغة تسمك عاليٌا، تأبى النٌزكؿ، لكجكد لا 
.    يستحؽ أف تطأ الأقداـ عميو

 

 

 

                                                             

 . 153: قراءات في الشعر العربي المعاصر، ص: عمى عشرم زايد: 1
 . 75: ، ص1987، 1في القكؿ الشٌعرمٌ، دار تكبقاؿ، الدٌار البيضاء، المغرب، ط: يمنى العيد: 2
بدلاتو، دار تكبقاؿ، الدٌار البيضاء، المغرب، ط: محمٌد بنيس: 3  . 212: ، ص1990، 1الشٌعر الحديث، بنياتو كا 
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 ".خميؿ بعوي"البّيرةُ الذّاليّةُ لمشّععر 

لدى ببمدةً الشٌكيرً، "خميؿ حاكم" ، شاعر لبنانيٌ كي
، تعمٌـ إلى جانب الأدب كالنٌقد 31/12/1919: في

" حاكم"كالفمسفو، الفيزياء كالرٌياضيات كالكيمياء، كانضٌـ 
، إلى الحزب السٌكرمٌ القكميٌ، كانتيي إلى 1934سنة 

، 1955، تخرجى سنة 1951الانفصاؿ عف الحزب سنة 
مف الجامعة الأمريكيٌة في بيركت بدرجة ماجستير، 

العقؿ كالإيماف بيف ابف رشد "حممت أطركحتو عنكاف 
 . 07/06/1982تكفي منتحرنا يكـ ". كالغزالي

 :مؤلفعلو الإبداعيّة الشّعريّة/ 1

 .1957نير الرٌماد، بيركت،  -
 .1961النٌام كالرٌي ، بيركت،  -
 .1965بيادر الجكع، بيركت،  -
 .1971، بيركت، "الأـ الحزينة"قصيدة  -
 .1972، بيركت، "ضباب كبركؽ"قصيدة  -
 .1975، بيركت، "رسالة الغفراف مف صال  إلى ثمكد"قصيدة  -
 .1979الرٌعد الجري ، بيركت،  -
 .1979جحيـ الككميديا، بيركت،  -

 :مقعلالو النّقديّة/ 2

 .1961الخمؽ العضكم في نظرية الشٌعر كنقده، بيركت،  -
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 .1971الشٌعر كالمكقؼ كالفكر الفمسفي، بيركت،  -
 .1980العقؿ كالإيماف كالحضارة العربية، مجمة الفكر العربي المعاصر،  -
الإيماف الصٌكفي في مذىب الغزالي، مجمة الفكر العربي المعاصر،  -

1980/1981 . 
 

 . سيرة كثائقيٌة: محمكد شري ، حاكم:                المرجع المعتمد
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 :خعلمةٌ 

تكصمنا مف خلبؿ أجزاء البحث كفصكلو إلى جممة مف النتائج، ييمكف تمخيصيا 
‌:فيما يمي

شيدىت الكتابات الشٌعريٌة العربيٌة صيركرات عمى مستكل الشٌكؿ كالمضمكف،  -
فكانت قصيدة النٌثر ثكرة عمى كؿٌ القيكد الٌتي فرضيا الشٌعر العربيٌ القديـ 

كميزانو، كتداخمت في ظؿٌ كجكدىا الأجناس الأدبيٌة الشٌعريٌة كالنٌثريٌة، فأضحت 
تتٌسٌـ بإيقاع شعرمٌ جديد، كلغة شعريٌة مكثفٌة، كصيكر شعريٌة لـ تألفيا القصائد 

 .القديمة
ساىمت كؿٌ المؤثرات في كلادة التٌجربة الشٌعريٌة الحاكيٌة، فميست كما يعتقد  -

البعض أفٌ التٌجربة الحاكيٌة مرتبطة بسقكط مشركع سياسيٌ فاشؿ يرتبط بالقكميٌة 
تأثرت بمجمكعة مف المؤثرات . العربيٌة فقط، بؿ ىي تجربة فنيٌة قبؿ كؿٌ شيء

 . الٌتي كانت حافزا كدافعا لمكتابة، كالمؤثرات النٌفسيٌة، كالاجتماعيٌة، كالسٌياسيٌة
ظيكرا لمجمكعة مف التٌيمات، الٌتي أضفت عمى " خميؿ حاكم"نممس في كتابات  -

الكتابات نكعا مف الانسجاـ النٌصيٌ، كتيمة المكت الٌتي بدت ظاىرة بنسبة كبيرة 
مدل تغمغؿ المكت في في كتاباتو، بصفة مباشرة كأير مباشرة، ليثبت لنا 

كتيمة الاأتراب الٌتي أضحت سببا في ظيكر . سراديب الحياة، كفي كؿ مفاصميا
تيمة المكت، سعيٌا مف الشٌاعر لمتخمص مف كؿٌ ىذه التٌيمات كبحثو عف تيمات 

 .أخرل كتيمة الحريٌة، كالخىلبص
ا لمتٌحميؿ  - مقت العتبات النٌصيٌة في كتابات حاكم انسجاما، كأضحت مدخلب ىامن خى

النٌصيٌ، فممسنا العلبقة بيف عتبات الدٌيكاف مف جية، كمف جية أخرل بيف 
 .    العتبات كالنٌصٌ المتف
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، عنكانا رمزيٌا مكثفٌا، يحمؿ في طيٌاتو الكثير مف "النٌام كالرٌي "ييعدُّ عنكاف  -
حيث . الرٌمكز كالرؤل الفنيٌة كالصٌكفيٌة، فيك العتبة الأكلى لدخكؿ عالـ النٌصٌ 

يرمز عنكاف الدٌيكاف، إلى كؿٌ مظاىر الكجكد، الٌتي تيكحي بالمكت كالاأتراب، 
 .بفكرة البعثلارتباطيما الخلبص، كالبحث عف 

عىرفتٍ كتابات حاكم تكظيفا لأنكاع مختمفة مف الرٌمكز، كالرٌمكز الطٌبيعيٌة،  -
النٌام "عمكما، كديكاف " حاكم"كالأسطكريٌة، كالدٌينيٌة، كالتٌراثيٌة، فلب تخمك كتابات 

، مف الرٌمكز، كعنكاف الدٌيكاف خير دليؿ، لاحتكائو عمى رمزيف ىما "كالرٌي 
، إضافة إلى الرٌمكز المبثكثة في المتف، كالسٌندباد، كالكيؼ، "الرٌي "ك" النٌام"

 ...كالماء
، "حاكم" كظفويظير التٌناص بصكرة عميقة كبميغة في الكتابات الحاكيٌة، حيث  -

 .بطريقة فنيٌة، أضفت عمى الدٌيكاف، إيقاعان مكسيقيٌان، كفرادة في المٌغة، كالأسمكب
 .في تكظيفو لمتٌناص، كالتٌناص الدٌينيٌ، كالأسطكرمٌ، كالشٌعرمٌ " حاكم"كقد نكٌع 

اتض  لنا بعد قراءتنا لمدٌيكاف، بركز سمياء البياض، الٌتي كانت تعمؿ بشكؿ  -
 تيخفي عمى شكؿ نقط متتاليٌة،في كتابات حاكم البياض فظير متناكب كالسٌكاد، 
 . الكثير مف الكلبـ

، الأبعاد "خميؿ حاكم"لمشٌاعر " النٌام كالرٌي "أثبتت القراءة التأٌكيميٌة لعنكاف  -
تبحث، عف الصٌفاء الرٌكحي، الصٌكفيٌة، كالفمسفيٌة، الٌتي يحمميا العنكاف، كالٌتي 

 .، كخلبص مف عالـ الدٌنس كالرٌذيمة، الٌتي أأرقت الكجكدكعف بعث جديد
امتازت الكتابات الحاكيٌة، بتكظيفيا للبستعارات بأنكاعيا المختمفة، كالاستعارات  -

 فأضحت تتسـ الٌتي أنسنت بعض الأشياء،الاتجاىيٌة، كالاستعارات الأنطكلكجيٌة 
 .بصفات إنسانيٌة
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عف أشياء، كسكت عف بعضيا الآخر، فخمؽ ما يسمٌى بالفجكات " حاكم"تحدٌث  -
النٌصيٌة، أك المسككت عنو، باعتباره آليٌة مف آليات تأكيؿ الخطاب الشٌعرمٌ، 
فكانت بعض الألفاظ تيخفي تحت عباءتيا الكثير مف الكلبـ، تأبى الإفصاح 

 .عنو، إلٌا بعد قراءة عميقة تفص  عف المسككت، كتملؤ الفجكات النٌصيٌة
ا متفرٌدنا عف أيره مف الشٌعراء، فقد أسس " خميؿ حاكم"مثٌؿ    - ، "حاكم"نمكذجن

لشعريٌة خاصة، كلخطاب شعرمٌ أثير، لتبقى كتابات حاكم قمينة بالدٌراسة 
 .كالطٌرح، نظرنا لثرائيا كتميٌزىا

شيدت كتابات حاكم حضكرا بارزا لجممة مف المستكيات كالآليات، كالاستعارات  -
. كالكنايات كالتٌصكير، فضلب عف التٌكظيؼ الرٌمزمٌ كالأسطكرمٌ في الخطاب

المكثٌؼ لنصكص سابقيو، كلكؿ " حاكم"كتكظيفو لمتٌناص الٌذم يعكس إطلبع 
 . المجالات

تبحث الكتابات الحاكيٌة، عف حياة جديدة، كعف بعث جديد، يخمصيا مف عالـ  -
خمرة صكفيٌة ىذه اؿ كرمز الخمرة،الدٌنس كالمجكف، فكظؼ مجمكعة مف الرٌمكز 

، فيي خمرة ليست الٌتي  تسرم في عركؽ الشٌاعر، لتصفي جسمو مف كؿٌ السمكـ
 .، ىي خمرة صفاء كطيارةكالخمرة المحرمة

عمى حد –بالغمكض، الٌذم ييعتبر صكرة مف صكرة الحياة " حاكم"تمتاز كتابات  -
، فكظؼ الشٌاعر، كؿٌ الدٌكاؿ كالرٌمكز كالصٌكر الٌتي تكحي -تعبير نازؾ الملبئكة

 .بالغمكض
لاحظنا ترابطا كبيرا بيف كؿ البنى النٌصيٌة، في الكتابات الحاكيٌة، بداية بالعتبات  -

النٌصيٌة؛ لأنٌو لا يمكف لمقارئ قراءة العتبات النٌصيٌة بمعزؿ عف النٌصٌ المتف، 
 .كبيٌنا في فصكؿ ىذا  البحث، العلبقة التكامميٌة بيف كؿ المستكيات كالآليات



 .مقدّمة

 

203 
 

مف الشٌعراء التمكزييف، لتكظيفو العميؽ كالكاض  لمرمكز البعث؛ " حاكم"يعتبر  -
لأفٌ يدرؾ أفٌ الحياة الٌتي يعيشيا لا كجكد لصكر الحياة فيو، فيي تحتاج لبعث، 

ككلادة جديدة، كىذه مف أىـ الأسباب الٌتي دفعت بحاكم لمكتابة؛ لأفٌ الكتابة 
 .كليدة الألـ

، كىي الانتحار؛ لأفٌ "حاكم"تينبئ الكتابات الحاكيٌة، بالنياية الٌتي كصؿ إلييا  -
كؿٌ التٌيمات كالمؤثرات تكحي بذلؾ؛ لأنٌو كصؿ لطريؽ مسدكد، لـ يعد 

 .باستطاعتو مقاكمة أكجو الاحتلبؿ
، "النٌام كالرٌي "المبثكثة عمى مستكل ديكاف كانت كؿٌ الاستعارات، كالرٌمكز،  -

تينبئ بماضي مشرؽ، كحاضر حزيف، كمستقبؿ ينتظر ، "خميؿ حاكم"لمشٌاعر 
  .  حاضرة في ديكانو "حاكم" بعثا جديدا، ليشرؽ مف جديد، فكانت ركح

أسس لشعريٌة خاصة بو، كمف أجؿ ذلؾ جعمنا مف " حاكم"كأخيرنا يمكف القٌكؿ إفٌ 
ا أثيرنا، مع إمكانيٌة المكاصمة في ىذا المكضكع، نظرنا  الخطاب الشٌعرمٌ عنده مكضكعن

 . لثرائو، كتشابكو بالكضع السياسي، كالنفسي لخميؿ حاكم
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ُـ، بر  .واية ورش عف نعفعالقرآفُ الكَري

 :المصَعدر: أوّلاً 

 .1961، 1النٌام كالرٌي ، منشكرات دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط: خميؿ حاكم/ أ

 .1997دط، الديكاف، دار العكدة، بيركت، لبناف، : خميؿ حاكم/ ب

   .1979، 1طالرٌعد الجري ، دار العكدة، بيركت، لبناف، : خميؿ حاكم/ ج

 .1979، 1طمف جحيـ الككميديا، دار العكدة، بيركت، : خميؿ حاكم/ د

 :المراجعُ : ثعنيِّع

 :المُؤَلَّفَعتُ العَرَبِيَّةُ / 1
، 1التنٌاص نظريان كتطبيقيٌان، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط: أحمد الزٌعبي/ 1

2000. 

 . 2007 ، قصيدة النثر، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، دط:أحمد زياد محبؾ/ 2

 .2011، 1طريككر كاليرمنيكطيقا، دار الفارابي، بيركت، لبناف، : أحمد عبد الحميـ عطية/ 3

، دار الأماف لمنشر "لعبة النسياف"جماليات النص الركائي، مقارنة تحميمية لركاية : أحمد فرشكخ/ 4
  .1996، كالتكزيع، الرٌباط، دط

الثاٌبت كالمتحكٌؿ، بحث في الإتباع كالإبداع، صدمة الحداثة، دار العكدة، بيركت، لبناف، : أدكنيس/ 5
 .1978، 3ط، 3ج

.  1974دط، الثابت كالمتحكؿ، دار العكدة، بيركت، : أدكنيس/ 6

الرٌمز الصٌكفي، بيف الإأراب بداىة كالإأراب قصدا، منشكرات ضفاؼ، منشكرات : أسماء خكالدية/ 7
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 :ممخصٌ 

بنية الخطاب الشِّعري عند خليل حاوي مقاربة سيميائيَّة تأويليَّة »: يندرج مشروع ىذا البحث الدوسوم بــ
 ضمن البحوث الرامية لدراسة التَّجارب الشِّعريَّة العربيَّة الحديثة والدعاصرة، والتي تبقى «لديوان النَّاي والرِّيح

موضوعاً بحثياً مفتوحًا؛ نظرا لثرائها، وتنوُّع الأسئلة التي طرحها الشَّاعرُ العربيُّ في تفاعُلو مع واقعو، ومع 
وبالدوازاة مع ىذا كلِّو نلمس تنوعا مماثلًا واختلافاً بين . الظروف التَّاريخيَّة الّتي أحاطت بو، أو حتى مع ذاتو

" خليل حاوي"الشعراء العرب في كيفية طرحهم لتلك الأسئلة، أو حتىَّ في تقديمهم لإجابات عنها، ولقد مثَّل 
نموذجا متفردا عن غيره من الشعراء بخصوص تلك الأسئلة والإجابات معا، وبناءً على ذلك يمكن القول إنَّ 

 .حاوي أسَّس لشعريَّة خاصَّة بو

 

Abstract: 

This study " the stuctur of poetic discourse of Khalil Haoui: a 
semiotic hermeneutic approach to the flute and the wind collection " 
is a part  of researches concerned with the analysis of modetn and 
contemporaneous arabic poetic experiences that are still particular 
subject of study for their richness and the variety of issues raised by 
arabic poets in their interaction with reality, history and even with 
themselves . We notice also a variation in the way each poet raises the 
same issue and in the answers they propose. 

Khalil Haoui represents a singular sample when he deals with issues 
or answers. Thus it is possible to say that he set his own poetics for 
himself. 

  


