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الرواية العربية منذ نشأتيا أن تخمق ليا مكانا في عالم الأدب المعاصر  استطاعت
الحياة المعاصرة لتعالج قضايا الواقع ومشكلات  معتركوتبرز سماتيا الأصمية، وتدخل 

 الإنسان بمنظار صحيح بفضل بنائيا الفنّي المتكامل الذي يتفق وروح الحياة.

 ما متزايدا من قبل النقاد والدارسين، إلّا أنّ واية في العصر الحديث شيدت اىتمار الّ  إنّ 
ىذه العناية لم تمنع من جعل الدراسات المتصمة بيا محل نقص وغموض واضطراب في 
جوانب كثيرة لاسيما منيا ما يتعمق بمقولة الشخصية وأنو من الصعب تحديد تعبير 

 الشخصية الأدبية.

طاعت أن تؤسس مجموعة من تا، واسيمة احتمت لنفسيا مكانة مرموقة عالايو إلّا أنّ الر 
الخصائص الفنية التي جعمتيا تتميز عن غيرىا من الفنون الأخرى، وىذا لبنائيا الفنّي 

مة يالمتكون من شخصيات رئيسة وثانوية وصراع، ىاتو الأخيرة لا تعد من بين البنى الم
شخصية  شخصية البطل الذي يحرك الصراع، فلا تخمو أي رواية من وجود وىذا لوجود

ئيسي في أي عمل أدبي، فالبطل يعد ملامس لمواقع من خلال ر البطل، حيث يعتبر المحور ال
 الأدوار التي يجسدىا.

وعمى ىذا الأساس وقع اختيارنا عمى عنوان البطل وأشكال الصراع في الرواية 
عن الجزائرية المعاصرة، رواية "بماذا تحمم الذئاب" أنموذجا، ل: ياسمينة خضرا، لمكشف 

 دلالة وفاعمية البطل في الرواية.

 ومنو فقد قمنا في ىذا البحث بالإجابة عن الإشكالية المطروحة والتي تمثمت في:

 ما ىو مفيوم البطل والشخصية لغة واصطلاحا وما الفرق بينيما؟   -

 كيف تجسدت شخصية البطل في الرواية؟ -

 ما ىي أنواع الشخصيات التي تطرقنا إلييا؟ -

 الصراع وأشكالو في الرواية؟ ما ىو -

ذه الأسئمة استراتيجية القراءة الوصفية بالياتيا وقد اعتمدنا في الإجابة عن ى
 المنيج الذي يثري موضوع الدراسة.الموضوعية، عمى اعتبارىا 
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ومن الأسباب الموضوعية التي دفعت بنا إلى اختيار ىذا الموضوع ىو عزوف 
ه عنصر فعال وبارز ذا أىمية، أما الدافع الذاتي ىو رغبتنا الباحثين عن دراسة البطل باعتبار 

في اكتشاف أو إضافة شيء جديد ومفيد لمدراسات التي تدور حول ىذا البحث ولو بمساىمة 
 بسيطة.

 من بين الدراسات السابقة التي تحدثت عن ىذا الموضوع نجد عدة كتب من بينيا:

 كتاب البطل الشعبي لكارم محمود عزيز. -

 اب البطولة لرأفت الباشا عبد الرحمن.كت -

عنتر ابن شداد أنموذجا" لمحمد الشعر الغنائي والسير الشعبية " كتاب البطولة في -
 أبو الفتوح العفيفي.

 المسيرة، الأبعاد( لسييل الشممي.اب البطل في ثلاثية سييل إدريس )كت -

 كل ىذه الدراسات ساىمت في إثراء بحثنا.

 وعمى ىذا الأساس اشتمل بحثنا عمى مقدمة وفصمين وممحق وخاتمة.

فكان الفصل الأول بعنوان المجال المفيومي لمبطل وأشكال الصراع في الرواية 
 الجزائرية المعاصرة، حيث احتوى ىذا الفصل عمى أربعة مباحث:

 المبحث الأول: ركزنا فيو عمى مفيوم الرواية ونشأتيا عند العرب والغرب.

تناولنا فيو نشأة الرواية الجزائرية المعاصرة، كذلك الرواية الجزائرية ما المبحث الثاني: أ
 المكتوبة بالمغة العربية والفرنسية، وبعدىا تحدثنا عن تطور الرواية الجزائرية.

 كما تطرقنا أيضا إلى موضوعاتيا وأعلاميا.

عربية، ركزنا في ىذا المبحث الثالث: كان بعنوان البطل والشخصية في الرواية ال
 المبحث عمى مفيوم البطل ومفيوم الشخصية وأىم المفاىيم التي وردت في المعاجم العربية.
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كما تطرقنا أيضا إلى أنواع الشخصيات )رئيسة، ثانوية، عادية، ديكتاتورية، مرجعية، 
 استدراكية، إشارية، نمطية، مركبة(، كما أن لمشخصية أبعاد )بعد جسماني، اجتماعي،

 نفسي(.

بعدىا تطرقنا لمفرق بين البطل والشخصية في الرواية المعاصرة، كذلك أنواع البطولة، 
 منيا: )البطل، الضحية، البطل المقاوم، البطل المأساوي، البطل المغترب(.

يو فأما المبحث الرابع: جاء بعنوان مفيوم الصراع وأشكالو في الرواية العربية، ركزنا 
ا عان )صراع داخمي، صراع خارجي(، كموأنو يتكون من نو  شكالوع وأعمى مفيوم الصرا

 تطرقنا إلى انواع الصراعات منيا )اجتماعي، نفسي، ثقافي، ديني(.

م الذئاب؟" وأشكال الصراع في رواية "بماذا يحم لأما الفصل الثاني كان بعنوان البط
 خضرا. ياسمينةأنموذجا لمكاتب 

ة لشخصية البطل، أنواع الشخصية، أنواع ىذا الفصل لمدراسة التطبيقي ناخصص
 البطولة، أنواع الصراع وأشكالو.

 منا إلييا من ىذه الدراسة.صأما الخاتمة فتتضمن أىم النتائج التي تو 

 وقد استمد بحثنا ىذا مادتو العممية من مصادر ومراجع أىميا:

 نظرية الرواية لعبد المالك مرتاض. -

 والمؤثرات( لمحمد شاىين.آفاق الرواية )البنية  -

 سومة.ا في الأدب العربي الحديث لصادق قالرواية مقوماتيا ونشأتي -

 أما بالنسبة لمصعوبات التي واجيتنا في إنجاز ىذا العمل نذكر أىميا:

 ضيق الوقت المخصص لإنجاز ىذا البحث. -

 قمة المصادر والمراجع حول موضوع الدراسة. -
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تكون ىذه الدراسة مكممة لخطة البحث ومنيجو، مقدمة،  وأخيرا نسأل الله تعالى أن
اللاحقة بفضل الجيد الذي بذلناه في ىذا الموضوع أن نكون موفقين  شيء جديد لمدراسات

 في ىذا والله ولي التوفيق.

كما نتقدم للأستاذ المشرف "بوجمعة بوحفص" كامل عبارات التقدير والاحترام عمى 
رتو الطويمة، والذي كان بمثابة المرشد والمقوم في تسديد قيّمة، وخبه النيّرة،ومعموماتو الأفكار 

 خطانا وتصحيح عثراتنا لإتمام بحثنا.

كما نتقدم بأسمى عبارات الشكر والتقدير للأساتذة وكل من ساعدنا في إنجاز ىذا 
 البحث.



المجال المفهومي لمبطل الفصل الأوّل:
وأشكال الصراع في الرّواية الجزائرية 

 المعاصرة
 مفهوم الرواية و نشأتها المبحث الأول:

 تعريف الرواية أولا:

 نشأة الرواية ثانيا:

 المبحث الثاني:الرواية الجزائرية المعاصرة ) النشأة والتطور(

 أولا: نشأتيا

 الرواية العربية  فيالمبحث الثالث: بين البطل والشخصية 

 أولا: مفيوم البطل 

 ثانيا: مفيوم الشخصية 

 ثالثا: الفرق بين البطل والشخصية في الرواية المعاصرة 

 مفهوم الصراع وأشكاله في الرواية العربية المبحث الرابع:

 أولا: تعريف الصراع

 الرواية: الصراع في ثانيا
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 المبحث الأول: مفهوم الرّواية ونشأتها

 أولا: تعريف الرّواية
تُعد الرّواية من أىم الأجناس الأدبية عمى الاطلاق، فيي تتطور مع تطور 

أنّيا تتأثر بمؤثرات المجتمع سواء عمى الصعيد السياسي أو الاجتماعي  ثالمجتمعات، حي
ومن ىذا التأثير تأتي الرواية بفنيّة جديدة وتغيرات عمى مستوى الأشكال السردية من ناحية 
كسر خطية الزمن وكذلك الأحداث والخروج عن نسق الكتابة التقميدية والإتيان بمغة جديدة 

ة من الناحية المغوية، فظيرت المغة الشّعرية وتقنية الرسم واستعمال فييا تنوّع وفنيّة مبتكر 
 الصور والإيحاءات داخل الجنس الرّوائي.

 . مفهوم الرّواية1

مادة )ر و ى( القوم، وعمييم، وليم؛ ريّاً استقى »جاء في معجم الوجيز المبسط في أ. لغة: 
وُ فيو راوٍ، )ج( رواة، والزرع سقاه. رَويَ ليم الماء، وفي الحديث أو الشعر رِوَايَة، حمموُ ونقم

من الماء ونحوه، ريِّا، وروِي شرب وشبع، ويقال رُوي الشّجر، والنّبْت تَنعَّمَ فيو ريّان، وىي 
 ريّا، ورّيانة، )ج( رواءُ.

 )أرْوَى( فلاناً الحديث والشّعر، حممو عمى روايتو.

 . (1)«)الرّواية(: القصة الطويمة

ة من الارتواء، كما قال ىو في ذا التعريف أن لفظة الرّواية مشتقنلاحظ من خلال ى
 الشعر، ولكن المعروف من الارتواء يكون في الماء لحاجة الناس إليو.

روي النّبْت وتروّى تنّعَم، والرواية المزادة فييا »كما ورد في لسان العرب لابن منظور 
ره لقربو منو، فالروايا )ج( رواية الماء ويسمى البعير رواية عمى تسمية الشيء باسم غي

                                       
، 1993، جار التحرير لمطبع والنشر، القاىرة، سنة 1المبسّط، مادة )روى(، ط.مدكور، إبراىيم وآخرون: معجم الوجيز (1)

 .332ص
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لمبعير، ويقال؛ روَيتُ عمي أىمي أرْوى ريّة، وقال ابن السكيت، يقال رويت القوم أرْوييم إذا 
 .(1)«استقيت ليم

)روى( الحديث والشعر يرويو رواية وترّواهُ، ويقال روّى فلان فلانا شعراً إذا رواه لو »و
 .(2)«حتى حفظوُ لمرواية عنو

ضح من تعريف ابن منظور أنّ الرّواية أصميا من الروي أي الارتواء من الماء فالذي يت
 ومثمو بالبعير، والريّة ىي كثرة الماء الذي يرتوي بو القوم.

 كما أنّ كممة الرّواية تحمل معنى القول ونقل الأخبار.

استوعبت جميع الخطابات والأساليب الرّواية جنس أدبي خيالي حيث ب. اصطلاحا: 
والأنواع والأجناس الأدبية والفنيّة إلى أن صارت جنس أدبي منفتحا، كما أنّيا تعتمد عمى 

الرّواية من »السرد والنثر، حيث نجد عبد المالك مرتاض في كتابو "نظرية الرواية": يرى أنّ 
حيث ىي جنس أدبي راقٍ، ذات بنية شديدة التعقيد متراكبة التشكيل، تتلاحم فيما بينيا 

ر لتشكل لدى نياية المطاف شكلا أدبيا جميلا يعتري إلى ىذا الجنس الخطيّ والأدب وتتظاف
 السري، فالمغة ىي مادتو الأولى كمادة كل جنس أدبي آخر في حتمية الأمر.

 .(3)«والخيال ىو الماء الكريم الذي يسقي ىذه المغة تنمُو وتربو، وتمرع وتخصب

جنس أدبي راق ليا بنية مكوّنة من تراكيب  يتبيّن من خلال ىذا التعريف أن الرّواية
معتمدة تتداخل فيما بينيا، لتقدم لنا شكلا أدبيا جميل، فالرّواية تتشكل من عنصران أساسيان 

 ىما المغة والخيال.

أصميا لاتيني ظيرت  ROMANإن الرواية مدلول حاصل من ترجمة المفظة الفرنسية 
، مدلولا جديدا قوامو بعض ROMANت لفظة بداية القرن الثاني عشر /.../، وىكذا أخذ

                                       
، دار صادر لمطباعة والنشر، 06، المجمد1. جمال الدين محمد بن مكرم، ابن منظور الإفريقي: لسان العرب، ط(1)

 .270، ص183بيروت، لبنان، سنة 
 .272-271. المرجع نفسو، ص ص (2)
 .27، ص1998، عبد المالك: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، د.ط، عالم المعرفة، الكويت، سنة . مرتاض(3)
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الأعمال القصصية التي أخذت في الظيور منظومة ومنثورة لمتعبير، عن أغراض جديدة 
 .  (1)بوثيقة الصمة بحياة الطبقة الشعبية آنذاك

كان أيضا يعني عملا  ROMANالمفيوم الاول لمرّواية في المغة الفرنسية »كما أن 
قبل أن يستحيل ىذا المفيوم في القرن السادس عشر إلى إبداع  خياليا سرديا شعريا جميعا

خيالي نثري طويل نسبيا يقوم عمى رسم الشخصيات ثم تحميل نفسيتيا وأىوائيا ونقص 
 .(2)«مصيرىا ووصف مغامراتيا

فالرواية كانت عبارة عن عمل خيالي شعري تحولت إلى عمل خيالي نثري في القرن 
 ة التي تحمل نفسيتيا وأىوائيا ووصف مغامراتيا.السادس عشر، قواميا الشخصي

الرواية عالم شديد التعقيد، متناىي التركيب، متداخل الأصول، إنّيا »كما يقول أيضا: 
 .(3)«جنس سردي منثور

مفة فيي جنس نثري سردي، يرى تتميّز الرواية بالتعقيد والتركيب التّام، ذات أصول مخت
أنّ الرواية في تطوّر دائم ليذا لا يوجد ليا تعريف ثابت، حيث نجد أنّ  باختين يلميخائ

 غولدمان أعاد النظر في كلّ الأشكال التي استقرّ فييا ىذا المون من الأدب.

رواية كمّية شاممة »كذلك نجد بعض الدّارسين جاء في تعريفيم لمرواية عمى أنّيا: 
المجتمع وتمنح مكانا لمتعايش فيو للأنواع موضوعية أو ذاتية، تستعير معمارىا من بنية 

 .(4)«وللأساليب كما يتضمن المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة

الملاحظ من ىذا التعريف أنّ الرواية تتميز بالكمّية والشمولية من الناحية الشكمية أو 
 من الناحية الموضوعية، كما ترتبط بالمجتمع وتأخذ معمارىا عمى أساسو.

                                       
 .20، ص2000. قسومة، الصادق: الرّواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، د.ط، مركز النشر الجامعي، (1)
 .25ت السرد(، ص. مرتاض، عبد المالك: في نظرية الرواية )بحث في تقنيا(2)
 .25. المرجع نفسو، ص(3)
 .8، ص2001، السنة 2. مفقودة، صالح: نشأة الرواية العربية في الجزائر )التأسيس والتأصيل(، مجمّة المخبر، العدد (4)
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رواية سيرتيا كجنس أدبي يتألف في تركيبو من أحداث خارقة تحدث بعيدا عن بدأت ال
حياة الإنسان وواقعو الذي يعيشو وغرضيا الأوّل ىو التّسمية التي تنشأ من تتبع الأحداث 

 .(1)التي تحصل في سياق زمني...

ربية الرواية الأصل فنّ لا نقول دخيل عن المغة الع»ويقول الأديب الطاىر وطّار بأنّ 
نّما فنّ جديد في الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنّوه  .(2)«وا 

الرواية وليدة التراث العربي وليست دخيمة عمى المغة العربية وىذا يتّضح من خلال قول 
 الطاىر وطّار، الذي يبدو أقلّ قطيعة لمرواية عن التراث العربي.

طى، غير أنّ لخصائص الرواية الرواية ليا آثار أدبية يعود تاريخيا إلى العصور الوس
أواصر قربى متعدّدة لم تبدأ في الظيور إلّا بعد أن صارت الشكل التعبيري لممجتمع، حيث 

كُرّست للإنسان والمجتمع لزمن وتطوّرت وظيفتيا تبعا لذلك تطوّرت الرواية مع مرور ا
سانية التي تعرف والتاريخ واليدف من وجود الرواية كونيا تناولت الإنسان والمجتمعات الإن

الوقت نفسو لأنّيا دخمت التاريخ، لأنّ تاريخ البشر مصنوع من طرفو أو من طرف بعض 
 المجتمعات البشرية.

يرى عبد المالك مرتاض أنّ الرواية ليس ليا تعريف ثابت، فيي تظير لدى القارئ 
دي في تتّخذ الرواية لنفسيا ألف وجو، وترت»تحت ألف شكل ويتّضح ىذا من خلال قولو:

ىيئتيا ألف رداء وتتشكل أمام القارئ تحت ألف شكل، ممّا يعسر تعريفيا تعريفا جامعا 
 .(3)«مانعا، وذلك بأنّنا نمقى الرواية تشترك مع الأجناس الأخرى في كثير من الخصائص

                                       
 .08، ص2001. شاىين، محمد: أفاق الرواية )البنية والمؤثرات(، )د.ط(، منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، (1)
 .14مفقودة، صالح: نشأة الرواية العربية في الجزائر )التأسيس والتأصيل(، ص .(2)
 .11. مرتاض، عبد المالك: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص(3)
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الرواية ىي الجنس الأدبي الأقدر عمى التقاط الأنغام المتباعدة »وفي تعريف متفاوت:
المتناثرة المركّبة، المتغايرة الخواص لإيقاع عصرنا ورصد التحوّلات المتسارعة في الواقع 

 .(1)«الراىن

وعند الحديث عن معمارية الرواية ورد في العديد من التعاريف، ذلك أنّ ىذا الفنّ 
لذي يتميّز بالعمران أو المعمار، حيث يقول محمود أمين العالم أنّ مرتبط بالمجتمع الحديث ا

المعمار في الرواية يتشكّل من عناصر كسمات الشخصية الروائية والعوامل التي تتحكّم في 
 .(2)مصائرىا والطابع التسجيمي )...( ثمّ التحميمي

الذي نعيش فيو أي فالرواية تحاول أن تبرز كجنس أدبي امتلاكا معرفيا وجماليا لمواقع 
تقديم الحركة الاجتماعية روائيا، فالرواية عبارة عن مجتمع مصغّر، فيي تجربة إنسانية 
يصوّر فييا القّاص مظيرا من مظاىر الحياة، تتمثل في دراسة إنسانية لمجوانب النفسية في 

 مجتمع وبمد واحد.

سرد قصصي »الرواية أمّا معجم المصطمحات الأدبية لفتحي إبراىيم فقد جاء فيو أنّ 
نثري يصوّر شخصيات فردية من خلال سمسمة من الأحداث والأفعال والمشاىد والرواية شكل 
أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى، نشأ مع البواكير الأولى )ظيور الطبقة 

 .(3)«البرجوازية وما صحبيا من تحرّر الفرد من ربقة التبعيات الشخصية

تعريف إبراىيم فتحي لمرواية أنّيا تعريف واسع يتضمن جممة من نستنتج من 
المصطمحات الروائية التي تستحق بدورىا التوضيح وتصمح مواضيع لبحوث أخرى مثل 

 السرد والشخصيات والأفعال، واكتفى بربط ظيور الرواية بنشوء الطبقة البرجوازية.

 

 

                                       
، السنة الرابعة، 16، العدد 1391. مرادي محمد اليادي وآخرون: لمحة عن ظيور الرواية العربية وتطوّرىا، شتاء (1)

 .03ص
 .20. مفقودة، صالح: نشأة الرواية العربية في الجزائر )التأسيس والتأصيل(، ص(2)
 .03. المرجع نفسو، ص(3)
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 ثانيا: نشأة الرواية
أنّ ظيور الرواية في الوطن العربي ارتبط بعاممين »الغنّي:يرى الناقد مصطفى عبد 

أيضا: أحدىما أثر كلّ من مصر ولبنان في نشأة ىذا الجنس الأدبي، سواء في درجة التأثر 
بالغرب أو التأثير في الأقطار العربية، أمّا العامل الآخر فيو أنّ تطوّر ىذا الفنّ الروائي 

 .(1)«القومي العربي، ونضجو أكثر من أيّ عامل آخر ارتبط في ظيوره بتطوّر الإتجاه

ظيور الرواية في نظر عبد الغني مصطفى ارتبط بعاممين: أحدىما أثر كلّ من مصر 
ولبنان في نشأة الرواية، أمّا الثاني فارتبط في ظيوره بتطوّر الاتجاه القومي العربي ليذا الفنّ 

 الروائي.

 عند العرب: -1
م، وكانت منذ نشأتيا تحت تأثير 1847ة الأولى في سنة ظيرت الروايات العربي

عاممين الحنين إلى الماضي والإفتنان بالغرب والخضوع لييمنتو، في بداية القرن العشرين 
اتّسم عدد من الروايات التي كتبت بمراعاة الذوق الشعبي والثقافي لمعرب، فظيرت مثلا: 

خطت الرواية العربية خطوة جديدة عمى يد روايات جورجي زيدان التاريخية المشيورة، كما 
م، صدرت رواية 1912أمثال جبران خميل جبران وأمين الريحاني ثمّ ميخائيل نعيمة وفي عام 

 "زينب" لييكل وىي التي يعتبرىا نقّاد الأدب الروائي منعطفا ىاما في مسار الرواية العربية.

ختلاف عوامل التأثير والتأثر ومن إنّ ظيور الرواية العربية لو أسباب كثيرة تختمف با»
بين ىذه العوامل نجد المثاقفة التي تتمثل في حدوث اتصال ثقافي بين العرب والغرب في 

 91شتّى الميادين، عممية كانت أو أدبية، فارتقت بذلك حركة الترجمة العربية في القرن 
 .(2)«فالرواية كنوع أدبي تكاد تكون بالتعريف )فنّ آخر(

ض الدّارسين يربط الرواية بعناصر القصص الآخر، فيعيدىا شكلا عن إذا كان بع
القصة والحكاية، فإنّ ذلك ليستتبع القول بأنّ الرواية ليا جذور وأصول في الأدب العربي 

                                       
، 26، ص ص2000، اتّحاد كتاب المغرب، الدار البيضاء، 1الياجوري، أحمد: الرواية العربية )التكوين والاشتغال(، ط.(1)

27. 
 .04الرواية العربية وتطوّرىا، ص.مرادي، محمد اليادي وآخرون: لمحة عن ظيور (2)
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الذي عرف ىذا الفنّ ممثلا في بعض مبثوث في كتب الجاحظ وابن المقفع ومقامات بديع 
 الزمان اليمذاني والحريري.

بعض الدّارسين يرون أنّ الرواية فنّ مستورد، ومن بينيم إسماعيل أدىم كذلك نجد 
الذي يفسّر الأدبي القصصي في القرن العشرين، منقطعا عن الأدب العربي في بنيتو 
التاريخية ويراىا شيئا جديدا أوجده الإتصال بالغرب، كما نجد بطرس خلاق يقول بالرأي 

نشأت في العصر الحديث فنّا مقتبسا من الغرب أو متأثرا نفسو الذي يرى بأنّ الرواية العربية 
 .(1)بو تأثرا شديدا

يبدي بطرس اعتراضو عمى اعتبار ىذه الرواية فتحا في الأدب العربي ويشير إلى 
موقف التناقض لصاحبيا، فيو لم يجرؤ في البداية حتى عمى تسميتيا رواية، ثمّ يعدّىا في 

المصري، فيو يرى أنّ الرواية ناتجة عن تأثير وتأثر مواضع أخرى فتحا جديدا في الأدب 
 بالغرب.

كما نجد أنّ الرواية دخمت إلى الثقافة العربية عن طريق الترجمة، وقد تأثر المترجمون 
وق القرّاء والخضوع نفموطي، في تكييفيا بما يتماشى وذوبعدىم المؤلفون الأوائل من أمثال الم

والمؤلفة حمّة تراثية كانت  اك من خلال الروايات المترجمةآنذكما ىو سائد في الأدب العربي 
تسيطر عمى الذوق العام لجميور القرّاء، وقد ظيرت ىذه العناصر التراثية في شكل الرواية 

وكان لممقامات تأثير واضح في الروايات المترجمة والمؤلفة من ناحيتين »ومضمونيا: 
ع، وكثرة المترادفات والمفردات الصعبة، وكان الشكمية والأسموبية فخضعت لغة الرواية لمسج

لألف ليمة وليمة تأثير واضح في المضمون فبرزت في النّص الروائي معالم بطل الحكايات، 
 .(2)«وخضعت الأحداث لممصادفات والعجائبي والخارق

ويرى بعض الدّارسين أنّ كتاب الطيطاوي "تخميص الإبريز في تمخيص باريز" مطمع »
ي في الأدب العربي الحديث، ويذكرون بعد ذلك المويمحي وجورجي زيدان الفنّ القصص

ويتطرّقون إلى المترجمين والمقتبسين، ثمّ يحطّون الرّحال عند رواية زينب لمحمد حسين 
                                       

 .21. مفقودة صالح: نشأة الرواية العربية في الجزائر )التأسيس والتأصيل(، ص(1)
. وتار، محمد رياض: توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، )د.ط(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، (2)

 .09، ص2002
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ىيكل، التي أسماىا صاحبيا )مناظر وأخلاق ريفية( "بقمم فلاح مصري"، وقد عدّت ىذه 
 .(1)«العربي الحديث الرواية أوّل رواية واقعية في الأدب

وبيذا نجد أنّ الباحثين المصريين عمى الخصوص يجعمون من مصر سباقة في ميلاد 
 الرواية أمّا بقية الأقطار فإنّيا عرفت الرواية بعد ذلك ولم تعرفيا في زمن واحد.

 عند الغرب: -2
ص في لم تتحقق الرواية باعتبارىا جنسا أدبيا مستقل، يتميز بوجودىا وتشكّميا الخا

الأدب الغربي والعربي إلّا في العصر الحديث، حيث ارتبط مصطمح الرواية بظيور وسيطرة 
الطبقة الوسطى في المجتمع الأوروبي في القرن الثامن عشر ميلادي فحمت ىذه الطبقة 
محلّ المقطاع الذي تميز أفراده بالمحافظة والمثالية والعجائبية وعمى العكس من ذلك، فقد 

قة البرجوازية بالواقع والمغامرات الفردية، وصور الأدب ىذه الأمور المستحدثة اىتمت الطب
بشكل حديث واصطمح الأدباء عمى تسميتو بالرواية الفنّية في حين أطمقوا اسم الرواية غير 
الفنّية عمى المراحل السابقة ليذا العصر، حيث تميّز الأدب القصصي، منذ القديم، بسيطرة 

مة ولا تمثل القصص المعبّرة عن الخدم والصعاليك إلّا استثناءا لا يمكن أدب الطبقة الحاك
 القياس عميو.

فالرواية تبدأ من أوروبا منذ القرن الثامن عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عن »
روح العصر، والحديث عن خصائص الإنسان، وىناك من يعتبر رواية الدونكيشوت 

 .(2)«أوروبا كونيا تعتمد عمى المغامر والفردية لسرفانتس أوّل رواية فنّية في

يتبيّن من خلال القول أنّ الرواية أوّل بدايتيا أو ظيورىا كان في أوروبا منذ القرن 
 الثامن عشر، فكانت حاممة لرسالة جديدة ىي التعبير عن روح العصر.

أقرّ بأنّ الرواية وليدة الطبقة البرجوازية، وىي البديمة عن  كذلك نجد جورج لوكاتش
واعتبر بدوره الرواية ممحمة برجوازية فالرواية سميمة »الممحمة، ونجده استفاد من ىذه الفكرة:

                                       
 .08عربية في الجزائر )التأسيس والتأصيل(، ص. مفقودة، صالح: نشأة الرواية ال(1)
 .5. المرجع نفسو، ص(2)
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ذا كان موضوع الممحمة ىو المجتمع فإنّ موضوع الرواية ىو الفرد والباحث عن  الممحمة، وا 
ثبات ذاتو وقدر   .(1)«اتو من خلال مغامرة صعبة وعسيرةمعرفة نفسو وا 

من خلال ىذا القول يتّضح أنّ الرواية منحدرة من الممحمة، فالموضوع الذي تدرسو 
 الممحمة ىو المجتمع أمّا موضوع الرواية ىو الفرد الذي يبحث عن إثبات ذاتو وقدراتو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .6. مفقودة، صالح: نشأة الرواية العربية في الجزائر )التأسيس والتأصيل(، ص(1)
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 الثاني: الرواية الجزائرية المعاصرة )النشأة والتطوّر( المبحث

 أوّلا: نشأة الرواية الجزائرية المعاصرة
لقد اختمف الدّارسون العرب في إيجاد الرواية الأولى التي كانت فاتحة الجنس الروائي 
العربي، فتعدّدت آراؤىم لذلك منيم من اعتبر رواية "عيسى ابن ىشام" لممويمحي ىي بداية 
ىذا الجنس، ومنيم من اعتبر رواية "الأجنحة المتكسّرة" لجبران خميل جبران أنّيا ىي في 
مقدّمة الروايات الناضجة، ومنيم من اعتبر رواية "زينب" لمحمد ىيكل ىي البداية الأولى 

 ليذا الجنس عمى اعتبار أنّيا رواية فنّية ناضجة.

في الوطن العربي، حيث ليا جذور فنشأة الرواية الجزائرية غير مفصولة عن نشأتيا 
سلامية مشتركة كصيغ القصص القرآني والسيرة النبوية، ومقامات اليمذاني والحرير  عربية وا 

 والرسائل والرّحلات.

 الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية -1
لا يمكن بأيّ حال من الأحوال تناول نشأة وتطوّر الرواية الجزائرية بمعزل عن »
ع الإجتماعي والسياسي لمشعب الجزائري، ذلك أنّ ىذا الفنّ الأدبي كغيره من الفنون الوض

الأخرى لا ينبت في الفضاء، فلا بدّ لو من ترتبو، وتعدّ خصوبة ىذه التربة تكوّن جودة 
للإنتاج، وخصوبة التربة يعني وجود نضج ووعي، كما أنّو في تناولنا لموضوع الرواية لا بدّ 

لى المرجعيات الأخرى ليذا الجنس الأدبي، من مثاقفة ومن الإرتباط مع من التطرّق إ
المشرق العربي، ومع التراث السردي، بصفة عامة، ىذا فضلا عن الواقع السياسي 
والإجتماعي لمشعب الجزائري، وبطبيعة الحال فإنّ استعراض التاريخ النضالي لمشعب 

وتشابكيا ولعدم كتابة تاريخ الجزائر لحدّ  الجزائري أمر في غاية الصعوبة لتراكم الأحداث
الآن وعدم تحميمو ثمّ إنّ التخصّص والمقام لا يسمح إلّا بالإشارة الخاطفة إلى بعض 

 .(1)«المحطّات اليامة والأساسية التي ليا علاقة بفنّ الرواية

                                       
. مفقودة، صالح: أبحاث في الرواية العربية، )د.ط(، منشورات مخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، كمّية الآداب (1)

 .12الإنسانية والإجتماعية، قسم الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص والعموم
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أوّل بذرة قصصية كتبت في الأدب الجزائري  تشير إلى أنّ »ونجد بعض الدراسات:
ي إطار جنس الرواية ىي حكاية العشّاق في الحبّ والإشتياق لمحمد مصطفى بن تدخل ف

ذا أسممنا بيذا فإنّ انطلاق الرواية العربية الحديثة تكون من الجزائر عمى حدّ قول  إبراىيم وا 
 .(1)«صالح مفقودة يرى أنّ اتسام ىذا العمل بالضعف المغوي

ية الحديثة انطمقت من الجزائر عمى حدّ قول يتبيّن من خلال ىذا القول أنّ الرواية العرب
"صالح مفقودة" وبيذا تكون أوّل بذرة قصصية ىي "حكاية العشاق في الحب والاشتياق" 

 لمحمد مصطفى بن إبراىيم.

وقد عدّ الأعرج واسيني "غادة أم القرى" أوّل عمل روائي مكتوب بالمغة العربية في 
عن تبمور الوعي الجماىيري بالرغم من أفاقيا كتعبير »الجزائر وقال عنيا أنّيا ظيرت 

 .(2)«المحدودة

وقد نشطت الحركة السياسية وتعدّدت الأحزاب في النصف الأوّل من القرن العشرين 
 عمى الخصوص متّخذة التيارات الثلاثة الآتية:

 الاستعمارية.كان يطالب بتحقيق المساواة بين الأغمبية الجزائرية والأقميّة * التيار الأوّل: 

استقلالي برز مع الحرب العالمية الأولى ممثلا في نجم شمال إفريقيا، الذي  * التيار الثاني:
، ضمّ البولتياريا المياجرة، ووضع ىذا الحزب لنفسو شعار 1927ظير في باريس عام 

 الاستقلال الوطني والإصلاح الزراعي.

ويتمثل في جمعية العمماء المسممين التي شُكّمت  وىو إصلاح إجتماعي * التيار الثالث:
 ، وقد تميّزت بشعار "بالإسلام ديننا والعربية لغتنا والجزائر وطننا".1830سنة 

إنّ المقاومة المسمّحة فقد انطمقت منذ احتلال الجزائر في شكل ثورات متلاحقة ونذكر »
، وغيرىا من الثورات وفي 1871ن منيا ثورة متيجة، مقاومة الأمير عبد القادر وثورة الفلاحي

                                       
 .57، ص2014، جوان 20. معمري، أحلام: نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية، مجمّة الأثر، العدد (1)
 .19. مفقودة، صالح: أبحاث في الرواية العربية، ص(2)
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ىذا المقام نشير إلى المحطّات البارزة في تاريخ الشعب الجزائري، ويمكن أن نحدّد منيا 
 محطّات ثلاث تكاد ترتبط الرواية الجزائرية بيا وسنتطرّق إلييا كالآتي:

ي يرتبط تاريخ ىذه الثورة بظيور أوّل بذرة قصصية ف(: 1916-1871ثورة الفلاحين ) (1
الأدب الجزائري وىي "حكاية العشاق في الحب والاشتياق" لمحمد مصطفى بن إبراىيم الذي 
سمبو المستعمر أملاكو وأملاك أسرتو، ولعلّ ظيور ىذه الرواية انعكاس لنتائج الحممة 

 الفرنسية عمى الجزائر.

الممارس  والتي تكمن أسبابيا في القير: 1945ماي  08أمّا المحطّة الثانية فهي أحداث (2
 08ضدّ الشعب الجزائري والقوانين المجحفة التي كانت تصدرىا فرنسا )...( إنّ انتفاضة 

 ، تعتبر نقطة تحوّل عمى كلّ المستويات السياسية والإجتماعية والثقافية.1945ماي 

التي انصيرت فييا كلّ الأحزاب وتغيير : 1954أمّا المحطة الثالثة فهي أوّل نوفمبر  (3
 حياة والتعامل مع المُغير، وفي ىذه الفترة ظيرت أعمال روائية ممثمة في:أسموب ال

 .1951الطالب المنكوب لعبد المجيد الشافعي  -

 .1957الحريق لنور الدين بوجدرة عام  -

وبطبيعة الحال فإنّ صدى الثورة في الأدب سيحدث لاحقا أمّا عند لييب الثورة فكان 
 .(1)«دلمغة الرصاص القول الفصل والأوح

 الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية: -2
إنّ الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية نما وتطوّر نتيجة ظروف ثقافية وسياسية، 

، لم تعبّر إلّا عن الاستياء العام 1945ماي   8فالأقلام التي تحرّرت وتحرّكت بعد أحداث 
ل ولدت الرواية في المغرب العربي نتيجة حالة والغضب الشامل من الواقع الأسود وبالفع

خصوصية من الإنفجار والاحتجاج، فالجدلية القائمة بين التاريخ السياسي لمبلاد والأعمال 
الروائية وصورة الجزائر قاصرة كمرآة في الأدب المكتوب، ويبقى جميّا أنّ كلّ كاتب نقل 

                                       
 .19لرواية العربية، ص. مفقودة، صالح: أبحاث في ا(1)
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وحات لتشكّل الشكل الأخير من مأساة المّوحة عن جانب محدّد، وكان يكفي أن تجمع كلّ المّ 
 الجزائر.

كما يذكر  -كلّ رواية في العالم، لم يحدّد بروز ىذه النصوص المكتوبة انطلاقا فقط ف
من يقظة الوعي الوطني لأنّ الإبداع الروائي كان في حاجة ممحّة  –مصطفى الأشرف 

لتأكيد القدرات الفنّية والجمالية لفئة من الكتّاب قبل أن يكون وسيمة كفاح وتوضيح لرؤية 
ن كانت ىذه النماذج قد طبعت بيذه الميزات في مراحل لاحقة وفي مختمف  سياسية، وا 

 الخاصة أو الأعمال الروائية الخيالية.الأجناس كالسّيرة الذاتية والشيادات 

الأدب الجزائري ىو كلّ عمل أدبي مؤلف »كذلك نجد الكاتبة عايدة أديب بامية تقول:
 .(1)«سواء بالمغة العربية أو بالمغة الفرنسية من قبل أي سكان الجزائر الأصميين

ية أو بالعربية من ىنا نستطيع القول بأنّ الرواية الجزائرية سواء كانت مكتوبة بالفرنس
 فيي عمل أدبي مؤلف من قبل سكان الجزائر.

إذن يبقى أن نقول أنّ الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية فرض نفسو من حيث الكمّ 
والكيف مقارنة بالأدب المكتوب بالفرنسية في تونس والمغرب، فتواجد الفرنسيين كان أطول 

لثقافة الأجنبية في العقول والنفوس كان لو دور كما أنّ التمدرس بدأ في مراحل مبّكرة وتأثير ا
 كبير.

وخلاصة القول أنّ الأدبين الجزائريين المكتوبين بالعربية والفرنسية ساعد عمى التعرّف 
عمى الأدب المكتوب بالفرنسية ىو السائد والراجح في الخارج مقارنة بالأدب العربي وتمسّ 

 ىذه الظاىرة خصوصا فنّ الرواية.

 الرواية الجزائرية:تطوّر  -3
إذا كانت نشأة الرواية متاخرة نسبيا في أقطار المغرب العربي، فإنّ تطوّرىا كان سريعا 
إذ أنّ فترة السبعينيات من القرن العشرين كانت فترة تشكّل التجربة الروائية المغاربية بل 

                                       
. جبور، أمّ الخير: الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية )دراسة سوسيونقدية(، أطروحة دكتوراه في النقد الأدبي الحديث، (1)

 .19، ص2011-2010كمّية الآداب والمغات والفنون، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة وىران، 
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بداعا وت مقيا من جية صرنا أمام تطوّر فعمي في مجال السرديات إبداعا ونقدا من جية، وا 
 أخرى.

في فترة الخمسينيات والستينيات، نجدىا قد أخذت تجارب روائية جدّ متقدّمة مثل: 
 محمد دية ومولود فرعون، مالك حداد، وغيرىم...

فالرواية في الأدب العربي فنّ حديث لا يتجاوز عمره نصف قرن عمى الأكثر، وىي »
عند العرب عمى الرغم من كلّ ما ليا من مثل المسرحية لا تشكّل جزءًا من التراث الأدبي 

 .(1)«قيمة حضارية متميّزة بين الفنون الأدبية

إنّ الحديث عن الأدب الجزائري عموما والرواية الجزائرية عمى وجو الخصوص يعتريو 
الكثير من الإشكاليات وىذا ما يفرض عمينا العودة إلى ظروف نشأة الرواية وأىم مراحل 

ظروف التي جعمت الجزائر تتراجع ويكون مستواه الفنّي ضعيف ىو تطوّرىا، فمن أىم ال
الإستعمار، حيث اتّجو معظم الروائيين، إذا لم نقل كمّيم، إلى نقل معاناة الشعب الجزائري 
ورصدىا كما ىي من دمار وقير وظروف قاسية بمغة نثرية بسيطة بعيدة عن ادخال أي 

 شيء جديد فييا، ومن ىنا نجد:

لا يمكن بأيّ حال من الأحوال أن نتناول نشأة وتطوّر »ة" يؤكّد في قولو: "صالح مفقود
 .(2)«الرواية الجزائرية بمعزل عن الوضع الإجتماعي والسياسي لمشعب الجزائري

فما تدرسو الرواية الجزائرية ىي الأمور الاجتماعية والسياسية وارتباطيا الوثيق 
 بالقضايا التي تمسّ أفراد المجتمع.

التطوّر لم تعد الرواية ىدفا لمتسمية أو قضاء الوقت، بل أصبحت عملا فكريا  وبيذا
 وفنيّا يتطمّب جيدا خاصا من الكاتب ومن ثمة جيدا متميزا من القارئ.

                                       
 .06)البنية والمؤثرات( مرجع سابق، ص. شاىين، محمد: أفاق الرواية (1)
 .15. مفقودة، صالح: أبحاث في الرواية العربية، ص(2)
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ومن ىنا يمكننا القول أنّ الرواية مازالت تشق طريقيا بجرأة، وتعدّ واضحة لمتقاليد 
نفسيا التي تتجدّد وتتطوّر عمى يد الروائيين من  الأدبية المعروفة بما فييا تقاليد الرواية

 مختمف الأمم.

 موضوعات الرواية الجزائرية وأعلامها: -4
عند الحديث فيما يخص الرواية الجزائرية كان لتاريخ الشعب الجزائري وقع كبير في 

مّا الأعمال الأدبية، وخاصة الرواية، إذ نجد معظم الروايات كانت انعكاسا لمواقع المعاش م
 أدّى إلى ظيور روايات تميّزت بالضعف المغوي والتقني في بادئ الأمر.

مثلا من بين الروايات التي ظيرت في فترة الأربعينيات نجد "رواية غادة أم القرى" 
، وقد اختمف بالضبط في زمن 1945ماي  8لأحمد رضا حوحو، التي تزامنت مع أحداث 

ت التربوية والإجتماعية في الحجازية تواصلا مع ظيورىا، وعالج فييا وضع المرأة والمشكلا
 الحياة الإسلامية والعربية في الجزائر.

رواية "الطالب المنكوب لعبد الحميد الشافعي" التي صدرت »وفي فترة الخمسينيات نجد 
، إنّ ىذا العمل الروائي ىو نموذج لمسذاجة الفكرية الفنّية سواء كان ذلك في 1951سنة 

ائية أو الشخصية، أو في عقدتو وأحداثو وىو مثقل بالتصريحات المغوية مستوياتو البن
 .(1)«والأفكار المثالية

والملاحظ أنّ رواية الطالب المنكوب، تعتبر خطوة أخرى إلى الوراء بالنسبة إلى الدرب 
 الذي رسمتو وأسّستو "غادة أم القرى" لأحمد رضا حوحو. –نسبيا  –المتطوّر 

إنّ المرحمة الفعمية لظيور روايات فنّية ناضجة، كانت مع بداية عقد السبعينات التي »
شيدت تغيرات قاعدية ديمقراطية كبيرة، وذلك من خلال أعمال عبد الحميد ىدوقة "في ريح 
الجنوب" و"ما تذره الرياح" لمحمد عرعار، و"اللاز" و"الزلزال" لمطّاىر وطّار وبظيور ىذه 

 .(2)«ا الحديث عن تجربة روائية جزائرية جديدة متقدّمةالأعمال أمكنن

                                       
 .7. معمري، أحلام: نشاة الرواية المكتوبة بالمغة العربية، ص(1)
 .www.diwanalarab.com. بن يحي، شادية: الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع، ديوان العرب (2)
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حكاية العشاق في الحب والاشتياق لمحمد مصطفى بن ابراىيم التي كتبيا كذلك نجد 
 وىي أوّل رواية جزائرية، لكنّيا لم ترق إلى مستوى الرواية الفنّية. 9481سنة 

ذلك يعود إلى ضعفيا كذلك نجد عمر بن قينة يتحفّظ في اعتبراىا رواية والسبب في 
المّغوي، كما ذكرناه آنفا، وعدم وجودىا عمى الساحة الأدبية، وىذا راجع إلى مصادرة 
المستعمر أملاك المؤلف وأملاك أسرتو واضطيادىا، ثمّ تبعتيا محاولة أخرى في شكل 

 9484، 9481رحالات ذات طابع قصصي منيا ثلاث رحالات إلى باريس سنوات 
 .(1)«م9191و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .197، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، )د.ت(، ص2الأدب الجزائري الحديث، ط. بن قينة، عمر: في (1)
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 المبحث الثالث: بين البطل والشخصية في الرواية العربية

 أوّلا: مفهوم البطل

اسم من الفعل "بَطُلَ" ويعني "الشجاع" الذي تبطل »البطل في المغة العربية ىولغة:  -1
جراحتو فلا يكترث ليا، ولا تبطل نجادتو، وقيل: إنّما سمّي بطلا لأنّيا يبطل العظائم بسيفو، 

بطلا لأنّ الأشدّاء يبطمون عنده وقيل كذلك ىو الذي تبطل عنده دماء الأقران وقيل: سمّي 
فلا يدرك عنده ثأر من قوم أبطال، والفعل يأتي أيضا في الوزن المشدّد "تَبَطَّلَ" أي صار 

 .(1)«شجاعا

ة فإنّ الإسم الذي يدلّ عمى ذلك المعنى ىو المفظ جبُّور/الذي يعني عدّ »أمّا في المغة العبرية 
 .(2)«معاني منيا القوى، الجبار، الشجاع، البطل، المحارب

يتبيّن من خلال التعريف المغوي لمفيوم البطل الذي يعني الشجاعة والقوة، فيكون دائما 
قوي عندما تعارضو العديد من المشاكل فيو يسعى دائما إلى إيجاد حمول مناسبة تميزه عن 

 باقي الأشخاص وليذا أطمق عميو بطلا.

إنّما سميّ البطل بطلا لأنّو »ك نجد بعض المغويين أجابوا عن ذلك فقال بعضيم كذل
يبطل العظائم بسيفو ويزيميا بشجاعتو، ويجعميا بيرجا زائفا، قال بعضيم الآخر: إنّما دُعيَ 

 البطل بطلا لأنّ الأشدّاء يبطمون أمامو فلا يساوون عنده شيئا.

أمّا الفريق الثالث: إنّما أطمق عمى الشجاع إسم البطل لأنّو تيدر عنده دماء الأقران، 
ذا نزلنا المعجمات العربية وذىبنا إلى المعجمات الأوروبية،  وتبطل فلا يدرك لديو ثأر، وا 
وجدنا أنّ القوم فسّروا البطل بالشجاع أيضا، ولم يزيدوا شيئا عمى ما قالو عمماؤنا في ىذا 

 .(3)«الالمج

                                       
 .37، ص2006، مكتبة الناقدة، مصر، 1كارم، محمود عزيز: البطل الشعبي، ط. (1)
 .37. المرجع نفسو، ص(2)
 .19، 18ص، ص 1986-1930، دار الأدب الإسلامي، القاىرة، 1. رأفت الباشا، عبد الرحمان: البطولة، ط(3)
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من خلال القول يتّضح أنّ البطل سمي بطلا لأنّو يبطل العظائم، فالبطل شخصية 
أسطورية عظيمة ليذا يمعب دورا ىاما في الروايات والقصص، وحتى المسرحيات فيو يتحمّى 
بصفات تجعل القرّاء تتعاطف معو، فيو أثار جدلا كبيرا وواسعا بين النقّاد والدّارسين إلى حدّ 

 ان لو العديد من الميتمين ومكانة جدّ عالية.الآن فك

رجل بطل بين البطالة، والبطولة شجاع تبطل »كما قال ابن منظور في لسان العرب 
جراحتو فلا يكترث ليا، ولا تبطل نجادتو وقيل إنّما سمّي بطلا لأنّو يبطل العظائم بسيفو 

ل ىو الذي تبطل عنده دماء فيبير بيا، وقيل سمّي بطلا لأنّ الأشدّاء يبطمون عنده، وقي
 .(1)«الأقران فلا يدرك عنده ثأر من قول أبطال

 وعميو فإنّ البطل ىو الذي يبطل العظائم ولا يدرك عنده أيّ شيء من قوم أبطال.

 مفهوم البطل في الاصطلاح: -2
البطل ىو الشخصية الرئيسية في حكاية أو ممحمة من النوع المعروف بالأدب البطولي 

القائد القوّي المميم الذي يستطيع تحديد مسار التاريخ، ويشير مصطمح البطل أيضا كما أنّو 
إلى الأشخاص الذين اشتيروا بانجازاتيم الرائعة أو بصفاتيم النبيمة، حيث أنّ لمبطل معنى 
سيكولوجي لكلّ من الفرد والمجتمع فالفرد الذي يسعى إلى اكتشاف شخصيتو وتأكيدىا 

ديو حاجة موازية لتأسيس ىويتو الجماعية، وفي ىذا الصدد يذكر ولممجتمع ككل والذي ل
أن البطل شأنو كشأن صاحب الحمم، يخضع لتحوّلات سحرية، ويقوم »السواح أنّ فرويد يرى 

بأفعال خارقة ما ىي إلّا صدى لمرغبات والأماني المكبوتة التي تنطمق من قيودىا بعيدا عن 
 .(2)«الحارس عمى بوابة اللّاشعوررقابة العقل الواعي الذي يمارس دور 

من خلال ىذا القول يتّضح أنّ البطل ىو الشخص الذي يمعب دورا رئيسيا في الحكاية 
أو الممحمة التي يكون موضوعيا الأدب البطولي، حيث ينطوي عمى صفات يتعاطف معيا 

تي القرّاء دون غيرىم من الشخصيات...، كما أنّ مصطمح البطل يشير إلى الشخصية ال
تقوم بانجازات كبيرة وتتصف بمعاني نبيمة وميارات تميّزه عن الأشخاص العاديين ممّا يجعمو 

                                       
 .45، ص2012، ديسمبر 1.مونسي، حبيب: البطل أم الشخصية، مجمة إشكالات، العدد (1)
 .38، 37. كارم، محمد عزيز: البطل الشعبي، ص ص(2)
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شخصية أسطورية كما يخضع البطل لتحوّلات سحرية يقوم من خلاليا بأفعال خارقة لا يكون 
 لمعقل الواعي دخل فييا.

أن يكون يساوي البطل الفكرة ويعني سرديا البطل الذي يروي قصة، ويمكن لمبطل »
ىو )السارد( كما يمكن ليذا الأخير أن يكون ىو الكاتب ويقابل البطل في الاصطلاح 
السيميائي )الفاعل(، خاصة عند غريماس في )المسافة السردية( ولا يصبح )البطل( بطلا إلّا 

 .(1)«إذا امتمك كفاءة خاصة )سمطة أو عمل(

يكون الرّاوي أو السارد في الرواية  من خلال ىذا التعريف يتبيّن لنا أنّ البطل يمكن أن
أو مؤلّفيا، وما يميّز البطل امتلاكو كفاءات خاصة تميّزه عن غيره من الشخصيات في 

 الرواية.

وعند القول أنّ البطل ىو العنصر الرئيسي )النصير( أو الشخصية المركزية في السرد 
تتقمّص في قصة خرافية والبطل أو البطمة يشكّل قيمة إيجابية، ويمكن لأيّ شخصية أن 

واحدة من سبعة أدوار رئيسية، وىذا وفقا لما يراه بروب، أمّا عند غريماس البطل يقابل 
الذّات، فالأسد عند سوريو يعاني من أفعال الوغد أو من نوع من الافتقار، أو يتخمّص من 

 .(2)سوء حظّو أو سوء حظّ شخصية أخرى

أنّ البطل في الرواية يجسّد لنا كل معالم الحياة، فالروائي يتّخذ البطل لمتعبير عن 
فالبطل المسرحي ىو الشخصية التي تدور حوليا معظم الأحداث وتأثر »الواقع الذي يعايشو:

في الأحداث، أو تتأثر بيا أكثر من غيرىا من شخصيات المسرحية، وتستمد معظم 
صمتيا بيا ومن طبيعة تمك الصمة، فالبطل ىو المحرك  الشخصيات وجودىا من مقدار

أطول مدّة عمى خشبة  –في أغمب الأحوال  -الأوّل لأحداث المسرحية وىو الذي يبقى
 .(3)«المسرح، ويتمثل في سموكو ومصيره موضوع المسرحية الرئيسي

                                       
م، 1985ه،  1405، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبنان، 1. عموش، سعيد: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، ط(1)

 .50ص
، تر: خزندار عابد، مر:بريري محمد، المجمس الاعمى لمثقافة، الجزيرة، القاىرة، 1جيرالد: المصطمح السردي، ط. برنس، (2)

 .105، ص2003
 .28، ص1987، دار النيضة العربية، بيروت، 1. القط، عبد القادر: من فنون الأدب المسرحية، ط(3)
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يوجّينا  نجد أنّ البطل ىو الشخصية والركيزة الأساسية المعتمد عمييا، وىو القائد الذي
إلى كلّ المسارات، وىو الذي يتّصف بجممة من القيم الأخلاقية ويسعى دائما لاكتشاف 

 شخصيّتو.

فالبطل يقوم بأعمال غير متوقّعة تفوق الخيال لمتعبير عن ما يجول في خاطره، يعتمد 
عد دائما عمى عقمو وعزيمتو، وغالبا ما يتمتّع البطل بسيمات إيجابية يكون محبّا لمخير يسا

 النّاس يتمتّع بالقوّة الخارقة لمواجية الصعوبات.

إنّ أوّل صورة عرفت بيا الآداب الإنسانية ىي الأساطير، ولئن اختمفت ىذه الفنون من 
بينيا: المسرحيات، الملاحم وغيرىا، في الشكل والمضمون، فإنّيا تتّفق في كونيا أحداثا 

ق عمييا إسم )البطل( وىي محورية تحرّك شخوصا، ومن بين ىذه الشخصيات تمك ما أطم
ىو الشخصية الرئيسية في العمل الأدبي »تدور حوليا جميع الأحداث والشخصيات الفرعية: 

أو الشخص الميم في القصص الأسطورية القديمة، وفي الملاحم البطولية كالإلياذة 
ينصبّ  . وعميو نجد أنّ البطل ىو الشخصية المحورية التي(1)«ىوميروس وممحمة جمجامش

عمييا كلّ الاىتمام في العمل الأدبي، فالبطل ىو الذي يممك القوّة، موجودة عادة في الملاحم 
 البطولية.

 . أنواع البطولة3

يمثل البطل مكانة ميمة في بنية الشكل الروائي، باعتباره شخصية بارزة ومحورية فيو 
 أنواع سنقوم بدراستيا.الذي يقوم بتحريك الأحداث والأزمنة، وعميو نجده يتّخذ عدّة 

 

 

 البطل الضحيّة -

ىو البطل المضطيد بحكم أنّ الضحية ىو شخص يعاني الأذى والخسارة، تعرّض 
لمتعذيب والخداع والغشّ، سمب حقّو بطريقة بشعة من طرف شخص آخر، فالبطل الضحية 

                                       
 .357، ص5كرة، العدد .زمالي، نسيمة: البطل في الآداب العالمية، مجمّة الذا(1)
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بل ما  ليس من راح ضحية الظروف الإنسانية العامة كالموت والمرض والفيضان... وغيرىا،
أعنيو ىو الإنسان أو الجماعة من النّاس الذين فرض عمييم العذاب أو الموت بفعل 

 .(1)الآخرين

نستنتج من ىذا القول أن البطل الضحية ىو شخص تعرض للأذى من قبل أناس 
آخرين، سمب منو حقو بالقوة ألحق بو شتى أنواع العذاب، فإن فكرة البطل الضحية لا تعدو 

 ش فداء يقدم لكي يدفع ثمن أخطاء الآخرين، وأحياناً ظمميم وقسوتيم.كونيا صورة لكب

 البطل المقاوم: -

يعد البطل المقاوم صورة من صور الرفض وعدم الاستسلام ومحاربة الإستبداد بشتى 
مجالاتو، حيث نجده يقف مقاوماَ في سبيل الدفاع عن الأرض والدين والعرض، يستخدم كافة 

 ا يمتمك من وسائل لمواجية العدو.وقدراتو وقوتو، وكل م

أين تبعث المقاومة إرادتيا الحديدية في النفوس »حيث نجد سعاد جبر سعيد تقول: 
بالإرادة وبذل الجيد ميراً عاشقاً للأرض، والحرية ومساحات التطمع نحو اقتناء السلاح دفاعاً 

 .(2)«عن الأرض

المقاوم يرصد زمن الحرب وكل أشكال العنف والظمم ليستعيد كرامتو ويحاسب  فالبطل
المذنب، قد يضحي من أجل الحرية بالنفس والنفيس في سبيل تحرير الأرض من العدو 

 المستقبل.

 

 البطل المأساوي: -

لابد أن يتصف البطل المأساوي بمواصفات تميزه عن غيره قد يتميز بالحس المرىف 
ث نجد وعيو يتجو إلى الداخل أكث مما يتجو إلى الخارج نجد أن البطل والنبيل، حي

المأساوي بحكم خضوعو لحتمية القد نجده يصارع الزمن إلى آخر أنفاسو عمى الرغم من أنو 
                                       

 .74، ص 1960، 1سممى: )البطل في الأدب العربي المعاصر( مجمة الآداب، العدد  -ينظر: الجيوس (1)
 .238م، ص 2015، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، أربد 1جبر سعيد، سعاد: إبداعية النص الأدبي، ط (2)
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ويسعى وراء ىدف مستحيل التحقيق وينذر »يعمم جيداً انو محكوم عميو بالفناء واليزيمة، 
وكأنو بذلك يتحدى حيث الزمن ويعيد إرجاع عجمتو  حياتو لتحقيق غاياتو المستحيمة،

 (1)«لإصلاح ما أفسده لعمو بذلك يريد إثبات إرادتو أمام حتمية القدر

من خلال ىذا القول يتضح أن البطل المأساوي لديو ىدف يريد الوصول إليو إلا أنو 
 لا يمكنو ذلك لأن نيايتو معمومة.

 البطل المغترب: -

والأدباء نماذج كثيرة لمبطل المغترب الذي نجده داخل الرواية لقد جسد الروائيون 
يعيش في عالمو الخاص، بعيداً عن بقية الشخصيات الأخرى يعاني صراعاً وتصادماً بين 

شأ عن ، وين«عالمو الخاص والواقع الذي تصوره الرواية، وأحياناً بين البطل وذاتو المشتقة
ية عن ذاتو تبمغ من اختلافيا عما ىو عميو حد صورة مثال ىذا الوضع حينما تصور المرء

 .(2)«وجود صورة عميقة بين صورتو المثالية وذاتو الحقيقية

ومعنى ىذا أن البطل المغترب ىو شخص منطو عمى ذاتو وعن الناس الآخرين 
يعيش في وحدة وعجز ويرفض الواقع، فالاغتراب يمثل ردة فعل لحالة نفسية أو شعورية تبدأ 

ة التي تيز كيان الشخص نتيجة التفرد والبؤس أو الصراعات الإجتماعية، من المعانا
 فيضطر إلى الرحيل واليروب من واقعو.

نستنتج في الأخير أن البطولة مممح بشري يبحث الناس عنو ويسعون إليو، كما يمكننا 
القول أن البطل الواحد يمكن لو أن يكون نظر أحدىم ضحية، ولي نظر شخص آخر 

 أو مأساوياً أو مغترب، وىذا كمو خاضع لما يتركو البطل في نفس كل واحد منا. مقاوماً،

                                       
 .366، ص 5الذاكرة، العدد  زمالي، نسيمة: البطل في الأداب العالمية، مجمة( 1)
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 1عبد الله، يحي: الاغتراب دراسة تحميمية لمشخصيات الطاىر جمون الروائية، ط( 2)

 .33، ص 2005بيروت، 
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 ثانيا: مفهوم الشخصية
تعتبر الشخصية دعامة العمل الروائي ومكوّنا أساسيا من مكوّنات الخطاب الروائي 
وركيزة ىامة تضمن حركية الأحداث، كما تعدّ عنصرا ميما من عناصر بناء الرواية لأنّيا 

 الواقع من خلال حركتيا مع غيرىا.تصوّر 

 لغة: -1
"شخص" »كممة "شخصية" في المغة العربية من "شخص" وقد ورد في لسان العرب: 

 جماعة شخص الإنسان وغيره، وىو كذلك سواء الإنسان من بعيد، وكلّ شيء رأيت جسمانو
فقد رأيت شخصو، وىذا المعنى أقرب... الإشارة إلى الجسم المادي )الفيزيقي( للإنسان، وقد 
ورد في المعجم نفسو معنى آخر لمشخص وىو أنّو: )كلّ جسم لو ارتفاع وظيور، والمراد بو 
إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشخص(. يلاحظ في المعنى الأخير انتقالا من المعنى 

معنوي، فقد تجاوز المصطمح الجسم إلى ما يقرب من استخدامنا لمصطمح المادي إلى ال
 .(1)«الشخصية بالمعنى السيكولوجي

الملاحظ من خلال المفيوم المغوي لمشخصية أنّو ما يظير جسمانو فيو شخص كما 
تدلّ أيضا عمى أيّ جسم لو ارتفاع وظيور فيو شخصية، كذلك يمكن أن تستخدم كممة 

اىا السيكولوجي فتنتقل من المعنى المادي إلى المعنى المعنوي فتصبح "الشخصية" في معن
 شخصية ورقية من نسج خيال الروائي أو الكاتب.

كذلك نجد بعض الدّارسين قاموا ببحث مستفيض في أصل المصطمح من ناحية عمم 
دث في المغات، وتتبع مختمف المعاني التي استخدم فييا المفظ أثناء التطوّر التاريخي الذي ح

استخدامو، وتمك التي تشير إلى المظير الخارجي مع محاولة تمخيصيا ونقدىا، وقد أورد 
، في الانجميزية، ومصطمح Personnalityالعديد من التعاريف نذكر إحداىا: أنّ كممة 

Personnalité .بالفرنسية، التي كانت متدوالة في العصور الوسطى 

يعتبر مصطمح الشخصية من أبرز المصطمحات النقدية، ويعدّ من أىم عناصر الفعل 
السردي في الرواية، فكممة شخصية ليا عدّة معاني منيا: شخص، الشخص، أشخاص، 

                                       
 .38ص، 1979، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية، 1. عبد الخالق، أحمد محمد: الأبعاد الأساسية لمشخصية، ط(1)
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شخوص، شيخاص... فيي المحرك الأوّل والأساسي لأحداث الرواية، والذي يحتل فكر 
تّخذ من ىذه الشخصيات مجموعة من الكاتب عند شروعو في بناء عممو الروائي في

الشخوص تعبّر عمّا يدور في خيالو ويجسّد فكرتو من خلاليا وتساعده عمى فيم الأحداث 
 وتصويرىا.

 مفهوم الشخصية في الاصطلاح: -2
إنّ دراسة الشخصية من المواضيع الأساسية في عالم الإنتاج الأدبي، فيي تمثل في 

ركيز تقميدية ومتوارثة لمنقد القديم والمعاصر، فالشخصية كلّ الحالات موضع اىتمام ونقطة ت
 ىي القطب الأساسي الذي يتمحور حولو الخطاب السردي والعمود الفقري الذي ترتكز عميو.

تستعمل الشخصية في الأدب الروائي، إلّا أنّ المصطمح أخذ يختفي، ليحلّ محمّو »
ة الروائية فكرة من الأفكار الحوارية مصطمح الفاعل أو الممثل لدقتو السيميائية، والشخصي

التي تدخل في تعارض دائم مع الشخصيات الرئيسية أو الثانوية، والشخصية تمثيمية لحالة 
 .(1)«أو وضعية ما

مصطمح الشخصية يمثل فكرة من أفكار الحوارية، كما أنّيا تأتي ضمن شكمين؛ إمّا  إنّ 
 رئيسية أو ثانوية، فتكون عنصرًا فاعلًا في الرواية أو عنصرًا ثانويًا يجسّد أحداثاً لا أكثر.

الشخصية كائن موىوب بصفات بشرية، يمكن أن تكون ميمة أو أقلّ أىمية وفقا »
ين تخضع لمتغيير ومستقرّة حينما يكون ىناك تناقض في صفاتيا لأىمية النّص فعّالة ح

وأفعاليا، أو مضبوطة وسطحية )بسيطة ليا بعد واحد فحسب وسمات قميمة ويمكن التنبّؤ 
بسموكيا( أو عميقة )معقّدة ليا أبعاد عديدة قادرة عمى القيام بسموك مفاجئ( ويمكن تصنيفيا 

 .(2)«وفقا لتطابقيا مع أدوار معيارية

إذا وصفنا الشخصية بأنّيا كائن موىوب بصفات بشرية، أي يمكن أن تؤدي أدوار 
بطولية قد تكون ذات أىمية أو أقل، حينيا يمكن القول أنّيا تصنّف وفقا لما يقتضيو النّص، 

                                       
 .125. عموش، السعيد: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص(1)
 .43. برنس، جيرالد: المصطمح السردي، ص(2)
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فيي عنصر فاعل في الحكي يؤدّي عدّة أدوار في بناء الرواية وتكامميا وطريقة عرض 
 أحداثيا.

ر إلييا من حيث ما يعطيو قناع الممثل من انطباعات أو من ناحية فالشخصية يُنظ»
 .(1)«كونيا غطاء يختفي وراءه الشخص الحقيقي

فالشخصية ىي العنصر والركن الأساسي في العمل الروائي تشتمل عمى مجموعة من 
 الأفكار والمعاني التي تقع فييا ىذه الأحداث، وىي التنبّؤ بما سيفعمو الشخص عندما يوضع
في موقف معيّن، فيي عبارة عن سموك يصدر من فرد أو مجموعة أفراد سواء كان ىذا 
السموك ظاىرا أو خفيّا، فيي تظير دائما في الرواية لتؤدّي دورًا معيّنًا وتتفاعل مع العناصر 

 الأدبية.

نظام متكامل من مجموعة الخصائص الجسمية »كما نجد أحمد زكي بدوي يقول: 
وعية والإدراكية، التي تعيّن ىوية الفرد وتميّزه عن غيره من الأفراد تمييزا بينّا والوجدانية والنز 

كما تبدو لمنّاس أثناء التعامل اليومي الذي تقتضيو الحياة الإجتماعية، عن الجنس والمون 
والدين أو أيّ اعتبار آخر وفي المجتمعات القديمة كانت طائفة الأرقاء لا تتمتع بالشخصية 

 .(2)«القانونية

يتبيّن من قول بدوي أنّ الشخصية عبارة عن نظام متكامل يتكوّن من مجموعة 
خصائص سبق ذكرىا )الجسمية: عبارة عن لحم ودم( )الوجداني: العاطفة( )النزوعية 
والإدراكية: الميول والرغبات( ىذه العناصر يعطي لمفرد ىويتو وتميزه عن غيره، يلاحظيا 

 مي في المجتمع.النّاس أثناء التعامل اليو 

 * مفهوم الشخصية لدى عمماء النفس:

                                       
 .39. عبد الخالق، أحمد محمد: الأبعاد الأساسية لمشخصية، ص(1)
ان، بيروت، ، مكتبة لبن1، مجمّد1عربي، ط-فرنسي-. بدوي، أحمد زكي: معجم مصطمحات العموم الإجتماعية، إنجميزي(2)

 .311، ص1993
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كذلك نجد عمماء النفس قدّموا مفيوما لمشخصية من بينيم "جوردون ألبورت" 
الشخصية ىي التنظيم الدينامي داخل الفرد لتمك الأجيزة النفسية الجسمية التي تحدّد يقول:

 .طابعو الخاص في توافقو لبيئتو

بورت أنّ الشخصية ترتكز عمى دراسة القوى النفسية يظير من خلال قول جوردون أل
مكانية ارتباطيا بالتجارب المبكّرة، كما  الكامنة وراء السموك الإنساني والمشاعر والعواطف وا 
تيتم أيضا بالعلاقات الديناميكية بين دوافع الوعي واللّاوعي التي من خلاليا تحدّد طابعو 

 الخاص الذي يتوافق وبيئتو.

يرى أنّ شخصية الفرد ىي ذلك النموذج الفريد الذي تتكوّن منو »جيمفورد: أمّا 
 .(1)«سماتو

يتبيّن من خلال ىذا القول أنّ الشخصية ىي المكوّن الأساسي لصفات الشخص، من 
 خلاليا يتعرّف الفرد عمى نفسو.

كما نجد بعض الدّارسين لعمم النفس يرون: أنّ الشخصية عندما توضع في موقف 
تستطيع أن تعرف ما ستقوم بو، كما أنّيا تصدر سموكات لدى الفرد قد تكون ظاىرة أم  معيّن

خفية حسب ما يقتضيو الموقف، فيي تنظيم ثابت ومستمر داخل الفرد لمزاجو وعقمو وبنية 
جسمو التي تحدّد توافقو الفريد لبيئتو كما تحمل مجموعة مكبوتات وشيوات وغرائز بيولوجية 

 .(2)أم مكتسبة سواء كانت فطرية

 أنواع الشخصية: -3
تعتبر الشخصية المحرّك الرئيسي والأساسي في الرواية، وتختمف الشخصيات من 

 رواية إلى أخرى في الصفات والأدوار والأىمية، لذلك قسّمت إلى أنواع:

 

                                       
 .41. عبد الخالق، أحمد محمد: الأبعاد الأساسية لمشخصية، ص(1)
، دار النيضة العربية، مصر، 1.ينظر غنيم سيد، محمد: سيكولوجية الشخصية )محدّداتيا، قياميا، نظرياتيا(، ط(2)

 .57، ص1975
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 الشخصية الرئيسية: -أ
وىي التي تتواتر عمى طول النّص، وتضطمع فيو بدور مركزي وشخصيات أساسية، »

وىي أيضا تضطمع بدور مركزي في الحكي، ولكنّيا تختفي في لحظة من المّحظات مخمية 
 .(1)«دورىا لشخصية أساسية أخرى

إذن فالشخصية الرئيسية ىي الركيزة الأساسية، التي تقوم بدور يميّزىا عن غيرىا من 
خصيات الأخرى، حيث تكون محطّ للأنظار أكثر من غيرىا لأنّيا ظاىرة منذ المحظة الش

 الأولى في الرواية.

 الشخصية الثانوية العادية: -ب
تمعب دورا ىاما في توضيح القصّة، ىي التي تقود القارئ في مجاىل العمل 

ئيسية، القصصي، وتوجو الحبكة والأحداث، حيث تمقي ضوءا كاشفا عمى الشخصيات الر 
حيث توجد شخصيات ذات كيان مستقل، قد تقوم بدور البطولة ولكنّيا تمثل في ذاتيا نماذج 
إنسانية ومسرحية ناجحة، وربّما وفّق المؤلف أحيانا في رسم الشخصية الثانوية فتكون أكثر 

 .(2)نفاذا إلى نفوس المشاىدين وعقوليم من شخصية البطل نفسو

ىذا أنّ الشخصية الثانوية ليا مكانتيا ودورىا في الرواية، فيي شخصية مكتفية  ومعنى
بوظيفة غير ثابتة، قد تنتيي في بداية الرواية أو تستمر حتى النياية، كما أنّيا قد تقوم بدور 

 البطولة فتكون محبّبة عمى النفوس أكثر من شخصية البطل.

 الشخصية الديكتاتورية: -ج
ىي التي يركز المؤلف في رسميا عمى مممح واحد من ملامحيا الجسدية أو النفسية »

أو الخمقية أو غير ذلك من ملامح الشخصية الإنسانية، ميملا بذلك كثيرا من الجوانب 

                                       
، 1997لبنان، -، المركز الثقافي العربي، بيروت1عبية، ط. يقطين، سعيد: قال الراوي: البنيات الحكائية في السيرة الش(1)

 .93ص
 .43، ص1955لبنان، -، دار بيروت، بيروت1. نجم محمد يوسف: فنّ القصة، ط(2)
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الأخرى التي تظلّ الشخصية بكونيا كيانا مفتعلا غير مقنع يستطيع المشاىد معو أيضا أن 
 .(1)«المختمفة، كما يتنبأ بسموك الشخصية النمطية المواقفيتنبّأ بسموكو في 

ىذا النوع من الشخصية يركز فيو المؤلف عمى مممح واحد من ملامح الشخصية 
 الإنسانية )الجسد، النفس، الأخلاق(، حيث يقوم بإىمال الكثير من الجوانب الغير فعّالة.

 الشخصية المرجعية: -د
ت حددتو ثقافة ما، كما يحيل عمى مراجع تحيل ىذه الشخصية عمى معنى ممتمئ وثاب

واستعمالات ثابتة، كما سميت بعض الشخصيات بأنّيا مرجعية لإمكاننا تكوين فكرة خارج 
صيّة أخرى سواء كانت )كتابية السيرة الشعبية ومعنى ىذا أن الكاتب أخذىا من عوالم ن

 .  (2)المرجعيةية( ووظفيا في سيرتو الشعبية، محافظا عمى بعض ملامحيا شفاى

إذن الشخصية المرجعية تحيل إلى عالم سبقت المعرفة بو معطى من خلال الثقافة أو 
التاريخ وبالتالي التعرف عمى ىذه الشخصيات ودورىا في إرساء نقطة أساسية لمعوالم النفسية 

 المكتوبة أو الشفاىية.

 الشخصية الاستذكارية: -ك
ج شبكة من التداعيات والتذكير بأجزاء ىذه الشخصيات تقوم داخل الممفوظ بنس»

ممفوظية ذات أحكام متفاوتة )جزء من الجممة، كممة، فقرة( وتكون وظيفتيا من طبيعة 
 .(3)«تنظيمية ترابطية بالأساس، فيي تقوم بنشر وتأويل الأمارات...

الشخصية الاستذكارية ليا وظيفة طبيعية تنظيمية ترابطية، داخل الممفوظ الذي سبق 
وقامت الشخصية بنسخو عن طريق شبكة من التداعيات والتذكير، وتكون ذات أحكام 

 متفاوتة.

 

                                       
 .28. القط، عبد القادر: من فنون الأدب ، ص(1)
لمنشر والتوزيع، سورية،  ، تر: بكراد سعيد، دار الحوار1. ينظر: فيميب، ىارون: سيميولوجية الشخصيات الروائية، ط(2)

 .35)د.ت(، ص
 .36. فيميب، ىارون: سيميولوجية الشخصيات الروائية ، ص(3)
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 الشخصية الإشارية: -ل
فالكاتب قد يكون حاضرا بشكل قبمي بنفس الدرجة وراء "ىو" و"أنا" أو وراء شخصية »

أقل تميزا، أو )وراء شخصية مميزة بشكل كبير( والمشكل في العمق ىو مشكل البطل 
 .(1)«مادائ

الشخصية الإشارية دليل عمى حضور المؤلف أو القارئ أو من ينوب عنيما في 
النص، قد تكون شخصيات ناطقة باسمو، أو شخصيات عابرة، رواة مثلا وما شابييم، 

 والإمساك بيذه الشخصيات ليس بالأمر السيل.

 الشخصية النمطية: -م
ينتمي إلى مينة معينة ىي التي يحقق فييا صفات يفترض أن تتحقق عند من »

كالقصاب أو الحلاق أو خادم مقيى أو غير ىؤلاء مما نراىم في كثير من المسرحيات 
العربية أو عند من يمثمون طبقة خاصة كالعامل أو الفلاح أو المثقف أو غيرىم من أبناء 

 .(2)«الطبقات المختمفة

خلال ىذا القول يتضح أن الشخصية النمطية ىي التي تتوفر عمى صفات يفترض  من
 أن تتحقق عند من ينتمي إلى مينة معينة أو من يمثمون طبقة خاصة.

 الشخصية المركبة: -ن
الشخصية المركبة نتاج أكثر من جنسين مختمفين ويكمن تحديدىا باعتماد مقومات »

البسيطة لذلك تميز بين ما ىو طبيعي وما ىو ناجم عن مخالفة لما رأيناه في الشخصيات 
تركيب جنسين معينين، كالغيلان والكمبين، وما ىو اصطناعي كما ىو وليد حكيم أو ساحر 

 عظيم.

ومن جية ثانية تمتقي عندما تكون جماعية أو موجية نحو غاية واحدة، فتمحق الأذى 
 .(3)«ون متعددة الوظائفواليلاك وغالبا ما تكون لدفع الأذى عن صاحبيا فتك

                                       
 .177. المرجع نفسو، ص(1)
 .26. القط، عبد القادر، من فنون الأدب، مرجع سابق، ص(2)
 .108-106. يقطين، سعيد: البنيات الحكائية في السيرة الشعبية ، ص ص (3)
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تعددت انواع الشخصيات واختمفت من واحدة إلى أخرى فيناك شخصيات مكممة 
لعضيا البعض، ولكل لو دور وىدف معين في الرواية، كما نجد ىناك اختلاف لكل 

 شخصية مكانتيا، فيذه الشخصيات التي تعطي جمالية وتؤثر في القرّاء والمستمعين.

 أبعاد الشخصية: .4
يتمثل في الجنس )ذكر أو أنثى( وفي صفات الجسم المختمفة من طول لبعد الجسمي: ا -

 وقصر وبدانة ونحافة )...( وعيوب وشذوذ، وقد ترجع إلى وراثة، أو إلى أحداث.

الجسمي يمثل الباب الأول لمكشف عن الشخصية ورسم صورتيا في ذىن  فالبعد
طوليا وقصرىا ونحافتيا، والملامح  القارئ، فنجد الكاتب ييتم برسم الشخصية من حيث

 الأخرى المميزة، فالبعد الجسمي يركز عمى المظاىر الخارجية لمشخصية.

يتمثل البعد الاجتماعي في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية وفي البعد الاجتماعي:  -
ت عمل الشخصية وفي نوع العمل، ولياقتو بطبقتيا في الأصل، وكذلك في التعميم وملابسا

العصر وصمتيا بتكوين الشخصية، ثم حياة الأسرة في داخميا، الحياة الزوجية والفكرية 
والمالية وما صمتيا بالشخصية، ويتبع ذلك الدين والجنسية والتيارات السياسية واليوايات 

 السائدة في إمكان تأثيرىا في تكوين الشخصية.

مات حول وضع الشخصية من خلال ىذا نستنتج أن البعد الاجتماعي يتعمق بمعمو 
يديولوجيتيا وعلاقاتيا الاجتماعية.  الاجتماعي وا 

ثمرة لمبعدين السابقين في الاستعداد والسموك والرغبات والآمال والعزيمة، »البعد النفسي:  -
والفكر وكفاية الشخصية بالنسبة إلى ىدفيا، ويتبع ذلك المزاج: من انفعال وىدوء ومن 

 .(1)«اءىما من عقد نفسية محتممةإنطواء أو انبساط، وما ور 

تعتبر الشخصية المحور الأساسي في مختمف الروايات، حيث نجد ليا العديد من 
الأبعاد منيا؛ البعد الجسمي، الاجتماعي، النفسي، وىذه الأبعاد تؤثر في الشخصية من 

 ائي.خلال الأحداث الموجودة في الرّواية، وكل بعد يبرز وظيفة وعممو داخل العمل الرّو 

                                       
 .576، ص1997، دار النيضة، مصر، فجالة القاىرة، أكتوبر1، ىلال محمد، النقد الأدبي الحديث، ط. غنيمي(1)
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 ثالثا: الفرق بين البطل والشخصية في الرواية المعاصرة
نتاج التفاعل الاجتماعي والثقافي بين الفرد ومجتمعو »الشخصية عند الاجتماعيين ىي 

ويجب دراسة الشخصية كموضوع، من خلال دراسة المجتمع والثقافة لأن الشخصية تنيض 
أصلا عمى مقومات اجتماعية وثقافية... والشخصية تعبير عن الإنسان ذي الميول 

اعل، أي أن الشخصية ىي والاتجاىات والسموكيات، والذي يؤثر ويتأثر من خلال عممية التف
التعبير الدينامي لمذات ولن تتاح تمك الدينامية لمشخصية دون أن تكون ضمن نطاق 
الجماعة أو المجتمع، وفي إطار من الثقافة المجتمعية السائدة، يرى البعض أن الشخصية 
ما ىي إلا رد فعل تجاه التأثيرات الاجتماعية، يقول جرني: الشخصية ليست ىي القيم 

لسمات بل تنظيم دينامي والشخصية تنشأ استجابة لممؤثرات الاجتماعية وما يبرز وا
 .(1)«الشخصية ىو مقدرة الفرد عمى التوفيق بين مطالبو ومطالب بيئتو

الواضح من ىذا القول أنّو يمكن دراسة الشخصية باعتبارىا موضوع يتحدد بدراسة 
الاجتماعية )العادات والتقاليد والثقافة، المجتمع والثقافة، وذلك من خلال دراسة المقومات 

المغة وغيرىا...(، فالشخصية ىي تعبير عن سموكيات الفرد التي تنتج من خلال التأثير 
 والتأثر من خلال عممية التقاعل بين الفرد ومجتمعو.

فالشخصية ما ىي إلا دراسة لما وراء السموك الإنساني، فالملاحظ أن الشخصية ما 
 لمؤثرات المجتمع التي تجمع بين الفرد ومطالب بيئتو. ىي إلا إستجابة

اعتبار البطل شخصية واحدة نفسيا نفس التي ينطبق عمييا أي شخصية في  إنّ 
مجتمع من المجتمعات، فالبطل ىو فرد ومن المجتمع سواء كان أسطوري أو حقيقي. يحمل 

فشل وفي الحالتين قيمة سائدة في مجتمع معين، يتجمى بصفة البطل سواء حقق فوزه أو 
يُنظر إلى البطل عمى أنّو كائن أو مخموق خارق لمعادة، فصفة البطل يقابميا في الأذىان 

 . (2)الشجاعة والقوة

                                       
، ايتراك، مصر، 1. العفيفي، محمد أبو الفتوح، البطولة في الشعر الغنائي والسيرة الشعبية )عنترة ابن شداد أنموذجا(، ط(1)

 .10، ص2001القاىرة، 
 .11-10. المرجع نفسو، ص ص (2)
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نستنتج أنّ البطل كان أسطوري أو حقيقي، فيو يحقق غاية في مجتمعو فيو شخصية 
 من المجتمع يتجمى بصفات تميّزه عن غيره.

يا الأكثر إثارة للاىتمام في ىذا المضمار، بسبب أنّ مسألة غموض اسم الشخصية إن»
بداء  الرّوائي ىو أوّل من يحدث ذلك الغموض ويحاول تلاقيو يجعمو موضوعا لمتأويل وا 
الإيضاحات، فيتخذ منو مناسبة لاستعراض قصة ذلك الاسم والملابسات التي أدت إلى خمعو 

نذ ذلك اليوم سمي ىذا الشخص )أو عمى صاحبو وتنتيي مثل ىذه الحكايات عادة بالقول وم
 .(1)«ىذا المكان(

يتبيّن أن اسم الشخصية أكثر ما يثير اىتمام الروائي فيو أوّل من يرسم تمك 
الشخصية، ويضع ليا استعراضات تناسب القصة، فتكون موضوعا لمتأويلات التي من 

 خلاليا نتعرف عمييا.

ينظر إلى مصطمحي البطل والشخصية في الرواية والقصة والمسرحية وغيرىا،  حينما
فنتأمميا من خلال زاويتين الاستعمال أولا والمعاني التي يراد تمريرىا من خلال كل مصطمح 

 عمى حدة، فالواضح أن المصطمحين يتبادلان المواقع من غير تحقيق ولا تدقيق.

ية والفيمم، أما البطل فيتخذ "الميمة" ولا او ل شخصية من شخصيات القصة والر فالبط
يكون "دورا" في تمك الرواية، لذلك يمكننا أن نعتبر الشخصية مصطمحا يغطي الأدوار سواء 
كان إيجابيا أو سمبيا، وما عمى البطل إلا أن يتوجو صوب ما ترتضيو القيم والأعراف 

 . (2)والأخلاق

البطل فتَكْمُن صفتو في إتمام الميمة التي وىكذا تكون الشخصية خادمة للأدوار، أمّا 
 أحيمت إليو في الرواية إما بالإيجاب أو بالسمب.

يذىب الدكتور حبيب مونسي إلى الرأي القائل بالتفرقة بين البطل والشخصية معتمدا »
مة التي ىي من التفرقة بين الميمة والدور، ويتخذ من السياق أفضمية الميفي ذلك 

                                       
، 2009، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، 2بحرواي، حسن: بنية الشكل الروائي، )الفضاء، الزمن الشخصية(، ط.(1)

 .254ص
 .09.مونسي، حبيب: البطل أم الشخصية، ص(2)
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صية. لكنو يحيل البطل عمى الذي ىو من خصائص الشخ الدورخصائص البطل عمى 
الدور وليس لمبطل في الدور حين يحدد مجال حركتو، والبطل بموقعو البارز والمتقدم في 
العمل الروائي يعرف في مجال الفاعل الرئيسي، لكنو يبقى شخصية من شخوص الرواية، 

ية، كون البطل شخصية حيث لا يتوفر المعيار الذي نميز بو البطل عن الشخص
 .(1)«طبيعية

البطل ىو الفاعل الرئيسي في العمل الروائي إلّا أنّو يبقى شخصية من شخوص 
ذا أردنا أن نفرق بين البطل والشخصية نعتمد في ذلك عمى الميمة والدور التي   الرّواية، وا 

ائص تعتبر  معيار الفصل بينيما، فالميمة من خصائص البطل في حين الدّور من خص
الشخصية، وعميو فالبطل فرع من الشخصية، أي خاص من عام والبطل ما ىو إلا شخصية 
من الشخصيات، حيث نلاحظ أن الشخصية ىي البطل، والبطل ىو الشخصية في الوقت 

 نفسو.

 

                                       
. بن جمول، عبد الحفيظ: شخصية البطل فرق أم فرع؟، محراب التشكيل فضاء محمد بوكرش لمبدعي التشكيل العربي (1)
 .http://mohamedboukerch.blogspot.com، عمى الموقع: 2012-25معاصر، يناير، ال

http://mohamedboukerch.blogspot.com/
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 أولًا: شخصية البطل في الرواية
شخصية بارزة في كامل »بماذا تحمم الذئاب؟ »شخصية البطل وليد نافع في رواية 

الرواية، حيث يسرد لنا أحداث واقعية وسياسية في وقت ما داخل المجتمع في فترة من 
لقد »الفترات شاب أراد أن يكون فنان سينمائياً مشيوراً وىذا واضح من خلال الرواية بقولو: 

 .(1)«اقترحوا عمي دوراً صغيراً في أحد الأفلام، ظننت أنني سأجعل من السينما مينة

غير أن الظروف المحيطة بو جعمت منو شخصاً قاتل، وأصبحت علاقاتو عدوانية 
مع أسرتو وأصدقائو وكل من يعرفو بعدما تحول من إنسان بسيط إلى شخص مجرم فاقد 

عمى  1994جانفي  12لقد قتمت أول رجل يوم الأربعاء »لممشاعر الإنسانية، حيث يقول: 
 .(2)«ن محامياً، خرج من بيتو متوجياً نحو سيارتودقيقة صباحاً، كا 35و  7الساحة 

...تكبدت كل مشقات العالم »كما نجده يصف حالتو وىو يقدم عمى قتل أو ضحية 
كي أتمكن من رفع يدي، أحسست بثقل في أصبعي الذي يمسك الزناد/.../ كانت الأزمة 

 .(3)«تيدد باليروب من تحت قدمي، يغمرني الدوار ويعقد أمعائي ويشمني

منح وليد نافع لمينة سائق سيارة لدى أحد العائلات المرموقة التي تمثل الطبقة 
كالتنا فرصة بما تقدم لك و ر ...»المثقفة في المجتمع ويتبين ذلك من خلال الرواية في قولو: 

تحصل عمى راتب جيد وستكون لك فرص كي تحصل عمى مكانة لك بين حياتك س
عالم الفرجة /.../ أن تكون سائقاً لواحدة من كبريات الأشخاص الذي ليم إمكانيات لدخول 

 .(4)«العائلات في مدينة الجزائر ليس مجرد رحمة سياحية

حتى بعدما أصبح وليد نافع سائق لسيارة خاصة لإحدى أغنى العائلات في البلاد لم 
لم »يتخمى عن حممو لموصول إلى النجومية، وىو أن يصبح فنان سينمائي من خلال قولو: 

                                       
 .23، ص 1999ياسمينة خضرا: رواية بماذا تحمم الذئاب؟، تر: عبد السلام يخمف، )د.ط(، مكتبة نوميديا باريس،  (1)
 .17الرواية: ص  (2)
 17/18الرواية: ص ص  (3)
 24الرواية: ص  (4)
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أستطيع التوقف عن الحمم ببموغ المجد، أقضي معظم وقتي في تخيل نفسي عظيمات أوقع 
 .(1)«الأوتوغرافات في كل زاوية شارع...

حممو بأن يصبح فنان لم يفارق ذىنو، ففكرة الحصول عمى شيادة لم تكن ستيويو، 
ألان ديمو، أراد أن يكون مشيوراً لتأثره بعدة فنانين أمثال: جايمس دين، عمر الشريف، 

 كموديا كاردينال.

اقتراح أبو عمران عمى وليد نافع الدخول في لعبة لكي يصبح شخص معروف لو 
إذن يا نافع، إذا تمكنت من الدخول في المعبة »نفوذه وكممتو الخاصة، وىذا من خلال قولو: 

مع ىؤلاء المغرورين ستذىب بعيداً، ستتمكن من تكوين شركتك الخاصة في ظرف ثلاث 
وات، مديرنا بدأ كعامل بسيط لدى ىؤلاء الأثرياء، واليوم فإنو لا يحسد أبداً عمى ما وصل سن

 .(2)«إليو أسياده السابقين

حيث ضرب أبو عمران مثالًا بمديره الذي أصبح شخص ثري ذا مكانة مرموقة يممك 
 سيارة مرسيدس وفيلا ورصيد محترم بالبنك.

استقبال رئيس الخدم لو ببرودة في مكتبو وصول وليد نافع إلى مسكن عائمة راجا و 
 مرحباً بك في بيفيرلي ىيمز، ىمس السائق في أذني.»ويتضح ذلك من خلال قولو: 

مسكن عائمة راجا يفرش عجائبو في الطرف الآخر /.../ إنكفأ رئيس الخدم عن مد 
الثلاثاء عمى يده لتحيتي أو للإشارة إلي أربكة، استقبمني ببرودة في مكتبو /.../ ستبدأ يوم 

الساعة السادسة بالضبط، ستكون لك غرفة في الجناح الثاني، ستقدم لك سكرتيرتي قائمة 
 .(3)«الأشغال المنزلية التي تضطمع بيا

                                       
 .26الرواية: ص  (1)
 .29الرواية: ص  (2)
 .31/32الرواية: ص ص  (3)
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كتشاف وليد نافع ليؤلاء من الناس وذىابو إلى أماكن لم يخطر عمى بالو بأن يزورىا ا
يبقيني في ىذا المخبأ المريب المسكون كثيراً ما سألت نفسي عما »في حياتو البسيطة بقولو: 

 (1)«بمستيمكي الكوكايين والسحاقيات والمصوص الذين ىم في نقاىة

استيزاء دحمان بوليد نافع الذي كان صديقو منذ الطفولة المذان ولدا في نفس الشارع 
شخص يأخذ من مدخرات  من يكون نافع وليد ىذا؟ قاليا بغضب... ىو»من خلال قولو: 

أمو القميمة كي يشري لنفسو حذاءاً رياضياً مقمداً لا أكث، ليس ميماً أن يمر أمام الآخرين 
 (2)«بربطة عنق من حرير وبطن خاوية، اليمة لا تعطى لأي متخمف

 .ثم تقديم بعض النصائح لو التي زادت من عزم وليد نافع

انطلاق وليد نافع في عممو لدى عائمة راجا حسب الإتفاق الذي أبرمو مع رئيس 
ذىبت إلى بيت أسرة راجا يوم الثلاثاء عمى الساعة السادسة صباحاً بالضبط، تفقد »الخدم 

 .(3)«إقتناعو السيد فيصل ساعة يده علانية قبل أن يحرك رأسو مبدياً 

قبل عودة عائمة راجا من رحمة العمل وتقديم لو عدة إرشادات وتوجييات لتكوينو 
بحكم أن أفراد العائمة راجا كانوا في رحمة عمل، أراد السيد »ويتضح ذلك من خلال قولو: 

 .(4)«فيصل تكويني قبل عودتيم، راح يقدم لي توجييات كل صباح...

تعرف نافع وليد عمى حياة ىؤلاء الناس وأساليب عيشيم المترفة وانضمامو لمعمل 
بيذا المميى إلتقيت جونيور، كان يبحث عن حارس خاص، »وىذا من خلال قولو: معيم.. 

 .(5)«قال لي: أرني قبضتك /.../ لقد فيمت لمتو، ىكذا أختارني جونيور لمعمل لديو

                                       
 .36الرواية: ص  (1)
 .38الرواية: ص  (2)
 .40الرواية: ص  (3)
 .42الرواية: ص ( 4)
 43الرواية: ص  (5)
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طمب جونيور من نافع وليد إتيانو بامرأة كانت بانتظاره في "فوكامرين" ووصف لحالة 
ستأتيني بإمرأة، إنيا بإنتظارك في »التي ىي فيو المرأة وفيي قمقة ومتعصبة من الوضع 

 فوكامرين/.../ كان عميك إطفاء الأضواء القوية أييا المغفل.

 .(1) صرخت بالمغة الفرنسية ! قالتيا متأففة /.../ انطمق بربك

والحديث الذي  تعرف نافع وليد عمى السيدة شنوة التي كانت عمى علاقة مع جونيور
شفتييا... طمب من  لثمدار بين نافع وحميد حوليا، إلتحق بنا جونيور وعانقيا، مرحاُ ثم 

 حميد بنبرة محمومة:

 ىل تعرف من تكون ىذه؟ -
 لا ألم تسمع أبداً بالحديث عن السيدة شنوة؟ -
إذن ىذه ىي السيدة: ليمى سكار التي دوخت حتى التماثيل، ىي إبنة  -

 .(2)«أحد أمراء الشرق قد تنازل عن مرتبو لأنيا فقط لبت منو ذلك دبموماسي ويرون أن

كان جونيور قد أوكل إلي ميمتين الأولى »الميمة التي أوكميا جونيور إلى وليد نافع: 
ىي ذىابي إلى مدينة تيزي وزو لأحمل ىدية لأرممة أحد الرجال الصناعة، والثانية ىي 

 .(3)«ناصطحابي لإحدى العاىرات إلى مدينة وىرا

 وصف وليد نافع لإبنة عائمة راجا، صونيا البنت الوحيدة لمعائمة.

مخموقة مسمومة، جميمة يقدر الوىم الذي ستأخذ منو مساوئو... بدت نحيفة في »
وسط أمتعتيا، وقد عصبت رأسيا، بمنديل من البوىيمية الراتبة، رجميا الساحرتين عطيتا 

 .(4)«بجوارب طويمة تحبس الأنفاس...

التي تعد مأوى لممسنين التي من بينيم  «دار الرحمة»ب حميد ووليد نافع إلى ذىا
 والدة السيد صالح راجا الرجل العظيم الذي ينتمي إلى الطبقة البرجوازية.

                                       
 50الرواية: ص  (1)
 51/52ص  ،الرواية: ص (2)
 .54/55ص  ،الرواية: ص (3)
 .60الرواية: ص  (4)
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 بعد أن ابتعدنا عن المأوى سألتو:» -
 من تكون تمك المرأة؟ -
رجل إنيا والدة السيد الذي تعمل لديو، يا صديقي نافع، أم صالح راجا ال -

العظيم إنيا تقتن ىنا منذ السنوات لكنو لم ير في يوم من الأيام فائدة من زيارتيا، حتى أنو 
 .(1)«ليس ىو من يرسمني لزيارتيا

الخصام الذي دار بين صونيا إبنة السيد راجا وخطيبيا وخيانتو ليا مع فتاة من 
بطريقة مسعورة الوصولي  الحقير، الحقير، قالت: صونيا»الأحياء الحقيرة، من خلال قولو: 

الساقط، أيتجزأ عمى فعل ىذا في حقي، أنا إبنة صالح راجا؟ من أجل فتاة مغرية من الأحياء 
 .(2)«الفقيرة، إبنة غير شرعية لمشعوذة تقرأ الطالع في الورق

 وانتقام صونيا منو بنفس الطريقة المخمة لمحياء من خلال قوليا:

 تنتقم لي من ىذا الحقير الانتيازي. جدلنا مكاناً ىادئاً وتعال كي» -
 .(3)«بدأت تتعرى

الحوار الذي دار بين السيدة راجا ووليد نافع حول عائمتو وحياتو وكيفية عيشو في 
حدثني عن عائمتك، والدي رجل مقعد سيدتي عمل »حي القصبة والنصائح التي قدمتيا لو 

بالسكة الحديدية، نقطن حي القصبة منذ أجيال عديدة /.../ حدثني عن أمك.. ىل ىي 
 كبيرة في السن /.../ وداركم، كيف ىي، كيف تعيشون فييا؟

 .(4)«اعتن بوالديك، أقل الأشياء قد تكسر قمبييما الأطفال الصالحون -

ة العارية، وىي مستمقية بعد أن تناولت جرعة كبيرة من المخدرات رؤية وليد نافع لمفتا
كانت ىناك فتاة عارية، »جعمت منيا جثة ىامدة والخوف الذي انتابو من خلال قولو: 

مستقمية عمى ظيرىا بذراع مائمة عمى حافة السرير /.../ الخطأ خطؤك، قال جونيور 

                                       
 .75الرواية: ص  (1)
 .92الرواية: ص  (2)
 .93الرواية: ص  (3)
 .96/98الرواية: ص ص  (4)
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.../ لماذا إذن إنفجرت بين أصابعي؟ بصوت حاد، من أين تدبرت ذلك المخدر المعين؟.../
انظر إلى آثار الحقن عمى ذراعيا، ىذا دليل عمى أنيا معتادة عمى تمقي الحقن، لماذا توقف 

 .(1)«قمبيا ىذه المرة؟... أما أنا فكنت خائفاً أذىمتني الجثة اليابسة

وحميد  الورطة التي أوقع وليد نافع نفسو فييا، ونقميما لمجثة إلى خارج المدينة ىو
أذكرك بأنو من واجبك أن تعتبر  »وتعرضيم لرجال الشرطة، ىذا ما زاد الوضع تعقيداً، 

نفسك في ورطة مثمي تماماً.../.../ طمب منا الشرطي التوقف عمى جانب الطريق، نقل 
ضوء مصباحو البدوي عمى السائق ثم توقف عندي، في تمك المحظة اندلعت النار في 

 .(2)«أحشائي

م حميد لموضع الذي كان عميو وليد نافع قبل أن يتعرف عمى عائمة راجا تذكر...شت
أنا أكره »وحالتو المزرية التي كان عمييا، والحال التي آل إلييا بعد العمل عندىم. 

الجاحدين، يا نافع، قد استمطف أي شيء عداىم، لم تمر عميك سنة، كنت متسولًا في باب 
، ببطن فارغة مثل رأسك تماما، جئت عندنا لرفعناك إلى مصاف الأثرياء، أصبحت الواد

 .(3)«تعرف الأماكن الراتبة ونعمة الحاضر ورائحة الثروة كنت مجرد شخص حقير

بعد استماع الإمام يونس إلى إعترافات نافع وليد، أخبر بأن حياة البذخ والسمطة 
الغرور والفقر الروحي، فالعائلات الثرية يكونون بلا والخيلاء، لا ينتج عنيا إلا مواراة تبع 

أنو الآن تعرف بأن ىذا »رحمة ولا أخلاق ىم أناس بشعون وىذا واضح من خلال قولو: 
الإسراف وىذا التنافر الصارخ لا يجتيدان إلا في مواراة قبع الغرور والفقر الروحي لأولئك 

متع صاحبيا... أنت الآن تعرف الحق من الذين يرفضون الاعتراف بأن الممكية الحرام لا ت
غيره /.../ مثل الذئاب تماما، ييجمون جماعات جماعات لمعاضدة بعضيم ولا يتردون 

 .(4)«لخطة في آكل لحم أحدىم...
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إرشاد الإمام يونس نافع وليد إلى طريق الحق وأخباره بأن ما يبقى في ىذا العالم إلا 
ن تقدم إجابة واضحة، عما قمت بو في حياتك، وأراد وجو الله، ويجب عميك إلى ذلك الحين أ

قترح عميو بأن تكون السماء شاشة والله ىو  بو الرجوع إلى حممو الذي أراد أن يكون فناناً، وا 
 المتفرج، وما عميو إلا أن يظير موىبتو أمام الله.

ع تعرف وليد نافع عمى فتاة كانت الأخت الكبرى لنبيل رآىا في موقف الحافلات، ووق
أما المرأة فقد شاىدىا في إحدى الأمسيات في موقف الحافلات ولمتو سقط في »في حبيا، 

لم يرىا تكبر، لقد فاجأتو، برشاقتيا وتواضعيا اسميا  «الحومة»حباليا، كانت بنت من 
 .(1)«حنان، ىي الأخت الكبرى لنبيل

لتي يؤكد من أكتوبر وا 05الوصف الذي قدمو نافع وليد لحالة الشوارع خلال أحداث 
بفضل الصور يمكن لذكر الشوارع »خلاليا بأن الصور غير مزورة، من خلال قولو: 

بالغازات المسيمة لمدموع، المركبات والمؤسسات التي إلتيمتيا السنة، النيران ورجال  المغمومة
شرطة التدخل السريع وقد أنيا لو ضرباً بالعصي عمى المتظاىرين، جال الإسعاف وىم 

 .(2)«لجرحى...يحممون ا

إلتقاء وليد نافع ببعض الشخصيات التي ليا صدى والذين انضموا إلى الجماعات 
تعرف نافع عمى بعض الأشخاص، »المسمحة الإرىابية والتعرف عمييم من خلال قولو: 

الذين تكدسوا فوق كراسي معدنية، الأخوين شاوش /.../ أما الأخوات فيحملان اسمين 
وة ما، "أبو مريم" و"إبراىيم الخميل"، منجزاتيما الحربية كانت من مستعارين يستجيبان لنز 

 .(3)«التعقيد والميارة، بمكان حتى إنتيى الأمر بيما إلى عدم تصديقيا

 انخراط نافع وليد في الحركة وقبولو الإنظمام الجماعة بعد معرفة حسن نواياه

 كنت أعرف ذلك، كنت أعرف...»
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استدار إلى الآخرين، ألم أقل لكم في السابق؟ لنافع نوايا طيبة، لقد قرر أخيراً  -
 .(1)«الإنخراط في حركتنا

كنت حزيناً لأجل ىذه »الحزن الذي إنتاب وليد نافع لسماعو لخبر وفاة حنان لقولو: 
 .(2)«الفتاة الوضاءة، الوديعة والرزينة

بزت الكثير من الجماعات »ة بقولو: حديثو عن الجماعات الأكثر نظرنا في الحرك
التابعة لمفيس ومنيا جماعة اليجرة والتكفير، الجناح الأكثر تطرفاً في الحركة، والتي بنت 
لنفسيا سمعة مشؤومة، يقوم أتباعيا بالتغمغل داخل الشرائح الإجتماعية الفقيرة، بعمميات 

 .(3)«التجنيد في أوساط المعذبين والمكبوتين

افع بمراد بربك ووصفو المثير لمدىشة لو، ىما شابين طموحان أراد إلتقاء وليد ن
ىكذا إلتقيت بمراد بربك، »الوصول إلى أضواء الشيرة والمشي عمى الزرابي الحمراء بقولو: 

لم أتعرف عميو بسبب وجو ممتمئ وعينين إبتمعتيما كتل المحم وسمنتو الزائدة /.../ كنا 
واء الشيرة، وكنا من نؤمن إيماناً قاطعاً بأننا في يوم ممثمين شابين طموحين مسحورين بأض

 .(4)«ما سنمشي عمى الزرابي الحمراء

وقوع نافع وليد في عممية نصب وخداع من طرف مراد بريك وأخذه لأموالو لقولو: 
نافع صديقي، كفانا استباق للأحداق ميما حصل فإن التربص سيكون في شير ديسمبر، »

 أما منا شيران كاملان.

 ألا يوجد مكان بإمكاني أن ألتقي بك فيو؟ -

ارتح، خو من الآن ىذه ليست مشكمتك، سأكممك بالياتف، بمجرد أن يأتيني  -
 الجديد.
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ختفى كي يتركني أدفع الفاتورة -  .(1)«صافحني وا 

المعاممة السيئة التي بادرت من نافع وليد تجاه والده جراء سؤالو عن مراد بريك 
المقيط الوسخ أعتقد بأنك تستطيع أن ترعبني يا بذرة الشر، تتجرأ أن  أييا»النصاب بقولو: 

 .(2)«أن شيخ لكنني لم أنو بعد -بولي-ترفع يدك عمي، أنت 

وتنبو نافو وليد إلى فعمتو الشنيعة التي ارتكبيا مع والده وتراجع إلى الخمف لكنو غير 
 مدرك كيف آل إلى تمك الحالة.

بالإتصال بنافع، وفي كل مرة كان يرن الياتف يذىب مر شير ديسمبر ولم يقم مراد 
إليو إذ بو لا يتعرف عمى صوت المتصل، أولا تصمو رسالة، يقوم بشتم أخواتو البنات وأحياناً 
يضربين وكان يقضي معظم أوقاتو في التاكسيات والحافلات يريد إيجاد مراد بريك، لكن 

 لمسعة عندما لا يجد من لا يعرفو.دون جدوى، إلا أن ردة فعل كل منيم تعد لوليد كا

الشيء الوحيد الذي أراده نافع وليد من مراد بريك ىو استرجاع جواز سفره وىذا 
أريد أن يعيد إليّ جواز سفري، ىمي ليس المال، أريد فقط إسترجاع »واضح من خلال قولو: 

 .(3)«حواز سفري، من دونو سحكم عميّ بالتعفن ىنا

التي جرت بجانب إحدى الحدائق  ظاىراتة جراء المطر وقوع نافع وليد بيد الش
نيال بضرب أحد أبناء ر العمومية التي شا ك فييا، عن طريق أخذ قضيب حديدياً وا 

البرجوازيين في سيارتو بشدة وكأن بداخميا مراد بريك، وبعد إنقضاء ىذا الوضع المزري وجد 
حريره لو بعد التأكد أنو لا علاقة نافع وليد نفسو ممطخاً بالدماء وكمبشات الشرطة في يده، وت

بنافع وىو بجانب إحدى  لحقت المظاىرات»لو بيذه الجماعة، وىذا واضح من خلال قولو: 
الحدائق العمومية، وجرت بو نحو حمبة تغمي غضباً، وضع أحدىم في يد نافع قضيباً حديدياً 

وكان بداخميا مراد  وأشار إلى سيارة فخمة /.../ ىجم نافع عمى السيارة وراح يضرب بشدة
بريك /.../ واستفاق نافع في حالة يرثى ليا بذلة ممزقة وقميص ممطخ بالدماء، والكمبشات 
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في معصمية ووضعو لمدة يومين داخل زنزانة مقززة /.../ وفي اليوم الموالي عند العشية، 
 نعم-طمب شرطي من نافع أن يتبعو، دفعو بعنف /.../ 

يو جيداً، لقد أكد لي أحد الأصدقاء بأن لا علاقة لك وضع قممو وبدأ ينظر في وج -
 .(1)«بيؤلاء /.../ أشار إلى باب المخرج، أنت حر

مقابمة عمر زيري لنافع عمى أحد الأرصفة والإشارة إليو كي يمحق بو لإخباره بأن 
ظير عمر زيري عمى الرصيف المقابل وأشار  »الإمام يونس يود رؤيتو من خلال قولو: 

 .(2)«يمتحق بو /.../ يونس يريد مقابمتك، سنمتقي بعد صلاة العشاء في مؤسستيلنافع كي 

حصول وليد نافع عمى مينتو الجديدة، التي قدميا لو الإمام يونس لأنو كان عمى عمم 
بكل ما يعاني منو وليد نافع عمى مدار اليوم وطمب من عمر أن يشرح لو ما سيقوم بو من 

يارة الأجرة دعا عمر زيري نافع لمجموس بجانبو داخل السيارة، سبعد ثلاثة أيام »خلال قولو، 
رجتوىا لمتو من عند الميكانيكي بعد مراجعة شاممة لكل أجزائيا /..../ ىذه لك، نافع، لقد أخ

اندفع نافع وليد روحاً وجسداً في مينتو الجديد، كان عمى عمم بفائدتيا، فيي تساىم في 
 .(3)«مميات النفي الجماعيالتكفل بالعائلات المتضررة من ع

قيام وليد نافع بعممو عمى أكمل وجو وتقسيمو لوقت عممو جعل الإمام يونس يقدم لو 
كان يستيقظ في الساعة الخامسة صباحاً، راويتيم سيارتو /.../ »شكره ورضاه مما يجنبو 

تغذى عمى الساعة السادسة يبدأ العمل، عمى الواحدة زوالًا يستريح لمدة نصف ساعة كي ي
مر زيري ليسممو الحصيمة /.../، النيار من كل يوم جمعة يذىب عند ع/.../ في منتصف 

 .(4)«إنك تتذكر أمرك جيداً، شكره قائلًا إن الإمام يونس راضي عما تجنيو

أذكرك بأنني نفقد »وصف وليد نافع لحالة أخوانو وىم يصيحون تحت التعذيب بقولو: 
في ىذه المحظة  التي أكممك فييا يصيحون تحت التعذيب  يوميا أخواناً لنا، وىناك آخرون
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وأخرون يحتضرون في مراكز الاعتقال، وآخرون أيضا لا يطمبون سوى سكينة صغيرة كي 
 .(1)«يقاتموا بالسيف أولئك المارقين

دفاع الإمام يونس بيدوء عن نافع ورأى أن معو حق، حيث يرى بأن العنف ليس كل 
ين، فالحرب في نظره، وضع عشرة أشخاص عمى الأقل وراء شيء فيم بحاجة إلى مساعد

 كل مقاتل لإسناده.

الطمب الذي قدمو حسان الأفغاني لنافع وليد بعد أن حطّ نظره عميو، لعدم تدخمو في 
النقاشات القائمة أمامو، فيو إنسان مكتفي إلا بالإصغاء إلى ىؤلاء وأولئك وكأن شيئاً لا 

لقد دوخ سائق الطاكسي حين طمب منو بصوت طالع  »: يعني وىذا واضح من خلال قولو
 من القبور:

 ىل نستطيع أن نقول عميك خارج الحصيمة؟ -
 ردّ نافع دون مماطمة: بالتأكيد. -
لم تمر فترة طويمة حتى تم طمب نافع لمخدمة، في البداية حمموه ميام "عادية" كان  -

 .«ينقل العابر من حين إلى آخر...

اىتم نافع »بالأميرة والوصف الباىر الذي قدمو ليا، من خلال قولو:  اىتمام نافع وليد
بأميرة، ىذا ليس من العدل، قال لنفسو، رغم جماليا واستقامتيا لم نجد من يخطبيا، ففي 
مرحمة الثانوية كان خياليا يمم جميع شبان الحومة، عيناىا الكبيرتان بظلال الجواىر ىما 

 .(2)«درسة من رشاقتيا وأناقتيا ويتجنبن الظيور معياسحر عجيب، تغار رفيقاتيا بالم

وقوف سيارات الشرطة أمام مدخل العمارة التي يكن بيا نافع وليد باحثة عنو وكنيتو 
في إحدى الميالي تجمد دمو عند رؤية سيارات الشرطة أمام مدخل »ولأطفال لو لقولو: 

، كان مدخل الشارع مغمقاً من طرف جمع صاخب /.../ لقد جاءوا العمارة التي يسكن بيا
 (3)«ليأخذوك، نبيو أحد الأطفال
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الخوف الذي انتاب وليد نافع جعل منو يتذكر أيام طفولتو المتناثرة، وراح يبتعد فكان 
لا يسمع سوى صوت تنفسو الجامح، أصبح يرى الشوارع رغم حجميا الكبير إلا أنيا 

 .(1)اد تخمت عنو، عزلتو، فراح يجري دون توقفأصبحت ضيقة، بالك

كما بدأ يتساؤل حول كيفية عيش ىذه الكائنات البشرية في ىذا النوع من القبح، كيف 
يستطيع الأطفال اجتناب الممرات الشائكة بالقضبان الحديدية ولم تتسبب ليم في أذية، كان 

وا فييا كي يستحقوا قضاء يتساؤل حول من دنس ىؤلاء الناس، ما ىي المعنة التي تسبب
 عقوبتيم في مكان قذر

قائلًا لدي أخبار سيئة »الخبر الذي أتى بو حمزة إلى نافع وليد بخصوص والده: 
أعممك بيا يا أخي نافع إنيا بخصوص أبيك /.../ قتمو الطواغيت في بيتو، أمام أفراد 

 .(2)«أسرتو

كن لو دخل في ما جرى إلا أنو إلقاء نافع وليد الموم عمى نفسو لأنو قتل محامي لم ي
ألوم المسدس الذي لم يرد أن يصمت ألوم قبضة »لم يصدق ما فعل في تمك المحظة لقولو: 

يدي التي قبمت الفعل... كنت غاضباً من السيولة الغريبة التي بيا ينيي الرجل أيامو، يغادر 
 .(3)«العالم من الباب الضيق، وىو الذي يجسد صورة الله العظيم

فكرة التي ترسخت في رأس نافع وىي إلتحاقو بالجبل ليثأر لموت والده، وىذا واقع ال -
أحس نافع نفسو يتحول إلى مجنون، الخسارة المأساوية لوالده تؤنبو /.../ »من خلال قولو: 

 .(4)«طمب الإلتحاق بالجبل، لم تكن برأسو إلا فكرة واحدة: الثأر

الجماعة الإرىابية والتي أصبح رك فييا مع ذكر وليد نافع للأعمال الوحشية التي شا
قتدار »إلييا بشكل رسمي لقولو:  منتميا قام نافع وليد بعمميتن معو، بدا الروجي بصرامة وا 

 .(1)«القاتل المحترف
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انضمام وليد نافع لمجماعات المسمحة، حيث أصبح أميراً وقائداً عمى جماعة إرىابية 
في منطقة معينة، كانت لو امتيازات خاصة بو ومسؤوليات وأوامر تنفذ بالحرف الواحد لقولو 

تياني لك، أمير نافع، سدد الله خطاك وضرباتك من الآنا، أنت قائد، ستتمتع بالامتيازات »
 .(2)«اىا القانون، وستطمع بمسؤولياتك الفردية، سيتم تنفيذ أوامر حرفياً التي يمنحك إي

 الدىشة التي أصابت نافع وليد لانتقالو من مقاتل تقدم إليو الأوامر إلى أمير.

 الشخصية في الرواية عثانيا: دراسة أنوا
 الشخصية الرئيسة:

شخصية البطل "وليد نافع" يعد محور أساسياً في المتن الروائي، فيو ظاىر منذ بداية 
الرواية إلى نيايتيا، وىو السارد في الوقت نفسو لمجريات الأحداث التي وقعت في ذلك 

ما جاء رجال الشرطة يطمقوا النار، أرى الآن أحدىم مترصداً خمف »المكان والزمان بقولو: 
 .(3)«التي توجد عمى رأس كوخ قذر... غرفة غسل الملابس

انتيى كل شيء، لقد تخمى الأنبياء عنا، وىا نخن »كما نجده أيضاً ظاىراً في قولو: 
 .(4)«قاصر كالفئران...

في الحياة ىو أن يصبح فناناً  فع كان شخصية مسالمة، ىادئةفي بداية الرواية وليد نا
الذي شارك فيو في فيمم أبناء الفجر الذي آل مشيوراً لكن الحظ لم يحالفو في الدور الصغير 

بالفشل، فتشتت حممو وتبددت فتحصل عمى عمل عند إحدى العائلات الثرية في الجزائر 
العاصمة المنتمية إلى الطبقة المثقفة البرجوازية كسائق سيارة في البداية كان ينقل العابرين 

رض الشباب عمى رفض الإنصياع من حين إلى آخر أو ينقل وثائق مختمفة، مثل بيانات تح
ثم بين اثنين من رحلات "العبور" يتم إرسالو لمقيام »لأوامر أداء الخدمة الوطنية لقولو: 

بعممية جمع التبرعات، يكون أحياناً مجبر عمى التنقل إلى ضيعات معزولة في ساعات 
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رود /.../ حظر التجوال وفي لحام أصولي في صندوق سيارتو الخمفي فتحة يخفي تحتيا الط
وأكياساً ثنائية محكمة الرباط تحتوي أجساماً معدنية، من المحتمل أن تكون أسمحة حربية 

 .(1)«مفككة

كما أقدم وليد نافع عمى القيام بأعمال وحشية كتورطو في قتل البنت التي تبمغ من 
ما كنت قادراً عمى صرف نظري من وجو الفتاة التي تحول »العمر الخامسة عشر لقولو: 

 .(2)«شيئاً فشيئاً إلى عصيدة

وتوالت أعمالو إلى أن أدى بو الأمر إلى قتل محامي كان ذاىباً إلى أداء ميامو، إلى 
أن تحولت حياتو تماماً، وأصبح شخصاً آخر يتقن حرفة القتل يكره الناس جميعاً ويظير ىذا 

، يكره الأقارب وجد نفسو يكره كل واحدة منيا الجميمة ومنيا السيئة»من خلال الرواية: 
والأصدقاء، القدامى منيم والجدد، يكره يديو وعينيو، يكره العالم كمو /.../ ما الذي كان يفعمو 

 .(3)«فوق ىذا الجناح المنسي من الإنسانية والتي تبرأت من الشياطين والشياطين والملائكة..

ندماجو م ع جماعة فبعد موت والده قرر الثأر من الطواغيت والإلتحاقو بالجبل وا 
ألح نافع »سفيان ليصبح أحد رؤساء الجبية نتيجة أعمالو التخريبية وقتمو للأبرياء لقولو: 

للالتحاق بالجبل، الشيخ يونس عارض الفكرة ثم أدمجو في جماعة سفيان /.../ كانت 
المجموعة متخصصة في إصطياد موظفي السمطة القضائية والشيوعيين ورجال 

 .(4)«الأعمال

قام نافع بعمميتين معو، بدأ الروجي بصرامة، واقتدار القاتل المحترف يصيب اليدف »
 .(5)«بسرعة مستعملًا مسدساً مجيراً بكاتم الصوت
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وىكذا كانت حياة وليد نافع التي توالت حدث بعد حدث دون أن يخطط لذلك حياة لم 
اتو الخاصة وأوامره تنفذ يكن يتوقع أنو سيعيشيا وأنو سيصبح في أحد الأيام شخص لو امتياز 

 بالحرف الواحد.

 الشخصية الثانوية "العادية":

من بين الشخصيات الثانوية في الرواية نجد " نبيل غالم"، شخصية ثانوية وىو زميل 
قديم لوليد في العشرين من عمره، ترأس لجنة الحي لمشباب الإسلامي وأخر شيء قام بو وىو 

القرفصاء في سفح »نان، ويتضح ذلك من خلال الرواية: الصعود إلى الجبل بعد قتل أختو ح
حائط قبالة منزل الشاعر، وراح يرسم بعض الزخارف عمى الأرض، مستعملًا قطعة حديدية 

 .(1)«صغيرة

 .(2)«فلا تعجبو فجاجة عبارتو وىوسو بالتدخل في كل مالا يعنيو»كذلك نجد: 

اة مثقفة متعممة أحبيا وليد شخصية ثانوية، الأخت الكبرى لنبيل غانم فت حنان:* 
أذىبي الآن  «ىي الأخت الكبرى لنبيل ...»نافع أراد خطبتيا، لكن قتميا وىي عمر الزىور: 

 .(3)«بكت حنان متوجية إلى زميمتيا

، تحول مطعمو إلى 1988أكتوبر  8شخصية ثانوية بعد أحداث  عمر الزيري:* 
بب سرقة الأموال المخصصة لمحرب، مطعم الرحمة، أنظم إلى الجماعات المسمحة، قتل بس

 .(4)«فكان يأخذ من خزينة الحرب لبناء فيلا بحي الشراقة أما عمر زيري»لقولو: 

إنسان معروف بسموكو السيئ ليس لو عمل انضم إلى خدمة  إبراهيم الخميل:* 
تابع إبراىيم الخميل كلامو بنبرة غير مكترث »الحركة الإسلامية المتطرفة، ويتضح ذلك، 
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حدث ما كان يجب أن يحدث، سألت الرجل عما كان يفعمو في الغابة في تمك الساعة 
 .(1)«المتأخرة مع فتاة داخل السيارة

سنة متزوج لديو أربعة أطفال يسكن حي عمران، العمارة "ج"  47»رشيد دراق:* 
 .(2)«(، دراسات سيميائية بموسكو سكير معروف1الباب رقم )

 لمخدرات، قتل عمى يد جماعة إرىابية.كان مخرج أفلام، يتعاطى ا

الرجال بجماليا، ودىائيا، كانت تتصف بكل الصفات التي تميق  امرأة تغري زبيدة:* 
عمى  يدييازبيدة  شبكت»للأنثى، الحنان، الرقة، قتمت زوجيا لمتزوج من نافع وليد. لقولو: 

ثم وقفت عند مصباح مررت نظرىا داخل الكوخ،  ،أماميما المرورصدرىا وبعينين لا يمكن 
 الزيت، فتحتيما واسعتين حتى غمرت عيني الأمير /.../ أريد أن أكون زوجة شرعية لك.

 ألا تعتقدين بأن ىذا سابق لأوانو؟ -
نحن في حرب، لا أحد يستطيع توقع ما سيحدث غداً... الميم إلا إذا لم تعد لديك  -
 .(3)«رغبة في

: ميمتو تجنيد المتطوعين الجدد من الأوساط الطلابية لقولو: فاروق الروجي* 
س، أضاف الروجي، يبدو أنو بصدد التحضير لفيمم وثائقي الروجي شخص قذر ممحد نج»

 .(4)«عن الأصولية لتقديمو في ميرجان أوروبا

 

: كان معروف بسموكاتو السيئة في حي القصبة، وقد تم سجنو مرات أبو مريم* 
يثيران الرعب ينتميان، إلى ميميشيات مسجد القبة كنيتيما أصبحت  شخصان»عديدة: 

 .(5)«الأسطورة، لقد أسقطا لوحدىما ثلاثة من ضباط الجيش...
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: متقاعد كان عامل في السكك الحديدية، كان خشناً في معاممتو والد وليد نافع* 
عرف شيئاً آخر عدا ووالد متقاعد غضوب، ميتم فقط بالتفاىات ولا ي »لأبنو الوحيد لقولو: 

 .(1)«العبوس، وتقديم المعنة

لم يتصل أحد، ىل تريد أن تدفع بنا إلى الجنون؟ من الصباح إلى المساء يومياً » -
 .(2)«نفس الردة المممة

يمثل الطبقة البرجوازية والمثقفة، مبدأه الوحيد التمرد عمى القانون، أراد جونيور: * 
بيا جونيور، لممرة الأولى كاد أن يتعرى تماماً أماميا  إلتقى»التجبر عمى الناس البسطاء: 

 .(3)«بالرغم من وجود حريم تحت تصرفو في كل شارع

امرأة مخادعة، ذات نفوذ فمثل الطبقة البرجوازية أىدت إلى البطل  ليمى سكار:* 
أييا الأحمق عد إلى دوارك لإصلاح عربتك التي يجرىا »ساعة من ذىب  «وليد نافع»

../ إذن ىذه ىي السيدة: ليمى سكار التي دوخت حتى التماثيل: ىي الحمير /.
 .(4)«إبنةدوبموماسي، ويرون أن أحد أمراء الشرق قد تناول عن مرتبتو لأنيا فقط طمبت منو

شخصية مخمصة وفية لصاحبيا، تعرف عمى جونيور في كابريو  حميد سلال:* 
مى ميدالية ذىبية في ألعاب حاصل ع»فصار حارسو الشخصي، كان ممثل لأوامر سيده، 

البحرالأبيض المتوسط، نائب بطل العالم في الألعاب العسكرية، نائب بطل إفريقيا، بطل 
 .(5)«العالم العربي مرتين، مشاركتان في الألعاب الأولمبية

شخصية محبة لمحياة يسعد الآخرين بشعر لا ييمو الفقر ولا الغنى السيد عمي: * 
شاعر القصبة، كان دوماً يقول لي أن »من الأعداء ويستيزئ بيم،  الفقر ولا الغنى، يسخر

 .(6)«الجزائر أكبر أرخبيل في العالم يتكونمن ثمان وعشرين مميون جزيرة
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يمارس مينة بيمول القرية، شخص غير مرغوب فيو يتعرض لسخرية الزواش: * 
الأطفال، مثل ليمة الاحتفال بمناسبة وطنية في الوقت الذي أراد فيو أن يخترق موقع 

مادمنا في حرب، ىل أستطيع الحصول عمى كأس قيوة مجاناً؟ أنا قادم من »عسكري، 
 .(1)«معركة أنتيت لتوىا

، مخدوعة من طرف زوجيا، رغم غناىا إلا انيا شخصية حزينةالسيدة راجا: * 
إلى أين تريد الوصول يا صالح؟ قالتيا وىي تميث، أن »تعيش وضع يسوده المكر والخداع، 

 .(2)«تخونني مع فريق السكرتيرات، فيذا أستطيع تفيمو لكن أن تفعل ىذا مع أختي

ىا منذ فترة لم يرا -شخصية حزينة مرمية في دار المسنين والدة السيد راجا:* 
 ألم يأتي؟» -طويمة، لقوليا: 

 لا بأس اتمنى أن يكون بخير  -
 .(3)«أنو بصحة جيدة -

قفزت العجوز من مكانيا وتاىت عيناىا البيضاوان، مدت يدىا مرتابة »كذلك نجدىا: 
 .(4)«ىل أنت ولدي؟ -أمسكيا حميد بعناية، 

امرأة مسنة ليا ستة أطفال، دائماً مشغولة بتدبير أمور البيت، لقوليا:  والدة وليد: *
 ماذا تريد؟ قالت لو الأم.

 ألا تريدينني أن أدخل؟ -
كان يجب آلا تغادر كنت أثار لأبي /.../ أنت الذي قتمتو، كان رجال الشرطة في  -

 .(5)«إشراك، جاؤوا لتفتيش المنزل فاحتج أبوك

، كان يعمل لدى 1963بعدة حروب ضد المغاربة سنة قام  صالح لاندوشين:* 
عبأ صالح »ويتضح ذلك في الرواية:  1954الجماعات المسمحة، كذلك شارك في ثورة 
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بندقيتو: ىناك ضوء سأذىب كي أرى ما يحدث إذا سمعتم إطلاقاً لمرصاص، أىربوا 
 .(1)«بسرعة

ار وحذاء القماش تمدد صالح لاندوشين عمى سرير حقير، وقد عمق سترتو عمى مسم
 .(2)«عمى حافة النافذة

: ىو شخصية أسطورة، تميز باليجومات الأكثر دموية ضد المواقع قادة بن شيحة* 
يتضح ذلك من »العسكرية، كان رجالو من الأفغان، يمتمك أكبر وأحسن الأجيزة الحربية، 

من مدينة سيدي بمعباس أعرج مصاب بداء العظمة حكم كتيبة  حلات »خلال الرواية: 
 .(3)«الغرب قبل أن يتم عزلو ويحكم عميو الإعدام من طرف المجمس الوطني

: أمير منطقة، كان سكان قريتو يخافون منو، تكمن قوتو كونو غير شرحبيل* 
جمع شرحبيل »متساىل في إثارة الرعب في نفوس أعدائو، يتضح من خلال الرواية: 

وحداتو، وتوجو دون إنتظار نحو الغرب، وفي طريقو تبعتو كتائب أخرى /.../ أصبح 
ر أسرتو ليعمن زواجو من قريبة شرحبيل أمير لممنطقة كي يحتفل بالترقية توجو نحو دوا

 .(4)«لو

: ابن عم شرحبيل، زوج زبيدة، كان صوتو مسموع، ولفظ أنفاسو عبد الجميل* 
كان عبد الجميل عملاقاً حقيقياً إلى الحد »مرآة ويتضح ذلك في الرواية: الآخيرة عمى يد إ

الذي لم يكن من السيل إيجاد حذاء عمى مقاسو، طويل وعريض أحزمة الخراطيش في شكل 
سلاسل عمى صدره لو القدرة عمى قتل فرائسو بغمضة عين /.../ لم يكن من لحم ودم فقط 

 .(5)«ولكنو كان الموت تمشي تحت قدمين

 الشخصية الديكتاتورية: -
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ىذا النوع من الشخصية يركز فيو عمى مممح واحد من الملامح الشخصية الإنسانية 
 وبدوره يقوم بإىمال الكثير من الجوانب الغير فعالة، وىذا ما سنكتشفو من خلال الرواية.

رئيس الخدم، شخصية صارمة مواظبة عمى عمميا، ويتضح ذلك  السيد فيصل:* 
استقبمني ببرودة في مكتبو الذي يدخمو ضوء خافت من نافذة كبيرة تمفيا »قولو: من خلال 

بنظرات الجافة  مازال واقفاً كالغصن وسط الغرفة ستائر ثقيمة /.../ رغم بموغو الستين إلا أنو
 .(1)«والحركات المتصنعة

ىذه الشخصية تعطي انطباعاً بأنيا منحمة خمقياً، تعيش حرية تامة  صونيا راجا:* 
صونيا البنت الوحيدة لعائمة راجا  »ليس ليا أي مرجعية دينية أو ثقافية... ويتضح ذلك : 

مخموقة مسمومة /.../ بدت نحيفة في وسط أمتعتيا وقد عصبت رأسيا بمنديل رجمييا 
 . (2)«الساحرتين، غطيتا بجوارب طويمة

 في الساحة، انتشمت خاتماً ورمتو بو عمى الوجو: ترغيكانت صونيا »ذلك نجد: ك

 (3)«خذ قطعة الحديد ىذه أييا الكمب، لا أريد أن أراك من جديد -

نافع يا صديقي، »ممثل موىوب خدع العديد من الناس من بينيم وليد،  مراد بريك:* 
في شير ديسمبر، أمامنا شيران  كفانا استباقاً للأحداث، ميما حصل فإن التربص سيكون

 .(4)«كاملان

 .(5)«لم أتعرف عميو بسبب وجو ممتمئ وعينين ابتمعتيما كتل المحم وسمنتو الزائدة»

إمام مسجد، شاب يبمغ من العمر الثلاثين يعمل عمى إغواء الشباب  الإمام يونس:* 
الجزائري الذي يتجو لممساجد، فيو الذي ينقل الأخبار بين الجماعة المسمحة الموجودة في 
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بعدىا استغل الإمام يونس خموتي كي  »الجبل وبين الأىالي، ويتضح ذلك من الرواية: 
 .(1)«لعمر، جميل مثل الأمراء بعينين صافيتينيتحدث معي كان رجلًا في الثلاثين من ا

 الشخصية الإشارية: -

قد يكون المؤلف حاضر بشكل قبمي وراء "ىو" و"أنا"، أو قد تكون شخصيات ناطقة 
 باسمو تكشف عنو بين الحين والآخر...مثال ذلك يتضح من الرواية:

ة عشرة من عمره صديق وليد نافع منذ الطفولة، توفي والده وىو في الثالث دحمان:* 
 أضحى رب أسرة تحصل عمى شيادة البكالوريا مثال ذلك من الرواية:

كان صديقي منذ البداية ولدنا في نفس الشارع في مكان منسي في القصبة /.../ »
 .(2)«مات والده وىو في سن الثالثة عشرة من العمر، وعد أمو كي لا يخيب ظنيا أبداً 

لبطل قد قامت بعدة أدوار في الرواية بما فييا كما نجد أن شخصية ا * وليد نافع:
حينما أقترح عمي دحمان العمل لدى »الشخصية الإشارية، ومثال ذلك من خلال الرواية: 

واحدة من أغنى العائلات في البلاد رفضت لمتو، لم أتسرع بصورتي خمف المقود وأنا لا 
 .(3)«أفعل شيئاً في إنتظار أن تتفرغ سيدتي من حصة الأيروبيك

الممقب في الوكالة بإسم عادل يقوم بأعمالو عمى أكمل وجو، يعمل عند  بوعمران:* 
إذن يا نافع إذا ما تمكنت من الدخول في المعبة »عائمة السيد راجا: ومثال ذلك من الرواية: 

مع ىؤلاء المغرورين، ستذىب بعيداً ستكمن من تكوين شركتك الخاصة /.../ الأمر مختمف 
بعون سنة من عمري، أما فما يخص البناء الجسدي فإن الطبيعة لم تجابيني تماماً مرت أر 

 .(4)«أبداً المظير الجسدي ميم جداً في العلاقات

 الشخصية الإستذكارية:
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ىي المسؤولة عن الربط بين أجزاء العمل السردي فيي علامات تنشط ذاكرة القارئ من 
 ك من الرواية.خلال استحضار الذاكرة الداخمية لمرواية ومثال ذل

مات »شخصية استنكارية، فيو صديق البطل يمكن ينشط في الجبل  حنضمة:* 
بالغرفة الأولى القريبة من المدخل بوجو متوجو نحو حذائو وأصابع منكمشة عمى 

 .(1)«الأرض

أحد أعضاء الجماعة المسمحة، كان يناصر القضية مع وليد نافع،  أبو تراب:* 
راح أبو تراب يسيل تشنج خاطف رماه إلى الخمف، تمسك »ويتضح ذلك من الرواية: 

 ينقصنابأخص بندقيتو ومد رجميو في أنين، ودفق بولو عبر السروال ثم سال عمى البلاط لم 
 .(2)«ىا أنا أتبول في بنطموني يقول الطواغيت أنني خوان ! سوى ىذا

أن ىناك العديد من  بماذا تحمم الذئاب؟ نجد»وفي الأخير من خلال قراءتنا لرواية 
 الشخصيات التي ليا حضور داخل أحداثيا والتي تساىم في السرد.

من بين ىذه الشخصيات نجد شخصية البطل "وليد نافع" التي ظيرت من بداية الرواية 
 إلى نيايتيا، بإعتبارىا شخصية فاعمة ومركزية.

رت من خلاليا بالشخصيات الثانوية التي عب «ياسمينة خضرا» كذلك، اىتمت الكاتب
، فالرواية عالجت ظاىرة الإرىاب في الجزائر حيث «التسعينات»عن واقع الحياة أثناء فترة 

 إستمدت شخصياتيا من واقع معاش.

 ثالثا: أنواع البطولة في الرواية
 البطل الضحية:

إن المتأمل في رواية بماذا تحمم الذئاب؟ لياسمينة خضرا يجدىا حافمة بالشخصيات 
حضور قوي وفعال داخميا والتي تساىم في العممية السردية من بين ىذه التي ليا 
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الذي يعد محوراً مركزياً ظاىراً من بداية الرواية  «وليد نافع»الشخصيات نجد شخصية البطل 
 إلى نيايتيا.

: شخصية بارزة في أحداثيا يمثل نموذج الشاب الطموح الذي يحاول وليد نافع* 
أسرتو، كان يطمح ليصبح فناناً سينمائياً مشيوراً لكن الظروف  العمل لكسب قوتو ومساعدة

عممت لمدة تسعة أسير »المحيطة بو جعمت منو شخصاً إرىابياً، ومثال ذلك من الرواية: 
 سائقاً بالديوان الوطني لمسياحة....لماذا توقفت؟

 .(1)عمي دوراً صغيراً في أحد الأفلام ظننت أنني سأجعل من السينما مينة لقد إقترحوا

نتماءه إلى عائمة فقيرة:  - أحببت أن  »كان وليد نافح ضحية لواقع معيشي مزري وا 
أكون فناناً، أثثت حيطان غرفتي بالكثير من الصور التي في عمو الإنسان، جايمس دين، 

دينال، يحيطون بي ويحاولون حمايتي من مأساتي عمر الشريف، آلان ديمون، كموديا كر 
العائمية خمس أخوات تعانين، أم ثائرة من فرط قبوليا، ووالد متقاعد غضوب ميتم فقط 
بالترىات ولا يعرف شيئاً آخر عدا العبوس....أمنع نفسي أن أشبو أو أرث بعضاً من فقره أو 

 .(2)«ترويض تقمباتو

ن يدخل في عالم مميء بالأضواء أن يكون ممثلًا يتضح من خلال ىذا أن البطل أراد أ
ويتحصل عمى لقب الشيرة غير أن الواقع والظروف غير ملائمة ليتخذ ىذا الدور لنفسو كما 

 أن العائمة التي ينتمي إلييا كانت من الطبقة الفقيرة العاممة.

 »: تورط وليد نافع في مقتل فتاة كانت في مقتبل من العمر ومثال ذلك من الرواية
مثمي  و من واجبك أن تعتبر نفسك في ورطةعميك اذن أن تحترس من مفرداتك، وأذكرك بأن

 .(3)«تماما

دخول البطل في دوامة لا مفر منيا، بعد انتمائو إلى عائمة مثقفة من الطبقة البرجوازية 
 المرموقة التي ليا صوتيا في البلاد
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 البطل المأساوي:-

يث أصبح شخصاً أخر يمتين حرفة القتل ويمارس التحول المفاجئ لشخصية البطل، ح
جانفي  12لقد قتمت أول رجل يوم الأربعاء »سمطة من نوع آخر، ومثال ذلك من الرواية 

 .(1)«دقيقة صباحاً  35و 7عمى الساعة  1994

في كل مكان يذىب إليو  انقلاب حياة البطل إلى كابوس مرعب وبشع أصبح يترصده
أو يكون فيو، وفي ىذه الفترة أدرك الفرق بين حياتو البسيطة، وحياة ىؤلاء الناس المرموقة، 

مي مكوناً بيواجس مرعبة، وىذا يتضح من خلال الرواية: قضيت أيامي مذعوراً، كان نو 
بح تمك مخاوفي الميمية، ش يّ راحت تحي في التزاوجتصرخ مثل خرافة ترغب  باينامغابة 

 .(2)«المراىقة يلاحقني تحت الضباب ورأسيا يظير في كل مكان

الصدمة التي تمقاىا البطل إثر سماعو لخبر وفاة الفتاة التي أحبيا كانت لحظة 
حساسو بالحزن إتجاىيا صدمني صوت حنان كأنيا أبعدتني بعدما »مأساوية بالنسبة لو، وا 
لجدوى؟ لم تكن بالنسبة لي سوى أمنية لن إجتذبتني لمدة طويمة، لكن لا أحمل حدادىا ما

، يتضح من خلال ىذا أن موت حنان كان صدمة (3)«تتحقق أبداً لقد بدأت التعود عمى ذلك
كبيرة بالنسبة لمبطل الذي كان ينوي الاقتراب منيا، ولكن بسبب وفاتيا بقت أمنية يصعب 

 تحقيقيا عمى المدى البعيد.

ية تسعى لفرض سيطرتيا ر ية وتحولو إلى ذئاب بشإنتماء البطل إلى الجماعة الإرىاب
وسمطتيا بالقوة متخذة بذلك العنف والدماء وسيمة وغاية لموصول لتحقيق أىدافيم، ومثال ذلك 

حتى ينيي وليد نافع شيره مع الجماعة بتألق، واستثناء لمقاعدة قدم لو سفيان »من الرواية: 
محتوى خزان المسدس كي يتمكن من طرحو عمى طبق شرطياً سميناً إلى درجة أنو أفرغ كل 

 .(4)«أرضو
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الجفاء الذي لقاه البطل عند ذىابو لجمب الإمرأة التي كانت بانتظاره في "فوكامرين" 
استيمكت ساعة »ومعاممتيا السيئة إتجاىو سبب لو حالة نفسية كئيبة ويتضح من الرواية: 

الأضواء القوية أييا المغفل،  لموصول إلى فوكا ضاغطاً عمى الدواسة... كان عميك إطفاء
 قالتيا متأففة.

 أنا جديد يا سيدتي. -
 ىذا ليس بعذر. -
 إمتلأت مرآة الرؤية الخمفية بتجيم صورة وجييا الباىت -
 صرخت بالمغة الفرنسية ! انطمق بربك -
 .(1)«صعقني جفاف نبرتيا وشوشني، إنطمقت بالسيارة وخبطتيا في الرصيف -
السيئة ليست بالصفة الجيدة، وكون الإنسان ميزه الله بالعقل عن سائر  المعاممة -

المخموقات وجب عمى المسمم أن يحسن لأخيو حتى ولو كان من الطبقة المثقفة والبرجوازية 
 والآخر من الطبقة العادية.

 البطل المغترب: -

ي سائق ذىاب البطل وليد نافع لمبحث عن عمل، ومن خلال المينة التي امتينيا وى
سيارة خاصة لعائمة من الطبقة البرجوازية إستطاع أن يخطو أول خطوة ويضع نفسو في 

أييا »موضع لا يحسد عميو، إلا أن ىذه العائمة كانت تييئو، ومثال ذلك من الرواية: 
 ك التي تجرىا الحمير.عربتالأحمق، عد إلى دوارك لإصلاح 

عدوانية ما يكفي لإفياميا أنني عمى أنا عاصمي الأصل قمت ليا بنبرة فييا من ال -
 .(2)«استعداد لكي أترك ليا خردتيا والرجوع إلى بيتي راجلاً 

إلتحاق نافع وليد بالجماعة المسمحة بالجبل وىذا للانتقام من الطواغيت الذين قتموا  -
والده بكل برودة اعصاب، أين عاش حياة لم يكن يتوقع أنو سيعيشيا، ومثال ذلك من 

مات أبوك ضحية إغتيال جبان، إنو ليس الأول ولن يكون الأخير، أنذرك بأن »الرواية: 
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تستفيق، نحن بحاجة إلى فطنتك /.../ ألح نافع للإلتحاق بالجبل، عارض الشيخ يونس 
 .(1)«الفكرة، ثم أدمجو في جماعة سفيان

المطاف في أيدي الجماعة المسمحة، والتي أصبح منتمياً إلييا بشكل  أين إنتيى بو
عجاب بوجوده داخل المجموعة.  رسمي وا 

عمال الوحشية التي قامت بيا الجماعات المسمحة وقتل الطوغيت لوالد وليد كل ىذه الا
غترابو وبعده  نافع جعل منو إنسان ذا قمب حجري كل ىذا أدى بو إلى الإلتحاق بالجبل وا 

 ن بيتو وأىمو ووالدتو.ع

 

 لياسمينة خضراء أنموذجاً: «بماذا تحمم الذئاب»أبعاد الشخصية في رواية . 3

ي تمثل الشخصية في العمل الروائي العمود الفقري الذي ترتكز عميو أي رواية، فالروائ
في أعماق ىذا الأخير ويحمل سموكو ويقدمو من جميع  يبني عممو عمى الشخصية حيث يمجأ

الأبعاد الجسمية والنفسية، كما يصور عالمو الداخمي والخارجي وعلاقتو الإجتماعية محاولًا 
بذلك ربط الأحداث حتى يتمكن المتمقى من صورة شبو ناضجة حول تمك الشخصية 

من العمق الشيء الكثير، إذ وشخصيات رواية "بماذا تحمم الذئاب؟" لياسمينة خضرا فييا 
 تقوم الرواية عمى عدد من الشخصيات منيا نافع وليد، يحي، سيد عمي....

 البعد الجسماني: -

ويتمثل ىذا البعد في المظير العام لمشخصية وشكميا الظاىري ويذكر فيو الراوي 
أىمية  مواصفات وملابس الشخصية وملامحيا وطوليا وعمرىا وشكميا وقوتيا وىذا البعد لو

كبيرة لأنو يساعد القارئ عمى التعرف عمى الجوانب الأكثر فعالية ما يكتشف المتمقي المكانة 
 الاجتماعية لمشخصية من خلال ملابسيا

وجو  »فمن خلال وصف الروائي لمبطل نجده يصوره في أبيى الصور مثال ذلك 
 .(1)«جميل، لا شيء أقوى من وجو طفولي
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عممت لمدة تسعة  »الرواية بوصف البطل من حيث مياراتو  وفي موقع أخر قد إىتمت
لقد اقترحوا عمي دور صغير في  «»أشير سائقاً بالديوان الوطني السياحة... لماذا توقفت

شعر شاربو الأشقر حول  »، نجد الرواية لم تيمل ملامح وجو بطميا: (2)«أحد الأفلام
 ول وقصر وعيوب نذكر منيا:، كما نجد في الرواية صفات مختمفة من ط(3)«شفتين

وىو الشخصية الرئيسة في رواية بما تحمم الذئاب، فكل أحداث الرواية  وليد نافع:* 
 .(4)«كنت أود الدخول إلى عالم السينماء »تدور حولو، كان يريد أن يصبح فناناً 

نافع شخصاً لطيفاً متحفظاً بعض الشيء لكنو جذاب أنيق، غيور عمى سمعتو »
كان من بين القلائل الذين لم يرتدوا قميصاً ويحمقون ذقونيم بانتظام، في أيام  «كرجل وسيم»

 .(5)«الجمعة بالمسجد، كان غير ميتم بالتواجد في الصفوف الأولى

عمل سائق لعائمة سيد راجا لكن الظروف التي عاشيا أجبرتو عمى أن يكون شخصاً 
وقائداً لأحد المناطق حيث أن انتقالو  مختمفاً، حيث ألح للإلتحاق بالجبل جعمت منو إرىابياً 

 من رتبة مقاتل إلى أمير حدث بسيولة رائعة.

كان في كل مكان »وىو شخصية ثانوية في الرواية كان أحد زملاء وليد  نبيل غانم:*
في المسجد، في التجمعات، فوق الأسقف يقمع اليوائيات من مكانيا، كان شاباً مفرطاً، كريماً 

 .(6)«جنة الشباب الإسلامي بالحيومكتسحاً، ترأس ل

فتى سيئ الأخلاق فخوراً  »ىو أيضاً شخصية ثانوية في الرواية  عمر زيري:* 
بالمراسي الخضراء المرشومة فوق عضلاتو، أذنو مغطاة بقبعة باسكية وقحة وقد عمق 

يرتدي عمى طول السنة سروالًا أزرق شنغياي منتوفاً عمى  «كرانداري»بحزامو خنجراً من نوع 
مستوى الركبتين وتريكو البحارة ميترئ حتى لحمو النسيج بسبب الشد الذي تمارسو بطنو 
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المشوىة، عبوس، سيجارة في فمو، لا يعرف كيف يقول شكراً حتى أن يعتبر الاعتذار أحقر 
 .(1)«طريقة لمتممص

عم صغير تحول إلى مطعم القمب عن طريقة الفيس، عمر زيري رجل فقير، يممك مط
 إلتحق بالجماعات المسمحة  وقتل عمى يد صالح لاندوشين.

أبائو ىم خميط من الزبالين والأجراء اليوميين أصحاب الروائح النتنة الذين يأكمون 
 بفضاضة وبأيدييم الوسخة يتكون عمى الشرائح الخبر الثخينة خطوطاً مائمة إلى السواد.

رجلًا في الثلاثين من العمر، جميل مثل الأمراء، بعينين صافيتين »شيخ يونس ال
مخاطيتين بالكحل ولحيتو مثل الطوق في عنقو مخضبة بالحناء، صوتو مختوم بطيبة تترفع 

 .(2)«عن الوصف ويتردد حكمتو لدى الناس البسطاء كالنبوءة

ت التي تقوم بنقل الأخبار وىو شخصية ثانوية رابطة بين الجماعات المسمحة والجماعا
 لالتحاق بالعمل في الجبال.ي استغلال الشباب وكسبو و إغراءه ليتجمى عممو ف

ورياضي، شعره الطويل الأشقر يمنحو يم في سن الثالثة والعشرين شاب وس»سفيان:* 
ىيئة حصان، بوجيو البريء، وابتسامتو المخدرة، يتمكن من سحر أصدقائو كما 

 .(3)«ضحاياه

يضا شخصية ثانوية يقود مجموعة من ثمانية عناصر لا تتعدى أعمارىم الاثنين وىو أ
وعشرين سنة، مركز قيادتيم في قمب الجامعة متخصصين في اصطياد موظفي السمطة 

 القضائية والشيوعيين...

رجل ضخم  »ىو شخصية ثانوية ومن أحد زملاء وليد قديماً  حميد سلال الملاكم:* 
أسود، مربع مثل حمبة الملاكمة، منحو الله أذرع الجبابرة ووجو قوي ومحفور، عصر القارورة 
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بين أصابعو ورماىا داخل سمة الورق ومسح شفتيو بمعصمو، مسح بعينيو الحادتين، طولي 
 .(1)«من الرأس حتى القدمين

المتوسط، بطل سلال ىو ملاكم حائز عمى ميدالية ذىبية في ألعاب البحر الأبيض 
 إفريقيا حائز عمى البطولة العربية مرتين ولو مشاركتان في الألعاب الأولمبية

وقد تمف وجيو بفعل الغضوب وسيرات التأمل الطويمة »شخصية ثانوية  سيد عمي:* 
وحضرتو تجاعيد شبو رمادية، تنطمق من طرفي فمو وتنتيي في صدفية في حركة لولبية 

 .(2)«طح الماءتشبو ما يحدثو حجر عمى س

 عبقريتو، وىو معجب بحياتو سعيداً. عمي شاعر ساحراً، مندىشاً بإرتدادات

شيخ طاعن في السن جاف رزمة عظام تجمعت بطريقة فوضوية داخل »البستاني: *
ثوب العمل البالي، أشيب الرأس منيك البصر يقضي وقتاً محاولًا إيصال ممعقة الأكل إلى 

 .(3)«و شخص أحول لإدخال الخيط في خرم الإبرةفمو أطول من ذلك الذي يقضي

بإحكام وفميا عبارة عن فتحة  صغيرة نشيطة، عقيقة شعرىا مشدود إمرأة»المديرة:* 
 .(4)«صغيرة، تبدو منزعجة

امرأة في الثمانينات ىزيمة، منكمشة تحت ظل شجيرة، عيناىا »جا:اأم صالح ر * 
انكمش وجييا المشوه بالتجاعيد، كانت المسكينة عمياء، التفت في فستان رث لكنو  البضاوان

 .(5)«نظيف

بمغ من السن حوالي خمسة وعشرين أو ثلاثين سنة لكن يبدو أنو يرى »ر:و يجون* 
، وىو شخصية (1)«نفسو أكبر من ذلك بكثير وذلك ما مكنو من إظيار سموكيات البطريرك

 ياء.ثانوية ومن الرجال الأثر 
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وىي البنت الوحيدة لعائمة راجا، وعبارة أيضاً عن شخصية ثانوية، جل  صونيا:* 
مخموقة مسمومة، جميمة بقدر الوىم، بدت نحيفة في وسط »أوقاتيا في التسوق والسفر 

أمتعتيا، وقد عصبت رأسيا بمنديل من البوىيمية الواقية، رجمييا الساحرتين غطيتا بجوارب 
 .(2)«فارغة الجسم، بيضاء البشرة، ممتدة القوام طويمة تحبس الأنفاس،

، وىي شخصية (3)«ىي إبنة دبموماسي »التي دوخت حتى التماثيل  ليمى سكار:* 
 ثانوية تبمغ من العمر أربعين سنة لكنيا لا تزال إمرأة جميمة وصمبة

شخصية ثانوية في الرواية كانت في شبابيا تبمغ حوالي الخامسة  سيدة راجا:* 
 والعشرين مثيرة حيث أصابيا مرض وكذلك خيانة زوجيا ليا.

كانت في شبابيا قد سحرت الكثير من المغرمين، تقاسيميا البيية مازالت تحتفظ ببقايا »
لبناية التي طالتيا نبل حقيقي في الخامسة والخمسين من العمر، ىا ىي تنيار تماماً مثل ا

في الوقت  الذي لم تكن تنتظره أبداً، ما عادت تعرف  واسترجعياالصاعقة، أدركيا الوقت 
كيفية التفاوض معو، أصبحت تشبو المومياء وىي ترتدي ذلك الساري بانعكاسات ألوانو 

كبيرتان الفستقية وتجمس بأبية عمى المقعد الخمفي، إلية مختصرة في بوابة تابوتيا، عيناىا ال
تتشبثان دوماً بالنجوم الخاطفة أما وجييا المتآكل بفعل المرض ما عاد يؤمن بالمعجزات، بدأ 

 .(4)«ينقص بعزم شديد

رجل عريض الصدر، خارج  »: وىو شخصية ثانوية أحد الموالين الرجل الخمسيني* 
مى تشويش الجبية كثيف الحاجبين، عيناه المسطرتين بالكحل تبعثان قوة وسمطة قادرتين ع

 .(5)«أي محاور من الوىمة الأولى
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سنة متزوج لو أربعة  27»: وىو شخصية ثانوية، صانع أفلام ىدامة، رشيد دراق* 
، دراسات سينمائية بموسكو سكير 1أطفال، يسكن حي عمران، العمارة ج، الباب رقم 

 .(1)«معروف... شخص قذر وممحد نجس

ز حياتيا مع الأشغال المنزلية، لم تعد وىي امرأة عجو »شخصية ثانوية  أم وليد:* 
قادرة عمى العمل لم يبقى سوى قناع مشقق غامق وحزين، وغسان باىتتان ترقبان مثل 

 .(2)«شمعتين داخل غرفة لمموتى، يدىا المتشبثة بمقبض الباب تفضح الدوخة التي في رأسيا

ب بيا وىي شخصية ثانوية والأخت الكبرى لنبيل التي كان نافع معج حنان:* 
عيناىا الكبيرتان السوداويان الجميمتان تلازمان وحدتو العميقة، يراىا من جديد وىي تعبر »

بمضايقات الحمقى  -غير آبية -الزقاق بسرعة، وضاءة تحت حجابيا كحورية في شبان
الموجودين في السكة، جميمة ورائعة، ببصر مخفض حشمة كما يحمو لبنات الأسر الجيدة أن 

 .(3)«تعمل

 البعد الإجتماعي:  -

ة التي يأو الحياة العائم ةىو كل ما تنتمي الشخصية إليو من خلال الطبقات الاجتماعي
في داخميا الحياة المالية، الفكرية وأيضاً عمل الشخصية في نوع العمل نافع وليد ىو 

ن ىذه تحمم الذئاب، يلاحظ أ ذاالشخصية الرئيسية والمحورية في الرواية، فالدارس لرواية بما
، فإن نافع وليد شاب من حظاً من إىتمام المؤلف وغايتو الشخصية ىي أكثر الشخصيات

الطبقة البسيطة في المجتمع صاحب الطموح الكبير وحممو بأن يصبح من أشير الفنانين 
والممثمين السينمائيين، وقد كان ينتظر المحظة التي سيحقق فييا ىذا الحمم ودليل عى ذلك: 

 .(4)«عمي دور صغير في أحد الأفلام، ظننت أنني سأجعل من السينما مينةلقد إقترحوا »
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بدأ نافع وليد الإقتراب من الحمم بدأ يعمل لدى صاحب أكبر عائمة بورجوازية، ىي 
فرصتو إلى تحقيق الشيرة والعيش في الحياة العزيمة فالمال ىو مصدر السعادة التي تكون 

نافع وليد الرضى بكل الأوامر والمواقف التي  يدىذه العائلات، لكنو عمى السمع إحدى 
تطمب منو، ولو كانت عمى حساب كرامتو وعزة نفسو وكبريائو، والوصول إلى اليدف 

 والنجاح والشيرة.

إذن نافع، إذا ما  »وما عميو إلا أن يجيد ىذه المعبة ويبدو ىذا واضحاً من خلال 
ستذىب بعيداً، ستتمكن من تكوين شركتك ورين الدخول في المعبة مع ىؤلاء المغر  تمكنت من

الخاصة في ظرف ثلاث سنوات، مديرنا بدأ عامل بسيط لدى ىؤلاء الأثرياء واليوم فإنو لا 
 .(1)«يحسم أبداً 

صديقي منذ البداية، ولدنا في نفس الشارع في مكان منسي بالقصبة،  كان دحمان»
أبمينا مؤخرات سراويمنا عمى الأرصفة وتكبدنا غضب أساتذتنا بنفس المتعة لأننا كنا من 
أشرس التلاميذ مات والده في حادث وذلك ما قاد دحمان إلى التعقل، رب أسرة في الثالثة 

ب ظنيا أبداً، في الوقت الذي كنت أحمم وأنا فوق عشرة من العمر، وعد أمو كي لا يخي
السحاب، كان ىو ينيك نفسو في كل مكان كي ينيي واجباتو العائمية ويتمكن من الحصول 
عمى شيادة البكالوريا متفوق، بعد قيامو بتربص في معيد الفندقية بتيزي وزو عمل في 

د العائلات البرجوازية التي الكثير من المركبات السياحة وربط علاقات مع جممة من أفرا
 .(2)«تسكن مدينة الجزائر

وعميو نجد أن صديق وليد تحمل مسؤولية أىمية بعد وفاة والده وىو في سن المراىقة 
 كان يعمل ليلًا نياراً حتى يوفر لعائمتو قوت يوميم ورغم كل ىذه المتاعب.

بح الآن سيد الورل لم يترك دراستو حيث أنو تحصل عمى شيادة البكالوريا بتفوق، وأص
 الممك.
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لقد جرجرت حذائي في الأماكن واشتغمت في كل المين النتنة حتى أنني ترنحت »
لبضعة أشير عمى ظير سفينة سيد في إحدى السيرات أين كنت أشرب الجعة كي أىضم 
ىمومي طمب مني صاحب البار أن أعمل لديو كحارس داخمي، كان المكان سيء السمعة، 

 .(1)«قد تقطع رقبتك من أجل لا شيء معرض وحوش حقيقي

نا أخذ المكمات وعميو نجد أن حميد سلال حاولوا إستغلالو كوسيمة نجاح أكيدة بحكم أ
 أىم أصحاب الفدرالية. ون الأموال، فيموىم يأخذ

كانت عائمتنا الأحسن في العالم، منحتني ثروتي أفراحاً عارمة أما سعادتي الحقيقية »
المال ما ىو سوى وابل من التنازلات يا سيد وليد إنو الغبار في فجاءتني من أبوي... 

 .(2)«العيون

نجد أن السيدة راجا كانت مع طول الطريق تنصح السيد وليد وسرد لو قصص حياتيا 
وأن المال ما وأيام شبابيا وتنصحو بالعناية بوالديو، وأن الأم دوماً مقدسة ميما كانت سيئة، 

 وقت، فميس لو دوام.ينتيي مع الىو إلا غبار 

لقد تزوجت أمي خلال مجريات الحرب الكبرى، كان الأمريكيون يحتشدون بباب »
الواد، الطائرات المقنبمة تملأ السماء شخيراً وصفارات الإنذار تزعق في ظلام الميل تم العرس 

 في فرح عارم.

، كانت منطقة الجيش السري تنسف بالديناميت الحي 1962أنا تزوجت في 
شاشات يقوي في كل زاوية من زوايا الشارع، في كل يوم كانت التفجيرات تختار بعض والر 

 .(3)«المجيولين

وعميو نجد أن أم وليد كانت تنصحو بزواج من حنان لكنو وىو كان متردد وخائف من 
ردة أخوىا لو أن يرفضو ويقع سوء تفاىم أنو عمى علاقة مع أختو من قبل، فبقيت مصرة 
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زواجيا من أبيو لكي يأخذ  يطمب يدىا عمى سنة الله ورسولو، وظمت تسرد لوعميو أن ذىاب ل
 برأييا.

ىو كل الأفكار والعواطف التي تراود الشخصية وكل ردود الأفعال  البعد النفسي: -
عاش وليد حياة بائسة حيث ذاق الألم والمعاناة نظراً لمحياة النفسية الحادة  والعزيمةوالآمال 

 التي وقع فييا فدخل في العديد من صراعات مع نفسو، نذكر منيا الصراع السياسي.

من مخاوفي، تراجعت مخاوف الميل  م من حولي وراح يخصني مخمصاً استفاق عال»
قوف دون إرتعاش، السجود، دون انييار غمق ذوي الآن أصبح باستطاعتي الو  ريلأنني بجوا

 .(1)«العينين دون التعرض لإعتداءات الكوابيس

ىنا يستقبل الإمام يونس حالتو النفسية التي مر بيا وليد ليؤثر عمى عواطفو ويجد 
أنت حزين لأن »الفرصة ليرسم حالة من الضبابية حول الوطن والسياسة الجامحة فيقول: 

ظلًا لك أن تكونو، و يفقدك الأمل أنت ترفض أن تكون ما يريدون بمدك يغيظك، كل ما في
لنفسك خطاء ربما عنك، أنت مثل باقي شبان ىذا البمد تم إغراؤك ثم تم التخمي عنك، من 

 .(2)«الآن لن تكون لوحدك

أخذني دحمان معو كي نتعشى في مطعم برياض الفتح، لم يكف طوال السيرة عن »
يادة عزمي في كل مررة يحس بموجة لتي كان غرضو منيا ز رشقي بالنصائح والأمثمة ا

 .(3)«غضبي قادمة إلا وقدم لي بيرة أخرى

نجد أن دحمان كان ينصح وليد بالعزيمة والإرادة وعدم الفشل ولكما يحس أنو في قمة 
 الغضب يستمر في رشقو بالنصائح.

النوم راح ييرب بعد أن تغمق عمي الغرفة أحس بنفسي وقد أصبحت مجنوناً، حتى »
من عيني، أبقى ممدداً عمى السرير ويداي خمف رقبتي وعيناي في السقف، أحاول تسمية 

 .(1)«نفسي ساخراً من الطفل الذي كنتو، من مغامراتو البميدة وأسراره الكبيرة
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وعميو نجد أن وليد يعمل جاىداً طوال النيار وعندما يأتي بو الميل يذىب إلى غرفتو 
و، تراوده مجموعة من الأفكار والإنفعالات، حتى يشعر بنفسو وكأنو مجنون ويغمق عمى نفس

 لكن مع كل ىذا يحاول تسمية نفسو.

 أنواع الصراع في رواية بماذا تحمم الذئاب لياسمينة خضراء

تعدد للأصوات والحوارات في أنماط الوعي »تعتبر رواية "بماذا تحمم الذئاب؟"
الإجتماعي والسياسي في الرواية وبنت ياسمينة خضراء المتعارضة وىي تجسد ذلك الصراع 

روايتيا "بماذا تحمم الذئاب؟" عمى تركيب محكم الأصوات الشخصيات الساردة التي تحكي 
حياتيا وحكايات الآخرين لقد شاركت الشخصيات كميا في وظيفة واحدة آلا وىي تصوير 

وقد تبين لنا ذلك من خلال الرواية:  الواقع الذي عاشو المجتمع الجزائري في العشرية السوداء
في بلادنا لا يعترف بمجدك كاملًا إلا البسطاء من الناس، وحدىم يعترفون بقدراتك أما  »

 .(2)«الرسميون فيينئونك في السيرة وينسونك في اليوم الموالي

 الصراع الاجتماعي:

وكذلك  وىو كل ما عاشو الأدباء لوضع مجتمعيم ويتمثل في الحروب بصفة عامة 
الإغتيالات السياسية، والمنازعات بين العمال، ومن ىنا نرى أن الشخصية في رواية بماذا 

عمى قيمتو وكفائتو المرء لن تحمم الذئاب تتحدث عن الواقع الذي عاشو الشعب الجزائري وأن 
إلا من الشعب البسيط أما الطبقة الرسمية أو العميا فلا تكترث لو ولا تصب اىتمام وىنا 

ما دام الجزائري لا يممك الحق في »شب صراع حول الوطن والسياسة الحاكمة ومثال ىذا ن
كونو مواطناً كامل الحقوق، ما داموا يبقون عميو في صف عابر السبيل، ماداموا يستمرون، 
في محاولة منيم لمتأكد أنو عمى قيد الحياة... لن نغادر ىذا المكان، نقول ليم أننا مممنا 

ا لن نطيع أبداً حساباتيم، لن نعود إلى أشغالنا العادية إلا بعدما يفيمون لممرة سيركيم وأنن
 .(3)«الأخيرة أننا لا نريدىم
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من خلال ىذه الرواية تمقي ياسمينة خضرا الضوء عمى أحداث العشرية السوداء التي 
، ومن شيدت فييا الجزائر أعنف سنواتيا بعد الاستقلال إثر انتشار ظاىرة الإرىاب المسمح

 امثمة ذلك في الرواية:

بعيداً، تسمع طمقات نارية، غاضبة أحياناً وىاربة أحياناً أخرى، في بعض الأماكن »
غطتا كثافة الدخان السماء وأدخمت المنازل في ظممة خانقة، الشاحنات العسكرية تطن في 

ي كل الاتجاىات ميشمة كل الحواجز الواىية التي وضعت عمى عجل في الشوارع، تجر 
 .(1)«عربات الاسعاف وراء بعضيا البعض في جوقة تصم الآذان

إنيم مسجونون في مراكز الإعتقال معزولون عن العالم الخارجي ومتروكون بين »
 .(2)«أيادي جلادين دنيئين

 .(3)«الرجل الذي تم اغتيالو دركي بزي مدني، ابن الحي»

المسدودة في الصباح وفي في نفس الميمة سمعت طمقات رشاش في إحدى الطرق »
طريقيم إلى المدرسة ذىل الأطفال لرؤية جثة أحد الجنود مفككة، حين وصمت سيارة 
الإسعاف مع أواخر الصبيحة، تعرضت دورية الشرطة المرافقة ليا لرشق بالرصاص من 
الجيتين، توقفت العربة في مكانيا ثم اشتغمت، حمقت رائحة الحريق طويلًا في الشارع 

 .(4)«المسدود

دقيقة صباحاً كان  35و 7جانفي عمى الساعة  12لقد قتمت أول رجل يوم الأربعاء »
 .(5)«محامياً خرج من بيتو متوجياً نحو سيارتو

لا تعمى أمام مسألة العقاب الجماعي، عممو أبو مريم مسؤول معركتك إلى الفشل، »
أنو من واجبنا أن بقدر ما تحاول تصفية حساباتك ستعرض نفسك لخطر العزلة في حين 
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نبقى متجمعين حول نفس المثل الأعمى، الثورة الإسلامية، مات أبوك ضحية اغتيال جبان، 
 .(1)«إنو ليس الأول ولن يكون الأخير أتدرك بأن تستفيق

المزارع، ىدمت الجسور، ودمرت المصانع،  را منعرفت قدراً من المدارس يساوي قد»
 .(2)«ر بأكمميا إلى النزوحأقمت الحواجز المزيفة ودفعت بدواوي

في اليوم الموالي، في ساحة الضيعة، حين نيض الجميع لصلاة الفجر ألفوا سييلًا 
 .(3)«عارياً ومعمقاً من رجميو عمى وتد، جسده مبضع وقد ذبح من الأذن إلى الأخرى

قامت طائرات الييمكوبتر بسحق الضيعة، القوي صورايخيا في اليواء قبل أن تبقر »
كومة من البيوت، عادت من جديد كي تقصف محيط الضيعة واستغمت كثافة الدخان 
المحيط بالغابة كي تيبط عمى الأرض، نزلت منيا فضائل من المظميين وأسرعوا لإحتلال 

 .(4)«جمع لمقيام باليجوممواقعيم عمى المرتفعات في انتظار الت

كانت المعارك طاحنة، عشرات القتمى، نغمة غير متوقعة بالنسبة لمجيش الذي اشتغل »
 .(5)«الفرصة الذىبية لوجود المتحاربين لتقطيعيم إرباً إرباً في ساحة المواجية

وعميو نجد أن الصراع الاجتماعي أغمب ما فيو حروب ومعاناة عاشيا الإنسان، حيث 
كل ما كان تسمع طمقات نارية والدخان تغطي السماء، وعربات الإسعاف في كل أنو في 

مكان لنقل المصابين في الحرب وكذلك الاغتيالات والمسجونون في مراكز الاعتقال يعانون 
في صمت معزولون عن عالم الجريمة والقتل، ففي كل ليمة ىناك طمقات رشاش وعند 

ة والشرطة في كل مكان، والنيران محاصرة كل الصباح يجدون جثث الجنود مفككة مفحم
الجيات وكل ىذا غير كافي بل ىناك أيضاً طائرات الييمكوبتر، بأقوى صواريخيا الفتاكة 
تتجول في كل الشوارع وعمميات القصف في كل مكان، فكل النساء والصغار تسرع إلى 

 بيوتيا في جو يملأه الحزن والكأبة، الكل خائف عمى نفسو.
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 :النفسيالصراع 

ىو حالة خاصة لدى الإنسان مصحوبة بالتوتر والحيرة في أمر ما بسبب عجزه ليدف 
المطموب ووصولو لقرار معين وىذا ما يؤدي بو الوقوع في ضغط نفسي جراء الأحداث التي 
إعترضتو في حياة اليومية والخاصة عمى حد سواء، ومن ىناك نرى أن رواية بماذا تحمم 

أصبح لون عمر إلى القرمزي، مسح »من الصراعات النفسية، نذكر منيا:  الذئاب فييا العديد
ناراً أحس بالإىانة أمام زوجتو، اجتر غضبو لبرىة ثم اشتعل صدغاه العرق بقميصو وقد 

 فجأة انفجر ضاحكاً بغرابة وقال محاولًا حفظ ماء الوجو:

ت فقط أن الحقيقة أنك تتميز بنزاىة عالية، من المؤكد أنني سأدفع، حاول -
 .(1)«أمتحنك

نلاحظ في ىذا القول أن عمر تغيرت ملامحو خاصة لون وجيو، وكانت عميو 
علامات من الضغط النفسي لكنو حاول دائماً يتجاىل ويجعل من نفسو أنو غير مبالي 

 فينفجر ضاحكاً، حتى لا يحس أمام زوجتو بالإىانة.

لا وجود لأبشع من آلم الضرس، في يوم من الأيام حل بي ألم كبير بالضرس وأعتقد آ»
في الوقت الذي كنت فيو أتموى من الألم، كدت لمحظة أن ألقي بنفسي من النافذة وجاءتني 

 الفكرة التالية: 

 لماذا يوقع الله بنا ألما بشعاً كيذا جزاء ضرس مسوس؟ ما ىو الرمز الذي عمينا أن -
نستشفو من ىذا ومما ىي النبوءة؟ سوس حقير مقابل الإنسان، ىذا الصنيع الرائع، الشبو 

 .(2)«كامل، ينيار بالأجسام أقل من الحيوان، أليس ىذا شيء مدىش؟

وعميو نجد أن وليد عمى حل ما حل بو من آلم الضرس كان يبحث عن طريقة ليعالج 
حياة وتذكر الله سبحانو وتعالى وتمسك بال ول الانتحار لكنو تراجعبيا ىذا الآلم حيث حا

 وحاول البحث عن إيجاد دواء لإشفاء ألمو.
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عمت وجو الزواشتكشيرات مقمقة، يداه تقطعان غطاء المقاعد، تضربان فوقيا، تموحان »
بالييجان كان كل جسده يرتفع مع صدره، أعرف داخل السيارة بتنفسو الفتن، كأنو ينتظر منذ 

 .(1)«يتقيأ فييا ألاف الآلام التي غدت حياتو الأزل المحظة التي

نجد أن زاوش كان لم يتحمل بلاىاتيم، وكان عندما يرفع صوتو يحسون بالتشنج 
بيذا الإسم المستعار، حيث أن الزاوش حدد  اع عن نفسو وقال ليم لا تنادونيفحاول الدف

و تكشيرات وكان عمر بأن يناديو باسمو الحقيقي وليذا تغيرت ملامح الزاوش وعمت عمي
 جسده يرتعش.

ابو ولا الأدوية سكتت آلامو، يالطبيب وا  الى  وذىابتأوه الشيخ في غرفة الاستقبال  لي
سكن المرض أعماقو من دون شفقة وراح يقضمو ليفة وراء أخرى بطريقة متظممة وماكرة 

يجمع كما ما بقي لو وكأنو يود أخذه إرباً إرباً، حتى ىو ما عاد يقاوم، نحيفاً، مرتجفاً، لم يعد 
ت، رأسو مغطاة بمنشفة أسفنجية سل الله أن يخفف عميو سكرات المو من قوة، إلا ليتو 

وتقمصت مثل سفرجمة ذابمة، بين أنو وأخرى، تحمر عيناه ممتمئتين بالرمض في حين أن 
 .(2)«جسمو المترىل الزنخ راح يرتخي تحت الأغطية

الأم الذي دخل جسده حتى الأدوية لم نجد أن الشيخ مريض كان يعاني في صمت من 
تعد كافية وشافية لعلاجو وما عاد يستطيع المقاومة كان يسجد يدعي الله أن يأخذ أمانتو 

 لأنو لم تعد لو القدرة عمى التحمل والصبر.

بعد ثمان وأربعين ساعة لدى صالح لاندوشين، أحس نافع نفسو يتحول إلى مجنون »
تيو، انكمش في زاوية وراح يؤلم صدغيو بشدة، يجتر ألم والحقد الخسارة المأساوية لوالده تؤ 

في صمت مترسلًا إلى أصدقائو كي يتركوه وحيداً، رفض تناول الطعام والاستماع إلى العلام 
المقفل وكان يرد بعنف عمى تعابير التعاطف، خارت قواه تماماً طمب الالتحاق بالجبل، لم 

 .(3)«تكن برأسو بلا فكرة واحدة الثأر
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وعميو نجد أن نافع قد أحس بنفسو، أن موت أبيو المفاجئ كان خسارة كبيرة لو حتى 
أنو لم يعد قادر عمى التحمل تحول إلى مجنون، كان يريد أن يبقى وحيداً، ولا يريد أي 

يتصرف معو بنوع عدم الاحترام، ظل وحيداً داخل  طف من أحد وكل من يقدم لو المواساةع
مع نفسو وتلاشت كل قواه، حيث أنو فكر طويلًا بعدىا قرر  غرفتو وفي صراع كبير

 الالتحاق بالجبل ليأخذ ثأر والده المتوفي حتى شفي غميمو.

 الصراع الثقافي:

يتمثل في الفنون والخلاق وغيرىا، كل ما يكسبو الإنسان في حياتو كالموسيقى والدين 
 والعادات والتقاليد....

كثيراً ولا يمضي وقت دون أن يستمع إلى خطب الشيوخ بدأ يقرأ كتباً دينية ويصمي »
المصريين والسودانيين والمشرقيين، يمتمك فاروق العشرات من ىذا النوع من الأشرطة، ىو 

 .(1)«شخصياً يكتب البيانات ويقوم بتجنيد أعضاء جدد في أوساط الطمبة

ا حيث وعميو نجد أن نافع أصبح شخصاً أخر عندما أصبح يعمل لدى عائمة راج
أعجبو الجو بدأ في قراءة كتب القرآن الكريم حيث نجد لو العديد من الأشرطة الدينية وكان 

 جل وقتو الإستماع إلى خطب المشايخ.

في الجامعة كان الأساتذة والطمبة يجمعون عمى التنبؤ لو بمسيرة استثنائية، كان »
ن يتفوق عمى زملائو في موىوباً نابغة، بحث، دون أن يظير بأنو يبذل عمل الجيود، كا

 .(2)«الدفعة، كان ممتازاً في المواد العممية، وكذا الثقافة العامة ويجمب عنوة احترام المدير لو

ومنو نجد أن وليد كان من بين التلاميذ المتفوقين في الدراسة وكان يتحمى بأخلاق 
افات ممتازة جميمة ىذا ما جعل كل الأساتذة والمدير يحبونو ويحترمونو، وكانت لو ثق

يقضيان كامل السيرة في شرح محاسن ىذا العالم أو ذلك، موىبة العتاب الروس وعظمة »
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طورية السوفياتية ولا يخفي انشغالاتو ركسي، يتأسف الروحي لتفكك الإمبراالفكر الما
 .(1)«بخصوص مآل الشيوعيين الجزائريين الذي يفكر في الالتحاق بيم

ذه الأرمل إلى بيتو يقضيان كامل السيرة مع بعض في كان الروجي دائماً يدعو أستا
شرح ما يدور حول العالم من مواىب وثقافات وعظمة الفكر الماركسي... وكان حديثيم 

 الإمبراطورية السوفياتية ومدى تفككيا، كما انو كان يفكر الإلتحاق بالشيوعيين الجزائريين.

ء انفعالًا وسيكون دموعاً من الفرح ترتفع الأناشيد الدينية في العلا ويرتعش الضعفا»
باقتراب المنفذين، في بعض الأحيان يمتمئ شرحبيل فرنسا بيضاء في تمك الأيام، بعمامتو، 
الوضاءة، وبرنسو الحريري والبابونج المطرز بالذىب فإنو يجسد إماماً مبعوثاً الذي يكفي ظمو 

ا الجميع، يتم تجميع السكان وكي يحدث ىستيريا جماعية، بعد المأدبة التي يستدعي إليي
حول المسجد ويبدأ المفتي في سرد نظرياتو، يحدثيم عن بمد مدىش بو أضواء، وىاجة 
ويكون فيو الناس أحراراً سواسية، حيث السعادة قطوف دانية... بمد نسمع فيو ليلًا ىمسات 

 .(2)«ناحدائق الرحمان مثمما نسمع كل صباح صدى نداء الآذ

العممية يقومون باحتفالات حيث تتعالى أصوات الزغاريد وعشرات  وعميو أن عند نجاح
الكباش المشوية في الساحة والعسل والشاي الأخضر وكذلك الأناشيد الدينية فعند سيام 

، وبعد يجتمعون حول المسجد ويبدأ المفتي الفرحدموع الضعفاء كل ىذه الأصوات سيبكون 
 ار سواسيةبخطابو يحدثيم فيو عن بمد فييم الناس أحر 

لعبت بكل آلات الموسيقى، تحت البرونز والخشب، أنجزن الكثير من المصنوعات »
 .(3)«الحرفية

وعميو نجد أن السيد يحي عمل في مختمف الأعمال وكان سائق عائمة بن سمطان يظل 
يسرد لوليد حياتو وأن فرقتو الموسيقية لم تعد تحجب أحد فمجأت إلى النحت والمعب بكل 

 الموسيقى
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 الصراع الديني:

يتجمى الصراع الديني في الأحاديث النبوية والشريفة والآيات القرآنية وكل ما فيو لمفظ 
 الله.

 .«الحمد لله، قال لي من بعيد أحد زملائي في المدرسة»

 الله أكبر، زايد نبيل غانم.

طمع صوت الأذان امتداداً لصوتي ميدئاً فجأة روحي كانت لحظة بدفق لا يصدق، »
و سحر فتت قمقي وغمرني إحساس بالخلاص، كنت عمى يقين بأن ذلك شاة من السماء كأن

كان الله يخاطبني بواسطة المؤذن كترجمان، لا شك في ذلك حق الخلاص عمى نافذتي، 
تبدلت عمية بفعل تأثير خارق، خرجت إلى مدخل الدار، أخذت بعض الماء من برميل 

دقائق، بعد ذلك عبرت  رناء وتوضأت، عشبجانب غرفة غسل الثياب وقرفصت أمام الإ
 .(1)«يندالميل وسكون الشوارع ممتحقاً بالمصمين في المسجد وىم قاع

وعميو نرى أن وليد كان دائماً عند نومو تراوده أحلام مرعبة وىذا بسبب حادث الفتاة، 
ا التي ماتت أمام عينيو ويطمب المساعدة من ربو حتى سمع صوت الآذان ينادي وأحس أني

إشارة من السماء كان الله يخاطبو بعدىا نيض مسرعاً كي يتوضأ ويمتحق بالمصمين فوجد 
في المسجد العديد من زملاء مدرستو وألقوا عميو التحية بعدىا أحس بالراحة ونام في المسجد 

 بعد قراءتو لكتاب سيرة النبي.

يكم أن ىداكم يمنون عميك أن أسمموا قل لا تمنوا عميّ إسلامكم بل الله يمن عم»
 صدق الله العظيم. (2)«للإيمان إن كنتم صادقين

، أنو سيجعل الله بعد العسر يسراً، ويجيب المضطر (1)«لا يكمف الله نفساً إلا وسعيا»
إذا دعاه، فيجب عمى الإنسان، التحمي بالصبر لأنو ثمرة من ثمرات الإيمان التي ميزنا الله 

 بيا.
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وىم يتجولون في جنات عدن، ما كان عميو سوى  مثل أولئك الذين اصطفاىم الله»
 .(2)«طرطقة أصابعو كي تتبدد الأوىام، أحياناً لا يكمف نفسو عناء ذلك

 لياسمينة خضراء. »أشكال الصراع في رواية بماذا تحمم الذئاب 

 نجد أن رواية بماذا تحمم الذئاب يتخمميا العديد من الصراعات من بينيا نذكر:

 الصراع الخارجي:

الذي ينقسم بدوره إلى فئتين صراعات مادية المتمثمة في الصراع البدني والاجتماعية، 
انفجرت النوافذ وتفتت »ىي الناجمة عن الاحتكاك الاجتماعي، ونجد من خلال الرواية، 

الحيطان فجعل جنون الرصاص، رفيق لا يحرك ساكناً وىاىو يتمدد في بركة من الدم بعينين 
يحدق في السقف بعد أن مزقتو قنبمة يدوية، دجانة ة عمى نحو ساخر؛ جاحظتين ورقبة مموي

حنظمة مات بالغرفة الأولى القريبة من المدخل بوجو متوجو نحو حذائو وأصابع منكمشة 
 .(3)«عمى الأرض

انطمقت أصوات صفارات الإنذار التي تسمع عن بعد وراحت تتسمل عبر تشققات »
 .(4)«مخبأنا الحي كي تملأ 

تعش حتى حينما أدخمت مسدسي في صدغو، قال: افعميا فأنا جاىز: انفجرت لم ير »
 .(5)«رأسو مثل حمل كبير لكن ذلك ما قضي عمى ابتسامتو الممعونة

تمتف غرفتي عمى نفسيا في مؤخرة الرواق، إنيا جميمة بنافذتيا المحاطة بالمبلاب 
وطمتيا عمى الحدائق البيية، غمقت حيطانيا بالورق الممون وفرضت أرضيتيا بالموكب 

 .(6)«وغطى سيرىا بمحافات زرقاء

                                                                                                                        
 .268الرواية: ص  (1)
 .335/336الرواية: ص ص  (2)
 .13الرواية: ص  (3)
 .15الرواية: ص (4)
 .16الرواية: ص  (5)
 .34الرواية: ص (6)



 البطل وأشكال الصراع في رواية "بماذا يحمم الذئاب؟"الفصل الثاني: 

  
72 

 
  

 فإن الطبيعة لم تحاسبني أبداً، المظير الجسدي ميم جداً في العلاقات، إذ ما لم»
 .(1)«تتمكن من جمب إعجاب الآخرين من الوىمة الأولى، فلا يمكن أن تصحح ذلك لاحقاً 

كيمومتر إضافية كادت أن تنيي  430ىطل المطر غزيراً وراح البرق يعميني، »
 .(2)«حياتي

ىل لك عمم يثمن ىذا القميص؟ لا وىل تدرك أين تتجول بيدك الواسعة؟ فك قميصيا »
 التافو. فوق قميص عمار باي، أييا

 أتبع العلام بالحركة، فأمسكني من رقبتي ثم دفعني إلى الحائط.

اكتفي بتطبيع سيارات أسيادك أييا السافل، ذلك ىو ما حصل عمى أجرة مقابمة،  -
 أليس كذلك؟

 .(3)«إذن عميك البقاء خارج ىذه القضايا الجادة، ىذه مسألة بيني وبين خطيبتي

زلت قطرات كبيرة من المطر وأخذت تصطدم ىدت السماء، شق البرق السحاب ون»
 .(4)«بزجاج الواجية الأمامية لمسيارة

أخوىا الوحش يضطيدىا، لقد ىدموا الشيوخ عقمو لا يتحدث سوى عن الممنوعات »
والتدنيس، الحقيقة ىي أنو يغار منيا وىي تحصد النجاحات في الوقت الذي لا ينتيي ىو 

عمى تعميميا ومنصبيا وبطاقة أجرتيا، ليذا فيو  من جني الفشل تمو الفشل، إنو يحسدىا
بتدبر الأمر كي يفتحيا من جديد، ىي طريقتو لحجزىا، جراحيا يضربيا في كل مرة تمتحم 
 .(5)«لمنعيا من مغازلة الرجال

تمددت صرخات الأصوليين في عجيج صفارات الإنذار، تطوف سيارات الدرك في »
ميم، ىمشت الأبواب العائلات التي يتم إيقافيا في أوقات إقميم الشيوخ الروحيين مدرستو معاً ق
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صعبة لمغاية انتيت بالاستلام لمذعر، تحاول أيدي النساء تخميص أخ أو أب أو صير من 
 .(1)«المستقبل

وبعض المنحرفين يياجمون واجيات المحلات يكسرون زجاتيا ثم يدخمون لسرقو »
 .(2)«محتوياتيا

تضع النار في البارود في المصانع في مؤسسات الدولة وسقط الجسور ومعيا »
الطابوىات وتحدد الأراضي التي ليست ممكاً لأحد وكذا والأراضي المحررة، يتردد وصدى 
الخطب في الجبال وينحدر ىادرا عمى القرى، تتطاير المناشير في رياح الجياد، اليجمات 

 .(3)«ولى لمجرائر اليوميةالمثيرة، تتزاحم عمى الصفحات الأ

عويل الأميات يفدي صياح صفارات الإنذار عمميات الدقن تؤكد المأساة، يضرب »
الموت في كل مكان، كل يوم، كل ليمة، دون ىدنة و دون شفقة، ستة من رجال الشرطة 

يم بالرصاص ثم أخرجوىم بجلال ي منعطف أحد الشوارع، رشيم مياجمتتمت محاصرتيم ف
 .(4)«وضربوا أعناقيم عمى مرأي من العيون المطمة خمق زجاج النوافذ من السيارة

 :الداخميالصراع 

ع نفسو وعميو فكل ما يعيشو الإنسان مع نفسو ىو ىو الصراع الذي يعانيو البشر م
 مشكل.

 .(5)«أحست بخفة وراحة نال وانشراح مثل زىرة في شبان»

المارتوني فالحق بالجناح الثاني ورأسي عمى حينما يأتي المساء أكون قد أنيكني اليوم 
وشك الإنفجار بعد تغمق عمى الغرفة أحسن بنفسي وقد أصبحت مجنوناً، حتى النوم راح 
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ييرب من عين، أبقي ممداً عمى السرير، ويداي خمف رقبتي وعيناي في السقف، أحاول 
 .(1)«تسمية نفسي، ساخراً من الطفل الذي كتبو، من مغامراتو

 .(2)«أحسن بشعر أبيض بينت فوق رأسي بمجرد بقائي ىنالأنني »

 .(3)«في إحدى السيرات أين كنت أشرب الجعة كي أىضم ىمومي»

 .(4)«ألقيت الغضب يتفجر من أعماق ذاتو والحزن يمزق ملامحو»

راحت تنقر عضلات بطن ساقي قم تسمقت نحو الأعمى وىي تتوسع،  بعض الرعشات»
 .(5)«حينما انصبت عمى أحشائي، تممكني الدوار، فاجأت نفسي وأنا أتمايل في الرواق أبحث

شبح تمك المراىقة يلاحقني تحت الضباب ورأسيا تظير في كل مكان، في وسط »
يية، تذوب دقات قمبي مع كل فوق الصخور، تنبت عمى الأشجار مثل فاكية كر الأحراش 

كممة ىاه يقوليا حميد مع الأصوات الماء لمصخرة التي تيشم وجو المثبة، أستفيق، وأنا 
 .(6)«أصرخ عالياً ويداي ممدوتان في الظممة

في نفس الميمة، راعي حمم ورمى بي إلى الحائط، كانت منامتي تعتصر وحمقي »
م ثم كدست نفسي في زاوية بغرفتي، عمى مخدوشاً، بسبب عوائي العالي، زحفت في الظلا

 .(7)»حافة الجنوب غرست قفاي تحت أصبعي وسمعت نفسي أقول إليي ساعدني 

 .(8)«الرأس بين اليدين والقمب مثل قبضة في عرش الصدر وأن ضائع داخل أفكاري»
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نفسو ينيار خمف مكتبو، أمسك بعمبة سجائر فارغة رماىا فوق كتفو  ترك رشيد دراق»
 .(1)«بعيداً، غرس مرفقيو في لوح من الجمد فوق المكتب متكئاً سبباً بسبو عمى صدغيو

تكشيرات مقمقة، يداه تقطعان، غطاه المقاعد، تضربان فوقيا  عمت وجو الزواش»
 .(2)«تموحان بالييجان كان كل حسبو يرتفع مع صدره
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ياسمينة خضرا بالبطل  لبحث الدقيق اتضح اىتمام الروائيمن خلال الدراسة المعمقة وا
كونو أحد العناصر الفنية والميمة والمكونة لمرواية، لذا يمكن تمخيص أىم النتائج المتعمقة 

 بالبطل وأشكال الصراع في الرواية التي بين أيدينا وفقا لما يمي:

عبر عنو  البطل ىو الشخصية الرئيسية في الرواية، وأنّو العنصر الطاغي، وىذا ما -
الذئاب؟" حيث حاولنا الغوص في إحداثيا ودراستيا  "بماذا تحمم يزا في روايتوياسمينة تم

، ألا وىي أيام العشرية وما فكانت عبارة عن مرحمة جد حرجة من تاريخ الجزائر المعاصرة
 عاشتو الجزائر من ظروف بشتى أنواعيا.

لشعب الجزائر إن رواية "بماذا تحمم الذئاب؟" لياسمينة خضرا كانت عبارة عن صورة  -
 أيام التسعينات.

لقد خصصنا في ىذه الرواية جانبا لدراسة موضوع البطل وأشكال الصراع في  -
 الرواية الجزائرية المعاصرة.

المنيج الذي اعتمدناه ىو استراتجية القراءة الوصفية بآلياتيا الموضوعية، كما نجد  -
 أيضا أحداث تاريخي.

ركّزت كثيرا عمى الشخصية الرئيسية باعتبارىا ياسمينة خضرا  حيث نرى أن الكاتب
 العنصر المحوري التي تدور كل الأحداث حولو.

 كما أن الشخصيات في الرواية متعددة منيا: رجال، نساء، شيوخ، عجائز... -

نجد اختلافا كبير لمفيوم الشخصية، حيث نرى أن البطل أصبح من واقع الحياة  -
 التي يعيشيا وما يعانيو.

ينة خضرا في روايتيا كانت دقيقة جدا في أحداثيا وبكل تفاصيميا، حيث أن ياسم -
 أي إنسان يقرأ ىذه الرواية يندمج معيا.

رواية ياسمينة خضرا تكشف عن عواطف النفس البشرية من خداع، قوة، صراع،  -
 وفاء...
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ا الرواية تعالج قضية من قضايا المجتمع الجزائري نجدىا تسرد لنا أحداث لكل م -
يعانيو الشعب من خوف ورعب، حيث قدمنا مثال عن حياة البطل وليد نافع وما تعرض لو 

 من ظمم واحتقار.

نافع وليد نموذج لعديد من الشباب الجزائريين الذي كانت لو عدة أحلام وطموحات  -
 يريد تحقيقيا، إلا أنو وجد نفسو في أحضان الإرىاب والجماعات المسمحة.

ب عبارة عن دراما عاشيا شاب في مقتبل العمر، كان يعيش حياة بماذا تحمم الذئا -
 مختمطة الأحداث والتوجيات، كما نجده أراد أن يصبح ممثلا مشيورًا.
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تتحدث رواية "بماذا تحمم الذئاب" ل"ياسمينة خضرا" عن العشرية السوداء فترة 
التسعينات في الجزائر وتحكي قصة البطل نافع وليد، شاب من أبناء القصبة بالجزائر يطمح 
أن يكون ممثلا مشيورا، بعد مشاركتو في دور صغير في فيمم "أبناء الفجر" الذي باء 

فينتقل إلى العمل عند عائمة مشيورة في العاصمة، عائمة "آل  بالفشل، حيث تناثرت أحلامو
راجا" كسائق تتغير نظرتو لمحياة بعد رؤيتو لمشيرة والمال، السيطرة والخيانة، يستعين بو 
حميد الذي يقوم بتشويو الفناة المقتولة التي كانت تمرح مع ابن السيد "جونيور"، "غابة 

خفاء الجثة، يغادر باينام"، ويقوم بتشويييا يندم البط ل عمى مساعدتو لحميد في الجريمة وا 
القصر إلى منزل أبيو "بباب الواد"، يغمق عمى نفسو أياما دون رؤية أحد ثم يعزنم عمى 
التوبة، متجيا إلى المسجد، أين يمتقي بالشيخ، ثم يقترح عميو الانضمام معيم إلى الجماعات 

د رؤساء الجبية نتيجة أعمالو التفجيرية وقتمو المسمحة، شيئا فشيئا يوافق البطل ويصبح أح
للأبرياء في القرى والمداشر، وأخيرا يحاصر رجال الأمن منزل العم "حنضمة"، الذي كان قد 

 احتمى بو البطل وجماعتو.

يصوّر الروائي البطل ذلك الفتى الحالم البريئ اذي يتحوّل إلى أمير لإحدى الفرق 
المكبوتة، القتل ثم القتل...، يغزو قرية فيقوم بذبح كل من فييا ويقوم بإطلاقو العنان لرغباتو 

 عن بكرة أبييا.

ديد من الشباب الجزائريين الذين ىربوا من جحيم الانغلاق "نافع وليد"نموذج لمع
السياسي والاقتصادي لمحل الإسلامي، الذي دعى إليو "الفيس" قبل أن يجد أنفسيم في 

 أحضان الإرىاب.
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