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 افػػػػػػػػػػػر وعرفػػػػػػػػػػشك
لا يسعنا في ىذه الرحمة إلا أف نسجد حمدا لله تعالى عمى توفيقو إيانا في انجاز ىذا 

 العمل والذي وىبنا نعمة العقل سبحانو
كما نتقدـ الجزيل الشكر إلى الأستاذ الفاضل بمقاسـ رحموف، ببلاغ الشكر وعظيـ امتنانا 

حرص في سبيل إنتاج ىذا العمل فقد عيدنا ىابا وناصحا عمى ما بذلو مف جيد ومتابعة و 
 مدة الدراسة الجامعية.

وأبسط جزيل اعترافنا وامتنانا بيف يدي المجنة العممية الموقرة التي تشرؼ عمى تقويـ ىذا 
 البحث لمرفع مف قيمتو وجعمو عمى بصيرة.

والمغات، قسـ المغة والأدب  كما نتقدـ بالشكر والعرفاف إلى جميع أستاذة كمية الأداب
 العربي الجامعة تبسة.

ونتوجو بشكرنا للأستاذة التي انتفعنا بمساعدتيا ونكف ليا الاحتراـ والتقدير " غموسي 
 راوية"

 وشكرا لكل مف ساعدنا ووقف إلى جانبنا
وأخيرا فيذا جيدنا المقل، فإف أصبنا فذلؾ مطمبنا ومبتغانا إف أخطأنا فشأف البشر الخطأ 

 النسياف...و 
 

  



 

 داءػػػػػػػػػػػػػػػػإى
إليي لا يطيب الميل إلا بشكرؾ ولا يطيب النيار إلا بذكرؾ لا تطيب الآخرة إلا بعفوؾ، 

 ولا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ الله عز وجل.
إلى مف بمغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة إلى نبي الرحمة ونور العالميف سيدنا 

 .صلى الله عليه وسلم محمد
 أما بعد:

إليؾ يا أبي يا أوؿ وآخر حبيب لي.. يا سندي، وقدوتي يا استاذي وفخري، يا مف 
 زرعت في قمبي كل أخلاقؾ العالية وطبعات السامية.

إليؾ يا أمي يا مف تكبدتي ىمي وسيرت الميالي تدعولي، رفيقة دربي يا مف عممتني 
 أسمى معاني الأفاضل.العطاء دوف انتظار المقابل يا مف زرعتي في قمبي 

 إلى أخوتي سندي في الحياة: زوىر، معتز، أسامة التي لا تكمل فرحتي إلا بيـ.
إلى أخواتي المواتي أثبتف أف الاخوة ليست فقط في الرحـ، نسريف، شيرة، نواؿ 

 وسمية... إلى كتكوتتي الصغيرة " سجود".
 نا الكثير مف العوائقإلى زميمتي وابنة خالي التي مشينا ىذا المشوار معا وتخطي

 إلى روح الفقيدة )جدتي( التي كانت لا تحمو أيامنا إلا حوليا، أسكنيا الله فسيح جناتو
*** أف إلى كل شخص اعترض طريقي وحاوؿ إعاقة مسيرتي وتشويو سمعتي دوف 

 ىذا يحفزني أكثر ويجعميـ عتية أصعد بيا إلى القمة
 إليكـ جميعا أىدي ىذا العمل المتواضع.

 
 "  لامية برايسالطالبة "         

 
 
 



 

 داءػػػػػػػػػػػػػػػإى
  ولا تطيب الآخرة إلا. إليي لا يطيب الميل ألا بشكرؾ ولا يطيب النيار إلا بطاعتؾ.

 ولا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ.. " الله جل جلاله " بعفوؾ...
معنى الحب ومعنى الحناف إلى بسمة الحياة وسر الوجود...  إلى ملاكي في الحياة... إلى

إلى مف أثقمت الجفوف سيرا... وحصمت الفؤاد ىما.. وجاىدت الأياـ صبرا... وشغمت الميل 
 فكرا...ورفعت الأيادي دعاءا... وأيقنت بالله أملا ست الحبايب. " أمي الغالية"

 ... رحمة الله وأسكنو فسيح جنانوإلى روح أبي الطاىرة التي فارقتنا منذ أمد بعيد.
 إلى قرة أعيني إخوتي "ندى" "محمد الصديق" " حذيفة

إلى الذي يرافقني الحياة بكل ممذاتيا وصعوباتيا ومف تكبد معي جيد ىذا العمل شريؾ 
 حياتي " بلاؿ".

 إلى عائمتي الثانية حماي وحماتي " بموط"
نوسة فرفور" الذيف تذوقت معيـ أجمل إلى كل صديقاتي: " مودي، خمود، فراولة، صفاء، 

 المحظات.
 كبيرىـ حتى صغيرىـ.قنز وقمعي إلى جميع أفراد عائمة " 

إلى مف شاركتني ىذا البحث وتكبدنا التعب معا، وتخطينا كل العوائق ابنة عمتي العزيزة " 
 أىدييـ ثمرة جيدي....                     لمياء"

 الطالبة " قنز حفصية "       
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 مقدمةال
عرؼ الدرس المغوؼ مع مصطمح القرف العشريف، انبثاقو عمى مناىج نقدية جديدة كاف ليا 
أثر عمى النص الأدبي والمغوؼ في طريقة معالجتيا وتحميميا وتفسيرىا فيما يتعمق بأسموبيا 
المغوؼ، وخاصة مع ظيور لسانيات دؼ سوسير التي كاف ليا دور أساسي في نشأة عمـ 

معترؼ بو، لأنو العمـ الذؼ يدرس النصوص ويحمميا كدراسة أدبية الأسموب كعميـ لغوؼ 
مستعيضة يكشف مف خلاليا عف تناسق أجزاء النص وتلاحميا وكذلؾ البنى الأسموبية 

 المتبعة فيو. 
الأسموبية بشكل عاـ منيج يدرس النص مف خلاؿ لغتو في مستوياتو الصوتية الصرفية، 

الدراسة ىذه الدراسة نستكشف القيـ الفنية والجمالية في  التركيبية والدلالية، فمف خلاؿ ىذه
 النص، وما أحدثو مف تأثير في نفسية المتمقي.

ديواف ع الذؼ جعمنا نختار المنيج الأسموبي وتطبيقو في بحثنا ىذا الموسوـ بعنواف: والداف
يذه ىو أف الدرس الأسموبي ىو الأنسب ل  -دراسة أسموبية لعبد الرحيـ البرعي -البرعي

الدراسة، أما اختيارنا لو فيو يرجع إلى الوقوؼ عمى مستويات التحميل والأسموبي التي وظفيا 
الشاعر لتشكل المعنى ومف ناحية ثانية معرفة القيـ الفنية والجمالية فيو، ومف ىذا نتساءؿ: 

لبرعي ما ىي الظواىر الأسموبية الصوتية والصرفية والتركيبية والدلالية الماثمة في ديواف ا
لى أؼ مدػ استجابت النصوص الشعرية فيو إلى المنيج الأسموبي؟؟  وا 

  وللإجابة عف ىذه التساؤلات اعتمدنا الخطة التي اشتممت عمى مقدمة، فصميف
 وخاتمة التي تحمل بيف طياتيا كما يمي:

ففي الفصل الأوؿ خصصناه لمفاىيـ عامة، اندرج تحتو، ماىية الأسموب وكذلؾ ماىية 
ة ومحدداتيا مف جية وعلاقتيا بالعموـ الأخرػ مف جية ثانية وآخر ما تطرقنا إليو الأسموبي

في ىذا الفصل ىي اتجاىات الأسموبية وأما الفصل الثاني خصصناه لمجزء التطبيقي الذؼ 
 عالجنا فيو مستويات التحميل الأسموبي في الديواف وبالتالي قسمناه إلى ثلاث مستويات:

 .«دلالي » و «تركيبي » «صوتي » 
 فالمستوػ الصوتي عالجنا فيو موسيقى الأصوات والبيانات الصوتية لمحروؼ.
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والموسيقى التركيبي فقد تناولنا فيو الجممة وأنواعيا في الديواف فبدأنا بتمييد طاؼ حوؿ 
نا الكلاـ والجممة وأقساـ الجممة وأنواعيا ثـ ثنيناه بالجممة الخبرية، والمثبتة منيا والمنفية وأنيي

 ىذا المستوػ بالجممة الإنشائية الطمبية منيا والغير طمبية.
وأما المستوػ الدلالي فقد تطرقنا فيو غمى تمييد ومحوريف الأوؿ كاف يدور حوؿ الحقوؿ 
الدلالية التي أحصيناىا في بعض القصائد مف الديواف، والمحور الثاني ىو الصورة الفنية في 

لفني الذؼ يندرج بيف طياتو، التشبيو والاستعارة بتوقيعيا الديواف حيث درسنا فيو التصوير ا
وأخيرا لكناية أنيينا ىذا البحث بخاتمة استخمصنا فييا بعض النتاج التي توصمنا إلييا في 
فصوؿ ىذه الدراسة السابقة ثـ أد ليذا البحث أف يستند المادة حصة مف المصادر والمراجع 

 اجع المستعممة:في الدرس الأسموبي، وكاف مف أىـ المر 
 الأسموب والأسموبية لػػ: السلاـ المسدؼ. -
 الأسموبية وتحميل الخطاب لػ: نور الديف السد -
 الأسموبية الرؤية والتطبيق لػػ: يوسف أبو العدوس. -

أما فيما يخص المنيج المتبع في ىذا البحث، حيث أننا اعتمدنا المنيج الأسموبي، واستعنا 
 بالإحصاء في ىذه الدراسة.

الصعوبات التي اعترضت طريقنا في ىذا البحث ىو أف الديواف يحتوؼ عمى ألفاظ  ومف
غامضة صعبت عمينا فيـ معنى القصائد، ومف ناحية أخرػ وعمى الرغـ مف انتشار جائحة 
كورونا التي أعاقت التواصل بيننا وبيف الأستاذ المشرؼ إلا أننا استطعنا تخطي ىذا بتكممة 

 نو وتعالى.بحثنا بمشيئة الله سبحا
ولا يسعنا في ختاـ ىذه المقدمة إلا أف نتوجو بعظيـ شكرنا وخالص امتنانا، وعميق تقديرنا 
لأستاذنا المشرؼ بمقاسـ رحموف، الذؼ تتبع ىذا البحث مف بدايتو حتى استقاـ عمى حالتو  

 ىذه، فكاف نعـ المشرؼ ونعـ الموجو بنصائحو العممية السديدة.
أف نقوؿ، أف ىذا الجيد إف كاف يرقى إلى ما تطمع إليو أستاذنا المشرؼ، فيو نتيجة  وحسبنا

ف كاف غير ذلؾ، فيو جيد المقل والله  الموقف، فنعـ المولى لتوجييات و نصائحو القيمة، وا 
 .ونعـ النصير
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 : تعريف الأسموب  -1
 : لغة - أ

أسموب وكل طريق  : "ويقاؿ لمسطر مف  لمخيل : لإبف منظورجاء في لساف العرب 
ويقاؿ أنتـ في أسموب سوء،  : والأسموب الطريق والوجو والمذىب : أسموب، قاؿ ممتد فيو

 ويجمع أساليب.
الفف، يقاؿ : أخذ فلاف في  والأسموب : الطريق الذؼ تأخذ فيو والأسموب بالضـ، -

ف أنفو لفي أسموب إذا كاف متكبرا. أفانيف منو، أساليب مف القوؿ أؼ  "1وا 
أما الفيروز الأبادؼ في قاموسو المحيط يرػ: " الأسموب، الطريق،وعنق الأسد،  -

 ."2والشموخ في الأنف
في كتابو أساس البلاغة فقد نظر الى أف الأسموب ىو: " سمبو ثوبو،  الزمخشري أما  -
سميب، وأخذ سمب القتيل وأسالب القتمى، ولبست الثكمى السلاب، وىو الحداد، تسمبت  وىو

والتسميب عَاـ وسمكت أسموب فلاف : طريقتو  والإحداد عمى الزوج، عمى ميتيا وىو مُسمب،
ستمبو، وىو مستمب العقل  وكلامو عمى أساليب حسنة ومف المجاز : سمبو فؤاده وعقمو وا 

 وناقة سموب :أُخِذ ولدىا ونوؽ سلائب. يا وثمرىا،وشعر سميب : أُخِذ ورق
 .3ويقاؿ لممتكبر : أنفو في أسموب إذا لـ يمتفت يمنة ولا يسرة " -
وىذا يختص فقط بالتعريفات المغوية للأسموب والتي تتوافق وتندرج تحت قالب واحد  -

 أونقطة واحدة وىي الطريق الممتد أوالمنيج. 

 اصطلاحا : - ب
لقد تعددت تعاريف الأسموب مف الناحية الاصطلاحية  وتنوع وكثر الكلاـ عميو مف 

 طرؼ مجموعة مف الدارسيف غربييف كانوا أـ عربيوف 

                                                           
 .473ص  .ـ 200 ،01( مج  ب.ؿ.مادة )س ،صادر، بيروت دار ،لساف العرب المنظور:ابف  -1
 .788_ ص2007 ،01ب ( مج  -ؿ .مادة ) س ،القاىرة ،دار الحديث ،أبادؼ مجد الديف الفيروز: القاموس المحيط -2
 .499ص .1998 .1ط ،لبناف ،الدار العممية ،تح : محمد باسل عيوف السود ،القاسـ : أساس البلاغةو الزمخشرؼ أب -3
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 رب :غالأسموب عند ال -
" ىو أوؿ مف عرؼ الأسموب تعريفًا خاؿٍ مف كثير مف  بوفوف نجد المغوؼ الفرنسي " 

 le style est »الشيرة والانتشار وحظًا أكبر حيث قاؿ : "الأسموب ىو الشخص نفسو " 
l’homme même » 1 ومعنى ىذا أف الأسموب متغير ويختمف مف شخص لآخر أؼ أنو ،

 في مستوػ رفيع. ىومرتبط بذاتية الإنساف فكل ما كاف أسموبو مقبولا وحسنًا يكوف 
كل ما ليس شائعًا ولا عاديا ولا مطابقا لممعيار  " : "الأسموب ىوجاف كوىفويرػ " 

. ومعناه أف 2المألوؼ... إنّو انزياح بالنسبة إلى المعيار، أؼ أنو خطأ ولكنّو خطأ مقصود "
 ارغ.الأسموب ىو كالاستعارة قديمًا لأنّيا كانت تأتي بألفاظ وعبارات تُكسِر أفق الق

 الأسموب عند العرب : -
 قديما تحدثت مجموعة مف النقاد العرب القدامى عف الأسموب ومنيـ :

ـ( : " إنما يعرؼ فضل القرآف مف كثر نظره، واتساع 889ـ /276)ت  ابف قتيبة :
عممو فيـ مذاىب العرب وافتزازىا في الأساليب، ما خصّ الله بو لغتيا دوف المغات... 

ما شابو  صمح أو تحضيض أو حمالةٍ أو فالخطيب مف العرب إذا ارتجل كلاما في نكاحٍ أو
ويطيل تارة أرادة  فتف فيختصر تارةً إرادة التخفيف،بل ي ذلؾ، لـ يُأْتَ بو مف وادٍ واحدٍ،

 ويكرر تارة أرادة التوكيد، ويخفي بعض معانيو  حتى يغمض عمى أكثر السامعيف، الإفياـ،
ويشير إلى الشيء. وتكوف عنايتُو بالكلاـ عمى  ويكشف بعضيا حتى يفيـ بعض الاعجمييف،

، نجد ىنا أف ابف قتيبة ربط بيف 3اـ "وجلالة المق وكثرة الحسد، وقدر الحفل، حسب الحاؿ،
لـ يعرفو كعمـ مستقل بذاتو بل أنّو متعدد  الأسموب وطرؽ أداء المعنى في نسق مختمف، فيو

 المواقف.
العدوس عف مفيوـ الأسموب عند الجرجاني : " يرػ أف مفيوـ  يقوؿ أبو الجرجاني :

يطابق بينيما مف  وىو وترتيب ليا،نظـ لممعاني  الأسموب يرتبط بمفيوـ النًّظـ مف حيث ىو
ومف حيث إمكانية ىذه  حيث كاف يمثلاف تنوعًا لغويًا فرديًا يصدر عف وعي واختيار،

التنوعات  في أف نضع نسقًا وترتيب يعتمد عمى إمكانات النحو... وعلاقة النظـ بالأسموب 
                                                           

   29-28ص  ،ـ 2003 -دمشق –دار الفكر  ،أسموبية لسانية تر : خالد محمد جمعةنظرية  وساندريس فيمي : نح -1
 15ص  1986 -1ط–دار توبقاؿ لمنشر  ،محمد العمرؼ وتر : محمد الوالي  ،جاف كوىف : بنية المغة الشعرية -2
 .12،ص 1،2007اف، طعم   ،الطباعةو التوزيع و دار المسيرة لمنشر  ،التطبيقو : الأسموبية الرؤية العدوس ويوسف أب -3
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ق ادراؾ المعاني ىي علاقة الجزء بالكل... وىكذا فإف النظـ يتحقق عند الجرجاني عف طري
 .1المغوية واستغلاؿ ىذا الإدراؾ في حسف الاختيار والتأليف..."

وعمى ىذا نفيـ أف الجرجاني يطابق بيف النظـ والأسموب معتبرًا العلاقة بينيما ىي 
علاقة الجزء بالكل لأكثر وبيذا لـ يفصل بيف الأسموب والنظـ حيث جعميما شيآف متلازماف، 

 ومكمل للأسموب.وأف النظـ جزء متضمف 

 الأسموب في التصور النقدي الحديث :  -
أف الأسموب : " ىوفف مف الكلاـ يكوف قصصًا أو حوارًا، شبييا  أحمد الشايبيرػ 

وىذا بمعنى أف الأسموب ىو ذلؾ المعنى الأوسع لمفف 2أو مجازًا أو كناية، تقريرًا أو أمثالًا."
 الأدبي، الذؼ يعتبره الكاتب وسيمة لمتأثير. 

عمى أنّو : "حدث يمكف ملاحظتو أنو لساني لأفّ المُّغة أداة  منذر عياشيبينما يعرفو 
أؼ أف 3اجتماعي لأفّ الآخر ضرورة وجوده " نفسي لأف الأثر غاية حدوثو. وىو بيانيةٌ وىو

 الأسموب عبارة عف حدث وأداة لمغة فلابد مف وجوده.

 تعريف الأسموبية : -2
 عند الغرب :   - أ

استعمل مجموعة مف النقاد المحدثيف العديد مف المفاىيـ في دراساتيـ لموقوؼ  لقد
 عمى مصطمح الأسموبية.

، يعزـ بأف الأسموبية عمـ يدرس النصوص (Charles Bally)شارؿ بالي : -
المغوية مف ناحية، وكذلؾ أنيا ذات طابع جمالي عاطفي يؤثر عمى الممتقي، وليذا فإفّ 

العمـ الذؼ يدرس وقائع التعبير المُّغوؼ مف ناحية محتواىا العاطفي أؼ الأسموبية عنده ىي :" 
 "4التعبير عف واقع الحساسية الشعورية مف خلاؿ المُّغة وواقع المُّغة عبر ىذه الحساسية.

                                                           
 .16،ص 1،2007عم اف، ط ،الطباعةو التوزيع و دار المسيرة لمنشر  ،التطبيقو : الأسموبية الرؤية أبو العدوسيوسف  -1
، 8ط –مصر  ،مكتبة النيضة المصرية ،: الأسموب دراسة بلاغية تحصيمية لأصوؿ الأساليب الأدبيةشايبأحمد ال -2

 .41، ص 1991
 .37، ص1.1990ط ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العربي طبعة دار النشر ،مقالات في الأسموبيةمنذر عياشي :  -3
 .31ص  ،ـ 2002 ،1ط ،المغرب ،الدار البيضاء ،حسف ناظـ : البُنى الأسموبية -4
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 يعرفيا بقولو : " عمـ يًعني بدراسة الآثار الأدبية، ) (M.Rvartirميشاؿ ريفارتيرأمًّا  -
وىي  تعني بالبحث عف الأسس القارة في إرساء عمـ الأسموب، دراسة موضوعية وىي بذلؾ

"  1تنطمق مف اعتبار الأثر الأدبي النسبية تتحاور مع السياؽ المضموني تحاورًا خاصًا،
للأسموبية انطلاقات ثابتة قابمة لإنتاج الأسموب لأنيا تعتمد عمى قواعد موضوعية لتحميل 

 النصوص.

 عند العرب : - ب
  عبد السلاـ المسدي: 

" ولاحقة stylesمصطمح مركب جذره أسموب " (Stylistique)" إف الأسموبية 
"suffixe فالأسموب ذومدلوؿ انساني ذاتي وبالتالي نسبي ولاحقة يختص فيما يخص بو ،"

بالبعد العمماني العقي، وبالتالي الموضوعيف ويمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الداؿ 
،   sien scienoder style"2بارة عمـ الأسموب "الاصطلاحي الى مدلولو بما يطابق ع

ويقوؿ في تعريف آخر لو في الأسموبية :"ىي عمـ لساني يُعنى بدراسة مجاؿ التصرؼ في 
ومعنى ذلؾ أف الأسموبية مركبة مف جزأيف،  3حدود القواعد البنيوية  لانتظاـ جياز المُّغة."

 وكذلؾ ىي متعمقة بالذات الإنسانية.
 : منذر عياشي 

يرػ بأف الاسموبية :"عمـ يدرس المُّغة  ضمف نظاـ الخطاب، وىي عمـ يدرس 
" ،ومعنى ىذا أف الأسموبية تدرس المّغة 4الخطاب موزعًا عمى ىوية الأجناس الأدبية.

 باعتبارىا وسيمة لتحميل النص الأدبي وفق أسس لغوية.

                                                           
 .42ص ،ـ 2006 ،3ط  ،بيروت ،دار الكتب الجديدة المتحدة ،الاسموبيةو عبد السلاـ المسدؼ : الأسموب  -1
 .34ص : المرجع نفسو -2
 .86ص  ،ـ 2007 ،1ط –الجزائر  –التوزيع و جسور لمنشر  ،غميسي : مناىج النقد الأدبي و يوسف -3
 .35ص ،منذر عياشي : مقالات في الأسموبية -4



 الفصل الأول: )مفاهيــــــــــم عامـــــة(
 

 
6 

 محددات الأسموب في الأسموبية : -3
 التركيب : - أ

لكاتب لا يتسنى لو الإفصاح عف حسو ولا عف تصوره لموجود إلّا الأسموبية " ترػ أف ا
انطلاقا مف تركيب الأدوات المّغوية تركيبا يقضي الى افراز الصورة المنشورة والانفعاؿ 
 1المقصود والانطباع النابع مف الذات عبر النص مف خلاؿ المغة ليحتضنو القارغ بجدارة "

يا ونحويا وصرفيا وصوتيا ودلاليا ليستدعي انطلاقة فسلامة التركيب في جميع نواحيو معجم
 مف الاختيار دقيقا كاف التركيب كذلؾ.

 الانزياح:  - ب
قدرة المبدع عمى اختراؽ المتناوؿ  القدرة أو الانزياح في المفيوـ الأسموبي ىو

كل ما ليس ولا عاديا ولا مطابقا لممعيار  المألوؼ، فقد ذىب جوف كوىف أف : " الأسموب ىو
وعمى الرغـ مف  2المألوؼ... إنو انزياح بالنسبة لممعيار، أؼ أنو خط ولكنو خط مقصود،"

المعوقات الت تعرض ليا مفيوـ الانزياح مف تحميل فيولا يزاؿ يُرَد عمى ىذا التعريف: "حيف 
تقارف بيف حالتيف لمغة تلاحع في واحدة وجود عنصر في الموضوع الذؼ يشغمو في المغة 

 .3آخر لو معنى مكافئ فإننا نحدد انزياحا بيف حالتيف لمغة "الأخرػ عنصر 
 الاختيار:  -ج

يعمل الكاتب الى المغة فيصفيا بأنيا خزّاف جماعي يختار منو مفردات يختارىا فييا 
ما تجيش بو نفسو مف مشاعر وأحاسيس وانطباعات كما أنو قد "شاع في الدراسات 

يستطيع أف يختار مف إمكانيات المغة ماؿ يستطيع، الاسموبية أف الأسموب اختيار، فالمنشئ 
وما يرػ أنو الأقدر عمى خدمة رؤيتو وموقفو وما يمكف أف يكوف قادرا عمى خمق استجابة 

أساليب متعددة وىذا أمر  معينة عند المتمقي، اف عممية الاختيار يمكف أف تؤدؼ بطرؽ أو
ة وقدرتو عمى الانتقاء مف النظاـ ممكف، لأنو يعتمد في الأساس عمى ثروة المنشئ المغوي

المغوؼ الذؼ يقدـ للإنساف العادؼ أف يعبّر عما يريد بأساليب مختمفة فكيف يكوف الحاؿ عند 

                                                           
 .169ص  1977 1ط ،دار ىومو ،الجزائر ،تحميل الخطابو نور الديف السد : الاسموبية  -1
 .15محمد العمرؼ ص وتر : محمد الوالي  ،الشعريةجوف كوىف : بنية المغة  -2
 .172جوف دوبوا : قاموس المسانيات ص  -3
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أؼ أف الاختيار يحدث بطرائق مختمفة تتوزع بيف المستوػ المساني في  1المبدع " الأديب أو
 الرسالة المسانية.

 
 الأسموبية وعلاقتيا بالعموـ الأخرى : -4

لقد أثيرت مناقشات وخلافات كثيرة حوؿ الدراسات الأسموبية عبر مسيرة تطورىا وصلاتيا 
بالعموـ الأخرػ، واختمف الباحثوف في قضية لاعتبار ىذا العمـ عممًا مستقلا بذاتو، لو ميدانو 
وأدواتو الإجرائية ومفاىيمو الخاصة بو، وقضية وعدـ استقلالو مف خلاؿ صِلاتو بالعموـ 

 كالبلاغة، وعمـ المغة، والنقد الأدبي.  الأخرػ،
 الأسموبية وعلاقتيا بالبلاغة : - أ

لـ تبق البلاغة عبر تاريخيا الطويل رىف وضعية ثابتة مستقرة مف حيث مدػ شموليا 
واتساع مجاليا ومدػ فائدتيا، فقد كانت البلاغة في الأصل فنًا لتأليف الخطاب، ثُّـ انتيت 

 كمّو، وبالاشتراؾ مع الفنوف الشعرية، احتوت الأدب جميعا.إلى احتواء التغيير المساني 
لكف ىذا الوضع المتميّز لـ يكتب لمبلاغة أف تحتفع بو طويلا، اذ سرعاف ما 

كما أنّيا لـ تعد تدرس  ىدفيا النفعي المباشر، –كما يخبرنا تودوروؼ–أضاعت البلاغة 
ا ذلؾ الى التخمي عف الخطاب كيف يقوـ الإقناع واكتفت بصياغة الخطاب الجميل فأدػ بي

ثـ تقمصت بعد ذلؾ أكثر  ولـ يبق ليا إلّا الأدب ميدانا تعمل فيو.2السياسي والقضائي..
فأكثر، ولـ تعد تعمل إلّا في حدود خصائص التعبير المغوؼ لمنّص. غير أف تطور الدراسات 

استقمت ىذه بنفسيا المغوية أدّػ الى مولد المسانيات وانفصاليا عف الدرس البلاغي، فممّا 
نافست البلاغة في ىذا الميداف أيضا واضطرت الى الانسحاب الى جزء منو لتدرس الصورة 
فقط، ولكنيا لـ تمبث فيو الا عشية وضحاىا، فقد أخذت الدراسات الاسموبية معززة بالدراسات 

ة مف ىذا الميداف كذلؾ، وتزاحميا فيو... وميما يكف فقد اختفت البلاغ المسانية تغزو
 .3المناىج الدراسية كمادة إجبارية، كما آلت أقساميا الى النسياف

                                                           
 .27ص  ،2003 ،الكويت،دار الكندؼ .1ط ،تجمياتياو ة : الأسموبية مفاىيميا موسى صالح ربابع -1
 .61ص  ،2007عماف  ،التوزيعو دار المسيرة لمنشر  ،1ط ،التطبيقو الرؤية  لأسموبيةا : وسدالع ويوسف أب -2
 .61ص  : المرجع نفسو -3
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لا حع الدارسوف وجود علاقة حميمة بيف البلاغة والأسموبية حيث نجد " بيار 
 (pierre guiraud)جيرو

يقرّ بأف الاسموبية وريثة البلاغة، وىي بلاغة حديثة ذات شكل مضاعف، إنيا عمـ 
فالأسموبية في منظوره تعني البلاغة الجديدة ذات وظيفتيف  ،1الفرديةالتعبير ونقد الأساليب 

ىما الكشف عف جماليات التعبير الأدبي ونقد الأساليب الفردية، والأسموبية  والبلاغة كمييما 
يفترض حضور الممتقى في العممية الإبلاغية إلّا أفّ الأسموبية  قد جعمت ىذا" شرطا 

الذؼ يبعث  ىو –مف المنظور الأسموبي –ء، بل إف المتمقي ضروريا لاكتماؿ عممية الإنشا
الحياة في النص بتمقيو وتذوقو، أما البلاغة فالمتمقي عندىا لا يشكل إلا جانبا واحدًا مف 

" وىذه ىي أىـ النقاط المشتركة بيف البلاغة  2الجوانب المتعددة لمفيوـ مقتض الحاؿ
 والأسموبية.

شكري العممييف سنحاوؿ أف نمخّص ما أورده "  أمّا بخصوص عناصر المفارقة بيف
 ". مدخل إلى عمـ الأسموب" في كتابو." عيّاد 

إف الفرؽ الأوؿ والأىـ يرجع إلى " أف عمـ البلاغة عمـ لغوؼ قديـ وعمـ الأسموب عمـ 
لغوؼ حديث "، ومف ىنا يصبح الاختلاؼ اختلافا منيجيا، فالعموـ المسانية القديمة التي 

 غة كانت تنظر الى عمى أنيا متطورة ومتغيرة. احتكت بالبلا
والفرؽ الثاني ىو أف عل البلاغة عمـ معيارؼ، عمى حيف أف عمـ الأسموب عمـ 
وصفي فالبلاغة تقدـ عمى قواعد وأصوؿ وىي عبارة عف مقاييس يجب الأخذ بيا، بينيما 

 الأسموبية تنفي عف نفسيا صفة معيارية.
ة وعمـ الأسموب، وىذا الفرؽ يرجع الى نظرة كلّ وثمة فرؽ ثالث بيف عمـ البلاغ

 – أوينبغي أف يطابق –" فكما أف عمـ البلاغة يقرر أف الكلاـ يطابق الموقفمنيما إلى "
يتأثر "بالموقف"، إف الظروؼ  – القوؿ –مقتضى الحاؿ، فكذلؾ يقرر عمـ الأسموب أف نمط 

عنيا في الأسموبية، فالبلاغة نشأت العامة التي تكتنف الكلاـ ىي التي تختمف في البلاغة 

                                                           
 .62ص  : المرجع نفسو -1
 ،2008 ،القاىرة ،مدنية نص ،، دار الآفاؽ العربية1ط ،دراسة تطبيقيةو مدخل نظرؼ الأسموبية : فتح الله أحمد سميماف -2

 .31ص 
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في ظل ىيمنة المنطق عمى التفكير، فكانت تركز عمى الخطاب أكثر مف تركيزىا عمى 
 . 1وليذا فإف الظروؼ المحيطة بالكلاـ إنما تعني الحالة العقمية الشعر،

 وضف إلى ذلؾ ىناؾ فروقات أخرػ منيا : 
وسواىا مف الظواىر عوامل مستقمة تعل لحسابيا الخاص  حاتاعمـ البلاغة يعدّ النزي

في حيف أف الأسموبية تَعدُّ الانزياحات عوامل غير مستقمة وتعمل في علاقة جدلية  –
 .2لحساب الخطاب كمو

كالغموض، الرمز، ويعني ىذا البلاغة لا تيتـ بالانزياحات وسواىا مف الظواىر )
 دأ الانزياح أؼ تدرس كل ما ىو خارج عف المألوؼ....( أما الأسموبية تقوـ عمى مبالتناص

عمـ البلاغة يطمق الأحكاـ القيمية عمى أجزاء مف الخطاب، في حيف أف الأسموبية لا 
تدرس الخطاب  عمى الخطاب كمّو، فالبلاغة لا تطمق أحكاما عمى أجزاء مف الخطاب أو

سموبية فتدرس الخطاب ذلؾ أنيا تعتمد عمى مقاييس شكمية، أمّا الأ الأدبي في شمولو،
الأدبي في شمولو ولا تطمق الأحكاـ القيمية، فميس مف ميمة المحمل الأسموبي الوصوؿ إلى 

 .3القبح حكـ تقييمي بالحسف أو
وخلاصة القوؿ أف البلاغة وعمـ الأسموب عمماف يشتركاف في بعض النقاط منيا 

بالنص، إلا أفّ ىناؾ فرؽ  ضرورة وجود القارغ في العممية الإبداعية، والنظر المحيطة
 أساسي بيف عمـ البلاغة وعمـ الأسموب:

 عمـ حديث النشأة ظير  عمـ البلاغة عمـ موجود منذ القدـ، بينما عمـ الأسموب ىو
 إلى الوجود مقدما تطورات البلاغة.

 الأسموبية وعلاقتيا بعمـ المغة :   - ب
اختمفت آراء النقاد حوؿ علاقة الأسموبية بعمـ المغة وربما كاف السبب في ذلؾ 
الأصوؿ المعرفية التي انبثق منيا ىذا العمـ الحديث النشأة فكوف عمـ المغة أسبق في الظيور 

                                                           
 .47-46ص  ،1982 ،الرياض ،النشرو دار العموـ لمطباعة  ،1ط ،مدخل إلى عمـ الأسموب : شكرؼ محمد عياد -1
 ،الأسموب " دار اليومةو دراسة في النقد العربي الحديث " الأسموبية  ،تحميل الخطابو الأسموبية  : دنور الديف الس -2

 .28ص ،1ج ،)د، ت( ،الجزائر
 ،دار اليومةالأسموب " و دراسة في النقد العربي الحديث " الأسموبية  ،تحميل الخطابو الأسموبية  : نور الديف السد -3

 .29ص ،1ج ،)د، ت( ،الجزائر
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مف عمـ الأسموب يجعل أغمب النقاد يجمعوف عمى أف الأسموبية نوع جديد مف فروع شجرة 
 عموـ المساف.
أف اعتماد الأسموبية في تقييميا لمظاىرة المغوية "عمى منيج لساني في تقنياتيا  ويبدو
جعميا تتجاوز ميدانيا الأصمي وتتحوؿ إلى درس لغوؼ يفقدىا في كثير مف  1الإجرائية"

البحث في السمات الأسموبية لكل  الأحياف ميزتيا الأساسية ويبعدىا عف ىدفيا المنشود وىو
ى بعض النقاد يروف بأف الأسموبية "ليست مرد فرع مف فروع المسانيات في المقابل نمق مبدعو

أولماف" وقد 2بل ىي أىـ عمـ مواز يقوـ فحص الظواىر نفسيا مف وجية نظره الخاصة"
 . 3النموذج المِّساني الإطار النظرؼ الذؼ يتحرؾ مف منطقة التحميل الأسموبي"

العديد مف الدراسييف يعود إلى المجاؿ كما نجد أف أساس التفرقة بيف العممييف عند 
الذؼ يدرس ما يقاؿ،  الذؼ تشتغل فيو كل مف الأسموبية والمسانيات فقيل: "أف عمـ المغة ىو

في حيف أف الأسموبية ىي التي تدرس كيفية ما يقاؿ، مستخدمة الوصف والتحميل في آف 
 .4واحد"

ة الحديث فإذا كاف تاريخ عمـ وينيي ىذا الرأؼ إلى عد الأسموبية وليدة رحـ عمـ المغ
المغة قد بدأ بالأفكار التي جسده فرديناند دؼ سوسير مثيرا عددا مف القضايا التي كاف ليا 
أثر كبيرا عمى مدار المسانيات فيما بعد، فإف ىاتو الأفكار والمفاىيـ الجديدة قد استفادت منيا 

اؿ لا الحصر استعرت الأسموبية مف الأسموبية ووظيفتيا في أبحاثيا المغوية، فعمى سبيل المث
نجده عند أحد رواد الأسموبية الإسبانية وىو"  عمـ المغة مفيومي الداؿ والمدلوؿ، وىذا ما

عمى  المدرؾ الذىني" غير أنو خالف سويسرا في التسمية فأطمق مصطمح دوماسو ألنسو
 .5عمى الداؿ الصورة الصوتيةالمدلوؿ و

                                                           
الأسموبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميل الخطاب، مجد المؤسسة الجامعية لمنشر  : يفرحاف بدرؼ الحرب -1

 .28ـ ص 2003 ،د ط ،والتوزيع
 دار اليدػ لمنشر والتوزيع، المنيا، مصر، ط، ،محي الديف محسب  وتع ,رالأسموبية وعمـ الدلالة، ت : ستيفف أولماف -2

 .28ـ، ص 2001
 .11ص: والمرجع نفس-3
 .40الأسموبية الرؤية والتطبيق، ص  : أبو العدوسيوسف  -4
 .44الأسموبية الرؤية والتطبيق، ص : وسدالع ويوسف أب -5
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مف الدراسييف إلى الحد بيف المجاليف، فتحدد مجاؿ ومف ىذا المنطمق انبرػ العديد 
المسانيات انطلاقا مف الجممة باعتباره أكبر وحدة قابمة لموصف المساني، وتبيف أف موضوع 

الخطاب الأدبي، ويبقى الاشتراؾ بيف العمميف قائما ما داـ التأثر موجودا فمف  الدراسة وىو
البنية جممة المصطمحات التي استعمميا الدارسوف مف حقل المسانيات نجد مصطمحي 

وعمى  الأداء المغوي ويطمق تشومسكي عمى المصطمح الأوؿ  البنية العميقةو السطحية
التحويمي تستعيف المغة بعدد محدود مف  فق النحو، وو 1الكناية المغويةالمصطمح الثاني 

المسائل لتنتج عددًا غير متناهٍ مف الاستعمالات وىذه الأخيرة ىي التي تركز عمييا الأسموبية 
تركيب عمى  في مظيرىا الحسي حيف يختار المبدع ألفاظو بعناية ويؤثر كممة عمى أخرػ أو

 .2تركيب آخر، كونيا أدؽ في توصيل ما يريد
الأسموب باعتباره انزياحا فانو يقع ضمف ما يسمى بالمقدرة المغوية عند  أما

تشومسكي، فالسر في الانزياح يكمف في القوة التي يمتمكيا المتمقي في قدرتو المغوية عمى 
مألوؼ فيو، ومف ثـ فإف الأسموبية  مُنزاح عف المعنى الأصمي لمنص وما ىو معرفة ماىو

بل ىي عمـ موازٍ يقوـ بفحص الظواىر المغوية نفسيا مف وجية تعد مجرد فرع مف المسانيات 
نظرهِ الخاصة ويرػ ستيفف أولماف أف ىذا التماثل بيف العمميف يطرح نقاط التقاء شتّى 

 .3بينيما
ولكل مف المساني والأسموبي حدٌ وىدؼ لا يتجوزه فكأف المساني حينما يبدأ عممو 

ذا الوصف، والخروج بقواعد لغوية قابمة لمتعميـ، يصف المغة وصفا دقيقا ثـ يحاوؿ عقمنة ى
فيحاوؿ " معرفة أسموب  ثـ يمتقي بزماـ العمل لمباحث الأسموبي كي يتـ ما تبقى مف العممية،

الكاتب وتمايزه عف غيره مف الكتاب الآخريف وتحديد طريقتو الخاصة في المنيج والمعالجة 
 .4الدلالي " أوالنحوؼ  الصرفي أو مف خلاؿ التحميل الصوتي أو

                                                           
 .46ص : المرجع نفسو -1
 .46-47ص  : المرجع نفسو -2
 .22عمـ الدلالة ص و الأسموبية  : ستيفف أولماف -3
 .48ص  ،التطبيقو الأسموبية الرؤية  : وسدالع ويوسف أب -4
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وماداـ الأسموبي لا يمكف أف يعمل دوف عمـ الجدود تمؾ المستويات فاف عممو يقترب 
 .1بالضرورة مف عمل المساني الذؼ يعمل في مستويات ذاتيا التي يعمل فييا الأسموبي

والذؼ يحاوؿ التفريق يصل إلى  والواقع أف أغمب الباحثيف لا يفرقوف بيف العمميف،
والتعمية، أولا إذا نظرنا إلى الغاية مف كلا العمميف " فالذؼ نظر الى النص الذؼ الإغماض 

يعمل فيو عمى أنو نص لغوؼ المراد منو معرفة  أساليب الكاتب لمخروج بقواعد لغوية عممية 
باحث لغوؼ والذؼ ينظر إلى النص عمى أنو نص لغوؼ المراد منو معرفة  قابمة لمتعميـ فيو
تمايزه عف غيره )...( ولمعالجة مف خلاؿ التحميل الصوتي والصرفي أساليب الكاتب و 

 .2والنحوؼ والدلالي فيو محمل لساني "

 الأسموبية وعلاقتيا بالنقد الأدبي :   - ج
ىي علاقة الأسموبية بالنقد  مف بيف الإشكالات التي طرحيا عبد السلاـ المسدّؼ

الأدبي، وىل بوسعيا أف تعوّض النقد الأدبي إف كانت في صيرورتيا ترمي بالانفراد بسمطاف 
الحكـ في الأدب ؟، ثـ عرض المسدّؼ بعض الآراء النقدية التي لاحظت تمؾ العلاقة 

الأسموبية مصبيا الحميمية بيف الأسموبية  والنقد الأدبي، مف بينيا بيرو جيرو والذؼ أكد أف 
 النقد وبو قواميا ووجودىا ويقرّ بدوف تردد أف الأسموبية تستحيل بذلؾ نظرية نقدية بالضرورة.

عمى بعض الدارسيف النزوع إلى القوؿ بأف الأسموبية لا عبد السلاـ المسدّي وأنكر 
ازلو الحقيقية، تعدوا أف تكوف عمما قائما بذاتو، ثـ أنيـ أخطأوا التقدير في تنزيل ىذا العمـ من

جانبا  –الأسموبية  –وفي رده إلى قواعده الأصولية التي قاـ عمييا وأضاؼ بأنيا قد تتنحى
في تحميميا لمعديد مف الجوانب في الأثر الأدبي قاسحة المجاؿ أماـ النقد الأدبي وأوضع ذلؾ 

إلى التاريخ  قائلا: "فيي قاصرة عف تخطي حواجز التحميل الى تقييـ الأثر الأدبي بالاحتكاـ
بينما رسالة النقد كامنة في إماطة المِّثاـ عف رسالة الأدب. ففي النقد إذف بعض ما في 

 .3الأسموبية وزيادة وفي الأسموبية ما في النقد إلا بعضو "

                                                           
 .11ص  ،عمـ الدلالةو الأسموبية  : ستيفف أولماف -1
 .50ص  ،التطبيقو الأسموبية الرؤية  : أبو العدوسيوسف  -2
 1977 ،د د ط ،تونس ،الدار العربية لمكتاب،بديل ألسني في نقد الأدب والأسموب نحو الأسموبية  : عبد السلاـ المسدّؼ -3
 .115ص  ،ـ
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ولعل التقارب في الأسموبية والنقد يتـ مف خلاؿ التعاوف عمى الكشف عف المظاىر 
لتركيب والمغة والموسيقى، فإذا كانت الأسموبية قد أُوكِلَ المتعددة لمنّص الأدبي  مف حيث ا

ليا ميمة البحث في أوجو التراكيب ووظيفتيا في النظاـ المغوؼ فإف النقد إذف بعض ما في 
 . 1الأسموبية وزيادة، وفي الأسموبية ما في النقد إلا بعضو

ة يستدعي ومف الملاحع أيضا أف نظرة الناقد إلى النص الأدبي تكوف نظرة فاحص
والصياغة وعمـ  فييا مختمف الأدوات الفنية المتوفرة مثل المغة والذوؽ الفني والتاريخ،

المعطيات، في حيف  النفس...، ثـ الحكـ عمى الأثر الفني بالجودة والرداءة انطلاقا مف تمؾ
تكوف النظرة الأسموبية نظرة جمالية تبحث عف مواطف الجماؿ في العمل الأبي مف خلاؿ 

 .2 مف ظواىره المغوية والصوتية والدلالية والتركيبية والإيقاعيةمخت
إف تركيز الناقد الأدبي عمى جوانب معينة في العمل الأدبي تستيويو وتتوافق مع 
رؤيتو الخاصة لمعممية الإبداعية يكوف مدعاة لتجاوز جوانب أخرػ متعددة يكتنزىا النص 

عالـ المغة يستطيع أف يتقدـ ليضيء   المغوؼ أو ولمعالجة ىذه المشكمة فإف الباحث الأدبي،"
حيث  .3وتكوف إمكانات البحث المغوؼ مؤدية خدمة جميمة لمنقد الأبي " جوانب تمتمكيا المغة،

ىي عمـ مواصمة رحمة المغامرة أف حمقة الوصل بيف النقد الأدبي والأسموبية  رجاء عيدرأػ 
لأسموبي يتشكل في نطاؽ الدراسة المغوية في البحث عف جماليات النقد الأدبي،" فالبحث ا

)...( مف حيث اعتماده عمى إمكانات المغة وعمى مذاىبيا المختمفة وعمى حقوليا 
 .4المتعددة..."

تسيـ  كما تعد الدراسة الأسموبية مكممة لمنقد وذلؾ مف خلاؿ استخداميا لرسائل نقدية
في ابراز أفكار الكاتب ورؤاه، واظيار المدلولات الجمالية في النّص الأدبي، وتتبع العلاقات 
القائمة بيف الصيغ التعبيرية، وكذا علاقة تمؾ الصيغ بالمرسل والمتمقي، وىذا يكوف بالاعتماد 

لذوؽ عمى إحصاء الصيغ ومعانييا وألفاظيا، وتبقى ىذه المعايير موضوعية لا تعتمد عمى ا
                                                           

 ،ـ 1999 ،1ط ،الأردف –عماف  ،التوزيعو الأىمية لمنشر  ،مقدمات عامة –الأسموبية و البلاغة  : أبو العدوسيوسف  -1
 .184ص 

 .185ص  : المرجع نفسو -2
 .191ص  ،ـ 1993 ،د ط ،الإسكندرية القاىرة ،منشأة المعارؼ ،تراثو  البحث الأسموبي معاصرة : رجاء عيد -3
 .191ص  ،ـ 1993 ،د ط ،الإسكندرية القاىرة ،منشأة المعارؼ ،تراثو  البحث الأسموبي معاصرة: رجاء عيد -4
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الذؼ يختمف مف شخص لآخر بخلاؼ النقد الذؼ يميل فيو صاحبو في كثير مف الأحياف 
إلى تصور معيف ورؤية خاصة تتوافق مع أفكاره وخبراتو المكتسبة ليستطيع بعد ذلؾ إصدار 

 .1حكـ معيف عمى نص ما وتقييمو 
وصفي يعني لذلؾ يجمع أغمب الباحثيف والدارسيف في المجاؿ بأف "الأسموبية" " عمـ 

ببحث الخصائص والسمات التي تميز النص الأدبي عف طريق التحميل الموضوعي للأثر 
 ، أما النقد فيو" نظر وتقميب في الأدب،2الأدبي الذؼ تتمحور حولو الدراسة الأسموبية "

 .3وتذوؽ وتمييز لو وحكـ عميو والسمو بو إلى أعمى مراتب الجماؿ والاستحساف "
ختلاؼ الموجود بيف الأسموبية  والنّقد إلّا أنيما يمتقياف مف حيث وعمى الرغـ مف الا

النّص الأدبي غير أف الأولى " تدرس الأثر الأدبي بمعزؿ عما يحيط  أف مجاؿ دراستيما ىو
بو مف ظروؼ  سياسية أو تاريخية أو اجتماعية أو غيرىا، أما النقد فلا يغفل في أثناء 

، إلا إذا استشار الأسموبية النفسية فثمة ما يربطيا 4دراستو تمؾ الأوضاع المحيطة بو "
بالاتجاه النفسي في النقد فكلاىما " يُخضع النص لمعايير عمـ النفس ومقاييسو والوقوؼ 

 .5عمى الظروؼ النفسية والمراحل المبكرة لطفولة الكاتب ومدػ تأثيرىا في كتاباتو "
ـ تنتو إلى الجزـ بأحقية ومف الملاحع أف مختمف الآراء طرحت ىذا الإشكاؿ ل

ف وُجدت بينيما  أحدىما عمى الآخر، فستظل الأسموبية والنقد يسيراف عمى خطيف متوازييف وا 
نقاط لمتقارب والاتفاؽ، فيذا لا يعمي نشوء التمازج الكامل كما أنو ليس حتميا أف يكوف بقاء 

تائجو لكي يجيب عمى أحدىما مرتبطا بزواؿ الآخر فالنقد يستفيد مف عمـ الأسموب ويوظف ن
 تساؤلاتو الأكثر غوصا في طبيعة العمل واستكشافا لمعلاقات المتعددة فيما وراء المغة.

 
 

                                                           
 ،ـ 1999 ،1ط ،الأردف –عماف  ،التوزيعو الأىمية لمنشر  ،مقدمات عامة –الأسموبية و البلاغة  : أبو العدوسيوسف  -1

 .185-186ص 
 .35، صـ 2008 ،1ط ،مصر ،القاىرة ،دار الآفاؽ العربية ،دراسة تطبيقيةو الأسموبية مدخل نظرؼ : فتح الله سميماف -2
 .35 – 36ص : المرجع نفسو -3
 .36ص  : نفسو المرجع -4
 .37ص  : نفسو عالمرج -5
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 اتجاىات الأسموبية :-5
تحتاج اليوية الإبداعية الشعرية في كل تحولاتيا وتنقلاتيا إلى تعمق كبير في دقائق        

وىي بذلؾ تتميز بزئبقة دائمة في بنائيا المغوؼ  واستجلاء مواطف الجماؿ فييا، عناصرىا،
تبحث عمف قوانيف ثابتة تتنبأ بعصارة أفكارىا ،وحتى يتحقق ليا ذلؾ تنوعت تمؾ القوانيف مف 

وعدت الأسموبية أحد تمؾ المناىج  منطمقات لسانية وتعددت المناىج واختمفت الاتجاىات،
 يمي أىـ ىذه الاتجاىات :  وسنعرض فيما التي تدثر بعباءتيا اتجاىات مختمفة،

 "شارؿ بالي "  -الأسموبية التعبيرية :   - أ
المؤسس الحقيقي الأوؿ للأسموبية في العصر   ( Charles Bally)يعد شارؿ بالي 

الحديث : وىي تعني عنده البحث عف القيمة التأثيرية لعناصر المغة المنظمة والفاعمية 
وتدرس  لاقى لتشكيل نظاـ الوسائل المغوية المعبرة،المتبادلة بيف العناصر التعبيرية التي تت

 1أسموبيتو ىذه العناصر مف خلاؿ محتواىا التعبيرؼ والتأثيرؼ 
تقوـ الأسموبية التعبيرية " عمى دراسة علاقات الشكل مع التفسير )...( عمى أنيا لا 

البنى المقدر في ذاتو، وتنظر إلى  تخرج عف إطار الحدث المساني المعبر في نفسو أو
مف أفكار  بالي"،ويتضح ذلؾ أكثر مف خلاؿ ما جاء بو 2ووظائفيا داخل النظاـ المغوؼ 

ورؤػ تبقي ىذا الاتجاه في مجالو المحدد بحيث يرػ اف المغة  " سواء نظرنا إلييا مف زاوية 
المتكمـ، أومف زاوية المخاطب، حيث تعبر عف الفكرة )...(  بالوسائل المغوية، تمر لا محالة 

 فيذا المضموف الوجداني لمغة ىو ،3الصبر " الترجي أو وقف وجداني مف مثل الأمل أوبم
 الذؼ يمثل الموضع الأساس في نظره.

 وقد تتبع شارؿ بالي الخطاب الأدبي مف حيث شحناتو الوجدانية وقسمو إلى نوعيف :   
 حامل لذاتو وغير مشحوف بشيء. منو ما ىو 
 كما سبق وذكرنا –وموضوع الأسموبية  والانفعالات،حامل لمعواطف  ومنو ما ىو – 
ىذا الجانب الوجداني ومدػ كثافة الخطاب الأدبي بالشحنات العاطفية، "وبراعة الكاتب  ىو

                                                           
 .135ص  ،ـ 2002 ،2ط ،التوزيعو مجدلاوؼ لمنشر  ،تع حسف حميد ،الأسموبو المغة  : لبعدناف بف دز  -1
مجد المؤسسة الجامعية لمنشر  ،دراسة في تحميل الخطاب ،الأسموبية في النقد العربي الحديث : فرحاف بدرؼ الحربي -2
 .17 -16ص  ،ـ 2003 ،د ط ،التوزيعو 
 .136ص  ،الأسموبو المغة  : عدناف بف دزبل -3
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تكمف في إدخالو تمؾ الشحنات في تفاعل مع بعضيا، ذلؾ أـ المغة في حد ذاتيا مجموعة 
 ".1شحنات معزولة بعضيا عف بعض

لي مقتصرا عمى المحتوػ الوجداني لمغة، جعمو ذلؾ يصرؼ النظر ولما كاف اىتماـ با
ولا يعير ليا اىتماما بالغا في دراستو، وتركيزه عمى الكلاـ  عف الجمالية لمعمل الأدبي،

ل اىتمامو  المنطوؽ جعمو أيضا يبتعد عف مجاؿ التوظيف الأدبي للأسموب، وبالتالي أفرد جُّ
رة في المغة، ودراسة القوة التعبيرية في لغة الجماعة دوف المثا حوؿ تمؾ القدرات "الكامنة أو

 .2الاىتماـ بالتطبيقات الفردية ليا "
 الأسموبية البنيوية :  - ب

ويرػ أصحاب ىذا الاتجاه أف المغة " نظاـ، أؼ مجموعة مف الإشارات، تأتي قيمتيا 
الأساس لا يمكف  وعمى ىذا مف العلاقات المتبادلة فيما بينيا، فضمف البنى تتعدد وظيفتيا،

وذلؾ في إطار بنية لغوية متكاممة  لأؼ عنصر الانفصاؿ عف بقية العناصر الأخرػ،
.وقد تبمور ىذا الاتجاه مف 3تحكميا علاقات مختمفة تعطي القيمة الأسموبية داخل النظاـ "

فقد حمل جاكبسوف التعميل الأسموبي  ميشاؿ ريفاتيير،وروماف جاكبسوف خلاؿ ما جاء بو 
مستوػ التي يتمخض عنيا التعبير،وذلؾ عف طريق تعمق الوحدات المغوية بعضيا إلى 

الأسموب الوظيفة المركزية المنظمة  ، كما عد جاكبسوف 4ببعض في الخطاب الشعرؼ 
لمخطاب مف خلاؿ :" التطابق بيف )جدوؿ التوزيع ( الذؼ تييأ لمرصف و)جدوؿ الاختيار( 
الذؼ لمنمطية الكلامية، يقرر الانسجاـ بيف مفردات ) النص الأدبي (... باعتبارىا علامات 

 .5استبدالية، أؼ وحدات لغوية معجمية في عممية الإبلاغ "
قا مما ذكرناه آنفا يتضح بأف عممية رصف المفردات مف منطمق علائقي يوجده وانطلا

المنطمق ويقبمو العقل، تنتج الأسموب المغوؼ، وبعبارة أخرػ فالأسموب" يتحدد بتوافق عمميتيف 

                                                           
 .137ص  ،الأسموبو المغة  : عدناف بف دزبل -1
 .138ص :  المرجع نفسو -2
الإشكالات النظرية و الملامح و محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر )دراسة في الأصوؿ  : تيرير بشير تاو  -3
 .186-185ص ،د ت ،د ط ،الجزائر ،قسنطينة ،مكتبة إقرأ ،التطبيقية(و 
 .141ص  ،الأسموبو المغة :  عدناف بف دزبل -4
 .141ص  : المرجع نفسو -5
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ىما : الاختيار والتركيب، وقد أشار تاوريريت 1متتاليتيف في الزمف، متطابقيف في الوظيفة "
الاتجاه قاؿ بأف "الأسموبية البنيوية ىي رؤية نقدية مزدوجة أومركبة بيف إلى ماىية ىذا 

بحيث تتأسس القيـ الجمالية لمعناصر المغوية  2زمرتيف نقديتيف ىما البنيوية والأسموبية "
 انطلاقا مف العلاقات التي تجمع بينيا داخل نظاـ البنية.

 
 الأسموبية النفسية : )ليوسبيترز(   - ج

تجاه في البحث الأسموبي نجد الألماني )ليوسبيتزر( في مؤلفو )دراسة مف رواد ىذا الا
في الأسموب( فيو ييتـ بالذات المبدعة وخصوصية أسموبيا ويركز فيو عمى شخصية 
المؤلف عبر أسموبو في التعبير ومؤلفاتو، " فالأسموب خصوصية شخصية في التعبير والتي 

عناصر متعددة تعمل عمى تكويف ىذه  مف خلاليا تتعرؼ عمى الكاتب وذلؾ مف خلاؿ
 .3الشخصية الذاتية "

تذىب الأسموبية النفسية كاتجاه يطرح أف عمـ الأسموب قادر عمى إدراؾ كل ما 
يتضمنو فعل الكلاـ مف أساليب أصمية تتوفر عمى عناصر أوجدتيا طاقة منبثقة مف نفس 

 مبدعة تمكنو مف التعبير.
 تكوف الأسموبية النفسية كشبيو بدراسة السير الذاتية لممبدعيف والكتاب وذلؾ  وبذلؾ

 بالاعتماد عمى لغة النص وما تحممو مف دلالات عديدة.
 

 الأسموبية الإحصائية :  -د
تعتمد الأسموبية الإحصائية عمى الإحصاء الرياضي لمدخوؿ إلى عالـ الأدبية، إذ 

إلى تحقيق الوصف الإحصائي الأسموبي لمنص، "ييدؼ التشخيص الأسموبي الإحصائي 
، وانصبت جيود الاسموبييف الإحصائييف عمى دراسة 4البياف ما يميزه مف خصائص أسموبية "

                                                           
 .142ص  : المرجع نفسو -1
 .186ص  ،محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعصر : تيرير بشير تاو  -2
 .126ص  ،ـ 1993 ،01ط  ،مصر–دار المعارؼ  ،رجاء عيد : البحث الأسموبي معاصرة و تراث -3
 .122ص  ،2001/ ديسمبر 11/ مج 42محمد عبد العزيز الوافي : حوؿ الأسموبية الإحصائية )مجمة علامات ( ج  -4
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النصوص الإبداعية مف خلاؿ بنياتيا المشكمة ليا ومراعاة عدـ تكرارىا، كما عممت عمى 
 إظيار خصائص المغة التي اعتمدىا الكاتب.

لأسموبي الإحصائي في الغرب يمكف أف نقتصر عمى الأسماء ومف رواد المنيج ا
 التالية : 
 البلاغة عمـ المغة والدراسات الأدبية ف دراسة الأسموب و  –برنمد شمبز في مؤلفو  -
 كراىاـ ىاؼ " الأسموب والأسموبية "  -
 جوف كوىف " بنية المغة الشعرية "  -
  المعاصر، حيث ترتكز بيف الترجمة وتتجمى الأسموبية الإحصائية في النقد العربي

 والنقد ومحاولات التطبيق عمى النصوص الابداعية العربية.
 :  الاتجاهومف النقاد العرب الأسموبييف الذيف برزوا في ىذا 

 حمد اليادؼ الطرابمسي  -
 سعد مصموح في كتابو " الأسموب دراسة لغوية إحصائية "  -
جراءاتو -  " صلاح فضل " عمـ الأسموب مبادئو وا 
 محمد العمر "تحميل الخطاب الشعرؼ"  -

ومف ىنا نصل إلى أف البلاغييف العرب كانوا ينظروف إلى الأسموب مف خلاؿ سمات 
وتبيف  القوة والتناسق والجماؿ مراعيف في ذلؾ ما يقتضي الحاؿ الذؼ يكوف عميو المخاطب،

مف نظرتيـ إلى  وذلؾ اطلاقا نظرة الأسموبييف للأسموب مجالا ميما لمدراسات النقدية،
ومنو تبقى  الأسموب عمى أنو انحراؼ عف المعيار المألوؼ في نظر الكلاـ الإبداعي،

الأسموبية المنيج النقدؼ الذؼ رصد مكامف الفنية والجماؿ في النصوص الأدبية الإبداعية، 
انطلاقا مف المغة مف خلاؿ ما توفره ىذه المغة مف انحرافات فنية محمودة تجعل منيا 

 موبية حفلا لدرسيا، رميا إلى فيـ النصوص الأدبية.الأس
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I. :المستوى الصوتي والإيقاعي 

الذؼ في ىذا المستوػ سندرس الإيقاع والعناصر التي تعمل عمى تشكيمة والأثر الجمالي 
يحدثو، كذلؾ تكرار الأصوات والدلالات الموحية التي تنتج عنو، ويرتكز التحميل الصوتي 

 للأسموب عمى الوزف والقافية وحرؼ الروؼ والزحافات، وغيرىا مف وجناس...
ىو تنظيـ لممقاطع الصوتية يراعي فيو عددىا وترتيبيا العربي وأنوعيا ) مف الوزف:  -1

الذؼ ساد الشعر العربي منذ العصر الجاىمي إلى العصر حيث الطوؿ والقصر( والشكل 
الحاضر يقوـ عمى تقسيـ القصيدة إلى مقادير متساوية أو متقاربة في الوزف يسمى كل منيا 
) بيتا( والتي ينقسـ إلى قسميف قد يتشابياف، وقد يختمفاف بعض الاختلاؼ ويسمى كل منيا 

ثاني يسمى ) عجزا(، وفي القصيدة الواحدة ) شطرا( والشطر الأوؿ يسمى )صدرا( والشطر ال
تتشابو الصدور وتشابو الأعجاز، وؿ شطر ستكوف مف وحدات يسمى كل منيا تفعيمو، 

 1والتفعيمة مجموعة مف المقاطع مرتبة وفقا لأنواعيا ) مف حيث الطوؿ، القصر(.
 

 2« ىباءُ  فموعدى ْـ وعدوا إفْ  و            وفاءُ  لي ْـ فميسَ  عيدوا ذاإ «

 وباءُ ىَ   موعدى ْـفَ  وعدوا إفْ  و  وفاءُ وَ   لي ْـ فميسَ  عيدوا ذاإ
//0///0 //0///0  //0/0  //0///0 //0///0  //0/0 

 فعولف  مفاعمتف مفاعمتف فعولف  مفاعمتف مفاعمتف
                                             

 " البحر الوافر" 

                                                           
، 2006عمي يونس:اوزاف الشعر وقوافيو، مدخل ميسر لتذوقيا ودراستيا، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،   1

 .16ص 
، دار المعرفة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 1عبد الرحيـ البرعي:ديواف البرعي، قصيدة " نبي ىاشمي" ط  2

 .13ـ، ص 2007
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مف خلاؿ تحميلاتنا الجميع القصائد في ديواف البرعي لعبد الرحمف البرعي تبيف لنا أنو اعتمد 
عمى البحر ) البسيط( بتفعيمة ) مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف( أكثر مف اعتماد عمى 

 البحور الأخرػ.

 1«ا مثل لعينؾ حذرا في الحمى ضربا                   انشد فؤادا مع الأحباب مغترب »

 ونشد فؤادف مع لأحباب مغتربف    ل لعينؾ خدرف فمحما ضربف                  ثمَث 

/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0                  /0/0//0  /0//0   /0/0//0  ///0 

 ففعم  مستفعمف   فاعمف    مستفعمف           فعمف           مستفعمف   مستفعمف   فعمف

 بحور الشعر جدوؿ - أ

 عدد المرات حدواف القصيدة البحور
 الوافر

 
 
 

ىاشمي... كرامة المعراج... دياف يوـ الديف...  ينب -
 خلائق سيدؼ عمر العرابي... يافتى... ذو الكرـ

...نور  العريض...العفو والعافية يوـ الربوع...ىو الكرـ
 اليدػ..أماـ المرسميف...تذكر بالمدينة...ابف العواتؾ.

13 

جار الجنب...سيد الخمق صلى الله عليه وسلم...صلاة الرغائب..يا  - البسيط
سدؼ يا رسوؿ الله...ىل الأياـ تسعدني... طيف 

الخياؿ...غريب... لبيؾ داعي الموت..ىداية الله...يا 
واسع المطف...دـ المحب.. ىـ الأحبة.. تراب 

 المضيضا..يا رائد البر.
عمـ لمالتكحل والكحل..يا واسع المطف...ا

اف.. الصالح..المشيد المحروس..يا جيرة الحي..أىل الب
يادة...يا صفوة الله..الكوثر الفياض... قصيدة ربانية الش
 وية وصوفية...خير الداريف..ونب

28 

                                                           
 .83دة " جار الجنب" ص المصدر نفسه، قصٌ  1
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الصلاة عمى النبي عميو الصلاة والسلاـ، يا أكرـ الكرماء.  الكامل
...مف أيف يخمق الحب مسألة بغير جواب..الغوث والغيث

وجدؾ..صائد الظبيات... حالية المحاسف.. يا راحميف إلى 
منى، حمل الكماؿ..محامده صلى الله عليه وسلم في الفرقد...شمس 
الوجوج... أنا في جوارؾ...يا قبر طبة...حبيب 

الزائريف...المفضاؿ...خاتـ الرسل...بحياتكـ صموا عميو 
لحكسي...المخصص وسمموا المظمل بالغمامة... البحمي وا

 بالنبوة...السيد العدؿ...النسيـ الحاجرؼ 
 ابف الاىدؿ... ابتيالات...متضرع

25 

 01 في الحب عافيتي المديد
صبا طيبة...قمبي المعذب...الكوثر الفياض في آؿ  الطويل

 فارح...معاتبة...متى يستقيـ... الطويل
 مدحت رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم...غاية مقصودؼ

سجاياه ربيع...ذمة محمد صلى الله عليه وسلم...شقائق حسف...تطريب 
الحماـ...خلائق الفقيو عبد الله بف سميماف... وحدانية 
الحق.. تباريحي..لؾ الحمد...استغنيت بالله وحده عبرة 

...ما ألذ وما ! بمخاجرؼ...النجوـ الزواىر..عسى
يح أحمى...بالياشمي توسمي...المظمل بالغمامة... تسب

 شاكر...

24 

 03 صفوة الحق...فؤادؼ عندكـ.. بيجة الحسف الرمل 
 03 مستودع الغيوب...سرمدؼ البقاء.... عتاب الخفيف
مجزوء 
 المجثث

 01 تنبيوا يا رقود
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وىي في العروض التقميدؼ آخر ساكنيف وما بينيما، والمتحرؾ الذؼ  »القافية:   -2
 1«يسبق الساكف الأوؿ 

 قصيدة  "صبا طيبة"يقوؿ الشاعر في  -

 سحيرا دعى قمبي فأسرع ما لبى                      النسمة طيب أـ صبا طيبة ىبا» 

 2 «ى بدعى قمبي فأسرع ما لب ف ير حس   أنسمة طيبف أـ صبا طيبتف ىببا                  

//0/0  //0/0/0   //0/0  //0/0/0            //0/0  //0/0/0   //0//   /0/0/0 

 فعوؿ  مفاعيميف   فعولف   مفاعيمف     فعولف    مفاعميف            فعوؿ    مفاعيمف 

 البحر الطويل -

 لببى * القافية: 

           /0/0 

 ولمقافية حروؼ منيا حرؼ الروؼ، حروؼ الوصل، حروؼ الردؼ.... -

ما تىو الحرؼ الذؼ  »حرؼ الروي:  -أ بنى عميو القصيدة وتنسب إليو، ويكوف إما ساكنا وا 
 3«متحركا، فيقاؿ قصيدة دالية إذا كاف حرفيا الأخير دالا، لامية إذا كاف حرفيا الأخير لاما

 
 

 

 

                                                           

 11عمي يونس : أوزاف الشعر و قوافيو، مدخل ميسر لتذوقيا و دراستيا ، ص  1
 20عبد الرحيـ البرعي : ديواف البرعي ، قصيدة صبا طيبة ، ص  2
 20، ص  2009سميماف معوض : عمـ العروض و موسيقى الشعر ، المؤسسة الحديثة لمكتاب ، بيروت لبناف ،   3



 الفصــــل الثانـــي )مستىيات التحليل الأسلىبي في الديىان(

 

25 

 

 يقوؿ الشاعر في قصيدة " قمبي المعذب"

  1 وتعجب مف حالي و حالؾ أعجب                    أتأمر بالصبر والطبع أغمب  »

              و تعجب مف حالي و حالؾ أعجبو                                                  وططبع أغمبو أتأمرني بصصبر   

//0//  /0/0/0    //0/0   //0//0                //0//  /0/0/0     //0 // //0//0 

 مفاعمف  فعوؿ  مفاعيمف      فعوؿ                    مفاعيمف   فعولف   مفاعمف   فعوؿ

 البحر الطويل 
 حرؼ الروؼ: الباء... قصيدة بائية 

 ويقوؿ أيضا في قصيدة " نبي ىاشمي"

ف أرضيتيـ غضبوا ملالا  »  2واف أحسنت عشرتيـ أساؤوا                           وا 

ف أحسنت عشرتيـ أساؤو                              واف أرضيتيـ غضبو ملالف   وا 

//0/0/0   //0///0   //0/0                            //0/0/0   //0///0   //0/0 

 فولمفاعمتف   فع    مفاعمتف           فعولف                       مفاعمتف    مفاعمتف 

 البحر الوافر 
 حرؼ الروؼ: اليمزة: قصيدة ىمزية 
ونقصد بو الحرؼ الذؼ يمي حرؼ الروؼ ويكوف متصلا بو وىو ما حرؼ الوصل:   - ب

 يتولد عف إشباع الحركة.

 والوصل نوعاف: »

                                                           

 .24عبد الرحيـ البرعي : ديواف البرعي ، قصيدة قمبي المعذب ، ص   1

 .18المصدر نفسه ، قصٌدة نبً هاشمً ، ص   2



 الفصــــل الثانـــي )مستىيات التحليل الأسلىبي في الديىان(

 

26 

 
 حرؼ مد يتولد عف إشباع حركة الروؼ " فيكوف ألفا أو و واوا أو ياءا. -
 ىاء ساكنة أو محركة تمي حرؼ "الروؼ" -
  باع أؼ حرؼ مد، اشفمثلا إذا كاف " الروؼ" ميما محركة فإف ىذه الحركة يتولد عنيا

ففي حالة الفتحة تتولد الألف، وفي حالة الضمة تتولد الواو، وفي حالة الكسرة يتولد 
 1 .«الياء

 "يقوؿ الشاعر في قصديتو " متى يستقيـ؟ 
 2 «يرج بذىب صرؼ يساويو  لتى يستقيـ الظل والعود أعوج                   وىم » 

 يرجوبيساويو صرفف  ل ولعود أعوجو                      وىل ذىبف مستقيـ ظظيمتى 
//0/0//0/0/0//0/0//0//0                     //0///0/0/0//0/0/0//0//0 
 حرؼ الوصل ىو: " الواو" 

 ويقوؿ أيضا في قصيدة " صائد الظبيات "
 3 «ألف التذكر مبدئا ومعيدا                                   أملا لبعد الظاعنيف بعيدا  »

 عنيف بعيداأممف لبعد ظظار مبدئف  ومعيدف                                  كألف تتذك
///0//0///0//0///0/0                                      ///0//0/0/0//0///0/0 

صل ىو: الألفحرؼ الو    
 ويقوؿ كذلؾ في قصيدة " أىل الباف" 

 4 «أمف تذكر أىل الباف والباف                               أـ مف تبدؿ جيراف بجيراف »

 ف ولباني                                أـ مف تبددؿ  جيرانف بجيراني ار أىل لبكأمف تذك
//0//0///0/0/0//0/0/0                                   /0/0//0///0/0/0//0/0/0 

 حرؼ الوصل: الياء

                                                           

 .143،ص1978عتيق: عمـ العروض و القافية ، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر ، بيروت لبناف ،  عبد العزيز  1
 .53، قصيدة متى يستقيـ ، ص عبد الرحيـ البرعي : ديواف البرعي  2
 .71المصدر نفسو ، قصيدة صائد الظبيات ، ص  3
 254عبد الرحيـ البرعي : ديواف البرعي ، قصيدة اىل الباف ، ص   4
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ؼ ذوىو ألف المد ونقصد بو الألف الذؼ يسبق حرؼ الروؼ والحرؼ التأسيس:  » -ج
يفصل بينيما حرؼ متحرؾ شرط الألف أف تكوف مف الكممة في الروؼ، أؼ مف أصل الكممة 

 . 1 «التي يوجد فييا حرؼ الروؼ 
 2 «داجسولبسوا المخيط لصحة الأ                    وا مف شعورىـر صراموا الجمار وق »

 ولبس لمخيط لصححة لأجسادؼ             راـ لجمار وقصصرو مف شعورىـ          
/0/0//0///0//0/0//0//0                                ////0///0///0//0/0/0/0 

 الألف   حرؼ التأسيس: 

ير الذؼ يحدث في تفعيلات الحشو والضرب جمعو زحافات وىو التغ »الزحاؼ:  -3
والعروض، والزحاؼ جائز كالأصل، وقد يعد أحيانا في الذوؽ أطيب وأفضل عند 

 .3 «السامع، والزحاؼ لا يقع إلا في الأسباب
 :وىكذا نرػ أف الزحاؼ يرتبط بالتفعيلات لا البحور وىذه التفعيلات عشر كالآتي »
  سيتاف ىما:مااثنتاف خ - أ
 فعولف: وتد مجموع + سبب خفيف -1
 فاعمف: سبب خفيف + وتد مجموع -2
 اعية ىي:بثماني تفعيلات س - ب
 مفاعميف= وتد مجموع + سبب خفيف+ سبب خفيف  -3

 مستفعمف= سبب خفيف+ سبب خفيف+ وتد مجموع -4
 متفاعمف= سبب ثقيل+ سبب خفيف+ وتد مجموع -5
 مفاعمتف= سبب مجموع+ سبب ثقيل+ سبب خفيف -6
 لات= سبب خفيف+ سبب خفيف+ وتد مغروؽ مفعو   -7
 روؽ+ سبب خفيف+ سبب خفيففلاتف= وتد مفاع -8
 = سبب خفيف+ وتد مفروؽ+ سبب خفيف مفستفعم -9

  .1 «فاعلاتف= سبب خفيف+ وتد مجموع+ سبب خفيف -10

                                                           

 .122-120سميماف معوض ، عمـ العروض و موسيقى الشعر ، ص   1
 .  87المصدر السابق : قصيدة يا راحميف الى منى ، ص   2
 35، ص  2004، دار صفاء لمنشر و التوزيع ، عماف الاردف ،  1ثيويني : عمـ العروض و القوافي، طدـ آحميد   3
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 البنية الصوتية لمحروؼ:  -4

 موسة وأصوات مجيورة.يتنقسـ البنية الصوتية لمحروؼ عمى قسميف: أصوات م

 الأصوات: مفيوـ - أ
ا تيو إف الصوت مصدر صات الشيء ويصوت صوتا تص »يعرؼ الخفاجي: لغة:  -

 2 «فيو مصوت
حدث نتيجة ذبابات ىوائية يحدثيا يالصوت المغوؼ ذو طبيعة فيزيائية اصطلاحا:  -

تغيير في اليواء بضغط أو طرؽ، وكما ىو معروؼ فإف الصوت المغوؼ يحدثو جياز النطق 
 3فيو جياز بإمكانو أف يقطع الصوت المدمج إلى أصوات أو مقاطع صوتية صغيرة. 

 تعريف اليمس:   - ب
 صوتؾ عند الحديث إليو. ، إذا ىمست إلى شخص أؼ أخفيتلإخفاء الغة:  -
لميموس فحرؼ اوأما  »اليمس أو الأصوات، الميموسة:  »سبويو: اصطلاحا:  -

أضعف الاعتماد في موضعو حتى جرػ النفس معو وأنت تعرؼ ذلؾ إذا اعتبرت فرددت 
 4 «الحرؼ مع جرؼ النفس...

يا المختصوف في المغة نطقات اليوـ أو كما يءوالأصوات الميموسة كما ينطقيا مجيدو القرا
 حرفا. 12ىػ:  -و -ؾ-ؽ -ؼ-ط -ش -س -خ-ح -ث -العربية اليوـ ىي: ت

 

 

 

                                                                                                                                                                                     

 172-171عبد العزيز عتيق : عمـ العروض و القافية ، ص  1
 .23، ص  1982، لبناف ،  1الأمير خفاجي : سر الفصاحة ، دار الكتب العممية ، ط  2
 .22، ص  2002، الجزائر ،  1الى مستويات البنية المغوية ، دار البلاغ ، طأحمد شامية : في المغة التمييدية   3
 173، ص 1316، ط بولاؽ ،  2اؿ بشر : عمـ الاصوات ، جكم  4
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 تعريف الجير:   - ج
 الظيور والإعلافلغة:  -
ىو انحباس جرياف النفس عند النطق بالحرؼ )لـ( لقوتو الناشئة عف  »اصطلاحا:  -

قوة الاعتماد عمى مخرجة لا يجرياف النفس مع حروؼ الجيد ولا مجاؿ لضعف جرياف 
 1 «ىا ضدالنفس مع حروؼ اليمس حاؿ الحركة تبدأ الصفة بدأ ىذا ظيور ل

-ف-ـ-غ-ع-ض-ظ-ز-ر-ذ-د-ج-الأصوات الصامتة المجيورة في العربية ىي: ب
 2 حرفا. 15الياء:  -الواو

ولمعرفة أكثر الحروؼ استعمالا مف خلاؿ دراستنا لبعض قصائد ديواف البرعي، فعمينا أف 
تدرؾ عدد الأصوات في كل الأصوات الميموسة والأصوات المجيورة، وذلؾ تصنيفيا حسب 

 استخداميا في المغة العربية.

 الميموسة المجيورة
 مرة 445ء= باال

 مرة 82الجيـ= 
 مرة 118الداؿ = 

 مرة 63  = الذاؿ  
 مرة 274الراء= 

 مرة 37الزاي = 
 مرة 38الضاد = 
 مرة 29الظاء= 
 مرة 87العيف = 
 مرة 64الغيف = 
 مرة 210اللاـ = 
 مرة 242النوف = 
 مرة 411الواو = 
 مرة 260الياء = 

 مرة 119ـ = يالم

 مرة 207التاء = 
 مرة 170الثاء = 
 مرة 130الحاء = 
 مرة 38الخاء = 
 مرة 129السيف = 
 مرة 70الشيف = 
 مرة 104الصاد = 
 مرة 55الطاء= 
 مرة 95الفاء = 
 مرة 52القاؼ = 
 مرة 112الكاؼ = 

 مرة 77=  ياءال
 

 

                                                           

 .78،  ص  1975،  2، دار المعارؼ ، القاىرة ، ط 1كماؿ بشر : عمـ الاصوات ، ج  1
 .79المرجع نفسو ، ص   2
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 :للأصوات  الموسيقى الداخمية  -5
يمكف إىماؿ عمى الرغـ مف أىمية الموسيقى الخارجية في صياغة موسيقى الشعر فإنو لا 

ذا كانت الموسيقى الخارجية المتمثمة في الوزف مالموسيقى الداخمية وا عطاء طابعيا الم يز، وا 
الذؼ يمكف أف يشترؾ في استخدامو كل الشعراء  الجانبوالقافية وحرؼ الروؼ...الخ ىي 

عمى خصوصية استخدامو لو، إف الموسيقى الداخمية تبقى الطابع الخاص الذؼ يميز أسموب 
عر عف آخر، إنيا البصمة التي تطبع القصيدة بطابع الشاعر المميز الذؼ لا يمكف أف شا

يشترؾ معو شاعر آخر في صياغتو وتشكيمو، وذلؾ مف خلاؿ استخدامو لمتميز في انتقائو 
 ـ مع جو القصيدة.نسجلكمماتو التي ت
بث  دالذؼ يرييو أف انتقاء الأصوات والتأليف بينيما ميمة عسيرة لمشاعر فومما لا شؾ 

تجربتو الشعورية وجعميا تنفذ إلى نفسية المتمقي، وقد عبر " قاسـ عدناف" عف ذلؾ حيف قاؿ: 
وقد بمغت قناعتي بدور الأصوات في بناء الشعر حتى اعتقدت معو أف الشعر لعبة  »

 1 «أصوات لأنو يوحي ولا يعبر

عمد بالجانب الصوتي، فيو يمف خلاؿ دراستنا لأصوات الديواف تبيف أف الشاعر لو اىتماـ 
، وتناغـ إيقاعي، مما يساىـ في يأحيانا إلى تكرير بعض الأصوات لإحداث جرس موسيق

إبراز المعنى، مف خلاؿ ما يقدـ لمقارغ مف إيحاءات خاصة، لنحاوؿ أف نبرر ذلؾ بيذه 
 النتائج.

لما فيو " مف ( مرات لأف الصوت 4) الديواف يتكرر فيو حرؼ الياء أربع فيذا أوؿ بيت في
 السر والخوؼ" في قولو:و ىمس ورخاوة يتماشى مع الخفاء 

ف وعدوا فموعدىـ ىباء                           إذا عيدوا فميس ليـ وفاء          2 وا 
 –يا فتػػػػى  –ويقوؿ في قصيدة 

 جرػ قمـ السعادة باسـ ليمى
 فكيف يمومني في حب ليمى
ف فتى رمتو جفوف ليمى  وا 

                                                           
 . 171الأسلوبً البنٌوي فً نقد  الشعر العربً ، دار العربٌة ، مصر ، ص  هدان حسٌن قادم ، الإتجاه  1
 .18عبد الرحٌم البرعً : دٌوان البرعً ، قصٌدة بنً هاشمً ، ص   2
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  عـ يبمى الزماف وحب ليمى .ن
 1 وقفت عشية ببلاد ليمى

يظير جميا في ىذه المقطوعة الوجود المكثف لصوت اللاـ الذؼ ىو صوت مجيور، الأصل 
وىو يتميز بصفة الاستطالة، وقد استخدمو الشاعر كثيرا فنجده تكرر في ىذا  2 فيو الترقيق
 –اللامات الشمسية في كممات السعادة مرة( أربعة عشر مرة إذ استثنينا  14المقطع )
 الزماف.

كذلؾ شكل تكرار الكممات لو حضور قوؼ في ىذا الديواف، وقد استعممو الشاعر في أغمب 
الأحياف عف الانفعالات المختمفة وتشكيل إيقاعات تدغدغ أذف المتمقي مما أثرػ المستوػ 

 الشعورؼ لتمؾ القصائد.
ذا ما ألح الشاعر عمى تكرار كمم ة، أو عبارة بشكل ممحوظ فإف ذلؾ يوحي بسيطرتيا عمى وا 

فكره ووجدانو، وىو إلحاح يدؿ عمى رغبتو في تأكيد المعنى الذؼ يسوقو ومف الأمثمة عمى 
  وجدؾيخمق مف أيف  -ذلؾ ما نجده في قصيدة 

 قيو محمد شيب اليدػفوبنو ال
 عزؼ وكنزؼ والفقيو محمد

 سير سرػ مف يوسف بف محمد
 3 لجماؿ الأمجد فيو المحمد

ة إلى حفقد كرر كممة ) محمد( في المقاطع الأربعة وذلؾ لحبو وشوقو لممصطفى والرغبة الجام
 لقائو.

 ونجده يمجأ إلى التكرار في ثنايا قصيدة مدحت رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم:
 ولكف عداىا بالحجاز وأحمد

 فما قصدىا إلا الحجاز وأحمد
 ميل ذكر ربويويذكر في الت

ف   4يل في التأذيف: أشيد أشيدقوا 

                                                           
 . 38عبد الرحٌم البرعً : دٌوان البرعً ، قصٌدة ٌا فتى ، ص ،   1

 . 91، ص  1111إبراهٌم أنٌس ، الأصوات اللغوٌة ، مكتبة الأنجلو المصرٌة ،   2

 عبد الرحٌم البرعً : دٌوان البرعً ، قصٌدة من أٌن ٌخلق   3

 .36-91المصدر نفسه ، قصٌدة مدحت رسول الله  صلى الله عليه وسلم ، ص   4



 الفصــــل الثانـــي )مستىيات التحليل الأسلىبي في الديىان(

 

32 

و) أشيد( مرتيف مما يدؿ عمى كثرة حب الشاعر لمرسوؿ  بحيث كرر كممة ) أحمد( مرتيف
 عميو الصلاة والسلاـ، وىذا يظير مف مديحو المستمر لو.

ذنوبو لأف الخطيئات أثقمت  رونراه في قصيدة سيد الخمق يرجو مف الله عز وجل أف يغف
دؽ مشاعره تجاه الخالق، في صولاؼ( مرتيف ذلؾ بإلحاحو في الدعاء و ظيره وكرر كممة ) م

 قولو:
 مولاؼ، مولاؼ فرج كل معظمة

 1عني فقد أثقمت ظيرؼ الخطيئات 

 لكي يعبر عف صدؽ مشاعره وا -تكرار كممة مولاؼ -فينا نرػ بأف الشاعر استخدـ التكرار
 أحاسيسو وتمنيو مف المولى المغفرة.

 في قصائده خاصة القصائد النبوية: -عبد الرحيـ –ما يذكر اسمو وكاف الشاعر كثيرا 
 وقاؿ: عبد الرحيـ ومف يميو

 2ف رأفتنا جزاء يليـ ر 

 وقل: عبد الرحيـ مف يميو
                                                                                                              3 رأفتنا نصيب في رايفليـ 

 عبد الرحيـ بتوبة ىعمفالطف 

 4 واشفع لو مف ىوؿ كل عذاب

دلالة المغزػ مف تكرار اسمو طمب مف الرسوؿ صلى الله عليه وسلم أف يشفع لو وأىمو وذويو وىذا الأمر لو 
  ىذه المسائل ليا اثر بالغ في نفس الشاعر حتى أكثر مف ذكرىا نفسية، أؼ أف

أخيرا ىذا التكرار في الألفاظ أكسب القصائد إيقاعا موسيقيا خاصاػ أو غنة موسيقى مميزة 
مي خولـ يحدث خمل في بنية القصائد وىذا التكرار أكد عمى أىمية الاسـ في البناء الدا

 لحفاظ عميو لأنو الوعاء الصوتي الذؼ يحمل المعنى ويدؿ عميو.لمقصائد، وأوجب ا
 ونذكر مف ذلؾ أمثمة منيا:    

 تناىى فخر كل أخي فخار
                                                           

 .52عبد الرحيـ البرعي : ديواف البرعي ، قصيدة سيد الخمق ، ص  1
 .15المصدر نفسو ، قصيدة بني ىاشمي ، ص   2
 .33قصيدة دياف يوـ الديف ، ص  المصدر نفسو ،  3
 .43المصدر نفسو ، قصيدة الحب مسألة بغير جواب ، ص  4
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 1ولف تمقى لمفخرة انتياء 

 ومالي لا أحف إلى حبيب
 2 انتشاء وثممت براح مدحت

 

احتوت عمى العديد مف الأصوات  -كرامة المعراج –نرػ في ىذه المقاطع أف قصيدة 
( 4الميموسة مثل )الحاء( و)الخاء( في المقطعيف السابقيف تكرار كل منيا أربعة مرات )

 فذلؾ دلالة عمى أنيما صوتاف رخوياف.
 المثالييف الآتييف: -طيبة صبا –أما بالنسبة للأصوات المجيورة نأخذ مف قصيدة 

 وحل بمطف الله حقدة عزىـ
 وذلؾ حيف استعمل الطعف والضربا

 فما أحد منيـ يقوؿ: أنا ليا
 1 سواه واؼ ينتيي مثمو قربا

وىنا تكرر حرفا )الميـ( و )العيف( أربعة مرات دلالة عمى أف الاصوات المجيورة أصوات 
 عنيفة انفجارية تتسـ بالقوة.

ة تتسـ بالقوة في الأخير نستطيع القوؿ أف الاصوات المجيورة ىي أصوات عنيفة جوىري
ياف الأمور بوالصلابة يشتغل عمييا الشاعر في حالات الثورة والتمرد والافصاح بالظاىر و 

بشكل قوؼ عمى عكس الأصوات الميموسة التي تتبع بيا الشاعر الخفوت واليدوء السكينة 
لأنيا أصوات معبرة عف مواطف النفس وبالتالي فإف استخداـ الشاعر للأصوات المجيورة 

 دليلا عمى أنو في حالة تصوير لما ىو ظاىر وعنيف وقوؼ بشكل واضح. أكثر
  

                                                           

 .16عبد الرحيـ البرعي : ديواف البرعي ، قصيدة كرامة المعراج ، ص   1
 . 23المصدر نفسو ، قصيدة صبا طيبة ، ص   2
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 الكلاـ والجممة - أ
 أقساـ الجممة وأنواعيا - ب

 أولا: الجممة الخبرية
 الجممة المثبتة - أ
  الجممة الفعمية 
 الجممة الفعمية المركبة -
 الجممة الفعمية البسيطة -
  الجممة الاسمية 
 الجممة الاسمية المركبة -
 الجممة الاسمية البسيطة -
 الجممة المنفية 
 الجممة المنفية بػ ) ما( -
 المنفية بػ ) لا( الجممة -
 الجممة المنفية بػ ) لـ( -
 الجممة المنفية بػ ) ليس( -

 ئيةنشاثانيا: الجممة الا 
 أ/ جممة طمبية

 جممة الامر -1
 جممة النيي -2
 جممة النداء -3

 ب/ جممة غير طمبية
 جممة التعجب -1
 جممة القسـ -2
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 الكلاـ والجممة: - أ

ابف جني والزمخشرؼ " وابف ىناؾ مجموعة مف النحاة مف عد الكلاـ والجممة مترادفيف، كػ 
 يعيش".

أما الكلاـ، فكل لفع مستقل بنفسو مفيد لمعناه، وىو الذؼ يسميو  »فابف جني عرفو: 
لا  »كما أنو يرػ أف الكلاـ مختص بالجمل المفيدة وذلؾ في قولو:  1 «النحويوف الجممة

ذا قا ؿ: قاـ محمد وأخوؾ محالة أف الكلاـ مختص بالجمل... فإذا قاؿ: قاـ محمد فيو كلاـ، وا 
جعفر، فيو أيضا كلاـ، كما كاف لما وقع عمى الجممة الواحدة كلاما.... فالكلاـ إذا انما ىو 

 2 «جنس لمجمل.

الكلاـ ىو المركب مف كممتني اسندت إحداىما  »وقد سانده الزمخشرؼ في ىذا الرأؼ قائلا: 
إلى أخرػ، وىذا لا يتأتى إلا في اسميف كذلؾ زيد أخوؾ وبشر صاحبؾ، أو في فعل واسـ، 

 3 «، ويسمى الجممةبكرضرب زيد وانطمق  »النحو قولؾ: 

وطي" و يـ" و"السشاوىناؾ مف يرػ أف الكلاـ والجممة غير مترادفيف ومختمفيف كػ " ابف ى
وبيذا يظير لؾ أنيما ليسا بمترادفيف، كما يتوىـ كثير مف  »ىشاـ" يؤكد ذلؾ بقولو:  "ابف

صاحب ) المفصل( فإنو بعد أف فرع مف حد الكلاـ قاؿ: " ويسمى  ؿالناس وىو ظاىر قو 
عيـ يقولوف "" جممة الشرط، مجممة، والصواب، أنيا أعـ منو، إذ شرطو الإفادة، وليذا تس

في ذلؾ جلاؿ الديف  يدهأو  4«صمة"، وكل ذلؾ ليس مفيدا، فميس بكلاـجممة الجواب، جممة ال
 السيوطي حيث لـ يعارض في عدـ اشتراط الفائدة في الكلاـ.

 أقساـ الجممة وأنواعيا: - ب
استعمل المبرد الجممة في كتابو " المقتضب" في معرض حديثو عف الفاعل قائلا: " ىذا  »

باب الفاعل وىو رفع، وذلؾ قولؾ، قاـ عبد الله، وجمس زيد، وانما كاف الفاعل رفعا، لأنو ىو 
والفعل جممة يحسف عمييا السكوت، وتجب بيا الفائدة لممخاطب، فالفاعل والفعل بمنزلو 

                                                           

 .17، ص  1بٌروت ، د.ط ، .د.ت ، جأبو الفتح بن جنً : الخصائص : تح : محمد علً النجار ، عالم الكتب ،   1

 .17-13المرجع نفسه ، ص   2

 .18، ص  1118،  1الزمخشري : المفصل فً صناعة الإعراب ، تح ، علً أبو معلم ، مكتبة الاحلال ، بٌروت ، ط  3

،  1131، دار الفكر ، دمشق ،  1، تح : مازن المبارك ، حمد علً ، ط ابن هشام : مغنً اللبٌب عن كتب الأعارٌب  4

 .871ص 
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ؼ أف الجممة ىي أساس أ 1 «خبر، إذا قمت قاـ زيد، فيو بمنزلو قولؾ: القائـ زيدالابتداء وال
تكويف الكلاـ وىي متكونة مف ) مسند ومسند إليو= تربط بينيما علاقة اسناد وقد عرفت 

 الجممة عدة تقسيمات لقدامى النحاة وىي كالتالي:
ذا تصدرت باسـ فيي التقسيـ الاوؿ:  - وىو إذا تصدرت بفعل فيي جممة فعمية، وا 

وأعمـ أنو قسـ الجممة إلى أربعة أقساـ، فعمية، اسمية،  »جممة اسمية، يقوؿ ابف يعيش: 
 «ةىذه قسمة أبي عمي وىي قسمة لفظيشرطية، ظرفية، و 

اطة وىذا التقسيـ اعتمده ) ابف ىشاـ(، وكاف قد قسميا بحسب البسالتقسيـ الثاني:  -
 والتركيب إلى جممة كبرػ وأخرػ صغرػ.

 «الجممة الكبرػ ىي جممة اسمية يكوف خبرىا جممة اسمية أو فعمية مثل: »

))زيد قاـ أبوه((، ))زيد أبوه قائـ((، فاذا كانت اسمية الصدر، فعمية العجز، فيي ذات 
ذا كانت اسمية الوجييف، نحو: ))زيد يقوـ أبوه(( أو العكس مثل: ظننت زيدا أبوه قائـ((،  وا 

الصدر والعجز، أو فعمية الصدر والعجز، فيي ذات الوجو، مثل: ))زيد أبوه قائـ(( و))ظننت 
  2زيدا يقوـ أبوه((.

وىي المتفرغة مف جممة كبرػ، وقد تكوف صغرػ وكبرػ باعتبار  والجممة الصغرى:» -
بيف نحو: ))زيد أبوه غلامو منطمق((، فمجمع ىذا الكلاـ جممة كبرػ لا غير و))غلامو 

  وأبوه غلامو منطمق(( جممة كبرػ باعتبارخبر،  منطمق((، جممة صغرػ لا غير، لأنو
طمق((، وكما ))زيد أبوه غلامو من( جممة، وصغرػ باعتبار كل الكلاـ ))غلامو منطمق(

 3 «بفعل، نحو: ))ظننت زيدا يقوـ أبوه(( تكوف مصدرة بمبتدأ، تكوف مصدرة
مف الاعراب  محل ليا تقسيـ مف حيث وظائف الجمل التيوينطمق ىذا ال التقسيـ الثالث:

 والتي ليس ليا محل مف الاعراب.
الجمل التي ليا محل مف الاعراب: الجممة الواقعة خبرا، الجممة الواقعة حالا، الجممة  -

الواقعة مفعوؿ بو، الجممة الواقعة مضافا اليو، الجممة الواقعة جوابا لشرط جازـ مقترف برابط، 
 الجممة الواقعة صفة، الجممة التابعة لإحدػ ىذه الجمل. 

                                                           

، تح : محمد عبد الخالق عصيمة ، وزارة الأوقاؼ المجمس الأعمى لمشؤوف الإسلامية ، لجنة  1المبرد : المقتضب ، ج  1
 .08، ص  1994إحياء التراث الإسلامي ، القاىرة ، مصر ، 

  380، ص  2يب ، ج: مغني المب ابف ىشاـ - 2
 .382المرجع نفسو ، ص   3
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الجممة الابتدائية، الجممة التفسيرية، الجممة الجمل التي لا محل ليا مف الاعراب:  -
، الجممة التابعة لإحدػ ىذه  الاعتراضية، جممة صمة الموصوؿ، جممة جواب الشرط الجازـ

 الجمل. 

 أولا: الجممة الخبرية: 
الجممة الخبرية تركيب لغوؼ نحوؼ، يدؿ عمى معنى يحسف السكوت عنو، يحتمل الصدؽ  -

مل مركبة، في رعي( موزعة الى جمل بسيطة وجديواف )البكذب والجمل الواردة في أو ال
 درس نوعيف ىما: المثبتة والمنفية.ظل الجمل الخبرية سن

I. ة: بتثالجممة الم 
 أ الجممة الفعمية: 

اف التعريف الشامل لمجممة الفعمية ىي التي تبدأ بفعل، سواء كاف ماضيا، مضارعا، أمرا، 
، وسنحاوؿ 1يبنى عمى كوف المسند فعلا، تقدـ وتأخرأما التعريف الحديث لمجممة الفعمية، ف

 دراسة الجممة الفعمية المثبتة مف خلاؿ صنفيف ىما: الجممة البسيطة والجممة المركبة. 
 ي القصائد المثبوتة في ديواف )البرعي( لعبد ت ف: وقد تجمالجممة الفعمية البسيطة

 رعي عدة صور نذكر منيا: الرحيـ الب
 
 
 ويمثل ىذه الصورة البرعي في قصيدة )جار الجنب(:  -
تتكوف بنية ىذه الجممة مف فعل وفاعل ومفعوؿ بو، وقد  2 «تسمب الشمس الثوب» -

)تسمب( الى الفاعل الغير حقيقي الشمس ليدؿ عمى أف الاسناد مجازؼ في  لأسند فيو الفع
 ىذه الجممة.

 
 
 

                                                           
محمد كراكبي ، خصائص الشعرؼ في ديواف أبي فراس الحمداني )دراسة صوتية تركيبية( ، دار ىومة لمطباغة والنشر   1

 .2003،  1والتوزيع ،  الجزائر ، ط
 .39عبد الرحيـ البرعي : قصيدة جار الجنب ، ص   2

الأولى: فعل+ فاعل+ مفعوؿ بو  الصورة  

  + فاعل : فعل+ مفعوؿ بوثانيةالصورة ال
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  «سيد الخمق»ويمثل ىذه الصورة قوؿ الشاعر في قصيدة  -
 1... «دىتني المممات»      

تتكوف بنية ىذه الجممة مف فعل ماضي ومفعوؿ بو وفاعل وقد قدـ المفعوؿ بو عمى فاعمو 
 وجوبا لأنو جاء ضميرا متصلا بالفعل والفاعل اسـ ظاىر.

  
 
  «خلائق سيدؼ عمر العرابي»وتتمثل ىذه الصورة في قوؿ الشاعر في قصيدة  -

 2 «نستسقي الغماـ....»     
يدؿ عمى أنو مسند الى  متصلا امضارع والفاعل جاء ضمير تتكوف ىذه الجممة مف فعل  -

 ضمير المتكمـ )نحف(، ويميو المفعوؿ بو )الغماـ( 
 
 
 ب مسألة بغير جواب" عر ىذه الصورة في قصيدة "الحايمثل الش -

  3 «ونزلت مف حرـ الحجاز»     
اء الفاعل والفاعل ىو ماضي مبني عمى السكوف لاتصالو بت تتكوف بنية ىذه الجممة مف فعل

الضمير المتصل الداؿ عمى المتكمـ ىو الشاعر، والجار والمجرور، وقد جاءت العلاقة 
 الاسنادية ىنا حقيقية.

 الجممة الفعمية المركبة:  .1
" في عدة صور نذكر وقد تجمت في القصائد الموجودة في ديواف "عبد الرحيـ البرعي -

 أىميا: 
 
 
 وقد مثل البرعي ىذه الصورة في ديوانو وفي قصيدة "مدحت رسوؿ الله"  -

 1 «واف وقدت نار بأحد......»       
                                                           

  52البرعي ، قصيدة سيد الخمق ، ص عبر الرحيـ البرعي : ديواف   1
 .45المصدر نفسو ، قصيدة " خلائق سيدؼ عمر العرابي " ص   2
 42المصدر نفسو ، قصيدة الحب "مسألة بغير جواب" ، ص  3

مفعوؿ  +الثالثة: فعل+ فاعل )ضمير متصل(  الصورة
 بو

جار ومجرور +الصورة الرابعة: فعل+ فاعل )ضمير متصل(   

 الصورة الأولى: فعل+ فاعل+ جار ومجرور+ مفعوؿ بو )جممة مصدرية(
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جار ومجرور  و يعل اسناد حقيقركيبية مف فعل ماضي )وقد( تلاه فتتكوف ىذه البنية الت -
 متعمق بالفاعل.

 
 
 
 وقد مثل البرعي الصورة السابقة في قصيدة "مدحت رسوؿ الله"  -

 2 «... فما ىو للأملاؾ والرسل سيدويعمو عمى الأملاؾ والرسل رفعة»         
  ،الأولى والأساسية ىي جممة فعمية تتكوف ىذه البنية لمجممة مركبة مف جممتيف

صدرت بفعل مضارع والفاعل جاء مستتر غير ظاىر في التركيب السطحي  لمجممة وتوحي 
ومجرور، ثـ يأتي لى الغائب المفرد )ىو( ويميو جار )ياء المضارعة( في الفعل بأنو مسند ا

 الحاؿ.
 
 
 ويمثميا الشاعر في قصيدة "أىل الباف"  -

  3 «لا غرو اف جعموني مف تفضميـ....»      
 نفي، وىما جممتاف جممة جواب  الصورة مف فاعل مقدـ مسبوؽ بأداة تتكوف بنية ىذه

صدرت بأداة )اف( وجممة جواب الشرط تيا أداة النفي، وتمييا جممة شرطية تالشرط التي تصدر 
 وقد قدمت للاىتماـ.ىي الجممة المحورية 

 
 
 يمثميا الشعر ىذه الصورة في البيت مف قصيدة "معاتبة"  -
 4 «إذا لـ أذب بعد الفريق صبابة           فمف أؼ شيء بعد ذاؾ أذوب»

                                                                                                                                                                                     
 .59عبد الرحيـ البرعي : ديواف البرعي ، قصيدة "مدحت رسوؿ الله" ص   1

 .60المصدر نفسو ، ص   2
 .256يدة "أىل الباف" ، ص عبد الرحيـ البرعي : قص  3
 .33المصدر نفسو ، قصيدة "معاتبة" ، ص   4

 الصورة الثالثة: جممة جواب الشرط+ جممة شرطية

 الصورة الثانية: فعل+ فاعل مضمر+ حاؿ+ جار وجرور

 الصورة الرابعة: جممة شرطية+ جممة جواب الشرط
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  مف فعل تتكوف بنية الجممة المركبة مف جممتيف: جممة فعل الشرط الفعمية، المكونة
وفاعل مضمر لمغائب المتكمـ، وقد صدت ىذه الجممة بأداة الشرط )اذا(، ثـ جاءت جممة 

تيي ىذه اء بعدىا ظرؼ زماف واسـ إشارة لتنجواب الشرط المحوية تصدرىا جار ومجرور، ج
 الجممة بفعل مضارع.

 
 الجممة الاسمية:  - ب
مبتدأ لابد أف يكوف اسما أو الجممة الاسمية تتألف مف مسند اليو ومسند، أو خبر أو »

تقل اليو مف الاسـ أو الجممة أو الخبر فلا بد أف يكوف وصفا أو ين ضميرا وأما المسند أو
الجار والمجرور والظرؼ، مثل: محمد مجتيد، محمد أخوؾ، محمد في البيت، محمد عندؾ، محمد 

 1. «مبكرا
الجممة الاسمية  : مافيف ىالاسمية المثبتة مف خلاؿ صن وسنحاوؿ مف ىنا دراسة الجممة -

 البسيطة والجممة الاسمية المركبة.
 الجممة الاسمية البسيطة:  -أ

  :وقد تجمت ىذه الجممة في عدة صور قصائد الديواف نذكر أىميا 
 

 
 تى يستقيـ" الصورة في قوؿ الشاعر في قصيدة "متجمت ىذه 

   2 «ىي النفس» -
  ،)تتألف ىذه الجممة مف مبتدأ والمتمثل في ضمير منفصل وىو اسـ موصوؿ )ىي

 موضحا لقيمة الصراط المستقيـ. واصفاوالخبر )النفس( جاء 
 

 
 

  "ويمثميا الشاعر في قصيدة "صفوة الحق 
 3 «ذاؾ الوجيو الوجو....» -  

                                                           
محمد حماسة عبد اللطٌف : العلامة الإعرابٌة فً الجملة بٌن القدٌم والحدٌث ، دار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع ،   1

 .71، ص1661القاهرة ، 
 .98، قصٌدة  "متى ٌستقٌم" ، ص  عبد الرحٌم البرعً ، دٌوان البرعً  2
 .111عبد الرحٌم البرعً ، دٌوان البرعً ، قصٌدة " صفوه الحق" ، ص   3

خبر +الصورة الأولى: مبتدأ )ضمير منفصل(   

خبر )مضاؼ، مضاؼ اليو( +الصورة الثانية: مبتدأ )اسـ إشارة(   
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شكل اسـ إشارة )ذاؾ( متبوعا بمضاؼ ية ىذه الجممة مف مبتدأ جاء عمى تتكوف بن
 ومضاؼ اليو )الوجيو الوجو( لإتماـ فائدة الجممة.

 
 
 

 

  )ويمثميا الشاعر في قصيدة )تطريب الحماـ 
 1. «العشر في لحظاتيا ر بنت....وفي الخد»
تتكوف بنية الجممة مف مبتدأ جاء في قالب جار ومجرور )في الخدر( أما الخبر فقد  -

جاء عمى شكل مضاؼ ومضاؼ اليو )بنت العشر( لتنتيي الجممة بجار ومجرور لإتماـ 
 المعنى.

 
 
 يمثل الشاعر ىذه الصورة في قصيدة "في الحب عافيتي"  -
  2 «وصفكـ صاؼ عف الشبو...»وذلؾ في البيت التالي:   
 جاءت بعده، ثـ  دأ معرؼ بالإضافة، وخصص معناه بصفةتتألف ىذه البنية مف مبت

 تلاه جار ومجرور، خصص الشاعر الوصف بالصفاء والنقاء مدحا وتمطفا.
 
 

 

  :يمثميا الشاعر في قصيدة "حمل الكماؿ" في البيت القصيدة الآتي 
 3"ىو تحت ساؽ العرش..."  -

تتكوف بنية ىذه الجممة مف مبتدأ جاء عمى شكل ضمير منفصل لمغائب المفرد المذكر 
مفعوؿ فيو )تحت(، لتنتيي ىذه البنية بمضاؼ )ىو(، ليميو الخبر الذؼ جاء كظرؼ مكاف 
 ومضاؼ اليو لإكماؿ الجممة واتماـ معناىا.

                                                           

 94المصدر نفسو ، قصيدة " تطريب الحماـ " ، ص   1
 .230المصدر نفسو ، قصيدة " في الحب عافيتي" ، ص  2
 .90، قصيدة  "حمل الكماؿ" ، ص  عبد الرحيـ البرعي ، ديواف البرعي  3

خبر )مضاؼ+ مضاؼ اليو( +: مبتدأ )جار ومجرور( الصورة الثالثة  

صفة+ جار ومجرور +مضاؼ اليو(  -ة: مبتدأ )مضاؼالصورة الرابع  

ضاؼ ومضاؼ اليوم +ة: مبتدأ، ضمير منفصل+ خبر )ظرؼ مكاف( الصورة الخامس  
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   :الجممة الاسمية المركبة 

 
 
 

 الغيث" يقوؿ فييا: و قصيدة "الغوث  مف في بيت الشاعر يمثميا
 1 «.. مف سرػ مف مكة لممسجد...»    

بيت الشعرؼ مف بنية مركبة تمثمت في ضمير منفصل وىو )مف( في محل رفع ليتكوف ىذا ا
 رػ( ليمييا في الأخير جارل جممة فعمية والتي كاف فعميا )سمبتدأ وجاء خبرىا عمى شك

 جرور الذؼ تكرر مرتيف لمدلالة عمى التنقل مف مكاف الى آخر. مو 
 

 
  "يقوؿ الشاعر لتمثيل ىذه الصورة في قصيدة "سيد الخمق 

 2".. البيض مسراىا العجاجات"    
تتكوف بنية الجممة في ىذا التركيب مف مبتدأ جاء معرؼ بالإضافة )البيض(، جاء بعده خبر 

والغزوات، ثـ  الحروبعمى شكل جممة اسمية خصت بوصف السيوؼ التي يشارؾ بيا في 
 الأخير )العجاجات(، فيذه الجممة مركبة. في بريأتي الخ

 
 

 ق سيدؼ عمر العرابي" ئيمثل الشاعر ىذه الصورة في قصيدة "خلا 
 3 «فخير الناس عبد قاؿ صدقا...»  

تتكوف ىذه البنية مف صورة مركبة، تصدرتيا فاء العطف لا محل ليا مف الاعراب ثـ المبتدأ 
جاء مضاؼ ومضاؼ اليو )خير الناس(، أما الخبر فقد كاف ىذا الأخير عمى شكل جممة 

 فعمية )قاؿ صدقا(.

                                                           
 .48المصدر نفسو ، قصيدة "الغوث والغيث" ، ص   1
 .51عبد الرحيـ البرعي ، ديواف البرعي ، قصيدة  " سيد الخمق" ، ص   2
 .44المرجع نفسو ، "قصيدة الخلائق " سيدؼ عمر العرابي ، ص   3

خبر جممة فعمية +الصورة الأولى: مبتدأ )ضمير منفصل(   

الثانية: مبتدأ+ خبر )جممة اسمية( الصورة  

 الصورة الثالثة: مبتدأ )مضاؼ، مضاؼ اليو( +خبر )جممة فعمية(
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 الجممة المنفية:  .2

مناسبات القوؿ، وىو  يعرؼ الدكتور ميدؼ المخزومي النفي بقولو: "النفي أسمو لغوؼ تحدده
أسموب نقص وانكار، يستخدـ لدفع ما يتردد في ذىف المخاطب، فينبغي ارساؿ النفي مطابقا 
لما يلاحع المتكمـ مف أحاسيس ساورت ذىف المخاطب خطأ، مما اقتضاه أف يسعى لإزالة 

 1 ذلؾ الأسموب بالنفي ولإحدػ طرائقو المتنوعة الاستغلاؿ"

ما يكوف عف طريق الأداة النافية التي تدخل عمى الجممة الاسمية ويكوف النفي مف بيف     
أو الفعمية، لتقوـ بنفي نسبة الخبر الى المبتدأ أو نفي الفعل الى الفاعل، وىناؾ أدوات 
المختص بالجممة الاسمية وأخرػ المختص بالجممة الفعمية، "منيا ما ىو مشترؾ في الفعمية 

 2. والاسمية تبني كلا منيما"

وعند استقائنا لمقصائد الشعرية لمشاعر عبد الرحيـ البرعي في ديواف )البرعي(، وجدنا أنو    
لـ( وقد رودت عمى عدة أشكاؿ وأنماط، أورد  -ليس -لا -يستعمل أدوات النفي كتابية )ما

  أىميا كالتالي:

 الشكل الأوؿ: ما+ جممة فعمية  -

)ما( النافية، وتواجدت في الديواف عمى عدة  ويتكوف ىذا الشكل مف جممة فعمية تتصدرىا
 أذكر أىميا: 

 

 
                                                           

 .246، ص1964، 1ميدؼ المخزومي، في النحو العرفي، نقد وتوجيو، منشورات المكتبة العصرية صيدا، بيروت، ط  1
اف، لغة القرآف الكريـ، دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في سورة البقرة، دار اليدػ لمطباعة والنشر والتوزيع، عيف خمحمد   2

 .121، ص2004، 1مميمة، الجزائر، ط
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يمثميا الشاعر عبد الرحيـ البرعي في ديواف البرعي في "كرامة المعراج" في قولو في البيت   

  1«ما عبر الصبا...»الثاني:    

 وفعل دؿ عمى الزمف الماضي، وفاعل  تتألف بنية ىذه الجممة مف أداة نفي تصدرتيا
 جاء مستترا، وتبعيا مفعوؿ بو لإتماـ معنى الجممة وتوضيح بينتيا.

 

 

  ة" في البيت القصيد.بطي يمثميا الشاعر في قصيدة "صبا -
  2".... فما اشتممت أرض عمى مثل أحمد...."

تتكوف بنية ىذه الجممة مف جممة فعمية تصدرت بأداة نفي )ما(، فيي جممة مركبة مف 
فعل ماضي وفاعل جاء عمى شكل ظاىرؼ، ثـ جار ومجرور وتبعو مضاؼ ومضاؼ 

 اليو لإتماـ المعنى، لتدؿ أداة النفي عمى عدـ وجود أخلاؽ أحمد في الأرض. 
 الجممة المنفية بػ )ما(  . أ

 ممة اسمية + ج الشكل الثاني: ما

ويتركب ىذا الشكل مف أداة النفي )ما(، الداخمة عمى الجممة الاسمية، وقد تواجدت في 
 الديواف عمى عدة صور نذكر منيا أىميا: 

 
  

 

                                                           

 .16ـ البرعي: ديواف البرعي، قصيدة "كرامة المعراج"، صعبد الرحي 1
 .21طيبة"، ص المصر نفسو، قصيدة "صبا  2

 الصورة الأولى: ما+ جممة فعمية

 الصورة الثانية: ما+ جممة فعمية )فعل وفاعل+ جار ومجرور +مضاؼ ـ

 الصورة الأولى: ما+ جممة اسمية )خبر مقدـ جار ومجرور+ لا الناىية +فعل +حار وجرور(
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 ويمثل الشاعر ىذه الصورة في قصيدة "كرامة المعراج" في قولو: 
  1«مالي لا أحف الى حبيب»      

تتألف بنية ىذه الجممة مف أداة نفي ما التي دحمت عمى جممة اسمية تقدـ فييا الخبر الذؼ 
جاء عمى شكل جار وجرور )لي( عمى المبتدأ المؤخر الذؼ جاء عمى شكل جار ومجرور 

حبيب(، فنفت ىذه الأداة نسبة الخبر الى المبتدأ، أؼ نفت أف يكوف ىناؾ لدػ الشاعر )الى 
 حبيبا يحف اليو.

 

 

 ويمثميا الشاعر في قصيدة "تراب المضيضا" بقولو: 
  2«لقوـ يعرفوف بو ما الحب الا»       

ويتألف تركيب ىذه الجممة مف أداة نفي )ما( دخمت عمى جممة اسمية مكونة مف مبتدأ 
 )الحب( وتلاىا أداة استثناء )الا(، التي استثنت لقوـ ما بالحب. 

 (المنفية بػ ) لا الجممة  . ب
 : الشكل الثالث: لا+ جممة فعمية 
ىذا الشكل مف أداة النفي )لا( الداخمة عمى الجممة الفعمية وجاءت في الديواف عمى  يتكوف 

 عدة صور نذكر منيا: 
  

 

 حت رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم، في قولو: مثميا الشاعر قصيدة مد
  1«لا تطرد المشكيف مع حسف ظنو....»    

                                                           

 .187عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة "كرامة المعراج"، ص  1 
 .176المصدر نفسو، قصيدة "تراب المضيضا"، ص 2  

 +الصورة الثانية: ما+ جممة اسمية )مبتدأ+ أداة استثناء+ مستثنى )جار وجرور( 
 خبر )جممة فعمية(

مفعوؿ بو+ جار وجرور  +الصورة الأولى: لا+ جممة فعمية )فعل+ فاعل مستتر( 
(مضاؼ ومضاؼ اليو)  
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تألفت بنية ىذه الجممة مف حممة فعمية ومسبوقة بأداة نفي )لا( نفت نسبة الفعل الى  -
فاعمو المستتر الذؼ يعوذ عمى المفرد المخاطب )أنت(، يميو المفعوؿ بو )المسكيف(، 

 جممة. لتكممة المعنى، ليأتي بعده الجار والمجرور لإضافة معنى ورونقا لم
 

 
 

 يمثميا عبد الرحيـ البرعي في قصيدة مف ديوانو "شجاع عمى لمعاصي" في قولو: 
  2 نيف عندؼ...."" لا تذكروا، الظاع    
  أداة نفي )لا(، نفت نسبة الفعل تتكوف بنية ىذه الجممة مف جممة فعمية تصدرىا

 )الذكر( الى فاعمو المستتر، فالشاعر لا يريد أف يتحدثوا عف أحبابو عنده.

 الشكل الرابع: جممة اسمية 
ويتركب ىذا الشكل مف جممة اسمية منفية بالأداة )لا( وقد تجمى في عدة صور في ديواف   

 البرعي نذكر أىميا: 
 
 

 يمثميا الشاعر في قصيدة "وحدانية والحق" بقولو: 
  3 " لا الرزؽ مقسوـ....."      

 ) تتكوف بنية ىذا التركيب مف جممة اسمية منفية الأداة )لا( حيث لفت نسبة الخبر )مقسوـ
 الى المبتدأ )الرزؽ(.

 
 
 
 

                                                                                                                                                                                     

 .62الله، ص عبد الرحيـ البرعي: ديواف البرعي، قصيدة مدحت رسوؿ  1
 .235المصدر نفسو، قصيدة شجاع عمى المعاصي، ص  2
 .100عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة "وحدانية الحق" ص  3

مفعوؿ بو+ ظرؼ مكاف  +الصورة الثانية: لا+ جممة فعمية )فعل+ فاعل مستتر( 
 )مضاؼ +مضاؼ اليو(

الأولى: لا+ جممة اسمية )مبتدأ +خبر( الصورة  

)مبتدأ+ خبر جار وجرور+ مضاؼ ومضاؼ الصورة الثانية: لا+ جممة اسمية 
 اليو+ صفة(
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 مثل الشاعر ىذه الصورة في قصيدة "وحدانية الحق" بقولو: 
  1"لا الشمس النور المنير مضيئة"     

تركيب ىذه الجممة متكوف مف أداة نفي )لا( داخمة عمى جممة اسمية، مكونة مف مبتدأ معرؼ 
ل جار وجرور، ؼ )لا( ىنا تدؿ عمى نفي نسبة بالألف اللاـ، وخبر الذؼ جاء عمى شك

 الخبر )بالنور( الى المبتدأ )الشمس(، ولا تعمل فيما بعدىا لأف المبتدأ معرؼ.
 (لـ )  بػ المنفية الجممةج. 

 الشكل الخامس: لـ+ جممة فعمية 
نفي )لـ(، وكاف عمى عدة صور في  ةويتركب ىذا الشكل مف جممة فعمية صنفية بالأدا     

 ديواف البرعي نذكر أىميا:  
 
 
 

 تمثمت في قوؿ الشاعر في قصيدة 'قمبي المعذب" في قولو:  
  2" لـ يبق شيء بعدكـ فيو أرغب"   

  أدلة نفي )لـ( دخمت عمى الفعل المضارع فجزمتو، فحذفت تتركب ىذه الجممة مف
الألف المقصورة في الفعل الأصمي )يبقى( وتلاه فاعمو )شيء( الذؼ يحيمنا الى لأف 
 المشاعر لـ يعد يرغب بوجود شيء بعد فقداف أحبابو لتنتيي الجممة بجار ومجرور.

 
 
 
تمثمت في قوؿ الشعر في قصيدة "تطريب الحماـ" في قولو: "لـ أدر عف ذات  -

  3الكمي...."
 

                                                           

  المصدر نفسو. 1
 .26عبد الرحيـ البرعي: ديواف البرعي، قصيدة "قمبي المعذب"، ص   2
 .94المصدر نفسو، قصيدة ''تطريب الحماـ" ص 3

ظرؼ زماف )مضاؼ ومضاؼ  +الصورة الأولى: لـ+ جممة فعمية )فعل+ فاعل( 
جار وجرور +( والي  

 ر وجرور )مضاؼ +الصورة الثانية: لـ+ )جممة فعمية، فعل+ فاعل مستتر+ جا
 مضاؼ اليو(
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  تتركب ىذه الجممة مف أداة نفي )لـ( دخمت عمى الفعل المضارع بحذؼ الألف
المقصورة غي الفعل )أدرؼ(، وفاعمو ضمير مستتر ثـ يميو جار وجرور ومضاؼ 

 اليو ليكمل معنى الجممة. ومضاؼ
 ( ليس ) بػ المنفية الجممة . د

 الشكل السادس: ليس+ جممة اسمية 
يتألف ىذا الشكل مصدرة بأداة نفي ليس ويمثل ىذا الشكل عدة صور منتشرة في الديواف    

 نذكر أىميا: 
 

  1تمثمت ىذه الصورة في قوؿ البرعي في قصيدة "متى يستقيـ" بقولو: "ليس زاد ولا لي وسيمة"
تتكوف ىذه الجممة مف أداة النفي )ليس(، تصدرت جممة اسمية جاء مبتدئيا عمى شكل    

جار ومجرور )معي( ثـ يميو اليبر )زاد( وتأتي بعده الجممة المعطوفة بالواو )ولا لي وسيمة( 
 المعنى وضوح.لزيادة 

 

 جاءت ىذه الصورة في ديواف البرعي في قصيدة "حمل الكماؿ" بقولو 
  2"لست أدراؾ في العواد"        

متكمـ تألف تركيب ىذه الجممة مف أداة النفي )ليس(، متصلا بيا اسميا الذؼ جاء ضميرا لم
وخبرىا الذؼ جاء جممة فعمية )أراؾ في العواد(، والنفي ىنا، نفي نسبة الخبر الى المبتدأ 

 الداؿ عمى الشاعر وجاء الجار والمجرور )في العواد( الايضاح المعنى المراد منو. 
  ثانيا: الجممة الانشائية 

جزء مف خصائص النص الشعرؼ لدػ عبد الرحيـ البرعي في تعتبر الجممة الانشائية      
ديوانو )البرعي(، اذ تنبثق عف بني شعرية متضافرة، قاعة عمى منطق لغة الشعر، "فاذا كاف 

، ويعرؼ الانشاء 3الخبر يمثل المغة في جانبيا القار، فاف الانشاء يمثميا في جانبيا المتعكر
                                                           

 .54البرعي، ديواف البرعي، قصيدة "متى يستقيـ"، صعبد الرحيـ  1
  المصدر نفسو، قصيدة "حمل الكماؿ"، ص 2
، 2004، 1راشد بف محمد بف ىاشل الحسيني، البنى الأسموبية في النص الشعرؼ، دراسة تطبيقية دار الحكمة، لندف، ط  3
 .214ص

 الصورة الأولى: ليس + مبتدأ )جار ومجرور( + خبر+ جممة معطوفة

 الصورة الثانية: ليس + مبتدأ )ضمير متصل( + خبر جممة فعمية( + جار وجرور
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وىو أسموب يستند الى  1 صدؽ والكذب لذاتو"لغة: الايجاد واصطلاحا: ما لا يحمل ال
 عناصر تكوينية قائمة عمى أربع عوامل رئيسية ىي: 

 كمحور الطبيعة النعمة الصوتية، تجعل الكلاـ منفتحا غير مغمق. العامل الصوتي: -
فالتراكيب الانشائية ترتكز عمى أدوات خاصة  العامل المغوي أو الصرفي: -

معينة تبنى عمييا عناصر )كالأمر( أو القياس في ( و)القسـ( أو صيغ ـ)كالاستفيا
 )التعجب(.

*** مقومات ىذا الأسموب في ظاىرة الترجمة عف  العامل المعنوي )البلاغي(: -
الانطباعات العاطفية دوف المقررات العقمية، فيي تعكس أزمة الشعور، وحيرة العقل، أكثر 

 مف حقيقة العمـ، وصادؽ الرأؼ.
ي بقياـ حوار وقد يقضي اليو وقد لا يفضي و*** ذلؾ تتكوف اذ يبن العامل النفسي: -

 . 2 معانييا ودلالتيا
التعبيرؼ، مجالات الذات في ىدأتيا واضطرابيا، في انبساطيا  المجاؿوبذلؾ يتواشج ىذا 

وانقباضيا، أدت الى تنوع أدائي للأساليب الانشائية انطبعت بو بني الديواف: مقسمة الى 
 نوعيف: جمل انشائية طمبية وجمل انشائية غير طمبية. 

 الجممة الطمبية:  -أ
ىي الجممة التي تستدعي "مطموبا غير حاصل في اعتقاد التكمـ وقت الطمب،      

، وقد قصرت الدراسة في ديواف 3 ويكوف بأربعة أشياء: الأمر والنيي والنداء والاستفياـ"
 البرعي عمى جمل: جمل النداء والأمر والنيي.

 جممة الأمر:  .1
ى وجو الاستعلاء والالزاـ، بأربعة وىي التي يكوف فييا طمب حصوؿ الفعل مف المخاطب عم

صيغ ىي: فعل الأمر، المضارع المقروف بلاـ الأمر، اسـ فعل الأمر، والمصدر النائب عف 
 . 1فعل الأمر

                                                           

أحمد الياشمي: جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع، شرح وتحقيق حسف محمد، دار الجيل، بيروت، د.ط،  السيد  1
 .54، ص2002

 .215-214راشد بف أحمد بف ىاشل الحسني، البنى الأسموبية في النص الشعرؼ، ص  2
 55السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، ص  3
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 وقد تجمت ىذه الجممة في الديواف عمى عدة صور، نذكر أىميا:    
 
 

 ويمثمو قوؿ البرعي في قصيدة "متى يستقيـ"، وبقولو: 
  2 "وأدعوه في الدنيا فتقضى حوائجي"      

وتتألف بنية ىذه الجممة مف فعل أمر، وىو صيغة الأمر متبوع بفاعمو ب المتصل بو، وىو 
ضمير )الياء(، ثـ الجار والمجرور ثـ تمتو جممة فعمية )فتقضى حوائجي( جوابا ليذا الطمب 

 وجاء ىذا الأمر لمدعاء مف الشاعر لنفسو .
 
 

 بقولو:  -حمل الكماؿ-في قوؿ الشاعر في قصيدتو 
 3 «وأعد حديثؾ»       

تتكوف بنية ىذه الجممة الفعمية مف فيل أمر جاء فاعمو مضمرا، والا عمى المخاطب المفرد 
 المذكر )أنت((، ثـ المفعوؿ بو المعرؼ بالإضافة، وقد كاف ىذا الأمر لمنصح والإرشاد.

 
 
 

 وتمثمت ىذه الصورة في قوؿ الشاعر في قصيدتو "دـ المحب":  
  4 «عميؾ نفسؾ»      

وتتبني بنية ىذا التركيب مف اسـ فعل أمر )عميؾ(، يدؿ عمى الفعل )الزاـ(، وجاء بعده 
 الفاعل مضمرا، يدؿ عمى المخاطب المذكر المفرد )أنت(، ثـ المفعوؿ بو وىو المحذر. 

 
 

                                                                                                                                                                                     

 56-55المرجع نفسو، ص   1
 . 54بد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة متى يستقيـ، صع  2
 .88عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة 'حمل الكماؿ"، ص  3
 .162المصدر نفسو، قصيدة دـ المحب، ص  4

جار ومجرور+ جممة فعمية +الصورة الأولى: فاعل )ضمير متصل(   

 الصورة الثانية: فعل أمر مضمر + مفعوؿ بو )مضاؼ+ مضاؼ اليو(

ل أمر+ فاعل )مضمر(+ مفعوؿ بوعالصورة الثالثة: اسـ ف  
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 جممة النيي:  .2
وىي التي يكوف فييا طمب الكف عف الفعل عمى وجو الاستعلاء، وليا صيغة واحدة وىي 

، وقد تجمت ىذه الجممة في صور في )ديوف البرعي( نذكر 1 المضارع المقروف بلا الناىية
 أىميا: 

 
 
 

 ويمثميا قوؿ الشاعر في قصيدة "ياجيرة الحي" 
  2 يغمق الباب عف راجي النواؿ" "لا      

وتككف بنية ىذا التركيب مف فيل مضارع اترف ب )لا( الناىية التي جزمتو ىذا الفعل الذؼ 
أسند فاعل عير ظاىر، والمفعوؿ بو جاء بعدىما ثـ الجار والمجرػ وىو مضاؼ و)النواؿ( 

 مضاؼ اليو. 
 
 
 

 ويمميا الشاعر في قصيدتو "الشاعر والعافية" 
  3 «ي الأعداءلا تشمت ب»    

تتألف بنية ىذا التركيب مف فعل مضارع مجزوـ لتقدـ )لا( الناىية عميو واتصاليا بو، وفاعمو 
المضمر الداؿ عميو تاء المضارعة، بأنو لممخاطب المفرد المذكر )أنت(، ثـ تلاىما جار 
ومجرور مفيد لمجممة، متقدـ عمى المفعوؿ بو للاىتماـ، وأخيرا نجد المفعوؿ بو )الأعداء(، 

 لنيي غرضو التوسل والتضرع لله سبحانو وتعالى لكي لا يشمت بو أعداءه. وىذا ا
 

                                                           

 .59السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، ص  1
 .234عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة ياجيرة الحر، ص  2
 .123عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة العفو والعافية، ص  3

الصورة الأولى: أداة نيي+ فعل مضارع+ فاعل )مضمر(+ مفعوؿ بو+ جار وجرور 
 )مضاؼ+ مضاؼ اليو(

جار ومجرور+ مفعوؿ بو الصورة الثانية: أداة نيي+ فعل مضارع+ فاعل )مضمر(+  
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 جممة النداء:  -

وىي التي يكوف فييا طمب المتكمـ، اقباؿ المخاطب عميو، والانتباه لو، الحرؼ النائب مناب 
الفعل )أنادؼ( المنقوؿ مف الخبر الى الانشاء، وأدواتو ثماف ىي: )أ( )اليمزة(، يا، آ، آؼ، 

 .1 ، وا، أؼىيا
وقد وجدت ىذه الجممة كثيرة الاستعماؿ عف طرؼ الشاعر عبد الكريـ البرعي في دوانو، وليا 

مف تمؾ الصور أىميا، أذكرىا عمى النحو  صور عمى حسب الأداة التي يستعمميا فأخترػ 
 التالي: 

 
 
 

 يممو الشاعر في قصيدتو "فؤادؼ عندكـ" بقولو: 
  2 «يا رفيقي بنواحي رامة           عف لي بالأبراؽ الفرد وراما»        

تجمت في ىذه الصورة أداة النداء )يا( التي تصدرت الجممة فكاف المنادػ )رفيقي( مبتدأ 
الضـ في محل جر ثـ تلاه الجار والمجرور )بنواحي رامة( وجواب النداء الذؼ مبني عمى 

جاء جممة فعمية فعميا فعل أمر مجزوـ بحذؼ حرؼ العمة، وكاف غرض النداء ىنا طمب 
 الشاعر المواساة التي دائما ما يناجييا مف الرفقاء.

 
 
 

 مثلا الشاعر في قصيدتو "عتاب" بقولو: 
 3 «أييا القادموف مف أرض نجد             وىل وجدتـ بيـ قمبي نزيلا»

                                                           

السيد أحمد الياشمي: جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع، شرح وت: حسف محمد، دار الجبل، بيروت، د.ط،   1
2002. 

 .206عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة، فؤادؼ عندكـ، ص  2
 .174البرعي، ديواف البرعي، قصيدة عتاب، صعبد الرحيـ   3

الصورة الأولى: أداة النداء+ منادى+ جار ومجرور+ )مضاؼ ومضاؼ اليو(+ 
 جواب المنادى )جممة فعمية(

جممة  +اليو(  الصورة الثانية: أداة النداء+ منادى+ جار ومجرور )مضاؼ+ مضاؼ
 استفيامية( جواب المنادى(
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جاء تركيب ىذه الجممة متصدرا بأداة النداء )أييا( التي سبقت الاسـ المعرؼ، ىنا الشاعر 
 ينادؼ الذؼ قدموا مف نجد ويأتي بعدىا الشطر الثاني مف البيت يتساءؿ عف أيفتقدونو أـ لا. 

 
 
 

 وـ الربوع" بقولو: يمثميا الشعر في قصيدتو "ي
  1 «أيا مولاؼ ضاع العمر جيلا»     

بدأ الشاعر تركيب ىذه الجممة بأداة النداء )أيا( التي تدؿ عمى المنادػ البعيد وىنا الشاعر 
 ينادػ المولى عز وجل متحيزا مف أمره ومناجاتو لربو ويقوؿ في عجز ىذا البيت.

 أؼ أنو يبدػ الحسرة والندـ. 2 «لست أرػ لفائتو رجوع»

 الجممة الغير طمبية:  -ب

 جممة التعجب:  1

التعجب الفعاؿ يحدث في النفس، عندما تستعظـ شيئا جيمت حقيقتو، أو خفي سببو، »
ويكوف قياسيا بإحدػ الصيغتيف )ما أفعمو( أو )أفعل بو(، وسماعيا بصيغ مسموعة عف 

  3 «....الخ!ل عجب ومشتقاتو، الله درالفع !العرب يتعجبوف بيا، مثل: سبحاف الله

وقد تمظيرت ىذه الجممة في ديواف )البرعي( لعبد الرحيـ البرعي في صدر وأشكاؿ،     
 بصيغ سماعية وأخرػ قياسية، نذكر أىميا: 

 

  وسمموا"بحياتكـ صموا عميو جاء في قوؿ عبد الرحيـ في قصيدتو "

  1 «ما أسعد المتمذذيف بذكره            في يوـ يعرض لمعصاة جينـ»
                                                           

 .142المصدر نفسو، قصيدة، يوـ الربوع، ص  1
 المصدر نفسو .  2
 .143محمد سمير الجنيب المبدؼ، معجـ المصطمحات النحوية والصرفية، ص  3

 الصورة الثانية: أداة النداء+ منادى+ فعل+ فاعل+ مفعوؿ بو

 الصورة الأولى: ما+ فعل التعجب + المتعجب منو
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حيث يتعجب الشاعر ىنا مف أمر الذيف يذكروف الرسوؿ "ص" وىي نكرة قامة مبنية  -
عمى السكوف في محل رفع مبتدأ، و)أسعد( )فعل التعجب( الفعل الماضي الجامد وجاء 

المنصوب )المتمذذيف( ىو منصوب عمى أنو مفعوؿ بو فاعمو ضميرا مستترا وجوبا والاسـ 
 والجممة الفعمية في محل رفع خبر )ما(.

 بقولو:  سيـ الحاجري""النونجده أيضا في قصيدة  -
  2 «قالوا: تعز عف العوػ فأحبتيـ         ما أبعد الذكرػ مف النسياف»   

قياسية جاءت عمى صيغة )ما جاء تركيب ىذه الجممة كما التي سبقتيا، فقد جاءت بصيغة 
أفعل(، )ما( ىنا تعجبية وىي المبتدأ، وتمتيا الجممة الفعمية )أبعد( التي ىي المسند الى 

 المبتدأ أؼ خبره.
 
 
 
  

 قصيدتو "تراب لمضيضا" و"المظل بالغمامة" بقولو: ويمثميا الشاعر في 
  3 «لله در أولئكـ مف فتية» -
 .4 «لله در فروع طاب عنصرىـ» -

 تعجب الشاعر ىنا شجاعتيـ وذكائيـ وفيل ىذا لمف يمدح ويتعجب عف عممو.
  :وجاء في قصيدتو "لماجد المفضاؿ" بقولو 

  5 «وعجبت مف دمع يصوب وخمفو...»             
تعجب الشاعر ىنا باستعمالو المصدر )عجب( داؿ عمى صيغة تعجب سماعية تلاه    

جممة اسمية مكونة مف جار ومجرور وفعل مضارع، فالشاعر تعجب مف ذرؼ الدموع وبكاء 
 المشايخ عمى الأطلاؿ.

                                                                                                                                                                                     

 .200عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة "بحياتكـ صموا عميو وسمموا"، ص  1
 .248البرعي، ديواف البرعي، قصيدة، النسيـ الحاجرؼ، صعبد الرحيـ   2
 .212المصدر نفسو، قصيدة المظمل بالغمامة، ص  3
 .177المصدر نفسو، قصيدة تراب المضيضا، ص  4
 .170المصر نفسو، قصيدة الماجد المفضاؿ، ص  5

ؿ التي تأتي أصلا لغير لتعجب، ثـ تدالصورة الثانية: جاء فييا التعجب بتمؾ الأساليب 
 عميو بالاستعماؿ المجازي 
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فالتعجب السماعي ىو التعجب الذؼ لا وزف ولا قاعدة لو، ولكننا نفيـ منو بأنو الشخص    
 شيء ما. يتعجب مف

 جممة القسـ :  2
، و قد 1 و القسـ أسموب مف الأساليب الإنشائية، يؤدؼ بحروؼ معينة أو بألفاظ خاصة

تواجد في )ديواف البرعي( مؤدؼ بحرفيف ىما : )الباء( و )الواو(، نوردىما عمى الصورتيف 
 التاليتيف: 

 ممة فعمية(.الصورة الأولى : حرؼ القسـ )الباء( + المقسـ بو+ جواب القسـ )ج
"بالله سمـ عمى  –قصيدة ربانية و نبوية و صوفية  –يقوؿ عبد الرحيـ البرعي في قصيدتو  

 الوادؼ و جيرتو" . 
يتألف تركيب ىذه الجممة مف حرؼ القسـ )الباء(، الداخل عمى المقسـ بو )الله(، المعرؼ 
المجرد بحرؼ القسـ )الباء(، ثـ جاءت جممة جواب القسـ، التي تتألف مف فعل أمر و 
الفاعل المضمر العائد عمى المفرد المذكر )أنت(، الداؿ عميو فعل الأمر، و جاء بعد الجار 

أف يوصل الوادؼ(، إضافتو) و جيرتو(، و قد أقسـ الشاعر ىنا عمى و المجرور )عمى 
  2سلامو إلى الوادؼ و جيرت " .

 الصورة الثانية: حرؼ القسـ )الواو( + المقسـ بو+ جواب القسـ )جممة فعمية منفية(                  
 3في قوؿ الشاعر في قصيدتو "أىل الباف" " إف الله ما حممت أنثى ولا وضعت..."  

تتألف ىذه الجممة مف حرؼ القسـ )الواو(، الداخل عمى المقسـ بو الذؼ ىو لفذ الجلالة 
)الله(، المجرور بحرؼ القسـ، ثـ جاء جواب القسـ، ىو تمؾ الجممة الفعمية المنفية، و 

سـ ليؤكد أنو لا يوجد مثل الرسوؿ صمى الله عميو و سمـ و لـ تعمل الشاعر ىنا استعمل الق
أنثى و لـ تضع كمثمو في أخلاقو و ميزاتو. لقد كانت التراكيب المتواجدة في )ديواف البرعي( 
لمشاعر عبد الرحيـ البرعي طبيعتيا المرتبطة بسياقات مقامية مختمفة فتنوعت تبعا لتمؾ 

ما يتناسب ومقتضى الحاؿ، حيث تأسس ىذا المستوػ الجمل بيف الخبر و الإنشاء ب
)التركيبي( عمى جمل خبرية مثبتة و أخرػ منفية وجمل إنشائية طمبية و أخرػ غير طمبية. 

                                                           

 .187روت، لبناف، د/ط، د/ت، صمحمد سمير نجيب المبدؼ، معجـ المصطمحات النحوية و الصوفية، دار الرسالة، بي  1
 . 269عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة ربانية ونبوية وصوفية، ص   2
 .254المصدر نفسو ، قصيدة " أىل الباف " ، ص   3



 الفصــــل الثانـــي )مستىيات التحليل الأسلىبي في الديىان(

 

56 

مف خلاؿ ىذا الديواف تركيب ومف خلاؿ ما يتعاقب فييا مف  -الشاعر–و يتتبعنا لمغة 
و يوصل أفكاره إلى  صياغة لاحظنا أنو عرؼ كيف يربط بيف عناصرىا ليؤدؼ قصده،

متمقيو كما أنو شحنيا بجرارة الدؽ العاطفي، و استطاع أف يخمق نوعا مف التوافق مع القصد 
الشعرؼ، إذ تحس مف خلاؿ تتبع المغة و ليذا التركيب و التشكيل، حضورا لشخصية 

 الشاعر و ذاتو. 
 
 
 
 



 
 
 
 
 

 : الحقوؿ الدلالية في الديواف أولا 

 حقل الطبيعة  -

 حقل الحب و الوجداف  -

 ديني الحقل ال -

 حقل الفراؽ و الكآبة  -

 ثانيا: الصورة الفنية في الديواف 

 الصورة الأدبية  مفيوـ -1   

 التصوير الفني في الديواف  -2   

 التشبيو  .أ 

 الاستعارة  .ب 

الكناية  .ج 
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 تمييد : 
إف الأدب فف مف الفنوف الجميمة، أدائو الألفاظ المشكمة لمغة و التي ىي أساس في كل 
عمل أدبي فني، فيي كفاؤه، و صورتو التي تحوؼ جوىره، و تعطيو الشكل المميز الذؼ 
تظير بو ىيأتو و كيانو، ومف ىنا نرػ أف النعتية الأولى ىي عنواف الذؼ يدؿ عمى بنية 

نواف القصيدة يكوف كناية عف المضموف وما يشمل أحاسيس و آراء النص وكنيو و جوىره فع
 لمشاعر. 
 الحقوؿ الدلالية في الديواف: أولا : 

الحق الدلالي كما يعرفو أحمد مختار عمر : "ىو مجموعة مف الكممات ترتبط دلالتيا  -
. يشمل ديواف البرعي في بعض قصائده عمى أربعة 1 وتوضع عادة تحت لفع عاـ يجمعيا

 وؽ دلالية ىي كالتالي: حق
  حقل الحب 
  حقل الحزف و الكآبة 
  الحقل الديني 
  حقل الطبيعة 

 حقل الطبيعة:  -
لقد جعل الشاعر مف الطبيعة ملاذا لو كأؼ شاعر رومانسي لكف الشاعر ىنا جعل 
الطبيعة ممجا يداعبيا بأفراحيا و سحرىا و أسقط عمييا كل أحاسيسو فالشاعر ىنا يتفنف 
بصفات الرسوؿ فيو شاعر صوفي، فقد ذكر في قصيدة )العفو والعافية( الحقل 

  الطبيعي، و كذلؾ في قصيدة )غريب( نذكر:
 الأفلاؾ .  -الأراضي -الجو -الحديد -الحجارة 
 الميل.  -البدر -الشمس -الرياح -السحاب 
 البحار .  -حوت -البرارؼ  -اليواء -النيار 
 الكوف.  -الأنيار -مستودع -الأرض -النسيـ 
 الغيـ .  -الغار -الماء -الوجود 

 

                                                           

 .79، ص1،1982أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، دار العروبة لمنشر و التوزيع، الكويت، ط  1
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نايتو الفائقة بيا حيث إف أبرز الألفاظ التي وظفيا الشاعر في تناولو لمطبيعة دلت عمى ع
تغني بجماليا و رونقيا حيث صورىا تصويرا ينبض بالحركة و نذكر عنيا مثالا بقوؿ 
الشاعر في قصيدتو العفي و العافية، " و سخرت الشمس خمف البدر تسعى كسعي الميل في 

 . 1طرؼ النيار"
 و كذلؾ في قصيدة غريب :

 . 2لثدؼ فاض بدر منو مدرارؼ  "'  الغيـ ظممو و البدر شقا لو           و ا 
 حقل الحب و الوجداف: 

لقد كاف الحب موضوعا متناولا بكثرة ثمنو العديد مف الشعراء و عند شاعرنا خصوصا، 
فقد ترددت مصطمحات الحب بكل مشتقاتو، لتكتشف ذلؾ مف خلاؿ إحصاء الحقل الدلالي 

 المتعمق بيذا الموضوع 
 ػ،/العبق،/النسيـ،/أحبتي،/الأحباب،/الغراـ/الحب/،متيما/،تحف،/الربيع،/اليو  -

 القمب،/العيد،/ميجني،/الحمـ،/عافيتي،/أحمى،/سحرالعيوف،/فؤادؼ،/الشيد/
 المعسوؿ،/الشوؽ،/العطف،/المحب./ 

 *نأخذ مثالا مف قصيدة )دـ المحب(
  3 دـ المحب عمى الأطلاؿ مطموؿ                  و سيف سحر عيوف العيف مسموؿ

 4 *ومف قصيدة )في الحب عافيتي(      
 سقمي في الحب عافيتي                        ووجودؼ في اليوؼ عدسي     

 الحقل الديني : 
مف خلاؿ اطلاعنا عمى القصائد الشعرية في ديواف البرعي وجدنا أف ىناؾ ألفاظ كثيرة 

في مشيور بالمدائح تنتمي إلى الحقل الديني و الشاعر البرعي معروؼ بأنو شاعر صو 
 النبوية، فنستخمص المصطمحات الآتية : 

                                                           

 .124: ديواف البرعي، قصيدة العفو و العافية، صعبد الرحيـ البرعي  1

 .127المصدر نفسو : قصيدة "غريب" ص   2

 .62عبد الرحيـ البرعي: ديواف البرعي قصيدة )دـ الحب(، ص   3

 .230المصدر نفسو: قصيدة )في الحب عافيتي(، ص   4
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  ،الله، الشيادة، المصطفى، الدعاء، الرياض، المسجد الأقصى، الشفاعة، السماء
الآية، النار، خاتـ الرسل، المولى، العرش، رسوؿ الله، إليي، الذنوب، الخلائق، يوـ القيامة، 

 سمنا، الرضى. الغيب، ذا الجلاؿ، مولاه، اغفر، الصلاة، تو 
 *نستشيد بأمثمة مف قصيدة )ابتيالات(

  1 يا ذا الجلاؿ وذا الجماؿ وذا البقا                      يا منعما عـ الأناـ نداه
 *وكذلؾ مف قصيدة )الشيادة(       
 2 ودلاليا المصطفى و الله بائعيا                  ممف يحب وجبريل منادييا   

 الكآبة : و  حقل الفراؽ
استعمل الشاعر في قصائده عدة لغات اختمفت تبموف أحاسيسو ومشاعره وعند تتبعنا ليذه 
الأخيرة وجدنا أنيا طغت عمى القصائد بالكآبة والحزف، ومف خلاؿ إحصائنا لبعض القصائد 

 استخمصنا ليذه المصطمحات التي تندرج تحت مظمة الحقل الدلالي العاطفي: 
الندب قمبو،/كئيب،/الشوؽ،/الوجداف،/الحنيف،/،/المدامع،/التوديع،/شج اؽ،/الرحيلالفر 

 المآسي،/الجراح،/الجزع،/النوائب،/اليواف،/عيل صبرؼ،/ الشجف،/البغي/ . 
 *وقد وردت ىذه المصطمحات في عدة قصائد نأخذ منيا البيت الثاني مف قصيدة )معاتبة( : 

 3وحقق ظني بالرحيل مودع                             مدامعو في وجنتيو تصوب 
 ونأخذ مف قصيدة )دياف يوـ الديف( 

  4 ائبات ليا ينوبفإف الن                         وعد النائبات إلى عدوؼ     
 
 
 
 
 
 

                                                           

 عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة )ابتيالات( ص   1
 .257و، قصيدة )الشيادة(، ص المصدر نفس  2
 .33عبد الرحيـ البرعي: ديواف البرعي، قصيدة )معاتبة( ص   3
 .32المصدر نفسو، قصيدة )دياف يوـ الديف( ص   4
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 اف: و يالصورة الفنية في الدثانيا : 
  مفيوـ الصورة الأدبية : -1

لقيت الصورة الأدبية عناية بالغة، و اىتماما كبيرا مف لدف نقاد الأدب ودارسيو قديما و 
حديثا، حيث إنيا تشكل خاصية جوىرية مف الخصائص، التي ينيض عمييا الأدب ، و 
الشعر خاصة وقد تعددت التعاريف و المفاىيـ لمصورة الشعرية، و اختمفت باختلاؼ 

 ر ىاىنا عمى بعضيا: المدارس و الاتجاىات، و ستقص
المفيوـ الأوؿ يرػ أف الصورة في الشعر:" ىي الشكل الفني الذؼ تتخذه الألفاظ و العبارات، 
بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص، ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية 

يرىا مف وسائل الكاممة في التركيب و الإيقاع و الحقيقة و المجاز و المقابمة و التجانس و غ
التعبير الفني، و الألفاظ و العبارات ىما مادة الشاعر الأولى، التي يصوغ منيا ذلؾ الشكل 

  1 الفني، أو يرسـ بيا صوره الشعرية"
فالصورة الشعرية إذف تشكيل فني يصوغ الشاعر ليفجر بو طاقات المغة و إمكاناتيا وتوظيف 
مجموعة مف العناصر الفنية التي تخدـ التجربة الشعرية، أما الأستاذ أحمد الطريسي أعراب، 
فيرػ أف الصورة ىي: "لوحة فنية تكشف عف عمق معناىا الفني، ومف خلاؿ عناصر: الموف 

لمسافات و الأبعاد... ومع الموحة لا يتجرأ أحد ليقوؿ عف عنصر الموف: إنو و الخطوط و ا
لوحة، أو عنصر البعديف لوف و آخر، أو بيف خط و خط فالموحة تؤخذ ككل بكامل 

 . 2 عناصرىا، و كذلؾ الصورة في الشعر"
"المكوف التصويرؼ( حيث يقوؿ ابنة تسمية: )المكوف أطمق عمييا الدكتور سامي محمد عب و قد
يرؼ وىو ما ينجـ عف التركيب مف خمق تراكيب لغوية مميزة، قادرة عمى استثارة التصو 

الخياؿ، و بعث الفكر، و استثارة الجوانب الوجدانية و العاطفية، و يتـ ذلؾ مف خلاؿ 
تراكيب لغوية خارجة عف الأصوؿ الصفية لمغة، و الاستخدامات العادية ليا، و قد عرفت 

عمميا في نقدنا القيـ بالتشبيو و الاستعارة و المجاز و الكناية، و جمعت في ىذه التراكيب 
ومف ىذا فإف، الصورة الشعرية ىي: "تركيبة  3النقد الحديث تحت مصطمح الصورة الفنية" 

                                                           

 .391، ص1981، 2عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة، بيروت: ط  1
 .43، ص1987، 1أعراب، الرؤية و الفف في الشعر العربي الحديث بالمغرب، مطابع إفريقيا، الدار البيضاء،ط أحمد الطريسي  2

سامي محمد عبابنة، التفكير الأسموبي، رؤية معاصرة في التراث التقدؼ و البلاغي في ضوء عمـ الأسموب، عالـ الكتب الحديث،   3
 .117، ص 2007، 1الأردف، ط
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فنية مميزة، فخضع لمنطق خاص، و عقلانية خاصة، و أسموب فريد، و يدرؾ معناىا 
وىناؾ مفاىيـ عديدة متباينة  1 رية، التي يحياىا الشاعر"الجوىرؼ داخل إطار التجربة، الشعو 

بيف المدارس و الاتجاىات، و حتى  -كما قمنا سابقا–تظير لنا حد الصورة، و ربما تختمف 
بيف الباحثيف أنفسيـ، و لكف ما يعنينا نحف الوقوؼ عند التصوير الفني لمشاعر عبد الرحيـ 

نية، التي استخدميا لعرض أفكاره، ورسـ لوحاتو البرعي، مف خلاؿ إظيار أىـ الخصائص الف
 الشعرية و تصديره الأنيق، و ذلؾ كمو الوقوؼ عمى أنواع الصور المستعممة في شعره. 

 التصوير الفني في الديواف:  -2
و يتتبعنا لمقصائد الشعرية ليذا الشاعر المثبوتة في ديوانو )ديواف البرعي(. استطعنا أف 

 الية مف الصور الفنية: تخمص إلى الأنواع الت
 التشبيو :  .أ 

التشبيو لغة، ىو التمثيل، و اصطلاحا: ىو صورة بيانية تدؿ عمى أف شيئا، شاركت غيرىا 
في صفة، أو عدة صفات عف طريق واسطة و ىي الأداة، يقوؿ السيد أحمد الياشمي: " 
التشبيو أوؿ طريقة تدؿ عميو الطبيعة لبياف المعنى، وىو في المغة، التمثيل و عند عمماء 

، ومصطفى أميف:  2لأمر في معنى، بأدوات معمومة" البياف، مشاركة امر  ويقوؿ عمي الجازـ
" التشبيو بياف أف أشياء أوؿ أشياء شاركت في صفة أو أكثر، بأداة ىي الكاؼ أو .....، 

 3ممفوظة أو ممحوظة" 
ولقد حاوؿ الشاعر أف يوصل تجربتو الشعورية بأبعادىا المختمفة عف طريق الصياغة 

بعض اليياكل الفنية التشبييية ومف خلاؿ تتبعنا ىذه الصور في شعره  الشعرية، عبر إيداع
 وجدنا ما يمي : 

 جاء بقولو في قصيدتو "معاتبة" : 
 4  " أشار بيا رؼ البناف خضيب "

                                                           

 .  46أعراب، الرؤية و الفف في الشعر العربي الحديث بالمغرب، ص أحمد الطريسي   1
 .157السيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة: ص   2
عمي الجارـ ومصطفى أميف ، البلاغة الواضحة ، بياف والمعنى والبديع ، مكتبة النور الإسلامية ، الصوماؿ ، د.ط ، د.ث ، ص   3
17. 
 .33البرعي ، قصيدة "معاتبة" ، ص عبد الرحيـ البرعي : ديواف   4
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تشبيو بميغ، حيث شبو البناف )أطراؼ الأصابع( بالحناء، فأبقى عمى المشبو و المشبو بو 
ؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى براعة الشاعر في المساواة وحذؼ الأداة ووجو الشبو وىنا إف د

بيف طرفي التشبيو مف أجل إضفاء تصور قوؼ ىنا مبنية عمى حذؼ أداة التشبيو ووجو الشبو 
 فالمحذوؼ منو أبمغ و أقوػ مما لـ يضيف منو. 

   1 وجاء في قصيدتو خلائق سيدؼ عمر العرابي بقولو: " بدر يستضاء بو و بحر"
حيث حذؼ الأداة ، و تكمف بلاغتو في الطريقة التآلفية للألفاظ مف خلاؿ ابتكار  تشبيو بميغ،

مشبو بو بعيد عف الأذىاف، و ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى براعة الشاعر و حذفو 
 في عقد المشابية بيف طرفيف ليس بإمكاف أؼ إنساف أف يصل إلييا. 

 وفي نفس القصيدة نجد بقولو : 
  2 الأزىار منيا                               خلائق سيدؼ عمر العرابي"" كأف فواتح 

 ىنا تشبيو، حيث زاد المعنى قربا و تأثيرا . 
 الاستعارة :   .ب 

يعمل أحد القدامى التسمية  " طمب العارية و استعارة الشيء و استعارة ثوب فأعاره إياه" و و
بقولو: " إنما لفي ىذا النوع مف المجاز بالاستعارة الحقيقية، لأف الواحد منا  يستعير مف غيره 
رداء ليمبسو ومثل ىذا لا يقع إلا مف شخصيف بينيما معرفة بوجو مف الوجوه، فلا يستعير 

  3 أحدىما مف الآخر مف أجل الانقطاع"
ات: " الاستعارة ادعاءه معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في اصطلاحا: جاء في التعريف

 . 4 التشبيو طرح ذكر المشبو مف البيتيف كقولؾ: لقيت أسدا و أنت تعني بو الرجل الشجاع"
  : الاستعارة المكنية 
" ىي التي حذؼ فييا المشبو بو الركف الثاني و رمز لو بشيء أو صفة أو قرينة مف        
 5لوازمو"

                                                           

 .45المصدر نفسو، قصيدة أخلاؽ سيدؼ عمر العرابي، ص   1
 . 45عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة خلائق سيدؼ عمر العرابي، ص   2
، ص 1980، ، بيروت1يحي حمزة العموؼ، الطراز المتضمف لأسرار البلاغة وعموـ حقائق الإعجاز، دار الكتب العممية، ط  3

198. 
 .196، ص1978، مكتبة بناف، 1عمي بف محمد الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، ط  4

 .159أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، ص   5
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خلاؿ دراستنا لبعض قصائد الديواف اتضح لنا أنو يوجد عدد قميل مف الاستعارات  ومف 
 فييا: 
مثميا عبد الرحيـ البرعي في قصيدتو " خلائق سيدؼ محمد العرابي" بقولو "يناغي  -

  1 الشمس منيا در طل"
استعارة مكنية، حيث شبو الشمس بالصبي فحذؼ المشبو بو ) الصبي( و ترؾ قرينة لغوية 
دالة عميو عمى سبيل و الاستعارة المكنية، فقد استطاع الشاعر مف خلاؿ إلياس المحسوس 

 ثوب الممموس بغية التشخيص . 
 و جاء بقولو أيضا في قصيدتو "معاتبة"  -

  2 " تكاد تذيب الصخر وىو صميب ..."
استعارة مكنية، حيث جعل مف الصمب سائلا، فقد شبو الصخر بالفضة و حذؼ الأخير ألا 

 وىو المشبو بو و ترؾ ما يدؿ عميو الفعل المضارع "تذيب" عمى سبيل الاستعارة المكنية . 
 ومثميا أيضا في قصيدتو " يا أكرـ الكرماء" بقولو :  -

  3 " أـ ممدـ قد أذيق عذابا"
يث شبو العذاب بالشيء لو مذاؽ او طعـ فأخرجو مف صورة إلى صورة استعارة مكنية، ح

أخرػ فحذؼ المشبو بو و ترؾ لازمة مف لوازمو )أذيق( تدؿ عميو عمى سبيل الاستعارة 
 المكنية. 

 داء في قوؿ البرعي في قصيدتو " النسيـ  الحاجرؼ " 
  4 لحاجرؼ                   سحرا فعانق ناعـ الأغصاف " " طرؽ النسيـ الحاجرؼ 

حيث شبو النسيـ بإنساف يطرؽ و حذؼ المشبو بو، و أتى  –طرؽ النسيـ –استعارة مكنية 
عانق –بصفة مف صفاتو وىي )الطرؽ( و سر جاليا التشخيص، و جاء في نفس البيت قولو 

الأغصاف بالإنساف و حذؼ المشبو بو بحيث أنيا استعارة مكنية كذلؾ شبو  -ناعـ الأغصاف
 وأتى بلازمة مف لوازمو )عانق( عمى سبيل الاستعارة المكنية . 

 
                                                           

 .45عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة خلائق سيدؼ عمر العرابي، ص   1
 .33المصدر نفسو، قصيدة معاتبة، ص   2
 .37نفسو، قصيدة يا أكرـ الكرماء، ص  المصدر  3
 .248عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة النسيـ الحاجرؼ، ص   4
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 الاستعارة التصريحية: 

 .  1 "وىي التي يحذؼ المشبو )الركف الأوؿ( و يصرح بالمشبو بو"
 2ضموعا..."بقولو: "نجوـ الغرب تنتظر  -يوـ الربوع–مثميا عبد الرحيـ البرعي في قصيدتو 

حيث صرح الشاعر بالمشبو بو و حذؼ المشبو وىو )الإنساف( و ترؾ   استعارة تصريحية
قرينة عميو وىو الفعل المضارع ) تنتظر( وىذا عمى سبيل الاستعارة التصريحية . و في 
الأخير وجدنا أف الشاعر استعمل بكثرة الاستعارة المكنية عمى الاستعارة التصريحية يعني أنو 

غل عمى صورة الاستعارة المكنية كظاىرة أسموبية تستدعي الوقوؼ عندىا و ىذا راجع اشت
 إلى أف الشاعر يريد أف يجسد و يصف كل ما ىو معنوؼ و غير ممموس . 

 الكناية :  .ج 
جاء في الساف )كي( " الكناية أف تتكمـ بشيء وتريد تغييره، وكني عف الأمر بغيره مما يدؿ 

 3عميو" 
و قد اصطمح البلاغيوف في تعريف الكناية فقالوا عنيا أنيا " لفع أطمق و أريد بو لازـ معناه 
مع جواز إرادة ذلؾ المعنى فقديما قالوا ، فلاف طويل النجاد أؼ طويل القامة مع جواز أف 

 4يراد حقيقة طوؿ النجاد أيضا وىي حمائل السيف لأف طولو يستمزـ طوؿ القامة " 
  5 لرحيـ البرعي في قصيدتو "معاتبة" بقولو : " أىاب سحيرا بالفراؽ مييب"*مثميا عبد ا

 كناية عف صفة الخوؼ و الخشية . 
 6 *وجاء بيا أيضا في نفس القصيدة بقولو : " شبح بقولو قبل الفراؽ كئيبا"

 كناية عف صفة الحزف و الشجف و الكأبة . 
 *وقاؿ أيضا: 
  7 " وحولو رقيب"

                                                           

 .142المصدر نفسو، قصيدة يوـ الربوع، ص   1

 .160أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، ص   2

 .171، ص 1979وىبة الميندس، معجـ المصطمحات في المغة، مكتبة لبناف،   3

 .79، ص 1989، بيروت، لبناف، 1محمد مصطفى صدارة، في البلاغة العربية، دار العموـ العربية، ط  4

 .33عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة معاتبة، ص   5

 .33(، قصيدة معاتبة ، ص7المصدر نفسو، البيت )  6

 .33(، قصيدة معاتبة ، ص4المصدر نفسو، البيت )  7
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لإليية )الله(، فقد أوردت ىذه الصورة الحقيقة مصحوبة بدليميا و برىانيا، كناية عف الذات ا
 كما أنيا وصفت المعاني في صورة المحسوسات مما يبير العقل . 

 يدؼ عمر العرابي قاؿ: س*وفي قصيدتو خلائق 
 1 " مضى زمف الصبا ...." 

 كناية عف صفة الزواؿ و العدـ . 
 *وقاؿ في قصيدتو خلائق سيدؼ عمر العرابي : 

كناية عف صفة القوة و الشجاعة في خوض "عمار  2 " وغوث يستغاث بو و سيف ...."
 الملاؾ" 

 *وجاء في قصيدة " يا أكرـ الكرماء" بقولو: 
  3 "يا صاحب الجاه العريض"

كانة ورفعة جد كناية عف موصوؼ وىو الرسوؿ صمى الله عميو و سمـ وذلؾ أف النبي لو م
 طيبة وراقية لذلؾ أطمقت عميو ىذه الكنية . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .44يدة خلائق سيدؼ عمر العرابي، ص المصدر نفسو، قص  1

 .45عبد الرحيـ البرعي، ديواف البرعي، قصيدة خلائق سيدؼ عمر العرابي، ص   2

 .37المصدر نفسو، قصيدة يا أكرـ الكرماء، ص   3
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 خاتمة 
في مستوياتو المحددة تكاملا واضحا فتفاعمت بناء و تراكيبو تفاعلا  يمثل ديواف البرعي

داخميا مرتبطا بقدرة لغوية انطمقت مف النص ذاتو، فالظاىرة الإبداعية الفنية التي شكمت النواة 
الأولى لسمات الأسموبية، كانت محط دراسة و تتبع و إحصاء عناصرىا و اكتشاؼ 

 ت في النقاط التالية: معالميا، مما أضفى إلى نتائج تجم
إف المرحمة الحياتية لمشاعر عبد الرحيـ البرعي اليماني كاف لعا صدػ عظيـ في  .1

السمات الشعرية ليذا الديواف و خاصة تمؾ النزعة الصوفية التي كانت توافق نفسيتو 
 التواقة إلى المديح والوعع.

حيث ظير لنا مف مف الملاحع أف الشاعر قد التزـ بالأوزاف العروضية الجميمة ب .2
خلاؿ تتبع القصائد الشعرية في ديوانو أنو يركز عمى بعض البحور الشعرية دوف 
غيرىا كالوافر و الكامل و الطويل و البسيط و الرمل، كما ألح كثيرا عمى البسيط 

 لعفويتو و خفتو المساعدتيف عمى سيولة و سلالة التعبير و ميمو الصوفي. 
جعمو ينوع في القوافي بحيث –توؽ إلى المدح و الوعع ذلؾ الميل الذؼ كاف نبعو ال .3

وظف القافية المتنوعة كقافية الجيـ و الداؿ و الراء و الميـ، وقد مكنو ىذا التنويع في 
 التفقية باستعمالو لمكثير مف المدح و الوصف بأصوات و إيقاعات مختمفة . 

و مبعد يجيد فف النظـ و ىذا كمو يؤكد عمى اطلاعو و تأثره بالنزعة الصوفية بحيث أن .4
 الشعر الصوفي بشكل خاص. 

أباف البحث في الجممة تركيبا عند عبد الرحيـ البرعي عف نوعيف مف الجمل، فالأولى  .5
خبرية فتنوعت وظيفيا بنية الإثبات و النفي، تناسبت و الحالة الشعورية لمشاعر و 

وسائل التعبير عما يعتمج في  -حلاليا–الثانية إنشائية طمبية و غير طمبية، تعددت 
 تمؾ النفس الطموحة المشتاقة إلى ملاقاة خالقيا. 

أما مف حيث المعجـ الشعورؼ، فإنو يمحع عميو رصيد لغوؼ ثرؼ، و ىذا ما جعل  .6
الشاعر يوسع حقولو الدلالية ليعبر عف النفس التواقة للارتقاء بشعره، فعرؼ كيف 

ه، وخاصة مف خلاؿ شحنيا بصدؽ الشاعر و يستعمل لغتو الشعرية ليؤدؼ قصد
 الانفعاؿ. 
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و يمكننا القوؿ بعد ىذا أف الشاعر عبد الرحيـ البرعي كثير ما كاف يختـ قصائده  .7
بذكر اسمو "عبد الرحيـ" و في القصائد النبوية بشكل خاص و كاف قد أشار كثيرا 

 إلى فضائل أىل البيت و إلى مدح الله . 
و كنتيجة أخيرة ليذا البحث نقوؿ أف الأسموبية مفيوـ واسع وشاسع يحمل في طياتو  .8

 أسس أرستو منيجا صالح لمدراسات الأدبية ..... 
 و بعد ىذا لا يسعنا إلا الحمد لله عز وجل الذؼ أعاننا عمى إنجاز ىذا البحث المتواضع 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
70 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
71 

 قائمة المصادر و المراجع
 المصادر : 

 البرعي عبد الرحيـ ، ديواف البرعي
 المراجع : 

 ـ.2000، 01_ ابف منظور : لساف العرب ، دار صادر ، بيروت ، مادة ) س،ؿ،ب(مج 1

_ أبو الفاتح عثماف بف جني : لخصائص ، تح :محمد عمي ، النجار عالـ الكتب،بيروت : 
 1>ط< ، >ت< ج

،  1_  ابف ىشاـ : مغني البيب عف كتب الأعاريب ، تع مازت المبارؾ ، حمد عمي ، ط2

 .1964دار الفكر ، دمشق ، 

ود الدار العممية ، _ أبو القاسـ الزمخشرؼ : أساس البلاغة ، تح : محمد باسل عيوف الس3

 ـ.1998، 1لبناف : ط

، شرح وتع ،  _ أحمد الياشمي ، السيدة جواىر البلاغة في المعاني و البياف و البديع4

 ـ.2002 ط :\د  جيل ، بيروت ،حسف محمد ، دار ال

_ أحمد سيمماف فتح الله ، الأسموبية : مدخل نظرؼ و دراسة تطبيقية ، دار الأفاؽ العربية 5

 ـ.2008، 1ة ، مصر ، ط، القاىر 

_ أبو العدوس يوسف : الأسموبية ، الرؤية و التطبيق ، دار المسيرة ، لمنشر و التوزيع و 6

 ـ.2007،  1الطابعة ، عماف ، ط

 .1999_ أنيس ابراىيـ : الأصوات المغوية ، مكتبة الأنجمو المصرية 7



 

 
72 

يب الأدبية ، مكتبة ، _ الشايب أحمد : الأسموب دراسة بلاغية تحميمية لأصوؿ الأسال8

 1999النيضة المصرية ،د.ط،

دة ، بيروت ، تحلأسموب ، دار الكتاب الجديدة الم_  السدؼ عبد السلاـ : الأسموبية و ا9

 ـ2006،  5لبناف ، ط

 ـ 1977،  1_ السيد نورديف : الأسموبية و تحميل الخطاب ،الجزائر ، دار ىومة ، ط10

_ المخزومي ميدؼ : في النمو العزبي ، نقد توجيو ، منشورات المكتبة ، العصرية ، 11

 .1964،  1دا ، بيروت ، طصي

، محمد عبد الخالق عصمة ، وزارة الأوقاؼ المجمس لمشوؤف  1_ المبرد : لمقتضب ، ج12

 ـ.1994الاسلامية ، لجنة احياء التراث القاىرة ، مصر 

: الرؤية و الفف في الشعر الغربي الحديث بالمغرب ، مطابع _ أعراب أحمد الطريسي 13

 1987،  1افريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ، ط

، الأسموبية و عمـ الدلالة ، تر ، تح ، محي الديف محسب ، دار اليدػ اف ستيقف ولمأ_ 14

 .2001لمنشر و التوزيع مينا ، مصر ، ط ، 

: عمـ العروض و القوافي ، دار صفاء لمنشر ، التوزيع ، عماف ، الأردف  يوبينيث_ أدـ 15

 ـ.2004، 

_ بف دزيل عدناف ، المغة و الأسموب ، تح حسف حميد ، مجدلاوؼ لمنشر و التوزيع ، 16

 ـ.2002،  2ط



 

 
73 

_ بدرؼ الحزبي فرحاف : الأسموبية في النقد العربي الحديث دراسة في قميل الخطاب ، 17

 ـ . 2003جامعية لمنشر و التوزيع ،د.ط، المؤسسة ال

 ـ1975، 4_ بشر كماؿ عمـ الأصوات ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ط18

_ تاوريريت  بشر ، محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر ) دراسة في الأصوؿ و 19

 ، دت .قسنطينة ، الجزائر ، د ط أ ، الملامح و الاشكالات النظرية و التطبيقية ، مكتبة اقر 

_ حسيف قادـ عدناف ، الاتجاه الأسموبي البينوؼ في نقد الشعر العربي الدار البيضاء ، 20

 ـ. 2001مصر ، 

 ـ.1982، لبناف 1_ خفاجي الأمير ، سرا الفصاحة ، دار الكتب العممية ، ط22

،  1عة موسى صالح : الأسموبية مفاىيميا و تحمياتيا ، دار الكندؼ ، الكويت ، طب_ ربا23

 ـ.2003

_ راشد بف حمد بف ىاشل الحسيني : البنى الأسموبية في النص الشعرؼ ، دراسة تطبيقية 24

 ـ.2004،  1، دار الحكمة ، لندف ، ط

_ عتيق عبد العزيز : عمـ العروض و القافية ، دار النيضة العربية لمطابعة و النشر ، 25

 ـ.1978بيروت ، لبناف ، 

،  1يدية الى مستويات البنية المغوية ، دار البلاغ ، ط_ شامية أحمد : في المغة تمي26

 ـ.2002الجزائر ، 



 

 
74 

رجاء : البحث الأسموبي معاصرة و تراث ، منشأة المعارؼ الاسكندرية ، القاىرة ،  دي_ ع27

 ـ. 1993د ط ، 

_ عبد المطيف محمد حماسة العلامة الاعرابية في الجممة بيف القديـ و الحديث ، دار 28

 ـ. 2001لمطابعة و النشر و التوزيع ، القاىرة ، غريب 

_ عياشي منذر : مقالات في الأسموبية ، منشورات الاتحاد الكتاب العربي ، دمشق ، 29

 ـ .1990،  1ط

،  1_ عمر أحمد مختار : عمـ الدلالة ، دار العروبة لمنشر والتوزيع ، الكويت ، ط30

1982 . 

بية لسانية ، تر ، خالد محمد جمعة ، دار الفكر ، _ .فيمي ساندريس : نحو نظرية أسمو 31

 ـ .2003، 1دمشق ، ط

_ كراكبي محمد : خصائص الشعرؼ في ديواف أبي فارس الحمداني ) دراسة صوتية 32

 ـ 2003،  1تركيبية ( ، دار ىومة لمطابعة و النشر و التوزيع ، الجزائر ط

: بنية المغة الشعرية ، تر ، محمد الوالي و محمد العمرؼ ، دار تو بقاؿ لمنشر  ف_ كوىيف جا33

 ـ .1986، 1،الرياض ،ط

لى عمـ الأسموب ، دار العموـ لمطابعة و النشر ، الرياض ، إ_ محمد عياد شكرؼ ، مدخل 34

 ـ.1982،  1ط



 

 
75 

لمكتاب بيروت   _ معوض سميماف ، عمـ العروض و الموسيقى الشعر المؤسسة الحدثية35

 ـ .2009، لبناف ، 

ادؼ ، لقاموس لمحيط ، دار الحديث ، القاىرة ، مادة ) س ، ؿ بالديف الفيروز أ _ مجد36

 2007،  01، ب ( ، مج 

 ـ .2003،  3_ ناظـ حسف : البنى الأسموبية دار الكتب الجديدة المتحدة ، بيروت ، ط37

طمحات النحوية و الصرفية ، دار الرسالة ، _ الحبيب المبدؼ محمد سمير ، معجـ ، المص38

 د ، ت  6بيروت ، لبناف ، د ، ط 

، بيروت ، لبناف  1_ ىدارة محمد مصطفى : في البلاغة العربية ، دار العموـ العربية ، ط39

 ـ .1989، 

ذوقيا و دراستيا ، دار غريب _ يونس عمي : أوزاف الشعر و قوافيو ، مدخل ميسر لت40

 ـ 2006ر و التوزيع ، القاىرة ، والنش عة بالمط

 . 1979ط ، .في المغة ، مكتبة ، لبناف ، د المصطمحات معجـ وىبة،_ الميندس 41

الطراز المتضمف الأسرار البلاغة و عموـ و حقائق الأعجاز ، : مزة ح_ العموؼ يحي 42

 ـ . 1980، بيروت ،  1دار الكتب العممية ، ط

_ الجارـ عمي و مصطفى أميف : البلاغة الواضحة ، البياف و المعنى والبدبع ، مكتبة 43

 ت .ط ، دد.النور الاسلامية ، الصوماؿ ، 

 



 

 
76 

 
 



 فهرس المىضىعات 
 

 
77 

 الصفحة العناويف
 ب  –مقدمة ............................................................. أ  -

  18- 01........................................  الفصل الأوؿ )مفاىيـ عامة( -

  4 - 02تعريف الأسموب ............................................  .1

 02لغة .................................................  .أ 

 02اصطلاحا ...........................................  .ب 

  ......................................... 03عند الغرب 

  ......................................... 03عند العرب 

 .. 04.............. الأسموب في التصور النقدؼ الحديث 

 05 - 04تعريف الأسموبية ............................................  .2

 04عند الغرب ..........................................  .أ 

 05عند العرب ..........................................  .ب 

 06......................................... محددات الأسموبية . .3

 06التركيب .............................................  .أ 

 06الانزياح .............................................  .ب 

 07 - 06الاختيار .............................................  .ج 

 14 - 07ػ .......................... الأسموبية و علاقتيا بالعموـ الأخر  .4



 فهرس المىضىعات 
 

 
78 

  09 – 07الأسموبية وعلاقتيا بالبلاغة ..........................  .أ 

  12 – 09الأسموبية وعلاقتيا بعمـ المغة .........................  .ب 

 14 - 12الأسموبية وعلاقتيا بالنقد الأدبي ......................  .ج 

 18 - 15الأسموبية ........................................  الإتجاىات .5

 16 - 15( ................ بالي شارؿ) التعبيرية الأسموبية .أ 

 17 - 16..............................  البنيوية الأسموبية .ب 

  17..............................  النفسية الأسموبية .ج 

 18 - 17............................ الإحصائية الأسموبية .د 

  - 19.................. الفصل الثاني: )مستويات التحميل الأسموبي في الديواف ( 

I.  .................................................. 21المستوػ الصوتي 

 21الوزف ........................................................  -1        

  23 - 22جدوؿ بحور الشعر ....................................  .أ 

 26 - 24القافية .........................................................   -2       

 25 - 24أ. حرؼ الروؼ ..............................................               

 26 - 25ب. حرؼ الوصل ............................................              

  26ج. حرؼ التأسيس ...........................................              

  - 26...................................................... الزحافات  -3       



 فهرس المىضىعات 
 

 
79 

  29 – 28البنية الصوتية لمحروؼ ........................................  -4       

  28أ. مفيوـ الأصوات ............................................             

  28.................................... ب. تعريف اليمس .........           

   29ج. تعريف الجير ..............................................            

 33 - 30الموسيقى الداخمية للأصوات .....................................  -5      

II. ..................................... : 42 - 34........... المستوػ التركيبي 

  35أ. الكلاـ و الجممة .............................................     

 37 - 35ب. أقساـ الجممة و أنواعيا .....................................    

  37أولا: الجممة الخبرية ..........................................      

I.  37................................. الجممة المثبتة 

  37أ. الجممة الفعمية .................................. 

  .................... 37الجممة الفعمية البسيطة  

  ....................... 40 - 38الجممة الفعمية المركبة 

 41 - 40.............. ب. الجممة الاسمية .....................                    

  ..................... 41 - 40الجممة الاسمية البسيطة 

  ...................... 42الجممة الاسمية المركبة 

II.  .................................. 43الجممة المنفية 



 فهرس المىضىعات 
 

 
80 

 45 - 44أ. الجممة المنفية ب )ما( ...............................                    

  47 – 45ب. الجممة المنفية ب )لا( ...............................                   

  48 – 47ج. الجممة المنفية ب )لـ( ...............................                   

  48د. الجممة المنفية ب )ليس( .............................                    

  52 - 48ثانيا: الجممة الإنشائية ..................................................... 

  49أ. الجممة الطمبية ...................................................        

  50 – 49..................................... جممة الأمر  .1

 51.................. ...................جممة النيي  .2

 52..................................... جممة النداء  .3

  53............................. الجممة غير الطمبية  .4

 55 - 53............................... . جممة التعجب 1

  56 – 55................................. . جممة القسـ 2

III.   60 - 57.................................................. الدلالي المستوػ 

  58أولا : الحقوؿ الدلالية في الديواف ........................................... 

  59- 58....................................... حقل الطبيعة  .1

  59.. ............................حقل الحب و الوجداف  .2

  60 – 59...................................... الحقل الديني  .3



 فهرس المىضىعات 
 

 
81 

 60............................... حقل الفراؽ و الكآبة  .4

  61ثانيا: الصورة الفنية في الديواف ........................................... 

  62 – 61............................ مفيوـ الصدارة الأدبية . .1

 66 - 62التصوير الفني في الديواف .........................  .2

 63 - 62أ. التشبيو ......................................... 

 65 - 63ب. الاستعارة ...................................... 

 .................... 64 – 63....... الاستعارة المكنية  

  65........................ الاستعارة التصريحية 

 66 - 65ج. الكناية ..........................................                       

 69 - 67خاتمة .................................................................... 

  75 – 71................................................ قائمة المصادر و المراجع 

  81 – 77 فيرس  الموضوعات .....................................................

 

 


