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 إهداء
لي تحمل غناء إمزمن من أ ج ني و لى من ربيا ما إ  الله رضاه من رضاى لى من جؼل   إ 

جهدي  أ ىدي ثمرة 

الله وأ سكنو فس يح جناهو حمو  بي ر لذي يزول أ  لى ثمرة إمؼطاء إ  إ 

الله  مي" إمغامية حفظيا  لحنان "أ  لى هبع إ عمرىاإ  في   وأ طال 

شيء كل  تي ب تي ساهد مي إمغامية إم لى إ  إ 

تي حفظيم  لى جدي وجد الله إ  تي حفظيم  ني وأ خوإ خوإ ياحينو، إ  بي ور لى زىرإت قل إ 

 الله

الله  مار حفظو  جي غ لى س ندي زو  إ 

تي يام حيا جمل إ لذين غشت مؼيم أ  ئي إ لى إصدقا  إ 

الله مال إػاهو  لي ج بي خا لى حبيب قل  إ 

بهم  ني  يجمؼ كل ما  لى  برينة.إ  بالخصوص أ س تاذثنا بوقفة ص لم وإلمؼرفة و باط إمؼ  من ر

يمان  بشوإت إ 
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 إهداء
 

ين  لدي إمكريم بي وإ لى قل لي وقربهم إ  لى أ حب إمناس إ  جهدي إ  أ ىدي ثمرة 

ني  لا تحم بي و لى جاه لذين وقفا إ   إ

لدي إمؼزيز ير وإ لى إمقلب إمكب  إ 

لحب  لحنان وإ لى رمز إ  وإلدتيإ 

تي خو تي إ  ين حيا ياح لى ر  إ 

سي لدرإ لة مشوإري إ تي طي تي ساهد لة إمكريمة إم كل إمؼائ لى   إ 

لات لاء وإمزمي كل إمزم لى   إ 

ني تهم وأ حبو لذين أ حبب لى إ  إ 

 

 

 رإبح رباب
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 مقدمة
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 مقدمة:

يعد التناص مف أىـ التقنيات الحديثة لمعالجة النصكص الأدبية، ظير في ستينات 
صمة في أدبنا العربي كنعني أالقرف الماضي كمصطمح لدل الغرب كلدل جذكره المت

بالمصطمح تداخؿ نصكص غائبة حاضرة في ذىف الأديب مع نصكص أخرل حديثة، 
قة الزمف إلى عكالـ قديمة غابرة كنصكص دينية تاريخية طناص يرحؿ بنا عبر بك فالتّ 

تشكؿ لنا نصا جديدا تنبعث بيف سطكر كمماتو أريج الحضارات لكأسطكرية، تمتزج فيما بينيا 
يف كالتاريخ كالأساطير الغابرة في الزمف السحيؽ، كلا يغيب المصطمح عف كؿ دكعبؽ ال

الشعرم كالنثرم لاسيما الركاية التي تعد مف أىـ  وشقيّ  بنا العربي فيأد في أشكاؿ التعبير
الركاية الجزائرية مف بيف قائمة طكيمة  عدّ الخطابات السياسية كالاجتماعية كالإيديكلكجية، كتُ 

الجزائرم كعف رت بصدؽ عف المجتمع مف الركايات التي ظيرت في الكطف العربي كالتي عبّ 
الحسف الأدبي كنجد مف  ىذاالعديد مف كتاباتيا في إثراء  تساىممختمؼ قضاياه، حيث 

كالذم يعد مف أىـ الأصكات المعاصرة كالتي فرضت كجكدىا في الساحة  "مالك حداد"بينيـ 
ليس في رصيف "الإبداعية، كقد كقع اختيارنا عمى كاحدة مف ركاياتو كالتي تحمؿ عنكاف 

كرة بيف ثنايا ثمحاكليف مقاربتيا كتحميميا كاستنباط أنكاع التناص المن الأزىار من يجيب"
صفحاتيا، كقد كقع اختيارنا لمكضكع البحث تمبية لعدة أسباب كانت منيا الذاتية 

لفف الركاية كبمصطمح التناص عف  شغفناكالمكضكعية، أما عف الأسباب الذاتية فتتمثؿ في 
الركائي الجزائرم لمنصكص الغائبة في  استحضاركجو الخصكص رغبة منا في معرفة مدل 

لفت الانتباه إلى ىذا النكع كضكعية فتتمخص في محاكلة إبداعاتو، أما عف الأسباب الم
ما استميمنا مكضكع التناص كالأدبي الذم يحمؿ بيف طياتو رسائؿ مشفرة بمغة القمـ، 

ثر كالآ فاية باعتبارىا الفع اختيارنا مرة أخرل عمى الرك قلأىميتو في الساحة الأدبية كك 
التقاطا لتفاصيؿ الحياة الاجتماعية، نتعرؼ مف خلبليا عمى مختمؼ القضايا الإنسانية 

التناص في رواية ليس من رصيف المستمدة مف الكاقع المعيش، لذلؾ جاء عنكاف البحث "
 تكقد تمحكر مكؿ إشكالية يمكف صياغتيا في التساؤلا الأزىار من يجيب لمالك حداد"

 :ةالتالي
 أيف تمظير النص الغائب في النص الحاضر؟ -
 كيؼ تعامؿ مالؾ حداد مع النصكص الغائبة؟ -
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 ماىي أنكاع التداخؿ النصي في الركاية مكضكع الدراسة؟ -
 الركاية؟ طيّات ماىي أكثر أنكاع التناص حضكرا بيف -

لمحس ا عكللئجابة عف الإشكالية انطمؽ البحث سعيا كراء تحقيؽ رغبة جائحة كاشبا
النقدم، كىذا مف خلبؿ السير كفؽ خطة منيجية اقتضتيا طبيعة المكضكع، فقمنا بتقسيـ 

نشأة الكاتب كسيرتو الذاتية  مة كأتبعناه بممحؽ ضـالبحث إلى مقدمة كمدخؿ كفصميف كخات
 كالأدبية كصكرة لغلبؼ الركاية.

الزمف، ثـ  تعرضنا في المدخؿ إلى مفيكـ الركاية العربية كنشأتيا كتطكرىا عبر
خصصنا الفصؿ الأكؿ لمحديث عف ماىية التناص كدلالتو مف الناحية المغكية 

جنا عمى أصكلو التاريخية عف الغرب كالعرب عمى حد سكاء، كما كالاصطلبحية، كما عرّ 
قمنا بإبراز أصالة التناص في الدرس المساني العربي القديـ كىذا مف خلبؿ جممة المفاىيـ 

 ة كالمناقضة كما إلى ذلؾ مف المصطمحات.كالسرقات كالمعارض
ميات التناص في الركاية، تطرقنا إلى جفيو ت ناأما الفصؿ الثاني فكاف تطبيقا تناكل

مفيكـ التناص الديني محاكليف مقاربتو مف الركاية سكاء كاف مف القرآف الكريـ أك الحديث 
مف  نتؼخبايا الركاية عف النبكم الشريؼ، كما قمنا بتعريؼ التناص الأسطكرم كالبحث في 

ـ الأديب بتكظيفيا، أما حيؽ إلا أنيا كانت غائبة كلـ يقالأساطير الغابرة في الزمف الس
التناص التاريخي فكاف لو حضكره القكم كأخذ المساحة الأكبر بيف أنكاع التناص ثـ كانت 

 الخاتمة التي مثمت أىـ الاستنتاجات المتكصؿ إلييا في الركاية.
كقد اعتمدنا في بحثنا ىذا المنيج الكصفي القائـ عمى تقنية التحميؿ كالذم يعد أداة 

ي ف اكاستعنّ لفتح سبؿ الحكار بيف القارئ كالنص لحؿ شيفرة المعنى الباطف لممعنى الظاىر، 
 ذلؾ في ذلؾ بقائمة متنكعة مف المصادر كالمراجع نذكر مف بينيا ما يمي:

 كريستيفا.كتاب عمـ النص لجكليا  -
 كتاب لذة النص لركلاف بارت. -
 كتاب التناص نظريا كتطبيقيا لأحمد الزعبي. -
 كتاب تحميؿ الخطاب الشعرم لمحمد مفتاح. -

 كلا يخمك أم بحث مف الصعكبات التي تعترض سبيمو كمف أىميا نذكر:
التعدد المفيكمي لمصطمح التناص نتيجة اختلبؼ الرؤل كالإيحاءات الفكرية لكؿ  -

 باحث.
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صر رؤيتنا النقدية التي تفتقر لخبرة كاسعة تمكنو مف إعطاء آلية مكتسبة تساعدىا ق -
 في العمؿ النقدم.

جائحة ككركنا التي كقفت حائلب دكف الالتقاء مع الأستاذ المشرؼ كما نتج منيا مف  -
 غمؽ لممكتبات. 

أنارت  كفي الختاـ نتكجو بجزيؿ الشكر كالعرفاف للؤساتذة الفاضمة بكقفة صبرينة التي
 لنا الدرب بتكجيياتيا كارشاداتيا فميا منا جزيؿ الشكر كالعرفاف.
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 مفاىيم مصطمحية

 
 مفيوم الرواية -1
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 صطلبحاب/ ا
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 مدخل: 
تعدّ الركاية مف الفنكف الأدبية التي تعبّر عف الإنساف كمشاعره كأحاسيسو في قالب 

 فني يمتزج فيو الكاقع مع الخياؿ .
مف المعركؼ أف الركاية ىذا الفف الأدبي، لـ يمضي عمى ظيكره أكثر مف ثلبثة ك "     

س بيد أف ىذا الجني العالـ العربي، قركف في العالـ الغربي كلا أكثر مف قرف كنصؼ قرف ف
 اءقعية كالفنية كالجمالية عمى السك الأدبي الفني الركائي يشكؿ مكانة معتبرة في حياتنا الكا

كذلؾ لأسباب عديدة لا يتسع بنا المجاؿ ىنا لتشبعيا كالتكقؼ عندىا، بؿ حتى عند بعضيا، 
لشعر أك كلعؿ أبرزىا ككف ىذا الفف الجديد عمى مجتمعنا كانت مدينة لفني الحكاية كا

مرتبطة بيما أشد الارتباط إذ نعتبرىا نحف في تاريخية سرديتنا مجردة حمقة حداثية مف ضمف 
 .1سمسمة طكيمة مف الأشكاؿ الفنية المتتالية "

في  ؾ فالركاية جنس أدبي معاصر تعكد جذكره التاريخية إلى العرب كيرجع الفضؿبذلك    
 اتيا .كر جناس بالتعبير عف الحياة كمعتالأإلى الحكاية كالشعر ذلؾ لارتباط ىذه  ذلؾ

" بدأت الركاية الحديثة كفف أدبي في أكاخر القرف الثامف عشر، متأثرة بالتفكير الأكركبي 
آنذاؾ مف سيطرة لممنيج التفكيرم العقمي كتحكلو إلى البحث عف الكاقع كالاعتماد عمى 

بفعؿ تمؾ العكامؿ إلى  ملبحظة الظكاىر كالأحداث، كاتجو فنانك ىذا الإطار الحضارم
لى النظر إلى الكاقع نظرة تكشؼ حقيقة ىذا ا  عف مكاقع الحياة في نفكس البشر ك التنقيب 

الكاقع في علبقة الإنساف بالغير باعتباره كائنا متحركا في زمف مترجـ إلى علبقات 
 .2اجتماعية"

نستنتج مما سبؽ أف الركاية الحديثة تأثرت بالتفكير الأكركبي الغربي ، خاصة المنيج العقمي 
 الذم يبحث في العكامؿ البشرية كعلبقة الإنساف بغيره ككنو كائنا إجتماعيا.

 
 
 
 

                                                           

إلى ما بعد الحداثة، جذكر السرد العربي، دار الركافد الثقافية  الطاىر بمحيا : الركاية العربية الحديثة مف المكتيكلكجيا -1
 .17ناشركف، )دط(، )دس(، بيركت لبناف، ص

 .06ـ، ص2009ق، 1430السعيد الكرقي: الركاية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية، )دط(، -2
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 مفيوم الرواية:  -1
اختمؼ الأدباء كالمغكييف القدامى في كضع تعريؼ مكحد لمصطمح الركاية حيث عرفيا     

الحديث كالشعر يرْكيو ىي ق(: " في معجمو " لساف العرب" 711ق_630ابف منظكر )
لله عنيا" أنيا قالت: تركَّكا شِعر حُجيَّة ابف المُضرِّبِ  ركاية كتركَّاه، كفي حديث عائشة رضي ا

،كقد رَكَّاني إياه كرجؿ رَاكٍ، كرِكاية كذلؾ إذا كثرت ركايتو، كالياء لممبالغة فإنو يعيف عمى ال بِرِّ
 .1" في صفتو بالرِكاية ، كيقاؿ: رَكَل فلبف شِعرا إذا رَكاه لو حتى حفظو لمركاية عنو

 كالمقصكد مف ذلؾ أف الركاية ىي حفظ الحديث كالشعر كنقمو. 
الركاية التفكير في الأمر... : " كما عرفيا الرازم في معجـ " مختار الصحاح" بقكلو     

كركيت عمى أىمي كلأىمي إذ أتيتيـ بالماء ، يقاؿ: مف أيف ريَّتُكـ ...؟ أم مف أيف ترككف 
الماء ... كركيت الحديث كالشعر ركاية ، فأنا راكٍ في الماء كالحديث كالشعر كتقكؿ أنشد 

ياىذا كلا تقؿ أركاىا إلا أف تأمره بركايتيا ،أم باستظيارىا فالتركِّم في الأمر ، القصيدة ، 
. أم أف الركاية مصطمح مشتؽ مف الرّم 2كالإركاء سقي الماء كنقؿ الأخبار كالأحاديث"

 كالذم يعني نقؿ الماء مف مكاف إلى آخر.
لحسي مشتؽ مف الرم نقؿ " كمف المعاني التي أخذىا مصطمحنا: الركاية ككف المدلكؿ ا     

الماء مف مكضع إلى مكضع لرم الأرض أك إشباع الظمأ... ثـ أصبح يدؿ عمى نقؿ الخبر 
 .3أك الحديث كالتاريخ كالأدب"

كمف ىنا يتبيّف أف لفظة الركاية تحمؿ العديد مف المعاني كنقؿ الأخبار كالأحاديث     
 بطريقة الحكي .

جديد في الإبداع الأدبي كالثقافي العربييف، كالركاية العربية، باعتبارىا نصا،  " الركاية نكع
شأنيا في ذلؾ شأف أم نص كيفما كاف جنسو أك نكعو، تتفاعؿ مع مختمؼ النصكص كيفما 

 .4كانت طبيعتيا، انطلبقا مع تفاعميا مع كاقعيا"
                                                           

، دار صادر ، بيركت ، لبناف، 06مجمد ابي الفضؿ جماؿ الديف ابف محمد بف مكرـ ابف منظكر : لساف العرب، ال -1
.271ط.ج.ـ، د.ت، ص   

،  1993، 1طابف أبي بكر بف عبد القادر الرازم : مختار الصحاح، مادة "ركل" ، دار الكتاب الحديث، الككيت ،محمد  -2
 .261ص
 .104الطاىر بمحيا : المرجع السابؽ، ص  -3
، بيركت، أغسطس 1كعي جديد بالتراث، دار المركز الثقافي العربي، طسعيد يقطيف: الركاية كالتراث السردم، مف أجؿ  -4

 .07، ص1992
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عممية إنشاء النص تيتـ ب د يصنؼ ضمف دائرة الإنتاج الفكرمالركاية نكع أدبي جدي
الأساليب  كتبرز مكاقؼ الأفراد مف الحياة الكاقعية ليبدعكا منيا آدابيـ كليكشفكاالأدبي 

أك نفسية أك  ،ثقافية أك اجتماعيةكقد تككف ىذه الأساليب  المتميزة التي يبنى عمييا النص 
 فكرية.

ـ : " ىي ممحمة زمف لGEORJ LURACS  (1885-1971 )يقكؿ جكرج لككاتش   
تعد فيو الكمية الممتدة لمحياة معطاة بكيفية مباشرة، زمف صارت فيو محادثة المعنى لمحياة 

 .1مشكمة مع ذلؾ، فإف ىذا الزمف لـ يكؼ عف رؤية الكمية ىدفا"
ىنا يتبيف أف الركاية تتكزع عمى زمف مغترب كرغبة لا زمف ليا متعمقة في الأساس  كمف

 بالمجتمع كبكؿ آمالو كآلامو كأحلبمو.  
" الركاية ىي فيرل أف  :GACQUES BARZUN" (1907-2012)بارزكف ؾجا"     

ك ثقافتنا كما ى –النمط الأدبي الذم أخذ يشف حربا لا ىكادة فييا عمى أمريف اثنيف 
  .2بطكلي"

الاجتماعية كمف ىنا يتبيف  أف الركاية قد اتخذت مكضكع تنامي المدينة المعاصرة كالتحكلات 
كامتمكت التنكع الفني، فنمط الركاية شف حربا لا مناقشة كلا جداؿ فييا، كركز عمى أمريف: 

 الراكم.الثقافة ككؿ ما ىك بطكلي إما تاريخيا يخص كؿ تاريخ مف البلبد التي يعيش فييا 
ؿ" الذم يربط غمجمكعة مف الفلبسفة أبرزىـ " ىي " برزت الركاية في العصر الحديث عمى يد

ش في نظريتو التي يرل فييا أف تكىذا ما أكده لككا *البورجوازيظيكرىا بتطكر المجتمع 
 الركاية جنس منحدر مف السلبلة البرجكازية كعمى خلبؼ ذلؾ يرل " باختيف" أف أصكؿ 

رجع إلى الطبقات الشعبية الدنيا بمعنى أف سلبمة المغة كبلبغتيا استميمت مف الركاية ت
 .3الأدب الشعبي"

                                                           

 .16، ص1999(، لبناف، بيركت، 1فيصؿ درَّاج: نظرية الركاية كالركاية العربية، دار المركز الثقافي العربي، )ط،  -1
 .21، ص1982، 2طركجر ألف: الركاية العربية مقدمة تاريخية كنقدية، تر، حصة إبراىيـ المنيؼ،  -2
 .15، ص2010، الدار العربية لمعكـ ناشركف، بيركت، لبناف، 1محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ط -3
ىي الطبقة  BERGEISيعكد أصؿ تسمية ىذه الطبقة  البرجكازية الى الكممة اللبتينية بريجينسيس باللبتنية :  البرجوازية:*

، الساعة 2020-07-11، تاريخ الإطلبع:http//mazdoo3.comطبقة العامميف كطبقة الأغنياء الإجتماعية الكاقعة بيف 
16:00 . 
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نستنتج أف الركاية نكع مف الأنكاع الأدبية النثرية التي تداكلتيا العصكر كقد تعددت كاختمفت 
عمى يد مجمكعة الفلبسفة حيث اكتسبت مكانة بدايات ظيكرىا  تكان ،باختلبؼ مكاضيعيا

ليا خصكصيتيا كمفاىيميا التي ساىمت في خدمة  كقة مكنتيا مف الارتقاء كأدب عاؿمرم
 الإنساف.

" تتخذ الركاية لنفسيا ألؼ كجو كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء كتتشكؿ أماـ القارئ تحت     
تشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخرل )...( ك  يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانع ألؼ شكؿ مما

 .1بمقدار ما تتميز عنيا بخصائص الحميمية كأشكاليا الصميمية"
أف الركاية تشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخرل لأنيا تعكس مكاقؼ الإنساف  كمف ىنا يتبيف

كتجسد ما في العالـ كما تشرؾ الشعر كتسعى الركاية إلى لغة الشعر الذم يجسد الجماؿ 
 الرفيع بالإضافة إلى أف المغة الشعرية لغة مبدعة كتشترؾ مع المسرحية. الفني

" ... كأما الركاية ككنيا منفردة بذاتيا؛ فلؤنيا فعلب ليست فعلب حؽ أم مف ىذه لأجناس 
ا، كىي غيمة بالحجـ كلكف دكف طكؿ الممحمة غال جمة، فيي طكيمةسالأدبية مجتمعة أك من

ه المغة أف تككف كسطا بيف المغة الشعرية التي ىي لغة بالعمؿ المغكم كلكف يمكف ليذ
ة في ر الممحمة كالمغة السكقية التي ىي لغة المسرحية المعاصرة؛ كىي تعمؿ عمى التنكع كالكث

الشخصيات فتقترب مف الممحمة أبطاؿ، كفي الركية كائنات عادية؛ كىي تتميز بالتعامؿ 
مؼ عف كؿ الأجناس الأدبية الأخرل كلكف المطيؼ مع الزماف كالحيز كالحدث فيي إذا تخت

 .2طرباتيا"ضدكف أف تبتعد عنيا كؿ البعد حتى تظؿ مضطربة في فمكيا، كضاربة في م
كبذلؾ فالركاية تشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخرل كالممحمة كالشعر كالمسرحية إلا أنيا تظؿ 

 .جناس الأخرل لو خصائصو التي تميزه عف باقي الألكنا فنيا 
 نشأة الرواية: -2

" ارتبط ظيكر الركاية في الكطف العربي بعامميف اثنيف أحدىما أثر كؿ مف مصر كلبناف في 
نشأة ىذا الجنس الأدبي سكاء في درجة التأثير بالغرب أك التأثير في الأقطار العربية أما 

 ؿ آخر.العامؿ الثاني فقد ارتبط بتطكر الاتجاه القكمي العربي كتصحبو أكثر مف أم عام

                                                           

عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت،  -1
 .11، ص1998)دط(، 

 المرجع نفسو، ص.ف. -2
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كما في مصر بدأت  –في نشأة الركاية في الكطف العربي نلبحظ أف الركاية في لبناف  -
 .1بمحاكلات أدبية عمى غرار المقامات العربية"

إثنيف يتمثلبف  الركاية العربية كانت تحث عاممي مما سبؽ أف البدايات الأكلى لظيكرنستنتج 
ؿ الثاني كاف لعامضكع إلى سيطرتيـ، أما افي الحنيف الى الماضي كالافتناف بالغرب كالخ

 تجاه القكمي الذم ألـ بكؿ دراسات الركاية.ارتباطو بازدىار الإ
" كمع أننا يمكف ألا نعثر عمى خصائص فنية أك مكسكعية فيما كتبو المبنانيكف حتى     
حيف ف تفسير ىذا يعكد بالقطع إلى اضطراب حضارم اخر العقد الأكؿ مف ىذا القرف، فإأك 

كانت تدخؿ المنطقة العربية عالـ العصر الحديث كىك اضطراب ناتج عمى أف عالمنا العربي 
لـ يستطع الكلكج إلى العصر الحديث دكف تقاليده كتراثو، كلكنو حاكؿ أف يعايش الجديد 

 .2مستخدما أشكالا قديمة"
لمبنانيكف في أكاخر مما سبؽ يتبيف أف النقاد كالفلبسفة لـ يعتبركا خصائص فنية فيما كتبو ا

العقد الأكؿ كفسركه أنو اضطراب حضارم نتيجة العالـ العربي الذم لـ يستطع دخكؿ 
 العصر الحديث دكف تقاليده.  

" كلقد ازدىر ىذا النكع مف الركاية أثناء القرف السادس عشر، كذلؾ معظـ الأنكاع السردية 
لبرجكازية؛ مع ما نعمـ أف التاريخ لـ لية إلى اي كقت كانت السمطة السياسية فيو آالأخرل؛ ف

 .3يعالج في أكركبا عمى أنو عمـ مف العمكـ الإنسانية إلا خلبؿ القرف الثامف عشر"
نستنتج أف بدايات الركاية انطمقت في بداية القرف السادس عشر كقد ظيرت البكاكير أك 

 ا كاضحا.البشائر الأكلى فكاتح شيدىا القرف كجسمت جميع مقكمات الركاية تجسيم
" استقطبت الركاية اىتماـ الأدباء كالفلبسفة في القرف الثامف عشر ككانت أداة رئيسية لمتعبير 
عف المذاىب الفكرية المختمفة كلتأدية ما يقتضيو التحرر مف تبدؿ في مستكل الركاية كفي 

الطكر  مستكل الذائقة الجمالية أيضا كمف القضايا الأساسية التي عكلجت مف خلبليا في ىذا
 .4قضية العلبقة بيف الفرد كالمجتمع"

                                                           

 .23، ص1997لاتجاه القكمي في الركاية العربية، )دط(، دار الييئة المصرية لمكتاب، مصطفى عبد الغني: ا -1
 .23المرجع نفسو: ص -2
 .30عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، ص -3
 .56، ص2000تكنس، الصادؽ قسكمة: الركاية مقكماتيا كنشأتيا في الأدب العربي الحديث، دار مركز النشر، )دط(،  -4
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مما سبؽ أف القرف التاسع عشر يعد القرف الذم ازدىرت فيو الركاية نتيجة تطكر يتبيف    
 الفكر كالمجتمع ، مما جعميا ركنا مف الآداب لا سبيلب إلى إىمالو.

الفرد كالمجتمع كأىمية كما أسمفنا باىتماـ جديد مداره التفاعؿ بيف  –" اقترنت بدايات الركاية  
ىذا التفاعؿ مادة لمركاية كقد ازداد بركز ىذه السمة لتبمغ قمة كضكحيا كأىميتيا في نتاج 

كاجدة سندا قكيا في تحرر الفكر كتقدـ المعارؼ كظيكر النظريات  19ك 18أعلبـ القرنيف 
كمو مف ايماف الاجتماعية كالجمالية كازدىار الاقتصاد كتطكر المجتمع كما يؤدم إليو ىذا 

 .1بالرقي الفردم كالاجتماعي"
كؿ المعطيات جميعا أفادت منيا الركاية مادة منكعة كرؤل  أفمف القكؿ السابؽ يتبيف لنا  

عميقة كنظريات جمالية جديدة كمتنكعة كمذاىب مختمفة أبرزت مقكماتيا كزادتيا رسكخا في 
 مف الآداب لا سبيؿ إلى إىمالو. الثقافة كأكجدتيا جمالية متعددة الألكاف كجعمتيا ركنا

 

                                                           

 .58صالمرجع نفسو،   -1
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 الفصل الأول: التناص الماىية والدلالة:
 :مفيوم التناص   -1

تعد معرفة مصطمح التناص كحدكده أىـ المفاتيح لأم عمـ مف العمكـ ذلؾ أف تبياف 
كمف عكدتنا ،مف الكلكج لمعمـ المقصكد كالخكض في غماره يمكِف المصطمح كما ينبني عميو 

نو لابد مف التعريؼ بالنص إلى جانب التناص لغة كاصطلبحا مف المعاجـ لمكتب تبيف لنا أ
 كالكتب العربية كالغربية.

 لغة:أ/  
لشيء، رفعؾ ا :يرل أف المادة المغكية " نصص: تعني "لسان العرب"إف المتأمؿ في معجـ 

ككؿ ما أظير، فقد نص كقاؿ عمرك بف دينار: ما رأيت نص الحديث ينصو نصا، رفعو؛
ى فلبف أم رفعو أنص لمحديث مف الزىرم أم أرفع لو كأسند، يقاؿ: نص الحديث إلرجلب 

كنص المتاع نصا: جعؿ بعضو عمى بعض كنص الدابة ينصيا نصا:  ككذلؾ نصصتو إليو،
شيء كغايتو، ثـ سمي بو ضرب مف رفعيا في السير ككذلؾ الناقة كأصؿ النص أقصى ال

ر السريع، ابف الأعرابي: النص الإسناد إلى الرئيس الأكبر، كالنص: التكقيؼ، كالنص يسال
التعييف عمى شيء ما، كنص الأمر شدتو؛ قاؿ أيكب ابف عباثة: كلا يستكم عند نص 
الأمكر، بادؿ معركفة، كالبخيؿ كنص الرجؿ نصا إذ سألو عف الشيء، حتى يستقصي ما 

زىرم: النص أصمو منتيى الأشياء كمبمغ أقصاىا، عنده، كنص كؿ شيء منتياه قاؿ الأ
أم إذا بمغت منيا المبمغ الذم يصمح أف  –كقاؿ المبرد: نص الحقائؽ منتيى بمكغ العقؿ 

 .1تحاقؽ كتخاصـ عف نفسيا كىك الحقاؽ فعصيتيا أكلى بيا مف أميا"
شيء مع فع كالإظيار كالمفاعمة مع الا فالتناص في معجـ لساف العرب يعني الر كبيذ -

 المشاركة كالدلالة الكاضحة كالاستقراء.  
:" نص: الشكاذ، نصيصا: مكت عمى النار، كالقدر: عمت كعمى " المعجم الوسيط"كجاء في 

 الشيء، نصا: عينو كحدده، كيقاؿ: نصكا فلبنا سبدا: نصبكه كالشيء: رفعو كأظيره.
إلى المحدث عنو كالمتاع:  يقاؿ: نصت الظبية جيدىا، كيقاؿ: نص الحديث: رفعو كأسند ىذا

جعؿ بعضو فكؽ بعض كفلبف: أفقده عمى المنصة، كالشيء: حركو يقاؿ: ىك ينص أنفو 
غضبا كالدابة: استحدثيا شديدا كيقاؿ: نص فلبنا: استقصى مسألتو عف شيء: حؽ استخراج 

                                                           

 .271(، ص14ابف منظكر: لساف العرب، مادة )نصص(، مج ) -1
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كؿ ما عنده )النص(: صيغة الكلبـ الأصمية التي كردت مف المؤلؼ، كما لا يحتمؿ إلا 
 –نى كاحد، أك لا يحتمؿ التأكيؿ كمنو قكليـ: لا اجتياد مع النص )مك( )ح( نصكص مع
)عند الأصكلييف(: لكتاب كالسنة كمف الشيء: منتياه بمبمغ أقصاه بلبغ الشيء نصو،  -ك

 .1بمغنا مف الأمر نصو: شدده"
كمنيا مما سبؽ ذكره يتبيف أف مصطمح النص يحمؿ بيف طياتو العديد مف المعاني ، 

سناد الشيء إلى الشيء ، أك ىك البحث أك الاستقصاء عف شيء ما. عالإ  تلبء كالرفع كا 
قكلو: " نصص: نصصت بالعين"فيعرفو في معجمو "  "لخميل بن أحمد الفراىيدياأما "

الكثيقة في نصو  فإفعتو قاؿ: كنص الحديث إلى أىمو فر الحديث إلى فلبف نصا أم ك 
كالنصنصة: إثبات ، كس كنصصت ناقتي رفعتيا في السيرد عمييا العر عقكالمنصة: التي ت

دىا عمى عقلنيكض، كالماشطة تنص العركس أم تالبعير ركبتيو في الأرض كتحركو إذ ىـ با
د عمييا أك تشرؼ لترل مف بيف النساء كنصنصت الشيء: عقتنتص أم تالمنصة كىي 

ده أم استقصاء حركتو كنصصت الرجؿ: استقصيت مسألتو عف الشيء، يقاؿ: نص ما عن
كنص كؿ شيء منتياه كفي الحديث: إذا بمغ النساء: نص الحقائؽ فالعصبة أكلى"أم إذا 
بمغت غاية الصفر إلى أف تدخؿ في الكبر فالعصبة أكلى بيا الأـ، يريد بذلؾ الإدراؾ كىك 

عت لو كمنو قكلو الغاية، كقكلو أحؽ بيا أم يحفظكنيا ككينكنتيا عندىـ كأنصتو: استم
 .204الأعراؼ و كتعالى: }أنصتكا{سبحان

، أم لاحيف مطمب كلاحيف مغاث، كىك مصدر 03ص { لا تحيف مناص }كقكلو تعالى:
 .2ناص ينكص، كىك الممجأ "

رجع إلى جامع كاحد كىك الارتفاع أك ىك ظيكر سبؽ أف مصطمح "نص" ييتبيف مما 
 ،كما أف لو صمة بالاستقصاء.مككنات الشيء 

ميو إذ عبده كعرض إف بقكلو:" نص عمحيط المحيط"" في قامكسو " البستانيبطرس كيعرفو "
كما عميو بؿ يفيـ الغرض الحاؿ كالنص: قد يطمؽ عمى كلبـ مفيكـ ) أم مف لـ يذكره منظ

الكتاب كالسنة( المعنى سكاء كاف ظاىرا أك نصا أك مفسرا )حقيقة أك مجازا عاما أك خاصا( 

                                                           

 .926، )دس(، ص1المعجـ الكسيط: مجمع المغة العربية، المكتبة الإسلبمية، اسطنبكؿ، تركيا، )دط(، ج -1
ق، ص 1424ـ، 2003(، 4(، )ج1ناف، )طالخميؿ بف أحمد الفراىيدم: معجـ العيف، دار الكتب العممية، بيركت، لب -2

227. 
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كرد مف صاحب الشريعة نصكص كقاؿ في التعريفات النص  اعتبار سنة لمغائب لا عامة ما
ما ازداد كضكحا عمى الزاىرة بمعنى في المتكمـ كىك سكؽ الكلبـ لأجؿ ذلؾ المعنى كما 
يقاؿ أحسنكا إلى فلبف الذم يفرح بفرحي كيغيـ كاف نص بياف في محبتو كالنص بمعنى 

: ىك نصاص الأنؼ النصة: النصؼ مف التعريؼ العكاـ النصاص: الذم يحرؾ أنفو، يقاؿ
المرة كالعصفكرة كالنصة الخصمة مف الشعر أك الشعر الذم يقع عمى كجو المرأة مف مقدـ 
رأسيا النصيص: مصدر كسير، نصيص: أم جد رفيع كنصيص الندـ عددىـ " التنصيص 
المبالغة في النص" أم عمى سبيؿ الاحتماؿ في أنيا لنفي الجنس عمى سبيؿ التنصيص أم 

بيؿ الاحتماؿ كما ينفي بيا عند إعماليا عمؿ ليس، كالمنصة: الكرسي ترفع عميو عمى س
 .1العركس في جلبتيا لترل مف بيف النساء كىي مأخكذة مف النص: بمعنى الرفع كالظيكر"

كمف ىنا نستنتج أف المعنى المغكم لمصطمح التناص في القكاميس الحديثة لا يختمؼ عف 
الرفع أك الظيكر أك  في معنى القديمة حيث تشترؾ جميعيا ةنظيرتيا في المعاجـ المغكي

 الإظيار. 
 اصطلاحا: ب/
اختمفت مفاىيـ التناص بؿ كتعددت بيف الأدباء كالنقاد كذلؾ نظرا لاختلبؼ انتماءاتيـ    
دب كلا شؾ أف المصطمح قد أخذ مساحتو الشاسعة بيف طيات الكتب لى النص الأإظرتيـ كن

 لما حفؿ بو مف ذيكع كانتشار سكاءا في أدبنا العربي أك الغربي .
ذا كاف ثمة مف يفرؽ بيف ) التناص( كتداخؿ النصكص يقصد بالأكؿ: حضكر النصكص  " كا 

بدكره النص الحاضر، كبالتالي الغائبة في ذىف القارئ الناقد )عند القراءة(، كالتي يحيؿ إلييا 
ف )التناص( يأتي عبر: كممة دالة، أك إشارة، أك نصكص المكجكدة فعلب داخؿ النص، فإال

اقتباس، أك إيقاع أك تمميح، أك محاكاة، الخ مف الأمكر، ككميا لا تشكؿ ثراء نصيا كبيرا، 
ء، كالمعايشة، عبر عمى نكع مف التقابؿ، كالتقاطع، كالاستدعا –عمى نحكىا  –بقدر ما تدؿ 

عمى ذىف  –كشريط سينمائي  –الأفكار كالرؤل إلى تمؾ النصكص الغائبة التي تتكاتر 
 القارئ كالناقد، عند القراءة.

                                                           

 .263(، ص1998، )1978بطرس البستاني: محيط المحيط، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، )ط، ج(،  -1
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كبيذا يرد )التناص( جممة إلى النصكص المصادر التي أتيح منيا ميما كاف أثرىا أك 
 .1بر إشارة مبيمة بعيدة"دكرىا، كسكاء أجاء ىذا عبر كممة )دالة( قريبة، أـ كاف ذلؾ ع

لؽ كالتشابؾ بيف نصكص اكمف ىنا يتبيف أف مصطمح التناص يحمؿ بيف حركفو معاني التع
حاضرة في ذىف المتمقي أخرل جاىزة يحيؿ إلييا بدكره النص الحالي الحاضر أماـ  أخرل

 القارمء .
رؾ فيو القارئ/ ف )التناص( نكع مف تأكيؿ النص، ذلؾ الفضاء الذم يتح" كعمى ىذا، فإ    

الناقد بحرية كتمقائية، معتمدا عمى مدخكره مف المعارؼ كالثقافات، كذلؾ بإرجاع النص إلى 
ذ أف ثقافة المبدع قد تككنت عبر إتي شكمتو، كصكلا إلى فؾ شفراتو، عناصره الأكلى ال

 .2دركب مختمفة، لا يستطيع تبيانيا في كؿ الأحكاؿ"
الحيز الذم يتحرؾ فيو القارئ كالناقد كىك نكع مف التأكيؿ ذلؾ كبذلؾ  فالتناص ىك     

 كالتفسير لمكممات الأكلى كتركيبيا مف أجؿ خمؽ نص جديد.
ذا كاف ) التناص( ىك: تأثر نص بنص، أك مبدع بآخر، كقد يتكرر عند كؿ ا  " ك    

ساني يثيركف بو تجاربيـ كنصكصيـ، كيدلكف عمى ثقافتيـ ككعييـ الإن –لا شؾ  –المبدعيف 
بالحضارة كالتراث، فانو مع ذلؾ يختمؼ مف مبدع لآخر، اختلبؼ تفرضو الظركؼ كالغايات، 
كالعقائد كالمكركثات، بؿ اف البيئة الثقافية تساىـ في ذلؾ كثيرا، سكاء أكانت البيئة الخاصة 
المحدكدة التي تككنت المبدع كتمتو، أـ كانت تمؾ البيئة الإنسانية الكاسعة التي تشرب 

 .3افتيا، كتنمي فكرة رحابيا"ثق
نستنتج أف كؿ نص ىك تناص لنصكص أخرل عمى مستكيات مختمفة كىذه النصكص تككف 
مف ثقافة المبدع أك مف نصكص ثقافية سبقت أك حضرت فكؿ نص ىك عبارة عف إعادة 

 كنسج لمحضارة كالتراث.
تسميات أخرل ىي لكنيا كانت تندرج عندىـ تحت التناص " كقد عرفت العرب قديما ظاىرة 

كقد ظمت في تراثنا ذاؾ  ،*والمسخ *والسمخ *السرقة ك*والأخذ *والتضمين *الاقتباس
يجابي مف خلبؿ النقد الغربي الحديث ف المكضكع قد أخذ بعده النقدم الإبعد سمبي، غير أ

                                                           

، 1عبد العاطي كيكاف: التناص الأسطكرم في شعر محمد إبراىيـ أبك سنة، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط -1
 (.10-09ـ، ص)2003ق، 1423

 .11، د.س، ص1جكليا كريستيفا: عمـ النص، ترجمة فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، ط -2
 .المرجع نفسو: ص.ف -3
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كعمى ىذا فاف النص المنتج يصبح نقطة جامعة لإشاعات كأضكاء ذات مرجعيات مختمفة، 
حكاـ قبضتو عمييا كصياغتيا عمى النحك الذم فضؿ  المنتج فييا أنو استطاع تكليفيا كا 
عبارة كسيمة تكاصؿ لا يمكف أف يحصؿ  فالتناصالمعطيات التي يريد التعبير عنيا، ينسجـ ك 

يتكئ عمى الثقافة المعرفية التي تجعؿ مف  التناصالقصد مف أم خطاب لغكم دكنو، كأف 
تكصيؿ، فلب يمكننا أف ندعي أننا ننجز نصا لا أثر فيو لمنصكص المغة كمضامينيا كسيمة 

التي شكمت المشترؾ المعرفي للؤمة كلا أحسب أف ىناؾ مف يدعي أنو يصكغ نصا خارجا 
 .1عمى كؿ المكاصفات المغكية كالمعرفية التي تكاضع عمييا الناس"

مختمفة بالاقتباس عند العرب تحت تسميات كبذلؾ نستنتج أف مصطمح التناص عرؼ قديما 
كالتضميف كالسرقة كغيرىا مف المصطمحات ، مما أعطى المصطمح جانبو السمبي، كلما جاء 
النقد الغربي أخذ التناص بعدا إيجابيا فلب يمكف كتابة نص لا يكجد فيو أثر لنصكص قديمة 

 لأف المغة كسيمة تكاصؿ بيف المجتمعات.
 جوليايرم لمنقاد ما بعد الحداثة، ككانت " بالاشتغاؿ التنظ التناص" كما ارتبط مفيكـ 

كية نيتناص في أبحاثيا، كمعمكـ أف الب" صاحبة التكضيح المنيجي الأكؿ لمفيكـ الكريستيفا
انات متمايزة كمف أحد مكاطف الصنؼ فييا ىك تكجييا إلى التعامؿ مع النصكص، ككأنيا كي

صكص، كعدتيا بنى شاممة بالإجماؿ لى التركيز عمى البنى الداخمية لمنا  مغمقة عمى نفسيا، ك 
 محصكرة بصرامة، مما عكس إشكالية عمى المستكل الكجكدم كاجيتيا البنيكية.

                                                           

 (.78-77سامح الركاشدة: فضاءات الشعرية، المركز القكمي لمنشر، الأردف، د.ط، د.س، ص) -1
: ىك نقؿ نصكص مف مؤلفيف أك باحثيف آخريف كيككف ذلؾ بصكرة مباشرة أك غير مباشرة ، أك بإعادة الصياغة *الاقتباس

-07-11الإطلبع تاريخ .https://www.mobta3ath.com/dets.php!page=44كاليدؼ ىك تأكيد فكرة معينة 
  .16:20، الساعة 2020

 www.alukah.net،غيره ، يكافؽ مكضكعو كيدعـ كلبمو: ىك إثبات الكاتب أك الشاعر شيئا مف كلبـ *التضمين
language/0/92875.-/literature//: https  16:05، الساعة 2020-07-11، تاريخ الإطلبع. 

، تبو آخر أك النقؿ مما كتبو آخركفما ك: ىي ادعاء شخص صراحة أك ضمنيا بكتابة *السرقة
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%d8%b8%  8:00، الساعة 2020-07-11، تاريخ الإطلبع . 

 عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى فيكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة أحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف العبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة: ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أف يؤخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ الم*الســـــــــــــــــــــــــــــمخ
 .18:00 ، الساعة 2020-07-11تاريخ الإطلبع،    http://www.google.com/s/www.arabdict.comالأكلى

 تارريخ..http://almerja.php!reding.php!idm=30651 : ىك أف يؤخذ المعنى فيحكّؿ إلى معنى أقبح منو*المسخ
 .16:55، الساعة 2020-07-11الإطلبع

https://www.mobta3ath.com/dets.php!page=44
http://almerja.php!reding.php!idm=30651..تارريخ
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مفيكـ تعدم ظير كتطكر في مرحمة ما بعد البنيكية، كىك رد عمى بعض  فـالتناص
 مشكلبتيا، كىك كذلؾ نقطة تحكؿ مف البنيكية إلى ما بعد البنيكية، فيك معمـ مف معالـ النقد
ما بعد البنيكم، إذ حدث الانتقاؿ مف النص إلى التناص، كانيارت ىنا أسطكرة الحمـ 

يج مف عدـ كأصبح النص عبارة عف نس الركمانسي التي كانت تتصكر النص عمى أنو خمؽ
يجعؿ النص مساحة متعددة الأبعاد  فالتناصصكص سابقة يقكـ بامتصاصيا كتحكيميا نمف 

لا يستطيع الكاتب سكل ... النص نسيج مف الاقتباسات –اجو تختمط فييا عدة كتابات كتتك 
تقميد إيماءة سابقة، كليست أبدا مبتكرة، كتقتصر مقدرتو عمى خمط الكتابات كمكاجيتيا مع 

 .1بعضيا"
صكص سابقة نيتبيف مما سبؽ أف التناص ىك تأثر نص بنص آخر أك ىك نسيج مف    

يقكـ بامتصاصيا كتحكيميا تحت لكاء ما يسمى بنص جديد ككتابة حديثة ،كبذلؾ فالتناص 
 ىك جسر يربط الماضي بالحاضر أك القديمة بالحديثة.

 / أصولو التاريخية:2
" إف أحد، فيما يبدك، كمف النقاد الفرنسييف الجدد، لـ يعف بالتناص الأدبي في مستكاه 

، التي سيطرت أفكارىا مف "جوليا كريستيفا" ك "ميخائيل باختين" النظرم العميؽ، بعد 
نتاجيتو في كتاباتيا عبر الدكريات كالصحؼ المتخصصة، كلا سيما في  النص كعلبقاتو كا 

بحكث  – تحت عنكاف " سيميائية( 1969)الذم نشرتو بباريس عاـ  "عبر الخطير"كتابيا 
في التحميؿ النصي" كىك الكتاب الذم حاكلت أف تستكفي فيو ىذه المسألة مف معظـ 

 .2أطرافيا، كأبعد أقطارىا، كخصكصا فيما كتبتو في فصؿ " النص المغمؽ"
ر ير أثعبأكؿ مف نكه لمصطمح التناص  تعد جوليا كريستيفا"كمف ىنا نستنتج أف الباحثة "

عادة إنتاجو.    تيا حكؿ مكضكع السيمياءكتاب  كالنص كا 
" لكف بدا لنا كنحف نقرأ ىذا الكتاب أف " جكليا كريستيفا" عنيت في الحقيقة بمسألة " إنتاجية 

فيي لـ تكد تذكر التناص إلا مرات معدكدة،  –النص " فيو أكثر مما عنيت بتناصية النص 

                                                           

ـ، 2015، 1العربي الحديث، مكتبة النقد الأدبي، عماف، طعزيز حسيف عمي المكسكم: النص المفتكح في النقد  -1
 (.200-169ق، ص)1436

 .270، ص2010، 2عبد المالؾ مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار ىكمة لمطباعة النشر كالتكزيع، الجزائر، ط -2
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إنتاجية النص"، أك " في حيف أنيا أسيمت إسياما مستفيضا في كتاباتيا عما أطمقت عميو " 
 .1الإنتاجية النصية"  بترجمة حرفية"

بحكث في التحميؿ النصي" بمسألة إنتاجية  –اىتمت " جكليا كريستيفا" في كتابيا " سيميائية 
النص أكثر مف تنامية النص لأنيا أبدلت مصطمح التناص بمصطمح جديد كىك " إنتاجية 

 النص" أك " الإنتاجية النصية".
لا يكادكف  ا صدرنا ىذا الفصؿ بالحديث عف جكليا كريستيفا لأف عامة النقادنم" كا      

طلبؽ مثؿ ف صح إا عمييا فكأنيا ىي أـ عذراء، إلا بتطابقيا، مكقكفيذكركف مفيكـ التناص إ
بدك أف الفرنسييف لا يكادكف يذكركف مف ىك يك  (...)ىذا المعنى الذككرم عمى معنى أنثكم 

صطمح، كلذلؾ نجد معجـ " ركبير" الذم يؤرخ في العادة، لميلبد أكؿ المنشئيف ليذا الم
، دكف أف يجدد 1958شأ عاـ " ن l’intertextualiteالألفاظ كالمصطمحات يزعـ أف لفظ " 

 .2سـ الناقد الذم أنشأه"إ
دراسات كالأبحاث حكؿ مصطمح التناص كالتأريخ في فرنسا إلا أنيـ لك يكادكا الرغـ مف البف  

" ، أف المصطمح نشأ روبير الصغيرذكره " تـ المؤسس الأصمي لمصطمح إلا في مايذكركف 
 ـ، دكف إشارة الى رائده .    1958سنة 

   رولانالاستعماؿ، بمف فييـ  بسبؽفا" لجوليا كريستي"قاد كأنيـ يقركف " كلما رأينا عامة الن
في مقالتو الشييرة التي كتبيا في ، ROLAND BARTHES(1985-1915 )بارت

ف افترضنا، " فإTHEORIE DU TEXTEة النص" نظريالمكسكعة العالمية تحت عنكاف 
"، LE TEXTE CLUS كانت كتبت مقالة " النص المغمؽ "جوليا كريستيفا"ف أك أكؿ الأمر 

، كنشرتيا في مجمة ما سنة "كرنف الذّْ الآ"كىي المقالة التي تمثؿ الفصؿ الثالث مف كتابيا 
 .3" الجديد روبير الصغيركىي السنة التي كلد فييا ىذا المصطمح حسب معجـ "  1958

جكليا "كمف ىنا يتضح لنا أف نفس السنة التي نشأ فييا التناص ىي التي نشرت فييا 
أف يتضح لنا ـ، كمف ىنا 1958كريستيفا مقالتيا كالتي أجمع عمييا "ركبير" في معجمو سنة 

 صكت لنصكص سابقة عديدة انصيرت ضمنيا تحت نص كاحد.التناص عند الباحثة 

                                                           

 .271صالمرجع نفسو،  -1
 .271عبد المالؾ مرتاض: نظرية النص الأدبي: ص -2
 .272نفسو: ص المرجع -3
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 رب:غمفيوم التناص عند ال -أ
ذا تتبعنا جذكر مصطمح التناص عند النقاد الغربييف نجد أف بداياتو كمصطمح نقدم لممرة إ

الحديث الأكلى عمى يد الباحثة " جكليا كريستيفا" كما تذىب إلى ذلؾ معظـ مراجع النقد 
كالمعاصر، مما يعني أف التناص أصبح ركاقا كاسعا يدخؿ مف خلبلو النقاد إلى قضاياىـ 

 .رحكنياالنقدية التي يط
" رولان " ك جوليا كريستيفا" ك " ميخائيل باختينكبداية سنتطرؽ إلى مفيكـ التناص عند: " 

 "جيرار جينات". ك بارت"
 MIKHAIL BOCHTINE (1895-1975:)الحوارية عند ميخائيل باختين -1

قد في الع "ميخائيل باختين"عمى يد الناقد الركسي مصطمح الحكارية انت بداية ابتكاره ك    
" جوليا كريستيفاة " البمغارييد عمى  جديد تو مفعادة بمكر إكتمت ، الثالث مف القرف السابؽ 

 )الحكارية(: أكحياء عائدا إلى أىمية المصطمح حيث يعرؼ )التناص( يككف ىذا الإك 
ذ لا يككف إأم خطاب لغكم دكنو في " عبارة عف كسيمة تكاصؿ لا يمكف أف يحصؿ القصد 
 .1ىناؾ مرسؿ بغير متمؽ مستقبؿ مستكعب مدرؾ لمراميو"

لمعرفية التي تجعؿ مف المغة كمضامينيا انفيـ مف ىذا القكؿ أف التناص يركز عمى الثقافة  
 .كسيمة تكاصؿ كأنو لا يحصؿ القصد في أم خطاب لغكم 

مييا ىذه العمكـ كتدكر حكليا أسس عت" تمؾ الكاقعة المباشرة التي تكما يرل أف النص ىك
 .2اصطبغت بالطابع الفكرم أـ العاطفي" سكاءا

أف ا المتكمـ مع الحكارم، بحيث كيتبيف أف النص عمؿ مباشر أك كسيمة تكاصؿ يتبادلي
 النص يككف عمى شكؿ حكار يمِّـ بالعمكـ التي تدكر حكليا إما عاطفيا أك فكريا. 

ف ية كممة أخرل تقابميا بالركسية فإلـ يستعمؿ كممة "تناص" كلا أ باختين"ذا كاف "ا  ك  
 ـ.1929لماركسية كفمسفة المغةأساسيا لكتابة  اكاف المصطمح 

خضميا عف طريقة لا خريف فيبحث في " يتطكر في عالـ مميء بكممات الآ يقكؿ باختيف:
 .3 بكممات تسكنيا أصكات أخرل"إلايمتقي بفكرة 
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نرل أف باختيف ماؿ إلى المغة الاجتماعية التي تنشأ في الألفاظ كالكممات لا تككف مبنية 
ة في البعد كحدىا بؿ تككف مشتركة لأف المغة مؤسسة اجتماعية محممة بأصكات متناىي

خريف ذ ىك يجعؿ نفسو مفيكما مف الآإكالقدـ كما داـ الكلبـ اجتماعيا لككنو جزء مف المغة 
 لا باختلبطو بالمجتمع.مقدكر الفرد أف يخمؽ لغة جديدة إ كليس في

مف ثـ فكؿ خطاب يتككف أساسا مف خطابات أخرل سابقة كيتقاطع معيا بصكرة ظاىرة أك ك 
 .خرآمف  لب كجكد لخطاب خاؿخفية ف

 :JUILIA KRISTEVA  (1941)التناص عند جوليا كريستيفا -2
"باختيف" أكؿ مف التفت إلى مفيكـ الحكارية في الخطاب بصفة خاصة، كلكف  يعد    

في  كاف ليا الفضؿ " إذجوليا كريستيفاة البمغارية "تطكيلب ما يطرحو كاف عمى يد الباحث
 يقارب مفيكـ الحكارية عند "باختيف".دخاؿ مصطمح التناص لمدلالة عمى ما إ
أكثر، فاستعممت ثـ بدأت بعد ذلؾ بالمحاكلات الجادة لمتعامؿ مع ىذا المفيكـ كتطكيره   

 ـ(.1967-ـ1966مصطمح التناص في أبحاث ليا أنجزت ما بيف سنتي )الباحثة 
الركاية  "سيميوتيك ونص"كأعيد نشرىا في كتابيا  "كريتيكك""كيل –تيل " كصدرت في مجمتي 

 .1"شعرية دستكيفسكي""ميخائيؿ باختيف"ككذلؾ في مقدمة الترجمة الفرنسية لمكاتب 
نما ىك مجمكعة مف تقاطعات لا يقكـ بذاتو كا  عمى أنو "  النص" جوليا كريستيفا"حيث عرفت 

يؾ مف امكز لنصكص أخرل يقكـ بامتصاصيا، فتنخرط في بنيتو، كبالتالي يككف كؿ نص ك
 .2خر"ككنص ىك امتصاص كتحكيؿ لنص آ الاستشيادات

كاؿ قمية تناص ففي فضاء النص تتقاطع أنصكص أخرل أم عمليمثؿ النص عممية استبداؿ 
ليات النتاج الكتابي لنص ما بتفاعمو مع آكذة مف نصكص أخرل كىك مجمكعة مف عديدة مأخ

نصكص سابقة كقكليا أيضا: " تقاطع نصكص ككحدات مف نصكص في نص أك نصكص 
 .3خرل"أ
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" لكحة فسيفسائية مف الاقتباسات أك كؿ نص يستقطب عف كبذلؾ فالنص عند الباحثة عبارة 
عادة ريؽ التحكيؿ كالنفي أك اليدـ أك إما لا يحصى مف النصكص التي يعيدىا عف ط

 .1البناء"
لكحة مف الفسيفساء تجتمع فييا كؿ أنكاع عبارة عف أم أف النص عند الباحثة       

ر الحاضرة نفسيا كالغائبة ذىنيا ،لا تبرز يا مجمكعة مف الأفكاتياطكزع بيف كما تتالنصكص، 
 ملبمحيا إلا عف طريؽ التحكيؿ أك النفي أك في إشارة أخرل .

ك متزامنة كىك اقتطاع أك : " ىك النقؿ لتعبيرات سابقة أ" التناص" مصطمحكترل الباحثة أف 
عبير المتضمف فييا أك الذم يحيؿ معطى التك عينة تركيبية تجمع لتنظيـ نصي تحكيؿ كى

 .2ليو"إ
نظاـ النص لتحديد ما يتضمنو مف تيفا عمى أف التناص عممية مركبة لينطكم رأم كريس

 نصكص أخرل أم أنو عممية نقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة.
ف كؿ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف الاستشيادات، ككؿ نص لباحثة: " أكتضيؼ ا

متصاص أك تحكيؿ لنصكص أخرل ثـ تضيؼ: "أف التناص يندرج في اشكالية ىك ا
 .3عمؿ النص كىك نص منتج"الانتاجية النصية التي تتبمكر ك

ص في الدراسات الحديثة كينطكم رأم "كريستيفا" عمى محاكلة لتقديـ تعريؼ التنا
عمى أف النصكص لا تقكـ  كما يقكـ التناص في نظرىا ،جديد كاحد متكامؿليتشكؿ نص 

عادة ىدـ لتمؾ النصكص نتيجة متصاص لنيضة أخرل كفي نفس الكقت إنما ىي ابذاتيا كا  
 التقاطعات كالتداخلبت التي تتضمنيا.

كما ميزت "جكليا كريستيفا" بيف ثلبثة أنماط مف الترابط بيف المقاطع الشعرية كالنصكص 
 سابقيف. المممكسة القريبة مف صيغتيا الأصمية لشعراء

 كفيو يككف المقطع الدخيؿ منفيا كميا كمعنى النص المرجعي مقمكب". " النفي الكمي: -أ

                                                           

 .80: صالسابؽمرجع جكليا كريستيفا: ال-1
ـ(، 2000ق، 1420، )2أحمد الزغبي: التناص نظريا كتطبيقيا، دار مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط -2

 .11ص
 .12أحمد الزغبي: التناص نظريا كتطبيقيا ، ص  -3



 الفصـــــــل الأول:  التنـــــــــــــــــــــــــاص الماىيـــــــــــــــــــــة والدلالـــــة
 

22 

: حيث يظؿ المعنى المنطقي لممقطعيف ىك نفسو إلا أنو لا يمنع أف النفي المتوازي -ب
" لمنص المرجعي معنى جديد معاديا للؤنسية كالعاطفية كالركمانسية يمنح إقتباس " لكتريامكف

 التي تطبع الأكؿ . 
 . 1: حيث يككف جزءا كاحدا فقط مف النص المرجعي منفيا " النفي الجزئي -ج

يككف المقطع الدخيؿ منفيا  فالأول ثة مف النفيف أف الباحثة ميزت الأشكاؿ الثلبكىكذا تبي
يظؿ فيو المعنى المنطقي لممقطعيف ىك  والثانيعي مقمكب ؛ كميا، كمعنى النص المرج

 يككف كاحدا فقد مف النص المرجعي منفيا. الثالثنفسو؛ أما 
 
 م(:1980-م1915)ROLAND BARTHESالتناص عند رولان بارت -3

" فيرل بأف النص ىك: " السطح الظاىر لمنتاج الأدبي، نسيج الكممات "رولان بارتأما 
التأليؼ، كالمنسقة بحيث تفرض شكلب ثابتا كحسيا ما استطاعت إلى ذلؾ المنظكمة في 

 .2سبيلب"
خاصية الجزئية كالمتكاضعة لذلؾ الكفي ىذا السياؽ أػيضا يأتي قكلو التالي: " عمى الرغـ مف 

ف أنو المفيكـ )ليس النص في نياية الأمر الا جسما مدركا بالحاسة البصرية، كعمى الرغـ م
الأدبي حالتو الركحية، كىك  يشاطر الأثر –أم النص  -فإنو –و ضركرم خادـ عادم كلكن
مجرد رسـ الحركؼ كلك أنو يبقى لكتابة )النص المكتكب(، ربما لأف مرتبط تشكيلب با

 .3شابؾ النسيج"لبـ أك تتخطيط، فيك ايحاء بالك
المنظمة كضع "ركلاف بارت " مفيكما مختمفا لمنص الأدبي حيث يعده نسيجا مف الألفاظ 

 كالمنسقة بطريقة ما .
" جكليا كريستيفا" مف طركحات حكؿ النص كلا  كيكاصؿ "ركلاف بارت" ما انتيت إليو    

لا نسيجا مف استشيادات سابقة، كيتحدث بارت ذ يقكؿ: " كؿ نص ليس إإفي التناص سيما 
عف  كصفو جيكلكجيا كتابات كيصرح عمى إنتاج المعنى في معرض حديثوعف النص ب

استحالة العيش خارج النص اللبنيائي ىذا ىك التناص، إذف "لذة النص"التناص في كتابو 
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ف الكاتب يضع ليكمية أك الشاشة التمفزيكنية، فإكسكاء كاف ىذا النص بركست أك الصحيفة ا
 .1صنع الحياة"ى يالمعنى كالمعن

عادة البناء كما يقر عك نستنتج مف ىذا القكؿ أف التناص يقكـ بتكزيع  استحالة العيش مى ا 
 داخؿ نص لا نياية لو.

دكر المتمقي في عممية خمؽ التناص كقدرتو المرجعية كالثقافية التي بكاسطتيا عمى يؤكد كما 
يقيـ العلبئؽ بيف النصكص الأخرل كالنص المقركء كالمؤلؼ مف كجية نظر الباحث "بارت" 
لا يغفؿ شيئا سكل تكرار النصكص الأخرل اذ يقكؿ: " ما داـ النص مجمكعة مف النصكص 

 .2لا"إلى مجرد ناسخ ليس إ عبرىا المؤلؼالمتداخمة يتحكؿ 
ذ يقطع صمتو بنصو كأصبح مجرد ناسخ، ف بارت قد ساؽ المؤلؼ نحك المكت إكبيذا يكك 

 فالمغة في نظره ىي المتكمـ كليس المؤلؼ.
عزؿ النص عف سياقو الاجتماعي الذم عند "بارت" ىنا تعمد عمى كلبـ الف ظاىرة إ    

( داخؿ النص ليككف النص انلمؤلؼ )الذات / الأايعرقؿ امتداده كمف ىنا أيضا يبدأ ذكباف 
 ىك السيد الذم يصنع المؤلؼ.

حكات انتقائية؛ كلمما رتيب طكيؿ كامؿ لشاشات لا مرئيةبكاسطة ت " ىذا النص ينتقى
 .3"ايا النص )...(في ثن اضائع نفسو  مؤلؼئية )...( كىنا يجد الالمقرك بالمفردات كبالمراجع 

عبارة عف نسيج كخميط مف الاقتباسات المنحدرة مف في نظر "بارت" النص كبذلؾ ف    
كممات كما يقر الباحث بدكر ينحصر دكر المؤلؼ في كتابة ال ثقافات مختمفة كمتعددة 

 كصكرتو فتسقط صكرة المؤلؼ في نظره.القارئ 
فالنص " النص المكتكب المفتكح"المغمؽ"  ك" النص المقركء نصاف:  فالنص عند الباحث    

ـ بسمات النص الحداثي )التي لا تختمؼ عند بارت عند سمات سيت: ىك نص المقروء
النص الكلبسيكي(، كتب بقصد رسالة محدكدة كدقيقة كنقميا، كما أنو أف يفترض كجكد قارئ 

تابع لنظرية المحاكاة  –نص أم  –دراكيا كىك ا  سمبي تقتصر ميمتو عمى استقباؿ الرسالة ك 
ي تمؾ النظرية التي تعتبر النص مرآة عاكسة لمعالـ الذم يقكـ النص نتاج الأدبفي الإ
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ر عف غاية  سامية مصدرىا بالتعبيرية التي تفترض أف النص يعبتصكيره، أك ىي النظرية 
: فيك نص ما بعد  النص المكتوبلبشرية أما المؤلؼ كيحمؿ رسالة جادة تيـ خلبص ا

تب حتى يستطيع القارم في كؿ قراءة قد كُ حداثي يختمؼ جكىريا عف النص الكلبسيكي ، ك 
 .1مستمرا كمتغيرا عند كؿ قراءة"أف يكتبو كينتجو كىك يقتضي تأكيلب 

أف النص المقركء في مفيكـ "بارت" ىك نص كتب بقصد تكصيؿ رسالة مما سبؽ  نستنتج 
محددة كدقيقة كنقميا كىك نص سيتـ بسمات النص الكلبسيكي كما أػنو يفترض كجكد قارئ 

مبي، ىذا القارئ ىك المستيمؾ فقط، أما النص المكتكب كتب حتى يستطيع القارئ في كؿ س
 جو.نتاإعيد قراءة أف يكتبو كي

 :GERARD GENETTE(1930-2018 )التناص عند جيرار جينات -4
الكشؼ  لاحاك مالغربية بيف الباحثيف كالدارسيف شاع مصطمح التناص في الدراسات النقدية  

" جيرار جيناتعف العلبقات المختمفة داخؿ النص الكاحد أك بيف نصكص عديدة كقاـ "
فاستعمؿ ، بتطكير المفاىيـ المتصمة بالعلبقات النصية حكؿ ما يسميو " بالمتعاليات النصية 

النصكص بعضيا  : "تعالؽكيقصد بيا 1982طمح ليحؿ محؿ التناص في عاـ ىذا المص
 .2ببعض بطريقة ظاىرية أك خفية"

استعمؿ مصطمح المتعاليات بدؿ مصطمح التناص الذم يعرؼ "جيرار جينات"  نستنتج أف
 بأنو علبقة النص الكاحد كتداخمو ضمف النصكص الأخرل.

بأكممو لمبحث في المتعاليات النصية كحاكؿ مف خلبلو رصد  " جيرار جينيت"  كتاباس"كر 
ذ جعؿ ىجو التفاعؿ النصي كأنماطو، ك أك  مختمؼ سميو " يتركز عمى ما ن مو الأساسا 
 .3ؽ النصي"البالتع

مف البحث في معاينة النص إلى البحث في ما  *البيوتيقافيك في كتابو ىذا يحكؿ مكضكع 
يسميو بالمتعاليات النصية باعتبارىا أعـ كأشمؿ حيث تصبح معمارية النص فقط نكعا مف 

 أنكاعيا أك نمطا مف أنماطيا.
                                                           

 (.19-18حصة البادم: التناص في الشعر العربي الحديث، ص) -1
ق(، 1436ـ، 2015(، )1عزيز حسيف عمي المكيكرم: النص المفتكح في النقد العربي الحديث، مكتبة النقد الأدبي، )ط -2

 .170ص
 .22(، ص1992(، )1سعيد يقطيف: الركاية كالتراث السردم، المركز الثقافي العربي، بيركت، )ط -3
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 :" ىذه الأنماط كما يمي جيرار جيناتيحدد "
ه الأنماط في ما تتداخؿ ىذ، 1ؽ النصيالمناصة كالتعمعمارية النص كالتناص، كالميتناص كال

لقد قاـ "جيرار جينات" بكضع خمسة أنماط ، العلبقات التي تستكعبيا كتجمعيا بينيا كتتعدد
 أساسية لممتعاليات النصية تكمف في العلبقة التي تجمع النص بعضو ببعض.

 المتعاليات النصية:أ/ 
" مصطمح المتعاليات النصية كمصطمح جامع لمتناص الذم يأخذه بمعناه الضيؽ الكلبسيكي 

لا أنو ما إالمتعاليات النصية، أنماط ىذه ككما تحقؽ عند "جكليا كريستيفا" بجعمو نمط مف 
يزاؿ يعتقد في النص الجامع أنو مكضكع الشعرية الذم يككف فكؽ كتحت كحكؿ النص 

مناص، أم مف بيف عناصر النص الجامع كىذا ما سيتراجع عنو بعد كيقصد بيذا الأخير ال
 .2تدقيقو لممصطمح"
صطمح جيرار جينات أسيـ في الحديث عف آليات اشتغاؿ التناص أك ما أُ  يتضح أف

اتو في الاتجاه بالمتعاليات النصية التي ىي الطريقة التي مف خلبليا ييرب النص مف ذعميو 
ذا ىك ما يجعؿ النص في علبقة ظاىرة أك خفية مع فالتعالي إ ،أك البحث عف شيء آخر

 غيره مف النصكص.
يقدـ "جيرار جينات" تعريفا مفصلب في كتابو "عتبات" يتشكؿ مف رابطة ىي عمكما 

 أقؿ ظيكرا كأكثر بعد مف المجمكع يشكمو عمؿ أدبي.
صفة عامة عمى فالمناص : "ىك كؿ ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى قرائو أك ب
 .3جميكره، فيك أكثر مف جدار ذك حدكد متماسكة، نقصد بو ىنا تمؾ العتبة"

كبذلؾ فالمناص ىك النص المكازم كيعني كؿ ما يحيط بالنص مف عتبات مثؿ العناكيف    
الرئيسية كالعناكيف الفرعية كالمقدمات كالرسكـ التكضيحية كاليكامش كالممحقات ككممة الناشر 

                                                           

 : : عمـ أخلبقيات الأحياء كىك دراسة القضايا الأخلبقية الناشئة عف التقدـ في عمـ الأحياء كالطب*البيوتيقا
https//.abijad.com/book/2202730556/100%9:10الساعة  2020-07-11، تاريخ الإطلبع. 

 .23سعيد يقطيف: الركاية كالتراث السردم، ص -1
، بيركت، لبناف، )طعبد الحؽ بالعابد: عتبات  -2 (، 1)جيرار جينات مف النص إلى المناص، الدار العربية لمعمكـ
 .34ـ(، ص2008-ق1429)
 .44صنفسو: المرجع  -3
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كذلؾ الأمكر السابقة لمنص أك ما يسميو جينات ما قبؿ النص كالمسكدات كما يتضمف 
 يجعؿ النص كتاب منفتح عمى القارئ كالجميكر. كالممخصات كالمخطكطات كما أنو

 التناص عند العرب: -ب
لا تختمؼ الدراسات النقدية العربية عف نظيرتيا الغربية حيث يسعى الباحثكف العرب إلى 

طمح التناص كبذلؾ تعددت كاختمفت مفاىيمو باختلبؼ الدراسات إزاحة القناع عف مص
 النقدية المعاصرة .

 : (1248-1211) التناص عند حازم القرطاجي-1
مف كجية ما تككف مترددة عمى ألسف  –تنقسـ المحاكاة ": "ينحازـ القرطاج"يقكؿ     

قسميف: فالقسـ الأكؿ  –طارئة مبتدعة لـ يتقدـ بيا عيد ما تككف الشعراء قديما كمف جية 
نو مخترع فيركز ثاني: ىك التشبيو الذم يقاؿ فيو إىك التشبيو المتداكؿ بيف الناس كالقسـ ال

ية التي ليو كىك المحاكاة الحقيقالتشبيو)...( الذم نطمبو كنسعى إي عمى نكعيف مف نالقرطاج
سـ الأكؿ ينطبؽ بداع كىك المكضكع المحدد أم النص بينما القتصؿ بالكاتب إلى درجة الإ

 .1عميو مقكلتو السابقة المكضكع المبني أم التناص"
قسـ المحاكاة إلى جيتيف مف جية تككف مترددة عمى العديد مف " القرطاجني  كيبدك أف "

عدة  ص عمىكيبنى الن ،بداع كىك النصالكاتب للئبالتي تصؿ ، أما الجية الاخرل الألسف
 تناص.يال ما يسمى نصكص أخرل أم

كلذا لـ يأت ابف منظكر كما أشرنا إلى أم نكع مف الاشتقاقات لكممة نص بما ينسجـ "    
مع ىذا المصطمح الجديد كأظف ذلؾ بكعي تاـ، بؿ جاء النقاد عمى المصطمحات التي 
أكردناىا سابقا، حتى أف النقاد العرب حينما اصطادكا بيذا المصطمح سادت الفكضى في 

اص كتطبيقاتو عمى الشعر العربي، فتشابيا ركايتيـ كمفيكميـ تحديد مفيكمو فتحدثكا عف التن
ليذا المصطمح فبعضيـ قاؿ بالتناص ككصفو بالسرقات، أك الانتحاؿ أك التضميف مف 
منطمؽ الخكؼ في خمط ىذا المصطمح حتى اذا ما أخذ مداه كبدأت تتكضح الركاية أخذ 

 .2ىؤلاء النقاد بالحديث كالتعريؼ لممصطمح بجرأة"

                                                           

حسيف منصكر العمرم: اشكالية التناص، مسرحيات سعد الله كنكس أنمكذجا: دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، أربد،  -1
 .18، ص2007)دط(، سنة 

 .18: صنفسو المرجع -2
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مف كؿ  نستنتج مما سبؽ أف مصطمح التناص لـ يرد ككلـ يأت بو "ابف منظكر" كاشتؽ     
اعترؼ بالتناص كأقر  صطمح التناص فمنيـ مفالنقاد العرب بم كممة النص، كعندما اصطدـ

 . لـ يقر بومف لـ يعترؼ ك كمنيـ  بو
 م(1949التناص عند محمد مفتاح) -2

أم  الدخكؿ تعالؽ "التناص" فيك في نظرهأم آخر في يذىب "محمد مفتاح" إلى ر 
: " مف جانب آخر أف التناص يرل قديمة مع نص جديد ك  "الدخكؿ في علبقة" نصكص

 .1بمثابة اليكاء كالماء كالزماف كالمكاف للئنساف، فلب حياة لو دكنيا كلا عيشة لو خارجيا"
يطالب كما ء كالماء للئنساف ضركرة التناص كضركرة اليكايتبيف أف الباحث يقر بكمف ىنا 

يككف كبذلؾ كبيذه  الإبداعيالتناص بدؿ تجاىؿ كجكده في العمؿ  آلياتبضركرة البحث في 
 ة بنائية لدلالتو.اصيالتناص أحد مفاتيح قراءة النص كخ

حاكؿ "محمد مفتاح" في كتابو "تحميؿ الخطاب الشعرم" أف يعرض مفيكـ التناص فيك في 
ذ يعتمد عمى ثقافة المتمقي، كيربط التناص ببعض المفاىيـ ، إنظره ظاىرة لغكية معقدة 

 والمعارضة *المعارضة البلبغية القديمة المعركفة في الثقافتيف  الغربية كالعربية، كىي
، كالتناص عنده نكعيف ىما: " التناص الداخمي: ىك علبقة نصكص *فةقاوالمث ،*الساخرة

الكاتب أك )الشاعر( اللبحقة بالسابقة، أما التناص الخارجي: فيك علبقة النص بالثقافة التي 
 . 2" إليياينتمي 

                                                           

، 1992، 3، ط1986، 2، ط1975، 14محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط -1
 .127-121ص
 .38أحمد ناىـ: التناص في الشعر الركاد، ص -2

 ر: ىي محاكاة عمؿ أدبي كالشعر كالنثر كالمسرح أك حتى الفنكف المرئية مف أديب كاحد أك أكث *المعارضة
https://ar.m.wikipedia.org/ziki / 17:59الساعة  2020-07-13، تاريخ الإطلبع.. 

ىي محاكاة تسخر مف العمؿ الأصمي فيحرص المعارضكف عمى أف تككف جكدة العمؿ كالعمؿ  *المعارضة الساخرة:
 .17:59الساعة  2020-07-13، تاريخ الإطلبع / https://ar.m.wikipedia.org/zikiالأصمي

 http:// www.asgpتتأثر كتؤثر احداىما في الأخرل: ىي دراسة التطكرات الناتجة عف إتصاؿ ثقافتيف *المثاقفة
.cerist.dz/on/article/2409017.56، الساعة 072020-12، تاريخ الإطلبع.  
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نستنتج مما سبؽ أف الباحث قسـ التناص إلى نكعيف ، أما الأكؿ فقد أطمؽ عميو تسمية 
كىك حكار بيف النص الأكؿ لمكاتب كنصكص سابقة عميو لنفس الكاتب ،  التناص الداخمي

 أما التناص الخارجي فيك حكار بيف نص كنصكص متعددة المصادر .
 التناص "التنطيط" الذم يحصؿ بأشكاؿ مختمفة أىميا: آليات" كجعؿ مف 

 لسع. –لكؽ، كعسؿ  –مثؿ: قكؿ  الجناس بالقمب - أ
 عترة. –نحؿ، عثرة  –مثؿ: نخؿ  الجناس بالتصحيف - ب

نة تراكما يثير انتباه كاتيا مشتتة طكاؿ النص مككِ أص ،فقد تككف الكممة المحور: -ج
د تككف حاضرة كقد تككف غائبة تماما مف النص كلكنو يبنى عمييا كق يؼالحصالقارئ 

لية ظنية ... عمى أف ىذه الآ"الدىر"كىي  كف"ابف عبد"قصيدة فيو مثمما نجد في 
 .1كتخمينية تحتاج إلى انتباه القارئ"

كفي تعريفو في ىذه المصطمحات قاؿ: " أف ىذه التعاريؼ مكتسبة في مجاؿ الثقافة الغربية  
 .2ناقضة ... السرقة..."مرضة ... الافإننا نجد ما يكاد يطابقيا في الثقافة العربية ففييا: المع

تطابؽ إلى حد ما مفيكـ التناص،  نستنتج مما سبؽ أف ىناؾ مصطمحات في أدبنا العربي
 كتتمثؿ ىذه المصطمحات في المناقضة كالسرقة كالمعارضة.

نتاج في التناص حيث كقؼ عند طرح ميـ حكؿ الجانب كقد تحدث أيضا عف فكرة الإ
ممية التمثؿ بيف النصكص فقاؿ: " سياما في نجاح عي كالايجابي لإنتاج دلالة النص إالسمب

نتاج ليس إلا معيدا لإنتاج سابؽ في حدكد الحرية سكاء كاف ذلؾ الإأك الشاعر  ف الكاتبإ
: قد أف يقاؿ أف الشاعر –الذم قدمنا  –لنفسو أك لغيره، كمؤدل ىذا أنو مف المبتذؿ بعد ىذا 

ثاره السابقة أك يحاكرىا أك يتجاكزىا فنصكصو يفسر بعضيا بعضا كتضمف يمتص آ
الاكتفاء بنص كاحد، كاعتباره كياف منغمقا عمى الانسجاـ فيما بينيا )...(، كأف يتجنب 

 .3نفسو"
ستعصي "محمد مفتاح" عمى أنو ظاىرة لغكية معقدة ت ستخمص أف التناص في مفيكـن

ف طرؼ المنتج )كاتب /شاعر( ليس إلا إعادة نتاج الدلالة مالضبط كالتعييف، كأف فكرة إ

                                                           

 (.126، 125محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعرم، ص) -1
 (.66، 65الخطاب الشعرم، ص)حافظ المغربي: أشكاؿ التناص كتحكلات  -2
 .67المرجع نفسو: ص -3
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حد كذلؾ لاعتباره نسؽ منغمؽ نتاج مف نصكص سابقة بحرية، كعدـ المجكء إلى النص الكاإ
 عمى نفسو.

 :م(1948)التناص عند محمد بنيس -3
نجد أف النص الغائب مصطمح نقدم جديد ظاىر في ظؿ الاتجاىات النقدية الجديدة كيعني 

ص سابقة ك كيؿ لنصأف العمؿ الأدبي يدرؾ في علبقتو بالأعماؿ الأخرل كالنص تش
 نتاج النص.إيد فالنص الغائب أداة أساسية في كمعاصرة أعيدت صياغتيا بشكؿ جد

كما يعمف زاكية النظر القديـ بقدمو كالى الحديث بنظرة حداثية فيقكؿ: "أف العلبقة الرابطة 
كالصلبت الكثيقة بيف النص كيميزه مف النصكص الأخرل السابقة عميو أك المعاصرة كالنقاد 

نص سمكت سبيلب مغايرا لما ماف سائدا مف كالشعراء منذ القديـ غير أف القراءة المحدثة لم
بقراءة أساليب القراءة التقميدية ليذه الظاىرة كعالجتيا بكحي متقدـ غير أف المعاصر يجعؿ 

 .1نيا أكثر تعقيدا مما ىك معركؼ في النص القديـ"أالنصكص الأخرل لمتأكد مف 
ة التي ترجميا يرل "محمد بنيس" أف التناص الغائب كىذه النصكص ىي النصكص القديم

 بالنص الغائب.
 .2ذا كاف النص ذا علبقة بالنصكص الأخرل فاف ىذه العلبقة تتـ مف خلبؿ الكتابة"ا  " ك 

 نستنتج أف علبقة النص بالنصكص الأخرل تندرج ضمف الكتابة أك تتـ مف خلبليا.
كقد اعتمد "محمد بنيس" عمى طركحات "كريستيفا، كبارت، كتدركؼ" كالتناص عنده يحدث 
مف خلبؿ قكانيف ثلبثة كىي: )الاجترار، الامتصاص، كالحكار( كيضع لمنص المتناص 
مرجعيات عدة منيا الثقافية كالدينية كالأسطكرية كالتاريخية كالكلبـ اليكمي كيعرؼ النص 
الغائب عمى أنو : " مجمكعة مف النصكص المنتشرة التي يحتكييا النص الشعرم في بنيتو 

 .3م عمى تحقؽ النص كتشكؿ دلالتو"كتيمؿ بشكؿ باطني عضك 
أيضا إلى ضركرة كفي الأخير نجد أف "محمد بنيس" يقر بصعكبة قراءة النص الأدبي ك 

ات داخمية تساىـ في ا لأف النص يتضمف بنيأك حديث اقديمالنظر إلى كؿ نص منظكرا 
 تشكيؿ النص كدلالتو.

                                                           

 . 23حسيف منصكر العمرم: اشكالية التناص، مكتبة النقد الأدبي، الأردف، ')دط(، )دس(، ص -1
 .23المرجع نفسو: ص -2
 (.40-39أحمد ناىـ: التناص في شعر الركاد، ص) -3
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 :ـ(1938)التناص عند صلاح فضل  -4
"شفرات النص" مفيكـ التناص فيقكؿ نقلب عف "عز يماس": "  يناقش "صلبح فضؿ" في كتابو

نما مف كا  ف العمؿ الفني لا يخمك ابتداء مف رؤية الفناف عبارة "مارلك" التي يقكؿ فييا: إ لعؿ
ي تعتمد في الكاقع عمى كجكد نظـ دراؾ أفضؿ لظاىرة التناص التإأعماؿ أخرل تسمح ب

خر، ادة بناء نماذج متضمنة بشكؿ أك بآعيات إنيا تحمؿ في طياتيا عممشارية مستقمة لكإ
 .1ميما كانت التحكلات التي تحكم عمييا"

 ىذه و يخضع لسمطة نصكص أخرل منذ تشكؿأساسأف التناص في كمف ىنا يتبيف 
ة كليس التناص صكت ليو بكعي مف المبدع أك ممارسات متماسكالنصكص التي تسربت إ

كدمج مف نصكص كمعارؼ مختمفة كثقافات سابقة نما ىك تركيب كترتيب لقراءة كاحدة إ
 كراىنة.

لا مجمكعة لب عف الرأم القائؿ أف النص ليس إفالفكرة فيما اقتبسو" صلبح فضؿ" يخرج قمي
" ىنا يركز يماسغر ذ أف " إ كريستيفا"زامنة معو، كما تطرح "مف نصكص سابقة عميو أك مت

مف استقلبليتيا، تحمؿ في مى الرغـ شارية المستقمة" في النص، التي ععمى " النظـ الإ
اص عادة بناء نماذج أك تناصات أخرل خارج النص الأصمي، كىا يعني أف التنطياتيا إ

خراجو كصياغتو كأنو: " يمثؿ تحكيؿ كتمثيؿ عدة يشكؿ النص الجديد كلكنو أعيد إنتاجو كا  
 .2نصكص يقكـ ييا نص مركزم يحتفظ بزيادة في المعنى"

رد نصكص سابقة أك متزامنة بؿ ليس مج في نظر الباحث أف التناص كمف ىنا يتبيف    
 نتاج جديد فيك عمؿ كتحكيؿ عدة نصكص يقكـ بيا النص المركزم.ىك إ

كالسرقات *الاقتباسغير التضميف ك التناص ىك: "أف  "خميل الموسى"كيرل 
يأخذ الشاعر سطرا أك أية كممة بالمفظ كالمعنى  فة، فالتناص كالاقتباس يحتملبف أالشعري

كأف تنغمؽ قافية البيت بالبيت، كيظؿ التضميف كالاقتباس محافظيف عمى طبيعة النص 
الأصمي كيؤتى بيما الاستشياد أك التشبيو أك التمثيؿ أك سكل ذلؾ، كىكذا يظؿ المقطع 
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 اليدؼ كىك تأكيد فكرة معينة . 
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الذم يشرح كيفسر، أما  التضميني كقبلب للبقتباس ىك الذم يتكمـ في النص الجديد كىك
التناص فيك ثقافي كلكنو عضكم مكظؼ أك يصبح المأخكذ جزء مف السياؽ الجديد يؤدم 

شارات بعيدة إلى النص إاغ صياغة جديدة كلا يظؿ فيو سكل كظيفتو الجديدة منو أك يص
 . 1الغائب"

ء بو النقاد جامف خلبؿ التعريفات المذككرة نجد أف النقاد العرب لا يكادكف يختمفكف عف ما 
ضافة إتغريب، كأف مف النقاد مف استطاع فيك عبارة عف تكرار لو أك ترجمة أك  الغرب

 تعريؼ خاص بو كلكؿ منيـ كجية نظر الخاصة بو.
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 ممخص الرواية:
ـ ىذه آخر ما كتب، 1961رصيؼ الأزىار مف يجيب" سنة جاءت ركاية "ليس في 

لكنيا حبمى بأريج الذكريات انطلبقا مف مسقط رأس الكاتب "مالؾ حداد" تعالج ىذه الركاية 
مكضكع مساىمة المثقفيف المغتربيف في ثكرة التحرير تظير في النص شخصيتاف ىما "خالد 

رنسا كاف يعيش في الجزائر كنفي إلى بف طكباؿ" ك زكجتو "كريدة" فيذا خالد مغترب في ف
فرنسا يكتب أشعارا يندد فييا بالاحتلبؿ الذم استعمر الجزائر كدمرىا كقاـ بكؿ أنكاع التعذيب 
عمى الشعب الذم كاف يقاكـ كيدعي  إلى الاستقلبؿ فخالد كاف يكتب ك لك بالكتابة كيدعكا 

المغترب في فرنسا، بحيث كانت  إلى الاستقلبؿ كزكجتو كريدة التي تحف لنظرة زكجيا خالد
علبقتيـ علبقة كثيقة الصمة، ككطنية، كالبطؿ كاف يعاني مف الاضطياد مما جعمو يسافر 
إلى فرنسا ككانت الرسائؿ الكحيدة التي تركم لو أحكاؿ الأحباب كأحكاؿ الجزائر كطنو العزيز 

تي ترسؿ أنيا لا تزاؿ الذم ما يزاؿ يعيش تحت نار الاستعمار كيمتكم بناره. ترؾ زكجتو ال
تحبو كتمكمو ، فقد برز عمى رؤية الكاتب الحس التفاؤلي كيظير ذلؾ مف خلبؿ عبارات 

 النص مثؿ سيبقى الحب، سيشرؽ الفجر، ستعكد السيادة...إلخ.
كيعتمد في ىذه الركاية عمى المغة المؤثرة في مخاطبة الجماىير المزكدة بالعاطفة 

ف يكتب الحقائؽ التاريخية كيعرؼ الأجياؿ بماضييـ كيرسخ الكطنية " فمالؾ حداد" قصد ا
 الحس الكطني في ىذه الكممات كييتـ بقضايا الكطف.

فمالؾ حداد يشترؾ مع بطمو في الكثير مف الأشياء مف ذلؾ أنو ساؼ إلى فرنسا 
ليعيش المنفى بعيدا عف كطنو كزكجتو كلـ يعد إلى أرض الكطف إلا بعد الاستقلبؿ كقد ظؿ 

 في فرنسا يناضؿ بشعره كيشارؾ في الثكرة بألمو ككجعو مثؿ بطؿ الركاية تماما. ىناؾ
فالبطؿ خالد بف طكباؿ يمتحؽ بقسـ الفمسفة في ثانكية مدينة باريس ، بدأ الحس الكطني 
ينمك متفجرا ، حيث جمعتو الصدفة عمى مقصد الدراسة بالطالب الأكركبي)سيمكف ككديج(، 

ىماؿ ابف باديس كالشعراء الجزائرييف الذيف لا يذكر مف أجؿ دراسة آثار ديكار  ت كرجسكف كا 
 أىـ اسـ.

)فسيمكف ككديج( الزميؿ القديـ )في قسنطينة( الذم بات في باريس مع أطفالو الثلبثة 
في  كزكجتو )مكنيؾ( المستيترة فيتعرؼ خالد عمى ىذه العائمة كيككف صديقو سيمكف ككديج

 الغربة في مدينة باريس التي لـ يعد رصيفيا يجيب.  
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 التناص الديني:-1
باس أك التضميف نصكص دينية مختارة، عف طريؽ اقت "كنعني بالتناص الديني تداخؿ

مف القرآف الكريـ أك الحديث الشريؼ أك الخطاب أك الأخبار الدينية...مع النص الأصمي 
السياؽ الركائي كتؤدم عرضا فكريا أك فنيا أك لمركاية بحيث تنسجـ ىذه النصكص مع 

 .1كمييما"
أصبح النص الديني بؤرة مركزية فنية مكلكدة كثيرة الايحاءات كالأفكار، كلعؿ ذلؾ يعكد إلى 

 يزكد الكاتب بألفاظ كتراكيب عجيبة. الذمأمريف أحدىما المكركث الديني 
باء ذلؾ لغناء آياتو بطاقات لا يحتؿ القرآف الكريـ مركزا ميما في نفكس الشعراء كالأد

قيـ فكرية كتشريعات عمى  لاحتكائوتنفذ كأسمكبو الفتي المعجز كبالغتو المشرقة، إضافة 
تمثؿ في المغة العربية تاج أدبيا كقامكس لغتيا ية، فيك " دستكر شريعة كمنياج أمة كيسام

ر يجد فييا كمظير بلبغتيا كحضارتيا ثـ فكؽ كؿ ذلؾ طاقة خلبقة مف الذكر كالفك
الذاكركف كالمتفكركف لمسات سماكية تيتدم بيا المشاعر كتقشعر مف ركعتيا الجمكد كمما 

 .2تدبرت معانييا كاستشعرت جلبليا"
كيتضح لنا أف التناص الديني ىك تداخؿ النص مع نصكص دينية معينة عف طريؽ  

أك مف الكتب السماكية يؼ الاقتباس كالتضميف مف القرآف الكريـ أك مف الحديث النبكم الشر 
، كيعتبر القرآف الكريـ كتاب المسمميف الأكبر كدستكر البشرية الأخرل كالتكراة كالإنجيؿ 

الاعظـ ككحي السماء الذم أنزلو الله عز كجؿ بكاسطة "جبريؿ عميو السلبـ" عمى سيدنا 
 محمد صمى الله عميو كسمـ فكاف أعظـ معجزة لأعظـ نبي.

 :في الرواية  الكريمالتناص مع القرآن  - أ
القرآف الكريـ بفضؿ فصاحتو كبلبغتو ثكرة فنية عمى مختمؼ الأساليب، بات النص  ؿشك

 القرآني يجذب قمكب الخلبئؽ كميا.
"كلقد أعطى القرآف الكريـ الحرية في التأمؿ الجمالي كالكتابة كدعى إلى الاغتراؼ مف منيمو 

 .3العذب"
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البلبغة كما أف التركيبات المغكية لآياتو عمى أرقى لأف النص المقدس يمثؿ أعمى مراتب 
 مستكل مف ناحية الأسمكب ثـ إنو يسيـ في ترقية الأبعاد المغكية كالفكرية لدل المبدع.

لـ تخؿ مف التناص القرآني حيث  رصيؼ الأزىار مف يجيب" لمالؾ حدادكركاية "ليس في 
ذا درسنا الركاية نلبحظ لمدارس أف يلبحظ بعض المفردات كالجمؿ القرآنية في م تف الركاية كا 

 تداخؿ بعض الألفاظ التي كظفيا الكاتب.
الركائي لفظة" المكدة" مف القرآف الكريـ، مثاؿ ذلؾ في قكلو تعالى:"  فعمى سبيؿ المثاؿ اقتبس

كَ بِأَنَّ مِنْيُمْ قِسّْيسِينَ وَرُىْبَانًا وَلَتَجِدَنَّ أَقْرَبَيُمْ مَوَدَّةً لِمَّذِينَ آَمَنُوا الَّذِينَ قَالُوا إِنَّا نَصَارَى ذَلِ 
 .1"وَأَنَّيُمْ لَا يَسْتَكْبِرُونَ 

 2"وَجَعَلَ بَيْنَكُمْ مَوَدَّةً وَرَحْمَةً ككذلؾ في قكلو أيضا: " 
وَمِنْ آَيَاتِوِ أَنْ خَمَقَ لَكُمْ مِنْ أَنْفُسِكُمْ أَزْوَاجًا لِتَسْكُنُوا إِلَيْيَا وَجَعَلَ بَيْنَكُمْ كفي قكلو تعالى:" 

 .3"مَوَدَّةً وَرَحْمَةً إِنَّ فِي ذَلِكَ لَآَيَاتٍ لِقَوْمٍ يَتَفَكَّرُونَ 
لقرآن الله وأن تزكت روحك وتستقر وتسكن لإحداىن فتعميم ا توما الحب إلا آية من آيا

عظيمة تحفظ الانسان من الشيطان تمثمت في الرواية "الحب الذي لا يفتتح دوما عمى 
 .4ىذه المودة نفسيا"

 فالمكدة ىي الحب كالكد بيف الزكجيف.
:" أماالآن استحضر الكاتب مالؾ حداد في الركاية آية أخرل مف القرآف الكريـ حيث يقكؿ

 .5ن سيره اليوينة وتنذر السماء بالمطر"فالميد أسود وىو دعى في غموض ويواصل السي
 .6" قَالُوا كَيْفَ نُكَمّْمُ مَنْ كَانَ فِي الْمَيْدِ صَبِيِّا كىنا تناص مع قكلو تعالى " 
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فيو  يييألمصبي كقد عني بيذا المكضع حجر أمو ككذلؾ المكضع الذم  يييئفالميد ما 
عمييا كيؼ نكمـ مف الصبي فأشارت مريـ إلى مكلكدىا عيسى فميسألكه كيكممكه فقالكا منكريف 

 ده طفلب رضيعا.لا يزاؿ في مي
ككظؼ الكاتب ىذه المفظة القرآنية في ركايتو ليشبو "مكنيؾ زكجة سيمكف" تشبييا قكيا بأنيا 

 ." ف طكباؿخالد ب"كالطفمة الصغيرة في الميد كالتي سيطرت عمى أنظار 
نؾ لـ تقؿ لي بعد ما تفعؿ القرآف الكريـ كذلؾ في قكلو "كلككاستحضر أيضا كممة "أحج" مف 

 .1في باريس....أحج"
فِيوِ آَيَاتٌ " كما استحضر الكثير مف سكر القرآف ، فعمى سبيؿ المثاؿ استحضر قكلو تعالى: 

مِنًا وَلِمَّوِ عَمَى النَّاسِ حِجُّ الْبَيْتِ مَنِ اسْتَطَاعَ إِلَيْوِ مَقَامُ إِبْرَاىِيمَ وَمَنْ دَخَمَوُ كَانَ آَ "بَيّْنَاتٌ 
 .2" سَبِيلًا وَمَنْ كَفَرَ فَإِنَّ المَّوَ غَنِيّّ عَنِ الْعَالَمِينَ 

أم الحجر الذم قاـ  "يمْ اىِ رَ بْ مَقَامِ إِ ""  منيا اتْ نَ يّْ بَ  اتٍ فيو آيَ في معنى الآية دلالات ظاىرة " 
عميو عند بناء البيت بقي إلى الآف مع تطاكؿ الزماف كتداكؿ الأيدم عمييا كمف دخؿ ىذا 

لناس في ام سكء كقد أكجب الله عمى المستطيع مف ابالبيت أمف عمى نفسو فلب ينالو أحد 
ي عنو الحج كمف جحد فريضة الحج فقد كفر الله كالله غن مكاف قصد ىذا البيت لآداء مناسؾ
 كعف حجو كعممو كعف سائر خمقو.

قدحين  ! أييا الساقيستحضر الكاتب آية مف القرآف الكريـ كىك في قكلو:" اكفي الركاية 
 .3صغيرين من النبيذ الأحمر"

فَسَقَى لَيُمَا ثمَُّ  استحضر الكاتب كممة مف القرآف الكريـ "الساقي" مف خلبؿ قكلو تعالى:"
 .4" تَوَلَّى إِلَى الظّْلّْ فَقَالَ رَبّْ إِنّْي لِمَا أَنْزَلْتَ إِلَيَّ مِنْ خَيْرٍ فَقِيرٌ 

، فالساقي يقصد بو في الركاية 5"وَيُسْقَوْنَ فِييَا كَأْسًا كَانَ مِزَاجُيَا زَنْجَبِيلًا  كأيضا في قكلو "
 ائف الذيف يأتكف لشرب النبيذ.الرجؿ الذم يصب النبيذ في الكأس لمزب
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نا عند كا ممانأسمنا حالالكاتب "مالؾ حداد" استحضر كممة الصمكات في ركايتو حيف قاؿ" 
 .1الراىبات....أي والله حيث تحين الحاجة بو إلى الصموات؟"

 .2"  حَافِظُوا عَمَى الصَّمَوَاتِ وَالصَّلَاةِ الْوُسْطَى  كجاء ذلؾ في قكلو تعالى:"
في الآية الكريمة يأمرنا الله المحافظة عمى الصكات فالصلبة ىي عماد الديف كىي  نا

اتصالنا الدائـ بربنا سبحانو كتعالى كالصلبة عمى كقتيا ىي أحب الأعماؿ إلى الله يستحؽ 
 منا الصبر كالمتابعة لإرضاء الله سبحانو كتعالى ككسب الثكاب العظيـ.

في حكار دار بيف شخصيتيف كبيرتيف حكؿ تكاجدىـ في  كىنا الكاتب يكظؼ كممة "الصمكات"
 الكنيسة فكاف تكاجدىـ كىـ يشربكف النبيذ أحسف مف دخكليـ لأداء الصمكات.

"كان يسئم أشد السأم شأن يستدعي مالؾ في ىذه الركاية آيات مف سكرة البقرة حيف قاؿ 
 .3جميع اليتامى المحرومين"

ذْ أَخَذْنَا مِيثاَقَ بَنِي إِسْرَائِيلَ  في قكلو تعالى:"يستدعي مالؾ حداد ىذه الآية تجسدت   وَاِ 
سِ حُسْنًا لَا تَعْبُدُونَ إلاَّ المَّوَ وَبِالْوَالِدَيْنِ إِحْسَانًا وَذِي الْقُرْبَى وَالْيَتَامَى وَالْمَسَاكِينِ وَقُولُوا لِمنَّا

 .4"مْ إلاَّ قَمِيلًا مِنْكُمْ وَأَنْتُمْ مُعْرِضُونَ وَأَقِيمُوا الصَّلَاةَ وَآَتُوا الزَّكَاةَ ثمَُّ تَوَلَّيْتُ 
ما في مرحمة الطفكلة نساف كلاسيغ فلب شيء ييز كياف الإفاليتـ ىك مف فقد كالده قبؿ البمك 

شعر الفرد كاليتـ كالحرماف مف أحف أب كأـ مف كؿ النكاحي المادية كالنفسية كالمعنكية في
 الشقاء كاليأس. بحياة مؤلمة تعجُّب

إخكانو الجزائييف الذيف حرمكا  مف  عمى "خالد بف طكباؿ"فكظؼ الكاتب كممة اليتامى لتعبير 
 أبسط طرؽ العيش.

زانى وىذه النفايات العائمة عمى حالزنا والد وأولاكقد كظؼ أيضا كممة "الزنا" في قكلو:" 
 .5سطح المجتمع"

 .6"وَلَا تَقْرَبُوا الزّْنَا إِنَّوُ كَانَ فَاحِشَةً وَسَاءَ سَبِيلًا تجمت في قكلو تعالى:" 
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نا ىك أحد الكبائر التي حرميا عز كجؿ كيقاؿ فلبف زنى فيك زاف أم أنو ارتكب فالزِّ  
الفاحشة أم أقاـ علبقة جنسية غير مشركعة كجدير بالذكر أف الزنا محرـ في أغمب 

بطريقة  ة "الزنا" لكثرة الأكلاد المكلكدكفكاتب ىذه الكممالديانات السماكية، كقد استحضر ال
 ليـ.نسب لقب كلا غير شرعية لا 

يعيد قراءة رسالة زوجتو  "خالد بن طوبال"أخذ :" يضا كظؼ آية مف القرآف الكريـ في قكلوكأ
 .1لممرة العاشرة تروي فييا أنو قد مسيا الضر وأن صغارىا قد مسيم الضر "

نْسَانَ  اقتبست مف القرآف الكريـ تجمت في قكلو تعالى "فكممة "مسني الضر"  ذَا مَسَّ الإِْ وَاِ 
لَوُ نِعْمَةً مِنْوُ نَسِيَ مَا كَانَ يَدْعُو إِلَيْوِ مِنْ قَبْلُ   .2"ضُرّّ دَعَا رَبَّوُ مُنِيبًا إِلَيْوِ ثمَُّ إِذَا خَوَّ

دائما بالله كيؤلاء الذيف  اك ف لـ يرتبطيكفي معنى الآية يصكر سبحانو كتعالى حاؿ البشر الذ
الى لأف الرب يتجيكف إلى الله في لحظة الأزمات فإذا مسيـ الضر تذكركا الله سبحانو كتع

 اده.الخالؽ ىك أرحـ بعب
" التي كتبت عمى أسطرىا كريدة "يبيف رسالة لاتب كممة "مسني الضر" كىنا كظؼ الك 

حركفا مكسكرة حزينة مممكءة بالشقاء الذم تعيشو مع فمذات كبدىا ، كماتمؾ الرسالة إلا 
 كسيمة لتشتكي الضر الذم مسيا جرّاء الاستعمار.

:" فبالمخطوطات التي كقد استحضر الكاتب في الركاية أيضا آية مف القرآف الكريـ حيف قاؿ
بالشعر، ياإليي بالشعر... أحر في كل شيء وبخاصة احذري ترتبيا وبالميل وبالنيار و 

 .3خان إنو يييج الدمع في مقمتيك"دال
 في قكلو تعالى في سكرة الأنعاـ"كىنا تجمت آية "الميؿ كالنيار" في العديد مف الآيات القرآنية 

 .4"وَلَوُ مَا سَكَنَ فِي المَّيْلِ وَالنَّيَارِ وَىُوَ السَّمِيعُ الْعَمِيمُ 
إِنَّ فِي اخْتِلَافِ المَّيْلِ وَالنَّيَارِ وَمَا خَمَقَ المَّوُ فِي السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ لَآَيَاتٍ كقكلو أيضا :"  

 5"لِقَوْمٍ يَتَّقُونَ 
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 .1"وَجَعَمْنَا المَّيْلَ وَالنَّيَارَ آَيَتَيْنِ كقكلو أيضا في سكرة الاسراء " 
تعاقب الميؿ كالنيار فلب يكجد مكاف دائـ الميؿ كدائـ النيار كفي ىذه الآيات القرآنية يتبيف لنا 

النكـ كالراحة إذ تسكف الأشياء، كيستريح البدف ة مف الله عمى عباده، فالميؿ يمثؿ كىذه نعم
 كالنيار لمعمؿ كجمب الرزؽ.

مف القرآف الكريـ في الحكار الذم دار  الكممتيفيف تااقتبس الكاتب في ىذه الركاية ى 
الد بف طكباؿ" ك "كريدة" كممة الميؿ كالنيار الكقت الذم يعرؼ فيو الكاتب إما الميؿ بيف "خ

 أك النيار.
:" والله ىو ككذلؾ كظؼ الكاتب مالؾ حداد كممات اقتبسيا مف القرآف الكريـ حيث قاؿ

 .2صديقو الوحيد، ذلك أن خالد بن طوبال يكون عندما يكتب مع الرحمن"
( عَمَّمَ 1الرَّحْمَنُ )ف" مف الآية الكريمة في قكلو عز كجؿ :" اكقد استحضر كممة "الرحم

نْسَانَ )2الْقُرْآَنَ ) ( وَالنَّجْمُ 5( الشَّمْسُ وَالْقَمَرُ بِحُسْبَانٍ )4( عَمَّمَوُ الْبَيَانَ )3( خَمَقَ الإِْ
 .3" ( وَالسَّمَاءَ رَفَعَيَا وَوَضَعَ الْمِيزَانَ 6وَالشَّجَرُ يَسْجُدَانِ )

ب معنى الآية إعلبف كفي لله في جميؿ صنعو كا  داع خمقو كفي تدبيره لمكجكد ككمو ىاـ لكجكد ا
 الرحمف اسـ مف أسماء الله الحسنى. فاسـكتكجيو الخلبئؽ كميا إلى كجيو الكريـ 

كالذم كاف مكضكعو التحدث عف عالمو  "سيمكف"يتحاكر مع  "اؿ"خالد بف طكبكىنا  
الغني بالشقاء فيك متفائؿ بأف الغد سيككف أجمؿ دليؿ عمى حبو لله كقكة إيمانو بو يجعؿ 

نساف يؤمف بو فتكظيفو في ىذه الجممة يقنع "سيمكف" أنو مع الرحمف الله لا يضيع أم إ فكرة
 أف الله عمى كؿ شيء قدير فيك الرحمف الرحيـ.

يبعث عمى الاطمئنان "تب كممات اقتبسيا مف القرآف الكريـ حيث قاؿ: كما كظؼ الكا 
جرمان ولم يكن خالد يجد رغبة -الأليم في مأمن من ىومس سانمن مقاىي الشاطئ 

 .4الاطلاع"
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إلاَّ مَنْ أُكْرهَِ  كتجسدت كممة الاطمئناف في العديد مف السكر القرآنية كذلؾ في قكلو تعالى:"
يمَانِ  قُلْ لَوْ كَانَ فِي الْأَرْضِ مَلَائِكَةٌ يَمْشُونَ ، كأيضا في قكلو تعالى:" 1"وَقَمْبُوُ مُطْمَئِنّّ بِالإِْ

 فَإِنْ أَصَابَوُ خَيْرٌ اطْمَأَنَّ كقكلو أيضا:"  2" مُطْمَئِنّْينَ لَنَزَّلْنَا عَمَيْيِمْ مِنَ السَّمَاءِ مَمَكًا رَسُولًا 
 .3"بِوِ 

طمئناف لكؿ لسعادة في حياتو، كالإعمى االانساف حصكؿ ىـ عكامؿ لأمف "الاطمئناف" يعد 
ما لمكممة مف معنى  كىك التيقف أف كؿ ما يصيب الإنساف مف خير أك شر فيك مكتكب 
كمحفكظ عند الله فالنجاح كالرزؽ ككؿ ما يتعمؽ بو عند الله كما عمى الانساف إلا أف يبذؿ 

المطمكب كالتخطيط الجيد لنيؿ ذلؾ الرزؽ ، كما عميو الإبتعاد عف القمؽ المستمر الجيد 
 الذم يستنزؼ طاقتو كيجعؿ جسده عرضة لمختمؼ الأمراض .

قَالَ رَبّْ اجْعَلْ لِي آَيَةً قَالَ كقد استحضرىا مف الآية الكريمة لسكرة الكيؼ في قكلو تعالى:" 
 .4"ثَلَاثَ لَيَالٍ سَوِيِّاآَيَتُكَ ألاَّ تُكَمّْمَ النَّاسَ 

 كظؼ الكاتب كممة "الاطمئناف" في ركايتو لمراحة المكجكدة في المكاف الذم جمس فيو خالد.
أنك لترى أين قد إخترت أن أكون كما استحضر الكاتب آية مف القرآف الكريـ حيف قاؿ" 

 .5سويا"
ا فَأَرْسَمْنَا إِلَيْيَا رُوحَنَا فَتَمَثَّلَ لَيَا بَشَرً فَاتَّخَذَتْ مِنْ دُونِيِمْ حِجَابًا كأيضا في قكلو تعالى:" 

 .7"سَوِيِّا كأيضا قكلو تعالى:" يمشي  6"سَوِيِّا
فكممة سكيا تعني الانساف الصحيح السميـ مف غير أف يصاب بعجز أك عمة متكامؿ الخمؽ 

 عمى ىيئة البشر كالذم يمشي سكيا ىك منتصب القامة سالما مف السقكط.
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الكاتب كممة "سكيا" المقتبسة مف القرآف في الحكار الذم دار بيف "المجنكف" ك"خالد  فاستخدـ
بف طكباؿ" فالحديث مع المجنكف كاف غامضا فاعتبر نفسو أنو يمشي عمى الطريؽ الصحيح 

 كأف جنكنو سكم سالـ مف الأخطاء.
، وكل يوم أكثر وكل يوم أشد عبوسا استدعى الكاتب في ىذه الركاية آيات قرآنية حيف قاؿ:"

 .1"دراماتيا 
 .2"ىلَّ وَ تَ وَ  سَ بَ عَ فاقتبس الكاتب كممة "عبكس" مف الفعؿ "عبس" في قكلو تعالى"

 .3"ايرً رِ طَ مْ ا قَ وسً بُ ا عً مً وْ يَ كقاؿ تعالى: "
في الآية الأخيرة يقكؿ تعالى ذكره معبرا عف ىؤلاء  فالعبكس ىك الشر كالقمطرير ىك الشديد

القكـ الذيف كصؼ صفتيـ أنيـ يقكلكف لمف أطعمكىـ مف أىؿ القافمة كالحاجية ما طعمككـ 
 طعاما نطمب منكـ عكضا عمى إطعامنا لكـ جزاءا كلا شككرا.

 التي مرت. ـفمعنى كممة أشد عبكسا في الركاية يكصفو الأيا
إن العصر مسخر لأفعال ر الكاتب كممة مقتبسة مف القرآف الكريـ في قكلو:" ضاستح

 .4الإيمان"
قُلْ لَمْ تُؤْمِنُوا وَلَكِنْ قُولُوا أَسْمَمْنَا تجمت كممة "الايماف" في سكرة الحجرات في قكلو تعالى:"  

يمَانُ فِي قُمُوبِكُمْ  يمَانُ مَا كُ ، كأيضا في قكلو:"   5" وَلَمَّا يَدْخُلِ الإِْ نْتَ تَدْرِي مَا الْكِتَابُ وَلَا الإِْ
 .6" وَلَكِنْ جَعَمْنَاهُ نُورًا 

ككتبو سمو الله كر بالتصديؽ الجازـ يعد مصطمح الايماف مف ركائز ديننا الحنيؼ كالايماف 
كاليكـ الآخر كالقضاء كالقدر خيره كشره لذلؾ فالله سبحانو كتعالى ذكر عباده في الكثير مف 

 الآيات القرآنية بضركرة إيمانيـ بكؿ خمقيـ كالإلتزاـ بذلؾ. 
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عف الحب الذم بينو كبيف زكجتو كىك فإذا عدنا إلى الركاية نجد أف البطؿ تحدث مطكلة 
يماف" في الركاية لزيادة المعنى قكة ليذا استدعى كممة "الإبحبيا إليو مصدؽ كمؤمف بيا ك 

يضاحا.  كا 
وا لا فكل شيء يكون آية مف القرآف الكريـ حيث قاؿ في ركايتو:"  مرة أخر يستدعي الكاتب

 .1مقيتا مضحكا مادام أن شارع الدرب كاف وأزفو العرب..."
ان الله عمى كل شيء وكالكاتب مالؾ حداد اقتبس مف سكرة النساء في قكلو تعالى:" 

 .2"مقيتا
ككممة "مقيت" تعني الكره فالمقت ىك كره الشيء اك الشيء الكريو كمقيتا في ىذه الآية معناه 

 قديرا كأف الله عمى كؿ شيء قدير.
نساف يعمـ اف الله عمى كؿ تي اقتبسيا مف القرآف دلالة عمى أنو إكظؼ الكاتب كممة مقيتا ال
زكجتو كريدة قادرا عمى أف ينزاح كيتفاعؿ بالخير كمؤمف بقضاء شيء قدير كأف قمقو عمى 

 الله كقدرتو.
الكاتب مالؾ حداد يستحضر الكممة الأكلى مف سكرة الانشراح في ركايتو حيث قاؿ:" 

 3وينشرح صدر الكاتب خالد ابن طوبال إنو يبصر زوجتو وىي تؤدي أعمالا جميمة"
 .4"كَ صَدْرَكَ أَلَمْ نَشْرَحْ لَ تجمت في قكلو تعالى:" 

 5" فَمَنْ يُرِدِ المَّوُ أَنْ يَيدِيَوُ يَشْرَحْ صَدْرَهُ لِلِْْسْلَامِ كقكلو تعالى أيضا:" 
كممة الانشراح مشتقة مف الفعؿ شرح كتعني السركر كالغبطة التي لـ يعرؼ فينا كردت 

 يج كشعر بفرح كسركرتبفيقكؿ صدر الكاتب أم سر خاطره كاصاحبيا كيؼ يعبر بيا 
 كبير.

ف يزداد إيمانا" في قكلو:"  ويجب أن يضاعف كاستحضر أيضا الكاتب في ركايتو كممة "كا 
نو يجب عميو أن يقاوم" ن يزداد أيمانا و ينتحل لنفسو سببا، وا   .6حبو مرتين، وا 
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كيعني ىنا بأف "يزداد أيمانا" أف يتمسؾ بالله سبحانو كتعالى كأف يككف قكم الإيماف  
ذَا مَا أنُْزِلَتْ سُورَةٌ  بما كتب الله لو كتمثؿ ذلؾ في قكلو تعالى: " عظيـ الشخصية مؤمف وَاِ 

 .1"بْشِرُونَ فَمِنْيُمْ مَنْ يَقُولُ أَيُّكُمْ زَادَتْوُ ىَذِهِ إِيمَانًا فَأَمَّا الَّذِينَ آَمَنُوا فَزَادَتْيُمْ إِيمَانًا وَىُمْ يَسْتَ 
التصديؽ بيا عند نزكليا، كلكنو ما يحصؿ  كىنا ليست الزيادة المقصكدة في الآيات مجرد

في قمب المؤمف مف الرغبة في الخير كالرىبة مف الشر كتنامي الكازع الديني فزاد عممو بالله 
ىُوَ  كمحبتو لطاعتو كبغضو لمعصيتو كىذه زيادة الإيماف أك جاء أيضا في قكلو تعالى: "

نِينَ لِيَزْدَادُوا إِيمَانًا مَعَ إِيمَانِيِمْ وَلِمَّوِ جُنُودُ السَّمَاوَاتِ الَّذِي أَنْزَلَ السَّكِينَةَ فِي قُمُوبِ الْمُؤْمِ 
 .2"وَالْأَرْضِ وَكَانَ المَّوُ عَمِيمًا حَكِيمًا

وَلَمَّا رَأَى الْمُؤْمِنُونَ الْأَحْزَابَ قَالُوا ىَذَا مَا  أيضا في قكلو تعالى في سكرة الأحزاب قكلو:"
 .3"وَعَدَنَا المَّوُ وَرَسُولُوُ وَصَدَقَ المَّوُ وَرَسُولُوُ وَمَا زَادَىُمْ إلاَّ إِيمَانًا وَتَسْمِيمًا 

 كمف ىنا يتبيف أف الله سبحانو كتعالى يكجو رسالة لممؤمنيف مف خلبؿ آيات يبيف فييا أف    
الإسلبـ ديف يسر لا عسر ، حيث كىبيـ الراحة كالطمأنينة في القمب كالتي كانت سبب في 

 ثباتيـ عمى المحف ،كما أف الصبر عمى الشدائد ىك مف باب اختبار قكة الإيماف.
كاستحضر أيضا الكاتب مف الركاية كممة "مسامعؾ" المشتقة مف السمع مف القرآف الكريـ في 

دد عمى مسامعك أن فلان اختفى وفلان عذب وفلان في وىي تتر قكؿ الكاتب:" 
 4."السجن..

كىك يمثؿ دكر جديد في المسرح في ركاية  " خالد بف طكباؿ"كىنا الكاتب يصؼ حالة 
حيطاف باريس الصامتة حيث لا يكجد رائحة الحكت كرائحة المطعـ الذم تفكح منو رائحة 
الزيت ىذه الكجبات التي تبعث في خالد الفرح كتفرح عنو كربو مع ذلؾ فييا بعض مف الألـ 

ة التي تتردد عمى مسامع خالد لأنيا تبقى كجبات عائمية تفكره بالأياـ الخكالي ىذه ىي الحيا
كتلبحقو كظمو فيظير بعض الصدل أف فلبف قد عذب كقصد بو إخكتو الجزائرييف الذيف لا 
مأكل ليـ كلا طعاـ فالذم قتمو العدك مات كالذم عذبو العدك كاختفى كالذم قاكـ الاستعمار 

 سجف كتسمط عميو كؿ أنكاع التعذيب .
                                                           

 .124سكرة التكبة : الآية . -1
 .04سكرة الفتح: الآية  -2
 .22ية سكرة الأحزاب: الآ -3
 .58الركاية :ص -4



 التناص في رواية ليس في رصيف الأزىار من يجيب:الثـــــــــــــــــــــــــــــــــــانيالفصل 
 

44 

ي مخيمتو كجاءت عمى مسامعو فمـ يينئ بيذا الطعاـ استحضر ىذه ف "خالد ابف طكباؿ"   
 كبيذا المطعـ الشعبي فكمما خطى خطكة تذكر شيئا مف ماضيو .

قُلْ مَنْ يَرْزُقُكُمْ مِنَ السَّمَاءِ وَالْأَرْضِ أَمَّنْ يَمْمِكُ السَّمْعَ وَالْأَبْصَارَ  كتجمت في قكلو تعالى: "
"1. 

مف عمينا بنعمة السمع كالبصر كىك الذم يرزقنا في كتعني ىذه الآية اف الله ىك الذم ي
الأرض فكؿ شيء مكتكب لنا كمقدر ففي السماء رزقنا كرؽ كؿ إنساف في ىذه الأرض كجاء 

 .2"إلاَّ مَنِ اسْتَرَقَ السَّمْعَ فَأَتْبَعَوُ شِيَابٌ مُبِينٌ  أيضا في قكلو:
كىنا آية "إلا مف استرؽ السمع" يقكؿ لكف قد يسترؽ مف الشياطيف مما يحدث في السماء 

 بعضيا فيتبعو شياب مف النار مبيف، يبيف أثره فيو إما بإفساده أك بإحراقو .
كا أنني أشبو قميلب لنسكة" حيف قاؿ في ركايتو: "يبدكاستحضر أيضا الكاتب في ركايتو كممة "ا

 3لا يستطعف تناكؿ طعاميف عمنا أما الناس"تمؾ في بلبد اللبتي 
كىنا كردت كممة النسكة في القرآف الكريـ في سكرة يكسؼ عميو السلبـ في قكؿ الله 

تِي قَطَّعْنَ أَيْدِيَيُنَّ إِنَّ تعالى:" رَبّْي بِكَيْدِىِنَّ  قَالَ ارْجِعْ إِلَى رَبّْكَ فَاسْأَلْوُ مَا بَالُ النّْسْوَةِ اللاَّ
 .4"عَمِيمٌ 

كمعنى ىذه الآية الحكار الذم دار بيف سيدنا يكسؼ كرسكؿ الممؾ حيث قاؿ الممؾ لأعكانو: 
أخرجكا الرجؿ المعبر لمرؤيا مف السجف كأحضركه لي فمما جاءه رسكؿ الممؾ يدعكه قاؿ 
يكسؼ لمرسكؿ: ارجع إلى سيدؾ الممؾ كاطمب منو أف يسأؿ النسكة اللبتي جرحف أيدىف عف 

يف معي لتظير لمجميع كتتضح براءتي إف ربي عميـ بأفعاليف لا يخفى حقيقة أمرىف كشأن
عميو شيء مف ذلؾ كىنا ظيرت الحقيقة كتكممت امرأة العزيز فقالت أنا التي حاكلت فتنتو 

نو لمف الصادقيف في كؿ ما قالو.  بإغرائو فامتنع عمى ذلؾ كا 
نت تعتز بنفسيا كفي قكؿ الكاتب مالؾ حداد أف مكنيؾ كانت تتحاكر مع خالد ككا

كتصؼ نفسيا بأنيا لا تشبو تمؾ النسكة التي في بلبدىا كأنيا امرأة متميزة عف غيرىا كالحب 
 عندىا مكىبة لا تمتمكيا العدد مف النساء التي لا تستطعف تناكؿ طعاميف عمنا أماـ الناس.
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ىل "ف قاؿ: مالؾ حداد في ركايتو حي كاستحضر أيضا كممة "برىاف" مف القرآف الكريـ ككظفيا
يمكن لإنسان معرفة البرىان عمى حبو، والبوح بو وشرحو؟ ذلك أن الكممات لا تزال تفتقر 
لمحياه وأكثر من الآذان المتعطشة لمسمع ومن ثم فالحب يحتاج إلى موىبة والصمت وحده 

 .1لو موىبو..."
تختمؼ أساليبو فالحب مف أسمى كأنبؿ الأحاسيس الإنسانية الصادقة بيف الرجؿ كالمرأة، 

كطرقو مف شخص إلى آخر حيث يعبر كؿ طرؼ عف مشاعره للآخر بطرؽ مختمفة فممكلبـ 
لغة ، كما أف لمصمت لغتو الخاصة ، كلمعيكف لغة أخرل لا يفيميا إلا العشاؽ ، كىك 

 الأسمكب الذم استعممتو "مكنيؾ" لمتعبير عف حبيا لمبطؿ. 
وَلَقَدْ ىَمَّتْ بِوِ وَىَمَّ بِيَا لَوْلَا أَنْ رَأَى  قكلو تعالى: " القرآف الكريـ في "برىاف" فيلفظة تجمت ك 

 .2"بُرْىَانَ رَبّْوِ كَذَلِكَ لِنَصْرِفَ عَنْوُ السُّوءَ وَالْفَحْشَاءَ إِنَّوُ مِنْ عِبَادِنَا الْمُخْمَصِينَ 
العزيز  كتعكد بنا الآية الكريمة إلى قصة سيدنا يكسؼ عميو السلبـ حينما حاكلت إمرأة  

مراكدتو عف نفسو إلا أف الله سبحانو كتعالى أرسؿ برىانو عمى عبده الذم أخمص في عبادتو 
 كتكحيده.

ىذه ىي ،ل إنو لا يؤمن بأسموب النمقاؿ: " استدعى الكاتب في ركايتو آية قرآنية حيف
ىذه المسألة ولطن لا، فيو ليس كافر ىو يعقل أنو لا يؤمن بالله إلا ان الله يؤمن بو 

 3المسألة."
 "لخالد""مكنيؾ"كىنا تشرح الأـ لابنتيا الصغيرة عف حب ىذه المرأة إلى رجؿ آخر كىك حب 

نو مؤمف بالله. افيك إنساف مسمـ ليس كافر   كا 
لله" في قكلو تعالى:"  إِنّوُ كَانَ لَا يُؤْمِنُ بِالمَّوِ ككردت في القٍرآف الكريـ آية " إنو لا يؤمف با

 .4"(34وَلَا يَحُضُّ عَمَى طَعَامِ الْمِسْكِينِ )( 33الْعَظِيمِ )
كفي معنى الآية أف ىذا المجرـ الأثيـ كاف لا يصدؽ بأف الله ىك الله الحؽ كحده لا 
شريؾ لو كلا يعمؿ بيديو كلا يحث الناس في الدنيا عمى إطعاـ أىؿ الحاجة مف المساكيف 
كغيرىـ كىذا أنو كاف لا يؤمف بالله أم أنو لا يصدؽ بأف الله مكجكد كىك الذم خمقنا كصكرنا 
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ه الأرض نأكؿ كنشرب كنسترزؽ كننجب الأكلاد فديننا ديف يسر يحثنا عمى كجعمنا في ىذ
 الخير كعمى إطعاـ المسكيف كعمى مكاساة الفقير كلك بكممة.

كاستحضر أيضا الكاتب مالؾ حداد في ركايتو ليس في رصيؼ الأزىار مف يجيب 
لس عمى مكتب صغير ماىو جاوبين لا الميل ولا النيارأية "لا الميؿ كلا النيار" في قكلو: "

 1ر بالغبار فإذا بالياتف يدق فيرفع السماعة، يطمبونك في ىيئة التحرير"مصف
نا استعمؿ الكاتب جممة لا الميؿ كلا النيار لمتعبير عف الجك السائد في باريس كجاءت في ى

 صمب المكضكع.
لَا الشَّمْسُ يَنْبَغِي لَيَا أَنْ تُدْرِكَ  تجمت في القرآف الكريـ في سكرة "يس" في قكلو تعالى : "

 .2"الْقَمَرَ وَلَا المَّيْلُ سَابِقُ النَّيَارِ وَكُلّّ فِي فَمَكٍ يَسْبَحُونَ 
في معنى الآية أف لكؿ مف الشمس كالقمر كالميؿ كالنيار كقت قدره الله لا يتعداه فلب يمكف 

لا يمكف لميؿ أف يسبؽ النيار فيدخؿ لمشمس أف تمحؽ القمر فتمحك نكره أك تغير مجراه ك 
 عميو قبؿ انقضاء كقتو ككؿ منف الشمس كالقمر كالككاكب في فمؾ يجركف.

 يوالآن ىا ىو ذا المسرح الفرنسككذلؾ استدعى الكاتب كمية مف القرآف الكريـ في قكلو:" 
 .3وأنواره المنبعثة من كرات بيضاء أكل الدىر عمييا وشرب."

المسرح الفرنسي كصفا دقيقا فيي بيضاء قديمة أكؿ الدىر عمييا  ىنا يصؼ الكاتب كرات
 كشرب.

وَقَالُوا مَا ىِيَ إِلاَّ حَيَاتُنَا الدُّنْيَا نَمُوتُ وَنَحْيَا وَمَا يُيْمِكُنَا  كتجمت كممة "الدىر" في قكلو تعالى:"
 4"إلاَّ الدَّىْرُ وَمَا لَيُمْ بِذَلِكَ مِنْ عِمْمٍ إِنْ ىُمْ إلاَّ يَظُنُّونَ 

في معنى الآية قاؿ ىؤلاء البشر كيؼ ما الحياة إلا حياتنا الدنيا التي نحف فييا لا حياة 
تكذيبا منيـ بالبحث بعد الممات كما ييمكنا إلا مر الميالي كالأياـ كطكؿ الدىر كالعمر سكاىا 

انكارا منيـ أف يككف ليـ رب يغنييـ كييمكيـ كما ليؤلاء المشركيف مف عمـ بذلؾ ما ىـ 
 يتكممكف بالظف كالكىـ كالخياؿ.
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يـ تمثمت في:" كذلؾ استحضر مالؾ حداد في ركايتو كممة "أؤمف بالله" مف القرآف الكر 
لست متأكدا مف أنني أؤمف بالله، إنني ألكـ نفسي عمى رجكع إليو بدافع الحزف أكثر مف 

 1بدافع الحب لقد حبب أرجاء أحزاني"
ىنا خالد يكتب رسالة تجمى فييا انو ليس متأكد مف أنو مؤمف بالله كيمكـ نفسو بدافع 

 ي عاشيا.الحزف أكثر مف دافع الحب ككاف يكتب بكؿ الأحزاف الت
يَا أَيُّيَا الَّذِينَ آَمَنُوا لَا  كتحمت كممة "أؤمف بالله" في القرآف الكريـ في قكلو تعالى:"

مِ الْآَخِرِ تبُْطِمُوا صَدَقَاتِكُمْ بِالْمَنّْ وَالْأَذَى كَالَّذِي يُنْفِقُ مَالَوُ رِئَاءَ النَّاسِ وَلَا يُؤْمِنُ بِالمَّوِ وَالْيَوْ 
لِ صَفْوَانٍ عَمَيْوِ تُرَابٌ فَأَصَابَوُ وَابِلٌ فَتَرَكَوُ صَمْدًا لَا يَقْدِرُونَ عَمَى شَيْءٍ مِمَّا كَسَبُوا فَمَثَمُوُ كَمَثَ 

 .2"وَالمَّوُ لَا يَيْدِي الْقَوْمَ الْكَافِرِينَ 
في معنى الآية أف الذيف يتصدقكف كىك مؤمنيف بالله كاليكـ الآخر لا يذىب ثكاب ما  

مف كالأذل فيذا شبيو بالذم يخرج مالو ليراه الناس فيثنكا عميو كىك لا يؤمف يتصدقكف بو بال
بالله كلا يعمـ باليكـ الآخر فمثؿ ذلؾ مثؿ حجر أممس تراه ىطؿ عميو مطر غزير فأزاح عنو 
التراب فتركو أممس لا شيء عميو فكذلؾ ىؤلاء المراؤكف تضمحؿ أعماليـ عند الله كلا يجدكف 

 ما أنفقكه كالله لا يكفؽ الكافركف لإصابة الحؽ في نفقاتيـ كغيرىا. شيء مف الثكاب عمى
 3كاستحضر أيضا في ىاتو الجممة مف الركاية في قكلو: "بؿ كاف سعيا كراء عبث الأطفاؿ"

ىنا يشرح الكاتب أنو يجب عمينا السعي كراء الأطفاؿ كأخطائيـ الطفكلية ككاف يسعى أيضا 
عنى ليا كالإنساف الذم لا يعرؼ أم شخص فيككف في البحث عف الكممات التي لا م

 متحمسا بأف يعيش المحظة.
اجْعَلْ عَمَى كُلّْ جَبَلٍ مِنْيُنَّ جُزْءًا ثُمَّ  تجسدت كممة "سعيا" في سكرة البقرة لقكلو تعالى:"

 .4"ادْعُيُنَّ يَأْتِينَكَ سَعْيًا وَاعْمَمْ أَنَّ المَّوَ عَزِيزٌ حَكِيمٌ 
ب إبراىيـ عميو السلبـ مف ربو أف يكربو كيفية البعث ليزداد يقينا عمى في معنى الآية طم

يقينو ثـ قاؿ لو فخذ أربعة مف الطير فضميف إليو كقطعنيف ثـ اجعؿ عمى كؿ جبؿ منيف 
جزءا ثـ نادىف يأتينؾ مسرعات فنادل إبراىيـ عميو السلبـ فإذا كؿ جزء يأتي يعكد إلى 
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أف الله عزيز لا يغمبو شيء حكيـ في أقكالو كأفعالو مكضعو إذا بيا تأتي مسرعة كاعمـ 
 كشرعو كقدره كالسعي ىنا الإتياف بسرعة.

"ومن حين إلى آخر يخال "المضاجع" في ركايتو في قكلو،  كاستحضر أيضا كممة
 1أنييرى ضيفة، المضاجع في غرف النوم غير مرتبة"

 انكمو أنييكغرفة اف كىنا كصؼ بيتاف أك المخدع الذم يناـ فيو الإنسكالمضجع ىك المك
 .ةغير مرتب
تَتَجَافَى جُنُوبُيُمْ عَنِ الْمَضَاجِعِ يَدْعُونَ  :"المفظة في القرآف الكريـ في قكلو تعالى كتجسدت 

 .2"رَبَّيُمْ خَوْفًا وَطَمَعًا 
كفي ىذه الآية يتحدث سبحانو كتعالى عف المؤمنيف بآياتو كالذيف ترتفع أجسادىـ عف مكاف 
 الراحة كالنكـ يتيجدكف مسبحيف لممكلى عز كجؿ داعينو خكفا مف العذاب كطمعا في الثكاب.

 .التناص مع الحديث الشريف: -ب
عد لحديث النبكم الشريؼ الثاني مف مصادر التشريع الإسلبمي التي يأخذ بيا ي

ع كض الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ قد المسممكف في حياتيـ كيقركف بما جاء بو كذلؾ لأف
لمناس ما فييا مف فضائؿ كشمائؿ كسمككيات كتشريعات إسلبمية كثيرة، كانت قد أجممت كلـ 

 3يف في القرآف الكريـ.بت
شكؿ الحديث النبكم الشريؼ المصدر الثاني مف عناصر لمتناص الديني في الركاية 

 مكضكع الدراسة، إلا أف نسبة التناص مع الحديث كانت عمى درجة أقؿ مف القرآف الكريـ. 
كيشكؿ الحديث النبكم الشريؼ في ركاية "مالؾ حداد" مادة خصبة كمصدرا أساسيا 

خذ معاني الركاية مستحضرا بعض الألفاظ كالتراكيب مف مف مصادر تجربتو الركائية حيث أ
أسمكبو كطريقتو تكظيفا متداخلب مع النص  امكظف،الحديث دليلب عمى تمسكو بدينو الإسلبمي 

الركائي لمتعبير عف قضيتو كمكقفو الإنساني كالفكرم انطلبقا مف ىذا فإف التناص في ركاية 
" لا يمكف أف يككف مجرد إسقاطات دينية أك "ليس في رصيؼ الأزىار مف يجيب لمالؾ حداد

 إشارات إيحائية أك امتدادات دلالية تجميمية تزيف النص الركائي كتزخرؼ ألفاظو كتراكيبو.
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"بؿ إنو عممية اختراؽ مقصكدة لمبنية المغكية القارة في الذىف في شكؿ إشعاعات 
ؽ فضاء مضيء متداخؿ دلالية تجعؿ الماضي الجميؿ المستعار شعكريا أك لا شعكريا لخم

متعدد الدلالات كلذلؾ فإف الحضكر الذىني المشترؾ بيف إشارات النص التي يدركيا المتمقي 
بعد أف يستعيدىا المبدع ىك الذم يقيـ العلبقات كينتج الدلالات كيجعؿ النص بنية مفتكحة 

مغمقة عمى عمى الماضي كقارة في الحاضر كتتحرؾ نخك المستقبؿ كىذا يغير فكرة البنية ال
 .1الآتية"

كمف ىنا نستنتج أف التناص تداخؿ نصكص مختارة قديمة كحديثة مع نص الركاية 
الأصمي بحيث تككف  منسجمة كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا المؤلؼ أك 

 الحالة التي يجسدىا أك يقدميا في ركايتو.
سياؽ الحدث الذم يرد فييا  إف كثيرا مف نماذج التناص في الركاية تأتي منسجمة مع

 كيزيده عمقا أف تعبيرا أك تأثيرا حسب ما يقتضيو الحاؿ في السياؽ الركائي.
الأحاديث النبكية الشريفة  مف أىـ المصادر التي كظفيا الكاتب في القميؿ مف الركاية حيف 

ناحية أخرى، فالحساء سيتقاسميا إياه ولكنك لم تقل  إنك مجنون... ومنقاؿ في ركايتو: "
 2أحج"–لي بعد ماذا تفعل في باريس 

الد في باريس فقاؿ لو ماذا حكؿ عيش خ "سيمكف"ك "خالد بف طكباؿ"كىنا دار حكار بيف 
ي باريس فرد عميو بكممة الحج لقكة الكممة كمعناىا الكبير فإنو ليس باؽ دائما في تفعؿ ف

 عندما تستعيد الجزائر استقلبليا يرجع إلييا كانت باريس مجرد مكاف نفي إليو.فرنسا بؿ 
كاقتبست كممة "أحج" في تكظيفيا في الأحاديث النبكية في أكثر مف مكضع كفي التنكيع في 

 أنماط الاستفادة تجسد في الحديث التالي:
يا الناس قد فرض الله عف أبي ىريرة رضي الله عنو قاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ: "أي

أكل عام يا رسول الله، فسكت حتى قاليا ثالثا فقال رسول عميكـ الحج فحجكا فقاؿ رجؿ: 
 .3الله صمى الله عميو وسمم لو قمت نعم وجبت ولما استطعتم"
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يبيف الحديث النبكم الشريؼ أف الحج مفركض عمى المسمـ مرة في العمر كفي ذلؾ 
مييـ ىنا النبي صمى الله عميو كسمـ سيؿ عمى الناس حج تسيير عمى المسمميف كتسييؿ ع

 البيت لمف استطاع إليو مرة في العمر دكف إلزامو كؿ عاـ.
كاستحضر مالؾ حداد في ركايتو كممة نفاذ صبره" مقتبسة مف الحديث النبكم الشريؼ حيف 

ائق  "إن شفتا خالد اعتراىا انفراج يعبر عن نفاذ صبره  وعن عناءه وفي شرح حققاؿ:
 1بدييية"

كىنا الكاتب يصؼ حالة خالد التي اعتراىا الانفراج كعبر عنيا بأنو نفذ الصبر كأىميتو 
ى منزلتيـ كثيرة حتى أكثر مف أف تحظكقيمتو كمكانتو "الصابريف" كأجرىـ عند الله كعمك 

 فالصبر أفضؿ ما يعطي لمعبد.
"عجبا لأمر كتناص الكاتب مع الحديث النبكم في قكؿ النبي صمى الله عميو كسمـ: 

مو خير، وليس ذلك لأحد إلا لممؤمن إن أصابتو سراء شكر فكان خير المؤمن: إن أمره ك
ن أصابتو ضراء صبر فكان خير لو"  .2لو وا 
ضاء بر عمى قء عمـ أف الله كحده مف قدر ذلؾ فصفالمؤمف إف أصابو ضر أك بلب

ف أصابو خير  الله كقدره كعمـ أف لا مرد لأمر الله  إلا مف عند الله فكاف صبره خير لو كا 
 عميـ أف الله عز كجؿ ىك مف يسر لو ذلؾ فشكره عمى ما أنعـ بو عميو كاف ذلؾ خير لو.

كأيضا استدعى الكاتب مالؾ حداد كممة "أكلاد لزنا" متناصة مع الحديث النبكم في قكؿ 
 الكاتب:

ـ شأف جميع اليتامى المحركميف كالمخدكعكف كأكلاد الزنا كالحزانى ا سئـ أشد السأم"ك
 3كىذه النفايات العائمة عمى سطح المجتمع التي يجب احتراميا أحيانا"

بلبده الجزائر كالأكلاد التي يتحسر عمى اليتامى كالمحركميف في  "خالد بف طكباؿ"ىنا 
 الدنيا عف طريؽ الخطأ ليذا أطمؽ عمييـ أكلاد الزنا .نب ليـ إلا أنيـ جاءكا إلى ىذه لا ذ

نما كردت أحاديث بألفاظ أخرل كفييا ذـ الكلد حديث أبي  فمـ يرد حديث بيذا المفظ كا 
ولد الزنا شر الثلاثة" رواه أبو عنو قاؿ رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ : " ىريرة رضي الله
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عينو كىك الرجؿ الذم كاف يؤذم النبي صمى الله فالمقصكد بو كلد الزنا ب .1"داوود والطحاوي
 عميو كسمـ كما سبؽ ذلؾ أنو الذم يعمؿ بعمؿ أبكيو.

ومن ذلك قولو صمى الله عميو وسمم : إذا زنا العبد خرج منو الإيمان فكان عمى رأسو 
 .2"كالظمة فإذا أقمو ردع إليو" رواه أو داوود والترمذي

إذا ظير الزنا والربا في قرية أحموا بأنفسيم عذاب  صمى الله عميو وسمم "قكلو أيضا  ك 
 .3"من الله " رواه الطبراني وغيره وصححو الألباني

كنمضي مع مالؾ حداد كىك يعانؽ الحديث الشريؼ كيقتبس منو ألفاظ كعبارات حيف قاؿ في 
لوى وكنيسة توتردام تناجي الله والعشاق يتأوىون عمى مقربة من حمام برج –ركايتو:" 

 .4جاك" -نسا
ىنا الكاتب مالؾ حداد يصؼ الشارع رصيؼ الأزىار الذم يقع مقربة مف كنيسة تكترداـ 

 كيتحدث عمى الكنيسة كىي المكاف الذم يأتي إليو المسيحييف ليناجكا فيو ربيـ.
كتناص الكاتب مع الحديث النبكم كتعتمد تكظيؼ كممة "تناجي" فعف أبي مسعكد رضي الله 

"إذا كنت ثلاثة ولا يتناجى اثنان دون الآخر عنو أف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ قاؿ: 
 .5حق تختمط بالناس من أجل أن ذلك يحزنيم"

رل مف ىذه التكجييات ىي حرص نستنتج مف الحديث أف إيذاء المسمـ حراـ كالغاية الكب    
الإنساف عمى نقاكة المجتمع  مف مختمؼ الكراىية كالبغضاء ، فعمى المسمـ كالمسممة أف 
يككنا حذريف مف الإساءة لمغير في المجالس المختمطة كلا يككف عكنا لمشياطيف في قطع 

 المكدة كالصمة بيف العبد كربو.
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"عرفت حارسا عاما لممساكيف" في قكلو: كاستحضر أيضا الكاتب في ركايتو كممة "إط
في مقبرة أصبح بدينا لكثرة ما يأكل مما تسوقو العائلات منجية لأرواح مواتيم إطعاما 

 1لممساكين والمتسولين أيام الجمعة..."
فينا دار حكار بيف خالد كصديقو عبد الله الذم كاف يقطف معو في نفس الضاحية 

يمكف أف ترل الدنيا جميمة في شقاء الآخريف كىنا يصؼ  حيث قاؿ عبد الله لخالد أف الناس
عيد الله أف حارس المقبرة يعرفو كاف ضعيفا فأصبح بدينا كىك سعيد بما يقدمو  الناس لو مف 
الأكؿ فينا في نظر الناس أنو حارس مقبرة لكف في نظره أنو يعيش في مكاف مميء  

 بالسعادة.
ث تجسدت كممة "إطعاما لممساكيف" في كىنا تناص مع الحديث النبكم الشريؼ حي

"قال رسول الله صمى الله عميو وسمم: إن الله عز حيف قاؿ:  "أبي ىريرة رضي الله عنو"قكؿ 
وجل يقول يوم القيامة يا بان آدم مرضت فمم تعدني قال يا رب كيف أعدك وأنت رب 

دتو لوجدتني العممين قال: أما عممت أن عبدي فلان مرض فمم تعده أما عممت انك لوع
رب كيف أطعمك أنت رب العالمين قال أما يا عنده يا ابن آدم استطعمتك فمم تطعمني قال 

ت أنك لو أطعمتو لوجدت ذلك طعمك عبدي فلان فمم تطعمو أما عمماست أنو عممت
 .2عندي"

 .رواه أحمد 3" خياركم من أطعم الطعام"كفي قكلو أيضا صمى الله عميو كسمـ :
ف يدؿ عمى انو يجب أف نطعـ المساكيف كأف ندخؿ السركر عمى المسمـ في معنى الحديثي

 كأف نكشؼ عنو كربتو كأف نطرد عنو جكعو كأف نقضي عنو دينو.
 التناص التاريخي:-2

كنعني بالتناص التاريخي:" ىك ذلؾ التناص النابع مف تداخؿ النصكص تاريخية مختارة 
لمركاية تبدكا مناسبة كمنسجمة لدل المؤلؼ مع السياؽ الركائي أك  يكمنتقاة مع النص الأصم

 .4الحدث الركائي الذم يرصد كيسرده كتؤدم غرضا فكريا أك فنيا أك كمييما معا"
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ثير كنفيـ مف القكؿ أف الركاية في مختمؼ أشكاليا لـ تخمك مف استمياـ التاريخ لما لو مف تأ
رل كما تركز الركاية في  مف مرحمة إلى أخلكاتب  في الذاكرة كيختمؼ التاريخ في نظرت ا

 تكظيفيا لو إذ أف اليدؼ مف ىذا التاريخ ىك ملبئمة مجريات أحداث الركاية .
مف النص الأصمي مؤدية عرضا فنيا أك فكريا أك ا:" تداخؿ نصكص تاريخية منتقاة أيض كىك

 .1كلبىما معا"
النص الأصمي مف خلبؿ التكاريخ  ستنتج مف القكؿ أف التناص التاريخي يتداخؿ فيكن

 تيدؼ إلى تحديد الأغراض. التي كالأحداث الميمة
كاف لمثقافة التاريخية بالنسبة لمكاتب الجزائرم "مالؾ حداد" حقلب ثريا بالمكضكعات كالرؤل 

فاد الكاتب تثير الذاكرة كتحرؾ الذات كقد أكالرمكز لما تختزنو مف كجداف العربي مف دلالات 
 .   مف مكضكعو 

استحضر مدينة  "قسطنطينية " كمثاؿ ذلؾ في الركاية قكؿ الكاتب:" في ذلؾ الصباح مف 
 .2كانت ليبية قسطنطينية" 1945شير أكتكبر )تشريف الأكؿ( عاـ 

ذكر الكاتب "القسطنطينية" كىي مكقعا فريدا بيف مدف العالـ حيث تقع عند ممتقى القارتيف 
أك القرف الذىبي مف  دك سكتحيط بيا البحار مف ثلبث جيات ىي : البحر الأ ابك آسيا كأكر 

الشماؿ كمضيؽ البكسفكر مف الشرؽ كبحر مرمرة مف الجنكب حيث تمتاز بأسباب القكة 
كالمتعة حيث كانت فكؽ ذلؾ مركزا عظيما لمتجارة، كقد أسس مدينة القسطنطينية باسـ 

كركبا ككاف ليا دكر كبير في نيكض المسيحية خلبؿ فيي أكبر كأغنى مدينة في أ، 3بيزنطة"
ينية إلى مدينة نططفي لفظة القس الكاتب قد أشاركر الركماف كالبيزنطييف ، كما عص

 "قسنطينة" التي ىي مسقط رأسو كىكاه كدفؽ آلامو كآمالو معا.

                                                           

أحمد الزعيبي: التناص التاريخي كالديني مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية، التناص في ركاية رؤيا لياشـ غرايبية مجمة  -1
 .177ـ، ص1995، 1، ع13أبحاث اليرمكؾ، ـ

 .8، صالركاية - 2
 .9ـ، ص2002، مكتبة فيد الكطنية، تبكؾ، 1فيد بف عايش بف محمد الطيار: فتح مدينة القسطنطينية، ط - 3
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 "ىي مدينة جزائرية كثالث أكبر مدنيا بعد كؿ مف الجزائر العاصمة ككىراف، تعد أكبر
حضارة في الشرؽ الجزائرم، تاريخيا السياسي، كماضييا الحضارم العريؽ، ككضعيتيا 

 .1الجغرافية المميزة"
ـ( في الركاية الذم يشير إلى بداية الحرب في 1945كاستحضر أيضا الكاتب تاريخ )

التي اقترفيا الثامف مف مام ألؼ كتسعمائة كخمس كأربعكف الجزائر كترمز إلى أحداث 
ر الفرنسي في حؽ الشعب الجزائرم تعد مف أبشع جرائـ ضد الانسانية فقد خمفت الاستعما

 حصيمة رىيبة مف الأركاح البشرية.
كقد تحدث الكاتب عف الجزائر كعف اضطيادىا مف طرؼ الفرنسييف كتمثؿ ذلؾ في 

 .2"كانت البلبد تعاني مشقة الرجكع إلى حالتيا العادية بعد ربيعيا الدرامي"
مشاعر الطالب "خالد بف طكباؿ" بمختمؼ الأحاسيس منيا أحداث ىنا اضطربت 

الثامف مف مام ألؼ كتسعمائة كخمس كأربعكف الربيع الدرامي برصاص الاستعمار الفرنسي 
 ىذا التاريخ الذم ىك سقكط الجزائر في قمع سمطات الاستعمار الفرنسي كالتي سميت مجازر 

التي سقطت مف حلبليا آلاؼ القتمى ف" "الثامف مف مام ألؼ كتسعمائة كخمس كأربعك 
 الجزائرييف فتأثرت الجزائر كعاشت أكضاع متدىكرة.

ية ترتبط ف يجيب" يذكر الكاتب أماكف تاريخكفي ركاية "ليس في رحيؽ الأزىار م
بأحداث مجدىا التاريخ بحيث تجسد التاريخ العربي الجزائر فيقكؿ:" الحنيف إلى شكاطئ 

لى الأضكاء ا  .3لمتدفقة البيضاء في الجزائر"الانسجاـ كا 
ية في الجزائر التي تمثؿ أحداث التاريخ في العصر خاستدعى الكاتب أماكف تاري

 الحديث كالمعاصر.
العثمانية فكاف ليا  ف الدكؿ العربية التابعة لمدكلةفالجزائر كانت في القرف التاسع عشر م"    

قبؿ الاستعمار أسطكؿ قكم كمع مركر الزمف تقادـ الأسطكؿ حتى تحطـ كميا فساعدت 

                                                           

محمد اليادم العركؽ: أبعاد التنمية العمرانية لمدينة قسنطينة كآليات حضر النكابع، مجمة جكليا، كحدة البحث افريقيا  - 1
 .7ص ،1998، جامعة منتكرم، قسنطينة، 2كالعالـ العربي، ـ

 .09، صالركاية - 2
 .08، صالركاية - 3
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الجزائر الدكلة العثمانية، كلـ يبقى ليا إلا خمس سفف فاغتنمت فرنسا الفرصة لتجديد 
 .1"مشركعيا الاستعمارم الجزائرم

سكل  ىا الاستعمار كلـ يبؽأطفأ أنكار  يجسد الكاتب في الركاية مدينة الجزائر التي
مستشفى كالمصابيف عيا التي تفكج برائحة الارة كشك ضالضكء الخافت فييا سمائيا المتح

 .كالقتمى كالجرحى
رجؿ مف رجاؿ بف باديس" كىك إماـ ك كما كظؼ أيضا في ركايتو العلّبمة الجزائرية "ا

مؤسس جمعية العمماء الاصلبح في الكطف العربي، رائد النيضة الاسلبمية في الجزائر، ك 
المسمميف الجزائرييف كحارب الاحتلبؿ بمحاربة الجيؿ كالخرافات لممجتمع الجزائر ثـ تبمكرت 
لديو تأسيس جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف كىك أيضا سياسي كتب في المجلبت 

تعمارية كالجرائد التي أصدرىا عف كاقع المسمميف خاصة الجزائر كىاجـ فرنسا كأساليبيـ الاس
 كشرح أصكؿ السياسة الاسلبمية.

لكف الكاتب جسد الحكار الذم دار بيف البطؿ "خالد بف طكباؿ" ك "سيمكف ككبيج" 
تمميذاف في قسـ الفمسفة حيث جمع حكار بينيـ كىك التحدث عف العلبمة بف باديس "خالد 

ؿ كيدعكا إلى بف طكباؿ" فيذا المغترب في فرنسا الذم يكتب أشعارا يندد فييا بالاحتلب
" الشكر لمشيخ :الاستقلبؿ كمعاناتو مف الاضطياد جعمتو يسافر إلى فرنسا تتجسد في قكلو

 .2بن باديس"
"ىل اطمعت :اريخية كقكلو كفي نفس الركاية يستدعي الكاتب مالؾ حداد مناطؽ ت

 .3وفيا وىي تصير بولونية"تي، أصغى *لفارسعمى قصيد

                                                           

عمي محمد الطلببي: كفاح الشعب الجزائرم ضد الإحتلبؿ الفرنسي مف الحرب العالمية الثانية إلى الإستقلبؿ، دار إبف -1
 .217، ص 1كثير ،ط

 .09صالركاية:  - 2
 .10ص الركاية:  - 3
: ىي عاصمة بكلندا )بكلكنيا( كأكبر مدنيا تقع عمى نير فيستكلا فيي كاحدة مف أكبر عشر مدف في الاتحاد وفياسفار *

،  تاريخ  /https://ar.m.wikibedia.org/wikiالأكركبي مف حيث عدد السكاف كقد تعرضت المدينة لمتدمير الشديد
 .9:16، الساعة 2020-08-17الإطلبع

. 
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ية حقيقية لأف مدنية فارسكفيا ككديج" صديؽ صداقة تاريخ"سيكمف  اعتبر خالد بف طكباؿ
 تعرضت لمحرب كتدمرت كشبييا ببلبده الجزائر كيؼ تعرضت للبستعمار.

كما ذكر الكاتب في الجزء الثالث مف الركاية كحكؿ بطؿ الركاية "خالد بف طكباؿ إلى مدينة 
 "باريس" في مايمي:

كان خالد في اليوم التالي نفو لوصولو إلى باريس يعرف أن ىناك رواية أخذت في نسج " 
 .1طار"تطمبيا أكثر ما يكون ما يكون الإخيوطيا سيكون المنفى 

مة فرنسا كأكبر مدنيا كفي نياية القرف الثامف عشر كانت باريس المقر فباريس عاص
ف المتاحؼ كالمسارح كالمعالـ مجمكعة مالرئيسي لمثكرة الفرنسية كىي مدنية أثرية تمتمؾ 

ة التي ينيت عمى مر القركف مثؿ "برج إيفيؿ" ك"قكس النصر" ك"متحؼ المكفر" ك" قصر ير أث
الفيراسي" كخالد بف طكباؿ شاعر يعاني الاضطياد مما جعمو يسافر إلى فرنسا كينفى في 

لعيش فييا بعيدا عمى بمده إلى إعادة بناء حياتو بمدينة باريس كيقبؿ ا فاحتاجمدينة باريس 
 الأصمي الذم ىك الجزائر.
تعني الحكـ  فالإمبريالية" لتقكية المعنى كزيادة كضكحيا الإمبرياليةككظؼ الشاعر كممة "

كالسيطرة كسعي الدكلة لتكسيع لسمطتيا كتأثيرىا عبر الاستعمار العسكرم كالثقافي كالسياسي 
سميا الذم سيطر عمى عينو مف قكة جماليا ىذا فينا "سيمكف" نظر إلى "مكتيؾ" نظرة إلى ج

التي لا  الإمبريالية:" فيي تعمم بأن بطنيا قربان وأن فخذييا ينظران سيطرة ىك الحب بقكلو
 .2تأتي إلا بالقوة "

ة رع:" كان خالد يرى بسيستدعي الكاتب في ركايتو "بلبد فارس" كمدينة "صقمية" في مايمي
فارسي بزرقة القمر  ية" جد "صقمية" وفوق البيادقي قط"باركوبدقة وكأنو الأرضية الخبيثة 

 .3يحمم"
استحضر في ىذه الجممة مدف تاريخية، بلبد فارس كمدينة صقيمية كشبو القط 
الفرنسي بأنو قط فارسي كصقمية مدينة تاريخية  ليا مكقع استراتيجي حاساما تتميز بعدة 

 معالـ أثرة.

                                                           

 .12صالركاية: - 1
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 اث تاريخية منيا: استحضر الكاتب في ىذه الركاية أحد
كؿ  :" وىكذا أعمن الحرب الباردة معيرة طبية، جميمةفي قكلوذلؾ الحرب الباردة، تمثؿ 

 .1"الجمال في شاعر كان الحج
ىنا أليمنا القكؿ إلى تكسيع آفاقو ليثير فينا الاحساس فمصطمح الحرب الباردة يستخدـ 

اؿ" ك" زكجة "خالد بف طكب لكصؼ حاؿ الصراع كالتكتر كالتنافس التي كانت تكجد بيف
 كنيؾ".سيمكف" كالتي تسمى "م

مغارات السيارات لابوليس وحدىا كجسد كذلؾ مكانا تاريخيا في مدينة باريس تمثمت في "
 .2كنات تنبعث من ناحية صدق المدينة وكنيسة نوتردام...جميع المشاكل لم تزل مطروحة"

تقع في قمب باريس تعد كاحدة مف أفضؿ الأمثمة عمى فف العمارة القكمية  كنيسة نكترداـ
 التاريخية الفرنسية.

كىنا في الحكار الذم دار بيف "خالد بف طكباؿ" ك"سيمكف" ك"مكنيؾ" الباريسية استحضر 
"فالمدرسة أماكف مف الجزائر تحدث عمييا بحسرة كخاصة المدرسة القديمة في قكؿ الكاتب:

والأزقة المضطربة وساحة العالية وساحة  Remmalتي تشرف عمى الرسائل القديمة ال
 .3سيدي جميس وضحية لامى الجاثمة فوق اليضبة"

كحي سيدم جميس" فتربعكا عمى صخر شامخ يحدىا جرؼ  استحضر "ساحة العاليت
كىنا قاـ باسترجاع ذكريات  جيات يشكؿ جندت سبعة أياـ الحرب كادم الرماؿ مف ثلبث

 حياء المكجكدة في قسنطينة.ىذه الأ
خالد  خالد كالتي أصبحت منفاه كما استحضر مدينة فرنسا في العصر الذم عاش فيو

خالد" "إن فرنسا في ديارىا جميمة، فرنسا ىنا لا تفكر بالحرب الباردة كالذم يستنجد بيا "
 .4ابدا"

ستعمارية، ا إمبراطكريةتعتبر فرنسا قبؿ الكطف الأكركبي حيث امتمكت ثاني أكبر 
حيث تعمب فرنسا دكرا بارزا في  الأكربيالجزائر، كفرنسا ىي إحدل الدكؿ المؤسسة للبتحاد 
خاصة في مدينة الجزائر حيث  الفرنسيةتاريخ العالـ مف خلبؿ تأثير ثقافتيا كانتشار المغة 

                                                           

 .17-16الركاية:  -1
 .17صالركاية:  - 2
 .18ص الركاية: - 3
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فقامت بنشر كؿ قانكف رسمي لدل الجميكرية الجزائرية  فرضت لغتيا عمى الجزارئييف
 منتسب إلييا.

في  1918استحضر "مالؾ حداد" تاريخ ليذه اليدنة ككمبيف الأكلى في نكفمبر 
 الساعة الحادية عشر مف نكفمبر.

يشير ىذا التاريخ إلى نياية القتاؿ في الحرب العالمية الاكلى فقد استحضر خالد بف 
أك عمى الاستعمار الفرنسي في قكلو:"  ندلاع الثكرة التحريرية الجزائريةا طكباؿ نكفمبر إنو

الثاني( عاـ كانت عبارة تمؾ الساحة ذاتيا تعني الساعة الحادية عشر مف نكفمبر )تشريف 
أما اليكـ في الغائظ كلكنيما "الوحل"في " الحي كشؽ شاريو كقاؿ: ـ...كفكر الشييد1918

 .1طعما فراصا عمى الغذاء"
مف خلبؿ الحكار الحرب المسمطة مف طرؼ الاستعمار كأنو في  "خالد بف طكباؿ"فتذكر 

 ىذا التاريخ كاف مكجكد في الجزائر قبؿ اف ينفى إلى فرنسا حيث كاف في الكحؿ.
كىنا استحضر "مالؾ حداد" الثكرة التحريرية الجزائرية كتاريخيا في قكلو:" كلد ىذا الحب 

ـ كاف ىذا الحب 1954لجزائر لـ تبدّأ في الفاتح مف نكفمبر في بلبد محاربة لأف حرب ا
 .2رىيبا جازما منتصرا كالحرب، كىك كالحرب كاف ينبغي السلبـ"

( في الثكرة التحريرية 1954نكفمبر  01كظؼ التناص التاريخي مف تاريخ الجزائر )
مجاىدا  1200الجزائرية أك حرب الجزائر ىي حرب اندلعت في الفاتح مف نكفمبر بمشاركة 

نشاء دكلة ديمقراطية  كانطلبؽ العمؿ المسمح مف أجؿ الاستقلبؿ كاسترجاع السيادة الكطنية كا 
ف ياجتماعية في إطار المبادئ الاسلبمية كدارت الحرب بيف الجيش الفرنسي كالثكار الجزائري
كا مبعديد مف التنظيمات التي اتحدت كميا لتصير جبية التحرير كجيش التحرير حيث استخد

حرب العصابات بصفتيا الكسيمة الأكثر ملبئمة لمحاربة قكة كبيرة مجيزة أكبر تجييز 
بالأسمحة كالجنكد كخصكصا أف الثكار لـ يككنكا يممككف تسميحا معادلا لتسميح الفرنسييف 

 ككاف العمؿ صفة متكاممة لتنديد بالاستقلبؿ.
أقل  فاليجوم عمى جماعة عصاتكاستدعى أيضا في ركايتو "الثكرة الركسية" في قكلو:" 

ن كان أكثر غدرا من اليجوم عمى فريق يركل لينا أساءت الثورة  خطورة وأقل مغزى وا 
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الروسية لنفسيا لانتحار مايا كوفاسمي وبعزلة باستزناك الكئيبة أكثر من اساءتيا في 
 .1محاكمة موسكو"

"فالثكرة الركسية ىي قصة ملبييف مف الناس ممف صنعكا التاريخ، ىي قصة تحييد 
 ".ليون تروتسكي *"الجماىير لمصيرىـ بالقكة كما عبر عنيا الزعيـ الثكرم الركسي 

ـ كانت ألة الدكتاتكرية البشعة في التاريخ حيث كاف 1917إف الثكرة الركسية عاـ 
 .2كؼ فقيرة"الغالبية الذيف يعيشكف بينيا في ظر 

" كمايا لكفستكي كاتب كشاعر ركسي كلد في بمدة بغدادم في جكرجيا، كىي البمدة التي 
سميت باسمو فيما بعد، ككتب العديد مف القصائد كالمسرحيات فيك شاعر كمناضر حيث 
فجر مايا ككفكسي كؿ طاقتو كمكاىبو مف أجؿ ترسيخ مبادئ الثكرة الاشتراكية فيك شاعر 

ضحى مف أجميا بكؿ شيء، كانتحر مف أف أجؿ أنو حكصر مف كؿ الاتجاىات الثكرة التي 
فحاكؿ الرحيؿ إلى باريس حيث تقيـ حبيبتو "تانيا" فمنعكه مف الخركج مف الدكلة الكسية فمما 
حباط فمـ يجد أم  عرفت حبيبتو تزكجت مما زاد عذابو كآلامو أكثر كدخؿ في حالة يأس كا 

 .3ة لا يتيـ فييا أحد في مكتو"حؿ فقاـ بالانتحار ككتب رسال
ىنا استحضر الكاتب مالؾ حداد الثكرة الركسية حيث قاـ بحرؽ أشعاره ككتبو بأنو يطكف 
في خطر فتذكر الشاعر الركسي مايا ككفسكي الذم نبذ مف طرؼ دكلتو بسبب ما كتب مف 

 أجؿ الثكرة فقاـ بالانتحار فشبو المنفى بالانتحار.
والعشاق يتأوىون اف التاريخي "برج جاف جاؾ" في قكلو:" فمالؾ حداد استدعى المك

 .4عمى مقربة من حمام برج سان جاك"
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ىا لمجزائرييف بعد قركف مف الاختلبؼ ية تبسط أسرار ممة تاريخجاؾ: فيي معساؿ ساف 
نادرة لمعاصمة الفرنسية  يةدة بانكرامبإضافة إلى القيمة التاريخية الكبيرة كىك يسمح بمشاى

ف كمف كنيسة نكتبرداـ فيك برؾ معزكؿ في كسط باريس في الدائرة السابعة قرب نير السي
 يو.كساحة شاتال

الناس مف كؿ كىنا يصؼ خالد بف طكباؿ في ركايتو ىذا المعمـ التاريخي الذم يأتيو 
 العذاب.حدب كصكب ليفضفضكا ما بداخميـ عف آىات الحب ككىلبتو كلذة الشكؽ ك 

كذلؾ استحضر مالؾ حداد في الحكار الذم دار بيف "خالد بف طكباؿ" ك" سيمكف 
وكذلك كان الثمج فوق جبل سيميا في الأوراس يتساقط بيد أنو كان ىناك في ككينج" بقكلو:"

 .1ذلك الجلاء الشاىق لمحب معنى"
عمى قمة بجباؿ فيذا الجبؿ يقع في شرؽ الجزائر في حدكد كلايتي باتنة كخنشمة كيمثؿ أ

الأكراس كىك ثاني أعمى قمة جبمية في جباؿ الأكراس جبار معركفة كمشيكرة التي كاف 
 الثكار كالمجاىدكف يعتبركنيا منبعا ليـ.

"ألمانيا" و" ىتمر والحرب" في قولو: وكممة المانيا ذكر الكاتب مالؾ حداد في ركايتو 
 .2كانت تعني ايام ىتمر والحرب"

ـ( فيي الحرب الأكسع 1945-1939ألمانيا ىي الحرب العالمية الثانية )فالحرب في 
في التاريخ كىي اكبر الحركب دمكية كمخمفة لمقتمى في تاريخ لبشرية فأنيى ىتمر الألماني 
الأزمة التي اصابت السياسة الألمانية التي تتعمؽ بالشرؽ الأقصى كىتمر شخصية متناقضة 

بأنو الشيطاف كآخركف يتيمكنو أنو مفجر الحرب كالسبب تكد ىلبؾ العالـ كالبعض يصفو 
كراح حصكؿ المجازر التي راح ضحيتيا آلاؼ مف البشر فيك الذم زاد القدرة العسكرية 

 ية كألغى معاىدة "فارسام" كنقضت ألمانيا كانتعش اقتصادىا بسبب ىتمر.نالمالأ
مانيا لذلؾ ذكر كممة كىنا دار حكار بيف "خالد كبيـ بك" كاف عنده حمار في كقت أل

 ألمانيا كحرب ىتمر.
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كفي ركاية مالؾ حداد يستحضر الكاتب أماكف تاريخية التي ترتب بأحداث مجدىا التاريخ 
 .1كىي تمثؿ التاريخ العربي كالاسلبمي فيقكؿ:"أجؿ يا عزيزم أنا عائد مف تكنس..."

سلبميا في العصر ا تاريخيا عربيا إيستدعي مكانا تاريخيا فيي تكنس التي تمثؿ حدث
 الحديث كالمعاصر.

 تونس:
كسط كلكضعيا الجغرافي بصفة كاف لمكقع تكنس في مفترؽ طرؽ البحر الأبيض المت 

ثرا كبيرا فيما طرأ عمييا مف أحداث عمى مر الأياـ مما طبع تاريخيا كأكضاعيا عامة أ
إلى اليكـ الأكؿ السياسية كالاجتماعية بطابع خاص كيرجع تاريخ الحركة الكطنية في تكنس 

التي فرضت فيو فرنسا  حمايتيا عمى تكنس كىذه الحركة تعد مف أقدـ الحركات المناكئة 
للبستعمار الأجنبي في البلبد العربية كيجد المتتبع لحقائقيا سجلب كاملب لكفاح شعب في 

 .2خلبؿ ما يقرب مف سبعيف سنة" وسبيؿ حريتو كاستقلبل
الاخكة كالكفاؽ مع الجزائر فكانت الجزائر تزكدىا فتكنس أكؿ دكلة تكقع معاىدة 

 بالأسمحة خلبؿ استعمارىا.
س في الحكار الذم دار بيف "خالد بف طكباؿ" كالعاممة "ليكني" نليذا الكاتب استدعى تك 

 فاستحضر تكنس كعلبقتيا بالجزائر كعلبقة النممة بالصرصكر .
مرض زوجي  1943في عامة :" إن في أثناء الحرب في قكلو 1943ذكر الكاتب سنة 

 .3مرضا خطيرا في مكان ما من المعدة... عمى بطوننا"
ـ ىذا التاريخ استحضرتو "ليكني" في حكارىا مع خالد الشاعر فقالت لو في ىذه 1943

ب أك بياف الشعب عالحرب فتذكر حرب الجزائر كىذا التاريخ ىك إصدار بياف فيفرم لمش
مف خلبؿ ىذا البياف لممطالبة بالاستقلبؿ كخركج الجزائرم، فتبمكر الفكر التحريرم 

 الاستعمار.
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كاستدعى الكاتب ايضا ىذا المصطمح التاريخي ىك "ىيئة التحرير" بقكلو:" كلكف ىاتؼ 
المطعـ يدؽ يطالب خالد بف طكباؿ إلى ىيئة التحرير ككاف قد نسي تماما أف ىناؾ مف 

 .1ينتظره حيث أذف يجد نفسو في ركاية أخرل"
ىيئة سياسية شعارىا الاتحاد كىدفيا تحقيؽ مصالح الشعب كالتخمص مف كىي 

قامة مجتمع جديد عمى اسس مف الايماف بالله كالاخلبص لمكطف كتعزيز الثقة  الاستعمار كا 
 بالنفسة كتكعية الناس كنشر الحرية.

الكاتب ىذا المصطمح التاريخي المرتبط بالجزائر خلبؿ الاستعمار فيي ىيئة كانت  جسد
 لبؿ.ستقتساعد الجزائرييف في تحقيؽ أىدافيـ لمسعر كراء الا

يسكم بعض المسائؿ المتعمقة  بريطانيا" بقكؿ:" لقد ذىب إلى بريطانيامدينة " أيضاكجسد 
 .2مكث ثلبثة أياـ"لكيز حيث سي-بمنزلو الريفي الذم اشتراه في ساف

عمى المدل الركماني كاليكناني لممنطقة الجغرافية لبريطانيا العظمى التي  بريطانياكانت 
الذم يطمؽ عمى تجسيد الإناث مف الجزيرة كىك  الاسـكانت مأىكلة مف قبؿ البريطانييف كىك 

.  مصطمح لا يزاؿ يستخدـ للئشارة إلى الجزيرة اليكـ
ف طرؼ الركماف في القرف الخامس ميلبدم فأثرت في نفسيتو فبريطانيا كانت مستعمرة م

 لأنيا كانت مستعمرة فتذكر الجزائر كالاستعمار.
 مسئكؿكقد استحضر أيضا الكاتب تاريخا ميما في ركايتو قابؿ فيو "خالد بف طكباؿ" 

يقو نقابي كصديقو كرفيقو "عبد الله" في قكلو:" التقى مف جديد بمسؤكؿ نقابي ىك عبد الله صد
 .3ـ"1954 الأكؿكرفيقو الذم كاف يقطف معو في نفس الضاحية، ديسمبر كانكف 

ية كىي لجنة تعقد اجتماع السنة لتكسيع مياـ كرة الجزائر فيذا التاريخ ىك تاريخ اندلاع الث
جبية التحرير الكطني كجناحيا العسكرم  إنشاءكتـ  التحريريةكتحديد قرار اندلاع الثكرة 

 ـ.1954بر ملتحرير الكطني لتقرير تاريخ اندلاع الثكرة في الفاتح مف نكفالمتمثؿ في جيش ا
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" في قكلو:" أماـ كازينك البمدية لأمكرسيركأيضا استحضر الشخصية التاريخية "لكيس 
منياتو في ملببسة البركنزية الصدئة كعمى سيير كفؽ ت لأمكرالذم يحميو مثاؿ ىجكمي 

 .1ات الكازينك المستديرة"شرف
الحممة الاستعمارية كالمعرؼ بأنيا  أفعاليأثناءلامكر سيير" ىك جنراؿ فرنسي، إف "

الجماعية كجرائـ الحرب ضد سكاف  الإبادةحاسمة في الحضانة العسكرية تتسـ بأعماؿ 
 الحرب كخاصة الجزائر.

كقد جسد مالؾ حداد ىذا التناص التاريخي تمثؿ في الشخصية الفرنسية التي تعتبر مف 
 الجماعية ككؿ أنكاع التعذيب. بالإبادةييف ات الذم تمثمكا في قتؿ الجزائر يالشخص
 التناص الأسطوري:-3

 أولا الأسطورة:
 أ/لغة:

 .2مف الناحية المغكية الأسطكرة "مشتقة مف سطر، يسيطر، سطر، إف كتب أك ألؼ"  
 كمف ىنا نستنتج أف لفظة الأسطكرة تعني التأليؼ كالكتابة.

 تكتبو الملبئكة.تخطو ك أم ما  3"نون وَالْقَمَمِ وَمَا يَسْطُرُونَ  كمنو قكلو تعالى: "
،  أم كؿ صغير ككبير مف 5"وَكُلُّ صَغِيرٍ وَكَبِيرٍ مُسْتَطَرٌ  " 4"وَكِتَابٍ مَسْطُورٍ  كيقكؿ أيضا: "

 الذنب أك العمؿ المكتكب في المكح.
 ب/اصطلاحا:

قدـ الإنسانية، إف لـ نقؿ إف أقدـ  " الأسطكرة جنس أدبي قديـأما في الاصطلبح العاـ 
( ترتبط في أصؿ  Mytheمصدر لجميع المعارؼ الإنسانية، كمف ثـ فإف كممة أسطكرة )
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نشأتيا دائما في بداية النشأة الإنسانية قبؿ أف يمارس الإنساف السحر كضرب بدائي مف 
 .1ضركب معرفة ما"

أصكليا التاريخية إلى الركماف ، إذ نستنتج أف الأسطكرة مف الفنكف الأدبية النثرية تعكد 
تصكر الفكر النثرم الأكؿ كمحاكلة تعبيره عف مختمؼ قضاياه الدينية كالإجتماعية كحتى 
السياسية ، أبطاليا عادة ما يككنكف بشرا اك أيضا ما آلية كالمتصفح لمكتب القديمة لا يككف 

رب كأدرجكا نصكصيا أك بمنأل عف ىذه الأساطير الغربية كالتي نيؿ منيا الأدباء الع
البعض منيا في مؤلفاتيـ لاسيما الركاية ، كمف ىذا المنطمؽ ظير ما يسمى بالتناص 

 الأسطكرم. 
، استحضار الكاتب بعض الأساطير القديمة كتكظيفيا في سياقات بالمصطمح"كنعني 

ما ركايتو لتعميؽ رؤية معاصرة يراىا الكاتب في القضية التي يطرحيا مستعيف بأسطكرة 
تعزز ىذه الرؤية بحيث يأتي ىذا التناص أك التكظيؼ أك الاستعانة بالأسطكرة منسجما مع 

 .2سياؽ الركاية كفيو إثراء جديد كتعميؽ للؤبعاد الفكرية كالفنية فييا"
نستنتج مف ىذا القكؿ أف الكاتب أك الركائي حيف يكظؼ الأسطكرة يرمز مف كراء 

فيمو عمى الإنساف مف  يستعصا محاكلة تفسير ما استخداميا إلى عدة قضايا كمف أىمي
 ظكاىر ككنية تفسيرا يقكـ عمى مفاىيـ أخلبقية أك ركحية.

إذا كانت العكدة إلى الأساطير ضركرة ممحة بالنسبة لمركائي، فينطمؽ كيصب 
الأسطكرة لأنو " عمى بعد المكاف كعمى اختلبؼ الزماف يمتقي الإنساف  بكتقةأحاسيسو في 

عند نسيج الأسطكرة المتشابو المكحد)...( كمنو سيمتد الإنساف عصرا لا ينمحي  بالإنساف،
 . 3يذكره بقدرتو عمى الخمؽ كالمحاكاة كالإبداع"

كمف ىنا كانت كمازالت الأسطكرة تجسيد لمتجربة الإنسانية لاحتكاكيا بمختمؼ أشكاؿ 
القديمة في ظؿ الحياة  الحياة عف طريؽ خمؽ مكازاة فنية بيف التجربة المعاصرة كالتجربة

المعاصرة التي يعيشيا بكؿ تناقضاتيا كفي ظؿ عالـ نفسي قمؽ مفرغ مف المشاعر الإنسانية 
 كفي ظؿ سيطرة المادة.
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إذف الركائي حيف يكظؼ الأسطكرة فإنو يرمي مف كراء استخداميا إلى عدة قضايا 
، تفسيرا يقكـ عمى فيمو عمى الإنساف مف ظكاىر ككنية يستعصأىميا محاكلة تفسير ما 
 مفاىيـ أخلبقية أك ركحية.

لـ يكف تكظيؼ الأساطير عند "مالؾ حداد" لمنح الركاية حمية أسطكرية بؿ كانت 
ركاية تاريخية أكثر مف تكظيؼ الأساطير التي تطمبيا سياؽ النص إضافة إلى تكثيؼ 

ميا تخميا نسبالمغزل الدلالي الذم يطمح إليو الكاتب كقد كانت تكظيؼ الأساطير فييا 
 التناص التاريخي أكثر مف أم تناص آخر .

نلبحظ مف خلبؿ الركية أف الكاتب "مالؾ حداد" كظؼ بعض الأساطير في الركية 
ككؿ ككظؼ أسطكرة "زرقاء اليمامة" عف طريؽ اقتباس كممة "عيناىا زرقاكيف" في قكؿ 

ككاف فميا أحمر الكاتب :"تندس تحت إبطيا مظمة ذات قبضة مف العاج كانت تبتسـ 
 1كعيناىا زرقاكيف"

"زرقاء اليمامة" مف الأساطير التي استدعاىا الكاتب في بناء ركايتو كىي كما قيؿ 
عنيا: امرأة مف بني جديس مف أىؿ اليمامة، ضرب بيا المثؿ في حدة البصر كانت تبصر 

زرقاكيف كالزرقة  . كقيؿ أنيا ذات عينيف2الأعداء مف بعد ثلبثة أياـ كتحذر قكميا للبستعداد"
نما كانت البسكس  ىي خضار في سكاد العيف كقيؿ الزرقة أف يغشى سكاد عينيف زرقاكيف كا 
أيضا كالزباء زرقاكا العينيف كقد عاشت في منطقة اسميا "جك"، كاشتيرت بحدة بصرىا حتى 

حات قيؿ فييا أنيا كانت ترل الشعرة البيضاء في المبف فمدينة "جك" تعد اليكـ كاحة مف كا
 المممكة العربية السعكدية كقاعدتيا ىي مدينة الرياض.

كقد جاء تكظيؼ مالؾ حداد ليا حاملب رسالة جكىرية رغبة منو أف تككف كمماتو 
مبصرة لمجماعة التي أصبحت تصدؽ كؿ ما تسمع، كتغمض عيكنيا عف الكاقع المؤلـ الذم 

ف المكاضع في الركاية في قكؿ يعاني منو أبناء الكطف كيعكس تكظيؼ ىذه الكممة في عدة م
"لا الريح ولا اليمامتان المتان استسممتا إلى يدين امرأتين حتى ولا الكاتب أيضا: 

 3البدفوروت"
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 1"وكان فميا أحمر وعيناىا زرقاوين" كجاء تكظيفيما في مكضع آخر في الركاية حيف قاؿ:
خالد ثم اندست  "زرقاء، فتفرست في وجوكاستحضر أيضا كممة زرقاء في مكضع آخر: 

ولم يكن اليمام ينجو  بنفسو ، كاستحضر أيضا كممة اليمامة في قكلو: 2في كتف والدىا"
 3تتحقق جماعات الوز" الرمالوفي مضايق 

استعار الشاعر مفردة اليمامة لكصؼ المحتؿ الخبيث الذم تمذذ بإراقة الدماء كيحرـ     
الشعب العيش فشبو الناس الجزائرييف الذيف تحت الاستعمار بأف ينجك كاليماـ بحيث يصير 
الكاتب في مغزل ركايتو أف المناضميف سيتخطكف كؿ العقبات كسيصعدكف ببطكلاتيـ لتحقيؽ 

رية كالعيش الكريـ كيتلبحـ ىذا التشبيو مع أسطكرة زرقاء اليمامة يحمؿ أحلبميـ في الح
التكظيؼ في ثناياه إشارة التنبيو كالتحذير مف المحتؿ كما أف استحضار زرقاء اليمامة رافضا 

المؤلـ الذم يعيش فيو شعب تحت سمطة الاستعمار كىك منفي  الكاقعبيا الكاتب الجزائرم 
زالة الخطر في بلبد العدك فدلالة تك  ظيؼ ىك التنبو لممستقبؿ كتحذير الشعب مف الأعداء كا 

فاقترنت زرقاء اليمامة بالقضية الجزائرية كشكمت أىـ الدلالات التي تـ اقتباسيا في الركاية 
 . الإنسانيةلما تحممو مف ثراء كتزايد لربط الماضي بالحاضر كالتعبير عف القضايا الكطنية 

ا عمى أسباب اليزيمة التي ترتب عمييا غياب الحرية ككأنيا ككانت زرقاء اليمامة شاىد
 تحمؿ داخميا صدل لمصكت لكؿ إنساف يأمؿ الخلبص مف أثر اليزيمة.

كان القطار كتمك الخيول التي يثير نفرتيا اقترابيا من كاستحضر أيضا الكاتب عبارة "
 . 4الإسطبل ينتشي من سرعة ذاتو"

كرة متحركة تجسد حركة الأبطاؿ في ساحات كتكظؼ عبارة "تمؾ الخيكؿ" ترسـ ص
المعركة التي تشبو حركة الخيكؿ في مياديف السباؽ لتحقيؽ الفكز ىذا ما يزيد عمؽ الفكرة 

كاقترانيا بالاستعمار في الجزائر كمف ىنا كانت القيمة الإنسانية العظمى  كدلالتياالأسطكرية 
 منحت شخصية زرقاء اليمامة كحرية الإنساف. إلي

الكاتب مف "زرقاء اليمامة" شاىدا عمى جرائـ الحرب كىذا ما يؤكد تكرار المفردة  جعؿ
في عدة مكاضع يحاكؿ الكاتب مف خلبؿ ىذا التناص أف يضيؼ لمرمز الأسطكرم دلالة 
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الذم يسيطر  الاحتلبؿمعاصرة تعبر عف حالة العذاب التي يعيشيا الشعب الجزائرم في ظؿ 
في ىذه الركاية تكظيؼ المفردة الدلالة المتعارؼ عمييا لزرقاء عمى البلبد كيخالؼ الكاتب  

 للبستعداداليمامة فإف كاف دكرىا  في الأسطكرة العربية التحذير مف قدكـ العدك كتنبيو قكميا 
 لو فإف دكرىا في الكقت الحاضر أصبح كتابة الأحداث كحفظيا في الذاكرة.



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

اتمةــــــــــخ  
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 :خاتمة
بعد رحمتنا في رحاب التناص الذم كظفو الكاتب "مالؾ حداد" في ركايتو " ليس في رصيؼ 
الأزىار مف يجيب " تكصمنا إلى جممة مف النتائج يتكزع بعضيا عمى الجانب النظرم 

 كالبعض الآخر عمى الجانب التطبيقي كمف أىميا : 
  الأدبية بالتنكع في الإنتاج التناص مف المصطمحات غربية النشأة كالتي آثرت الدراسات

 الأدبي ككذا النقدم فتعددت الرؤل كالقراءات النقدية لو.
  ،مصطمح التناص لو امتداد في ترابنا العربي النقدم القديـ كما تعددت مفاىيمو كاختمفت

حيث صنؼ تحت مفيكـ السرقات كما ينبثؽ عنيا مف التضميف كالانتحاؿ كالإغارة، 
 محات أخرل منيا تداكؿ المعنى كالاقتباس كالتمميح.إضافة إلى ذلؾ ىناؾ مصط

  التناص مف النظريات الحديثة التي يمكف الاستفادة منيا لدراسة الأدب العربي فيك
ممارسة لغكية كدلالية لا مفر منيا لأم كاتب أك أديب، كىك عممية استيعاب كتفاعؿ 

كمستكيات متفاكتة الكثير مف النصكص السابقة، يتناص الراكم معيا بطرؽ مختمفة 
 كلممصطمح أىمية كبرل كدكر فعاؿ في تشييد المعارؼ في الحقؿ النقدم.

  اختمؼ النقاد في تحديد مفيكـ كاحد لممصطمح حيث أطمؽ عميو محمد مفتاح مصطمح
تعالؽ، كىذا محمد بينيف يعرؼ عمى أنو التداخؿ النصي كفيما يخص استراتيجية 

إلى غاية الحياة الركحية  76ك 75قرة كاممة مف التناص لمدراسات النقدية تكتب الف
 لمشخصية التي تنطكم عمى قدرة فائقة عمى معارضة ىجكـ اليدامة المعادية للئنسانية.

  أما في ما يخص التناص فقد كاف مالؾ حداد ذك ثقافة دينية حيث استميـ مف القرآف
كثيرا بالأساطير الغربية فقد كره )السكر القرآنية( لـ تستعف الركاية سالكريـ في العديد مف 

كانت ركاية تعبر عف ىمكمو القكمية كالإنسانية بركاية تقدمية الفترة فيما ىي حتى 
مقاصد تأثيرية تظاىر فييا للآخر تصريحات كطنية كحماسية كىك ينظر إلى الحدث 

عكدة مالؾ حداد إلى التاريخ بمختمؼ أشكالو كطرؽ حضكره كحتى  ،بقمبو قبؿ فكره 
يات المكجكدة في الركاية لعبت دكرا إيجابيا في بناء الكطف الجزائرم، فاستدعائيا الشخص

ىك طرح لمقضايا التي عرفتيا الأمة كبالأخص الجزائر رغبة منو في القكؿ بأف ما 
يعيشو ىذا الشعب مف قير كالمأساة التي خمفيا القتؿ كالدمار كالخراب كمجازر الثامف 
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ذا التاريخ متى تقرأ الأجياؿ القادمة كتحفظ بذلؾ سيادتنا مام فيساىـ مالؾ في كتابة ى
 الكطنية كتاريخنا المجيد عمى مر العصكر.



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ةــــــــقائم
 والمراجعالمصادر 
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 م مؤلفاتو:نشأة الكاتب وأى-1
ة مشاعر ككاتب كركائي جزائرم، كلد بمدينة قسنطينة عاص( 1978-1927مالؾ حداد)
نسا كناؿ الإجازة في الحقكؽ كلما عاد أصدر زائرم، كفييا تعمـ ثـ سافر إلى فر الشرؽ الج

ة فمسفية لو: المأساة في خطر، حمجمة "التقدـ" ك شارؾ في الثكرة الجزائرية تميز إنجازه بنف
 ككميا بالفرنسية.الإحساس الأخير، ديكاف أنصتي كأناديؾ، 
 مالؾ حداد ...شعرية القص كرمزية النص.

كالشيء نفسو ربما يككف قد فعمو مالؾ حداد مع بعض الخصكصيات التي رافقتو 
طكؿ حياتو قمف "رصيؼ الأزىار لا يجب" إلى سأىبؾ غزالة" إلى "الشقاء في خطر" ظؿ 

يـ المزدكج " الاستعمار حداد يحمؿ مأساة مزدكجة كربما يحس يختمؼ عف الآخريف، ىذا ال
رغـ مف مأساة المغة ظؿ ىذا الأديب تقيا، يعبر بالكالمغة" ىك الذم حدد مسار كؿ أعمالو ، ف

نسانيةعف ىمكـ كطنية كقكمية  برؤية تقدمية في شكميا العاـ، بعيدة عف كؿ ركح شكفينية،  كا 
يف تاب الفرنسيالأمر الذم ساعده  عمى عدـ السقكط في التعميـ كالغمكض، مثؿ بعض الك

الثقافة الاستعمارية تتمثؿ في  الرؤية الأكثر عاطفية  المتكاجديف في الجزائر الذم أفرزتيـ
 تجاه ثكرة التحرير في أعماؿ "حداد" .

فيي تعتبر مجمكعة مف العكاطؼ كالأحاسيس أكثر منيا مجمكعة للؤفكار كالآراء تشكؿ 
تصريحات كطنية كحماسية، كىك ينظر  ركاياتو قصائد تأثيرية، تظير فييا مف حيف لآخر

إلى الحدث كشاعر بقمبو قبؿ فكره الحقيقة أف حداد كلو مفيكمو الخاص للبلتزاـ، ففي ركايتو" 
سأىبؾ غزالة" يركم قصة حب بيف سائؽ شاحنة كفتاة شابة،  تعيش في الكاحة التي يتكقؼ 

أم حداد لا يمتزـ إلا فييا السائؽ ليستريح، كىك في حمتو عبر الصحراء، فالكاتب في ر 
بشخصيات ركايتو، لكنو لـ ييمؿ ثكرة التحرير كالمجاىديف، الذيف كانكا يقاتمكف مف أجؿ أف 

" كالدارس، كتكاد تجد ركاية "التمميذ 20يحققكا السعادة كالخير لشعبيـ، أك مف أجؿ الغزلاف 
ا كجدانو كالشكؿ العتي لمالؾ حداد" أعمؽ الكثبات العتية لممتناقضات الدامية، التي يحتكم بي

نفسو يكاد ينطؽ بغمبة الدماء الجديدة، كحداد يبدأ صياغتو مف الكممة فالجممة إلى بقية 
 النسيج الركائي، كلا يفعؿ العكس.

إف تصميـ ىيكلب ركائيا للؤحداث كالشخصيات كالمكاقؼ ثـ يملؤه بالكممات، أم أف الشاعر 
ة في كثير مف المكاضع تتحكؿ إلى قصيدة ببساطة سيسيطر عمى الركائي، كتكاد الركاي

تيت إليو ىك "النمكذج" إف "التمميذ كالدرس" في جكىرىا عرية كىذا يفسر أف البناء الذم انش



 

 

طكيؿ، فنحف لا نتعرؼ طكاؿ الركاية إلا عمى شخصية كاحدة ليذا الطبيب الجزائرم  منكلكج
تت زكجتو، كالمفارقة الركائية التي المدف الفرنسية، كحيدا بعد أف ما إحدلالكيؿ، القاطف في 

-حريص عمى إبقاء حفيده بيف أحشاء الابنة -الأب–ينطمؽ منيا حداد ىي أف الطبيب 
التي جاءت عميو راغبة في الإجياض، يكتشؼ لنا حداد عف رمز البطكلة في  -المناضمة

كجيا لكجو،  المقاكمة الجزائرية، مف خلبؿ ىذه الركاية ، كضع حداد في ركايتو الأب كابنتو
الابنة التي تعمؿ في صفكؼ المقاكمة، ك مثؿ ىذه المكاجية، تعتبر آخر لصراع الأجياؿ، 
الذم تجمى كاضحا في أعقاب الحرب العالمية الثانية، كفي الكاقع فإف حداد ىذه تعتبر 
أفضؿ ركاياتو كىي أكثرىا تماسكا كحيكية كمحتكل، كبالرغـ أف الدكر الكبير يتركز في 

 عمى مشاعر الكالد كىك يفكر كيتأمؿ سمكؾ ابنتو.معظمو 
لقد اختار حداد منذ الكىمة الأكلى أف ككف "المنفى" ىك المياد الذم يبذر فيو رمكزه، كاختار 
"جبؿ المنفى" ىك الصغيرة كالمعبرة عف رؤيا المقاكمة في ركاية "التمميذ كالدرس" يقدـ لإبداع 

ديدة التي ارتقت إلييا الركاية الكاقعية الجزائرية، مالؾ حداد فكرة عف الدرجة النكعية الج
كقدفترت الحرب إذا المؤلؼ لف ينشر أم كتاب بعد انتزاع الاستقلبؿ، كتنقؿ مؤلفات حداد 
كاقعا جديدا إذا ما قكرنت بإبداع كتاب التقاليد كالعادات، كقد كرست ركايتو لمعالـ الداخمي 

لـ يكف مماثلب لممؤلؼ التأكيد أف سيرة أبطاؿ حداد لمبطؿ المثقؼ، أك لذلؾ الإنساف الذم إف 
تفتقر إلى الأحداث  الدرامية بصفة خاصة. فكؿ كاحد منيـ يشعر بشكؿ أك بآخر بآلاـ 
قاسية، كمكت القريب أك انييار الآماؿ الشخصية. غير اف ىذه الأحداث لا كمفت في حد 

يو في تمؾ مكاطنمف كؿ كاحد مف ذاتيا انتباه الكاتب، كىي فقط  ضريبة حتمية، يدفعيا لمز 
 كما يقكؿ الكاتب نفسو مرادفا لمشقاء. -السنكات، التي أصبح فييا مفيكـ الجزائرم

إف مكضكع حداد ىك الحياة الركحية لمشخصية، التي تنطكم عمى قدرة فائقة عمى معارضة 
ة باىرة ىجكـ القكل اليدامة كالمعادية للئنساف. كىذه القدرة لا تتجمى في أحداث خارجي

تستدعي النظر، لأف بطؿ حداد يجكز انتصاراتو في الحياة اليكمية غير المحسكسة، كىذا لا 
يحط بتاتا مف مغزاه. كعادة ما نكتشؼ أف بطؿ مالؾ حداد إمكانية سمكؾ الطريؽ السيؿ، 
كالرفاىية الشخصية عمى حساب تسكية مع ضميره الخاص، غير أف البطؿ يرفض يحزـ 

ؽ، كيكافؽ  تماـ الأسمكب الإبداعي لمكاتب محتكل مؤلفاتو، التي يبرز فييا سمكؾ  ىذا الطري
تعقؿ الحياة الاعتيادية كغير المحسكسة، كالبساطة الأزلية اليكمية، كما يفتقد سرده مثلب إلى 

 الفضكؿ.   الزخرفة الأسمكبية ك 
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 ممخص:

"ليس في رصيؼ الأزىار مف يجيب   التناص في ركاية جاءت ىاتو الدراسة المكسكمة بػ: 
لتسمط الضكء عمى أحد اىـ المكاضيع التي تميز النقد الأدبي في شقو الحديث  لمالؾ حداد"

كالمعاصر، كىك التناص ، كقد تكصمنا مف خلبؿ ىذا البحث إلى أف التناص مصطمح غربي 
النشأة يضرب عميقا في جذكر التراث النقدم العربي القديـ، كما يعد مف النظريات حديثة 

لكاتب مالؾ حداد  ذك نزعة دينية كمتشبع بالثقافة القرآنية كالذم النشأة، كما تكصمنا إلى أف ا
لى أنكاع أخرل حاكلنا إتجمى ىذا في اعتماده بشكؿ كاحد عمى التناص الديني إضافة 

  .دراستيا مف خلبؿ ىذا المكضكع

 التناص، مالؾ حداد، ركاية، التناص الديني الكممات المفتاحية:

 

Abstract:  
This study, tagged with: Intertextuality in the novel “There is no one 

in the flowerbed for the owner of Haddad,” came to shed light on one 

of the most important topics that characterize literary criticism in the 
modern and contemporary component, which is intertextuality. It is 
deeply rooted in the ancient Arab critical heritage, as it is one of the 
newly emerging theories, and we have also concluded that the writer 
Malik Haddad has a religious tendency and imbued with Quranic 
culture, which was evident in his reliance in one way on religious 
intertextuality in addition to other types that we tried to study through 
this topic. 

Key words: intertextuality, Malik Haddad, novel, religious 

 

 
 


