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:مقدمة 
لفعاليتيا تعتبر العتبات النصية من أىم القضايا التي طرحيا الوعي النقدي الجديد نظرا        
النص وكشف أغواره حيث أضحت ىذه العممية سواء في  إضاءةالمعرفية وأىميتيا في  وقيمتيا

و الغربي حقلا معرفيا قائما بذاتو ، إن أسيم ىذا الحقل المعرفي الجديد العربي المنجز النقدي 
بين العتبات النصية والنصوص المحيطة او المجاورة لمنص العلاقة الموجودة في إشارة 

المركزي ليصبح مفيوم العتبة مكون اساسيا وجوىريا لو خصائصو الشكمية ووظائفو الدلالية 
 .ذه المصاحبات ومحاورىا وفق علاقاتيا لبنية افق التوقعالتي تعمل عمى مسالة ى

العناية تنظيرا وتطبيقا بما يسمى مداخل النص او  إلىى النقد المعاصر اليوم عوقد س       
ىمية في قراءة النص أ ما تشكمو ىذه المداخل من  إلىعتبات الكتابة ، ويرجع ىذا الاىتمام 
إيجاد ، فيذه العتبات ىي علامات ليا وظائف عديدة في والكشف عن مفاتنو ودلالاتو الجمالية 
العناية بالعتبات بوصفيا اولا اقتحام النص ، وتندرج  إلىرغبات انفعالية لدى المتمقي تدفعو 

 ىكذا تكسب العتبات قضية خاصة ، فتصبح العتبات متعالقةوطريقة التنظيم ،  التأليفل بوق
 عاب يمع النص المؤلف وحاممو لمعديد من القرائن ، الموجية لمقراءة والمساعدة عمى الفيم والاست

ومن الاسباب التي دفعتني لاختيار ىذا الموضوع ىو الكشف عن جمالية النصوص         
مني في عمى القارئ باعتبارىا اساسا لجوىر النص الادبي وكذلك رغبة  تأثيرىاالموازية ومدى 

 د ما وصمت اليو الدراسات النقدية المعاصرة.رص
"  بالعتبات النصية في رواية مومن ىذا المنطمق قمت باختيار موضوع بحثي الموسو        

رز ملامح بات النصية مجالا واسعا ومن ىنا توت باعتبار مجال العتبحالطمياني" لشكري المب
  :الاشكالية التالية

 رواية " الطمياني " لشكر المبخوت ؟ت العتبات النصية في دكيف تجس
 ت ىذه الاشكالية عدة تساؤلات فرعية ىي :حوتندرج ت
 ىو مفيوم العتبات النصية ؟ ما -
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 وكيف تجمت عند العرب والغرب ؟ -
 وماىي انواعيا واقساميا ؟ -

عمى ما تقدم فمقد كرسنا ىذه الدراسة في احد الموضوعات الميمة التي ىيمنت  وتأسيسا
 عمى المشيد الادبي في عصرنا الحالي الا وىي  " الرواية ".

د جاية التي تو و تقديم صورة واقعية عن الر  إلىؤدي يان ما نامل اليو من خلال ىذا البحث ان 
معرفة ىذا الجنس الادبي الفريد من  إلىنظار القراء أعمى السواء ، ولفت  مجتمعاتفي كل ال

 نوعو ومتميز .
 العتبات عمى القارئ. تأثيركما تسعى ىذه الدراسة الي التعرف عمى مدى 

حيث كان الفصل الاول نظري تحت مقدمة وفصمين وخاتمة ،  إلىث حتقسيم الب ارتأيتومنو 
بدوره الي اربعة مباحث ، المبحث الاول عنوان "العتبات النصية اطار نظري مفاىيمي " قسمتو 

النصية عند العرب والغرب يضم تعريف العتيات النصية ، والمبحث الثاني يتحدث عن العتبات 
ف ئوظا إلىاما المبحث الثالث فيضم انواع العتبات واقساميا ، والمبحث الرابع تطرقت فيو ،

 العتبات النصية واىميتيا .
كان تطبيقا بعنوان " سيميائية العتبات في رواية " الطمياني" ،  اما الفصل الثاني فقد      

كان دراسة سيميائية في غلاف رواية "  لاربعة مباحث ، المبحث الاو  أيضا إلىقسمتو بدوره 
بحث الثالث تناول م، اما المبحث الثاني فضم العنوان الرئيسي ، في حين ان الالطمياني " 

 ف العنوان.ئ، اما المبحث الاخير فقد ضم وظا العناوين الداخمية
ائي باعتباره الانسب في اما عن المنيج الذي اخترتو لموضوعي ىذا فيو المنيج السيمي     

 النصية وفك شفراتيا ورموزىا.  البحث عن العتبات
 وعميو اعتمدت عمى جممة من المصادر والمراجع كان من ابرزىا :

  .المناص إلىرار جينيت من النص عبد الحق بمعابد : عتبات جي -
  .عبد الرزاق بلال : مدخل الي عتبات النص -
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 محمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث . -
 ة السردي ، من منظور النقد الادبي . بنيحميد لحمداني :  -
اساسا في اما ما يتعمق بالصعوبات العممية التي واجيتني اثناء اعدادي ليذا البحث فتتمثل      

وىذا راجع لوجود النص ، المناص ، النصوص الموازية ، التوازن النصي  ،مصطمحاتالتشابك 
 عدة ترجمات .

دراسة ىذا الييا من خلال  خاتمة تضم اىم النتائج التي توصمنابوفي الاخير ذيل بحثنا ىذا     
 . عالموضو 
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 .المبحث الأول: تعريف العتبات النصية
 :أولا: العتبات النصية

لمنص الأدبي بمنزلة المفاتيح التي تفتح المصاحبة لمنص تعد العتبات النصية المصاحبة 
الأدبي بمنزلة المفاتيح التي تفتح مغاليق النص، وتضيء المناطق المعتمة منو، بالإضافة إلى 

والإشارة إلى مضمونو وىي إشارات جزئية يتم توظيفيا داخل  دورىا في تحديد ىوية النصّ 
ولأىميتيا عدّ كثير من النقاد كل قراءة ناقصة يغضّ النظر عن سياقاتيا الأصمية،  النصّ 

مشوىة لمنص. "فمن شأن ىذه الوظيفة أن تساعد في ضمان قراءة سممية لمكتاب وفي غيابيا قد 
 1تعترؼ قراءة المتن بعض التشويشات".

ت أن أسمط الضوء عمى يوبيذا أصبحت العتبات النصية مرتبطة بالنص ارتباطا وثيقا اذا ارتأ
 مدلولاتيا المغوية والإصطلاحية.

 مفهوم النص لغة واصطلاحا: -1
 النص لغة: - أ

لمصطمح النصّ العديد من الدلالات المعجمية، فقد ورد في لسان العرب في مادة 
)نصص( بمعنى: "نصّ رفعك الشيء، نص الحديث ينصو نص: رفعو وكل ما أظير فقد نص 

ضو عمى بعض، ونص الداية ينصيا نصا: رفعيا في السير، كذلك المتاع نصا: جعل بعونص 
الناقة، والنص والنصيص: السير الشديد والحث وليذا قيل: نصص الشيء رفعو، ومنو منصة 

 2."ونص كل شيء منتياه العروس، وأصل النص أقصى الشيء وغايتو..
رفعو وأسْنَدَهُ  وجاء أيضا تعريف النص في المعجم الوسيط كالتالي: "يقال نص الحديث،

دث عنو، والمتاع: جعل بعضو فوق بعض، ويقال: نصَ فلانًا: استقصى مسألتو عن إلى المُحَ 
 3."شيء حتى استخرج كل ما عنده، وتناص القوم: ازدحموُا

                                                           
 .24، ص 2000عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديم(، افريقيا، لبنان،  -1
 .271، دار صادر، بيروت، ص 14ابن منظور: لسان العرب، المجمد  -2
 .926، المكتبة الإسلامية، تركيا، ص 2ابراىيم مصطفى وآخرون: المعجم الوسيط، الجزء  -3
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وبناء عميو فإن مفيوم النص من المنظور العربي يتسع ليشمل معاني الرفع والإظيار 
 والوضوح.
 النص اصطلاحا: - ب

تعريفات النص حسب التوجيات المعرفية والنظرية لمباحثين واختلاف مقارباتيم تتعدد 
 نذكر منيم:

بنية دلالية تنتجيا ذات ضمن بنية نصية اذ يرػ أن النص: " تعريف سعيد يقطين،
ىذا السبق  يا سابقة عمى النص، سواء كاننية المنتجة تحددىا ىنا زمنيا بأنمنتجة، وىذه الب

 1."كما أننا نراىا بنيويا، مستوحية في اطار النصبعيدا أو معاصرا، 
 2ويرػ محمد مفتاح أن النص "وحدات لغوية طبيعية منضدة متسقة منسجمة".

فقد عرفت النص عمى أنو: "جياز عبر لساني يعيد توزيع نظام المسان  جوليا كرستيفاأما 
بواسطة، الربط بين كلام تواصمي ييدف إلى الإخبار المباشر وبين أنماط عديدة من الممفوظات 

 3السابقة عميو أو المتزامنة معو فالنص إذن إنتاجية".
 لتفكيك وا عادة البناء.يقوم عمى ا ت أن النص علاقتو بالمسان أو المغةينبتوىي بذلك 

 مفهوم العتبة لغة واصطلاحا: -2
لقد ورد تعريف لفظة "عتبة" في لسان العرب عمى أساس "أسكفة الباب توطأ،  العتبة لغة: - أ

أو قبل العتبة العميا، والخشبة التي فوق الأعمى: الحاجب والأسكفة السفمى، والعارضتان 
فييا إذ  وعتب، عتبة: اتخذتيا، وعتب الدرج: مرالعضدتان، والجمع عتب، والعتب: الدرج، 

كانت من خشب، وكل مرقاة منيا عتبة وفي حديثنا ابن النّجاة قال لكعب بن مرة، وىو يحدث 

                                                           
، 2001، المغرب، لبنان،2سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي، النص والسياق المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -1

 .926ص
 .120، ص 1992، البيضاء، بيروت، 3ر البيضاء، طمحمد فتاح: التشابو والاختلاف، المركز الثقافي العربي، الدا -2
 .21، ص1997، المغرب، 2جوليا كرستيفا: عمم النص، تر: فؤاد الزاىي، دار توبقال لمنشر الدار البيضاء، ط-3
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بالدرجة التي تعرفيا في بيت أمك، فقد روؼ أن  بدرجات المجاىد، ما لدرجة؟ قال إمّا أنّيا ليست
 1."ما بين الدرجتين كما بين السماء والأرض

وجاء أيضا تعريف العتبة في المعجم الوسيط كالتالي "عتبة: العتبة: خشبة الباب التي 
، كما وردت أيضا في مختار الصّحاح بـ معنى )ع ت 2يوطأ عمييا، والخشبة العميا وكل مرقاة"

ة كالعتب والاسم )المعتبة( بفتح التاء وكسرىا، قال ب( عميو وجد وبابو نصر وضرب، العتب
تاب( مخاطبة الإدلال ومذاكرة الموجودة أعتبو سرّه، بعده ساءه، والاسم منو )العتبى( الخميل )الع

والعتبة أسكفة الباب، قمت قال "الأزىرؼ" في )ع ت ب( قال بن شميل )العتبة( في الباب ىي 
 العميا والأسكفة ىي السفمى.

دبية فنممح اختمفت وتعددت تعريفات مصطمح "العتبات" في الساحة الأالعتبة اصطلاحا:  - ب
وجود عدّة تعريفات من قبل الدارسين "فمنيم من ترجمو بالتّوازؼ النّصّي، ومنيم من اختار 
 النّص المحاذؼ، في حين فضل لطيف زيتوني لوازم النّص، واقترح سعيد يقطين مصطمح

النّص الموازؼ عمى  -المناص، المناصصات، وفضل آخرون وأمثال نبيل منصر ومحمد بنيس
، تعدّ العتبات "علامات دلاليّة تشرع 3"(paratexteنّو الأقرب إلى المقابل الأجنبي )اعتبار أ

، لما تحممو أبواب النّص أمام المتمقي/ القارغ وتشحنو بالدفعة الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقو
، وىي تتميز باعتبارىا بوا علاقة مباشرة بالنّص تنير دور ىذه العتبات من معان وشفرات لي

 ."عتبات ليا سياقات تاريخية ونصيّة ووظائف تآلفية
اذ تساعد القارغ في فيم محتوػ النّص، وتصنيف بعدا اجماليا لو، كما تتميز بجانب من 

 المركزية في عمميّة الكتابة.

                                                           
 .948ص ، 1997، لبنان، بيروت، 1، ط4ابن منظور: لسان العرب، دار الصادر، ج -1
 .582م، ص2004ىـ،  1425، 4طرف مجمع المّغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، ط المعجم الوسيط: من -2
طيش حنينة: النص الموازؼ في الرواية الجزائرية واسيني الأعرج أنموذجا في أطروحة دكتوراه، جامعة باتنة، الجزائر،  -3

 .2، ص 2016، 2015



 إطـار نـظــري مـفـاهيــمـي الــنـصيــة الــعتبـــات          :الفصل الأول
 

 
8 

ق العتبات العمال الأدبي فتؤدؼ لإثارة ولفت انتباه القارغ أو المتمقي، حيث تؤدؼ إلى بتس
عما يحتويو ىذا العمل الأدبي، وىذا التّركيب الظاىرؼ لمعمل الأدبي يرسم  تبمور أفكار وآراء

 لممتمقي صورة ابتدائية لما يحممو العمل، وبالتالي يكشف المعمومة المراد نقميا.
ورد ىذا المصطمح من قبل الدرس المّغوؼ الغربي، حيث خطيّ بالدراسة والاىتمام      

" بالدراسة والتّحميل اذ أشار جيرار جينيتد الفرنسي "فكانت أولى الاىتمامات بو من قبل الناق
اليو في كتابو "أطرس" ثم خصّو فيما بعد بدراسة خاصة ومنفردة في كتابو المسمّى "عتبات" 

seuils وىذا بعد ما كانت دراسة النّصّ تقتصر عمى دراستو في حدّ ذاتو، في بادغ الأمر ،
ما يطمق عميو  الاىتمام الخارجي لمنّص، وىذاومع مرّ الزّمن برز في الدراسات المعاصرة 

، فيو ما يحيط بالنّص الداخمي "وتشمل عمى العناوين، ونوع paratextualitéبالمناص 
الغلاف، والتّذليلات، والتّصدير، والحواشي الجانبيّة والسفمية والعبارات التّوجيييّة والزّخرفة 

في فيم أو تكوين قراءة محددة لغرض محدد،  ، فالعتبات النصية عموما مجتمعة تساىم1وغيرىا"
وبعبارة أوضح تمثل ىذه العتبات بوابات ومداخل أساسيّة وجب التّطرق الييا قبل الولوج إلى 

 فحوػ النّص.
" عمى أنيا "عممية تفاعل ذاتيا وطرفاىا الرئيسيان ىما سعيد يقطينحيث يعرفيا "      

من خلال مجيء المناص كبنية نصيّة  (، وتتحد العلاقة بينياparatexteالنّص والمناص )
مستقمة ومتكاممة بذاتيا، وىي تأتي مجاورة لبنية النّص الأصمي كشاىد تربط بينيما نقطة تفسير 
أو شغميا لفضاء واحد في الصفحة، عن طريق التحاور كأن تنتيي بنية النّص الأصل بنقطة 

 2ديدة لا علاقة ليا بالأولى".ويكون الرّجوع إلى السّطر لنجد أنفسنا أمام بنيّة نصيّة ج

                                                           
عتبات النصية ودورىا في البناء القصصي، العنونة في مجموعة : جامعة ذؼ قار الالإنسانيةمجمة كمية التربية لمعموم  -1

 .25، ص2015، آذار 1، العدد 5ايقاعات الزّمن الراقص أنموذجا، المجمد 
، 2001، بيروت، 2سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي )النّص والسياق(، المركز الثقافي العربي/ الدار البيضاء، ط -2

 .111ص
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" لمعتبات اذ يرػ أنيا "مجموع النصوص التي تحفز المتن عبد الرّزاق بلالوكذا نجد تعريف "
مؤلفين والإىداءات والمقدمات والخاتمات والفيارس والحواشي، وتحيط بو من عناوين وأسماء ال

 1."وكل بيانات النشر التي توجد عمى صفحة غلاف الكتاب وعل ظيره
يوضح ىذا أن "العتبات" ىي كل ما يحيط بالمتن داخمو أو خارجو، فيي ذات صمة وطيدة 
بو )النّص( فتنتج لمقارغ الفرصة لكشف خباياه بحيث لا يمكن الولوج إلى عالم النّص دون 

الأسمى من ىذه النّصوص الموازية ىب فك الابيام  لوقوف عند عتباتو ومداخمو، فاليدفا
 لمؤلف.ة اوتوضيح مقصديّ 

يمكن القول إنّ "العتبات ليا عدّة ألفاظ تحمل نفس المعنى مثل المناص أو ما يسمى النّص 
الموازؼ، فالمناص يمثل العتبات أو البوابات أو المدخل التي تجعل المتمقي عبر ىذا النوع من 

ا تربط التطير النّصي يمسك بالخطوط الأساسية التي تمكنّو من قراءة النّص... وتأويمو لأنّي
فيي رغم تعدد مسميات المصطمح  2بطريقة مباشرة أو غير مباشرة". علاقة جدلية مع النّص 

والغور في ثناياه ومعرفة أبعاده ودلالاتو، " ولذا إلا أنّيا تبقى البوابة الرئيسية لدخول عالم النّص 
لأىميتيا في اضاءة فالعتبات النّصية تعد من أىم القضايا التي يطرحيا النقد الأدبي المعاصر، 

 وكشف أغوار النّصوص، ولقد أصبحت اليوم سواءً في بلاد الغرب أم في بلادنا العربية حقلاً 
 فالعتبات ىي المفتاح لفيم النّص والكشف عن خباياه. 3معرفيًا قائماً بذاتو"،

 
 
 
 

                                                           
 .21، ص 2000مدخل إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديم(، بيروت، لبنان، عبد الرزاق بلال:  -1
نعيمة السعدية: استراتيجية النّص المصاحب في الرواية الجزائرية الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، لمطاىر وطار،  -2

 .225ضر، بسكرة، الجزائر، ص يخمجمة المخبر، جامعة محمد 
 .223، ص 2010، الجزائر، 1، الدار العربية لمعموم ناشرون، طالسيمائياتفيصل الأحمر: معجم  -3
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 .ربغرب واللعالمبحث الثاني: العتبات النصية عند ا
 :العتبات النصية عن العربأولا: 

ىناك بعض الدارسين والمفكرين العرب من يرػ أن النّص الموازؼ لم يكن بارزا في الثقافة 
الأجنبيّة وىذا في العصر الحديث، ومن أبرزىم "فيصل  العربيّة، إلّا بعد احتكاكو بالثّقافة

الأحمر" الذؼ ينطمق من كون الثقافة العربية ثقافة شعريّة صوتيّة غير معنونة، وبالتالي فإنّ 
غياب العنوان، بصفتو أىم عتبة نصّيّة يعني عدم اىتمام الشعراء قديما بالعنونة مما يخمق 

إلى أن النّص الموازؼ وما يحيط بالمتن لم يمق  بالإضافةصعوبات في تحديد ىويّة القصائد، 
بوادر لو في الدّرس العربي القديم، فقد  اىتماما كبيرا من قبل الباحثين، ولكن ىذا لا ينف وجود

اىتمّ العرب بمكوّنات النّص الموازؼ، وىذا بداية من عصر التّدوين من خلال تحديدىم 
لمجموعة من الآليات والضوابط التي تتعمق بالكتابة وقواعد التأليف، وىذا خلال القرن الثالث 

وعة من الصولي" بالتّعريف لمجموالراّبع حيث تطرّق مجموعة من الكتاب أمثال "الجاحع و 
الصّولي،  "الكاتبط بالنّص الموازؼ، وىذا ما نحممو من كتاب "أدب القضايا، التي تتعمق وترتب

بتركيزه " عمى العنونة وفضاء الكتابة وأدوات التحبير والترقيش، وكيفية التصدير والتقديم 
 1والتختيم".

كان المحقّقون الموازؼ، وبأنواعو، حيث أما في العصر الحديث فقد برز الاىتمام بالنص 
في التّراث العربي يسعَوْنَ إلى التحّقيق في مختمف المؤلّفات، من تحقيق اسم المؤلف، وعنوان 
الكتاب، ضف إلى ذلك اىتماميم بالحواشي والتّذليلات والفيارس والإخراج الطباعي....وغيره، 

 نب المحيط بالمتن )النّصّ الموازؼ(.فمم تكن ىذه الاىتمامات إلّا بدايات اىتمت بالجا
 
 
 

                                                           
حنينية: النّص الموازؼ في الرواية الجزائرية واسيني الأعرج أنموذجا في أطروحة دكتوراه، جامعة باتنة، الجزائر،  طبيش -1

 . 11، ص 2016، 2015
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 الموازؼ نذكر عمى سبيل المثال لا الحصر: ومن بين الدراسات التي اىتمت بالنّص
دراسات "سعيد يقطين" فيو لم يختمف كثيرا عن تصوّر "جيرار جينيت" لمعتبات، فيو يرػ 

، والذيول، والصّور، أن "العتبات النّصيّة توجد في العناوين، والعناوين الفرعيّة، والمقدمات
 1وكممات النّشر، وقد توسّع أكثر في شرحيا عند تحديده لأنواع التّفاعل النّصّي".

أدبي بين عمى علاقة تربط بينو، وبين محيطو الخارجي، وقد أشار "عبد  النّص عمل
ولكنّ الحق بمعابد" إلى أنّ العتبات النّصيّة ىي "النّص الموازؼ لنصّو الأصمي، فالمناص نص، 

نصّ يوازؼ النّص الأصمي، فلا يعرف إلّا بو، ومن خلالو، وبيذا نكون قد جعمنا لمنّص أرجلا 
فمن خلال ىذه النّصوص الموازيّة  2يمضي بيا الجميور وقرائو قصد محاورتيم والتفاعل معيم"،

التي تمتف حول النّص الأصمي )المتن(، تخمق تفاعلا بين النّص، وقارئو من خلال مختمف 
التساؤلات التي يطرحيا حوليا، وحول علاقتيا بالمتن قبل الولوج اليو فتشير في نفسو الرّغبة في 

 استكشاف مكوّنات النّص، والغور في أعماقو.
أما "الكلاعي" فقد تناول العتبات في كتابو "أحكام صنعة الكلام"، فأدرج مجموعة من 

دراسات النقدية والبلاغية، ميد لنظرية المصطمحات النقدية، التي تعتبر أساسا لكثير من ال
التمقي وتناول الخط وجمالو عمى اعتبار أن الكتابة آنذاك تعتمد عمى المخطوطات، كما تناول 

تاح وصدور الرسالات، ووجد أن العنوان يختمف باختلاف كذلك الحديث عن العنوان والاستف
فلان، فيم يسمون الأشياء الزمان والمكان، فكانوا فيما مضى لا يريدون عن قوليم من 

بمسمياتيا، مرتبطا بالمراسلات بين الكتاب وبعضيم أو بين الخمفاء، ويؤكد عمى ذلك بقولو: 

                                                           
، ص 2001، بيروت، 2)النصّ والسياق(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طسعيد يقطين: انفتاح النّص الروائي  -1

99. 
، الجزائر ،1عبد الحق بمعابد: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(، تقديم سعيد يقطين، منشورات الاختلاف، ط -2

 .28، ص 2008
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لى  "ويحتمل أن يسمى عنوان الكتاب، عنوان لوجيين أحدىما يدل عمى غرض الكتاب ممن وا 
 .1من ىو"

وبالتالي فإن دراستو العنوان في بداياتو كانت بسيطة، ثم أخذ في تجاوز البساطة إلى 
التركيب، وذلك لتطور الحياة الفكريّة والاجتماعية واتساع الفنون والآداب، ومما توضيحو بما 
جاء بو الكلاعي نجد أنو وضع درسا لدراسة عتبات النصوص وميد ليا كمل فعل أبو بكر 

 الصولي.
النصية والخارج نصية  لنّص الموازؼ عند نبيل منصر "يشمل شبكة من العناصرأما ا

التي تصاحب النص وتحيط بو، فتجعمو قابلا لمتداول...فالنص الموازؼ بيذا المعنى يشمل 
سياحا أو أفقا يوجو بو القراءة ويحد من جموح التأويل من خلال ما يساىم في رسمو من آفاق 

 2."انتظار محددة
ردد جميل حمداوؼ ما ذكره جينيت حول أن النّص المحيط يتضمن فضاء النّص وكذلك ي

فرعية داخمية لمفصول وخارجية، وقد أكد أن "دراسة العتبات من عنوانو ومقدمة وعناوين 
السيمولوجية والنص الموازؼ حديث العيد، حيث لم تيتم الشعرية اليونانية ولا العربية في حقمييا 

اسة ما يحيط بالنص من تقديمات الدواوين وتصنيفيا، ودراسة مواقع الفمسفي والأدبي بدر 
 3النصوص فييا، وتحديد العناوين وتحميميا بكل تفصيل وتدقيق".

وما يمكن تفسيره ىنا أن الدراسات النقدية القديمة كانت قد تطرقت إلى ذكر البدايات 
 وغيرىا من عتبات دون إدراك لاشتغاليا النقدؼ.

 
 

                                                           
في فنون النشر ومذاىبو في الشرق والأندلس، تح: محمد رضوان أبو القاسم محمدين الكلاعي الأشبيمي: أحكام صنعة الكلام  -1

 .61، ص 1985، بيروت، لبنان، 2ة، عالم الكتب، طالداي
 .21، ص 2007، المغرب، 1نبيل منصر: الخطاب الموازؼ لمقصيدة العربية المعاصرة، دار توبقال لمنشر والتوزيع، ط -2
 .112م، ص 1997، الكويت، يناير 3، ع 29والعنونة(، مجمة الفكر، مج  يموطيقاسجميل حمداوؼ: )ال -3
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 النصية في النقد التقميدي:العتبات  - أ
إذا ما تأممنا طبيعة التراث النقدؼ البلاغي فإننا نجد ما وصمنا منو عبارة عن مرويّات 
شفوية، ينقميا طمبة العمم عن شيوخيم وعممائيم، "وغالبا ما أخذت طابع الحوار الذؼ يعتمد 

لكتابة، الذؼ انتيى السؤال والجواب، أو طابع الصراع بين نمطين ثقافيّين ىم المشافية وا
 1برجحان كفّة الكتابة عمى المشافية".

تمميذه أبو حاتم سيل  وما يثبت ذلك ما ورد في رسالة الفحولة لـ "الأصمعي" الّذؼ ينقميا
بن محمّد بن عثمان السجرؼ: "صمعت الأصمعي عبد المالك بن قريب غير مرة يفصل النابغة 

و آخر ما سألتو قبيل موتو من أول الفحولة، قال الذبياني عمى سائر شعراء الجاىمية وسألت
ىم ببني  النابغة الذبياني ثم قال ما رأػ في الدنيا لأحد مثل قول امرؤ القيس: وَقاىُمْ جَدُّ

وبالأشقَيْنَ ما كان العِقابُ قال أبو حاتم: "فمما رآني أكتب كلامو وكميم أخذوا من  ***أبييم
ذا أساء فقد استقذف"قولو" من صنّف فقد استيدف فإن أحسن  ، وليس أدلّ 2فقد استعطف، وا 

عمى اىتمام النقد العربي القديم بالعتبات من قول "المقريزؼ" في كتابو )المواعع( الشروط 
الواجب توافرىا في الكتاب فقال:" أعمم في كتابو )المواعع( الشروط الواجب توافرىا في الكتاب 

المعمّمين أن يأتوا بالرؤوس الثمانية في افتتاح كل كتاب وىو فقال: "أعمم أن عادة القدماء من 
الغرض والعنوان والمنفعة والمرتبة وصحة الكتاب من أؼ صناعة ىو وكم فيو من أجزاء وأؼّ 

 3أنحاء التّعاليم المستعممة فيو".
إنيا شروط ترقى بالنصّ إلى مستوػ عالي في التمقي وتضمن تماسك حبل التّواصل بين 

والمتمقي، وبعد أن عرفت صناعة التأليف تطورا حتى بدأوا يتدبرون شكميّاتيا التي لا  المصّنف
تنفصل عن مضامينيا وكانوا لا يرضون بالكتاب، إلّا إذا كان مختوما ومعنونًا كما قال 

                                                           
 .27، ص 2000عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديم(، افريقيا، لبنان،  -1
 .9، ص 1980، بيروت، لبنان، 2الدين المنجد، دار الكتاب الجديد، ط الأصمعي: فحولة الشعراء، تح: ش. تق: صلاح -2
، بيروت، لبنان، ص 2، تح: محي دين عبد الحميد، دار الجيل، ط1و إسحاق الحصرؼ: زىر الآداب وثمر الألباب، جأب -3

183. 
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الجاحع: "وقد يكتب بعض من لو مرتبة في سمطان أو ديانة إلى بعض من يشاكمو أو يجرؼ 
 1لكتاب حتى يخزمو ويخدمو، وربّما لم يرضى بذلك حتى يعنونو ويعظّمو".مجراه، فلا يرضى با

وىذا يبين أىمية العنوان والقيم كعتبة من عتبات النصّ، وكما أنوّ إذا تصفّحنا كتب النقد 
العربي القديم في المشرق والأندلس، نجد مصّنفات كثيرة تيتم بالعتبات النصّيّة، ولا سيما ما 

الذؼ اىتم بالمقدمة واعتبر أنيا مقصد الكُتاب، وبذلك فقد احتفى النقد جاء بو "الكلاعي" 
البلاغي العربي القديم بعتبات النّصوص التي ىي مداخل الأعمال الأدبية، وىو ما يثبت أن 
العرب الأقدمين قد حفمت نصوصيم بالعتبات قبل أن يتطرق إلييا الوقت الحاضر، أو يفكر 

 دّ إضاءات لمنص تسعى من أجل مقاربتو مقاربة حقيقية.فييا الغرب فيذه العتبات تع
والملاحع ىنا ان كتب النقد العربي القديم جاءت بإشارات ميمة في ىذا المجال )مجال 
العتبات( ولكن عمى الرّغم من أىميتيا لم تتمكن من تشكيل جياز نظرؼ واضح يؤسس ليذه 

د في مؤلّفاتنا العربية عن العتبات النصية المفاىيم بمقولات صارمة وواضحة المعالم، وأنّ ما ور 
لم تكن بالمفيوم الحداثي من حيث التنظيم والتخطيط المنيجي ىذا ما دفعنا إلى اكتشاف 
مفيوميا عند نقادنا العرب المحدثين في ضوء استفادتيم بطبيعة الحال من الإسيامات العربية 

 أوّلًا تأصيلًا وطاقات إبداعّية.
 النقد الحديث:العتبات النصية في  - ب

( بالنص الموازؼ في كتابو " الشعر paratexteيرػ محمد بنيس الذؼ ترجم مصطمح )
بدالاتيا التقميدية" أنو: "العناصر الموجودة عمى حدود النصّ، داخمو  العربي الحديث بنياتو وا 

ليّتو، وخارجو في أن تتّصل بو اتصالا يجعميا تتداخل معو إلى حدّ تبميغ درجة من تعيين استيلا
وتنفصل عنو انفصالا يسمح لداخل النص كبنية وبناء أن يشتغل وينتج دلاليّتو والإقامة عمى 

رشاد لممسالك" شارة لمعابر أمام الكتاب النص، ومصاحبة لمزيد القراءة وا   .2الحدود وا 
                                                           

 .9بيروت، لبنان، ص ، تح: خميل المنصف، دار الكتب العممية، 1أحمد بن عمي المقريزؼ: الخطط المقريزية ، ج -1
، 2001، المغرب، 1الدار البيضاء، ط محمد بنيس: الشعر العربي الحديث )بنياتو وابدالاتيا التقميدية(، دار توبقال لمنشر، -2

 .76ص 
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لقد صور محمد بنيس العتبات النصية عمى أنيا ذلك الإطار المحيط بالنصّ الذّؼ يساىم 
ح دلالاتو واستكشاف معانيو الخفّية، لسبر أغواره والتعمق في شعابو والسّفر دىاليزه في توضي

 الممتدّة، كما أنيا تجعل من المتن ذلك الكتاب المفتوح الواضح المعالم أمام قارئو.
أما خالد حسين حسين لم يبتعد عما ذىب اليو محمد بنيس فيو أيضا أطمق عمى 

(paratexte النص الموازؼ في ) كتابو "شؤون العلامات من التّشفير إلى التأويل " فيو الذّؼ
يمنح النصّ، ذلك أن النصّ الموازؼ بمكوّناتو المتنوّعة العنوان الرّئيسي، العنوان الفرعي، 
العناوين الدّاخمية، اسم المؤلف، الغلاف، الإىداء، المقدمة، الخاتمة، كممة النّاشر وغير ذلك 

وازية التي تشكل الإطار الخارجي لمنص، فيي عتبات تقود القارغ إلى من العناصر النّصّية الم
ضاءة مناطقو الميتّمة عبر مجراة  جغرافيّة النصّ، وتمنحو المفاتيح لاكتشاف مجاىيمو، وا 

 1الأسئمة التي تفجّرىا عناصر النصّ الموازؼ أثناء فعل القراءة".
الموازؼ عمى أنّو: "بنية  (النصparatextualitéأما سعيد يقطين فقد عرف مصطمح )

ا أو شعرًا، وقد تنتمي إلى خطابات عديدة، كما أنّيا تأتي  كاممة ومستقمّة، وىذه البنية تكون نصِّ
 .2ىامشًا أو تعميقًا عمى مقطع سردؼ أو حوار أو ما شابو"

ونلاحع ىنا أنو ربط بين النصّ والمناصّ باعتباره علامة نصيّة تندرج في المتن لا تقلّ 
 يتيا عنو.أىمّ 

لاقى المصطمح "العتبات النصية" اىتماما بالغا من ثانيا : العتبات النصية عند الغرب: 
طرف الباحثين والدارسين الغربيين، وعمى رأسيم الرّائد المساىم في ظيور الارىاصات الأولى 

"، الذؼ تطرقّ في بادغ الأمر إلى ىذا جيرار جينيتلبروزه، ألا وىو الباحث السيميائي "
، وذلك من خلال تحديده لمفيوم الشّعريّة، ثم وسمو بدراسة 1982المصطمح في كتباه "أطراس" 

من خلال حديثو عن "المتعاليات النصية"،  1987خاصة ومنفردة لو في كتابو "غنيات" عام 
 paratexteمصطمح المناص فقد وسّع مجال الشّعريات وتنوّع مداخميا، حيث ركز فيو عمى 

                                                           
 .99، ص 1989، بيروت، لبنان، 1ين: انفتاح النصّ الروائي، المركز الثقافي العربي، ططسعيد يق -1
 .99، ص المرجع نفسو -2



 إطـار نـظــري مـفـاهيــمـي الــنـصيــة الــعتبـــات          :الفصل الأول
 

 
16 

الذؼ شيد ومازال يشيد حركية تداوليّة مستمرة في النّقد العالمي، وشاع استعمالو في مقاربة 
 النّصوص.

وىذا من خلال تناسق العناصر الداخميّة والخارجيّة التي تحيط بالنّص الأدبي "تتمثل ىذه 
 Les Epigraphesتّصديرات وال Dédicacesوالاىداءات  Les titresالعتبات في العناوين 

وأشكال أخرػ حمميا جيرار  Le nom d’auteurاسم المؤلف Les préfacesوالمقدمات 
 1".جينيت في الأحد عشر فصلا من مؤلفو النّقدؼ المنيجي

والحقيقة أنّ جيود "جيرار جينيت" ىي ىذا المُؤَلَفْ تعدّ تتويجا لبدايات نظرية سابقة تمثمت 
 في:

ظات والاشارات السّريعة التي تخدم ثنايا الموضوع مؤكدة أىميّة وضرورة وجود بعض الملاح
"، إذ لاحع أن الدراسات الأدبيّة، Bargesالعنايّة بو كما في كتاب "المقدمات" لمؤلفو "بورخيص

 2"ومازالت تشتكي نقصاً يتمثل في عدم ظيور قاعدة تقنية لدراسة المقدمات".
" إلى العتبات النّصيّة من palimpsestes"أطراس  كما أشار "جيرار جينيت" في كتابو

خلال تطرقو إلى عرض أشكال المتعاليات النّصيّة: بحيث اعتبرىا أساسا ثانيا في أصنافو  
 ناص، التعالق النّصي، معماريّة النّص(.تتّناص، المصاحبات النّصيّة، الميالخمسة )ال

تشكيل حمقات دراسيّة أولت عنايّة واىتمام بموضوع العتبات النصية أىميا جماعة مجمة 
، فقد حرّرت جماعة الأدب عددا خاصا 1987"أدب" الفرنسيّة وكذا جماعة مجمة الشّعريّة عام 

موضوعو الرئيس البيانات، فعنت بتحميل البيانات باعتبارىا خطابا "فقاربتيا مقاربة لسانيّة 
وجية وبحثت في كيفية تحول المقدمة إلى بيان كما اىتمت بالجانب الموضوعاتي فتناول وايديول

                                                           
، 2008/2009سعيدة تومي: العتبات النّصيّة في التّراث النقدؼ العربي والشعراء ابن قتيبة، مذكرة لنيل شيادة الماستر،  -1

 .45جامعة البويرة، ص 
 .25، ص 2000عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النّص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديم(، بيروت، لبنان،  -2
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البيانات السياسية والسينمائيّة، والأدبيّة والتّشكميّة، وتشترك ىذه الأبحاث في تحسّسيا أىميّة 
 .1العتبات في الدراسات الأدبّية والفكرية"

ماعة الشّعريّة محور النّص وفي أواخر الثمانيات أصدر عددًا خاصًا من طرف ج        
، وأواخر ىذه الفترة شيد استقرار وثباتا نسبيا في دراسة عتبات النصّ paratexteالموازؼ 

بعدما كان يعميا ويكنفيا اللاإستقرار في بادغ الأمر، وقد تناول ىذا المحور دراسات "كانت 
لسابقة، فضلا عن الأعمال أكثر تطورا بفضل استفادتيا من ىذا التّراكم الذؼ أسستو الجماعة ا

 2المتناثرة ىنا وىناك".
كما تمّ تخصيص بعض الفصول من مؤلفات مستقاة لمعالجة أشكال "العتبات        

النّصيّة" تحديدا، ومعالجة وفق بناءىا الفنّي والفكرؼ، خير مثال عمى ذلك نجد مقدمة "جاك 
-Harsونةالمعن Les Disséminations 1978في كتابو Jacques Dirrideدريدا"

Liveres  ماتران"  ومقدمة "ىانرؼHenri Mitterrand  لكتابوDixeursdu Roman  التي
ركز فييا عمى القوانين العامة لكتابو المقدّمة باعتبارىا خطابا في حين اىتمّ الأول "جاك دريدا" 

 في معظم حديثة بالمقدمة الفمسفيّة.
دراسة العتبات دراسة منيجية وتطبيقية ىذا يبين أن الفضل والأسبقيّة في التّطرق إلى        

 وتنظيميا نظريا كان من طرف الغربين الذين حفموا بالصّدارة والأسبقية، ولكن ىذا لا ينفي وجود
دراسات عربيّة دقيقة حول ىذا الموضوع، غير أنّيا لم تتوّج بالتّنظير العام الذؼ يبين الحديث 

 فييا.
 
 
 

                                                           
 . 26، ص 2000عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النّص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديم(، بيروت، لبنان،  -1
 .26المرجع نفسو، ص  -2
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 .االمبحث الثالث: أنواع العتبات وأقسامه
 .أولًا: أنواع العتبات

 العتبات النشرية الافتتاحية:-1
وتمثل ما يحيط بالكتاب أثناء صناعتو، ولدار النشر الدور في ذلك فيي التي تقوم 
بطباعة الكتابة وتجميده ونشره حيث تساىم بشكل كبير في أن يكون الكتاب في المستوػ الذؼ 

 يريده المؤلف.
التي تعود مسؤولياتيا لمناشر المنخرط في صناعة الكتاب  "وىي كل الانتاجات المناصية

وطباعتو وىي أقل تحديدا عند جنيت إذ تتمثل في الغلاف، الجلادة، كممة الناشر، الإشيار، 
 1الحجم، السمسمة".

أؼ كل ما يحيط بالكتاب وتكون من اختصاص الناشر في طباعتو أؼ لمناشر دور كبير 
 المسؤولية عمى عاتقو ومعاونيو.في صناعتو الكتاب وتقع 

نستنتج بأنيا العتبة الثانية التي تصافح بصر المتمقي وقد ظيرت عتبة النشر بظيور 
 صناعة الطباعة لتبين أىمية العتبات النشرية لمكتاب.

)والذؼ يضم تحتو كلا من الغلاف، الجلادة، كممة الناشر،  نص المحيط النشري: - أ
عرف تطورا مع تقدم الطباعة الرقمية أو بتعبير آخر ىي تمك  الاشيار، الحجم، السمسمة( وقد

 العناصر المحيطة بالكتاب وما يوجد بداخمو.
ويندرج تحتو كل من الإشيار، وقائمة المنشورات والممحق النص الفوقي النشري:  - ب

 الصحفي لدار النشر أؼ كل ما يتعمق بدار النشر وما يتعمق بالنشر.
 
 
 

                                                           
 ،1عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الاختلاف، ط -1

 .45، ص 2008الجزائر، 
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 العتبات التأليفية:-2
كل المصاحبات الخطابية التي تعود مسؤوليتيا بالأساس إلى الكاتب المؤلف حيث يشمل 

ينخرط فييا كل من اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الاىداء، الاستيلال، وينقسم ىو 
 الآخر إلى قسمين:

والذؼ يظير كلا من اسم، العنوان، العناوين الفرعية، العناوين النص المحيط التأليفي:  - أ
الداخمية، الاستيلال، التصدير، التمييد، الحواشي، واليوامش، أؼ نجده يتعمق بالنص "المتن" 

 ولا ينفصل عن الكتاب.
 النص الفوقي التأليفي:  ويتفرع إلى: - ب

ويشمل كلا من المقاءات الصحفية والإذاعية والتمفزيونية والحوارات والمناقشات  العام: -1
 قدية ونجدىا تشمل كل ما يتعمق بالمؤلف والمتن أؼ النص.والندوات والمؤتمرات والقراءات الن

والذؼ يضمن كلا من المراسلات، المذكرات الحميمية، والتعميقات الذاتية وتتعمق الخاص:  -2
 1أيضا بكل ما يحيط بالنص ولكن منشورة خارج الكتاب.

يكملان بعضيما البعض،  وفي الأخير نخمص إلى أن العتبات التأليفية والعتبات النشرية
 ويشكلان في تعالقيما حقلا فضائيا لممناص عامة يتحققان في المعادلة التالية: 

 المناص= النص المحيط + النص الفوقي.
 ثانيا: أقسام العتبات

ىو كل ما يتعمق بالنص ويضم تحتو كلا من اسم الكاتب، العنوان، النص المحيط:  -1
 الداخمية، الحواشي واليوامش.الاستيلال، الإىداء، العناوين 

 عتبة اسم الكاتب: -1-1
يعتبر اسم الكاتب من بين المكونات )المناصية( الميمة التي يمكن رصدىا عمى الغلاف 
فلا يمكننا تجاوزه أو تجاىمو، ففيو تثبيت ىوية الكتاب لصاحبو الارتباط الوثيق بين الكاتب 

                                                           
، 1بمعابد: عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الاختلاف، طعبد الحق  -1

 .50، ص 2008الجزائر، 
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عد اسم الكاتب من بين العناصر ونصو وحسب جيرار جينيت في كتابو عتبات يقول: "ي
المناصية الميمة فلا يمكننا تجاىمو أو مجاوزتو لأنو العلامة الفارقة بين كاتب وآخر فيو 

سم إن ن النظر للاتثبيت ىوية الكاتب لصاحبو ويحقق ممكيتو الأدبية والفكرية عمى عممو دو 
 كان حقيقيا أو مستعارا".

حيث نذكر الاسم ت "ينالصور حسب جيرار جخذ العديد من الكاتب أشكال تأ ولاسم
سم المجيول اضافة إلى وظائف متعمقة بو وأىميا الحقيقي لمكاتب والاسم المستعار والا

 ن في صفحةوظيفة التنمية، وظيفة الممكية، والوظيفة الإشيارية وموضوع اسم الكاتب يكو 
 1."مكتابأول طبعة ل الغلاف وصفحة العنوان أما وقت ظيوره فيكون عند صدور

أؼ لا يمكن لأؼ نص كان أن يخمو من اسم صاحبو ومن ىنا يمكننا القول بأن 
لصاحب النص الحق في إثبات ىويتو عمى النص ويمنع أن يمحق الكتاب لغيره أو ينسب 

 لغير مبدعو.
 عتبة العنوان: -1-2

المعاصرة لقد احتل العنوان مكانة متميزة في الأعمال الإبداعية الأدبية والدراسات النقدية 
بحيث أصبح ضرورة ممحة لا يمكن الاستغناء عنيا في بناء النصوص وحقيقة يعد العنوان 

وتبعا لمنظر لموقعو الاستراتيجي في كونو مدخلا أساسيا  أىم عنصر في النص الموازؼ 
 لقراءة العمل الأدبي وقد حاول جيرار جينيت تقديم تعريف أكثر دقة لمعنوان.

لجوىرية والعنصر الأىم من عناصر النص الموازؼ حتى كاد "العنوان ىو العلامة ا
وىو عمم العنونة أو العنوانيات ومن بين أكبر المشتغمين عمى ىذا العمم  م خاصبعميستقل 

 2."والمؤسسين لو ليوىوك في كتابو سمة العنوان

                                                           
، 1عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الإختلاف، ط -1

 .63ص  ،2008الجزائر، 
 .65ص المرجع نفسو،  -2
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وقال أيضا بأنو "مجموعة من العلامات المسانية من كممات وجمل حتى النصوص قد        
مى رأس النص لتدل عميو وتعينو وتثير لمحتواه الكمي ولتجذب جميوره المستيدف وىو تظير ع

 1."واستقرائو بصريا ولسانيا، أفقيا وعموديا أول عتبة يطؤىا الباحث السيميولوجي لاستنطاقو
من خلال ما سبق يتضح لنا أن العنوان من أبرز العتبات التي تواجو المتمقي في         

وعوالمو وبيذا يعد علامة جوىرية مصاحبة لمنص أو البوابة الأولى طريقو لمكشف عن النص 
التي يمج من خلاليا المتمقي إلى عالم النص، لمكشف عن خباياه وأسراره وبيذا حظي العنوان 
باىتمام بالغ كونو العتبة الأولى لمنص، فظير بذلك المشتغمون بالعنوان وأسسوا لو عمما قائما 

 نة.بذاتو ألا وىو عمم العنو 
يحتل العنوان أىمية كبيرة، فيو بمثابة علامة لسانية ذات صمة وطيدة بالنص تحده        

وتختزل مضمونو وبما أنو عتبة من عتبات النص الموازؼ فيو لا ينفصل عن مضمون العمل 
الأدبي وخصوصيتو ولا يمكن لممتمقي الولوج إلى عتبة النص، إلا بعد اختيار عتبة العنوان 

بارزة التي احتميا وجب الوقوف عنده لتحديد مفيومو ولو من الناحية المغوية وتبعا لممكانة ال
 والاصطلاحية عدة معان.

لقد حظي العنوان باىتمام كبير من طرف الدراسات الحديثة باعتباره أحد العناصر       
 الأساسية لمنص الموازؼ التي لا يمكن الاستغناء عنيا.

 مفهوم العنوان لغة: -أ 
المغوية عدة معاني نذكر منيا: عن: عن الشيء ويعن عننًا ويعن  ولمعنوان من الناحية

 2عنونًا: ظير أمامك وعن يعنُ، ويعن عنا وعنونًا واعتنى اعترض وعرض".
وعن الكتاب يعنو عنًا وعننو  "وعننت الكتاب وأعننتو لكذا أؼ عرضتو وصرفتو اليو،

بمعنى واحد، مشتق من المعنى وقال المحياني عننت الكتاب تعيينا  وعمونتوأكعنونو وعنونتو 

                                                           
 .9، ص 1997جميل الحمداوؼ: السميوطيقة والعنونة، مجمة عالم الفكر، وزارة الثقافة، الكويت،  -1
 .310، ص 2004، 1أبو الفضل جمال الدين ابن منظور: لسان العرب، ط -2



 إطـار نـظــري مـفـاهيــمـي الــنـصيــة الــعتبـــات          :الفصل الأول
 

 
22 

وعنيتو تعينو، إذا عنونتو أبد لوا من احدػ النونات ياء وسمي عنوانا لأنو يعنُ الكتاب من 
 1."ناحيتو أصمو عُنَّان

أما في معجم مقاييس المغة: نجد كممة العنوان فيما يمي: "ومن العنوان الكتاب لأنو أبرز 
 2فيو وأظيره يقال عننت الكتاب أعنّو عنا وعنونتُوُ أعنّنو تعييننًا واذا قمت عننو".ما 

وجاء في محيط المحيط لبطرس البستاني "أعن الكتاب لكذا عرضو لو وصرفو اليو  
عنوان الكتاب عنونو عنوان الكتاب وعنوانو وعنيانو وسمتو وديباجتو سمي بو لأنو يعن لو من 

وكل استدلمت بشيء يظيرك عمى غيره وما يدلك ظاىره عمى باطنو فعنوان ناحيتو وأصمو عنان 
 3لو، يقال الظاىر عنوان الباطن".

 مفهوم العنوان اصطلاحا:  -ب 
لم يكن اىتمام السيميائيين بالعنوان بالأمر الاعتباطي، ولا ىو من قبيل المصادفة بل لأن 

 العنوان ضرورة كتابية.
لغوية تعمو النص لتسمو وتحدده وتغرؼ القارغ بقراءتو فمولا ن العنوان يعد علامة إوعميو ف

العناوين لظمت الكثير مدسو في رفوف المكاتب، فكم من كتاب كان عنوانو سبب في ذيوعو 
 4وانتشاره وشيرة صاحبو.

كما تحدث عبدالله الغذامي عن العنوان وذلك من خلال كتابو "الخطيئة والتكفير" من 
ا قمب من ظمأ" لمشاعر شحاتة حمزة يقول " العنوان ىو عادة أكبر ما خلال دراستو لقصيدة "ي

في القصيدة، إذا لو الصدارة ويبرز متميزا بشكمو وحجمو وىو أول لقاء بين القارغ والنص، 
وكأنو نقطة الافتراق حيث صار ىو آخر أعمال الكاتب، وأول أعمال المتمقي وعند ذلك يبدأ 

 5التشريح والتفكيك".
                                                           

 .312ابن منظور: لسان العرب، مادة "عنن"، ص  -1
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ذامي من خلال ىذا التعريف إلى العنوان باعتباره العتبة الأصغر مساحة، أشار الغ
 والأكبر دلالة تدفع بالقارغ إلى اكتشاف عالم النص.

د الدراسة التي قام بيا السيميوطيقا والعنونة من أىم الدراسات التي فتع جميل حمداوي:أما 
من خلال العنونة والتي كانت عبارة عن مقال صحفي ثناياه موضوع العنوان  شكمت مرجعًا

باعتباره "أيقونة قابمة لمتفسير سيميائيا وىذا بفضل شكمو الطباعي من حيث حجم الخط وطريقة 
 1رسمو عمى الغلاف".

 وظيفة العنوان بالدرجة الأولى ىي وظيفة انتباىية.كما أشار من خلال ىذا المقال إلى أن 
نستنتج من خلال ما تطرقنا اليو من تعاريف اصطلاحية بأن العنوان وباعتباره اسما 

 لمكتاب فيو يمثل أيضا عنصر ميما في تمقي النصوص وفيميا.
 أهمية العنوان: -ج 

إن المكانة التي حازىا العنوان وحظي بيا في النص الأدبي الحديث من قبل الأدباء أعيد 
ىتمام بالعنوان يشكل حيزا ىامًا في اعتبارات الحديث، حيث أصبح الالنقد الأدبي انتاجيا في ا

بمعية  النقد الأدبي فأصبحنا أما تشكل عمم يدرس العنوان، ومن ىنا أصبحت عتبة العنوان
 العتبات الأخرػ ذات تأثير كبير وبالغ الأىمية في بناء النص.

 2شار بو اليو ويدل بو عميو"."فالعنوان لكاتب كالاسم لمشيء يعرف بو، وبفضمو يتداول وي
وتنبثق أىمية العنوان بشكل العنوان بشكل عام من كونو عنصرا من أىم العناصر المكونة 
لممؤلف الأدبي حيث يمكن اعتباره ممثلا لسمطة النص وواجيتو الإعلامية التي تمارس عمى 

 المتمقي، وبيذا يبقى العنوان عممًا قائمًا بذاتو.
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 أنواع العنوان: -د 
 أنواع العناوين ىي: تتعدد أنواع العناوين بتعدد النّصوص ووظائفيا، وأىم

 العنوان الحقيقي: -أ 
وىو ما يحتل واجية الكتاب، ويبرزه صاحبو لمواجية المتمقي ويسمى العنوان الحقيقي أو 

 الأساسي، أو الأصمي، ويعتبر بطاقة تعريف تمنح النّص ىويتو فتميزه عن غيره.
 العنوان المزيف:-ب

ويأتي مباشرة بعد العنوان الحقيقي وىو اختصار تريد لو ووظيفتو تأكيد وتعزيز لمعنوان 
الحقيقي، ويأتي غالبا في الغلاف والصفحة الداخمية وتعزػ اليو ميمّة استخلاف العنوان 
الحقيقي إن ضاعت صفحة الغلاف ولا حاجة لمتمثيل لو لأنّو مجرد ترديد لمعنوان الحقيقي، وىو 

 1كل كتاب. موجود في
 العنوان الفرعي:-ت

يتسمسل عن العنوان الحقيقي ويأتي بعده لتكممة المعنى وغالبا ما يكون عنوانًا لفقرات أو 
مواضيع أو تعريفات داخل الكتاب وينعتو بعض العمماء بالثاني أو الثانوؼ مقارنة بالعنوان 

 الحقيقي.
 العنوان التجاري:-ث

أساسًا عمى وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة من أبعاد تجارية، وىو عنوان  ويقوم
يتعمق غالبا بالصحف والمجلات وىذا ينطبق كثيرا عمى العناوين الحقيقية لأن العنوان الحقيقي 

 2لا يخمو من بعد إشيارؼ وتجارؼ.
 
 

                                                           
 .50، ص 2010، دمشق، سوريا، 1عبد القادر رحيم: عمم العنونة، دار التكوين لمتأليف والترجمة والنشر، ط -1
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 وظائف العنوان: -ج
لقد تعددت وظائف العنوان وتنوعت بين ناقد وآخر، فمنيم من قصرىا عمى وظيفة ومنيم 
من عدىا أكثر من وظيفة، فنجد جيرار جينيت يحدد أربع وظائف لمعنوان ىي التعيين، 

 والوصف، والإيحاء، والإغراء.
 الوظيفة التعينية: -1

التي تعين اسم الكتاب وتعرف بو لمقراء بكل دقة وبأقل ما يمكن  "وىي الوظيفة التعينية
من احتمالات المبس...إلا أنيا تبقى الوظيفة التعينية والتعريفية، فيي الوظيفة الوحيدة الضرورية 
إلا أنيا لا تنفصل عن باقي الوظائف، لأنيا دائمة الحضور ومحيطة بالمعنى، وفي ىذه 

ن حصل لبس في اتفاق روايتين عمى عنوان الوظيفة يسمى عنوان النص، و  يميزه عن غيره وا 
 1واحد، لابد من العودة إلى العتبات الأخرػ من اسم الكاتب وغيره".

 الوظيفة الوصفية: -2
وىي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقيا شيئا من النص، وىي الوظيفة المسؤولة عن "

لا منأػ عنيا، ليذا عدىا )إمبرتو إيكو( كمفتاح  الانتقادات الموجية لمعنوان....وىذه الوظيفة
تأويمي لمعنوان، وليذه الوظيفة إشارة لمعناوين الموضوعية والخبرية المختمطة التي سبق الحديث 

 2عنيا".
 الوظيفة الإيحائية: -3

تعتبر الوظيفة الإيحائية تكممة لموظيفة الوصفية، فيي نقطة البداية التي تقود لتفسير 
ذه الوظيفة ارتباط وثيق بالوظيفة الوصفية وتعتبر ىذه الوظيفة قيمة في العنوان المضامين "ولي
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ة ايحائية ولكن أكثر منيا وظيفة إلا أنيا ليست دائما قصدية ليذا يمكننا الحديث لا عن وظيف
 1."عن قيمة إيحائية

وص في أؼ أن لموظيفة الإيحائية أىمية في فيم القصد الدؼ يقرأ تأويلاتو القارغ قبل الغ
 معنى العنوان.

 الوظيفة الإغرائية: -4
عمى لفت انتباه القارغ وجذبو وجعمو يقتني بالرواية " يكون  تعمل الوظيفة الإغرائية

العنوان مناسبا لما يغرػ جاذبا قارئو المفترض وينجح لما يناسب نصو محدثًا بذلك تشويقا 
وانتظار لدػ القارغ غير أن جنيت يرػ أن ىذه الوظيفة ليست فاعمة في كل الأحوال لاختلاف 

 2أفكار وآراء القراء".
أؼ أنيا مشكوك في نجاعتيا عن باقي الوظائف ونستنتج من خلال ىذه الوظائف بأنيا 

 شافية ووافية لمعنوان.
 عتبة الإستهلال: -1-3

لقد اىتم الأدباء منذ القدم بعتبة الاستيلال، وأولوىا استراتيجية خاصة وىذا ما شاع في 
الدراسات الحديثة حيث نجد فيصل الأحمر يعرف الاستيلال في كتابو "معجم السيميائيات" 
بقولو: "الاستيلال ىو الإطلالة مع الموضوع يأتي عمى شكل حكمة أو شعار، عباراتو موجزة 

 3ة الحفع ودعوة ضمنية لمساىمة المتمقي".وجذابة وسيم
أخرػ تحتل نفس  أما بالنسبة إلى موقعو، فنجده في بدايات النص وىو يتداخل مع مفاىيم

الموقع كالتمييد والتقديم والخطاب الاستيلالي والتوطئة والفاتحة والديباجة، ودوره يكمن في لفت 
 انتباه القارغ وجذبو لمنص.
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ر من الأعمال خالية من الاستيلال وىذا لا ينقص منيا شيئا كما نجد أن ىناك الكثي
 ووظيفتو حمل القارغ عمى إتمام الكتاب وقراءتو فقط.

 عتبة الإهداء: -1-4
يعتبر الإىداء تقميد قديم أثار اليو الكثير من الأدباء والكتاب وقبميم الشعراء، وىم 

اط الثقافية والسياسية سيتوجيون بإىداءاتيم إلى شخصيّات ليا حضورىا ودورىا في الأو 
 والدينية.

"وبنية الإىداء من البنيات الأسموبية التي يمجأ إلييا الروائي في محاولة جادة منو في الاعتراف، 
ولو بجزء يسير بفضل الآخرين عميو، أو تضمينيا رؤية ذاتية عاطفية تضع النص في مرآة 

 1ذاتوية خاصة".
ثقافية  الميدؼ والميدػ اليو سواء كانت سياسية أو ومن ىنا نستنتج بأن ىناك علاقة تجمع بين

 حترام والمحبة.نجده مبنيا عمى أسس قائمة عمى الاكما 
 العناوين الداخمية: -1-5

ىي عناوين مصاحبة لمنص وبوجو التحديد في داخل النص كعناوين لمفصول والمباحث، 
 والأقسام والأجزاء لمقصص والروايات الدّواوين الشعرية.

العناوين الدّاخمية في الكتاب عمى عكس العنوان الأصمي الذؼ يعدّ حضوره "وما يفرق 
لزامي، في كل الكتب، إلا ما  ضروريًا، فحضور العناوين الداخمية محتمل وليس ضروريا وا 

 2.كانت تحتاج إلى تبيان أجزائيا وفصوليا ومباحثيا، فتوضع ىذه العناوين لزيادة الإيضاح"
إليو أن العناوين الداخمية تعد أكثر مقروئية من العناوين  نستنتج من خلال ما تطرقنا

 الخارجية، بحيث تتحدد بمدػ اطلاع الجميور فعلًا عمى النص أو الكتاب.
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 الحواشي والهوامش: -1-6
يقدم "جينت" تعريفا شكميا لمحاشية واليامش، "فعي ممفوظ متغير الطول مرتبط بجزء 

مّا أن يأتي في المرجع، فعي إضافة تقدم منتيي تقريبا من النص، إمّا أن يأتي مقابلاً   لو وا 
لمنّص قصد تفسيره، أو توضيحو أو التعميق عميو بتزويده بمرجع يرجع إليو تتخذ في ذلك شكل 

وتنبيياتيا القصيرة أو الموجزة الواردة حاشية الكتاب أو العنوان الكبير في الصحافة بملاحظاتيا 
 1."تخبرنا عما ورد فيو في أسفل صفحة النّص أو في آخر الكتاب

نستنتج من ىذا القول أن الحواشي واليوامش ىي إضافات لتوضيح النص وتفسيره وعادة 
 ما تقع في آخر الصفحة.

 .المبحث الرابع: وظائف العتبات النصية وأهميتها
 :أولا: وظيفة العتبات النصية

فيي لم تخمق ىباء بل مما لا شك فيو لمعتبات النصية ىدف ووظائف أساسية تقوم بيا، 
ليا أىمية عظمى في الدراسات الأدبية والفكرية حيث تعمل عمى توجيو القارغ وتمنحو فكرة 
أولية وفرصة لمتعرف والدخول في غمار النص فوظيفتيا الأولى تكمن في فيم النص، تحميمو 

جيًا، كما أن وتفسيره من جميع الجوانب والاستحواذ عميو استحواذا شاملا داخميًا كان أم خار 
العتبات مفتاح جرغ يحفزّ القارغ عمى القراءة أولا، وثانيا عمى التنقل بين أفكار النص وليذا 

 أصبحت قراءة المتن مشروطة بقراءة ىذه النصّوص الموازية.
فالعتبات النصية "ىي مداخل مؤطرة لاشتغال النصّ وتداولو، لأنيا تحّدد نوعية القراءة، 

اشر عمى القرّاء، فيي تصنع النّص منذ البداية في اطار مؤسسة ثقافية بما ليا من تأثير مب
 .2وأدبية يكون ليا في الغالب دور حاسم في توجيو القرّاء والتأثير عمى القراءة"

                                                           
، 1: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، الدار العربية لمعموم ناشرون، منشورات الإختلاف، ط عبد الحق بمعابد  -1

 .127، ص  ،2008الجزائر، 
عبد الغاني خشة: جوىر الخطاب المائي المتجدّد، قراءة في )جوىر الماء( لعبدالله حمادؼ، حوليات جامعة قالمة لمغة  -2

 .26، ص 2014، جوان 08، العدد 1945ماؼ  8امعة والآداب، ج
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 وىي بيذا تييء المتمقي )القارغ( إلى استشراف معالم محدّدة لمنصّ المستقبل.
متميّزا يقوم بوظيفة البعد التداولي لمعمل  والعتبات النصية "تتحدّد جوىريا بكونيا خطابا

الأدبي، ووظيفة التأثير عمى المتمقي من جية بحيث يثير فيو أسئمة تتناول الشكل والحد والموقع 
 .1والزمان والمرسل والمستقبل"

 ولمعتبات النصية عدة وظائف أىميا:
تساعد عمى فيم خصوصّية النص الأدبي وتحدد مقاصده الدّلاليّة والتداولية، ودراسة  أنيا -1

 العلاقة الموجودة بينيا وبين العمل.
تنقل مركز التمقي " من النصّ الموازؼ، وىو الأمر الذؼ عدّتو الدراسات النقديّة الحديثة   -2

ا صادمًا لممتمقّي لو مفتاحا ميمِّا في دراسة النصوص المغمقة حيث يجترح تمك العتبا ت نصِّ
 .2وميض التّعريف بما يمكن أن تنطوؼ عميو مجاىل النص"

رساء قواعد جديدة لدراسة الخطاب  -3 تقديم تصوّرًا أوّليِّا يسعف النظرية في التّحميل وا 
 الروائي، وىذا بالإضافة إلى وظيفتيا الجمالية والتداولية.

تواه وقضاياه ومتطوراتو الفكرية مما تساىم العتبات النصيّة في إبراز الشكل ومح  -4
 يستدعي تحميل نصّي معمّق وفق منيجيات نقدية وعمميّة ومعرفية.

 ويمكن حصر وظائف العتبات النصية، في وظيفتين ىما:
"وظيفة جمالية تتمثل في تزيين الكتاب وتنميقو، ووظيفة تداولية تكمن في استقطاب 

ليذا النص المجاور يتمخص أساسًا كما أشار جينيت  القارغ واستغوائو، بل إن المظير الوظيفي
في كونو خطابا أساسيًا ومساعدًا، ومسخرًا لخدمة شيء آخر يثبت وجوده الحقيقي وىو النّص، 

 .3وىذا ما يكسبو تداوليا قوة إنجازيو أو إخبارية باعتباره إرسالية موجية إلى القراء أو الجميور"
                                                           

، الجزائر، 1ابراىيم براىمي: استراتيجيات الخطاب في رواية الثلاثة لمبشير الابراىيمي، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، ط -1
 .131، ص 2013

، 2002، جدة، 1العربية السعودية، طي: تشكيل المكان وظلال العتبات، النادؼ الأدبي الثقافي، المممكة نمعجب العدوا -2
 .7ص

 .7، ص المرجع نفسو -3
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اضا بلاغية وأخرػ جمالية لارتباطيا الوثيق بسياق كما أن العتبات النصّية "تحقق أغر 
المتن، إذْ لاقيمة ليا في غيابو، ولا حاجة لمقارغ بيا من دونو، فحضورىا تكاممي وضرورؼ، 

 .1لأن ىذه العتبات تفيده في المماثمة، كما تفيده في المعارضة أو التفسير"
تمييدؼ، تعريفي لممتن النصّي،  وعميو فإن نظام العتبات ىو خطاب تداولي، تبميغي، استباقي

 يمكن عدّة موقعًا تداوليًا يوثق الصمة بين الكاتب والقارغ.
وخلاصة القول، أن العتبات النصية تقوم عمى وظيفتين: الأولى وظيفة جمالية بلاغية 
تتمثل في التنميق والتّزيين، من أجل إضفاء صبغة فنية، وأما الثانية )الوظيفة التداولية( فتتمثل 
في جذب القارغ واستقطابو، وتحفيزه عمى مطالعة الكتاب وتأممو بدقة، وبالتالي الاقتناع بو 

 وشرائو، باعتبار أن العتبات النصية تربط بين النص الروائي والقارغ )المتمقي(.
وبالتالي تساعدنا في فيم خصوصيات النّص الأدبي، وتحديد أىدافو ومقاصده من خلال 

العلاقة بينيما، وبين العمل الإبداعي فميما تعددت التسميات تبقى ىذه الوظائف، وتبيان 
ن كانت تشترك  العتبات منفذ ميم لمدخول إلى النصّ والغوص في عوالمو بكل أشكالو، حتى وا 
مع نصوص أخرػ في بعض الإيحاءات، كم قد تكون تتعمق بنص واحد فييا، بحيث تسمّط 

اليّتو ورونقو من خلال العتبات التّي يريد الكاتب الضوء عمى جمالية النصّ الأدبي وبيان جم
 من ورائيا الكشف عن شيء ما في النصّ أو الإشارة اليو.

 :ثانيا: أهمية العتبات النصية
يشغل موضوع العتبات النصية أىمية بالغة في الدراسات الأدبية والنقدية الحديثة، ويتضح 
ذلك من خلال تنوع الأبحاث وتعدّدىا، وىذا الحشد من المصطمحات الذّؼ ينم عن دراسات 

ميائية، سردية، نقدية لموضوع العتبات بحيث لم يعد المتن النصيّ يمتباينة: لسانية، تداولية، س
قصود الوحيد في القراءة، وتؤثر في طبيعة الفيم والتأويل، بحيث يمكنيا أن تحل الكثير ىو الم

 من الإشكالات التي قد تواجو القارغ.

                                                           
 .22، ص 2000عبد الرزاق بلال: مدخل إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديم(، افريقيا، لبنان،  -1
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لذا فإن الكثير من الدّارسين يرون أن العتبات النصية الموضوعة حول النصّ وعمى مقربة 
ل أىمية عن المتن، ويجب عمى منو "باتت تشكل في الوقت الحاضر نظامًا إشاريًا ومعرفيا لا يق

 .1القراءة أن تلاحظو وتربطو بالقراءة التي تيتم بالمتن"
فالعتبات النصية إذًا ليا نفس أىمية المتن )المضمون(، ذلك كونيا عتبات شكمية تيتم 
بالحواشي واليوامش، إلا أنيا ترتبط بيذا المتن ارتباطا وثيقًا، حيث لا يمكن فصل أحدىا عن 

نى آخر لا يمكن فصل الشكل عن المضمون، ذلك أن ىذه العتبات النصية تمثل الآخر، بمع
 نظاما معرفيا واشاريا لا يقل أىمية عن المضمون.

"لذا أصبحت العتبة )أو النص الموازؼ( في الشعر خطايا مفكرا فيو، لا زينةً أو إضافة 
لمعنى لنص سرعان ما ىامشية في مواجيتو لممتمقي، يرسم انطباعًا أوليًا وانطلاقة صوب ا

 .2يتوسع أو يتقمّص مع القراءة"
بمعنى أن العتبات النصية، تعطينا لمحة أولية عن معنى ذلك النصّ أو العمل الأدبي، 

 الذّؼ تزداد معانيو بفعل القراءة.
بيد أن عتبات النصّ، "لا يمكنيا أن تكتسب أىميتيا بمعزل عن طبيعة الخصوصية 
النصية نفسيا، وبمعزل أيضا عن تصورات المؤلف لمكتابة واختياراتيا التصنيفية المحددة 

 .3لقضاياىا الأجناسية"
أؼ أن العتبات النصية تكتسب خصوصياتيا من خصوصيات المتن النّصي نفسو، ومن 

 أىمية ىذه العتبات لما تحممو من معانٍ وشفرات ودلالات ليا علاقة مباشرة بالنصّ.ىنا تتجمى 

                                                           
 .199، ص 2008، بيروت، لبنان، 1ابراىيم نصر الله: سحر النص، دار الفارس لمنشر والتوزيع، ط -1
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إذا فالعتبات النصية "ليا أىمية كبرػ في فيم النصّ، وتفسيره، وتأويمو من كل الجوانب 
والإحاطة بو إحاطة كميّة، وذلك بالإلمام بجميع تمفصلاتو البنيوية المجاورة، من الداخل والخارج 

 .1شكل عمومية النصّ، ومدلوليتو الإنتاجية والتقابمية"التّي ت
وبيذا فالعتبات النصية بما تحممو من ممحقات تساعدنا في فيم خصوصية النص الأدبي، 
من خلال تحديد مقاصده الدّلالية والتداولية، وىي في الوقت نفسو مفتاح ميم لمكشف عن فنية 

 النصّ وشعريتو.

                                                           
 .222، ص 2006، فمسطين، 88/89جميل حمداوؼ: لماذا النص الموازؼ، مجمة الكرمل، العددان،  -1
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 المبحث الاول: دراسة سيمائية في غلاف رواية "الطمياني"
 :أولا: عتبة الغلاف

عتبر الغلاؼ "الييكل الخارجي لأؼ عمل أدبي، وأوؿ ما يمفت انتباه القارغ، وينمي فيو ي 
 .1الفضوؿ لتصفح النص ومعرفة دواخمو"

وؿ في المتمقي، حيث يدفعو لمتعرؼ فغلاؼ الكتاب بستفز البصيرة فيشكل عنصر الفض 
أؼ شكل مف  والتطرؽ لمضموف النص وفؾ شفراتو لمدخوؿ إلى المتف، ولا يمكف تجاىمو تحت

الأشكاؿ فالواجية الأمامية لأؼ عمل أدبي يعتبر المقصد الاوؿ لأنظار المتمقي، وىي بدورىا 
 تغرؼ القارغ فتدفعو في الولوج إلى أعماؽ النص ومنيا:

 :الأمامي الغلاف -1
إف الغلاؼ الأمامي ىو "العتبة الأمامية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عممية ىي إفتتاح  

 .2الفضاء الورقي"
رات دالة، وضعيا الكاتب والغلاؼ الأمامي في رواية "الطمياني" ىو واجية مفعمة بإشا 
اية، حيث يظير ـ عف أحداث كثيرة، أراد اختزاليا في صور وكممات وألواف موزعة بعننبطريقة ت

عمى صفحة الغلاؼ في الجية اليسرػ صورة لرجل غير واضح المعالـ ضبابي لونو أسود 
يتبعو ظمو أينما ذىب ومف خمفو عدة خطوط بيضاء في كل الاتجاىات مختمفة المسارات 
متقاطعة مع بعضيا البعض، وعمى يمينو جدار أسود كبير تطل مف فوقو ثلاثة رؤوس ضبابية 

لمعالـ تراقبو في الخفاء ينعكس ظميا في أسفل الصفحة عمى أرض بموف بني غير واضحة ا
مكتوب  شكري المبخوتفاتح وعمى استقامة واحدة، فوؽ ىذه الصورة التشكيمية نجد اسـ الكاتب 

بخط واضح وبموف أبيض، أما أسفل اسـ الكاتب مباشرة نجد عنواف الرواية قيد الدراسة مكتوب 

                                                           
، ناشروف، منشورات الاختلاؼ،  - 1 عبد الحق بمعابد: عتبات جيرار جينيت عمى النص إلى المناص، الدار العربية لمعموـ
 .46، ص 2008، الجزائر، 1ط

التشكيل البصرؼ في الشعر العربي الحديث "النادؼ الأدبي بالرياض والمركز الثقافي العربي، الدار   الصفراني:محمد - 2
 .134، ص 2008، 1البيضاء، ط
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ر وبالخط العريض، وتحتو مباشرة كتبت كممة رواية بموف أبيض وىي في سطر واحد وبموف أحم
تحديد أجناسي، وفي أسفل الصفحة وعمى الجية اليسرػ نجد دار النشر مكتوبة بموف أبيض 
وىي دار التنوير يتخمميا رمز دار النشر بموف أحمر وكل ىذه الأيقونات تموضعت عمى خمفية 

والتفنف في رسـ الصورة لو دلالاتو في توضيح النص  بنية فاتحة وىذا التنويع في الألواف
 واستكشاؼ معانيو الظاىرة والخفية.

 :ثانيا: الموحة التشكيمية
 :عمى مستوى الصورة -1

تعد الصورة مف أىـ العناصر المكونة لمغلاؼ، "إنيا نص ككل النصوص، تتخذ  
 .1سموكات"باعتبارىا تنظيما خاصا لوحدات دلالية متجمية مف خلاؿ أشياء أو 

وقد عرؼ منذ القدـ الاىتماـ بالصورة وذلؾ لظيور الرسـ قبل الكتابة، فالصورة أكثر  
إلتصاقا بالواقع، وأكثر قدرة عمى التعبير عنو، لأنيا تتميز بجانب مادؼ ممموس عمى خلاؼ 

 العلامة المغوية.
لوحة فنية  أنو تضمف صورة مرسومة بدقة، مثمتالطمياني" والملاحع عمى غلاؼ رواية " 

في إطار مستطيل، يغطي النصف الأوؿ لمكتاب يطفح بالسواد الذؼ يطغى عمى معظـ الصورة 
وىي وضعية تنـ عف رفض الخضوع  فصورة الرجل البارز في الموحة يحيل إلى كممة العنواف

ىذه الوضعية بألواف داكنة منيا الأسود شكري المبخوت لمسيطرة والظمـ والاستبداد وقد دعـ 
 حمر الداكف يتخمميا الموف الأبيض.والأ

خر في الظل، إذ سـ إلى نصفيف نصف مضيء والنصف الأفصورة غلاؼ الرواية تنق 
توب والمنظور، ودلالاة عمى الإرتحاؿ مف كءة ثنائية تدؿ عمى تشاكل بيف المالتعتيـ والإضا

 .الحاضر إلى الذاكرة مف التذكر إلى النسياف، وتجاور للإشراؼ مع الضبابية

                                                           
 .143، ص 2000، 1الصورة الشعرية وأسئمة الذات، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط: عبد القادر الغزالي - 1
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ويعود ىذا التناقض والمفارقة في استخداـ الأسود القاتـ والأبيض الناصح إلى نفسية  
المؤلف المضطربة، والصراع الطبقي الحضارؼ والنفسي والإيديولوجي بيف التفاؤؿ والتشاؤـ 

 وبيف القوة والضعف.
 إلى تشخيص كل أشكاؿ العنف الجنسي والمادؼ والمغوؼ  الطمياني"حيث تشيء رواية " 

والثقافي والسياسي والرمزؼ والتحولات العميقة التي شيدىا المجتمع التونسي منذ بداية سبعينات 
 القرف الماضي.

بإبداعو الفني في الربط بيف الصورة  حنج شكري المبخوتوفي النياية يمكف القوؿ أف  
ي عاشيا البارزة عمى غلاؼ اؿ رواية ومتنيا، معبرا مف خلاؿ ىذه الرمزية عمى الظروؼ الت

 المجتمع التونسي خلاؿ مرحمتي الحبيب بورقيبة، وزيف العابديف بف عمي.
 :عمى مستوى الالوان -2

يعد الموف مف أىـ المثيرات التي تأثر عمى عيف الإنساف، عف طريق انعكاس الضوء،  
وىو ليس إحساسا ماديا ممونا، ولا حتى نتيجة لتحميل الضوء الأبيض، بل ىو إحساس مسترسل 

 .1ى العقل عف طريق رؤية شيء مموف ومضيءإل
مف ىذا نفيـ أف الموف لو تأثير كبير عمى عقل المتمقي، مما يؤثر بطبيعة الحاؿ عمى  

 جيازه العصبي وحالتو النفسية والاجتماعية.
التي تحتوؼ عمى ألوانا منسجمة تمازجت فيما بينيا  الطمياني"وىذا ما نجده في رواية " 

وىذه الألواف لـ ترد اعتباطيا، بل ليا دورىا في نقل الأفكار والتعبير عنيا مشكمة لوحة فنية، 
 بطريقة جمالية لأف كل لوف يعبر عف حدث داخل الرواية.

عمى الغلاؼ الأمامي لمرواية وىذا يرمز إلى "الحزف والألـ كما أنو المون الأسود فييمف  - أ
ية التي عاشيا المجتمع التونسي ، وجاء ىذا الموف ليعبر عف الحالة السوداو 2رمز لمخوؼ"

                                                           
 .50، عماف، الأردف، ص 1الموف ودلالتو في الشعر، دار الحامد، ط :لزواىرةاظاىر محمد  - 1
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تات وكل صفات العنف والحرماف، ويستخدـ الموف الأسود شمنذ بداية سبعينات والضياع وال
 لمتعبير عف ظممة الميل وسواده وكذلؾ خوفا مف المجيوؿ والتكتـ عمى الآلاـ والأوجاع.

يامة ترى الذين كذبوا ويوم القوقد ورد ذكر الموف الأسود في القرآف الكريـ في قولو تعالى: "
 (.60)سورة الزمر الآية  عمى الله وجوههم مسودة أليس في جهنم مثوى لممتكبرين"

الذؼ كتب بو العنواف الرئيسي فمو دلالات كثيرة حيث "يرمز إلى الحرب  الأحمرأما عف  - ب
طة ، والأحمر ىنا يعبر عف حقبة مأساوية وسوداوية مرتب1والدمار والنيراف والدماء والحركة"

بالواقع المحمي التونسي مفتوحة عمى مصراعييا تطل بنا عمى ماضي تونس بكل تناقضاتو 
نقلاب خلالو إلى رحاب تونس في فترة الإ وتعقيداتو، تستنطق التار يخ وترحل بنا مف

الابيض الذؼ أطاح بو زيف العابديف بف عمي نظاـ قائد الثورة الحبيب بورقيبة في أواخر 
رف الماصي، وتدعونا إلى الحرـ الجامعي حيث تدور غالبية أحداث الثمانينات مف الق

وتنظيماتيـ السياسية وصراعاتيـ الإيديولوجية غير  الرواية فتغوص بنا في عالـ الطمبة
 المتناىية.

، وىو التفاؤؿ 2فيو "استخدـ رمزا لمطيارة والبراءة والتفاؤؿ، والرضا"بيض المون الأأما  - ت
كأنو واثق مف الحرية والاستقلاؿ بعد معاناة مريرة مر بيا الذؼ ينطمق منو المؤلف و 

المؤلف وبمده، فالموف الأبيض تتعدد دلالاتو إذ يكسب الثقة ويرمز أيضا لمصدؽ والنقاء 
 يوالصفاء والأماف والسلاـ الذؼ يصبوا لو الكاتب، ويحيل ذلؾ إلى الأمل لحياة جديدة ف

 بمد عانى الضياع والتشتت.
فقد طغى عمى سطح الغلاؼ الأمامي واصبح أر ضية تموضعت ني الفاتح المون البأما   - ث

عمييا عناصر آخرػ، وىذا الموف لو دلالات كثيرة تتمثل في كونو لوف الأرض والتراب لذا 

                                                           
راؽ لمنشر والتوزيع، قدور عبد الله ثاني: سيميائية الصورة، مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ، الو   - 1
 .113، ص 2008، 1ط
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، باعتبار أف الإنساف يستقر في بيتو، كذلؾ الأرض ءيوحي بالأماف والاستقرار والدؼ فيو
 يده عبد الناصر في حياتو.ىي ممجأ لكل مواطف، وىذا ما كاف ير 

 :الغلاف الخمفي -2
يمثل الغلاؼ الخمفي "العتبة الخمفية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عممية وىي إغلاؽ الفضاء  
 ، وىو لا يقل أىمية عف الغلاؼ الامامي باعتباره مكملا لو.1الورقي"
والصفاء والأماف جاءت بموف أبيض وىو لوف النقاء  الطمياني"فالواجية الخمفية لرواية " 

 والسلاـ الذؼ يبحث عنو المؤلف.
وىدؼ  "الطمياني"كما نجد في مقدمة الغلاؼ نصا إختاره الناشر تأكيدا عمى رواية  

الحكاية  الناشر مف وضع ىذا النص ىو توجيو وا علاـ القارغ عف وجود أجزاء أخرػ ليذه
ع ليمج بو إلى أعماؽ النص الادبي السردية، حتى يثير انتباه القارغ، ويزيد فضولو وحبو للإطلا

رادة قوؼ دوف ممل أو تردد، وىذا ما ساعد الكاتب عمى ترويج روايتو بنسبة كبيرة في  برغبة وا 
 الأسواؽ الأدبية.

وضعت دلالة عمى إنياء العمل، وتزيد الرواية جمالية  الطمياني"فالواجية الخمفية لرواية " 
 ولا يكتمل العمل الأدبي دوف وضع واجية خمفية لمكتاب.وجاذبية لمتأثير عمى الذات المتمقية، 

 وفي أسفل الغلاؼ ورد اسـ دار النشر وىي دار التنوير.
مما سبق نستنتج أف الواجية الخمفية عبارة عف ممحق، يريد الكاتب مف خلالو إثارة  

 المتمقي، وتكشف عف مدػ نجاح الكاتب في أغوائو وتأثيره عمى القارغ.
 :م المؤلف: عتبة اساثالث

يعتبر اسـ المؤلف مف العناصر الميمة والمشكمة لمعتبات النصية "فلا يمكننا تجاىمو أو  
مجاوزتو لانو العلامة الفارقة بيف كاتب وآخر، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، ويحقق ممكيتو 
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ف اسـ ، أؼ أ1الأدبية والفكرية عمى عممو دوف النظر إلى الاسـ إف كاف حقيقيا أو مستعارا"
 يعطيو حق الممكية التامة. المؤلف يثبت ىوية العمل الأدبي ويحد مف عشوائيتو وبالتالي

واختيار موقع تموضع اسـ المؤلف لابد أف تكوف لو دلالة معينة وقيمة لأف "وضع الاسـ  
في أعمى الصفحة لا يعطي الإنطباع نفسو الذؼ يعطيو وضعو في الأسفل، ولذلؾ غمب تقديـ 

 شكري المبخوت، وىو الموقع الذؼ اتخذه 2ي معظـ الكتب الصادرة حديثا في الأعمى"الأسماء ف
في جميع رواياتو تأكيدا عمى حضوره الدائـ والمتميز في الساحة الأدبية حتى يستقطب نخبة 

 مف الجميور القارغ، وىذا ما يجعمو يواصل عممو الأدبي أكثر فأكثر.
بشكل  الطمياني"أعمى صفحة غلاؼ رواية "ت بخو مشكري الكما أف ظيور اسـ المؤلف  

صريح ومباشر لو دلالات كثيرة في إضاءة النص وتوضيحو وحضوره يعطي العمل الأدبي 
مشروعية التوثيق والترويج ويعطيو صفة التميز، وىذا الموضع يوحي بالأمل، والغد المشرؽ 

لة عمى مصداقية الكاتب ومما يدعـ ىذه الدلالة تميز الخط الذؼ جاء بموف أبيض فوجوده دلا
 في امتلاكو ليذه الرواية.

 :عتبة المؤشر التجنسي 3-1
يعد المؤشر التجنسي نظاـ سيميائي لو مقصدية معينة "وممارسة تعييف الأجناس ليس  

نما يرجع إلى العيد الكلاسيكي وتحرص عمى صفاء كل جنس مف الأجناس  وليد الحاضر وا 
 .3صمة بيف جنس وجنس آخر"الكتابية وتسعى لرسـ الحدود الفا

                                                           
، 1عتبات جيرار جيفيت مف النص إلى المناص، الدار العربية لممعموـ ناشروف، منشورات الغختلاؼ، ط :عبد الحق بمعابد - 1

 .63، ص 2008الجزائر، 
، بيروت، 1بنية النص السردؼ مف منظو ر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع، ط :حميد الحميداني - 2

 .60، ص 1991
الصورة الشعرية وأسئمة الذات قراءة في شعر حسف نجمي، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء،  :عبد القادر الغزالي - 3
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"ويعبر المؤشر التجنيسي عف مقصدية الكاتب والناشر لما يريداف نسبتو لمنص، ولا  
يستطيع القارغ تجاىل أو إىماؿ ىذه السمة واف لـ يستطيع تصديقيا أو إقرارىا، فيي بقية 

 .1كموجة قرائي ليذا العمل"
 :مكان ظهور المؤشر التجنيسي 3-2

تجنيسي عادة "عمى ظير صفحة الغلاؼ، كما يمكنو التواجد في يتموضع المؤشر ال 
أمكنة أخرػ مثل وضعو في قائمة كتب المؤلف، بعصد صفحة العنواف، أو في آخر الكتاب، 

 .2أو في قائمة المنشورات"
ورد في وسط الغلاؼ وتحت العنواف  شكري المبخوتلمكاتب  الطمياني"وىو في رواية " 

شر الجنسي أيلاحع الم شكري المبخوتاضح والمتتبع لروايات مباشرة بموف أبيض وخط و 
 كإعلاف عف نوع العمل في معظميا.

 :وقت ظهور المؤشر التجنيسي 3-3
يعود ظيور المؤشر التجنيسي في "الطبعة الأصمية ثـ يتولى ظيوره في الطبعات  

 اللاحقة".
ظيوره في الطبعات  ىلواتفي الطبعة الأولى ثـ  "الطمياني"ية وقد ظير المؤشر في روا 
 .3اللاحقة

 :وظائف المؤشر التجنيسي 3-4
ىناؾ وظيفة وحيدة وأساسية لممؤشرالتجنيسي وىي "اختبار القارغ وا علامو بجنس  
 .4العمل"

                                                           
 .98عتبات جيرار جينيت مف النصر إلى المناص، ص  :عبد الحق بالعابد - 1
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فالمؤشر التجنيسي قاـ بوظيفتو وىي إخبار القارغ بنوعية الجنس الأدبي، الذؼ بيف يديو  
 قد يقع فيو القارغ.وبذلؾ  يفؾ الغموض الذؼ  الروايةوىو 

 :عتبات بيانات النشر 3-5
تعتبر بيانات النشر مف العتبات المستخدمة عمى صفحات الكتب، "وقد ظيرت بظيور  

الطباعة وأنظمة تصنيف المكتبات وما تبعيا مف قوانيف حقوؽ الممكية الفكرية، وتتموقع عادة 
 .1في الصفحة التالية بعد صفحة الغلاؼ الأمامي"

براز قيمة الكتاب تساب كالنشر في إ مة عتبة بياناتتتمثل قي  مصداقية أكبر مف جية، وا 
 العمل الإبداعي مف جية أخرػ.

 وتشمل بيانات النشر ما يمي: 
 :العبارة القانونية 5-1

ىو جميع الحقوق محفوظة( إف حضور العبارة القانونية بقالبيا الصياغي العروؼ ) 
 بدع ومدػ وعيو بالجانب القانوني".دلالة عمى حق الممكية الفكرية لمم

)جميع الحقوؽ محفوظة( شكري المبخوت لروائي  الطمياني"وردت ىذه العبارة في رواية " 
ىذه العبارة لدلالة الممكية  لمرواية،  التنويرمكتوبة مع باقي بيانات النشر، وقد وظفت دار 

 .2ووعييا بالجانب القانوني
 :طنيةرقم الإيداع في المكتبات الو  5-2

"وىو رقـ دولي موحد لمكتاب يتكوف مف أربعة خانات بينيما خطوط صغيرة أو فراغات،  
وجودىا في صفحة مف صفحات الغلاؼ دليل عمى مدػ انسجاـ العمل الإبداعي مع تواجيات 

 .3السمطات الوطنية في البمد المبدع، ويدؿ غيابو عمى عدـ الإنسجاـ أو المعارضة"

                                                           
، 2008، بيروت، لبناف، 1النادؼ الأدبي بالرياض ناشر، ط،التشكيل البصرؼ في الشعر العربي الحديث  :محمد الصفرائي - 1
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 978-9938-886-1الرقـ الدولي وىو كما يمي: ني"الطمياوتحمل رواية " 
 وىذا يدؿ عمى أف الرواية عالمية لأنيا تصدر عف دار نشر ليا مكانة مرموقة.

 :اسم دار النشر 5-3
وىي الييئة الحقوقية التي صدر منيا الكتاب الرواية، وظيرت ىذه الدور مع ظيور  

لجاف تحكيمية تبرز القيمة الإبداعية صناعة الطباعة، وتشمل دور النشر الييئات عممية، و 
 .1لمعمل"
إف ظيور اسـ دار النشر عمى صفحات الكتاب يعطي لمعمل مستو ػ إبداعي مقبوؿ  

نجد أف الدار التي أصدرت ونشرت ىذا  الطمياني"بما تصدره مف أعماؿ فنية، وفي رواية "
ر العريقة التي ليا اسميا لمطباعة والنشر تونس( وتعتبر مف دور النش العمل ىي )دار التنوير

البارز في طباعة الأعماؿ الإبداعية سواء كتب أو روايات وليا مستوػ فني رفيع في إصدار 
 ىذه الأعماؿ.

 :رقم تاريخ الطبعة 5-4
"يعطي رقـ الطبعة مؤشرا عمى مدػ انتشار مقروئية الديواف ومكانة الشاعر بيف جميور  

لات متعددة، فتاريخ طباعة العمل الروائي الأوؿ يدؿ في متمقيف، أما تاريخ الطبعة فإف لو دلا
الغالب عمى تاريخ بداية الكتابة الإبداعية وقد يدخل تاريخ طباعة عمل روائي ما عمى تزامف 

 .2نصوصو مع أحداث خارجية تفيد في توجيو دلالاتيا الوجية الصحيحة"
 .2014ىي الطبعة الأولى  الطمياني"إف رقـ وتاريخ طبعة رواية " 
وتقريبيا  لشكري المخبوتإف عتبة بيانات النشر ساءت في فؾ شفرات العمل الإبداعي  

إلى ذىف المتمقي، باعتبارىا العتبة الثانية التي تصافح بصر المتمقي بعد صفحة الغلاؼ، وىذه 
 العتبة أكسبت العمل الإبداعي مصداقية أكبر.
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 .المبحث الثاني: العنوان الرئيسي
 :عنوانأولا: عتبة ال

يعتبر العنواف مف أىـ العتبات النصية المصاحبة لمنص الموازؼ وأىـ البؤر التي  
تصادؼ بصر المتمقي ومدخلا ضروريا في عممية قراءة العمل الأدبي والإبداعي، بحيث لا 
يمكف لمقارغ الولوج في أغوار النص قبل المرور بالعنواف، فلا يمكف أف يخمو أؼ عمل أدبي 

 و مف عنواف.ميما كاف جنس
فالعنواف "ليس عنصرا زائد، إنما ىو عتبة اولى مف عتبات النص وعنصر ميـ في  

 تشكيل الدلالة، وتفكيؾ الدوؿ الرمزية، إيضاح الخارج قصد إضاءة الداخل... ليس العنواف حمبة
نما ىو عنصر موازؼ ذو فعالية في موضعو النص في الفضاء الاجتماعي لمقراء، أؼ الخارج  وا 

 .1صي وتتجاوب كل ذلؾ، مع البناء النصي بطريقة تتطمب الكشف"الن
وجدناه عنوانا جاء ليفاجئ القارغ بغموضو ويشغل فكره،  الطمياني"إذا تأممنا عنواف " 

فجاء العنواف تحت اسـ الكاتب بخط سميؾ كبير وبموف أحمر متموقع في النصف الأيمف وسط 
ذا ما جعمو أكثر بروزا وحضورا في الواجية سطح الغلاؼ حيث يشغل المساحة في الوسط وى

الأمامية لمغلاؼ وىو يمثل الوحدة الكبرػ المتميزة مف بيف الوحدات المشكمة عمى سطح الغلاؼ 
مقارنة بالوحدات الأخرػ )اسـ المؤلف، والتجنيس ودار النشر...( وىذا ما يزيد فعاليتو لافتا 

مف تشويقا، حيث يشكل بذلؾ مجموعة  بذلؾ انتباه القارغ، شاغلا فكره محدثا في نفس
 التساؤلات لا يمكف الإجابة عنيا إلا مف خلاؿ الولوج إلى المتف الروائي.

وبيذا يحقق العنواف عممية إغراء القارغ لإقحامو في عممية القراءة، حيث يساعد القارغ  
شرا كو في فعل عمى فيـ النص وتفسيره، فالعنواف لو دور كبير في عممية استقطاب القارغ وا 

 القراءة.
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فيو دلالة سمبية يحمل  الطمياني"أما دلالة الموف الأحمر الذؼ جاء بو عنواف رواية " 
 معنى يقود إلى النضاؿ، العذاب، القتاؿ، ونيراف الحرب، الموت، ويرتبط كل ذلؾ بموف الدـ.

ىذا  فبيذا الموف أراد الكاتب أف يظير الجانب السيء لمواقع الذؼ يقوـ بسرده، ومف 
المنطمق نجد أف أبطاؿ الرواية، كانوا يتخبطوف بيف الحب والنضاؿ في عالـ مميء بالخيانات 
والأطماع والصراعات الإيديولوجية، وبيف البحث عف الحرية في مجتمعات رجعية لا تؤمف 

 بالحرية الفردية فييا.
 :البنية المعجمية -أ

 الطمياني"ىو عنوانيا، فكممة " طمياني"رواية "اللعل أوؿ ما يثير انتباىنا ونحف نتأمل  
مف الناحية المغوية كنية نجدىا في الميجات العامية المغاربية وليس ليا مكاف في المغة العربية 
الفصحى، ولا نجد ليا أثرا في الميجات المتداولة في بمداف المشرؽ العربي، وقد يستعصي عمى 

عبد شخوص الرواية واسمو الحقيقي فييا " ىو أحد الطمياني"الكثير مف القراء فيميا، ثـ "
لتشابيو مع الايطالييف في الييئة والبنية الجسمانية، منحدر مف  الطمياني"ولقب بػ " الناصر"

عائمة بورجوازية وىو شاب تونسي ويظير ذلؾ في الرواية "عبد الناصر الطمياني ضرب 
 .1الإماـ"

 :البنية التركيبية -ب
معرفا بالألف واللاـ لاف في التعريف تحديد  الطمياني"اية "جاء العنواف في ىذه الرو  

وتدقيق لممعنى وفي التنكير إفلات وتمييع الدلالة، فيو عنواف تاـ لممعنى والمبنى برغـ قصره 
 يشكل نصا قائما بذاتو، ويتكوف مف حيث بنيتو التركيبية مف خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره ىذا.
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 :البنية الدلالية -ج
قراءة الواعية لمعنواف تطالعنا عمى أنو عنواف لاسـ شخص ودلالة ذلؾ كممة إف ال 

ذا ما ربطناه بالمتف نجده مرتبط بالشعور الحزيف لمسارد وىو يسترجع ذكرياتو  الطمياني"" وا 
 الأليمة والوضع السياسي لمجتمعو التونسي والصراع الإيديولوجي القائـ فيو.

لـ يفيـ أحد مف الحاضريف في المقبرة يوميا ولـ »اجأة الغريبة:إذ يبدأ العمل الروائي بيذه المف
يجدوا حتى في صدمة موت الحاج محمود سببا مقنعا، حيث كانت الجنازة كبيرة إحتراما لما 
تتمتع بو عائمة الحاج الراحل مف مكانة مرموقة في تونس العاصمة وفييا رجاؿ إعلاـ وسياسة 

متعاض وبعض الوزراء وعبد الناصر حيف يدع وه خالو لموقوؼ مع المصميف، ينيره بحنق وا 
 1.«تعرؼ كما تعرفوف فيرد عميو: أني لا أصمي ولا أصوـ
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 Intertitres: العناوين الداخمية المبحث الثالث
بعد تجاوز عتبة العنواف الرئيسي، ودخولنا إلى المتف لفت انتباىنا وجود عناويف داخمية،  

را لأىميتيا في فؾ رموز وشفرات العنواف الرئيسي فيي وجب الوقوؼ عمييا ودراستيا نظ
"عناويف مرافقة أو مصاحبة لمنص، ويوجد العديد في داخل النص كعناويف لمفصوؿ والمباحث 

، والعناويف الداخمية تختمف عف 1والأقساـ والأجزاء لمقصص والروايات والدواويف الشعرية"
يذه العناويف تساعد عمى تقديـ نظرة أولية عف الرئيسية، كوف ىذه الأخيرة موجية لمجميور، ف

العناويف الفرعية مف أجل  عأفق التوقع لدػ القارغ، حيث توض النص وتعمل عمى تفتيح
 الإيضاح وتوجيو القارغ، ولكف في بعض الأحياف يمجأ إلييا الكاتب لأغراض جمالية وتشويقية.

 :مكان ظهور العناوين الداخمية -1
"عمى رأس كل فصل أو مبحث ما مستقمة عف العنواف الأصمي، تظير ىذه العناويف  

ما مقابمة لو... كما يمكنيا أف تكوف في الفيرس أو قائمة المواضيع"  .2وا 
 عمى رأس كل فصل.لرواية "الطمياني" لشكري المبخوت تتموضع العناويف الداخمية  

 :وقت ظهور العناوين الداخمية -2
ي الطبعة الأصمية، أؼ الطبعة الاولى لمكتاب، لتستمر تظير العناويف الداخمية عامة ف 

 .3في الظيور في الطبعات اللاحقة مف الكتاب"
ولى سنة ظيرت في الطبعة الأرواية "الطمياني" لشكري المبخوت والعناويف الداخمية في  
2014. 
عبر اثني عشر فصلا وعمى رأس كل فصل عنواف وقد عمد  رواية "الطمياني"تحكي  

إبراز حميد لحميداني: "في كتابة ىذه العناويف بخط أسود بارز، وكما يقوؿ  مبخوتشكري ال
                                                           

، 1لمناص، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ، طعتبات جيرار جينيت مف النص إلى ا :عبد الحق بمعابد - 1
 .125، ص 2008الجزائر، 

 .126المرجع نفسو، ص  - 2
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ة لخط أسود لو وظيفة ميمة لأنو يثير انتباه القارغ إلى نقط محددة في الصفحة لذلؾ بالكتا
تأتي عناويف الفصوؿ مبرزة عادة كما يكتب أسماء الأبطاؿ والأماكف بالخط الأسود لتركيز 

 .1لقارغ"حضورىا في ذىف ا
قد قسـ كل فصل مف الفصوؿ إلى أجزاء وقد أشار إلييا الروائي والملاحع كذلؾ أف  

بالأرقاـ ليميز كل جزء عف الآخر حسب الفكرة التي يعالجيا الحدث ونستطيع توضيح العناويف 
 مف خلاؿ الجدوؿ التالي:

 11-5ص  الزقاق الأخير الفصل الأول
 42-11ص  شعاب الذكريات الفصل الثاني
 78-43ص  المنعرج الفصل الثالث
 114-79ص  رواق الوجع والألم الفصل الرابع

 158-115ص  منحدرات الفصل الخامس
 216-159ص  طلاع الثنايا الفصل السادس
 248-217ص  مسالك موحشة الفصل السابع
 266-249ص  السكة المقفمة الفصل الثامن
 286-267ص  مفترق الطرق  الفصل التاسع

 311-287ص  الدروب الممتوية لفصل العاشرا
 316-311ص  المضيق الفصل الحادي عشر
 342-317ص  رأس الدرب الفصل الثاني عشر

سنتطرؽ إلى دراستيا  وبعد معرفة أىـ فصوؿ الرواية والمساحة التي يشغميا كل فصل 
 سيميائيا عبر ناحيتيف: الناحية التركيبية والناحية الدلالية.

 
                                                           

، المغرب، 3بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط :حمد لحميداني - 1
 .59، ص 2000
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 :ة التركيبيةالبني -أ
إف البنية التركيبية تخص نظـ الكممات في وحدات لسانية وترتيب الجمل وفق نظاـ " 

 .1لغوؼ معيف"
نفيـ مف خلاؿ ىذا التعريف أف العنواف يخضع كذلؾ إلى مؤثر نحوؼ يتمثل في وقوعو  

 كممة التي تتعدػ بدورىا إلى جممة.
ية فعمية ووصفية وما نريده مف ىذه الأنواع ىذه الأخيرة التي يرػ النحاة أنيا قد تأتي اسم 

 ىي الجممة الاسمية لامتلاكيا الصدارة في عناويف الداخمية لمرواية.
ىي الجممة المصدرة باسـ وىي تركيب إسنادؼ يتركب مف مسند ومسند إليو، الجممة الاسمية: 

 وقد وردت الجممة الاسمية في عناويف الرواية كالتالي:
مبتدأ محذوؼ مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره +  خبرالزقاق الأخير:  -

 صفة مرفوعة.
خبر مبتدأ محذوؼ مرفوع وىو مضاؼ والذكريات مضاؼ إليو  شعاب الذكريات: -

 مجرور.
 خبر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره. المنعرج: -
ضاؼ، الوجع مضاؼ إليو خبر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وىو م رواق الوجع والألم: -

 مجرور والواو حرؼ عطف والألـ اسـ معطوؼ عمى الوجع مجرور.
 خبر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره. منحدرات: -
 خبر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وىو مضاؼ والثنايا مضاؼ إليو مجرور. طلاع الثنايا: -
شة صفة مرفوعة وعلامة رفعيا خبر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وموح مسالك موحشة: -

 الضمة الظاىرة عمى آخرىا.

                                                           
، ص 2010المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميل الخطاب، جدار الكتاب العالمي، الأردف،  :ف بوقرةنعما - 1
75. 
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 مبتدأ مرفوع والمقفمة خبر مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره السكة المقفمة: -
 خبر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وىو مضاؼ والطرؽ مضاؼ إليو مجرور. مفترق الطرق: -
مة رفعيا الضمة الظاىرة مبتدأ مرفوع والممتوية صفة مرفوعة وعلا الدروب الممتوية: -

 عمى آخرىا.
 خبر مبتدأ محذوؼ مرفوع تقديره ىذا المضيق. المضيق: -
 .خبر لمبتدأ محذوؼ مرفوع وىو مضاؼ والدرب مضاؼ إليو رأس الدرب: -

أراد أف الروائي إف سيطرة الجممة الاسمية عمى عناويف النص الروائي إنما ىو دلالة عمى أف 
 وثيقة لحزنو وأمارة عمى انفعالية شديدة متمكنة مف نفسو.فجيعتو و  يكوف نصو شيادة عمى

 :البنية الدلالية -ب
يطالعنا ىذا العنواف في فصل تدور جل أحداثو في المقبرة حيث يصف الزقاق الأخير:  -1

الراوؼ أىـ الوقائع التي جرت لمبطل عند وفاة والده وعلاقاتو مع أفراد عائمتو ومع أصدقائو 
لتي كاف يعيش فييا، حيث كانت حياتو مفعمة بما يكدر صفاءىا ويملأ والحالة النفسية ا

أرجاءىا بالسواد والظمـ والألـ مصرحا في قولو: "لـ يفيـ احد مف الحاضريف في المقبرة يوميا لـ 
تصرؼ عبد الناصر بذاؾ الشكل العنيف، ولـ يجدوا حتى في صدمة موت الحاج محمود سببا 

 .1مقنعا"
 كاف الإحساس العاـ أف النار تخمف الرماد فأيف وقار الحاج محمودوأيضا في قولو: " 

وأناقتو في جبتو السكرودة التونسية وشاشيتو الاسطنبولي أو في بدلتو الإفرنجية وقبعتو 
المستديرة عمى حد سواء مف طيش ابنو بسرواؿ "الدجينز" وسترة "الدنقرؼ" والشعر "الأشعث" 

 .2والمحية المعفاة؟"
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ستفياـ كبير حوؿ شخصية عبد الناصر لما طرأ منو مف تصرفات غير مبررة، لقد دار ا 
الإماـ أماـ الحضور دوف مراعاتو عبد الناصر وىذا ما لاحظناه في بداية الرواية عندما ضرب 

لجنازة والده الذؼ كاف الجميع يحترمونو وسخطو عمى تصرؼ ابنو الذؼ أرأوه معيب ويقمل مف 
حيث تعالى الصخب واختمطت الأصوات بقوؿ: "عبد الناصر الطمياني  قيمة ىذا الرجل العظيـ

 .2، "لقد جف ابف الحاج محمود المسكيف"1ضرب الإماـ"
الطمياني يصرخ ويسب الإماـ بقولو: "يمعف ديف والديؾ، يا منافق، يا نذؿ، يا ساقط،  

 .3اخرج مف غادؼ يا...."
تيا عائمة عبد الناصر إليو بعد ما فعمو في وينتقل بنا الراوؼ إلى أىـ الانتقادات التي وجي 

 .4الجنازة بقولو: "لازـ صلاح الديف الصمت معبرا عف أسفو"
أما أختو الكبرػ "جويدة" التي طمقت مف سنوات بعد زواجيا لـ يدـ أسبوعا فقد بادرت  

 !ياذ باللهإلى إتياـ الكتب الفاسدة التي كاف يقرؤىا منذ صغره، كتب تدعو إلى الكفر والفساد والع
وأما أنو، الحاجة زينب، سيدة البيت الحديدية، فقد اتيمت خمطة السوء مف الصعاليؾ الذيف 
كانوا يدرسوف معو بالجامعة ويأتي بيـ إلى غرفتو في الطابق العموؼ يملأونيا دخانا كثيفا 
متيامسيف أحيانا، متحدثيف بصخب يصل حد العراؾ احيانا أخرػ، وىميمت في خضـ 

 .5ات الغاضبة بقوليا: "ولد الحراـ لا ينتظر منو غير العيب"التعميق
، وىو متديف حديثا، فأرجع الأمر إلى فساد متأصل في أخلاؽ الطمياني توفيق ما خالوأ 

 تدؿ عميو ملابسو وىيئتو وشربو الخمر وعيشتو البوىيمية.
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"اعذروا عبد  أما أختو الصغرػ "يسر" فكانت تردد في صيغة حكمة لا حكمة فييا بقوليا: 
 .1الناصر، كل إنساف وظروفو"

في حيف أف الشخص الوحيد الذؼ أيد عبد الناصر عمى فعمو ىذا ىو "للاجينية" زوجة  
، 2الغماـ حيث قالت ليـ: "عبد الناصر عمى  حق ولو كنت مكانو لفعمت أكثر مما فعل"

دأت تخرؼ وصغر عقميا فاندىش الجميع مف ىذا القوؿ وأشاحوا بوجوىيـ عنيا فيـ يعتبرونيا ب
 رغـ أنيا لـ تتجاوز الأربعيف لأنيا تخالط كثيرا أطفاؿ الحي تعويضا عف حرمانيا مف الإنجاب.

 :شعاب الذكريات -2
إف المتمعف في عنواف الفصل يجد أف المضموف قد فصح عف نفسو وذلؾ مف خلاؿ  
ؾ الانتقادات المؤلمة التي إلييا عبد الناصر بعد تم الراوؼ لمحالة النفسية التي إرتئتصوير 

تعرض إلييا وسخرية أبناء الحي مف تصرفو واتخاذه مف الكحوؿ والسجائر رفيقا في عزلتو، 
ودعـ أختو الصغرػ "يسرػ" لو، حيث لـ تدعو يوما ووقفت معو وحاولت أف تخرجو مف وحدتو 

ا ظف الجميع، ويتضح ذلؾ في الرواية: "فقد إنيار أثر الحادثة وبدا ينحدر إلى نحبو في م
شحب وجيو وذىب ألقو ونحل نحولا مرضيا بعد أف غرؽ في الكحوؿ والسجائر والعزلة حسب 
المعمومات الشحيحة التي ذكرتيا باقتضاب شديد أختو يسرػ، الوحدية التي كاف يحب أف يراىا 

 .3بيتو" يف
يدؾ أف ر ستكثر ذلؾ كاف يجيبيا بقولو: "أفقد كاف يغدؽ عمييا الأمواؿ، وحيف كانت ت 

 .4تشترؼ لجيازؾ أفضل ما يوجد، بعد أسبوع سيأتي الخطاب"
الديف الذؼ كاف يحبو  ثـ يواصل الراوؼ حديثو عف علاقة عبد الناصر بأخيو صلاح 

كثيرا ويتفاخر بنجاحاتو، ىذه العلاقة التي كاف يشوبيا الاحتراـ والتناقض بيف الأخويف منذ 

                                                           
 .8ص ، 2014، تونس، 1شكرؼ المبخوت، الطمياني، دار التنوير لمطباعة والنشر، ط - 1
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سة البلاد وعادة ما تنتيي ىذه النقاشات بصراع حاد الصغر فقد كانا كثيرؼ النقاش حوؿ سيا
بينيما مما يجعل الأب يتدخل في ىذه النقاشات ويبدؼ ميمو لصلاح الديف محاولا إسكات دائما 

الذؼ يصرخ سي محمود عبد الناصر، وىنا تتضح العلاقة المتوترة بيف عبد الناصر ووالده 
 .1عف سيدؾ خوؾ"عميو بقولو: "متى ستكف عف وقاحتؾ وأنت تتحدث 

فأجابو عبد الناصر منفعلا بقولو: "ليس لي سيد ولست عبدا لأحد، لقد تركت أخلاؽ  
 .2العبيد لكـ"
، قاليا الأب ويداه ترتعشاف وىـ 3آثار ىذا القوؿ غضب الأب فقاؿ لو: "أخرس يا كمب" 

 بضرب الفتى الوقع لولا تدخل أخاه صلاح الديف ومنع أبيو مف ذلؾ.
ل بنا الراوؼ ليتحدث عف سبب زيارة صلاح الديف لعبد الناصر محاولا منو بعدىا ينتق 

معرفة السبب الذؼ دفع بو إلى ضرب الإماـ يوـ الجنازة قائلا: "لا أعرؼ لـ فعمت ذلؾ، ولكنني 
متأكد مف أف لؾ أسبابؾ... لا أخفي عميؾ أنني أرتاح أكثر لو عرفتيا غير أنني لا أريد 

 .4لا عمى ما فعمت" إزعاجؾ، قمقي كمو عميؾ
لـ يقتصر الحديث بيف صلاح الديف وأخيو عبد الناصر عمى معرفة سبب ضرب الإماـ  

وتركيا وحيدة بعد ذلؾ صلاح الدين للاجنينة يوـ الجنازة بل تجاوز إلى معرفة سبب خيانة 
ركت بسؤالو قائلا: "لماذا ىربت إلى فرنسا وتعبد الناصر الحب المتبادؿ بينيما، أيف باغتو 

 .5؟"جنينة"
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يستجمي ما وراء السؤاؿ ثـ قاؿ: "لماذا تسألني عف أمر مرت  فاجأه السؤاؿ، صمت وىو        
عميو سنوات عديدة؟ ثـ إنني لـ أىرب لقد تحصمت عمى منحة دراسية لـ تكف متاحة إلا 

 .1لممتفوقيف"
شكمو الذؼ يشبو التي ميزه بيا  الطمياني"ثـ يستكمل الراوؼ بعد ىذا حديثو عف شخصية "

الطمياف وىو ما جعل أبناء الحي ينادونو بيذا الاسـ، أما النساء فقد كاف ليـ رأؼ آخر ويتضح 
ذلؾ في الرواية: "ولكف النساء ذىبف مذىبا آخر أكثر معقولية مؤكدات أف زينب توحمت عمى 

كانت تصل البلاد إحدػ الشخصيات في قناة "الراؼ اونو" الإيطالية "قناة التمفزة الوحيدة التي 
 .2بالإفرنج آنذاؾ" قد يكوف أحد مذيعييا أو ممثلا في أحد الشرطة التي بثتيا"

ويمثل لنا الراوؼ ذلؾ بقولو: "لا أعرؼ متى بدء الجميع في العائمة الموسعة وفي الحي 
 ينادوف "عبد الناصر" بالطمياني غير أف نسبتو إلى بر الطمياف قوتو وترسخت عمى مر الأياـ

دادت وضوحا وتبمورا وىذا أوؿ اختلاؼ ميز عبد الناصر داخل العائمة ولفت إليو الانتباه واز 
 .3بحيث أصبح محط الأنظار منذ صغره"

التي انتقمت لمعيش في بيت الطمياني  بوك عمي"ليتوجو بنا الراوؼ بعدىا إلى شخصية "
مياني ليناـ دوف أف ىذه الشخصية التي كاف ليا تأثير واضح وسط العائمة، فحيف يذىب الط

البيت متسخ الثياب، كانت  يغسل رجميو أو يتكاسل عف غسل يديو بعد الطعاـ أو يعود إلى
 .وكاف ىذا يحمو لو 4اختو "جويدة" تردد عمى مسامعو قوليا: "ما أكثر وسخؾ كأنؾ "بوؾ عمي""

بو، التي كانت تدافع عنو وتيتـ آسية ثـ يمضي الراوؼ ليتحدث عف خالو عبد الناصر 
التي أصبحت واحدة مف بنات الدار وىذا  علالة"زوجة الإماـ " اللاجنينةلتحل محميا فيما بعد، 

الأمر جعل الطمياني أكبر محظوظ بوجودىا لأنيا تعني بو كثيرا وتيتـ بجميع أموره ويتجسد 
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ذلؾ في قوؿ الراوؼ: "كاف الطمياني أكبر مستفيد مف ىذه الصفقة، فقد تخمص مف غمظة أختو 
 .1جويدة بما أف جنينة ىي التي أصبحت تعتني بو"

 :المنعرج -3
وأىـ الأحداث التي حدثت لو في عبد الناصر يسرد لنا الروائي في ىذا الفصل حكايات  

الجامعة وتعمقت بالفمسفة فكاف يتمتع بنزعة التمردية والاستعداد لممعرفة وىذا ما جعمو يمقى 
ذ الفرنسية في الجامعة الذؼ عمل عمى ضـ عبد الناصر أستا فتحي"اىتماـ كبير مف الأستاذ "
، ليصبح ىو القيادؼ في الجامعة بعد أف تـ سجف الأستاذ 1978إلى التنظيـ السرؼ سنة 

"فتحي" ويواصل العمل مف دونو عف طريق قيامو بتجمعات في الجامعة رفقة أصدقائو، ويظير 
و بالرفيق الأستاذ المحامي، قمب التنظيـ ذلؾ مف خلاؿ قوؿ الراوؼ: "جمع عبد الناصر أثر لقائ

لمتباحث في المسألة، كانت الساعة تشير إلى الثامنة مساء، الموعد المحدد للاجتماع في شقة 
نجـ الديف بحي "الزىروني" الشعبي، كميـ يعرفوف ما ينبغي اتخاذه مف احتياطات أمنية فالحذر 

 .2"واجب خصوصا أف الملاحقات الامنية كانت عمى أشدىا
المرأة الثورية المعادية لمتنظيـ  زينة"وفي منتصف ىذا الاجتماع انتقل الحديث عمى " 

 السرؼ التي جعمت ىؤلاء القيادييف يخشونيا ويحظروف منيا.
كانوا أربعة مف الموثوؽ بيـ، وخامسيـ عبد الناصر، قدـ ليـ عرضا عف المسألة وعما  

ظر الحركة مف جية اخرػ، ساد الوجوـ في البداية، دار بينو وبيف زينة مف جية وبيف الرفيق من
 بدا الجميع يفكر في الأمر، يقبمو عمى وجوىو.

"فاعتبر أف زينة ليست عدوا وما يطمبو الرفيق المحامي بمثابة اليجوـ عمى  نبيل"تكمـ " 
 .3ذبابة بدبابة"
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الدراسية التي لينتقل بنا الراوؼ بعدىا إلى تقديـ صورة مفصمة عمى شخصية زينة وحياتيا  
كانت مفعمة بنشاط والجرأة مما جعل عبد الناصر ينتبو إلى ىذه الفتاة القوية وغير جميع الآراء 
التي قيمت حوليا فتحوؿ مف رجل معادؼ لحزبيا إلى رجل معجب ومدافع عنيا ويتجسد ذلؾ 

 .1مف خلاؿ قولو وىو يصافحيا: "اختلالفنا لا يفسد لمود قضية"
: "جوىريا لسنا مختمفيف، أعرؼ أنؾ توافقيف ولكنؾ لا تقدر عمى أف فردت عميو بقوليا 

 .2تفعل مثمي"
وبعد مرور فترة مف الزمف تضاعف الإعجاب وأصبحت زينة المنبر المفتوح الذؼ أخذ  

اىتماـ عبد الناصر بتصرفاتيا وتدخلاتيا التي كانت تتدخل بيا في الأحزاب والممتقيات في 
مف الشخصيات الميووسة بالفتيات عبد الناصر مر جادا لأف الجامعة وىذا ما جعل الأ

الجريئات المواتي ليف قدرات عممية وثقافة واسعة، وكاف الحدث الميـ ىو عمل عبد الناصر 
عمى الدفاع الدائـ عمى زينة حيف قاؿ: "اف يفيـ الشاعر البعثي أف الأمر مختمف مع زينة نبيو 

تياجـ في الجانب الأخلاقي السموكي حيف نقف في الفضاء  إلى أف المرأة في مجتمعاتنا العربية
ثنائيا عف المشاركة النضالية أو التعبير  العاـ و منو الساحة الطلابية لإضعاؼ موقعيا فيو وا 

عف آرائيا الند لمند مع الرجاؿ وحدثو عف ضرورة وحدة النضاؿ بيف الرجاؿ والنساء ودعـ كفاح 
 .3"المرأة ومساواتيا مع الرجاؿ

ىو إلحادىا عمى دور المثقفيف في تحميل الواقع عبد الناصر بزينة أىـ ما شد انتباه ومف  
كتفاء بقوالب جاىزة حوؿ نمط  ويظير ذلؾ في قوليا: "فيي تتيـ اليسار بغياب العمق الفكرؼ وا 
الإنتاج في المجتمع والتناقض الرئيسي والتناقضات الثانوية والتعويل عمى تحميلات لينيف وما 

سقاطيا عمى الواقع التونسيوت  .4سي تونغ حوؿ الواقعيف الروسي والصيني وا 
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 :رواق الوجع والألم -4
يستوقفنا ىذا العنواف عمى مجموعة مف الدلالات أىميا حالة  الفوضى الكبيرة التي عمت  

الجامعة مع ظيور مشروع وزير التعميـ العالي ابـ ضياء الذؼ كاف يعني بالنسبة إلى الطمبة 
ي الدولة عف تمويل الجامعة في إطار سياسة التعديل الييكمي المفروضة مف البنؾ العالمي تخم

 وصندوؽ النقد الدولي.
مما أدػ ذلؾ إلى تأزـ الوضع بيف طمبة الاتجاه الإسلامي وىذا النظاـ فأصبحت  

"في ميب اصراع خانق: عبد الناصر الجامعة محاصرة بقوات الأمف، فكاف اليسار حسب قوؿ 
 .1لنظاـ أمامو والإسلاميوف وراءه"ا

صدفة في الحافمة، وحيف دخلا عبد الناصر بزينة  ىقإلتوفي ظل ىذه الظروؼ الصعبة  
كمية الآداب كانت الأجواء مكيربة خطباء مف الإسلامييف يتداولوف عمى الكلاـ وعدد كبير مف 

ذا بيـ يسمعاف الطمبة الغرباء عف الكمية، فمرا مف الزحاـ بصعوبة في اتجاه المشر  ب وا 
التكبيرات والأىازيج وصراخ ووقع أرجل طمبة يركضوف، تطمعا إلى خارج مبنى المشرب فرأو 

فقد مسؾ  عبد الناصرحشود مف الطمبة يتدافعوف في اتجاه باب المبيت الجامعي لمخروج، إلا 
يما في مف يدىا محاولا حمايتيا مف الأعواف الواقفيف وفجأة سمع الضابط يأمر بوضعزينة 

الشاحنة، توقفت الشاحنة في مركز الأمف بػ "القرجاني" أيف دخل عوف حسف الييئة وقدـ سيجارة 
 .2وىو يسألو: "أصبحت إخوانجيا أـ ساقؾ القدر إلى منوبة؟"عبد الناصر إلى 

 .3بمساف الواثق المحتج بقولو: "أصحاب المبادغ لا يغيروف مبائدىـ"عبد الناصر فأجابو  
اندىش عبد الناصر  4ف قائلا: "تقصد أولاد سي محمود لا تتغير أصوليـ...."ابتسـ العو  

مف ىذا وىو يرػ العوف، فذكر لو أنيا مف الحي نفسو، وأنو غادر الحي منذ سنوات، أبقاه في 
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مكتبو إكراما لانتمائيا إلى الحي نفسو وقدـ لو مجموعة مف الصحف ليتسمى في انتظار 
، أما إذا كنت يارة مف سياراتنا إلى باردو حيف تحيف الفرصةالإجراءات وقاؿ: "ستوصمؾ س

 .1ستذىب إلى بيتكـ في الحي فسأتركؾ تترجل"
فأجابو العوف قائل: "أنيو أطمقوا سراحيا عمى زينة قبل أف يغاادر عف عبد الناصر سأؿ  

 .2الفور منذ ساعتيف تقريبا"
عبد زاؿ قائما إف شاء، رفض وذكره بأف عرض سيارة الأمف التي ستوصمو إلى باردو ما 
ىذا العرض فسمـ لو العوف ورقة صغيرة عمييا رقـ ىاتفو للاتصاؿ بو عند الحاجة تردد الناصر 

 في أخذىا ثـ دسيا في جيب السرواؿ.
 منحدرات: -5

جاءت لفظة منحدرات بصيغة الجمع، منحدرات عاشيا السارد في مظاىرات تكاد تكوف 
بيبتو زينة التي كانت تُعِدُّ ممّفيا الخاص لمتّدريس في التعميـ يومية واعتقالات ىنا وىناؾ مع ح

، لأنيا كانت تعمـ أنيا مف الطمبة 3الثانوؼ، غير أف وزارة الدّاخميّة لـ تسمـ ليا البطاقة عدد 
الناشطيف السّياسييف والنقابييف والمشاركيف في الاجتماعات العامّة وىذا ما جعل الطمياني 

دتيا وعرض المسألة عمى زميل لو فتمنع وقاؿ لو: "بصراحة ممفّيا مميء يتدخل محاولًا مساع
التي تضـ كلّ شاردة وواردة، سوداءُ يصعب أف تحصل عمى البطاقة  2بالتقارير البطاقة عدد 

 .3، لابد مف تدخل قوؼّ لشخصٍ لو نفوذ... أصبحوا يوقفوف كل شيء لمجرد الشّبية"3عدد 
حثاف في الأمر، بعد أف فيمت أفّ المساعي السّابقة باءت قالت زينة لمطمياني وىما يتبا

بالفشل والمساعي الأخرػ الممكنة لف تكوف نتيجتيا أفضل: "لا تيتـ، سأنيي بحثي بسرعة وفي 
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الأثناء سأكتب بعض المقالات في صحيفة فرنكوفونيّة أعلاؼ المشرؼ عمى صفحاتيا الثقافية 
 .1ارؿ ديغوؿ..."..كاف قد طمب مني ذلؾ في لقاء بمكتبة ش

وحل الإشكاؿ، سألتو  3لـ يعمّق الطمياني عمى ذلؾ، وبعد يوميف أحضر ليا البطاقة عدد
بإلحاح عمّا فعل بعد أف فرحت بيا فرحًا فيـ منو انيا خُمِقتْ فعلا لتدرس وأنيا ستنجح في 

 مينتيا مثمما تفوقت في دراستيا.
حتى ظيرت منحة أخرػ أكبر منيا،  3ما إف تجاوز الطمياني وزينة محنة البطاقة عدد 

 أيف عّينت الوزارة زينة في معيد بولاية قبميّ.
المدرسية، أما زينة جف جنوف الطمياني لأف زينة ستبتعد عنو ولف يراىا إلا في العطل 

فكانت متردّدة بيف الحصوؿ عمى عملٍ يضمف ليا راحة الباؿ ماديِّا وبيف البعد عف العاصمة 
والمكتبات، حسمت أمرىا ستبقى في تونس وتنفذ ما اتفقت عميو مع المشرؼ عمى الصّفحة 

 الثقافية بالجريدة.
ف أختو الصّغرػ يسرػ مف ىنا جاءت فكرة عقد القراف، حيث أصر الطمياني عمى أف تكو 
 الشّاىد عمى الصداؽ والوحيدة التي سمعت بالأمر مف بيف أفراد العائمة.

ويعود بنا الراوؼ لمتحدث عف عمل عبد الناصر لمصحافة حيث أخذت اىتمامو وصار مف 
أىـ الصحافييف في البلاد آنذاؾ، فبسرعة كبيرة اشتير عبد الناصر في الصحيفة بأنو أكثر 

تًا واتقانًاػ غرباؿ دقيق ينخل الأخطاء تنخيلا إضافة إلى إلمامو بصيغ أفعاؿ المصححيف ثبا
المغة الفرنسية وأزمنتيا ومشاكل المطابقة بينيما، كما عمل الصحافي عبد الحميد وفي نفس 
بداء الاىتماـ نحوه، حيث كاف بمثابة  الوقت مديره في المجمة التي يعمل فييا عمى مساعدتو وا 

الصديق الذؼ لا كثيل لو فقد: "توطدت صمتو بالمدير بعد أف اعترؼ لو بذكائو المعمـ والأب و 
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تمطفو لصراحتو ووضوح مواقفو، يدعوه سيلتحريرية وأسموبو المتميز، أصبح ونباىتو وقدراتو ا
 .1تمع إلى تحميلاتو وآرائو"سيمعو ما يجرؼ في البلاد و  أحيانا إلى مكتبو ليتباحث

علاقة عبد الناصر وسي حميد الذؼ صار يدعمو كثيرًا ويقدـ ويواصل الراوؼ الحديث عف 
لو النصائح، فكاف ينظر لو نظرة الصحافي الكبير الذؼ لو مستقبل مشرؽ فقد كاف يقوؿ لو: 
"أنا عمى ثقة مف أنؾ ستصبح صحفيِّا كبيرا، لـ تدرس في معيد الصّحافة ولست بحاجة إلى 

ُـ سيّاؿ رائق ذلؾ. كبار الصّحافييف في العالـ لـ يدخمو  ا تمؾ المؤسسات البائسة. الصحافة قم
أما قواعد الكتابة الصحفية فتكتسب بمطالعة ما  -وذكاء وفطنة وثقافة سابقة وردّ فعل سريع

رْبَةِ والنباىة وأنت   .2الأولى اكتشفت أنؾ معمـ" منذ خربشاتؾ يكتبو الكبارُ وبالدُّ
الحقيقي ىو الذؼ لو صلات وقرب رأسو مف الطمياني ىامسًا: "لكف الصحفيّ 

بالدّاخميّة...بالكبار فييا يتزوّد بالمعمومات ليعرؼ اتجاىات الرّيح لابدّ مف علاقات مع دوائر 
اسًا مُتَزَلَفًا حقيرًا  القرار شريطة ألّا يصبح واشيا قوّدًا نَمَّامًا رخيصًا فتغمق دونو حنفيّة الأسرار ولحَّ

 .3فيُرْكَل ويرمى بو خارج الدائرة"
 طلاع الثنايا:-6

يقوـ الراوؼ في ىذا الفصل برصدّ التغيرات التي طرأت عمى حياة عبد الناصر ومساراتيا، 
حيث أصبح ينيض متأخرًا بع أف تغادر زينة البيت لتذىب إلى التدريس وىذا ما جعميـ لا 

د كثيرا عمى عبد جعميا تبتع يمتقياف إلّا قميلًا، فكثرة اىتماـ زينة بدراستيا واعداد مذكرة تخرجيا
الناصر ليذا أصبح زواجيما مجرد مساكنة بيف صحفي وبيف صاحبة الحكمة التي مازالت 
أستاذة في الثانوؼ وطالبة في الجامعة تعد مذكرة تفتح ليا المجاؿ لمتعميـ في الجامعة، ومف ىنا 

إلى رجل  يدخمنا الراوؼ في متاىات الحياة التي كاف يعيشيا عبد الناصر مف رجل يحب زوجتو
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يتخمى عمييا بسبب اىماليا لو، وفي نفس الوقت يبحث عف بديمة تنسيو فييا ليجد نجلاء وىي 
 الصديقة المقربة لزوجتو خير بديل ليا.

ثـ يمضي بنا الراوؼ لتحدث عف علاقة عبد الناصر وحمادؼ ىذه العلاقة الوطيدة التي 
يجمس مع حمّادؼ مجمس المتعمـ  نشأت بينيما في حدود شير تقريبا، حيث كاف عبد الناصر

النابو، وأصبح في مدّة وجيزة يتقف أسرار صفحات الجريدة والعناويف والزوايا، انبير حمّادؼ 
بنباىتو وسرعة تعممّو فقرر أف يعممو أشياء أخرػ لاستعمميا جرائدنا التّافية، كما كاف يصفيا، 

تمعت عيف حمّادؼ وقاؿ لو: "أتقميد ففجأة عبد النصار بإخراج جديد لـ يخطر لو عمى باؿٍ، ال
ْـ مف ابتكارؾ" ىذا أ

1. 
صدرت الجريدة وداخميا ممحق "كرّاسات  1987وفي يوـ الخميس الثالث مف سبتمبر سنة 

أدبية" الذؼ كرّس الشابّ ذا الملامح الإيطالية صحُفيِّا قادرًا عمى أف يشرؼ عمى ممحق بعد أف 
المقاؿ بدأت الألسُفُ الخبيثة تنتيش لحمو ووصل ىذا كاف مجرّد مصحّح في الجريدة وصحفيّا ب

الكلاـ كمو إلى سي عبد الحميد فضحؾ أماـ عبد الناصر وقاؿ لو: "ىذا كموّ يعني نجاح 
الممحق، ونجاحؾ شخصيِّا، فنحف بارعوف في تحطيـ الأشياء الجميمة وتبخيس جيد الآخريف 

 .2خصوصًا إذا كاف نجاحيـ باىرًا...."
ميمة مف اطلاؽ الممحق وصل عبد الحميد شكر خاصّ مف مجمس الإدارة بعد أسابيع ق

بمّغو إياّه الرئيس المدير العاـ رسميًا، افتتح عمى إثره اجتماع حصره سكرتير التّحرير ورؤساء 
التّحرير المساعدوف مف مختمف الأقساـ، أستاذ فيو بما يقوـ بو عبد الناصر، وطمب مف 

م  كانية تنفيذىا.الحاضريف عرض مقترحاتيـ وا 
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وبعد أياـ كاف سي عبد الحميد منشرحًا بالنتيجة التي وصل الييا الاجتماع وقاؿ لعبد 
الناصر: "الاف لف يتكمـ أحدٌ. فقد منحتيـ فرصة لمعمل والتّطوير وأعرؼ أنّيـ أعجز مف أف 

 .1يغتنموىا"
أصمح المقاؿ،  أنيى عبد الناصر كتابة تحقيقو وعاد بو إلى مكتب سي عبد الحميد بعد أف

اقترح عميو تغيير المكاف والذّىاب إلى مطعـ آخر لا يعرؼ تردّده عميو نظرا إلى خطورة ما 
 سيعرضو عميو، فالأمر لا يحتمل الانتظار ولمحيطاف آذاف.

لـ ير سي عبد الحميد عبد الناصر عمى مثل ذاؾ الحماس لشيء كتبو مثمما رأػ عميو 
بأىميّة ما يفعل، لاحع لو ذلؾ قائلا لو، "إنؾ تذكّرني بشبابي  يوميا أمارات التّوتّر والشّعور

 .2"! حيف أكتب شيئًا أشعر بأنّو استثنائي
لـ يكف عبد الناصر ينتظر مثل ىذا المديح بقدر ما كاف ينتظر أف يبدؼ لو رأيو في ما 
ـ كتب، أخرج لو مف جيب سترتو الدّاخمي، وكاف مغمقًا بسمسمة، خمس ورقات متوسطة الحج

مكتوبة بخطّو الصغير المقروء بوضوح، تسمميا سي عبد الحميد قائلًا: "طيّب، سألقي نظرة 
 .3عمييا رغـ أنني متأكّد مف أنيا ينبغي أف تذىب إلى المطبعة مباشرة"

كاف سي عبد الحميد قد أخذ الأوراؽ وىو يبتسـ فتحيا وقرأ ما تنفرد بنشره في الأعمى 
مذىمة قد تساعد عمى كشف المؤامرة. جمع سي عبد الحميد  وتحتو العنواف الرئيسي حقائق

الأوراؽ الخمس، طواىا ووضعيا في جيب سترتو الدّاخمي، ثـ أخرجيا وأعطاىا إلى عبد الناصر 
 .4طمب منو أف يعيدىا حيث كانت، وقاؿ لو: "مزّؽ ىذه الأوراؽ ولا تخبر بيا أحدًا"

 .5مؤكدة"فقاؿ لو عبد الناصر: "لماذا؟ معموماتي صحيحة 
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ابتسـ سي عبد الحميد وقاؿ لو: "اسمع يا بنيّ..الحقيقة في تونس ليا مصدر واحد ىو 
الدّولة...وىذه الأياـ وزارة الدّاخميّة ىي الدولة...والدولة ىي الدّاخميّة عندنا...لـ يطمب منؾ أحد 

كذبة الحقيقة  أف تحلّ محلّ الوزير بف عمي. لو ثقة الزّعيـ فلا تشاركو في ما يعرفو. دعؾ مف
 .1ثـ ما رأيؾ لو كانت مصادرؾ تريد أف تتلاعب بؾ؟"

سكت الصحفي وسكت الرئيس المدير العاـ، إف ىي إلا لحظات حتى استأنف عبد 
 .2النصار الكلاـ قائلًا: "ىل أرسميا إلى صحيفة "ليبيراسيوف" أو "لومند" سيرحّبوف بيا كثيرًا"

يبيراليّة ملأحزاب الشيوعّية واليسارية مع الأحزاب الّ انتقل سي عبد الحميد ليذكّره بتحالف ا
في مواجية النّزعتيف النّازية والفاشية، اعتبر أف المسألة في تونس تطرح عمى أساس الصّراع 
بيف المتمسّكيف بالمكاسب الحداثية التي جاءت بيا دولة الاستقلاؿ والخطر الإخواني الممزوج 

، استنتج أف التقدميّيف في تونس ينبغي ليـ أف يصطفوا مع حزب بتوابل وىّابّية وشيعيّة إيرانّية
الزّعيـ حامي الحداثة التونسية رغـ كل الاختلافات معو، أما المسألة الديمقراطية فيي آتية ولا 

 ريب.
 مسالك موحشة:-7

إف القراءة الواعية لمعنواف تطالعنا أف ثمة مسالؾ موحشة مر بيا الطمياني في حياتو، 
لـ يتحدث عمّا اكتشفو مف أمر زينة لنجلاء حيف التقاىا مساء الخميس أيف جمسَا في حيث أنو 

"الأنترناسيوؿ" حدثتو نجلاء عف الجمطة الدّماغية التي أصيبت بيا أـ زينة وأنيا تقبع الأف في 
جناح العناية المركزة، حالتيا سيئة حسب الأطبّاء ولـ تتمكف زينة مف رؤيتيا إلّا مف وراء 

ور، عمل عبد النصار عمى تجاوز الحكاية بسرعة فقد كاف ىذا ردّ فعمو وسموكو كممّا أزعجو البمّ 
أمرٌ، لأنو لـ يكف يحب المرض والحديث عف الأمراض وقاؿ ليا في ليفة: "أريدؾ اليوـ وغدًا 

                                                           
 .201المصدر نفسو، ص  -1
 .202المصدر نفسو، ص  -2



 سيميائية العتبات في رواية الطمياني               الــفصــل الثاني:

 

63 

ف فردت عميو نجلاء قائمة: "غدًا عندؼ عمل في الثّامنة صباحًا إذا كاف الله يحبّنا ل 1وبعد غدٍ"
 .2تعود زينة غدًا"

بعدىا عاد عبد الناصر إلى الأنترناسيوؿ ليشرب قيوة مع صحفيّ شاب كمفّو سي عبد 
الحميد بتدريبو عمى الصّحافة الثّقافية أيف أخذه عبد الناصر إلى المدينة وأمره بتّجوّؿ فييا لينجز 

في عناوينيا ويتصفّح  تحقيقًا عف الكتب الدينيّة التي تباع عمى الأرصفة أماـ الجوامع، يبحث
محتوياتيا ليحدّد مواضيعيا ويصنفّيا ويسأؿ بائعييا عف أسعارىا ومصدرىا، فظل الشاب 
مندىشًا مف انثياؿ الأسئمة مف فـ عبد الناصر، عبّر عف إعجابو بالموضوع وسألو عف كيفية 

ينا فقط أف اختيار مواضيعو مستقبلًا فقاؿ لو عبد الناصر: "المواضيع ممقاة في الطريق. عم
نستعيد قدرتنا عمى الدّىشة والتساؤؿ. عدوّ الصّحفي ىو التآلف مع غير العادؼ واحتقار 

 .3الأشياء البسيطة أعمق الأفكار ىي أبسطيا ولكف عمينا قبل ذلؾ أف نراىا"
ثـ يمضي بنا الراوؼ لتحدث عف عبد الناصر حيف فتح الرّاديو بعيد السادسة والنصف 

كرؼ الموجو لممواطنيف القائل: "أييا المواطنوف، أيتيا المواطنات، إف وسماعو الخطاب العس
التضحيات الجساـ التي أقدـ عمييا الزعيـ الحبيب بورقيبة"....لذلؾ أحببناه وقدّرناه وعممنا 
السنيف الطواؿ تحت إمرتو...لكفّ الواجب الوطني يفرض عمينا...أنو أصبح عاجزا...تتولّى 

 .4اسة الجميورية..."بعوف اّللّ وتوفيقو رئ
لـ يصدؽ عبد الناصر الأمر وبدأت تساؤلاتو عمّا وقع، أراد الخروج إلى الشارع ليتطمع 
إلى دبّابات الجيش والأمف المنتشرة، وحيف وصل إلى المكتب وجد سي عبد الحميد قد سبقو إلى 

معوف إلى الجريدة ىو وسكرتير التّحرير وبعض الإداريّيف، كاف الجميع في حالة صمت يتط
الأخبار التي قد ترد مف وكالة تونس افريقيا للأنباء، الإذاعة مفتوحة وصوت صالح جغاـ في 
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البرنامج الصّباحي يمرر الأغاني الوطنية ويبشّر بعيد جديد رأػ عبد الناصر سي عبد الحميد 
واضحة  متوتراً يقضـ أظافره كطفل حائر اقترب منو وقاؿ لو: "لا فائدة مف الانتظار المسألة

 .1انقلاب عسكرؼّ بشيادة طبيّة أنا متأكد أفّ الجميع سيفرحوف. غمّة انجمت عف القموب..."
نصح عبد الناصر سي عبد الحميد بإصدار عدد استثنائي حالًا ولو في صفحة واحدة  

وجيًا وقَفًا وأف يختار صّفو مف الأف مع بف عمي، فبورقيبة لا مستقبل لو، حثّو عمى أف يقامر 
ده بالرّبح، اقتنع سي عبد الحميد بكلامو وأمره: "بأف ينكبّ الأف عمى تحرير مقاؿ يرحّب فيو ووع

بالتّغيير ويعتبره أىّـ حدث بعد الاستقلاؿ، فلابدّ مف إبراز الطّابع الدستورؼ لانتقاؿ السمطة 
دوّامة لمدولة ولمبلاد فأخرجيا مف  ذ، ووصف بف عمي بالمنقباعتباره درسًا في العالـ العربي

الشؾّ والخوؼ ليدخل بيا عيدًا جديدا ممؤه الأمل طمب منو أف يزيد بعض أفاويح الدّيمقراطية 
 .2ومنكّيات المشاركة لمجميع وحقوؽ الإنساف والإخلاص لموطف"

تـ كل شيء كما أراد سي عبد الحميد، جميع المقالات كانت جاىزة في العاشرة ولكف لـ 
د الناصر بذلؾ وأعدّ تصميـ الصفحات بسرعة مذىمة رغـ الخبر يجدوا مصمّـ الجريدة فتكفل عب

ّـ زينة أمس ليلًا والدفف بمقبرة القرية في ذلؾ  الذؼ وصمو وىو في معممة العمل، لقد ماتت أ
اليوـ بعد صلاة العصر، عمـ سي عبد الحميد بالخبر لأف نجلاء لـ تتمكف مف الاتصاؿ بعبد 

لياتف، ناداه ومكنو مف ىاتفو الخاص لإجراء ما يحتاج الناصر وتركت المعمومة لدػ موزع ا
 اليو مف مكالمات، اتفق مع نجلاء عمى الذىاب إلى بيت زينة في قريتيا معًا.

غادر مكتب سي عبد الحميد مسرعًا، اعترضو عند باب المكتب وقدـ اليو التعازؼ قائلًا 
 .3وبمّغ تعازؼَّ إلى الأستاذة"لو: "سيارتي وسائقيا بإنتظارؾ عند باب الجريدة احتط لنفسؾ 
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كانت الطريق طويمة، مرّا بقرػ وأرياؼ لـ يخطر عمى باليما يومًا أف يمَّرا بيا، وصلَا بعد 
الجنازة سألَا عف بيت زينة كاف بيتًا بسيطًا، التقيا بزينة التي بدت أنيا عادية، لا دمعة ولا 

 .1ية، أنا الأف حرّة، حرّة كطيف النسيـ"علامة عمى تأثر قائمة: "لقد انتيى آخر رابط لي بالقر 
اتفقت نجلاء مع زينة عمى أف تبقى لزيارة أمّيا عمى الأقلّ في صباح اليوـ الموالي ثـ 

 تعود مساء الأحد إلى تونس، أعممت عبد الناصر بذلؾ فمـ يمانع.
لقد كانت نجلاء تخوف صديقتيا زينة مع زوجيا عبد الناصر وفي نفس الوقت تمعب دور 

لصديقة الوفية والحنونة التي تفكر في صديقتيا وتدافع عمييا أماـ اىماؿ عبد الناصر ليا ا
وقسرت ذلؾ بقوليا: "أف زينة صديقتيا وتبوح ليا بأسرارىا كميا بما في ذلؾ السّمسمة التي 

كانت تشؾّ فيو فمـ تحاوؿ أف تكذب عمييا ولا أف تفضح علاقتيما اتخذت طريقًا أخرػ  نسيتيا.
 .2ت زينة أنيا أىممت الطمياني فلا لوـ عميو إذا بحث عف متعتو لدػ الأخريات"أفيم

وتعتبر ىذه مف أىـ الصور التي صورىا لنا الراوؼ والتي جمعت بيف الحرية والجرأة 
 والخيانة والضعف.

 السكة المقفمة:-8
يحتوؼ ىذا العنواف عمى أحداث جديدة تجسدت عمى أرض الواقع، حيث كانت زينة 

ء والجريدة والبلاد مع بطميا الجديد الذؼ غيرّ حياتيا، كانوا جميعًا في حالة غبطة ونجلا
وانتشاء عمى أف ثمّة أمل جديد أطلّ عمى الناس أفرادًا وجماعات، فقد ذىبوا في وىميـ أف 

 الصحافة أصبحت حرّة.
ده، وعمى وكاف أبو السعود يقوؿ كمّما تصادـ مع صحفيّ: "أنا أؤدّؼ واجبي كما أراه وأعتق

 .3سي عبد الحميد أف يتحمل مسؤوليّتو ليست لي تعميمات جديدة"
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والحقّ أف أبو السعود كاف أكثر الأشخاص انضباطًا وىو يعرؼ مالا يعرفو الآخروف 
فحيف قاؿ إنّو لا توجد تعميمات في ىذا العيد الجديد فيو لا يكذب، فلا شيء تغير وميما يكف 

رث غي أرض التفاؤؿ وانتظار تجسّد المعجزة، فمـ يجد صحفي مف أمر فجلّ المقالات كانت تح
واحد في كلاـ بف عمي ما يدعو إلى الرّيبة فيو مف ردّ الاعتبار لمديف الحنيف وللإسلاميّيف 

 الذيف سجنيـ بورقيبة.
أمّا اليسار عمومًا عدا المتطرفيف مف أمثاؿ المجموعات الصغيرة في الجامعة، فقد شككوا 

حيف أف جماعات حقوؽ الإنساف والمّيبراليّوف لـ يتبقى ليـ غير مساعدة البطل  في بف عمي، في
المنقذ عمى الدخوؿ بالبلاد في العصر الديمقراطيّ المبني عمى احتراـ إرادة الشّعب وحقوؽ 
الخمق ما داـ الرئيس بف عمي قد صرّح ذلؾ بنفسو في بيانو الخالد القائل: " أف لا ظمـ بعد 

"  .1اليوـ
حاد الشّغل فأزمتو في طريق الحلّ، ىكذا كانت نظرة أبو السعود التي يراىا متجسدة أما ت

في المقالات والأعمدة، في حيف ظلّ سي عبد الحميد مرتابا مف التحوؿ المبارؾ وترسيخ أقداـ 
بف عمي وحكومتو ومباركة الفاعميف السياسّييف والاجتماعييف لو، كاف سي عبد الحميد يعمـ أنو 

تغير في العمق وأف خطابات بف عمي التي تعمّـ قراءتيا، بعد أف كاف ييجييا كممة لا شيء 
كممة، لا تعدو أف تكوف صياغات لمحتوػ التقارير، فقد كاف ينبو دائمًا إلى أف بورقيبة ترؾ 
إدارة قويّة ونخبة إداريّة ممتازة لولاىا لانيارت البلاد منذ مدّة ولسقطت الدّولة في أيدؼ أؼّ 

 شقيّ أو مغامر مغرور مثل الإسلامييف.طامع 
قاؿ ذلؾ إلى عبد الناصر وىو واثقٌ ممّا يقوؿ: "انتظر قميلًا ستعود إلى توجييات الرئيس 

 .2في حمّة جديدة ولكف بدوف كاريزما الزعيـ"
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لينتقل بنا الراوؼ بعدىا لتحدث عف مرض زوجة عبد الناصر زينة وانشغاؿ بالو عمييا فقد 
ا وكانت قواىا خائرة، تحاممت عمى نفسيا وساعدتيا نجلاء لتغير ملابسيا، كاف وجييا مصفرً 

لاحع عبد الناصر ذلؾ فحاوؿ أف يفيـ مف نجلاء حالة زينة ولكف لا جواب، أصرّ عبد 
الناصر عمى معرفة السبب وصارحيما بأنو يشعر أف ىناؾ سرًا لا يفيـ لما يخفيانو عنو، فزينة 

حالة غير طبيعيّة بكوابيسيا ودموعيا وأرقيا وأوجاعيا، أكد ليما أفّ زوجتو ويراىا منذ مدّة في 
مف حقّو أف يعرؼ فلا يمكف أف يرػ زينة عمى تمؾ الحاؿ ويسكت كما لوكاف الأمر متعمّقاً 

 بجارة.
 .1فرّدت عميو زينة بقوليا: "لـ يكف أمامي مف حلّ إلّا الإجياض"

التّفكير في مصمحتيا الشخصيّة دوف مراعاة جف جنوف عبد الناصر لما سمعو واتّيـ زينة ب
مشاعره ونظرتو إلى الأشياء قاؿ ليا: "كاف ابنا مشتركًا فمـ اتّخذت القرار وحدؾ؟ لـ غمّبت 

 .2طموحؾ عمى رغبتي أنا؟"
وحيف طمبت منو نجلاء أف يتفيّـ دوافع زينة اتّيميا بالتّواطؤ معيا وأقسـ أنيا ىي السبب 

 في حثّيا عمى الإجياض.
 مفترق الطرق:-9

يقوـ السارد في ىذا الفصل بعرض مختمف الطرؽ التي تجاوزىا الطمياني في حياتو فقد 
بالنسبة إليو محطة اكتشف فييا صورة أخرػ مشابية لمصّورة التي كاف  1988كانت سنة 

 يعرفيا في حيّيـ لدػ صنف آخر مف الناس.
ئلات الكبيرة الميسورة يغادروف إلى ففي الحيّ تغير المكاف والناس، بدأ أىل الحيّ مف العا

أماكف وأحياء جديدة، فظيرت أصناؼ أخرػ مف المّيجات ووجوه جديدة لا تسمؾ السّموؾ 
المألوؼ الذؼ تربّى عميو أبناء الحي، فقد تطور الأمر إلى شبكات وعصابات تتاجر بالخمور 
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ف الخروج حيف يبدأ خمسة وتبيع أصنافًا مف الحشيش والأقراص المخدّرة وتخيف الفتيات م
الظلاـ يخيّـ صيفًا أو شتاء أما بقية السكاف الأصميّيف، فكانوا ينظروف إلى حاؿ الحيّ بعيف 

تفطف عبد الناصر إلى أفّ ما رآه في حيّو وجد "الانزعاج والقمق ثـ السّخط ولكف ما بالبيد حيمة، 
لسيـ، فيـ يشتغموف بمنطق لو أشباىا ونظائر في عالـ الصّحفيّيف والمثقّفيف الذيف كاف يجا

العصابات والشّبكات يتصارعوف فيما بينيـ بالمّفع وأحيانا بالأيدؼ، فقد باح عالـ الصّحافة 
يوميا بدأ سي عبد الحميد يقترح عمى عبد الناصر أف  1"والثقافة لعبد الناصر بأسراره كميّا

ؿ لو: " طبعًا كمّنا براغ يبحث لنفسو عف مخرج مف ىذا الوضع لأنّو يراه سيغرؽ في الوحل فقا
–في ىذه الآلة الضّخمة، آلة تعميـ التفاىة والكذب، أنا طمبة حياتي لـ أعرؼ مينة غير ىذه

لّا جننت فأنقل إلى مستشفى  ماذا تريدني أف أفعل؟ خبزة مّرة، وفصاـ عميّ أ، أتحمّل مسؤوليّتو وا 
لا أقدر عمييا. لقد صفر "الرازؼ" أو أنتحر أو أصبح معارضًا. وكميا ضروب مف الجنوف 

 .2"-القطار وانطمق مسرعًا منذ مدّة
ثـ يعوـ بنا الراوؼ لتحدث عف زينة التي صارت ليا عادات جديدة بعد مضي شيريف أو 

فقد كانت تكاد تقطف في المكتبة الوطنية وتأتي متأخرة إلى  1988ثلاثة مف السنة الجديدة 
ا أوراقًا صغيرة، البيت وىذا ما لاحظو زوجيا عبد الناصر الذ ؼ كاف يجد في مرات قميمة جدِّ

تكتبيا لو وىو نائـ عمييا عبارات مف نوع: "كيف حالؾ؟ أنا قمقة عميؾ مف نظاـ حياتؾ ىذا 
 .3سيرؾ كثير وشخيرؾ قوؼ مخيف في المّيل"

وحيف اقتربت امتحانات التبريز في النّصف الثاني مف شير ماؼ أصبحت الدّار بديلًا عف 
حيث أحضرت زينة زميمة ليا وزميلًا يأتياف مف الصّباح الباكر ويغادراف في ساعة المكتبة، 

متأخرة، أنجزت زينة مف خلاؿ ىذا العمل المتعب عروضًا مكتوبة وشفوية وشروح نصوص 
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وترجمات أثارت غيرة زملائيا مف المستبرزيف وا عجاب أساتذتيا جميعا، فقد كانت كلّ القرائف 
 ستكوف عمى رأس القائمة.والأدلّة تؤكد أنّيا 

أتى اليوـ الموعود، يوـ التصريح بالنّتيجة، حيث طمبت زينة مف عبد النصار أف يكوف 
معيا في الكمّية بعد الزّواؿ لينتظر تعميق النتيجة، ظيرت النتيجة نظر عبد الناصر إلى القائمة 

ييا الخمسة لا وجود لـ يرػ اسميا في القائمة، كانت قائمة قصيرة لا يتجاوز عدد الأسماء ف
لزينة، أقترب أكثر، أعاد القراءة تأكد أنيا لـ تنجح، التفت زينة فوجدت صديقتيا التي أعدّت 
معيا الامتحاف تعانقيا بقوة وىي تبكي، خيـ جّو مف الصّمت والدّىشة عمى زينة وذىبت لتتأكد 

قادمًا مف  لأستاذ رئيس المّجنةبأـ عينيا مف النتيجة، كانت تيـ بالنزوؿ إلى البيو فإذا بيا تممح ا
مكاتب الأساتذة رفقة الأساتذة رفقة الأستاذة التي امتدحتيا في مناقشة مذكرة الكفاءة،  رواؽ

 .1اتجيت نحوىما وسألتيما: "لماذا لـ أنجح"
فقاؿ ليا: "جميعنا نتأسف أنت أفضل طالبة لكّنؾ أخفقت في المقاؿ، تحصمت عمى اثنيف 

 .2مف عشريف"
الصدمة عمى زينة فقررت أف تسافر إلى باريس طمب منيا عبد الناصر أف  أثرت ىذه

 .3يسافر معًا فرفضت وقالت لو: "أحب أف أسافر وحدؼ... سأواجو مصيرؼ وحدؼ"
لـ يفيـ عبد الناصر أنيا لـ تكف تقصد السّياقة، بل يجب أف تكوف وحدىا، فكر طويلًا 

مى أنيا ستسأؿ ربّما عف الدراسة في احدػ في الأمر والأسباب والدواعي فاستقر تفكيره ع
الجامعات الفرنسيّة إف كاف يمكنيا أف تعدّ التّبرير عف بعد أو بالمراسمة، رأػ في ذلؾ فكرة 
جيدة، عادت زينة بعد أسبوع مف سفرىا لتطمب الطّلاؽ مف عبد الناصر لأنيا ستستقر في 

صر مف أنيا جادّة في ما تريد ولف يقف فرنسا، كاف إصرار قويِّا عمى الانفصاؿ، تأكد عبد النا
أماميا أحد وبعد نقاشات مطولة بينيما وافق عمى ما تريد وأكد ليا أنيا ستندـ يومًا عمى ما 
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فعمتو ولف يقبل أف تعود اليو، فأجابتو: " أنا الأف أعيش مرحمة ما بعد الحرص والندّـ والأمل 
 .1واليأس والخير والشّرّ..."

الواعي وقاؿ ليا: "إفّ علاقتيما انتيت منذ مدّة فمـ يحرص عمى  صحا عقل عبد الناصر
 .2استبقائيا"

حتّى صدر حكـ الطلاؽ بالتراضي، فقد أصبحت  1989لـ يبمغَا شير نوفمبر مف سنة 
ّـ نفسيا، حرة تشقّ طريقيا الجديدة وحدىا في احدػ ضواحي مدينة باريس.  زينة في الوقاع أ

 الدروب الممتوية: -11
العنواف أماـ دروب غير واضحة عاشيا الطمياني بعد طلاقو مف زينة، أيف يضعنا ىذا 

التقاىا مرّة مع زوجيا الفرنسي إريؾ الذؼ كاف مف المناصريف لقضايا العرب وعمى رأسيا 
القضية الفمسطينية، أما ىي فمـ تتغيّر فقد ازدادت ثقة بالنّفس وصرامة في التعامل، ويصف لنا 

: "تعرؼ، ىذا العقل الجبّار الذؼ أمامؾ )يقصد عقل زينة( صوّب لي الراوؼ قوؿ زوجيا إريؾ
 .3أخطاء معرفيّة ومنيجية لـ أتفطف الييا أبدًا...إنيا شعمة مف الذكاء.."
 .4لقد كانت لا تمنع نفسيا مف أف تقوؿ لو مثلًا: "لا غير صحيح"

ديو إذا تكممت لأف إريؾ كاف يحب زينة ويعامميا كدّرة ثمينة يخشى أف تسقط مف بيف ي
ذا كمّمتو بغمظتيا  ذا طمبت منو شيئًا سارع إلى تنفيذه دوف نقاش، وا  نظر الييا بإعجاب شديد، وا 

 غض الطرؼ بابتسامتو.
أما حياة عبد الناصر بعد زينة فقد مرّت بيف الجريدة التي أصبح يبذؿ فييا جيدًا 

يمتقي نجلاء بكثرة ىذه الأخيرة  مضاعفًا، بحكـ تفرّغو التّاـ، وبيف الحانات والمطاعـ، فمصار
 التي أصبحت بسّيارتيا الجديدة أكثر حرّيّة في التنقل والسّير لأنيا تخمصت مف عبء زينة.
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التحق عبد الناصر بوكالة فرنسا للأنباء وقضى أكثر مف  1989وبعد انتخابات أفريل 
أماكف أخرػ في سنة وبضعة أشير في مكتبيا إثر وفاة الحاج محمود، ثـ سافر بعدىا إلى 

مختمف الولايات لينقل آراء الناس وأجواء التنافس، تعمـ عبد الناصر خلاؿ ىذه الفترة كيف يقدّـ 
الخبر بالحذؼ والتقصير والتطويل والتكثيف والتوسيع والترتيب، حتى يعبّر عف موقفو ورأيو 

 الشّخصي مف دوف أف يظير الأمر كذلؾ.
 المضيق: -11

صل عودة الطمياني إلى مغامرتو الجديدة مف أجل الإيقاع يصف لنا الراوؼ في ىذا الف
بريـ التي أضحت تحدّيًا بالنسبة اليو حيث كاف يقوؿ في نفسو: "ىذه الغادة لي أو أعمّق الحذاء 

 .1كما يفعل لاعبو كرة القدـ"
فأخذ يراقبيا ويسير ورائيا في كل مكاف لمعرفة كل شيء عنيا، ظلّ طيمة أسبوع ينيض 

نفسيا إلى أف حفع جدوؿ خروجيا كل صباح، لكف أوقات عودتيا مف المدرسة في الساعة 
كانت غير مضبوطة، تفرغ لممسألة فأمكف لو أف يكتشف أشياء جديدة، كاف الطمياني مواظبا 
عمى مطعـ "البيت الأبيض" يجمس عمى طاولة ويكتفي بتأمّل الطّاولات ومف عمييا والوافديف 

ىنو عمى تصوّرحيراتيـ وعقدىـ ومساراتيـ وأمجادىـ يرػ فييـ والخارجيف يحاوؿ أف يدّرب ذ
بعض صورتو، أمسية جعمتو يفكرّ في أف يكتب رواية يستوحييا مف تخيّلاتو ولكنو كاف يفضل 
سيناريو لمسّيما، رفع رأسو ليبدأ تأمل الوجوه فأبصر ريـ تجمس إلى طاولة ومعيا امرأة متوسطة 

ظر إلى عبد الناصر بإعجاب وما إف أنيى كلامو مع المعمّـ العمر وثلاثة رجاؿ، كانت ريـ تن
الناقد السينمائي حتى قالت لو بحماس: "أذكر جيّدًا أنني رأيتؾ ألست مف قاطني العمارة "د" في 

 .2إقامة الأميرات"
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فقاؿ ليا: "إذف نحف جيراف ولا أدرؼ أؼ صدفة سعيدة...تشرفنا سيرة ممتعة مع منير 
 .1إف شرفكـ ذلؾ" فأصدقاؤه ىـ أصدقائي

تكمّـ الجميع مؤكديف أنو شرؼ ليـ أف يتعرفوا عمى رجل مثمو مثقف وناجح مينيَّا ولو 
مكانة في دنيا الثقافة والإعلاـ، أعاد الاستئذاف متعمّلًا بأف لو موعدًا غدًا في الصباح الباكر مع 

ب منو أف يجد دورًا مخرج يشتغل معو عمى شريطو السّينمائي الأوؿ، استوقفتو حالة ريـ لتطم
لابنة أختيا التي تتحرّؽ لأف تصبح ممثّمة سينمائية، نظر الطمياني إلى الخالة ثـ إلى ريـ وقاؿ 

 .2مازحًا: "الجار أوصى عميو الرّسوؿ أعدكـ بأف أنظر في الأمر مع المخرج غدًا"
ميع بعد كل ىذه المحاولات التي استعمميا الطمياني للإيقاع بريـ لـ تفمح وسقطت ج

 خططو في الماء.
 رأس الدرب:-12

يكشف لنا الراوؼ في ىذا الفصل عف صندوؽ الذكريات الأليمة التي عاشيا الطمياني في 
حياتو، حيث صوب ومضة إضاءة إلى أغوار ماضيو المثقل بما يضيق لو الصدر، يحدث كل 

ـ معو محاولا أف ذلؾ وىو مازاؿ في طريق العودة مف البحر إلى بيتو بصحبة الراوؼ الذؼ انسج
يساعده ويخفف اليـ عنو ولو قميلا، وقد واصل عبد الناصر الكشف عف أمور كثيرة لـ يكف 
يعمميا الراوؼ وىو ابف الحي الذؼ يقطف فيو واكتفى بعبق الذكرػ الذؼ وصل جزءًا مف 
الماضي التعيس بتعاسة الحاضر ويظير ذلؾ في قوؿ الراوؼ: "ىاتفني عبد الناصر وكاف في 

لة انييار تاـ طمب مني أف استعد لأخرج معو ليمتيا أخذني إلى بيتو بكى أماـ جثة أبيو، وىو حا
مسجى أمامو، بكاء الصبية روعيا اليتـ كنت أرافقو وأنا لا أدرؼ ما أفعل وبغتة غسل وجيو في 
بيت الاستحماـ وطمب مني أف نغادر الدار. كانت الساعة تشير إلى العاشرة والنصف تقريبا 

بنا إلى حمق الوادؼ الشاطئ مميء بالغاديف والرائحيف يتنزىوف، المطاعـ عامرة، انزوينا ىناؾ ذى
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في مستوػ "كراكة" حمق الوادؼ مف جية البحر عمى الشاطئ وقف يحكي، كانت رطوبة البحر 
فوؽ احتمالي فحساسيتي في الأنف والأذف والحنجرة مفرطة منذ صغرؼ لـ أىتـ ليذا الأمر، لا 

أجد نفسي عمى شاطئ البحر ونسائمو المشبعة برائحة الممح، فصديقي يحتاج إلى...،  بأس أف
ليمتيا انفتح صندوؽ الذكريات ليخرج "الطمياني" ما يراه معيبا وقذرا وأراه بالمقارنة ما أعرفو عف 
غيره أحداثا عارضة بسيطة لا تستحق كل ىذه الأوجاع والدموع والمخاط. لـ أعد أعرؼ وأنا 

كعادتي دوف أف أفصح ىل تعود حالتو تمؾ إلى مزيج مف ظلاؿ خيبتو اثر طلاقو مف أفكر 
 .1زينة ومف وقع نبأ وفات الحاج محمود"

ثـ يعود الطمياني إلى صندوؽ الذكرياتو وسيرد لنا حدث ميـ وىو عف "اللاجنينة" التي 
فراج عف ىمومو كانت المرأة الأولى في حياتو حيث عممتو الكثير فكاف يجد في رؤيتيا راح ة وا 

ليذا تأسف وتعاطف معيا كثيرًا بعد سماعو خبر زواجيا مف علالة حيف قاؿ: "وكانت المفاجأة 
الكبرػ مفاجأة القرف بالنسبة إلى كل أبناء الحي نسائيـ ورجاليـ شيبيـ وشبابيـ صباياىـ 

واعتبروه إشاعة  لـ يصدقوا جميعيـ في البداية وعجائزىـ وانتشر خبر زواج علالة مف اللاجينية
 .2أو مزاحًا ماسطًا، ضحؾ الناس واستغربوا مف ىذه الحكاية الفارغة..."

ت للاجنينة وىي زوجة علالة حيث لاحقتيا يمضي بالتحدث عف الأحداث التي جر و 
التعاسة وانيارت مف كثر المشاكل، وكتنت عائمة عبد الناصر تحاوؿ دائمًا مساعدتيا مف أجل 

نة والعزلة والحزف التي وضعت نفسيا فيو، ولكف بعد أف مات أبوىا لـ أف تخرج مف ىذه المح
تعد الحاجة زينب وزوجيا يسمعوف إلا الصراخ : "صراخ جنينة ليل نيار، تدعو عمى علالة 
دعاءً مرًا يفتت الحصى طردت الخادمتيف بعد بضعة أسابيع وبقيت وحيدة في الدار طيمة اليوـ 
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فعل...فقد أصبحت تراه شيطانًا رجيمًا، تصرخ في وجيو كمما لا تخرج ولا أحد يعرؼ ماذا ت
 .1رأتو، تضربو بكل ما تجده أماميا..."

وىكذا رصد لنا الراوؼ أىـ الحوادث التي مرت عمى الطمياني وربطيا ببعضيا البعض 
انطلاقا مف حدث وفاة الوالد وضرب عبد الناصر الإماـ يوـ الجنازة، وصولًا إلى علاقة 

 وعلالة. اللاجنينة
 .المبحث الرابع: وظائف العنوان

 الوظيفة التعينية: -أ 
"وىي الوظيفة التعينية التي تعيف اسـ الكتاب وتعرؼ بو لمقراء بكل دقة وبأقل ما يمكف 

 .2مف احتمالات المبس....."
فلا يمكننا أف نتصور عملا أدبيا لا عنواف أو تسمية لو، وبيذا فإف العمل الذؼ ىو قيد 

 موسوـ بػ "الطمياني" يميز ىذه الرواية عف باقي الأعماؿ لنفس المؤلف.الدراسة وال
 الوظيفة الوصفية: -ب 

"وىي الوظيفة التي يقوؿ العنواف عف طريقيا شيئا مف النص...وىذه الوظيفة لا منأػ 
 .3عنيا..."

وتعتبر ىذه الوظيفة أكثر حضورا في "الطمياني" وقد تجمت في العناويف الداخمية التالية: 
زقاؽ الأخير: الذؼ يصف لنا فيو الراوؼ أىـ الوقائع التي جرت لمبطل عبد الناصر عند وفاة ال

والده، وكذا عنواف شعاب الذكريات: يصور لنا الراوؼ فيو الحالة النفسية التي ارتئ إلييا عبد 
الناصر بعد تمؾ الانتقادات المؤلمة التي تعرض ليا، وكذا عنواف المتعرج: حيث يصف الراوؼ 
لنا أىـ الأحداث التي حدثت لعبد الناصر في الجامعة وتعمقو بالفمسفة وكذا عنواف طلاع الثنايا: 
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الذؼ يصف فيو الراوؼ لنا التغيرات التي طرأت عمى حياة عبد الناصر ومساراتيا، وكذلؾ 
عنواف المضيق: حيث يصف لنا الراوؼ عودة الطمياني إلى مغامرتو الجديدة مف أجل الإيقاع 

التي أصبحت تحّديًا بالنسبة إليو، وكذا عنواف رأس الدرب: الذؼ يصف فيو الراوؼ صندوؽ  بريـ
 الذكريات الأليمة التي عاشيا الطمياني في حياتو.

 الوظيفة الإغرائية: -ج 
، وتعد 1"تعمل الوظيفة الإغرائية عمى لفت انتباه القارغ وجذبو وجعمو يقتني بالرواية..."

ظائف الميمة لمعنواف المعوؿ عمييا لمنص، وقد وردت ىذه الوظيفة في الوظيفة الإغرائية مف الو 
العنواف الرئيسي "الطمياني" فالقارغ ىنا تتولد في نفسيتو رغبة في قراءة المتف والاطلاع عف 
المقصود بػ "الطمياني"، وكذا نجدىا في بعض العناويف الداخمية مف بينيا: رواؽ الوجع والألـ، 

 حشة، والسكة المقفمة، والدروب الممتوية.ومخدرات، ومسالؾ مو 
تبيف أف الوظيفة المسيطرة ىي الوظيفة الوصفية تمييا "مف خلاؿ معرفة وظائف العنواف 

 ."الإغرائية وكذا الوظيفة التعينية سواء في العنواف الرئيسي أو العناويف الداخمية
تنزة بتفاصيل عديدة نمخص في الأخير أف ىذه العناويف التي وردت في الرواية كانت مك

إلا أف الرسالة كانت واحدة ىي نقل الوضع السياسي لممجتمع التونسي والصراع الإيديولوجي 
 القائـ فيو.
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 وفي ختام ىذا البحث توصمت إلى جممة من النتائج تمثمت في : 
أن العتبات النصية ىي بمثابة مفتاح لقراءة يمكن لمقراءة من الدخول أنوار النص  -

عممية التواصل بين المبدع الرئيسي وذلك لما تحممو من علامات ودلالات تساعد في 
 . والمتمقي

أن الدراسات القديمة عرفت مصطمح العتبات النصية لكن لم تشغل عميو بالقدر الكافي  -
ىتمام الذين أولوىا جانبا كبيرا من الإ إلى أن جاءت الدراسة الحديثة لا سيما في الغرب

 فعرفت أوج تطورىا معيم .
ميا من اجل قراءة النص الرئيسي لذا لابد من تتأزر كأن العتبات النصية تقوم بوظائف  -

 الاىتمام بيا سواء بالنسبة لممؤلف أو القارئ 
ستمكت - عابو من جميع جوانبو الداخمية ين أىمية العتبات النصية في إمكانية فيم النص وا 

 والخارجية ، وذلك من خلال رسم أفق التوقع .
 النص إلى القارئ . المصاحبة في تقريبتساىم العتبات النصية أو النصوص  -
ضرورية تمزمو المرور بيا بغية الولوج  شكمت العتبات النصية بالنسبة لمقارئ محطات -

 النص وفيم مقصدىا .إلى أنوار 
سم المؤلف والغلاف من أجل  منالقارئ ىذه العتبات  استغلال -  استخراجعناوين وا 

 في ذلك من خلال قراءتيا والربط بينيا وبين المتن  ني "االطليونات  نص رواية " نمك
ة عاكسة لنصو فظيور إسمو  آ مر  كلالمؤلف وىو منتج النص ومالكو الأول ، فيو يش -

" ساعد في فيم النص ، لأنو بمعرفة إسم المؤلف تحدد  " الطلياني عمى غلاف رواية 
 جوانب عدة تكون خفية في عناية.

 " بطاقة تعريف لمتن الرواية ، لكشف الكثير عنيا .مثل عنوان رواية  "الطالباني  -
ثر عمى النص ، ولكن ؤ لم ي "  " الطليانيالإىداء ليس ضروري وغيابو في رواية رواية  -

 من المؤكد حضوره لو أىمية كبيرة ، فيو يزيد من جمال النص وتألقو .



 ةـــــــــــــخاتم
 

 
78 

الممخص الأول لمنص والمحدد لمدلولاتو  باعتبارهالمبخوت بالغلاف الخارجي شكري  اىتم -
 وأستطاع من خلالو أن يشير إلى العالم الذي تموج بو الرواية

" ممزوجة بالألوان فيي كانت سندا لمقارئ  " الطليانيجاءت الموحة الفنية من رواية  -
التأويل ، فيي تترجم النص وتضفي عميو لمسات جمالية تجنبو الدخول في متاىات 

 وفنية .
تقل أىمية عن الواجية الأمامية وىي دلالة  لاجية الخمفية عتبة من عتبات النص ، الوا -

عمى إنياء العمل الأدبي ، إستطاع الكاتب من خلاليا إثارة القارئ والكشف عن مدى 
 نجاحو.

من الإشارة  " الطلياني "إستطاع الكاتب من خلال علامات الناشر والتي تعد في الرواية -
 .ئيتياو إلى أىمية الرواية فيي عممت عمى الإشيار والترويج ليا وقد زادت من مقر 

" جمالية عمى النص ،إذ تحفز القارئ  الطليانيالنصية في رواية " أضافت العتبات  -
 النص باحثا عن المعاني المضمرة فيو. عمى التسمسل إلى أغوار

تحمل العتبات النصية وظيفة تعيين جنس النص أي التجنيس فيي تبرز وجوده في  -
 " جاء جنسيا رواية . " الطليانيالنص الأدبي فرواية 

 بفضل ىذه الدراسة إستنتجت أن النص يفيم بمواحقو. -



 

 ملاحق



الواجهة الأمامية لغلاف الرواية: 10 رقمالملحق   
  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  الواجية الخمفية لغلاف الرواية :10رقم  الملحق
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 الآدابي باب سويقة بتونس ، وىو حاصل عمي دكتوراه الدولة في حفي  2741ولد عام 
والفنون  الآدابمن كمية الاداب بمنوبة ، ورئيس جامعة منوبة وشغل سابقا عمادة كمية 

في نفس الجامعة ، عضو في العديد من ىيئات تحرير مجلات محكمة منيا  اتوالانساني
 Romane Arabica)تونس ، ومجمة )مجمة "ابلا " التي يصدرىا معيد الاباء البيض ب

التي يصدرىا مركز الدراسات العربية التابع لجامعة بوخارست برومانيا ، لو مشركات عديدة 
 في الندوات العممية ، ومقالات منشورة واسيامات في التاليف المدرسي ومعالجة قضايا

 تربوية وتعميمية ، لو عدة مؤلقات في الادب والنقد .
 مؤلفاته :-0

 . 2771جمالية الالفة 8 النص ومتقبمو في التراث النقدي ، -
 .1004انشاء النيفي -
 .1004الاستدلال البلاغي  -



 .1005المعنى المحال  -
 .1006نظرية الاعمال المغوية  -
 .1007توجيو النفي في تعاممو مع الجيات والاسوار والروابط  -
 .1020دائرة الاعمال المغوية  -

 من اعماله الروائية : -0
 .1022الطمياني " "  -
 .1023" السيدة الرئيسة "  -
 .1024" باغندا "  -
 .1027" مراة الخاسر "  -

 جوائزه الادبية :-0
ومتقبمو في  جائزة وزارة الثقافة التونسية في البحوث عن كتاب " جمالية الالفة " النص -

 .1022التراث النقدي " سنة 
وعي سمية( عن كتاب " القاموس المو جائزة خادم الحرمين الشرفين لمترجمة ) الجائزة التكري -

 .1021لمتداولية " سنة 
يا بالبوكر( عن رواية " الطمياني" سمة مالجائزة العممية لمرواية العربية ) المعروفة اعلا -

1023. 
جائزة الممك فيصل العالمية في فرع المغة العربية والادب ، في موضوع " الدراسات التي  -

 .1026العربي " سنة  تناولت السيرة الذاتية في الادب
 
 

 

 

 



 .ملخص رواية " الطلياني "لشكري المبخوت  : 40رقم  الملحق 

سابق في الاتحاد العام لمطمبة في تونس يدعى  دير أحداث ىذه الرواية حول قصة قياتدو        
عبد الناصر وىو طالب حقوق من سكان عاصمة تونس والذي يتميز بوسامة ايطالية وتجمعو 

المجتمع  ماعيا في حين يجمعيما ىدف تنويرجتزميمتو زينة التي يختمف معيا ا ععلاقة حب م
قيبة الذي منح ر بفكر بو  لتأثرىاوزينة طالبة فمسفة قادمة من قرية بربرية بالشمال الغربي والمتمردة 

النساء حقوق تكاد تكون أفضل من الرجال ، وتسرد الرواية احداث مرحمة ميمة من تاريخ تونس 
ل نازعتو جيالبلاد في السنوات الأخيرة من حكم بورقيبة وما تلاىا وتتناول احلام  مرت بيا

 طموحات وانتكاسات صراع الإسلاميين واليسارين ونظام سياسي ينيار .
وصرح الكاتب ان فكرة الرواية جاءتو من إحداث ثورات الربيع العربي بعد سنتين من الثورة       

بمخاوفيا وتقمباتيا وصراعاتيا بما كان في فترة  تاريخ تونس شبيية  س والمرحمة القريبة منفي تون
 عيد زين العابدين بن عمي اثر انقلاب . إلىنتقال من عيد الزعيم بورقيبة الا
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 ممخص المذكرة : 
تناول ىذا البحث موضوع العتبات النصية في رواية " الطمياني " لشكري         

ع التي شيدتيا الدراسات الحديثة لمرواية يالمبخوت والتي تعد من اىم المواض
العربية المعاصرة ، والتي تبرز اىمية ىذه العتبات بالنسبة لمنص الادبي لما ليا 

فيو  صابواب من اجل الغو  يالمتمق ماما حوناتو فيي تفتنفيم مكمن دور فعال في 
يقوم عمييا ىذا الموضوع  وفك شفراتو حيث يضم ىذا البحث اىم العناصر التي

عرض ىذا البحث نمن نص محيط ونص فوقي وفي الاخير ات لمعتبات فمن تعري
بحوصمة  بممحق تناول نبذة عن حياة الكاتب وممخص الرواية ثم ختمنا بحثنا ىذا

 لاىم النتائج المتوصل الييا في اطار موضوع العتبات النصية .
اوين نالع –العنوان الرئيسي  -النص –الكممات المفتاحية : العتبات النصية 

  .الداخمية

Résumé du mémoire : 

         Cette recherche a traité du sujet des seuils textuels dans le 

roman «d'Al-Taliani» de Shukri Al-Mabkout, qui est l'un des sujets 

les plus importants observés dans les études récentes du roman 

arabe contemporain, et qui met en évidence l'importance de ces 

seuils par rapport au texte littéraire car il a un rôle efficace dans la 

compréhension de ses composants car il ouvre les portes au 

destinataire pour plonger Il comprend le décodage et le codage, car 

cette recherche comprend les éléments les plus importants sur 

lesquels ce sujet est basé sur les définitions des seuils à partir du 

texte environnant et du texte de rétroprojection. Enfin, nous 

présentons cette recherche avec une annexe traitant d'un aperçu de 

la vie de l'auteur et d'un résumé du roman, puis nous avons conclu 

cette recherche avec un résumé des résultats les plus importants 

atteints dans le cadre du sujet des seuils textuels. 

Mots-clés: seuils textuels - texte - titre - titres internes. 

       

            


