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  و تقدير شكر

نعمتك التي أنعمت عليّ و على والديّ و أن أعمل صالحًا و قال ربيّ أوزعني أن أشكر "

"ترضاه و أدخلني برحمتك في عبادك الصّالحین   

)19(- النمل-  

� سبحانھ و تعالى نتقدمّ   الیوم و الحمد ّ� نطوي سھر اللیّالي و تعب الأیام، فالفضل  

الآخرة و لھ الحمد على ما أعطى و فلھ الحمد في الأولى و بالحمد و الثنّاء للمولى عزّ و جلّ  

من علینا من عظیم الصّبر و التوفیق نحمده على عظیم منھ و جزیل فضلھ و نشكره شكرًا 

فالحمد ّ�  حمداً  كبیرًا على منحنا إیاّنا الصّبر و الصحة و العافیة و العزیمة و سعة البال،

             .                                               كثیرًا

لابدّ لنا و نحن نخطو خطواتنا الأخیرة في الحیاة الجامعیّة في وقفة تعود إلى أعوام قضیناھا 

في رحاب الجامعة مع أساتذتنا الكرام الذین قدمّوا لنا الكثیر باذلین بذلك جھوداً كبیرة في بناء 

یكم من صنع إل"جیل الغد لتبعث الأمة من جدید ، لقول الرّسول صلى اّ� علیھ و سلمّ 

، فوفاء "معروفاً فكافئوه ، فإن لم تجدوا ما تكافئونھ ُبھ فأدعو لھ حتىّ تروا أنكم كافأتموه 

الذین لم یألوا جھداً في  لأولئك المخلصینو تقدیرًا و اعترافاً مناّ بالجمیل نتقدمّ بجزیل الشكر 

فلھ . فتحي منصوریة .مساعدتنا في مجال البحث العلمي و على رأسھم الأستاذ المشرف 

الشّكر على كل مثابرتھ و دعمھ لنا و على كلّ ما قدمّھ لنا من توجیھات و معلومات قیمّة 

ساھمت في إثراء موضوع دراستنا في جوانبھا المختلفة فلھ منّا أسمى آیات الشّكر و الامتنان 

                                            .                                                          و التقدیر

الأستاذ علاوة { الشكر أیضا موصول إلى جمیع أساتذة اللغّة و الأدب العربي نختص بالذكّر 

   .                                   } ناصري ، الأستاذ عبد القادر خلیف ، الأستاذة لیلى نصیب

عوناً  و نورًا یضيء الظلمة التي كانت تقف أحیانًا شكرًا على دعمكم و مساندتكم لنا، كنتم 

إلى من زرعوا التفاؤل في دربنا . فشكرًا جمیعًا و لكم فائض الاحترام و التقدیر .في طریقنا 

  .                     و قدمّوا لنا المساعدات ربمّا دون أن یشعروا بدورھم بذلك، فلكم مناّ الشّكر

  .                  دمّ لنا ید العون و لو بكلمة طیبّةوأخیرًا شكرًا إلى كل من ق

  

 نسأل اّ� عزّ و جل ّ التوفیق و السّداد                   

 



 

  داءــــــــــــــإه

  .إلى والدي رحمه الله ستظلّ � أبي حباّ يحكيه دعائي دائما

ألفاظ الدّنيا لما إلى التي لو جاز السّجود لغير الله لسجدت لها إلى التي لو جمعت 

أوفينا حقّها إلى التي حملتني وهن على وهن و سهرت على تربيتي إلى أسمى معاني 

الحب و الدّلال إلى قرّة عيني إلى التي لم تبخل عليّ �لحب و الحنان و شاركتني 

الأفراح و الأحزان إلى التي تسكن الوجدان فأحيا بذكر اسمها أمّي الحنونة حفظها الله 

  . و رعاها

إلى خالي رحمه الله التي شاءت الأقدار أن يرحل من هذه الدّنيا �ركا فراغا كبيرا لا 

  .يعوّضه إلا الدّعاء أسأل الله أن يرحمك برحمته الواسعة و يسكنك فسيح جنّاته

شكرا و لك جزيل الشكر و دمت خير "  بوزيد"ي و سندي في الحياة أخي إلى أخ

  .أخ حفظك الله 

، إلى أولاد إخوتي  ) مريم ، حوريةّ ، منية (و إلى أخواتي ) خليل ،سليم ( إلى الأخوان 

  .كبيرا و صغيرا رعاكم الله مع تمنياتي لكم �لنّجاح و التوفيق

  .إلى مـــن في القلب سكناهم

  .إلى كل من علّمني حرفا في هذه الدّنيا الفانية 

  .ـرفنيو ختام كـــــلامي اللهم اجعلني ذكرى طــيّبة لكل من عــ

  زهــــــــرة



 

  إهــــــــــــــداء

  

عند بحثي عن كلمات أهدي �ا ثمرة جهدي للأخرين ، فإن صدق مشاعري إتجاه 

من أردت أن أهديهم عملي لابد و أن تسبقها حروفنا و تنتهي سطور� لتعبرّ عن 

لتنظم روعة المشاعر النابعة من قلوبنا لهؤلاء تتسابق الكلمات و تتزاحم العبارات 

  .عقد الإهداء الذي لا يستحقه إلا والدي و أهلي و الأقربون

أهدي عملي الذي أذهب عقلي و كبد الدم في عروقي إلى سندي في الحياة أبي 

  الغالي حفظه الله و إلى أمي قرّة عيني أطال الله عمرها

  .إلى عيني صدام و فوزية و قصي 

  .إلى من أعتبرهم بمقام الأب سيدي جمال و بوبكر

  .إلى من أكنّ لهم الحب و الإحترام و التقدير عادل و بلال صليحة و زينة و حيزية 

  .إلى رفقاء مشواري �لريس زهـــرة و منصوري منال و بن سودة نسيمة

  .إليهم جيعا أهدي ثمرة جهدي

  

 مـــريـــم
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  مقدمة

 

 شهد بل واحدة، وعلمّ�ة  ف�رّ�ة  حر�ة على عصوره مرّ  على الإنساني الف�ر یر�ن لم

ها وأسس لف�رها مخلخلة إّ�اها ناقدةً  الأخر�  أنقاض على تقوم حر�ة �ل حر�ات عدّة ظهور

 التي التحولات عن عبّرت التي الحر�ات أحدتلك التّف��ك ولعلّ  ،العلم�ة التي تقوم علیها

 . والمف�ر�ن النّقاد من �الغاً  اهتماماً  ولاقت الإنساني الف�ر شهدها

 خاشر  تار�ة الفرنسي الف�ر في مهمة انعراجة م1968 في الطلاب انتفاضة لقدش�لت

 الثقافي للموروث نقضها تخلخلها،/تش���ها/بتقو�ضها التّقلید�ة الرّئ�سّ�ة المقولات في واسعاً 

 و�مجّد هاأطراف أحد ُ�قصي المعهودة؛ الثنائ�ة التراتب�ة على استند لطالما الذ� الغر�ي

 . التف���ي القار� " در�دا جاك" المشار�ین الطلاب بین ومن ،الآخر

 ولو الق�ض الهیّن �الأمر ،ل�س"در�دا جاك" الیهود� المف�ر عالم اقتحام جداً  �صعب

 على الف�رالغر�ي علیها زارتك التي الأسس مع جرأة ��ل تصادم الذ� المف�ر أط�اف على

 لا التي الفلسف�ة الخطا�ات علیها أسست التي المفاه�م تلك النظرفي أعاد العصور، مر

 المتمر�ز المیتافیز�قي الغر�ي التراث وتقو�ض نقض في انطل� میتافیز�ق�ة، تكون  أن تعدو

 صفة اكتسبت وأح�ام حقائ� مجموعة �ساءل الكتا�ة، على الكلام �فضل الذ� ،لوغوس�ا

 یروم النس�، وسجن الذات انغلاق من ینفلت جدید �مشروع ینأ� والتمر�ز، القداسة

 الذات�ة والنزعة والمر�ز�ة والسلطة اله�منة خطاب تقو�ض إلى یرمي والمغایرة الاختلاف

 . الغر�ي الف�ر على المس�طرة
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 ب 
 

 أ� عن �سمع ��اد فلا" در�دا" بر�� خلف التف��ك لماع ولجت التي الشخص�ات تتوار� 

 أعمال مع أ�حاثه تزامنت عل�ه، انصبّ  الاهتمام �ل الدر�دیین، معس�ر من آخر اسم

  ضمّت نقد�ة حر�ة جهود ترسخت ذاته الوقت ،وفي"مان بولد�" الأمر��ي والمف�ر الناقد

 . للتف��ك العام المنبر �انت الأخیرة ،هذا"ییل جماعة"بـ عرفت والمف�ر�ن النّقاد ��ار

 التي السقطات عن التناقض ومواضع العمى لحظات عن تفت�ش �ق� التف��ك فلسفة

 و�ینما ظاهر�ا ما�عن�ه في �لاغته، في التوتر عن ُ��شف أین ذاته الخطاب فیها �فضح

 مله�عتما ل�فرغ والفراغات، الهوامش خلف والمجازات الاستعارات خلف ر��هبته �قوم

 ُ�حّ�م الخطاب؛ سطح على طفوت أنو�ة أب�ة جمح م�رهة شحنات ومن آثار من الخطاب

 �قرؤها التي العم�اء الممرات تحت ل�قع المناط� هذه في التف��ك ضر�ته �س�نى" در�دا"

 . و�نتقدها

 والم�بوت للمحجوب والمغایر للمختلف موطن ل��ون  الرّوسو�  الخطاب" در�دا" یرجّح

 طیـات تحت المطمور على تراهن التي الكینونات على لیلعب والمظلّم، والمعتّم للاّمرئي

 في راغ�اً  العم�اء المنطقة /منطقةالعتمة /الاختلاف منطقة في ف�س�ن الرّوسو�  النـص

 فضح في راغ�ة الدّ�مانّ�ة الفلسفة تتقدّم هنا. فلسفته حول المستترة الأرش�فات عن الكشف

 عن التّنقیب في جامحة رغ�ة �ملك الرّوسو�، للخطاب القار�  الدّر�د� الخطاب بداهات

 /در�دا تف��ك" اتّخذنا ومنه نصّه وراء المغیب عن �احثًا الدر�دّ�ة الكتا�ة في المترسّب

نطمح  والذ� ل�حثنا موضوعاً " المعاصر النقد و�لاغة مان د� بول إلى عودة"امفّ�� در�دا

 الدّ�ماني الخطاب مطّ�ات على الوقوف أجل ومن التّف��ك، عالمسبرأ غوار  خلاله من

 . الدر�دّ�ة القراءة وراء قا�ع هوّ  ما لاستكناهو 

 الرّوسو�  للخطاب القار�  الدر�د� المشروع مع العمى جدل�ة في" مان د� بول" دخل

 من نوع خلال من ال�صیرة والمف�ر�ن الكتاب �حق� �مقتضاها الذ� مفارقة إلى ل�صل
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 ج 
 

" لروسو در�دا جاك قراءة:  العمى �لاغة: " مقاله في" در�دا جاك" ذلك من و�تخذ العمى؛

 الدر�د� الاست�صار بذلك و��ون  النّقد� والعمى النقدّ�ة ال�صیرة عن لمفهومه نموذجاً 

خلف  الرّوسو�  للنّص والمحتج�ة الزائفة قراءته النّقد� وعماه التّف���ي الطّرح في متمثل

 النّقد �لاغة في مقالات وال�صیرة العمى" �حثنا مدونة في ضمّن الذ� ومؤوّل�ه، شرّاحه

 ".المعاصر

 عودة هي بل �عودة ن�وس�ة قراءتها �م�ن لا" مان د� بول"لـ الراهنة العودة إنّ 

 لحاو و  السّا�قة ح�اته على" مان د� بول" بثّه الذ� العمى لاكتشاف الجدید، لاكتشاف

 النقد�ة الخطا�ات حول التّساؤلات و�ومنة النّقد�ة أ�حاثه على ال�صیرة إضفاء عبر إخفاءه

 التّف���ي الخطاب وواجه النّاز�  الف�ر تبنّى الذ� الشّاب" مان د�. "�الدراسة اتخذها التي

 مفّ��اً  ناقداً  نقرأ حین أ� له؟ س�قدّمها قراءة أّ�ة خطا�ه، في المترس�ة البن�ة بهذه والدّر�د�

 هذا بها سنقرأ قراءة أّ�ة)  بتعبیره ما قار�  هو �المف�ِّك نعته یرفض" در�دا" �ان وإن(

 . التّف��ك؟ سنقرأ �یف المف�ِّك؟

 عل�ه أملى التّف��ك، یرفض أن الدّ�ماني الخطاب في المتجذّر النّاز�  الف�ر أملى لقد

 من ةن�وم تظهرف بناء، إعادة التّف��ك من و�جعل �النّس� هُ�سیّجو  التّف��ك، ُ�عقلن أن ولاءه

 �الخطاب الدّ�ماني الخطاب اشت�اك حول الدّر�دّ�ة، الدّ�مانّ�ة الرؤ�ة حول النقدّ�ة التّساؤلات

�ها در�دّ�ة نسخة فأ�ّ  الرّوسو�، النّص �اتّجاه الدّر�د� " در�دا" هو ؟هل"مان د�" ف�َّ

 في وقع" مان د�" أم الرّوسوّ�ة الأنسجة في وقع" در�دا" الآخر؟ شراك في وقع ؟مَن"در�دا"

 أوهمتنا التي الدّ�مانّ�ة القراءة إضاءة بإم�انها وغیرها الأسئلة هذه لمث؟"در�دا" شراك

 إل�ه خلع ما دعا و�إم�انه التّف��ك عن مختلف آخر لطر�� اتّجه لكنّه" در�دا" بتف��ك

 الف�رالدّر�د� ینقضها والنسق�ة فالعقلانّ�ة یرفضه، ما مع تصادم في و��ون  التّف��ك

 . الدّ�مانّ�ة القراءة �ه لتُسیّجها
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 د 
 

 تساءلنا: وفصلین مدخل إلى هذاالعمل تقس�م إلى ارتأینالمقتض�ات منهج�ة  واستجا�ة

 بها نف�ِّك التي القراءة عنو  التّف��ك على للق�ض تسعفنا التي القراءة عن المدخل في

 أّ�ة: التّف��ك تف��ك:  عنوان تحتوإم�ان إدراجه �مقولة من مقولات نقد النقد  التّف��ك،

 قراءة؟

 ف�ه عرضنا الأمر��ي الثّقافي المزاج في التّف��ك:  �عنوان �ان الأول الفصل أمّا

أین تساءلنا عن درجة حساس�ة  اللّوغوس ومر�ز�ة الأورو�ي الفضاء" : در�دا" الارتح

/ المف�ِّ�ة الهوّ�ات ف�ه تناولنا ،ثمّ المزاج الأمر��ي ونقاد ییل �التحدید من فلسفة التف��ك

لنطرح من خلال هذا العنصر الخصائص التي انبنت علیها الثقافة الأمر���ة  الآخر إنتاج

:  عنوان تحت �المطرقة قرعاً " در�دا" بتعاطي فصلنا لنختمالتي جعلتها واجهة للتف��ك 

 . نیتشه مطرقة" در�دا" ضدّ " در�دا"

 العمى �لاغة تف��ك في" : در�دا" و" مان د� بول: " عنوان حمل فقد الثّاني الفصل أمّا

وعن أهم أرائه حول الرؤ�ة " در�دا"على " بول د� مان"أین انصب اهتمامنا على قراءة 

ص.الدر�د�ة  " در�دا" و" روسو" بین الصّفاء منطقة في أو ال�لاغة نظرّ�ة عن للحدیث خُصِّ

والذ� تساءلنا ف�ه عن لقاء المختلفین في منطقة الصفاء اللقاء الدر�د� مع النص 

بول د� "تعرضنا للحیل التي استخدمها در�دا اتجاه النص الروسو� و�شفها ثمّ الروسو� 

" روسو: " العمى ب�لاغة لنختم.  التّف��ك حیل:  العم�اء والممرّات" در�دا" تحت عنوان"مان

تناولنا ف�ه المستتر خلف الخطاب الدر�د�  ؟"روسو" ضوء في" در�دا" أم" در�دا" ضوء في

 .حق�قة القراءة الد�مان�ة الموجّهة للخطاب الدر�د� 

 الحر�ة الدّ�ماني الطّرح لیواصل الرّوسو�  الخطاب تف��ك في الخوض" در�دا"ه�ذا تغ�ا

 ،دائماً  نفسها تُف�ِّك حر�ة التّف��ك فی�قى ناقداً، /قارئاً  /مف�ِّ�اً  الدّر�د� الخطاب في و�س�ن

 تسعفنا قراءة  هناك �ان وإذا للتّف��ك ذاتها حدّ  في تتعرّض التّف��ك ض�� تحاول قراءة �لّ 



 مقدمة 

 ه 
 

 ل�ص�ح النّقد نقد أسئلة تحت إلاّ  تكون  لن والقراءة لأسئلة�ا وتعاط�ه التّف��ك على للق�ض

 . نهائّ�ة لا متواصلة قراءة مضاعفة التّف��ك تف��ك مشروع بذلك

 لرّؤ�ةل الدّ�مانّ�ة المعط�ات تف��ك" التّف��ك تف��ك" على مُنصَب اهتمامنا �ان ولمّا

�م�ن (  التّجر�ة هذه مارست دراسات تلقي �صعب فإنّه الرّوسو�  للنّص القارئة الدّر�دّ�ة

 �الخطاب ال�عض یجهل بل) العر�ّ�ة الأوسا� في التّرجمة لنقص �عضها أن یرجع

 ولعلّ  ته،لمناقش ارتأت التي الغر�ّ�ة الأوسا� في ماعدا الدر�د�، للنَّص المف�ِّك الدّ�ماني

 للح�اة مفصّلة مقدّمة اعتبر الذ�" مان د� بول" �تا�ه في" ماكو�لان مارتن" تجر�ة أهمّها

 غیر أخر�  و�تب الدر�د� والمقال" وال�صیرة العمى" من بدءًا �ت�ه معظم مناقشاً  الدّ�مانّ�ة،

" مان د�"لـ وصولاً  وغیرها" النّظرّ�ة والمُقاومة" القراءة ألیجورّ�ات"�ـ نجهلها للعر�ّ�ة مترجمة

 دراسة التّف���ّ�ة" "ز�ما بییر" لكتاب �ذلك بناالإشارة و�جدر. النّاز�  �الحزب وعلاقته الشّاب

 . الدر�د� الخطاب مواجهة في الدّ�مانّ�ة للأغلا�  فصوله أحد في عرج الذ�" نقدّ�ة

 على لاتكىء قلیل المُعتَّم ولومن إضاءة أرادو  التّجر�ة هذه مثل من �قترب إذ وال�احث

 في الرّوسوّ�ة المحاولة تف��ك إلى ف�ه عرج الذ�" الكتا�ة علم" خصوصاً  الدر�دّ�ة القراءات

 عنصر حول الدّر�دّ�ة الآراء على اشتمل الذ�" الاختلاف و الكتا�ة" و�تا�ه اللّغات، أصل

 و" در�دا" من لكلّ " التّف��ك إلى مداخل" �تاب في ضُمّت التي المقالات و�عض. الكتا�ة

 أخر�  و�تب"... نور�س �ر�ستوفر" ،"�لر جوناثان" و" روتي ر�تشارد"،"مان د� بول"

 . ال�حث لهذا والقاعدة السّند تكون  أن لها �ان در�دّ�ة وغیر در�دّ�ة

وغلقت  والحوار، التّواصل قطعان �ال�حثتحوطت  التي الظّروف هذه ظلِّ  وفي

 نقص مناقشة مثل هذا الموضوع فيوأهم ما �م�ن مواجهته  العلم�ة، والمراف� الم�ت�ات

 ولا" القراءة ور�اتیجأل"لا ال�حث مدونة سو�  له یتَرجم فلم الدّ�مانّ�ة، الكتب ترجمة

 جهلت منها،التي العر��ة خصوصاً  المتناول في تكن لم أخر�  و�تب" النّظر�ة المقاومة"



 مقدمة 
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،بل إن الدخول في عالم التف��ك �قتضي ولم تعرج لها �الدراسة الد�مان�ة التجر�ة بهذه

 . المجازفة والتمرس النقد� من غیر ره�ة ولا تسرع 

 قراءة �ل مستمرة، حرب في متواصل حوار في التّف��ك مشروع لكن �حثنا انتهى

 إلى ونلج التف��ك �اب نطرق  أن لنا ��ن ولم هذه، قراءتنا حتى للتف��ك ستتعرض ض�طت

 ع�ارات �أسمى له نتقدم والإحسان �الفضل فعرفانا" منصور�ة فتحي" أستاذنا لولا عالمه

 لقراءتنا ستتعرض التي المناقشة لجنة نش�ر أن الطّرح هذا في ولا�فوتنا. والتقدیر الش�ر

 . �التّف��ك

 .والز�ادة الحسنى ّ�ٰ  من فلهم                              
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  �ة قراءة ؟أ: تف��ك التف��ك : مدخل 

سم أكثر ما �سمع عن أ� أ"جاك در�دا"و �منظره زاد الإهتمام في الآونة الأخیرة �التف��ك 

غفر� ،  هارولد بلوم،  مان �بول د:  نو من جامعة ییل مأآخر من معس�ر الدر�دیین 

ن �ل �ل هذه الأسماء تتوار� خلف بر�� در�دا و خصوصا أ... هیل�س میللر،  هرتمان

نه یوجد نزوع ألى حد إنجد موقف در�دا هو الموقف السائد  <<،وه �تب التف��ك ارت�طت �

1>>�أعمال در�دا الاهتمامن الاهتمام بنظر�ة النقد �عني تلقائ�ا أمتصاعد لافتراض 
�حیث   ،

خیر �طل� عل�ه عبد العز�ز حمودة هم في المشهد النقد� ، هذا الأ�حتل التف��ك الم�انة الأ

  .الت�ه النقد�

الغر�ي و �ذا اختراق ستراتج�ة تقوم عل فك المسار المقفل للخطاب النقد� االتف��ك 

المقولات الثابتة و نقد الطرح البنیو� و �ع�ارة اخر� هو نقدو تف��ك للمیتافیز�قا الغر��ة و 

في  "در�دا"ظهار ما تحج�ه ، ه�ذا دخل ذلك �الكشف عن أوهامها ، و تعر�ة تناقضاتها و إ

عاملا  "في ستراوسل�"مع میراث المیتافیز�قا الغر��ة بدا�ة من أفلاطون وصولا الى  اشت�اك

  �القداسة على مر تار�خ المیتافیز�قا صفتتاءلة المفاه�م و المقولات التي اعلى مس

 انطو� جدر بنا الإشارة إلى أنه من الصعب توض�ح مفهوم التف��ك الدر�د� و الذ� تو 

نفسه في العدید من المواضع في �ت�ه "در�دا"و سوء الفهم ، و خاصة أن  على الغموض

 << *"رسالة الى صدی� �ا�اني" في مقالته ومقالاته یؤ�د أنه �صعب تحدید التف��ك �قول 

critique  ...<<2و لا نقد   analyseالتف��ك ل�س تحل�لا إن 
مضي في القول إلى �و  

�ل ما . جراءات منهج�ة إدوات و قواعد و أل�س منهجا و لا �م�ن تحو�له إلى أن التف��ك 

�م�ن قوله حول التف��ك هو حر�ة ما �عد حداثة تحاول رج بن�ة المیتافیز�قا الغر��ة و 

لهذه المیتافیز�قا و الاطاحة خلخلتها لهذا یذهب ال�عض إلى أن التف��ك هو نقد جینا لوجي 

  .�همساءلة و فضح و نقد منهجي الشيء المزعم تف��: ، �حیث �ستجیب إلى ثلاث بها
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جمال�ة عامة دون إ�ك تسل� الضوء على التف��ك �صفة إن �ل التعر�فات الموجه للتف�

الحدیث عن التف��ك �صورة دق�قة مفصلة ، الكل �حاول تفصیل المقولات الرئ�س�ة التي 

من مقولة الإختلاف ، الأثر ، الإنتشار ، نقد التمر�ز حول العقل  "در�دا " وضعها 

logocentrisme لتمر�ز حول الصوت ، نقد اphonocentrisme إلى ...مصطلح التكملة

  .غیر ذلك من مقولات التف��ك

/ الاخر ، العقل /أن المیتافیز�قا الغر��ة قائمة على ثنائ�ات ضد�ة �ثنائ�ة الذات " در�دا"یر� 

مة المرأة ، و هي تراتب�ة تمثل س/ الكتا�ة ، الرجل / الغ�اب ، الصوت / الجسد ، الحضور 

كثر من ذلك أنه �فضل و �منح الامت�از للطرف الأول على ة للتقلید الغر�ي بل و الأثابت

  .الثاني لذلك حاول قلب هذه الثنائ�ات

قلب التعارض الكلاس��ي و إزاحة النس� إزاحة  <<نهأعن التف��ك " جوناثان �لر" �قول 

1>>.شاملة عبر إ�ماءة مزدوجة و علم مزدوج و �تا�ة مزدوجة 
یتضح  �لر من قول انطلاق

أن التف��ك �قوم على حر�تین أولها القلب و ثانیها الزحزحة، یتعل�  القلب بتلك التراتب�ة  

� او تبني الح�اد اتجاهها فتف��ك القلب �ظل رهین المیتافیز�قا عن طر�) الثنائ�ات ( العدائ�ة 

على التراتب�ة نفسها  جتثاثها من م�انها ، �معنى أنه �قضيارسم حدودها و ب�ان مفاه�مها و 

، ه�ذا ��ون الهدف من التف��ك القضاء على سلطة اللوغوس وإنهاء عهد الس�طرة 

  .المیتافیز�ق�ة

التف��ك هو تفت�ش �ق� عن السقطات  <<:التف��ك �قوله " �ر�ستوفر نور�س " و قد عرّف

ن �لاغته و مواضع العمى او لحظات التناقض الذاتي حیث �فصح النص لاإراد�ا التوتر بی

2.>>...ما ُ��رهُ على أن �عن�ه رغما عنهو منطقة بین ما �قصد قوله ظاهر�ا  و 
  

                                                           
حسام نایل ، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب ، : ، تر ) ة ال�لاغة المعاصر ( مداخل إلى التف��ك  : جاك در�دا و آخرون  1

  . 257م،ص�2012 ،.القاهرة ، د
 1حسام نایل ، الهیئة العامة لقصور الثقافة ،القاهرة ،�: مدخل إلى التف��ك ، تر : م�شال را�ان و آخرون  2

  .305ص 304،صم2008،
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ُ�قر �ر�ستوفر نور�س أن ما �قوله النص في سطحه غیر ما �قوله في عمقه بل هو �حث 

بول " ا �قودنا الى نهج انتهجه و هذ. عن ما هو مضمر و مخفي و متناقض في النص 

�قدم عدد من "  العمى و ال�صیرة مقالات في �لاغة النقد المعاصر" في �تا�ه "  �ماند

عمالهم و �یف استطاعوا أ و المف�ر�ن لیبین نقا� العمى في المقالات لمجموعة من النقاد 

تحقی� قدر من ال�صیرة من خلال نوع من العمى مرتكزا على مواضع العمى و التناقضات 

النس� الوصفي "  قلادغودز�تش" الموجودة في نصوص النقاد ، و هو ما اصطلح عل�ه 

،ف�مجرد التف�یر في النس� �حیل إلى مفاه�م دائر�ة و عدم الاستقرار و الذ� یؤد� إلى 

  .ثار الحق�قة ، فهو مجموعة عناصر متداخلة بینها علاقاتاند

في وصفه و نقده لأف�ار و موضوعات "  د� مان" فالنس� الوصفي هو النظام الذ� �عتمده 

�عض المبدعین ،  و �م�ن القول أن النس� الوصفي �عتمد �صورة م�اشرة على نم� الأسئلة 

جهها بول د �مان على ثلة من النقاد الذین هي أسئلة یو ... ماذا ، لماذا ، �یف و إذا �ان 

فهل نستط�ع أن نمضي في الاعتقاد �أن �لانشو یرفض أن �قرأ  <<اختارهم في غر�اله مثلا

 عمله و یراوغ من المواجهة مع ذاته الأدب�ة ؟ �یف یختلف نص در�دا عن نص

1>>روسو؟
لد� نقا� العمى و التناقض ل�صل إلى "  بول د� مان"هي اسئلة �طرحها 

ف�ثیر ما تفسر القراءات التف����ة على أنها هجوم على  <<، و هنا یتف� مع التف����ة النقاد

الكتاب الذ� تتناولهم لأنها تكشف عما عندهم من تناقضات مع أنفسهم أو عن وجود عوامل 

الف�ر�ة الق�مة تف��ك ذات�ة في �تا�اتهم ، لأننا اعتدنا على أن التناقض مع الذات �فسد 

2>>ودهم لجح
أل�س هذا ما �قوم �ه بول د� مان ؟�ضع هؤلاء النقاد على طاولة التشر�ح  

، ��شف عن الخ�ا�ا التي أخذت بهؤلاء النقاد إلى ال�صیرة النقد�ة التي لم ��ونوا ل�صلوا لها 

  .لولا هذه التناقضات مع أنفسهم 

                                                           
سعید الغانمي ، المشروع القومي للترجمة ، القاهرة :المعاصر، ترالعمى و ال�صیرة مقالات في �لاغة النقد : بول د� مان 1

  .164ص 104م ، ص �2000 ،.، د
محمد عصفور ، عالم المعرفة ، الكو�ت ، : البنیو�ة و ما �عدها من ل�في ستراوس إلى در�دا ، تر: جون ستروك  2

  .228م،ص�1996،.د
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نقد�ة من  ةنملا �م�ن قراءتها إلا �تقدمة لكو "  مان �بول د"إن العودة الراهنة ل 

 ؟هذه العودة ؟ هل هي عودة ن�وس�ة  مالتساؤلات حول الرؤ�ة الدر�د�ة ن لكن ما مفهمو 

ل�ست عودة الخائب ، إنها عودة المحب لاكتشاف الجدید ، عودة  ل�ست عودة ن�وس�ة 

لعودة ستوفر الأساس الصلب و �أن ا ةالشغف لإعادة بناء مفهوم جدید ، عودة لقراءة جدید

خاصة و أن التف��ك عادة استراتج�ة تطب� على الخطا�ات " در�دا" الذ� بواسطته یتم تف��ك 

أما عن توظیف د� مان لدر�دا ف�ان  <<نفسه ،  "در�دا"، لكن التف��ك هنا س�طب� على 

1>>.حدثا حاسما في تطو�ر النزعة التف����ة و انتشارها
  

هي قراءة "  لدر�دا" في �ونه شخص�ة محور�ة قدمت قراءة "  د� مان" �م�ن التف�یر في 

داخل الحق�ة الأفلاطون�ة  التي  "روسو"،"در�دا"حیث اعتبر " روسو"ــل" در�دا"القراءة ، قراءة 

عودة لا تختلف عن مسیرة التف�یر المیتافیز�قي الغر�ي في تفضیل الكلام عن الكتا�ة تقوم ال

الذ� �م�ن إعت�اره  هذا الأخیر"  العمى و ال�صیرة" " مان �بول د" �ش�ل رئ�س على �تاب 

نجد أن الكتا�ة "  العمى وال�صیرة"في ذاته ، فعند قراءة مقالاته المجموعة في " لدر�دا"ُ�تب 

لیبین أن ما " در�دا"بل " بنزفانغر"و  "لبول�ه"و لا " ل�لانشو"و لا " للو�اتش"ودة ، لا صمق

في مشروع التف��ك لا غ�ار عل�ه و لا صدع ف�ه لكن لم ��ن لیتوصل " در�دا"توصل إل�ه 

  ".لجان جاك روسو"ل�صیرة التف��ك لو لم ��ن في ق�ضة العمى أ� القراءة الخاطئة 

ف�تب مقالات عن هؤلاء النقاد و المف�ر�ن لیبین أن هؤلاء لم ��ن ل�صلوا إلى ال�صیرة 

لقد اضطر جم�ع <<": بول د� مان "لنقد� �قولالنقد�ة لو لم ��ونوا في نوع من العمى ا

یبدو أن هؤلاء ... هتماما عما أرادوا قول فهؤلاء النقاد �ش�ل عجیب إلى قول شيء مختل

2.>>...روا بهذه ال�صیرة لو لم ��ونوا في ق�ضة العمىفالنقاد لم �ظ
  

و یجب التنو�ه إلى أن التف��ك لاق التأیید من ناح�ة و هجوما من ناح�ة أخر� ، و 

الملفت للنظر أن هناك �تب �ثیرة ه�أت أرض�ة خص�ة أمام انشار التف��ك و قراءته ، لكن 

                                                           
جابر عصفور ،المشروع القومي : ش�لان�ة إلى ما �عد البنیو�ة ،ترموسوعة �مبر�دج في النقد الأدبي من ال: رامان سلدن  1

  .285،ص8مـ ،مج2006، 1لترجمة ، القاهرة ،�
  .140مصدر ساب� ، ص: بول د� مان  2
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ألا نلاح� ندرة الكتب المعارضة للتف��ك ؟ حتى من عارض التف��ك عارضة على أساس 

من الخداع و تكن�ك لإلغاء حدود الجنس الأدب�ة بین الفلسفة من مجرد حق�ة �لاغ�ة  <<أنه 

1.>>جهة و الشعر و الأدب أو النقد من جهة أخر� 
  

لا �م�ن تحدید تعر�ف دقی� للتف��ك أو تحدید دلالة واحدة ثابتة له ، فالتف��ك قائم على 

في و نقد� و رفض المر�ز الثابت و العنصر المس�طر ، ف��ون التف��ك �شیر إلى ت�ار فلس

أدبي ، یرفض تعر�فا و تحدیدا محدّدا ، �ما أنه لا یتصف �صفة واضحة ،لذلك �صعب 

معرفة هل التف��ك خطاب أدبي أو خطاب نقد� ؟ هل التف��ك موجه للنصوص أم إلى 

  الخطا�ات ؟

�قترن التف��ك �الخطا�ات الفلسف�ة و الأدب�ة و النقد�ة متموضعا داخلها ، موجها و طارحا 

�معاینة الخطا�ات و إعادة قراءتها و محاولة الاستغراق  ىراتج�ة التف��ك تعنسئلة ، فإستللأ

فیها من أجل الوصول إلى المطمور و الق�ض على التناقضات الموجودة فیها و خاصة أن 

الخطا�ات تحو� قو� عمل هي في الوقت نفسه قو�  تف��ك له بل إن التف��ك یبذر الشك 

اختراق�ة تخترق سُمك النسیج  قراءة <<في الخطا�ات و یجعلها في تآكل مستمر ، إنه 

و تح�م نسقه و تز�ح المفاه�م و  هسر النواة الصل�ة التي تؤسس منطقالخطابي و تك

تجاوز خطاب الهو�ة و الشمول�ة الذ� تو  وءلات التي تط�ع خصوص�ة �ل نص مقر الدلا

  2.>>یتضمنه النص و یدعو إل�ه 

" فنادت التف����ة أو �الأحر� �اختصار التف��ك یتجاوز الخطاب و یخترقه و یز�حه ، 

في مقابل المنطوق ) غ�اب الناص و وع�ه ( �الكتا�ة و التي تحیل إلى الغ�اب "  جاك در�دا

و الذ� �حیل إلى حضور الناص و وع�ه ، فالكتا�ة تضمن صیرورة ال�قاء �غ�اب ) الصوت(

مستواه  فقد نظرت التف����ة إلى الخطاب بوصفه نظاما غیر منجز إلا في <<صاح�ه 

الملفو� ، أ� في التمظهر الخطي الذ� قوامه الدوال ، لتعني بذلك أن الخطاب ینتج 

                                                           
  .63مـ،ص�2008،.أحمد عبد الحل�م عط�ة ، ما �عد الحداثة و التف��ك مقالات فلسف�ة ، دار الثقافة العر��ة ، القاهرة ،د 1
 1تأو�لات و تف���ات فصول في الف�ر الغر�ي المعاصر ، �لمة للنشر و التوز�ع ،تونس ،�: ي الز�ن محمد شوق 2

  .212م،ص2015،
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1>>�استمرار و لا یتوقف �موت صاح�ه
�ص�ح الخطاب ینتج �استمرار و لا یتوقف أبدا 

على الخصوص بثنائ�ة الحضور و الغ�اب ، "  در�دا"حتى لو ابتعد عن مؤلفه ، لذلك اهتم 

  ).ف�رة الظل(فالغ�اب ی�قى مرهون �الحضور المرئي 

إذن التف��ك استراتج�ة قرائ�ة تجعل الخطاب مسرحا للدلالات المختلفة و المتصارعةو 

ز�ح الحق�قة و ف�رة المر�ز�ة قراءة توحي تو لا نهائ�ة التأو�لات هو قراءة القراءات المتعددة 

  .لتشظي �الدرجة الأولى�ا

نفسه یتساءل " در�دا " لقد سب� و أشرنا إلى أنه من الصعب تقد�م تحدید للتف��ك ، حتى 

عن ذلك ؛ أ�م�ن للتف��ك أن یتحول إلى منهج للقراءة و التأو�ل ؟ و هل �م�ن  تهمن جه

  .جيو نمطي ؟ و هذا تحد� ا�ست�مولو احتواؤه ؟ هل �م�ن الحدیث عن التف��ك �ش�ل نسقی

و التي یناقش فیها التف��ك و " رسالة إلى صدی� �ا�اني " في رسالته " در�دا"یذ�ر 

ما الذ� لا ��ون التف��ك ؟ �ل شيء ؟ ما  <<: �حاول تجنب تقد�م تعر�ف له ، �قول 

لم تفلح �ل التعر�فات الموجهة للتف��ك في تحدیده و حصره لأنه 2.>>التف��ك ؟ لا شيء

إلى أف� جدید ینأ� " در�دا"و التحدیدات بل ینفر منها ، یروم ف�ر  �ط�عه یرفض التنم�طات

لاف راغ�ا في اجتثاث البنى تعن سجن النس� و انغلاق الذات عبر المغایرة و الاخ

المیتافیز�ق�ة �اجتراح طر�قة جدیدة إنها استراتج�ة التف��ك ، وذلك بتقو�ض �ل المفاه�م و 

"  أفلاطون " و لا من " هنیتش"�ما فعل "  هیجل" حتى "  سقرا�" المقولات الغر��ة ل�س من 

حتى آخر فیلسوف " سقرا� " بل من فلاسفة ما قبل " رهیدج" �ما فعل" هنیتش"حتى 

  " .هیدجر"  أراد صفة ما �عد میتافیز�قي هومعاصر 

من وضع " در�دا"لا �قدم لا تعر�ف و لا تحدید للتف��ك ؟ لماذا یتهرب " در�دا"لكن لماذا 

نمط�ة و نسق�ة لهذا المشرب الف�ر�؟ ألا �م�ن الق�ض على التف��ك و إدراجه ضمن 

                                                           
استراتیج�ات القراءة التأصیل و الاجراء النقد� ، دار الكند� للنشر و التوز�ع ،الأردن : �سام قطوس  1

  23م،ص�1998،.،د
  .�63 ، صالكتا�ة و الاختلاف ، مرجع ساب: جاك در�دا 2
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ا�ست�مولوج�ا معینة ؟ �معنى هل �م�ن أن نتحدث عن ا�ست�مولوج�ا للتف��ك ؟ مع أن 

  .التف��ك ضد الا�ستومولوج�ا ضد ف�رة البناء ، لماذا هذا الامتناع عن قول أ� شيء

" در�دا"التعم�ة انفلات من الدغمائ�ة و الانغلاق الف�ر� ، �ان هم إنه یروم الانفلات و 

التف��ك یتمیز  <<في فئة المراوغة و المخاتلة �ي لا ینحصر لا في بیئة و لا في ف�رة ولا 

ة و �قظة لأنه النقد الذ� مل�ص�ح ه�ذا مقاو وفراسة ��ونه قبل �ل شيء س�اسة و ممارسة 

  1.>>إم�انه ه أ�  نقد النقد و یدرس طب�عته یلتفت حول ذات

مان�ات من القرن الماضي في الث critique de la critiqueتبلور مصطلح نقد النقد 

 critique dela critique un" نقد النقد روا�ة تعلم"في �تا�هتزف�طان تودوروفعلى ید 

roman d’apprentissage   من "  تودوروفتزف�طان " و لعل الهدف الذ� �صبو

إني أرغب أولا في معاینة الك�ف�ة التي تم  <<: تحق�قه وراء تأل�فه قد ذ�ره في �تا�ه �قول 

فیها التف�یر �الأدب و النقد في القرن العشر�ن ، و أن أسعى في الوقت نفسه لمعرفة ما 

�ارات �ما انني ارغب من ثم في تحلیل تحلیل الت.تكون عل�ه ف�رة صح�حة عن الأدب و النقد

الأیدیولوج�ة الكبر� لهذه المرحلة �ما تتجلى من خلال التف�ر حول الأدب و أن أسعى في 

2>>الوقت نفسه إلى معرفة أ� موقف ایدیولوجي �ان اكثرمتانة من المواقف الأخر� 
و عل�ه 

تكون مهمة ناقد النقد معرفة الطر�قة التي توجه بها النقاد في تفسیرهم و تأو�لهم للإبداعات 

، فإذا �ان النقد الأدبي هو "  تودوروف" دب�ة و الفن�ة و ذلك لتحدید متانتها �ما ذ�ر الأ

مراجعة و مساءلة للأدب فإن نقد النقد هو مراجعة و مساءلة للنقد الأدبیو محاولة لتصح�ح 

  .مساره  و تت�ع قراءته

�حصره في  ظل المصطلح عص�ا على الفهم فمن قام �محاولة تقد�م مفهمة لنقد النقد إما

؛ لأخیر�ن �ش�لان فروعا لنقد النقدالممارسات التطب�ق�ة أم في الممارسات النظر�ة ، هذین ا

                                                           
 1الإزاحة و الاحتمال صفائح نقد�ة في الفلسفة الغر��ة ، الدار العر��ة للعلوم ناشرون ،بیروت ، لبنان،�: محمد شوقي ز�ن  1

  .140م،ص2008،
 2سامي سو�دان،دار الشؤون الثقاف�ة العامة ،�غداد ،العراق ،�:نقد النقد روا�ة تعلم ، تر: تزف�طان تودوروف  2

  .16م،ص1996،
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�معاینة  الخطاب النقد� عند ناقد أو مجموعة من النقاد  -نقد النقد التطب�قي –الأول  ى�عن

 –أما الثاني . و النظر في الآل�ات النقد�ة التي اعتمد علیها في مقار�ة الخطاب الإبداعي 

ینظر في المرجع�ات و الأصول الف�ر�ة و الفلسف�ة و التار�خ�ة و  –نقد النقد النظر� 

  ) .النظر�ة و المعرف�ة( للخطاب النقد� مع مراجعة الأسس التي ساقها ... ة الأیدیولوج�

الذ� �عني بتقو�م المناهج  <<: إلى ما �عن�ه نقد النقد ف�قول " سیرج دو�روفس�ي"شار أ

المختلفة التي تح�م النقد المعاصر مع النظر في فلسفة تلك المناهج و تطب�قاتها 

ت الفرد�ة الجزئ�ة المشتملة على أطروحات واضحة لأجل تناول نقد النقد الممارسای1.>>

الاستفادة من الخبرة النقد�ة ، فهو �فحص طب�عة علاقات النص الأدبي ��ل من الأدب و 

التار�خ و یراجعها و �قّ�مها فهو بذلك �ضع النقد الأدبي موضع النقد و المساءلة من خلال 

بوصفه نشاطا حول خطاب النقد ضمن إطار مراجعة الأقوال النقد�ة ، فنقد النقد یتمحور 

نظر�ة المعرفة أو الا�ست�مولوجي حیث �ستمد مادته و أدواته الإجرائ�ة من حقول معرف�ة 

شتّى مثل العلوم الإنسان�ة و یتقاطع نشا� نقد النقد مع حقول و نشاطات معرف�ة أخر� 

�التالي فنقد النقد �صبو إلى �الأعمال التي تتناول تار�خ النقد و تطور الأف�ار النقد�ة ، و 

  .مراجعة النقد في محاولة لتت�ع قراءته و تصح�ح مساره

_ نقد النقد في المفهوم و المصطلح و المقار�ة المنهج�ة _ " لمحمد الدغمومي"و في مقال 

بناء  <<: �سوق مفهوم لنقد النقد �مثل نموذج م�تمل و شامل على غرار السا�قین له �قول 

ستراتیج�ة التنظیر أو النظر�ة استراتیج�ة واحدة ل�ست أبدا امعرفي إجرائي وظ�في �عمل �

، م�ادئها  هاآل�ات(الأدب�ة أو النقد و إنما تستهدف من خلال معرفة طب�عة الممارسات النقد�ة 

  :الوصول إلى أحد المرامي الآت�ة ) ، غا�اتها ، معرفتها 

  �شف الخلل ف�ه -

  .ه الممارسةتدع�م هذ -

                                                           
، فبرایر  64، مجلة علامات ، عدد »نقد النقد في المفهوم و المفهوم و المصطلح و المقار�ة المنهج�ة« : محمد مر�ني  1

 .87،ص2008
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  .تبر�ر هذه الممارسة-

  .تحدید تشغیل الإجراءات في ممارسة منهج ما -

  فحص النظر�ات النقد�ة و الأدب�ة �ماهي بناءات معرف�ة -

  1>>. فحص النظر�ات النقد�ة و الأدب�ة �ماهي یناءات معرف�ة-

موضوع نقد النقد ، �قتصره في الممارسة انقد�ة عن طر�� مراجعة  "موميغالد"�حدد 

آل�ات هذا الأخیر و م�ادئه و غا�اته من أجل �شف ما �شو�ه من سقطات ، �ما أنه لم 

بل جمع بینهما ، �ما أنه ذ�ر أنه ) التطب�قي و النظر� ( �قتصره على ش� من نقد النقد 

  .قد اكتمل_ نقد النقد_ذا المشروع �عمل �استراتیج�ة واحدة مما یدل على أن ه

إن مجال اشتغال نقد النقد هو النقد الأدبي سواء جان�ه النظر� أو التطب�قي و لذلك انقسم 

هو �ذلك بدوره إلى نقد النقد النظر� الذ� �شتغل على المصطلحات والمفاه�م و المرجع�ات 

و �الاشتغال على الش� و الأصول ولذلك فنحن �حاجة إلى نقد مصطلحي و نقد المرجع�ات 

التطب�قي و الذ� ن�حث ف�ه عن مد� توفی� الناقد في استخدام الآل�ات المنهج�ة في مقار�ة 

معتمدة لذلك نحتاج إلى النقد الهیرمینوط�قي و النقد الالخطاب الإبداعي �الإضافة إلى اللغة 

�ا ، ه�ذا ننظر في �یولوج�ا و الجن�الوجر الحوار� و نقد اللغة الواصفة �الإضافة إلى الأ

من جهة و علاقته ) الأصول(علاقة الخطاب النقد� �الناقد من جهة و علاقته �التراث 

  .�متلق�ه

 لغة تعدّدت تعر�فات المصطلح إلاّ أنّ أغلبها تجمع على أنّه �مثّل:  النّقد المصطلحي/ 1

  .ي خاصتتجاوز البن�ة المعجم�ة للكلمة إلى إطار معرفّ  العامة خاصّة داخل اللّغة

حُظي المصطلح النّقد� في العصر الحدیث �اهتمام �الغ صنّفت في المصنّفات أخرج 

فیها أصحابها ز�دهم العقلي و أمالتهم الف�رّ�ة ، فلقد فرض عصر العولمة على الدارس 

الاهتمام �المصطلح النّقد� ، �اعت�ار ظاهرة ثقاف�ة عالم�ة ،�قوم علیها تأس�س المنهج النّقد� 

                                                           
،  1نقد النقد و تنظ�م النقد العر�ي المعاصر ، منشورات �ل�ة الآداب و العلوم الإنسان�ة ، الر�ا� ، �: محمد الدغمومي  1

  .52م، ص 1999
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ود للمنهج النّقد� دون تحدید للمصطلحات النّقدّ�ة الخاصّة �ه ، فما أحوجها لمفات�ح فلا وج

  .فهام و الأخر�ن سوء الفهملعلوم حتّى نقي أنفسنا من سوء الإا

اسیین لا سبیل إلى علامة لغوّ�ة خاصّة تقوم على ر�نین أس <<" یوسف وغل�سي"�عرّفه 

" forme"أو حدّها عن مفهومها أحدهما الش�ل ییر� عن مدلولها المضموني عفصل دالها الت

أو التصوّر " notion"أو المفهوم " sens"و الآخر المعنى " dénomination"أو التسم�ة 

"concert " یوحدهما التحدید أو التعر�ف "définition " أ� الوصف اللّفظي للمتصوّر

تشّ�ل المفاه�م ثمّ ت، إذ ینهما تكاملابلمفهوم عن المصطلح فلا �م�ن فصل ا.  1>>الذّهني

تتموضع المصطلحات و هاتان العملیتان غیر �افیتان فلابدّ من تنق�ح للمفهوم ثمّ تثبیت 

مصطلح للمصطلح و عل�ه فالمفهوم أسب� من المصطلحفلو لم ��ن الشيء موجودا ما وُجد ال

العلم  << هوّ "  على القاسمي" المصطلح ، فعلم المصطلح عند ع، فیتشّ�ل المفهوم ثمّ یوض

الذ� ی�حث في العلاقة بین المفاه�م العلمّ�ة و الألفا� اللّغو�ة التي �عبّر 

�ارة عن جملة من المفاه�م عفالمصطلح هو لفظ�عبّرعن مفهوم �ون المعرفة ،2>>عنها

  ".فلا معرفة �لا مصطلح " المرت�طة ف�ما بینها ، 

من شرو� المصطلح الدقّة و الوضوح ، فهوّ یتأسس داخل لغة أ� اتفاق جماعة 

مخصوصة على وضع تسم�ة محدّدة لمصطلح ما ، و یتمّ المصطلح وف� آل�ات محدّدة مثل 

 إحد� أهم آل�ات ص�اغة المصطلح 
ّ
الاشتقاق ، التّعر�ب ، النّحت التّرجمة ، هذه الأخیرة هي

اء المصطلح ، فالمصطلح قد �حصل معاني معیّنة في لغته و الوسائل المعتمدة في انتق

الأصلّ�ة ، لكنّ عند ارتحاله قد �حمل معاني أخر� أ� أن دلالة المصطلح تتغیّر بتغیّر 

الم�ان و الزّمان فالمصطلح �حتلّ ق�مة �بر� و یوسّع مدار التّواصل و الحوار لضمان 

ة ووسیلة ضرور�ة لض�� المفاه�م والتصورات  مهمالانتشار بین النظر�ات ، فهوّ أداة معرفّ�ة 

وف� عوامل مشتر�ة و تأطیرها وف� تسمّ�ة معیّنة من أجل أهداف علمّ�ة محدّدة لإقامة 

  .جسور للتواصل بین الثّقافات المختلفة

                                                           
 1إش�ال�ة المصطلح في الخطاب النقد� العر�ي الجدید ، الدار العر��ة ، الجزائر ، �: ل�سي یوسف أوغ 1

  .28ص27م،ص2008،
  .307م،ص1987، 2مقدمة في علم المصطلح ، م�ت�ة النهضة ، القاهرة ،�: القاسمي  يعل 2
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و عل�ه فالمصطلح یؤطّر المفهوم و یوضّح و �ع�س مضمونه ، لذلك قیل المصطلحات  

 مفات�ح العلوم و ل
ّ
رام�ه في مصطلحاته ، فعلى ناقد مان �لّ ف�ر أو مشروع �ستودع ما �هي

  النقد أن ��ون في مساءلة و مراجعة النقّاد أثناء وضعه لمصطلح ما 

�لّ ف�رٍ له أسس و خلف�ات و مرجع�ات �قوم علیها ، فلا وجود لف�رٍ :  نقد المرجع�ات /2

في هذا   هیؤسّس منها مشروع ة ینطل� منها و�قوم من عدمٍ فلا بدّ له من قاعدة أساس�ّ 

ي لا ��ون إلاّ بتأس�س مذهب إنّ نقد المذهب الفلسف<<": عبد المالك مرتاض" الصدّد �قول 

آخر أنقاض أو �التواز� معه على الأقل ، و إلاّ فإنّ أ� ناقد س�سق� في التّ�س�� و  يفلسف

لابدّ له من الاعتماد على  و عل�ه فناقد النّقد 1>>...التأفی� و سیخادع نفسه و النّاس أ�ضّا

المرجع�ات الف�رّ�ة أثناء تعامله مع النّقد حتّى یتم مساءلة العمل النّقد� و ال�حث في الجذور 

  .الف�ر�ة و الفلسف�ة و التار�خّ�ة  و الدینّ�ة لناقد الخطاب الأدبي

) 1985- 1975" (�اختین"أول من أسس الحوار�ة هو الناقد السوف�اتي : النّقد الحوار� /3

ح� فیها تعدد الشخص�ات التي لا"د�ستوفس�ي "من خلال دراسته لأعمال الروائي 

بید أن النقد حوار و من <<) روا�ة تعلم" (تودوروف"  ــل" نقد النقد"جاء في �تاب ،الروائ�ة

صالحه الإقرار بذلك علنا ، إنه لقاء صوتین ، صوت الكاتب و صوت الناقد و ل�س لأ� 

�فترض النقد الحوار� بروز طرفین متكلم و مخاطب الذ� 2.>>...الآخر منهما امت�از على 

الحوار� هو تف�یر مع و ضد  یتم عن طر�� التفاعل و الحوار بین �لاهما �معنى أن النقد

  .ن �معنى أننا لا نسمع صوت ناقد النقد فحسب بل نسمع أ�ضا صوت الناقدفي الآ

الغر��ة و �عود الفضل في ذلك إلى قطبین اثنین شهد النقد الحوار� تطورا في الثقافة 

أول من قدمت مفهوم للحوار�ة الذ� " �ر�ستینا "و تعد " جول�ا �ر�ست�فا"و " تودوروف"

 و النص�ةأم و أطلقت علیها مصطلح النصوص�ة  1966أدخلته إلى الساحة الفرنس�ة عام 

النقد و �عد تمهیدا له و �عد سند ف�ر� أو معرفي ضرور� لنقد  حوار� �التالي فنقد الو .

  .تأس�سا للقضا�ا ، و فرصة اللقاء و التواصل الحضار� بین الأنا و الآخر

                                                           
متا�عة لأهم المدارس النقد�ة المعاصرة و رصد لنظر�اتها ، دارهومة، ( في نظر�ة النقد : عبد المالك مرتاض  1

  .97م،ص2002الجزائر،د�،
  .147مرجع ساب� ،ص : تزف�طان تودوروف  2
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�عود أصل مصطلح اللغة الواصفة إلى �حوث المنطقیین مثل حلقة : نقد اللغة الواصفة / 4

إن <<".التر�یب المنطقي للّغة"الذ� اصطلح هذا المفهوم في �تا�ه  "�ارناب" فیینا من بینهم 

تعد 1.>>...اللّغة الواصفة من الوجهة السم�ائ�ة هي علامة تتحدث عن علامة من جنسها

اللغة جوهر النص و أساسه فهي التجسید الفعلي للغة و تعتمد في ذلك على مستو�ات 

محددة �المستو� الصوتي و الصرفي و المستو� النحو� �الإضافة إلى المستو� المعجمي 

المستو�ات ف�ما بینها لتبین لنا الدلالة الكل�ة للنص و لا ��ون  حیث تجتمع هذه) الدلالي(

  .هذا إلا من خلال اللغة

فإذا �ان الأدب هو موضوع النقد ، و النقد هو موضوع نقد النقد و �التالي فنقد النقد هو 

�حاجة إلى اللغة فهي �مثا�ة مفتاح له و بواسطتها یبرز وجوده المعرفي و من هنا فاللغة 

الواصفة إذن مجال واسع ، لأنها �الإضافة إلى اتخاذها  من اللغة المعجم�ة مادة خام تلجأ 

إلى تحو�رها و جعلها أكثر فاعل�ة بإضفاء الناقد أو مستعمل هذه اللغة لمسته الخاصة فإنها 

و �التالي فاللغة الواصفة تقوم �عمل�ة وصف اللغة .مجال للانفتاح على مختلف الدلالات

وف� نظرة �ل ناقد هي حدیث اللغة عن اللغة مع تدخل اللمسة الذات�ة لكل ناقد من الأولى 

هنا فناقد النقد �قوم بدراسة لغة النقد الأدبي و آل�اته لتص�ح تلك اللغة هي موضوع دراسته 

  .نقد النقد

الهیرمنیوط�قا مصطلح إغر�قي استخدم قد�ما ، ارت�� �الإله هرمس :  النقد الهیرمنیوطي/5

رسول الآلهة بین عالم الغیب و عالم الشهادة ، ترجمان الكلام الغیبي ، و عل�ه الوس�� 

الأساسي في هذه العمل�ة التي لا تعدو أن تكون عمل�ة إفهام هي اللغة اختلفت التعر�فات 

  :إلى ) بترتیب زمني تقر��ا(تأو�له  فقد تم<<الموجهة الهیرمنیوط�قا 

  .نظر�ة تفسیر الكتاب المقدس-

  .میثودولوج�ا فقه اللغة العام-

  .علم �ل فهم لغو� -

                                                           
 1الدلالات المفتوحة مقار�ة س�مائ�ة في فلسفة العلامة ،منشورات الاختلاف ، الجزائر، �: أحمد یوسف  1

  .167م،ص2005،
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   Geisteuis – senschaften) الروح�ة( الأساس المنهجي للعلوم الإنسان�ة -

  1>>.فینومینولوج�ا الوجود و الفهم الوجود� -

ول بتأو�ل و تفسیر ذاتها مرحلة تار�خ�ة ، ارت�� الأإن �ل نقطة في هذا التعر�ف تمثل 

ي أما الثاني ارت�� بنشأة المنهج التار�خي في تأو�ل النصوص الدین�ة ، و یلالنص الإنج

إلى " لتا�د"الهیرمنیوط�قا بوصفها علم الفهم اللغو� تعنى بدراسة الفهم ذاته في حین یذهب 

جم�ع العلوم الانسان�ة الروح�ة أ� المتعلقة  أن الهیرمنیوط�قا هي الأساس الذ� تقوم عل�ه

و الذ� قدم دراسة للوجود الانساني " هیدجر"�أفعال الانسان و �تا�اته ، و الأخیر ارت�� ب 

في العالم أو ما اصطلح عل�ه �الدّازاین ، فهنا الهیرمنیوط�قا لا تشیر إلى علم تأو�ل 

  .یر إلى تب�ان الوجود الانساني ذاتهالنصوص و لا إلى منهج العلوم الروح�ة ، و إنما تش

أما التأو�ل �مصطلح �عني اعتماد ال�اطن لفهم النصوص ، ف�شیر في أوسع معاین�ه إلى 

فهو بذلك یر�ز  2>>ي العمل الفني ��ل و مقاصده �استخدام وسیلة اللغة متوض�ح مرا<<

  .على معاني و مم�نات مودعة في النص خارج معان�ه السطح�ة

ي الذ� عرفها الفیلسوف الفرنس" بول ر��ور"الهیرمنیوط�قا أوجها مع و بلغت 

أ� مجموعة الأسس التي تم�ننا من فهم  3>>نظر�ة القواعد التي تح�م التأو�ل<<:�أنها

سبر أغوار المعرفة الانسان�ة من البنیو�ة و " ر��ور"النص و فحصه ، و خاصة أن 

عة فنحن رة تستخدم الرموز بل هي مقنو مادامت النصوص المعاص.السیولوج�ا و غیرها

، فیدخل المتلقي في حوار مع النص و هنا تكون متعة التأو�ل �حاجة ماسة لفعل التأو�ل

  .حین تتحول القراءة إلى قراءات متضار�ة مع النص

"  علي حرب"حق�قة مطلقة و إنما هناك وجهات نظر أو �ما أطل� علیها لا شعار  تحت

لدین�ة إلى العدید من المعارف مصطلح القراءة انتقل التأو�ل من �اب فهم النصوص ا

                                                           
فهم الفهم مدخل إلى الهیرمینوط�قا نظر�ة التأو�ل من أفلاطون إلى جادمر ، رؤ�ة للنشر و التوز�ع :  عادل مصطفى1

  .66م،ص2008، 1القاهرة ،�
دلیل الناقد الأدبي اضافة لأكثر من س�عین ت�ارا و مصطلح نقد� معاصر ، المر�ز : میجان الرو�لي ، سعد ال�ازعي 2

  .88،صم2002، 3العر�ي ، الدار الب�ضاء ، المغرب ،�الثقافي 
  .77مرجع ساب� ،ص : عادل مصطفى  3
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 فر�در�ك"نسان�ة الأخر� �ما في ذلك النقد الأدبي و �ان أول من أدخله في الساحة النقد�ة الإ

، و لما اهتمت الهیرمنیوط�قا أو التأو�ل�ة ��ل النصوص �ما في ذلك النصوص " اخرمشلایر 

إن دراسة النصوص النقد�ة هي تأو�ل لها ینطل� من استن�ا� العلامات اللغو�ة و <<النقد�ة 

ال�حث عن دلالاتها ، و السعي إلى اكتشاف العلاقات التي تر�� بینها للوصول إلى 

>>...دلالاتها
و �أن ناقد النقد یدخل في حوار مع النصوص النقد�ة م�تشفا ما  �غمره  1

النقد "النص في أعماقه و �ستط�ع بذلك وصف دلالاته و من هنا �م�ن اعت�ار 

أداة إجرائ�ة في معالجة النصوص النقد�ة و تف��ك �ل المقولات التي قدمها " الهیرمنیوط�قي 

  .تمد منه نقد النقد آل�اته الإجرائ�ةهذا الأخیر فهي الوعاء الأكبر الذ� �س

ي لا یوجد ف�ر ینطل� من فراغ ، �ل ف�ر و له أصوله و مرجع�اته الت: النقد الجن�الوجي /6

النظر في مسألة البدا�ة أو الأصل هو الموقف الجن�الوجي  د�قوم علیها و لعل أهم موقف أعا

من خلال الجن�الوج�ا مساءلة " هشنیت"حاول .، هذا الأخیر هو دراسة النشأة و الوقوف علیها

  .�عض المفاه�م مثل الأخلاق و المیتافیز�قا و تعني جن�الوج�ا المیتافیز�قا دراسة نشأتها

من أین صدرت الأش�اء : لا �عني الأصل هنا السؤال << " : هنت�ش"عن " هیدجر" �قول 

الأصل أبدا علىالنشأة ؟بل أ�ضا �یف تكونت ؟ إنه �عني الك�ف�ة التي تكونت علیها فلا یدل 

و القضاء عل�ه ، هذا  فجوهر الجن�الوج�ا هو الوقوف على الاصل2>>التأر�خ�ة التجر�ب�ة 

رمى التار�خ الجن�الوجي ، هدم و تقو�ض لبدا�اتها ، إنها قضاء عن �ل أصل مالاخیر هو 

في إن الجن�الوج�ا تضع نفسها .�ما تحاول �شف الأقنعة و ال�حث عن المطمور داخلها 

مقابل المیتافیز�قا بل هي مجاوزة ، بل و تهدف إلى النظر في الق�م السائدة في الثقافة 

  .الغر��ة

                                                           
 1حفر�ات نقد�ة دراسات في نقد النقد العر�ي المعاصر ، مر�ز الحضارة العر��ة ، القاهرة ، �: سامي سل�مان أحمد  1

  .10م،ص2006،
 1أسس الف�ر الفلسفي المعاصر مجاوزة المیتافیز�قا ، دار تو�قال ، المغرب ، �: عبد السلام ینعبد العالي  2

  .26م،ص1997،
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و یجدر بنا الإشارة إلى أن المشروع الجن�الوجي هو في الأساس موجه للأخلاق ، فجن�الوج�ا 

ین ق�م یالتي لم تستطع تب) المز�فة(الأخلاق تعر�ة لكل ما تم طمسه داخل الق�مة الأخلاق�ة 

  .إرادة القوة "هتشین"الح�اة أو ما أسماه 

أرض�ة �ستمد منها مرجع�اته ، و آل�اته �ما  "هنیتش"معاصر یتّخذ من جین�الوج�ا إنّ الف�ر ال

ئلة النقد الجن�الوجي ، �أداة سلنقد ، الذ� �م�ن أن یندرج ضمن أفي ذلك مشروع نقد ا

  .لمساءلة الخطاب النقد� و مراجعته

ه �منهج الذ� یوظف" م�شال فو�و"الأر�یولوج�ا مصطلح صاغه : النقد الأر�یولوجي /7

" هنت�ش"شدید التأثر بجن�الوج�ا " فو�و"�ان . المعرفة/للوصول لجن�الوج�ا السلطة) ر� فح(

ر�یولوجي و الذ� �عني �ة ، و التي انش� منها منهجه الأالتي قوضت �ل المسلمات التقلید

الجنس ، : ور و المخفي و تلامس الطابوهات مثل تسمو تكشف عن ال ر�ات ،فدراسة الح

عن تار�خ الأف�ار ، فهي تتوخى ... ر�اتفو تنفصل الح<< ...  الهو�ة ، الجنون و السلطة 

حسب أّ�ة أنظمة : الوقوف عندما یجعل المعارف و النظر�ات شیئا مم�نا ، و هي تتساءل 

أم�ن ل�عض الأف�ار أن تظهر و ... تار�خي تش�لت المعرفة ، و على أساس أ� قبلي 

ت�حث 1.>>.حل و تختفي ف�ما �عدنلتجارب أن تتش�ل و تل�عض العلوم أن تتكون و ل�عض ا

  . لى نهایتهإالأكیولوج�ا عن جذور و �یف تش�ل الف�ر من بدایته 

استخفت أر�یولوج�ا فو�و �الأصل مثل نظیرتها الجن�الوجي ، و قامت بخلخلة لكل مرتكزات 

ا تحول النقد إلى الأر�یولوج�.ضد الحنین إلى البدا�ات فو�والمیتافیز�قا ، إن حفر�ات 

ر�ات لمساءلة التصور التقلید� للتار�خ الذ� ظل سجین المیتافیز�قا و مع أن الأر�یولوج�ا فح

تها المجتمعات الإنسان�ة ، إلا فم تختص �ال�حث عن الآثار التي خلن التار�خ العاهي فرع م

أن فو�و یوظفها في إطار وصف الخطا�ات ، و لأن الأر�یولوج�ا لا تترك �اب إلا و 

  . تهفي مناقشة الخطاب النقد و مساءل اقتحمته ، ف�م�ن اعت�ارها آل�ة إجرائ�ة

ف��ك مقولات النقد الأدبي و النظر في �ل ما قدمه هذا تهي إن المهمة الأولى لنقد النقد 

هل �م�ن اعت�ار استراتیج�ة التف��ك مقولة من : الأخیر ، و هنا یت�ادر إلى أذهاننا تساؤل 

                                                           
  .63صمرجع ساب�،: عبد السلام بن عبد العالي 1
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مقولات نقد النقد ؟ و هل ثمة قراءة لقراءة تف��ك التف��ك ؟و �ع�ارة أخر� ماهي القراءة التي 

  .تسعفنا للق�ض على التف��ك ؟

لنا أن ثمة قراءة تسعفنا للق�ض على التف��ك فهي تتدرج تحت أسئلة نقد النقد و إن ق

�التالي �م�ن أن ��ون التف��ك مقولة من مقولات نقد النقد ، بل و �م�ن اعت�اره آل�ة من 

، آل�ة في تف��ك الخطاب النقد� و مناقشته أو بوصفه مشروعا أو نشاطا معرفي و  هآل�ات

  .نقد� یخضع الخطاب النقد� للمساءلة و المراجعة من زوا�ا مختلفة

دوات أ�ك قابلة لتف��ك نفسه �أدواته و إن جملة المقولات و المفاه�م التي انطل� منها التف�

إن صعو�ة تحدید مفردة التف��ك و  <<و الأدب�ة،  غیره من التوجهات النقد�ة و الفلسف�ة

�التالي ترجمتها ، إنما تت�ع من �ون جم�ع المحمولات و جم�ع المفهومات التحدید�ة و جم�ع 

الدلالات المعجم�ة ، و حتى التمفصلات النحو�ة التي تبدو في لحظة معینة و هي تمنح 

للتف��ك و قابلة له ، م�اشرة أو مداورة نفسها لهذا التحدید و هذه الترجمة خاضعة هي الأخر 

و هذا �صح على �لمة التف��ك و على وحدتها مثلما على وحدتها مثلما على �ل ... إلخ

�قر أن ترجمة التف��ك قابلة هي ذاتها للتف��ك فما �الك القراءة الموجهة  در�داحتى 1>>.�لمة 

عرض للتف��ك ،�طال التف��ك للتف��ك ؛ �ل قراءة ستض�� التف��ك هي في حد ذاتها قد تت

نفسه و �مس ذاته لذلك نقول �ما قلنا سا�قا هو نقد یلتفت حول نفسه و هنا نطرح التساؤل 

�یف �م�ن للتف��ك أن �ف�ك التف��ك ؟ إذا ثمة قراءة تسعفنا لقراءة تف��ك أو الق�ض : التالي 

  .على مفهومات التف��ك فلا �م�ن أن تكون إلا في إطار نقد النقد

ن المقصود بتف��ك التف��ك هو تف��ك المفاه�م و المقولات النظر�ة للتف��ك و التعامل إ

،ف�ل قراءة موجهة للتف��ك تخضع �ذلك للتف��ك و ه�ذا دوال�ك  و  بمعها على أنها خطا

، و مع �ة فلسفة أبدا في وضع حد للفلسفةلم تنجح أ<<" ج�سدورف"هنا �م�ن إدراج قول 

و هذا �ذلك �م�ن تطب�قه على التف��ك فلا  2>>الأهم�ة الدفینة لكل فلسفةذلك فإن هذه هي 

وجود لنها�ة للتف��ك و لا بدا�ة ،إذا �انت هناك بدا�ة له لسق� في المیتافیز�قا لا تبدأ 

  .التف���ات و لا تنتهي بتعبیر در�دا

                                                           
  .62الكتا�ة و الاختلاف ، مرجع ساب� ، ص : جاك در�دا  1

  .181م ، ص2014،  �1ع و النشر ، مصر ، �ما معنى التف��ك ؟ ، دار بدائل للط: محمد الشیخ  2



�ة قراءة ؟أ: تف��ك التف��ك : : مدخل  

17 
 

�لات و رفض �الاختلاف و تعدد القراءات و لا نهائ�ة الدلالة و التأو " در�دا"إن دعوة 

أحاد�ة المعنى و تأجیله ، �حیلنا م�اشرة إلى أن �ل قراءة هي إساءة للقراءة الأولى ، 

فالتف��ك لا �حتاج للعثور على قراءة حتى یؤد� مهمته �ل قراءة تتعرض للتف��ك �قول 

نحن الذین ننشد إث�ات التعدد لا نستط�ع إ�قاف هذا التعدد على أبواب <<" : رولان �ارت"

و یلزم أن : بدون نس� �ح�م الدخول � على القراءة بدورها أن تكون متعددة ، أ: اءة القر 

>>تكون الص�غة الأولى لقراءة ماهي ص�غتها الأخیرة 
لكن إلى متى هذا التعدد ؟ لماذا  1

على ف�رة النس� أو الاحتواء ضمن " �ارت"هناك دائما رفض لف�رة النس� ؟ تمرد 

، فعدم الرغ�ة لاحتواء �منح الحر�ة للقار�  "در�دا"ست�مولوج�ا و الف�ر نفسه نجده عند �ا

  .و�فتح أمامه احتمالات عدیدة للقراءة

فق� بل نجدها " رولان �ارت" و "  جاك در�دا"ف�رة القراءة و التعدد ل�س موجود عند إن 

فما یثبت في << :  "ال�لاغة الس�میولوج�ا و"الذ� �قول في مقاله " بول د� مان" أ�ضا عند 

النها�ة مؤداه أن المخط� الكامل الذ� تق�مه القراءة الأولى �م�ن أن یتآكل أو یتف�ك بواسطة 

نعود مرة أخر� إلى أن �ل قراءة تحاول ض�� قراءة أخر� هي ذاته 2.>>القراءة الثان�ة

  .معرضة للتف��ك

 

 

                                                           
  .51م، ص2016،  1محمد بن الرافة ال��ر� ، دار الكتاب الجدید المتعدة ، بیروت ، لبنان ، �: ، تر S/Z:رولان �ارت  1

  
  .174، مرجع ساب� ، ص)ال�لاغة المعاصرة ( مداخل إلى التف��ك : جاك در�دا و آخرون  2



 

 
 

  

  

  

  

  التّف�ـیــــك في المـــــزاج الثّقافـــي الأمر��ـــــي  :لأولا الفصل

  

  

  الفــضــــاء الأورو�ــــي: ارتحال در�ـــــــدا :  01الم�حث 

  و مــــــر�زّ�ة اللّـــــــوغـــوس

  

  انتاج الآخــــر/ الهــــــــــــو�ات المفّ��ـــــة :  02الم�حث 

  

"نتـــــــشـه"مــــــطرقــــــة " :  در�ـــــــدا"ضـــدّ " در�ـــــــدا" : 03الم�حث  
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  : تمهید

  

 ةنسان�والعلامة واللعب في خطاب العلوم الإ  ةالبن�التف���ي  للب�ان" در�دا"صدار إ�عد 

شارك فیها نجوم النقد من  الأمر���ة المتحدةهو��نز في الولا�ات  ةبجامع ةفي ندو 

ت�ع العدید من ا، "جاك لاكان"، "جورج بولي"،"لوس�ان غولدمان"،"تودروروف"، "رولان�ارت"

 "در�دا"ثیر أن تأخر بل آ� ناقد ما �عد بنیو� فرنسي أمن  كثرأ" در�دا"مر��یین ف�ر الأ دالنقا

" لدر�دا"تهم خصوصا مع الز�ارات المتكرره اعلى �تا� ةو خف�أواضحة  ةعلیهم ترك �صم

هم النقاد أ ف�اره قد ه�منت على أن أمر ییل وجون هو��نز ، والغر�ب في الألكل من جامعة 

  .مر��انالأ

نقد التمر�ز حول العقل ة�مقول اتسلحم ةالمیتافیز�قا الغر��"در�دا"تحم اق

logocentrisme ل�س  ةكثر اهتمام �الكلام عن الكتا�أهتم ا ورو�ي ن الف�ر الأألى إخالصا ،

لى بدیل إیجعله �صل  الذ� رمالأ التعددو  الاختلافلى تأكیده على إفق� بل انتهى  هذا

  . ةفلسفي مغایر للمیتافیز�قا الغر��ف�ر� و 

 ة�بیر  ةكز �صور رترراته بل یلى التف��ك له دوافعه ومبإمر��ان النقاد الأن انجذاب أوالواقع 

لا تحدید ولا تعر�ف ،  ةالنسق� نعداما یدعو للتلاعب الحر على المدلول ون التف��ك أعلى 

�تسب لا وجود لقواعد ولا للإجراءات ، حر�ة الناقد وتجاوز �ل عنصر متمر�ز متصلب م

  .ل�ه إ لصفه القداسة هو �ل ما �صبو
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  .ورو�ي و مر�ز�ة اللوغوسالفضاء الأ : ارتحال در�دا : ول الم�حث الأ 

قداسة تكتسب صفه ال ةمعین ةورو�ي على سلطد� العصور یرتكز الف�ر الغر�ي الأعلى م

ن�الوجیته ازاحتها عبر مقولة جعبر " هنیتش"الإله والتي حاول  ةو الوثوق�ة ؛ بدا�ة من سلط

" فو�و"نسان والذ� قوّضه قُدّس الإ  humanismeةنسان�ومع النزعة الإ ،موت الإله

ألا نلاح� " رولان �ارت"ر�اته عبر ف�رة موت الإنسان ، ثم سادت ف�ره موت المؤلف مع ف�ح

  مؤلف؟،نسان إله ، إسواء �ان  ةسلط/ةحالإ�ر الاورو�ي یثبت دائما عند ان الف

المف�ر�ن من مَن س�قوه ، فوجّه نقدا جوهر�ا الى التقلید خُطى العدید من " در�دا"ى فاقت 

انبتت حول العقل  ةالغر�� ةن الثقافأغر�ي وتستند رؤ�ته هذه الى �شفه السائد في الف�ر ال

احتل . logocentrismeو اللوغوس فاجترح مقوله التمر�ز حول اللوغوس أوالصوت والمنطق

" در�دا" أمتعال�ة ، فأول الثوابت التي بد م�ة واللوغوس في الف�ر الغر�ي م�انه سا/ العقل 

م او المنط� او العقل ، فهي الكلا ةاللوغوس والذ� �عني في الیونان� بتف���ها هي سلطة

متش�عة �الدلالات لا �م�ن ان نجد لها مفهوما قارا ولا ثابتا لاستعمالاتها المتعددة في  ةلفظ

  .شتى الم�ادین

المیتافیز�قا بتقو�ض و نقض العقل السلطو� و التمر�ز� التف��ك تار�خ  اولعتستهدف م

إن الاستق�ال الذ� حظي �ه در�دا في الخارج هو << ،الذ� �ان سمة ثابتة للتقلید الغر�ي

على العموم أفضل من ذلك الذ� خُصّ له في فرنسا فمعظم أعماله ترجمت إلى عشرات 

 1>>...تشتغل حول نصوصه...مر���ةفي الولا�ات المتحدة الأ...امعة جو �م من . اللغات

 رواجا و انتشارا واسعا في المزاج الثقافي 
ّ
وواضح أن التف��ك لم ُ�حتف �ه في أورو�ا و لقي

  .الأمر��ي و هذا له مبرراته و أس�ا�ه

الإحالة إلى سلطة العقل �اعت�اره سلطة لها وثوق�ة عم�اء و مقدس و هو " در�دا"یرفض 

فمشروع التف��ك ثورة على �ل التقن�ات  _"فو�و"،"نیتش"_بذلك لا یختلف عن سا�ق�ه 

                                                           
إدر�س �ثیر ، عز الدین :مدخل إلى فلسفة جاك در�دا تف��ك المیتافیز�قا و أثر ، تر: سارة �وفمان ، روجي لابورت  1

  .52م،ص1994، 2ب ،�.الخطابي ، افر�ق�ا ، الشرق ، د
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�ه سو� قلقلة للمسلمات المیتافیز�قا للفلسفة " در�دا"المطلقة في الف�ر الغر�ي ، فما قام 

 logocentrismeالأورو��ة و وضعها موضع الشك عبر مقولة نقد التمر�ز حول العقل 

، و �عمد در�دا إلى اقتحام س�ون�ة  التظافر بن�ة قوة في خاطرة الف�ر ه لتأس�سإن<< 

هذه لتمییز أولا نزعة التمر�ز الطب�ع�ة في هذه المیتافیز�قا  تهالغر��ة متسلحا �مقولالمیتافیز�قا

ابت للمعنى بوصفه فتحط�م تلك النزعة و تقو�ض الأصل الث1>>و ذلك من خلال اللوغوس 

ء �غدو �ل شي centreفمع غ�اب المر�ز " در�دا"الذ� �صبوا إل�ه  مىمصدرا هو المر 

و ال لحر�ة اللعب التي قد أُذن بها مع غ�اب المر�ز جخطا�ا تذوب الدلالة و �فتح الم

إن نقطة اللوغوس تُش�ل �حد ذاتها منعطفا إلى هذا .و ینفتح على أف� مختلفةانعدامه

ر�طها " در�داف"التشظي الدّلالي نظرا لما تحمله من موروث فلسفي و لغو� و من هنا 

�التمر�ز ، فنظر�ة اللعب إذن لا تنفصل من نقد التمر�ز ف�مجرد تف��ك هذه المراكز ما 

�مصطلح " در�دا"یجعل من هذه الدوال تلعب �نظر�ة أكبر في عمل�ة اللعب المرت�� عند 

المخادعة و المراوغة الذ� �قتضي مخاتلة المدلول للدال و تكون لها �التالي علامة عائمة 

  .�حاول القار� من خلال ذلك تثبیتها للوصول إلى معنى

مجدت الفلسفة العقل و دفعت �ه إلى الواجهة و منحته سلطة ،فاتجه نقد " سقرا�"منذ 

للمر�ز�ة الغر��ة ناح�ة الأسس و الر�ائز العقل�ة التي أفضت الیها و لما �انت << " در�دا"

لتمر�ز حول العقل و ف�رة الحضور فإن ا: تلك الأسس تتمحور حول ف�رتین أساسیتین هما 

برنامج در�دا النقد� بتمحور حول هاتین الف�رتین الفاعلیتین في خارطة المیتافیز�قا الغر��ة 

�طمح إلى نقض �ل المراكز و البؤر التي تش�لت حول المیتافیز�قا ،  "در�دا"�ان  2>>

�ل ممارسة لا تمتثل إلى  ا صل�ا أقصىللوغوس أنتج تمر�زا عقل�ا دغمائ�فالتمر�ز حول ا

من �اب أنها تواكب اللوغوس و تواز�ه و " در�دا"و تثیر ف�رة الحضور اهتمام . أح�امها

  .ه حضوراصفیتجلى بو  تتسایر معه و تمثل تقلید راسخ في الف�ر الغر�ي مفاده أن الموجود

                                                           
ن  2بیروت ، �، المر�ز الثقافي العر�ي ، ) مدخل إلى المناهج النقد�ة الحدیثة (معرفة الأخر  :عبد الله ابراه�م و آخرون 1

  .123م ، ص 1996
،  1ن المر�ز الثقافي العر�ي ، بیروت ، �) اش�ال�ة التكون و التمر�ز حول الذات (المر�ز�ة الغر��ة :  عبد الله ابراه�م 2

  .320م ، ص1997
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جه نتمیتافیز�قا الحضور ، و �ل ما أ لقد تش�ع الف�ر الغر�ي �ف�رة التمر�ز حول العقل و

التخلص من هذا التمر�ز و محاولة " در�دا"هذا الأخیر قائم على هذین المقولتین لذلك حاول 

�طمح لرج بن�ة المیتافیز�قا و " در�دا"تقو�ضه من الداخل ، مع أنه لا �م�ن وضع حد له لكن 

  .تدمیرها و خلخلتها

لوغوس ل�س سو� الحدیث عن نزعة التمر�ز إن �مجرد الحدیث عن نزعة مر�ز�ة ال

في " در�دا"الاثني التي فرضت نفسها على المعرفة بل على العالم و تح�مت �ه ، فانطل� 

 فرو�د،  روسو،  أرسطو�مرورا ،  هیدجرحتى  أفلاطون تف��ك المسار الفلسفي الغر�ي من 

و لتعر�ة الأنساق الكبر� التي �قوم علیها   logocentrismeمستعینا �مقولة ... هوسرل، 

و �إث�ات لما ذهب إل�ه جاك در�دا،و المتمثل في <<،في صلبها لتقو�ضها من الداخل  لتوغ

التأكید على ارتكاز الفلسفة الغر��ة على تمر�ز عقلي ، غدا ُ�ف�ك �تا�ات من س�قوه من 

  1>>.لحادث في هذه الكتا�اتالفلاسفة ، حتى ��شف هذا التمر�ز ، و �قف على التناقض ا

من خلال هذا الكشف عن تحیّزات الف�ر الغر�ي ، فق� طمح هذا التوجه إلى   "در�دا"یر�د 

حول  ة�ة الغر��تعر�ض �ل المراكز الدلالّ�ة و�ؤر المعاني التي تش�لت ، لأن الممارسة الف�ر 

 مبدأارتكز در�دا على  .ةف�ر� ةا عقل�ا أقصى من خلالها �ل ممارساللوغوس أنتجت مر�ز 

فتنطو� نزعة مر�ز�ة اللوغوس على <<،او صوت�ة  ةسواء أكانت عقل� ةأساسي هو المر�ز�

انطل� 2>>.الاعتقاد �أن الأصوات تمثل ��ل �ساطة المعاني التي تحضر في وعي المتكلم

 "أفلاطون "في مساءلة احتقار و ازدراء الكتا�ة �ما هو سمة ثابتة للتقلید الغر�ي من  "در�دا"

و تف��ك میتافیز�قا الحضور من خلال تف��ك هذا التمر�ز حول " ل�في ستراوس"حتى 

الصوت الذ� یهمش الكتا�ة و �عتبرها ملح� أو إضافة ، فیتهم أسطورة نزعة مر�ز�ة 

اللوغوس بل و یدینها ، فلا ��تفي �امتحانها و مساءلتها و إنما �قوم التف��ك الدر�د� بتعر�ة 

المتح�مة في إنتاج �ل خطاب فلسفي معاصر غر�ي الذ� �حاول تثبیت ف�رة  �ل القواعد

أحاد�ة المعنى و تعز�ز الرؤ�ة التي تق�م الدال ���ان شفاف لا �حجب المدلول ، فحاول 

                                                           
 1غذ ؟ الحدث ، التف��ك ، الخطاب ، دار القارابي ، بیروت ، لبنان ،� جاك در�دا ما الآن ؟ ماذا عن: محمد شوقي از�ن 1

  .32م،ص2011،

  .51مرجع ساب� ، ص: جون إل�س  2
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مساءلة هذه النزعة و قلبها و تجاوز المعتقد التقلید� و اخت�ار بدیل ف�ر� بإم�ان�ة " در�دا"

مصطلح اللوغوس �ش�ل ارتجالي أو عفو� ، لقد �ان  "در�دا"تر لم یخ.إزاحة هذا المعتقد

�ل الأصول و المرجع�ات مهما  فیرة ، إنه �قصد بهذا الاخت�ار نساخ�ارا ناتجا عن �ص

  .�انت طب�عتها 

ن إلاّ و تسارع المف�ر�ن في و لما �ان �ل مشروع أو ف�ر �ظهر في رُ�وع حضن معی

�صورة �بیرة عبر �ل الثقافات ، و عل�ه فإن مشروع و ل�س هذا فق� بل نجده راج  تهدراس

البن�ة و العلامة و اللعب في _ورقته ال�حث�ة " در�دا"التف��ك لقي رواجا �بیرا �عد تقد�م 

وقع �ل قار� و ناقد فر�سة داخل الأنسجة الدر�د�ة أثناء محاولته  _خطاب العلوم الإنسان�ة

  .في استقطاب أف�اره و تبیئتها في حقله الثقافي

أن الأف�ار و النظر�ات لتهاجر مهاجرة الناس و المدارس << " إدوارد سعید"لقد أكد 

النقد�ة من شخص إلى شخص و من حال إلى حال ، و من عصر إلى عصر آخر ، 

الف�ر�ة و الثقاف�ة تجد غذاءها عادة و أس�اب �قاءها غال�ا في تداول  فالح�اة

ف�مجرد ظهور النظر�ة تغادر متجهة إلى ثقافة جدیدة ، فالثقافة تضمن �قاءها 1>>...الأف�ار

و إستمرار�تها بإستعارة النظر�ات ، فالنظر�ة ع�ارة عن جملة المفاه�م و التصوّرات و 

ة منظمة لظاهرة ما عن طر�� تحدیدها للعلاقات المختلفة بین الاقتراحات التي تعطینا نظر 

  .المتغیرات الخاصة �الظاهرة ، و ذلك بهدف تغییر تلك الظاهرة أو التنبؤ بها مستق�لا

�ست�مولوج�ة اهرة علم�ة تطرح مشاكل منهاج�ة و إن انتقال النظر�ات و المفاه�م ظا

الرأ� لما تحمله هذه الظاهرة و أ�عادها من تستح� الطرح و التحلیل و المدارسة و ت�ادل 

جوانب مختلفة، ففي رتحال النظر�ات و المفاه�م �طرأ عل�ه تحولات و تغیرات عبر الزمن 

إن عمل�ة هجرة .أثناء انتقالها من أرض�ة ا�ست�مولوج�ة إلى أرض�ة مستقبلة لوعي جدید

، ذلك أن النظر�ات و  النظر�ة و تبیّئتها و احلالها في حقل آخر یخضع لمؤثرات شتى

المنطلقات  فهناك طب�عة<< المفاه�م تحاول  أن تتكیف و تتلاءم مع الثقافة الجدیدة ، 

المعرف�ة للف�رة المنتقلة في علاقتها بجهازها الاصطلاحي ، و هناك ما یتصل �مقتض�ات 

                                                           
م ، ص �2000،.عبد الكر�م محفوض ، اتحاد الكتاب العر�ي ، دمش� ، د: العالم و النص و الناقد ، تر: إدوارد سعید  1
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ر�ة و الأداء و التداول و الرواج اللغو� حیث تتدخل عوامل متنوعة في تش�یل أدوات النظ

تحو�لها �ما یناسب متطل�ات اللغة الجدیدة من دقة تر�یب و ضوا�� ا�قاع ، و مقومات 

أت في شل النظر�ة ل�س المهم نسخها فهي نفعند نق1>>...رشاقة و دقة في الأداء الدلالي

ظروف معینة و قائمة على خلف�ات و مرجع�ات مختلفة ناه�ك عن التجر�ة المع�شة ، لذلك 

عما إذا �انت  صائص الأنواع المم�نة لحر�ة الانتقال ، مع طرح التساؤلین�غي تعیین خ

كتب القوة أو تعززها �فضل انتقالها من زمان و م�ان إلى زمان و م�ان تف�رة أو نظر�ة ما 

فوظ�فة الناقد هي توفیر المقاومات لنظر�ة و تأمین انفتاحها على الواقع التار�خي و . آخر 

، و تحدید الحقل الذ� تنتمي إل�ه ت و الاهتمامات الإنسان�ةاجافي اتجاه المجتمع و الح

  .النظر�ة أو الف�رة و طرح مسائلها �طرق و أسالیب ملائمة للوضع الذ� نجد أنفسنا ف�ه

عن سفر النظر�ات و انتقالها و زرعها في حقل آخر و هنا �شف "  إدوارد سعید" تحدث 

أن النظر�ات تخرج و تهاجر و ترحل و أثناء سفرها تتغیر ت�عا للحیز الثقافي الجدید تتحول 

موضع : فهنالك أولا  <<محددات النظر�ة ، هذه الأخیرة تمر أثناء هجرتها �أر�ع أطوار 

التي صادفت أن ولدت فیها الف�رة أو راجت من  أ� مجموعة الظروف الأول�ة... أصلي 

ثمة مسافة تعترض سبیل الف�رة التي تنتقل من موضع ساب� : خلالها في الخطاب و ثان�ا 

هنالك مجموعة من : و ثالثا ... إلى زمان و م�ان آخر�ن و لذلك علیها أن تجتازها 

و ... لتي تت�ح لها الاحتواء التي تواجه من ثم النظر�ة أو الف�رة المزدرعة و ا... الظروف 

فعند 2>>.إلى شيء من التحو�ر جراء استخداماتها الجدیدة... تتعرض هذه الف�رة : را�عا 

م�لاد النظر�ة أو الف�رة تصاحبها جملة من الظروف التي دفعت بها إلى دائرة الخطاب ثم 

تص�ح فیهما  عبر ضغ� س�اقات مختلفة تجتاز الف�رة مسافة معینة  إلى زمان و م�ان  و

م تحور ت�عا للاستعمالات بیّنة وواضحة لتحاول �عد ذلك المقاومة و محاولة التبیئة ث

  .الجدیدة
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إلى أن في انتقال النظر�ة ما قد یؤد� إلى الخطأ أح�انا لأن "  إدوارد سعید" �ما یذهب 

 مرة الأولى ون النظر�ات في الهذا ما یجعل تلك النظر�ات تفقد هو�تها و قوتها الأصل�ة ، تك

في �امل قوتها و امتلاكها خصوص�ات ا�ستومولوج�ة معینة و �مجرد ارتحالها و مغادرتها 

إلى بیئة أخر� غیر بیئتها الأصل�ة و من�عها الأول قد تحمل معاني معاكسة تماما على التي 

تي �انت علیها في الأول و لا ترقى للمستو� الأول مما ینع�س سل�ا على بیئتها الجدیدة ال

  .لا تستط�ع تكرار قوتها الأصل�ة التي �انت علیها

و تمتاز هجرة الأف�ار و النظر�ات في انطلاقها الحر و الحر�ة الموصولة المتجددة فحتى 

فالأف�ار و الآراء و <<  الحضارات ل�ست سو� حر�ة موصولة من الأف�ار و النظر�ات

شعب و تهاجر هجرة موصولة شتى ضروب الخبرة تنتقل من فرد إلى فرد و من شعب إلى 

محرزة في �ل هجرة من هجراتها العدیدة المتكررة نجاحا جدیدا و تقدما موصولا ، ثم تظل 

تحرز في �ل یوم تقدما جدیدا إلى أن تبلغ المرحلة القو�ة التي تجعل منها حضارة من 

البذور ناه�ك عن ( و لأن هجرة الأف�ار و النظر�اتلا تتوقف ،  1>>الحضارات المرموقة

  .فإن الحضارات تر�د أن تبلغ الدقة و الكمال) التي تحملها معها

و ��نز و في مختلف البیئات الأدب�ةل في جامعة ییل و جون هو غلغو ت" در�دا"لاح 

" علم الكتا�ة"، "  الكتا�ة و الاختلاف" اب�ه النقد�ة و یبرز �منظر للتف��ك �عد إصداره لكت

جل رواجه أو بذلت جامعتیها قصار جهدها من  التف��كأ واجهة لانتشار .م.ف�انت الو

انجذب النقاد الامر��یین إلى مشروع التف��ك في محاولتهم لتخلص من النقد الجدید 

في _ الأمر��یین على الأخص_" در�دا"خصوصا �عد تأصل النزعة الش�ل�ة ، فوجد معجبوا 

 هي الجدید التي صارت قد�مة ، ون أف�ار مدرسة النقد مالتف��ك ذر�عة موات�ة للتخلص <<

فقد أعلن النقاد الأمر��یین .2>>أف�ار تنطو� على براعة و ل�اقة تأو�ل�ة في قراءة النصوص

"  غفر� هرتمان"انفصالهم عن مدرسة النقد الجدید و إعلانهم عن ما وراء الش�ل�ة من أمثال 

للسرد�ات الكبر� ش�ل بد�لا منافسا للنقد الجدید بل �و خاصة أن مشروع التف��ك 

  ...�المار�س�ة و الفرو�د�ة 
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هذا الفیلسوف الفرنسي الذ� �صعب تصن�فه ، فنجده عند �عض " در�دا"�عد أن لاح اسم 

لكن لا �م�ن عده لا ناقدا �المعنى ... ناقد و عند آخر فیلسوف و مرة ناقد اجتماعي

هو لف� قار� و هذا �اعت�اره ، إنه  "در�دا"المعروف و لا فیلسوفا ، ما �م�ن اطلاقه على 

بدأ النقد الجدید �ضعف مصادفة و <<قار� حذق حذر مسلح برؤ�ة مختلفة و جدیدة ، 

تنعدم س�طرته على النقاد الأمر��یین بدأ �ظهر اهتمام مفاجئ �الأف�ار الفرنس�ة النظر�ة 

ت تظهر ألكة فبدفي أمر��ا صار لع�ة مسته و �م�ن القول أن النقد الجدید 1.>>الجدیدة 

  ).فرض�اته المؤسسة له( ملامح التغییر المتسارع في لغة النقد الأدبي الأمر��ي 

ثمة ملمحان في الس�اق <<�انت أولى صدمات التف��ك في فرنسا لذلك �م�ن القول أنه 

، و الثاني الأول یرت�� �الأكاد�م�ة: � أحدهما �الآخرالفرنسي الذ� ولد ف�ه التف��ك یتعل

  2>>.ة الف�ر�ة الفرنس�ة على وجه العموم�الح�ا

یرجع الملمح الأول الأكاد�مي �النزعة المحافظة و الر�ود و الجمود الذ� ساد في الجامعة 

الفرنس�ة أثناء انتشار التف��ك ، فقبل ظهوره في الأوسا� الفرنس�ة أ� قبل الستینات ، 

اكتسبت الفلسفة التار�خ�ة الس�طرة التامة في المیدان الأدبي ، لم تأب فرنسا التخلي عن 

لتقلید�ة القد�مة في دراسة اللغة و الأدب ، حتى �عد الثورة التي لاحت في أمر��ا الطرائ� ا

لم تتـأثر الجامعة الفرنس�ة بذلك �ل ) اللغو�ات البنیو�ة( في اللغة "  د� سوسیر" مع نظر�ة 

في تار�خ فرنسا الأدبي هذا الأخیر �ان " غوستاف لانسون "ما �حفظه الطلاب ما وضعه 

  .جرا و التزاماأكثر تصل�ا و تح

الإرث القد�م التقلید� �عارض ت�� �الملمح الأول ؛ فانطلاقا منتعل� و یر یالثاني  الملمحأما

الف�ر الفرنسي البرجواز� و أجهزة الدولة التي تعبر عنها ، الأمر الذ� جعله �ح� من شأن 

" متعجرفة رعونة"�أنها " لیو�یر ساني"البرجواز�ة في الح�اة الفرنس�ة الف�ر�ة ، وصفها 

متعجرفة لأن المف�ر الفرنسي �عرّف نفسه من خلال إحساسه �التفوق على العامة و <<

الدهماء �ق�مة و است�صاراته العل�مة ��ل شيء و رعونته ، لان المف�ر لا یتوانى عن التأن� 
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 1>>.في تبني مواقف جدیدة مذهلة �ي �صدم البرجواز�ة و یهینها عبر تعل�قاته الوقورة

ن �قابل البرجواز� بنوع من السخر�ة و الهزل ، و هنا �ظهر ملمحین ار الفرنسي �فالمف�

  .الأول الالتزام و الجمود و الثاني العنا�ة �السخر�ة

�انت أمر��ا موطنا لعدد " لانسون "في الوقت الذ� �ان التمسك �الأف�ار الجامدة عند و 

فالنقد الأمر��ي یتواف� �قدر أكبر < <�بیر من الأیدیولوج�ات و التوجهات النقد�ة المتنافسة 

على معاییر النقاش  و التماسك المنطقي و المنفعة ، إلى درجة أن الحر�ات الجدیدة مثل 

ففي فرنسا �ان الإصرار على التمسك  2>>.التف��ك تخضع للامتحان قبل استیرادها

ته في أمر��ا ك وجد أرضی��الأعراف و في أمر��ا �انت ترحب �التنوع و التعدد ، فالتف�

أرض�ة تخلو من الجمود و �لمة المرور فیها هي التعدد�ة و حر�ة التأمل و هو �ل ما یر�ده 

فقد قدمت التف����ة احتمالا مغر�ا حرا �ستكشف الإم�انات الأسلو��ة التي <<الأمر��ي 

یختارها أ�ا �ان نوعها دون أن یراعي في ذلك أ� ش�ل من أش�ال التحدید الفاصلة بین 

و لعل انجذاب النقاد  3>>.كتا�ة الإبداع�ة من ناح�ة و الكتا�ة النقد�ة فق� من ناح�ة أخر� ال

ف و على الأمر��یین إلى التف��ك راجع إلى أن التف��ك �شجع على التعدد و الاختلا

  .فقد النص جوهره�القراءات الساخرة و هنا 

�انت �ل <<،دلالة و عند فقدان النص لجوهره فإنه یؤد� حتما  إلى لانهائ�ة ال

الاتجاهات تشیر إلى فوضى الدلالة و خصي النص و إ�طال سحره و نقض سلطته �صورة 

، هذا الأخیر �صعب �ثیرا نسبته  "لرولان �ارت"و مصطلح خصي النص 4>>...نهائ�ة

، ف�انت له �صمته في الف�ر " لغذاميا"لمنهج معین فقد تر�ع فوق النظر�ات النقد�ة بتعبیر 

البنیو� و في مفهوم الكتا�ة و العدید من الحقول الأخر� ، و قد استخدم مصطلح خصي 

النص ل�صف ما �حدث للنص الكتابي في إث�ات أحاد�ة قراءته أ� حرمانه من التعدد و إن 

تخدمه اس_ خصي_�ان التف��ك �قول بتعدد القراءات و تعدد الدلالة ؛ إلا ان المصطلح 
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لیبین أن النص ما عاد �حمل دلالة مع مقولة لا نهائ�ة الدلالة و عل�ه فالقراءة " �ارت"

  .النص" خصي"التف����ة تقوم ب 

و أف�ار زملائه " در�دا"و یجدر بنا التنو�ه إلى أنه قد ��ون هنالك تطاب� بین أف�ار 

" هیلز میلر، هارولد بلوم"و " مان بول د�"و " ج�فر� هارتمان" مثل  *نقاد ییل/الأمر��یین

و لابد من الإشارة إلى أن .ن �انت تبرز بینهم خلافات و عدم التكافؤ في أف�ار التف��كإو 

بول د� التف����ة تر�ت �صمة واضحة أو غیر واضحة في �تا�اتهم ، فنلمس في �تا�ات 

لكنه �طور ف�ه �صمته " العمى و ال�صیرة"ات من التف����ة خاصة في �تا�ه طفر  مان

الخاصة ، یدور هذا الكتاب حول مفارقة مؤداها أن النقاد مدفوعین �صورة  غیر طب�ع�ة 

لقول شيء یختلف تماما عما أرادوا قوله ، فهم لا �صلون إلى ال�صیرة النقد�ة إلا من خلال 

القصد في  الش�ل و"في مقاله "   بول د� مان"ما ذ�ره : نوع من العمى على سبیل المثال 

عن " �ولردج"، فالنقاد الأمر��یین أقاموا ممارساتهم النقد�ة على ف�رة "  النقد الأمر��ي الجدید

و لكن بدل أن ��شف هؤلاء  النقاد في الشعر عن وحدة العالم الطب�عي <<الش�ل العضو�  

 عن وصول" د� مان"و لم یتحدث 1>>.و تلاحمه ، فإنهم اكتشفوا معاني متعددة الأوجه

النقاد لل�صیرة النقد�ة في ق�ضة العمى فق� بل له أطروحات أخر� في الفلسفة و ال�لاغة و 

 ي�انت له إنتاجاته الخاصة ف" در�دا"" مان بول د�"كاك في مواض�ع أخر� ، و قبل احت

مجال النقد حیث �انت له قراءات قو�ة متفردة للأعمال الأدب�ة أثرت �ش�ل �بیر على النقد 

  .الأدبي ، ف�انت له إسهاماته في مرحلة البنیو�ة و مرحلة ما �عد البنیو�ة

� أن الأدب بین الفلسفة و الأدب ، فمعظم الاتجاهات النقد�ة تر "  �مانبول د"و لقد میّز 

هذه الرؤ�ة و یر� أن الفلسفة تستفید من الأدب أ�  "�مان بول د"قلب � �ستفید من الفلسفة ،

تحمل المعنى التقلید� لها في  و یر� أن ال�لاغة لم تعد.�قلب الصورة الشهیرة لثانو�ة الأدب
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قناع  و �طرح ف�رة أن الدلالة یتوصل إلیها مع تضافر ا�ست�مولوج�ا  النحو و الإ

  .ا�ست�مولوج�ا ال�لاغة

لهذا << ، ) و هذا �اعترافه( ضمن التف����ة " هارولدبلومــل"ب جدا تحدید موقع من الصع

و مع أن  1>>�ظاهرة انتقال�ة ت�شر �النقاشات النقد�ة... السبب عوملت نظر�ة بلوم الأدب�ة 

في استخدامه "  مان بول د�" عة ییل إلا أنه یختلف عن أستاذ في جام "هارولد بلوم "

و الصوف�ة الق�لان�ة ، " فرو�د"المجازات في النقد الأدبي حیث یجمعها �علم النفس عند 

اني فهنا یر�طها �العقدة هم قد استنفدوا �ل المعءلشاعر �عاني �رها من أن ��ون آ�افا

اء فالشعر ، و یر� أن الكتا�ات الق�لان�ة هي براد�غم مثالي للشعراء اللاحقین ، ب�ةیدو الأ

�أن یتبنوا <<" قل� التأثیر"�ائهم السا�قین أو ما �طل� عل�ه آالفحول بإم�انهم الانحراف عن 

ستة أش�ال من الدفاع النفسي على نحو منفصل أو متعاقب ن هذه الاش�ال تبدو في شعرهم 

المجاز  ...ب�ه و هي السخر�ة أنحراف عن بن الإتت�ح للشاعر الإ ستة أنواع من المجاز

الكنا�ة ... ستعارة الإ... الإث�ات �النفي ...غراق الإ...الكتا�ة ...مرسل ال

عل�ه لمسته الشخص�ة �السخر�ة  ضفير �ستخدم الموضوع القد�م لكن �فالشاع2>>...�الصفة

مثلا أو استحداثه لمعاني جدیدة ، فأطروحة ال�لاغة �النس�ة له ل�ست متعلقة �الاستعارة و 

الرؤ�ة ( نفس�ة �ط�عها بإرادة الشاعر في المواجهة الأبو�ة  المجاز فق� بل هي ظاهرة

  ).الفرو�د�ة 

تتمحور "  إساءة القراءة" ، "  فكرة التأثیر"  �قدم مقولتین اساسیتین " هارولدبلوم"إن 

حسب حاجاته الأدب�ة و ) الساب�(هذین الف�رتین حول تكییف الشاعر للنص الأبو� 

ممارسة إساءة القراءة وذ�ر �أنها قراءة مغلوطة،هي قراءة لا ،فقد اتحه إلى تفعیل الجمال�ة

  .واع�ة ولا إراد�ة تملیها حاجات نفس�ة

فتمتد جذور نقده لمدرسة النقد الجدید لكنه یتخلى عن " هرتمان"أما الناقد الامر��ي 

نه أ� أ) الانجلیز� ، الألماني(ي الجدید متبني التراث الرومانط�ق المنظور الكلاس��ي للنقد

                                                           
أساس�ة الحاج ، المؤسسة الجامع�ة للدراسات و النشر و التوز�ع ، بیروت ، :التف����ة دراسة نقد�ة ، تر : ز�ما .ق .ییرب 1

  .148،ص1996، 1لبنان ،�
  .147النظر�ة الأدب�ة المعاصرة ، مرجع ساب� ، ص: رامان سلدن  2
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�ص�ح امتداد للكتا�ات التخییل�ة و تكون مهمة القار� هنا سو� الز�ادة على نص المؤلف 

إن �تا�ات هرتمان <<". ماوراء الش�ل�ة " ف�مجرد م�لاد التف��ك هرع له هرتمان و أعلن عن 

  تحمل روح الغ�طة و الابتهاج �ما یلمح أ�ضا إلى آفاق جدیدة أخر� ترتبت على تأثیر

یدعو القار� للتأني في أسلو�ه و أن " هرتمان"ــف 1>>.ي ذلك حر�ة التفسیردر�دا �ما ف

  .یتماشى و �ق�م في النص �ي �صل إل�ه

و "مان بول د�ـــ�"ینتسب " لجورج بول�ه"یذا بدا عمله �ناقد تلم" رهیل�س میل"أما 

وف� رؤ� نقد�ة _ شعر و روا�ة_نصوص �ثیرة " میلر"لمدرسة النقد الجدید، قرأ "هرتمان"

و رأ� میلر أن الناقد التف���ي << ،توخى فیها ال�حث عن التناقض و المتعارض في النص 

�سعى إلى إیجاد ذلك العنصر في النظام المدروس الذ� هو جوهر التناقض ، أ� ذلك 

الذ� س�حطم البناء الخ�� في النص الذ� �ساعد على حله �له أو ذلك الحجر غیر الثابت 

 میلری�حث عن مر�ز التناقض في النص ، فقد تأثر " بول د�مان" فمثله مثل  2>>.�له

هذه الأخیرة یر� أت�اعها أن التفسیر هو الذ� یجعلنا " مدرسة جنیف "�مجموعة نقاد من 

بنقده للطرح البنیو� ، �ما ظهر عنده " میلر"فعُر .نقف على الوعي المتجسد في النص

  ".قص و تكرار" تف��ك القص و الذ� ضمّنه �تا�ه 

إذ لم <<على النقاد الأمر��یین عدم استعمالهم لمفاه�م الش�ل و البن�ة " میلر"و �عیب 

��ن مفروض أبدا اختصار الأدب إلى بن�ة موضوع�ة من المعاني التي تس�ن �لمات قصیدة 

وا�ات و لم ��ن الأدب أ�ضا ذلك التعبیر غیر المعتمد عن عدم وعي أو روا�ة من الر 

فعلى الناقد استخراج  3>>الكاتب و لا وح�ا من تراكیب الت�ادل الكامنة التي مع المجتمع

اللعب على  هرتمانشأنه شأن  میلرو ما �میز أسلوب .معاني النص علنا و إظهار تجار�ها

أرادوا أن �ف��وا الأسس " نقاد جامعة ییل"الأخیر نجد و في اللغة و متاهاتها التصو�ر�ة ، 

النظر�ة للنقد الجدید مستحدثین طرق نقد�ة جدیدة ، فقاموا بتوفیر أرض�ة خص�ة لاستق�ال 

التف��ك و انتشاره  فالتف��ك لم �ح� في أورو�ا بنفس الخطوة التي لقاها في جامعة ییل ، 

                                                           
  .200مرجع ساب� ، ص : �ر�ستوفر نور�س  1
  .19مرجع ساب� ، ص : س �سام قطو  2
  .202ص203مرجع ساب� ،ص: �ر�ستوفر نور�س  3



 التّف�ـیــــك في المـــــزاج الثّقافـــي الأمر��ـــــي : الأولالفصل 

30 
 

ما " فرنسي �معنى تخی�م البن�ة المر�ز�ة و مع خاصة �عد ان خّ�مت البنیو�ة على المناخ ال

و هذا ما قال �ه الطرح (أنتقل من البن�ة المر�ز�ة إلى البن�ة المهمشة " �عد البنیو�ة 

ل في مسار البن�ة و عد بنیو� هو تحو �عل�ه فالتحول من البنیو� إلى ما ، و ) التف���ي

جاء �ه الطرح الما �عد بنیو� فهل  ذا �ان ما جاء �ه الطرح التف���ي هو ماإترو�ضها ، و 

  .هنالك اختلاف ما بین المصطلحین ؟

و أ�اختلاف منهجي الاختلاف بین هذین المصطلحین هو اختلاف س�اسي ل�س  إن

 _وظ�في لأن مصطلح التف����ة أو النقد التف���ي شاع في الأوسا� الامر���ة و ما �قابله 

ة و خاصة و ان م�لاد �و ظلّ مع اتصال �البنیو ساد في الأوسا� الفرنس�ة  _ما �عد بنیو� 

سوزان "و قد أشارت << أول ما ظهر في الصحف الفرنس�ة " ما �عد بنیو� " مصطلح 

إلى أن مصطلح ما �عد البنیو�ة مناسب تماما لما حدث في فرنسا  من تحولات و " سل�مان

الجامعات الأمر���ة في  اختراقات في جسد البنیو�ة ، و ان البنیو�ة و ما �عدها وصلتا إلى

است�عاب البنیو�ة قبل أن ) النقد الجدید(وقت واحد ، �حیث لم یتسن للأمر��یین المنشغلین ب 

لكن لماذا لم �قبل الأمر��یین البنیو�ة ؟ تشیر معط�ات  1>>.تحل ما �عد البنیو�ة محلّها

ل م�اشر إلى البنیو�ة إلى التشا�ه الكبیر بینها و بین النقد الجدید لذلك اتجه الأمر��یون �ش�

و تدارس نقاد الجامعات الأمر���ة  ،لقوا عل�ه مصطلح التف��ك ما �عد البنیو� و أط

�ف�ر فلسفي ) الأنجلو س�سون�ة(النظر�ة الأمر���ة  المعط�ات الدر�د�ة و فتح المجال لتغذ�ة

إن الف�ر .أو الف�ر الأورو�ي" در�دا"و " هیدجر"و " لهوسرل"وصولا " هتشین"بدء مع 

الأمر��ي قام بإزاحة النقد الجدید و حلّ محله التف����ة مثلما أزاح الف�ر الفرنسي المنظومة 

، و هذه هي طب�عة المزاج الأمر��ي الاستفادة البنیو�ة و حلّت محلها منظومة ما �عد بنیو�ة 

من التحولات الحاصلة في �اقي المنظومات �ما استفاد من التحولات الحاصلة في فرنسا أو 

  .الف�ر الأورو�ي برمته

و التي توازنت في " مدرسة ییل" إن الحدیث عن التف��ك في أمر��ا �عني الحدیث عن 

 كجا"، " رولان �ارت("و التي تضم ��ار النقاد  الفرنس�ة" تیل �یل"ظهورها مع مدرسة 

                                                           
 1سجن التف��ك الأسس الفلسف�ة لنقد ما �عد البنیو�ة ، عالم الكتب الحدیث ، الأردن ، �: محمد سالم سعد الله  1

  16م،ص2013،



 التّف�ـیــــك في المـــــزاج الثّقافـــي الأمر��ـــــي : الأولالفصل 

31 
 

و مع استق�ال المعط�ات "...) تزف�طان تودوروف"،"جیل دولوز" "م�شال فو�و" ،"در�دا

  .الدر�د�ة في النقد الأمر��ي �ان لابد من مدرسة تضمه و تنظمه

" هو مصطلح " ما �عد البنیو�ة " و إذا �ان هنالك مصطلح آخر شدید الصلة �مصطلح 

؛ التي أخذت الف�ر الغر�ي نحو الفرادة و التقد�س و جعلت من �ل الثقافات " العولمة 

المصدر لكل /المه�من/المتعددة ممر�زة حول معطى واحد هو المعطى الغر�ي المس�طر

صدام الحضارات إلى أن العولمة صاحب نظر�ة " هنتجتون  صومایل"�شیر <<و. الثقافات

_ مر��ي ، و ش�ل جدید من أش�ال الامبر�ال�ة و أنها هي مظهر من مظاهر الانتعاش الأ

، تكون الأمر�ة هو اسم آخر للعولمةوعل�ه  1>>مسعى حثیث لأمر�ة العالم _ أ� العولمة 

الدر�د� المنعش خیرة هي رسالة بوجه آخر لذلك المتسل� الأمر��ي ، و �ان الطرح هذه الأ

  .لثقافة و معط�ات العولمةلهاته الثقافة ، 

إن المزاج الثقافي العام للمجتمع الأمر��ي الذ� �عدّ مجتمعا است�طان�ا تكوّنه جماعة 

س�ان�ة مهاجرة من أورو�ا إلى أمر��ا بهدف إیجاد فضاء أكثر حر�ة وهذا الارت�ا� �الثقافة 

الأورو��ة هو ما حعل الأمر��ان �حاولون إیجاد هو�ة خاصة،ولقد حق� التف��ك نجاحا غیر 

في أورو�ا وهذا راجع إلى أن المزاج الثقافي الأمر��ي یهدف إلي تقو�ض النزعة الذ� حققه 

المر�ز�ة التي تجلّت في م�اد� العقل والق�م الثابتة ذات الأساس المیتافیز�قي �غض النظر 

عن تعقیدها أو �ساطتها وذلك أن التف��ك �حمل خلف�ات ف�ر�ة تتلاءم مع إرادة القوة 

    .واله�منة
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  إنتاج الآخر/ الهو�ات المف��ة : الم�حث الثاني       

هل تستط�ع الذات المیتافیز�ق�ة سماع سؤال الآخر أم تسمع ذاتها فق� ؟ و هل �ستط�ع 

  .الف�ر الفلسفي أن یلتفّ إلى تجر�ة الآخر؟

لقد ش�لت فلسفة الذات مر�ز�ة ، تنسب لها جم�ع الفلسفات ، تلك الذات التي تطرح 

ها فوتت علیها قض�ة الآخر لأنها م�ونة هي دذاتها بل و تجیب بنفسها لذلك نج لىالسؤال ع

ذاتها تكو�نا منسح�ا من العلاقة مع الآخر و یؤ�د تصم�مها على الاستقلال�ة ، إنها صماء 

أنا أف�ر " �طو الد��ارتي جلذات �م�ن تأصیلها بدا�ة مع الكو إن مر�ز�ة فلسفة ا.إزاء الآخر 

  .و یتساءل مع ذاته ، �قصي الآخر و �عدم صوته فالعقل �ف�ر بذاته" .  وجودإذا أنا م

: فالآخر عنده هو الكائن العاقل �قول " �ان�"و تظهر الذات المیتافیز�ق�ة جل�ة مع 

رف �ما أدین �ه إل�ه ، فعقلي �قوله عأن أسمعه لكي أ  أنا غیر محتاج: الكائن العاقل <<

قتضي على الذات أن تدرك نفسها بنفسها و ذلك دون أّ�ة فالمر�ز�ة المیتافیز�ق�ة ت 1>>لي

  .استعاره من الآخر ، إن الذات المیتافیز�ق�ة لا تستط�ع أن تلتف حول تجر�ة الآخر

حیث أخذ الرجل الأب�ض ینظر إلى الشعوب الأخر� ذات الثقافات المختلفة عن ... <<

 ب�ض قادرا على تصور وجودتراثه على أنها متخلفة أو همج�ة ، و لم ��ن الأورو�ي الأ

مختلف عنه ) آخر( حضارة حق�ق�ة خارج حضارته أو على تصور ف�رة أن ��ون هنالك 

فالذات المیتافیز�ق�ة تصادرالآخر و ترفض ف�رة الاختلاف فالفضاء 2>>مساوله الانسان�ة 

التوهم �حیث غدت مجرد ش�ح لصراع الغر�ي متمر�ز حول الذات المثال�ة حول نوع من 

  .رهیب

فالسؤال المیتافیز�قي لا �طرح السؤال على الآخر مادام إجابته ستكون في عقل الذات ، 

ا لذلك نجده �قصي صوت الآخر ، لأن هذا الأخیر ی�حث دائما عن سعادته الخاصة ، فم

لا تنحني الذات <<، ) الأنا(ما شيء یدین �ه إلى الذات نّ إمن شيء یدین �ه إلى الآخر ، و 

                                                           
  .17م،ص�2014،.ب،د.منذر ع�اشي ، دار نینو� ،د:حدث الآخر ،تر – نقد المر�ز�ة: سیل�ف�ان أغاسانس�ي 1
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الخاص  أمام عقلها الخاص و قانونها: ف�ما یخصها على الإطلاق إلا أمام ذاتها الفلسف�ة، 

ا أخر� و تمنحها احترامه لأن الذات المیتافیز�ق�ة المیتافیز�ق�ة لا تر� الآخر ذات فالذات 1>>

لا �م�نها أن تستقل عن نفسها ، و تعترف �الآخر و عل�ه فالتواصل ی�قى میتافیزق�ا و �ستند 

فق� بل العدید  "�ان�"میتافیز�قي على سلطة العقل و استقلاله و حر�ة الذات ل�س السؤال ال

ت جم�ع الفلسفات ده�ذا مج" اعرف نفسك بنفسك "�قول من الفلاسفة حتى سقرا� 

المیتافیز�ق�ة الف�ر الذاتي و لم تتواجه مع الآخر ، حتى �ش�ل ثانو� ، فقد عزلت الآخر 

من قبل وحده �فهم نفسه بنفسه ، �ستط�ع أن << �ش�ل نهائي ، فتلك الذات التي �انت 

فمع نصوص ما  2>>بخصوص الآخر ، و أن ینشر معرفته �الآخر ) هو ذاته( �سأل نفسه 

لمرور لمرآو�ة الذات ، حداثة تغیرت النظرة للآخر ، هذا الأخیر الذ� قطع إم�ان�ة ا�عد ال

عني أن تكون في علاقة مع الآخر ، الآخر موجود دائما في اللاوعي فهو ذلك �فأن توجد 

  .حالة  إلى الأصل للذات أو للأخرالذات ، في هذه الحالة تنعدم إلاالظل المتشبث مع 

الآخر في أوسع معان�ه هو ما  ؛في خطا�ات ما �عد الحداثة لقد شاع مصطلح الآخر 

، " إ�مانو�ل ل�فیناس"�قابل الذات أو نق�ضها ، و نجده في الفلسفة الفرنس�ة المعاصرة عند 

 و �عني مفهوم الآخر �ل<< و غیرهم  " جان بول سارتر"، " م�شیل فو�و"،" ك لاكاناج"

 ازدادت أهم�ة الآخر في خطاب ما �عد.3>>ماهو غیر� أ� ماهو خارج نطاق الذات

  .اء الآخر و دعت إلى احترام الآخر و التحاور معهصالحداثة أ� أنها دعت إلى عدم إق

، و لقد عولج هذا المفهوم في " ه�غل" ه الأولى مع أعمال در فالآخر �مصطلح تظهر بوا

التحلیل النفسي  في" لاكان"في التف����ة و " در�دا"العدید من الكتا�ات أهمها ما �ت�ه 

�قدر التف�یر �الآخر �قدر ما �ضيء .في الوجود�ة و غیرها" سارتر"�الإضافة إلى ما �ت�ه 

إثارة  وطرح الأسئلة و محاورة العتمة في الذات ،هذه الأخیرة وجب علیها رفض الانطواء ب

ما  خر ، فالآخر لا �عني دائما ذلك المبتعد عنا أو ذلك الذ� �قف هناك ، الآخر هوالآ

  .�منعني عن الاكتفاء الذاتي
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ب أن ندرك معنى الذات و إحساسها و الاستشعار بها في معرفة الآخر ، لأن الذات فیج

لا تكتمل الا من خلال الآخر ، إنه فضاء واسع ینهل منه العدید من الخصوص�ات في 

فق� بل فالآخر ل�س هو الغیر� أو غیر المألوف .تش�یل الهو�ة ، خصوص�ة ثقاف�ة تار�خ�ة

امتد الأمر إلى أكثر من ذلك ، فهو �ل ما یهدد الوحدة و الصفاء ، فالآخر هو المصدر 

في اصطدام معه على الدوام �قول الحق�قي ، �ون الأنا لا تتحق� �معزلها عن الأخر فهي 

  1.>>الآخر موجود دائما<< " : در�دا"

ل�س التف��ك انغلاقا في تخوم العدم�ة ، و إنما هو انفتاح على " "در�دا"تحت مقولة 

الذ� " د��ارت "�اعترافه �الآخر و تقبله له على خلاف فیلسوف الشك " در�دا"�قر "الآخر 

رفض الاستعانة �الآخر أثناء عمل�ة الشك ، و أقام مفارقة بین الأنا و الآخر بإقراره �العزلة 

م�انات الذات�ة ها للآخر ، معتمدة في ذلك على الإالأنا بإقصاءالا�ست�م�ة التي تع�شها 

  .العقل�ة للوصول إلى ال�قین و البداهة

 أن المشروع الاستعمار� الغر�ي ، لم یتأسس على الغزو الجسد�<< " در�دا"و لقد لاح� 

و . �OTHERNESSتهم فق� للأراضي و شعوب أخر� ، �قدر ما تأسس على ح�ازة آخر 

ة الخفة للكتا�ة المنتجة بواسطة صدام استعمار� من هذا القبیل ، عنف تكشف الطب�ع

و هذه الف�رة یجسدها �ش�ل جلي  2>>الحرف و الاختلاف و التصنیف و نظام التسم�ة 

  .الاستشراق

برز في دائرة مر�زت الذات و رفضته على ار� تش�ل الآخر و من لدن الخطاب الاستعم

الغر��ة مثلا تدرس  االإنسان الغر�ي لمحال ، فالأنثرو�ولوج� سبیل أن هناك مر�زا واحدا ، إنه

هو و �عید إنتاجها مقابل إعادة  تهبل لیثبت مر�ز� تهخر ل�س من أجل اكتشافه أو مر�ز�الآ

  .هامش�ة الآخر ، فعبر إخضاع الآخر و دراسته �عید الإنسان الغر�ي إنتاج نفسه

انتقد الفلاسفة و �شدة فلسفة الذات �اعت�ارها ففي ما �عد الحداثة أو لنقل ما �عد د��ارتي 

وسیلة أو أداة همشت الآخر ، فأعادوا لملمة هذا الآخر المتشذر �فسح المجال أمامه بزحزحة 
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تها و تبرزها من خلال صدامها أن الذات تعبر عن ذا" در�دا"فیؤ�د . مر�ز�ة فلسفة الذات

 جیل دولوز" هكدأو هو �ذلك ما . غیر الذاترها خر الذ� �قابل الهو�ة الذات�ة  أو لاعت�ا�الآ

إن الآخر ل�س << :ف�قول " فو�و"و  "در�دا"أحذ فلاسفة الاختلاف في فرنسا مع نظر�ة " 

�ما أنه  ،إن الآخر بن�ة الحقل الإدراكي . هو ذلك الموضوع المرئي و ل�س ذلك الآخر 

ئا ما ، فإنها لا تستط�ع أن فحین تدرك الذات شی. نظام من التفاعلات بین الأفراد �أغ�ار 

تح�� �ه في �لیته إلا من خلال الآخر�ن ، فالآخر هو الذ� یتمم إدراكي 

في الكوج�طو �قدر ما في الذات العاقلة مثلما نجده " دولوز"فالإدراك لم �حصره 1>>.للأش�اء

خیر هو الذ� یتمم العمل�ة بدون الاستعانة �الآخر ، هذا الأ فالمعرفة لا تتحدد ،خرر�طه �الآ

إلى فضح المؤسسات الغر��ة و تعر�ة ما تهدف له هذه " فو�و"ر�یولوج�ا عمد و عبر الأ

المؤسسات البرجواز�ة و یذهب إلى أ�عد من ذلك و �عتبر أن المصح العقلي و المستشف�ات 

ر�خ تا"النفس�ة من صنع السلطة و هذا ما م�نه من اكتشاف الآخر المقموع في �تاب�ه 

ذ� ؛ مارس في الثاني الحفز في بن�ة العقل الغر�ي ال" الكلمات و الأش�اء " و " الجنون 

و هو (  تهث�ات هشاشإو بذلك حاول تقو�ض العقل و  �قيلطالما ارتكز على الف�ر الإغر 

التي مارستها  _أ�شعها_أما الأول التفت إلى الجرائم ) ف�ما �عد "در�دا"عینه مادعى إل�ه 

الضح�ة لما صنعته من ع�ادات و / في ح� المسجونین ؛ إنه المهمش الح�ومات 

  .مستشف�ات

إلى خلخلة " جاك در�دا" ، "  م�شال فو�و"  ،" جیل دولوز"لقد عمد فلاسفة الاحتلاف 

لطالما حملته  ءن خلال تهدید ذلك الصفاء و النقاالمیتافیز�قا الغر��ة و التشو�ش علیها م

، فهو في أكثر معان�ه �عني ضح من هنا أن الآخر هو جوهر� الواف.مر�ز�ة فلسفة الذات

  .شخصا آخرا أو مجموعة مغایرة من ال�شر ذات هو�ة واحدة

اءات مختلفة ، و متعددة م�ة ، �م�ن القول أنها مجموعة انتو في إطار حدیثنا عن الهو  

في عن ني اختلایرت�� �عضها �الدین و �عضها الآخر �التار�خ و المجتمع ، فالهو�ة تع

/ أسود ، الذات / حد �حیث تنبني عادة على ثنائ�ات مختلفة أب�ضأالآخر أ� لا أش�ه 
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ثن�ة هذه الأف�ار المر�ز�ة الا... دنى الأ/ على الأنثى ، الأ/ الغیر ، الذ�ر / ا الآخر ، الأن

  .تقودنا م�اشرة إلى المیتافیز�قا

الذ� یختصر الهو�ة في انتقاء واحد �حصر المفهوم << الهو�ة عادة تتواءم مع العدوان�ة ،    

هي  1>>ال�شر موقف متحیز و متعصب ، متشدد و مه�من لابل انتحار� في �عض الأح�ان

ة التي تقول �الانتماء و التصلب و التحجر و تجعل الذات تع�ش نوعا من قالهو�ات الض�

ثة  نشأت العدید من إنما الذات المیتافیز�ق�ة ، ومع خطاب ما �عد الحدا. العزلة و الوهم

/" اللا انتماء"/"اللاهو�ة"ــــالإش�ال�ات و الجدالات الراهنة حول مسألة الهو�ة ، هل �م�ن القول ب

؟، خاصة أن الذات المیتافیز�ق�ة تصنف ذاتها نق�ضا للآخر تق�م الحواجز و .�الروح المتنقلة

  .العالم/ العراقیل بینها و بین الآخر 

أنها الخصوص�ات التي تمیز فردا من غیره أو جماعة عن <<ینظر إلى الهو�ة على 

، إن الهو�ة ل�ست �شيء ثابت  2>>غیرها و تمثل انع�اسا لواقع ما و لتصورات معینة 

تتغیر بتغیر الزمان و الم�ان قابلة للاستبدال ، إنها عمل�ة دینام�ة متغیرة �فعل ضغ� 

ن ل�ست عمل�ة مغلقة أو ثابتة أو إرثا التحولاتو المستجدات الحضار�ة و المجتمع�ة فهي إذ

جامدا ، إنما هي عمل�ة إبداع مستمر ، فهي لا تقبل أن تغل� على نفسها ، �م�ن القول أن 

لأن �ل تعر�ف لها هو هو�ة �حد ذاته ، فالهو�ة  الهو�ة قد لا �قبل تعر�فا محددامفهوم 

تلف المقولات المعرف�ة مفهوم أنطولوجي وجود� �متلك خاص�ة سحر�ة تؤهله للظهور في مخ

و على الرغم من الغموض و التعقید الذ� یلف مفهوم الهو�ة و �ح�� بها ، و هذا المفهوم 

�متلك طاقة �شف�ة لفهم العالم �ما �شتمل عل�ه من �ینونات الأنا و الآخر ، فالهو�ة ل�ست 

و التشیید على صل دون انقطاع بناءا جامدا بل خاضعة للتحول و التغیر و الاستمرار المتوا

دد�ة الثقاف�ة التي تشيء �أننا إزاء هو�ات لا هو�ة منفردة فالهو�ة تتش�ل عبر الآخر عالت

فالأغر�قیون : لا �م�ن أن توجد �مفردها من دون ثلة من النقائض و النوافي و الأضداد <<
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ح دون و الع�س صح�... �قتضون البرابرة دائما و الأورو�یین �قتضون الأفارقة و الشرقیین

  1.>>ر�ب 

فالهو�ة بناء و سیرورة لا تعرف منط� الس�ون�ة و الث�ات ، و �التالي استحالة أن تفسر 

ثقافة ما ق�متها دون مرجع�ة إلى الآخر ، الهو�ة تخضع لح�م التغییر و التحول فهي 

خاضعة للتحول الحضار� یهدف تأكید الذات التي من خلالها نستط�ع الدخول إلى عوالم 

  .و تحدید انتمائه ؛ و �التالي فهي حق�قة الشيء و جوهرهالفرد 

لا تعني �الضرورة الانغلاق على الذات ، و لا تعني الآخر و لا نفي << فالخصوص�ة 

الآخر و لا الإحجام على التفاعل و لكنها تعني ضمن أش�اء الوعي �أن الإضافة الأصل�ة 

لاق من أرضیته و التحاور معه اتفاقا و إلى ثقافة ما تستحیل بإن�ار مورثها ، و دون الإنط

من  جفقد عدت �ل الثقافات تع�ش مز�2>>اختلافا ، قبولا و رفضا و ات�اعا و انشقاقا 

" ــــالهو�ات المختلطة ترفض الانفراد و الانطواء و الاكتفاء الذاتي و هذا ما �طل� عل�ه ب

  .ف�ما بینها و تتلاقحبل عالم الیوم م�ون من �ثیر الهو�ات تنسجم " هجنة الهو�ات

لقد سب� و أشرنا أن الهو�ة مفهوم ل�س قارولا ثابت والهجنة تساعدها على الاستمرار و 

جم�ع الثقافات، <<الانعزال ك ف�رة اح تتجاوز بذلفتو التغیر ،بل �ط�عها �طا�ع الانالتجدد 

بینهما ثقافة منفردة الإمبراطور�ة منش��ة إحداها في الأخر�ات ، ل�ست ) تجر�ة (جزئ�ا �سبب 

و نق�ة محض ، بل �لها مهجنة مولدة ، متخالطة ، متمایزة إلى درجة فائقة و غیر 

، فالهجنة لا ترت�� بنس� واحد و لا �ق�مة ثقاف�ة ثابتة فهي تداخلو تلاقح العوالم 3>>واحد�ة

هادفة ف�ما بینها ، فقد أص�حت جم�ع الثقافات متمازجة و تع�ش حالة التهجین ، فالهجنة 

و إلى تقو�ض نزعة التمر�ز الثقافي حول الذات الوطن�ة من أجل التلاقح بین الجغراف�ات

  .حر�ة ت�قي الهو�ة متسمة �طا�ع الانتفاح و قادرة على التجدد االثقافات و �التالي الهجنة إذ
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إن أهم ما تمجده الهجنة و تقدسه هو التواصل و التثاقف ، فهي بذلك تقصي �ل 

ا مقولة تثاقف�ة �امت�از ، صورة لذات مشتتة هالخلافات بین الأنا و الآخر ، إنالصراعات و 

الذات / القول �الهجنة معناه تف��ك و نقض نزعة التمر�ز حول الأنا  و.متشظّ�ة في الآخرّ�ة

الانغلاق ، و / الهو�ة / ، و تسمح �عبور الثقافات ، و تحر�ر الانسان من وهم الانتماء 

أمر���ة ، فمفهوم الهجنة �قضي علیها ، / اسلام�ة / لمر�ز�ة سواء غر��ة مهما �انت هذه ا

ذلك أن الهجنة و التجاذب و الانشطار << .�قضي على ما �ان �عرف سا�قا �العصر�ة 

تش� الهو�ة و تجعلها ضر�ا معقدا من التقاطع و التفاوض بین فضاءات م�ان�ة و ...

و بهذا تص�ح الهجنة لع�ة من الهو�ات 1>>زمان�ات تار�خ�ة و مواقع للذات متعددة 

الممتزجة ف�ما بینها لكنها في مقابل الإرث الأصولي فالمنطقة التي تسودها الهجنة و الآخر�ة 

تجترح آل�ات جدیدة الع�ش عند التجاذب و التقاطع بل تغل� مجالا للانفتاحو الاستنارة و 

ف�قدر ما تكثر الهو�ات المختلفة في  ،)انقلاب الفسحى ( للمقاومة خوفا من اللحظة الراهنة 

  .ثقافة واحدة تتطور و تتنامى الخلخلة الجوهر�ة للف�ر و یزداد اختلافه

التقو�ض ، / الصمود ، و ثانیهما الهدم / تحمل الهجنة ملمحین أولهما مصدر المقاومة 

الذات خر بوصفها تن�را ، و مقاومة رورة مزدوجة تشتمل على مقاومة الآأمام سی<< فنحن 

 لرغبتها الخاصة الرام�ة إلى الاستقطاب و النقاء ، هذه المقاومة التي یخلقها أثر الآخر الذ�

و عل�ه فنحن أمام علاقة الذات �الاخر لسنا أمام ذات  2>>لا تستط�ع الذات محوه ذاتها 

  .معزولة تقصي غیرها �ما فعلت الذات المیتافیز�ق�ة

اضي عن الهو�ة و الانتماء تعلي من غاجر أین التنفي و المهمیرت�� مفهوم الهجنة �ال

إن << شأن المثقف المهاجر و �أنه �متلك الحق�قة ، لا تهتم لا �الجنس و لا العرق و اللون 

المثقف الأكثر قدرة على الإ�فاء �مهامه في مشروع التحرر �ق�م بین الأوطان و بین الأماكن 

ف�ستحیل   3>>هنا و الهناك متخط�ا الحدود بین الأش�ال و بین اللغات �ما یجعله یر� ال
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علینا في الوقت الراهن أن نجد ف�رة الهو�ة النق�ة أو قوم�ة طاهرة من الأف�ار الاثن�ة حتى إن 

  .القوم�ة لقت نوعا من التشظي / الهو�ة 

و ذو�ان  ،التجاذب / و هذا ما نلمسه في المزاج الامر��ي حضورا �بیرا لف�رة الهجنة 

الدغمان�ة ، و هذا ما یتف� مع / النسق�ة / الانتماء ، ت�شر �عدم الانغلاق / لف�رة الهو�ة 

و غیرها ، لكن لماذا أمر��ا بلد من ... التكرار / التشتت / ، الاختلاف " در�دا"مصطلحات 

  .عدد الهو�ات ؟تقبل تالهو�ات المف��ة ؟ و�یف 

ن هي من أرقى الحضارات لها تار�خا أبدا ، لكن الآلم ��ن لم تكن أمر��ا تذ�ر أصلا و 

و أشب الإمبراطور�ات ، �عد نها�ة الاتحاد السوف�اتي أص�ح الشرق متشطي ، و صار الح�م  

  ". عبد الله الغذامي" بتعبیر ) أمر��ا( لغرب الغرب 

روه اختلف و بمصطلح لغو� مجاز� ، و هي خ�ال  بهیج ، �لما ش <<إن أمر��ا هي

لم الأمر��ي مطل�ا �شر�ا طل�ه المهاجرون الأوائل ، و مازال حقتر�وا منه ابتعد و �ظل ال�لما ا

/ ، أسطورة أمر��ا في عصرنا الراهن ع�ارة عن الإغر��  1>>�طل�ه الناخبون المعاصرون 

الیونان في العصر الحدیث حیث نجدها في �ل خطاب ، و أمر��ا الآن أكبر وسیلة للمثاقفة 

، بل الخطاب الأكبر في استقطاب الجماهیر و الهو�ات المختلفة ،إنها تكو�ن �شر� من 

برزه ، فهي أرض لمن أراد الذهاب دون عودة الهو�ات المختلفة تقابل نفسها دائما �الآخر و ت

  .، و لمن أراد التخلص من عالمه ال�ائس الدغماني

بدا رغم �ل الهو�ات المختلفة المش�لة للولا�ات المتحدة الأمر���ة ، إلا أنها لا ت�شر أ

خل� الفرص أمام الآخر و ترحب و ترغب دائما في ت�التف��ك و الاضمحلال و تظل 

أن ��ون بوسعها أن تتف� على أن ما تتألف منه الهو�ة الأمر���ة ، ین�غي  قبل<< الاحتواء 

هي هو�ة ...أن تسلم �أن الهو�ة الأمر���ة من حیث هي مجتمع من الهجرات الاستطان�ة 

، لهذا نجدها تجمع 2>>متنوعة إلى درجة �ستحیل معها أن تكون شیئا موحدا متجانسا 

مقابل للهو�ات / ما بینها إلى حد التواشج ، نق�ض ثقافات متشا��ة متداخلة تتداخل في 
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للانخلاع عن هذا التوهم  العزلو�ة المتشبثة في ف�رة الانتماء و توهم الذات�ة ، فأمر��ا تؤسس

  .و التصلب ، فالثقافات �لها هجینة و �قدر هجنتها ��ون ثراءها و حیو�تهار و التحج

تار�خ ال�شر�ة << ا و هذا ما تعلمته من لقد أرادت أمر��ا تقل�ص ف�رة الهو�ة و أهمیته

دروسا �ثیرة ، و أهم هذه الدروس هو درس العلاقة مع الآخر ، و صرنا نشهد تحولا جذر�ا 

و نوع�ا في هذه العلاقة �ش�ه تحول الذئب من وحش مفترس إلى خطیب بل�غ یدور و �حاور 

تراف بوجوده ؛ و تر� أن ، فقد برزت في تقلبها للآخر و احترامه و الاع1>>في سبیل هدفه

فئو� ، �ظل حاجز أمام  الثقافة ، فلا اللون و لا العرق ، �ان / الهو�ة و الانتماء إثم قومي 

�مثل علامة ثقاف�ة في أمر��ا ؛تلك هي أمر��ا مز�ج معقد من الداخل متملصة و زئ�ق�ة 

  .تخفي الكثیر

�ل المبدعین �تبوا عن أمر��ا و قالوا فیها ما قالوا في قصیدة ، في روا�ة ، في �ل جنس 

أفضل ما في أمر��ا و أجمل ما فیها <<مهما �ان ، لكن المبدع لا یخاف و أمر��ا لا تتغیر 

أنها طعام شهي لكل من أراد أن �أكل لحم أخ�ه من دون أن ��رهه الناس من حوله و من 

  .خطاب مفتوح �قبل الفهم و التفسیر و تقبل سوء الفهم و سوء التفسیر إنها 2>>أمامه

_  إن صح القول �أن هناك هو�ة أمر���ة_ تختلف الهو�ة الأمر���ة اختلافا جذر�ا 

، ولتجد فیها �ل المعتقدات و ) فیها العر�ي و الإغر�قي و الأسیو� (لتجاوزها لف�رة العرق�ة 

��ة ا� معجم أو حدود سادت بین �ل الهو�ات و لم تضع لا الأد�ان ، لم تضع الهو�ة الأمر�

ن �ل الموروث القد�م لبناء جدید ، عن �ل الأف�ار عو لا لغة ، تخلت   هو�ة و لا دین

  .الجامدة و �سرت �ل القیود ، و ترفض الحنین إلى البدا�ات

دفعت �ه لقد ساعدت العدید من الحر�ات أثناء ظهورها في بناء المزاج الأمر��ي بل و 

وات�ة مو اللون ، ف�انت  إلى ما هو عل�ه ، هذه الحر�ات قللت من مر�ز�ة اللغة و العرق 

��ي لقد أثارت الحر�ة التف����ة �ثیرا من التغیرات في المزاج الامر  للهو�ات الأمر���ة المف��ة

  .....ثني ، عرقياو دفعت �ه ضد مقولة التمر�ز 

                                                           
  .78ص:ساب� مرجع :عبد الله الغذامي 1
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ك و یتعاملون معه ما یر�� بین التف��ك و ��التف�ن یرحبون یإن أهم ما جعل الأمر��ی

تكو�ن المزاج الأمر��ي ذلك أن الف�ر الدر�د� �قوض و یهدم ف�رة الأحاد�ة ، �ما تن�ه 

إلى ما ینسرب داخل النصوص من بن�ات مختلفة تتأبى معها �ل القرارات التي <<" در�دا"

الغر��ة تتعفن في التنم�� و  ، ظلت المر�ز�ة1>>تحاول تنم�طها في بن�ة مر�ز�ة واحدة

على الخصوص تغیرت النظرة و " در�دا"التحدید ، لكن مع نصوص ما �عد الحداثة و مع 

  .بدأت تكشف عن ما وراء النص و عن تش�یلته

عند نقاد ییل و أهم  "در�دا"ما �م�نها الق�ام �ه هو الحدیث عن ضروب  تلقى تف����ة 

و العمل علیها ، إلا أنها لم " در�دا"خصائص هذه المدرسة التي تمیزت بتبني طروحات 

�مجرد النقل بل �انت لها �صمتها الممیزة ، �التوجه إلى جانب النقد الأدبي خاصة ،  يفتتك

تنتشر في  وتجنب المراجعات الفلسف�ة العم�قة عامة ، و یبدو أن السبب الذ� جعل التف����ة

البیئة الأمر���ة هو السبب نفسه الذ� جعلها تنحو منحا منهج�ا أدب�ا ، فرواد مدرسة ییل ، 

  .فقته للمزاج الثقافي الأمر��ي و لم ��تفوا �مجرد النقلواا التف��ك لمتبنو 

نجد أن تلقي التف��ك في الحضارة الغر��ة لم تحق� نجاحا �بیرا في �لاد النشأة فرنسا أو 

عموما ، �الذ� حققته في أمر��ا ، ففي أمر��ا �ان للتف����ة الصد� و الرواج الذ�  أورو�ا

لم تلقه في أورو�ا و یرجع هذا لعدة أس�اب لعل أهمها ما یتعل� �المزاج الثقافي العام للمجتمع 

الامر��ي المرت�� �التار�خ الاست�طاني للحضارة الأمر���ة الراغ�ة في التخلص من خلف�اتها 

رو��ة ، و هذا المزاج الثقافي الأمر��ي �عد مجتمعا است�طان�ا تكونه جماعات س�ان�ة الأو 

مهاجرة من أورو�ا رغ�ة في ایجاد فضاء أكثر حر�ة ، هذا الارت�ا� �الثقافة الأورو��ة هو ما 

  .جعل الأمر��یون �حاولون إیجاد هو�ة خاصة

لهم مجرد عإلا أن هذا التأثر لم یج "جاك در�دا"ال�الغ بــــ  ییلعلى الرغم من تأثر نقاد 

 بول د�"مجتر�ن لطروحاته ، و إنما استفادوا منها لیؤسسوا لتف����ة أمر���ة خاصة ، �عد 

، و عمل على " در�دا"واحد من نقاد ییل التف���یین و قد تأثر إلى حد �عید �مقولات " مان

قولات در�دا المتعلقة �الاختلاف م" د� مان"إعادة ص�اغتها في الثقافة الأمر���ة ، �ما تبنى 
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أن توقف انتفاح الدلالة �ص�ح أمرا مستح�لا ذلك لهذا یر� ولا نهائ�ة المعنى ونقد التمر�ز 

أن التفاعل بین المعاني الحرف�ة و المعاني المجاز�ة لا یتوقف عند أ� مستو� من مستو�ات 

النصوص الحرف�ة فالنصوص المجاز�ة تتطلب أن تفسرها نصوص حرف�ة و << التفسیر 

  1>>ترحب بدورها بتفسیرات أخر� للكشف عن مجاز�تها الكامنة 

التف��ك إلى إشاعة التخلص من �ل الهو�ات فحق�قة الآخر الذ� یتحدث عنه یهدف 

التف���ین آخر ، لا هو�ة له ، لأن التف����ة لا تعترف �الهو�ات الخاصة ، و هذا ما یجعل 

�ي لفظا دون روح لأنه لا ینطو� على ما �میزه من الذات ، مقولة الآخر في المفهوم التف��

و هذا ما یتواف� مع أهداف العولمة المدعومة من قبل القوة الأمر���ة التي تهدف إلى 

تقو�ض �ل الثقافات و الهو�ات المحل�ة و الس�طرة علیها ، و من هنا فالتف��ك هو الوجه 

  .الحق�قي لأمر��ا

ن سر انتشار التف��ك في مجال النقد الأدبي و خاصة في ع الكن ی�قى التساؤل مطروح

، فقد رحب �التف����ة فیها إلا أن هدفها الأساسي هو تقو�ض مر���ةتحدةالأملا�ات الالو 

النزعة المر�ز�ة الـأورو��ة التي تجلت في م�اد� العقل و الق�م المثال�ة ذات الأساس 

خلف�ات ف�ر�ة تتلاءم مع إرادة القوة و  المیتافیز�قي ، و هذا فضلا عن أن التف��ك یجعل

  .اله�منة

�ون التف����ة اتخذت من تقو�ض الشمول�ة و الكل�ة و في و �م�ن تفسیر هذا الترحیب 

رفض الواحد�ة و قبول التعدد�ة أولى أهدافها و من هنا فهي ارتكزت على التنوع و 

الأمر��ي �قبل على التف��ك  الاختلاف و التعدد و جعلتها أولى اهتماماتها ، و هذا ما جعل

، إذ أن التعدد�ة التي تمسك بها الأمر��یون في هذه الفترة " جاك در�دا"و على فلسفة 

إیدیولوج�ة عصر �لا << وف�اتي ، فقد أص�حت في أمر��ا لمواجهة الشمول�ة في الاتحاد الس

أف�ار التعدد�ة الثقاف�ة و تعدد الثقافات و التنوع <<بل و شاع في أمر��ا  2>>.إیدیولوج�ة

قابلة للدفع لأ� شخص و �أ� مبلغ ،  - ش��ات على ب�اض–أف�ارا مقدسة ، لقد أص�حت 
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صح�ح أن التف��ك في أمر��ا حظي بنوع من التش��ك و إعادة و 1.>>دون معنى أو مضمون 

ئة الف�ر�ة المناس�ة و التر�ة الص�اغة حسب ما تقبله المعط�ات الأمر���ة إلا أنه وجد البی

لما تمیّزت �ه الثقافة الأمر���ة التي �انت تهدف إلى تقو�ض �ل الثقافات .الخص�ة فیها

والهو�ات المحل�ة والس�طرة علیها،وهذا راجع إلى أن التف����ة لا تعترف �الهو�ات الخاصة 

ضا �الانفتاح والحر�ة تمیزت أ�.فالتف��ك یهدف لإشاعة التخلص من �ل الهو�ات فلا هو�ة له

والتعدد والاختلاف على ع�س �لاد النشأة التي ساد فیها الجمود والر�ود؛فوس� الانغلاق 

النصي التي نادت �ه البنیو�ة وقهرها للمتلقي �ذات مبدعة ومع خروج النقد الجدید من 

في النسخة  الساحة النقد�ة �ان المناخ ملائما لبروز التف�ك في أمر��ا ورواجه المتزاید ع�س

    . الأورو��ة غیر المتجانسة
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  همطرقة نیتش: در�دا ضد در�دا : الم�حث الثالث 

  قرعا �المطرقة؟ "در�دا"�یف نتعاطى 

النقد�ة أف�ار و معتقدات ال�قین المعرفي و ق�مة المتجسدة في  ته�مطرق" هنیتش"استهدف 

رق نسق�ة الفلسفة الثنائ�ة الأخلاق�ة أراد أن �طّ و ... ) الهو�ة(و في فلسفة الذات مفهوم العقل 

و المعرف�ة التي ورثها الغرب عن النزعة الأفلاطون�ة و أولها ق�متي الخیر و الشر بوصفهما 

أن ... بها إل�ه ي،أذن السوء، التي أصغ...تلك <<الر�یزة الأساس�ة للمیتافیز�ق�ا الغر��ة ، 

" هنیتش"هذا ما قاله  1>>.ون ما نتلقاه �إجا�ة عن سؤالنانطرح أسئلة قرعا �المطرقة و أن ��

�یف نتعاطى الفلسفة قرعا �المطرقة : عند طرحه لسؤاله _  غس� الأوثان_ في مقدمة �تا�ه

  .؟

ضر�ات قو�ة للتعارضات الثنائ�ة الف�ر�ة و الوجود�ة من مثل " هنیتش"وجهت مطرقة 

ف�انت النزعة الأفلاطون�ة هدفا أساس�ا ...الف�ر/الوجود،ال�اطن /الظاهرالروح ، / الجسد 

الفلسفي الغر�ي برمته ، و هنا ابتدع منهجه الجن�الوجي لتت�ع تار�خ نشأة لمطرقته بل الف�ر 

منعطفا حق�ق�ا في المسار الفلسفي جعل عدوته  هنیتشلقد ش�ل .المیتافیز�قا الغر��ة و تجاوزها

و غیرهم من الفلاسفة "... در�دا"،"فو�و"،"هیدجر"فلاسفة تتسرب إلى الأج�ال اللاحقة من ال

  .الذین أرادوا تحر�ر الإنسان من أوهام المیتافیز�قا

ناقد جعل من / ر �ل فیلسوف و جن�الوجیته حاضرة و �قوة في ف�"   نیتشه"ظلت مطرقة 

�شف ز�فها النزعة الأفلاطون�ة و " هنیتش"و لما طرق  –المعنى الرمز� �-أستاذا له " هنیتش"

ان نقد أص�حت مطرقته ملهمة للفلاسفة ، لكن �ل منهم �حث عن مطرقة الخاصة ، ف�

�ل " . در�دا"و التف��ك مطرقة " فو�و"، و الأر�یولوج�ا مطرقة " رهیدج"المیتافیز�قا مطرقة 

 خلخلة المیتافیز�قا و تجاوزها ،/ و تقالیده لزحزحة  "هنیتش"ء الفلاسفة استعاروا مطرقة هؤلا

  .نقطة أساس�ة في أعمالهم النقد�ة" هنیتش"ف�ان 
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على الف�ر الفلسفي الغر�ي ، و دعا لتقو�ض صرح هذا الأخیر ، منته�ا إلى " هنیتش"ثار

، هذا الإله الذ� �قابله اللوغوس ، الحق�قة و المیتافیز�قا ، و الذ� " موت الإله"إعلانه عن 

/ دعوته للقتل تشیر إلى رغبته في تعر�ة  و إنما. أخذ مر�ز الصدارة في تحدید المفاه�م 

ن �ع�ش داخل سجن النس� فضح الأوهام التي �قوم علیها هذا الف�ر الذ� جعل الإنسا

ترحا�ا واسعا في الأوسا� الغر��ة و  تة لقالثائرة و المتمرد" هنیتش"إن اف�ار بل .)اللوغوس(

،إذ قام هؤلاء "در�دا"و "�ارت"و موت المؤلف عند  "فو�و"عند " موت الإنسان"التي مهدت لــ

  ).اللوغوس(في تحر�ر الذات من سجن النس� " هنیتش"�اقتفاء أثر 

بنى المیتافیز�قا عبر رج مفهوم اللوغوس و الذات ، اللذان  فنس" در�دا"من هنا حاول 

 . �لا مر�ز و عن الاختلاف acentréeش�لا مر�زا �ارزا في الفلسفة الغر��ة بإعلانه عن 

�اغة مصطلحات خاصة �ه ، و �عد عرض المیتافیز�قا الغر��ة في ارساء و ص" در�دا"شرع 

، و التي تمثل احد� المرتكزات " مقولة الاختلاف" "در�دا"المصطلحات التي صاغها  أول 

إنه قبل الحدیث عن اختفاء الكلمة لابد من التف�یر في << ،الأساس�ة لاستراتیج�ة التف��ك

 في  هذا التمرد" در�دا"یجد 1>>. ي بن�ة لا تعود فیها السید المطل�وضع لها ، لإخضاعها ف

، فلطالما اعتمدت المیتافیز�قا  Différanceالكلمة و الانقلاب علیها في مفهوم الاختلاف 

ثنائ�ة لمقابلة المیتافیز�قا  على مفاه�م" در�دا"ثن�ة لذلك س�عتمد لمقولات الاالغر��ة على ا

الذ� هو السم و التر�اق معا و �ذلك  pharmakonثن�ة مثل مصطلح الفارماكون الا

شیر إلى الإمحاء من جهة  أخرىو غیرها من �ی�قى محفو� من جهة و   traceرالأث

المصطلحات مزدوجة المعنى ، ثنائ�ة التي تمثل بؤر م�ثفة تجمع بین النفیو الإث�ات و 

التي بإم�انها تف��ك و خلخلة ر�ائز المیتافیز�قا السلبي و الإیجاب و الخطأ و الصحة و 

المیتافیز�قا لكي یتجنب الوقوع في فخ الثنائ�ات ؛ فهو لا �علي طرف على آخر �ما فعلت 

  .نفي أ� واحدة منهم على الاطلاقیلأنه لا یثبت و لا 

مستحیل ال) بتعبیر محمد شوقي الز�ن ( هي تجر�ة المستحیل " در�دا"إن التف��ك �النس�ة لـــ

<< هو زحزحة الأرض�ة التي بنیت علیها صروح الف�ر منذ سقرا� و أفلاطون ، ف�ان 

لأنه حرف  �aالحرف  Différanceالحدیث عن النار و اللهیب هو ما تعبر عنه مفردة 

                                                           
  .139م،ص2010، 1نیتشه و جذوره ، �عد الحداثة ن دار الفارابي ، بیروت ، لبنان � :أحمد عبد الحل�م عط�ة  1



 التّف�ـیــــك في المـــــزاج الثّقافـــي الأمر��ـــــي : الأولالفصل 

46 
 

�ملأ الاختلاف �سعیر من  aمارد ، مارق ، مارج حرف ملتهب لا ینفك عنالانتقال ، الحرف 

الطاقة و التشظي ، یجوب فضاء الكتا�ة بنوع من الحرارة و التحرر ، تحر�ر الطاقة الحرف 

a  افتتن در�دا إلى درجة أن الكتا�ة عنده هي التسم�ة لما یتعذر لمسه أو رؤ�ته النار و

�ة مطلقة الاختلاف �عني �ل شيء و لا �عني أ� شيء ، الاختلاف ل�س له بدا1.>>النور

و لا أصل خالص ، �م�ن للأش�اء أن تتحدد من خلاله نلمس ف�ه لع�ة الإحالات �ل شيء 

�حیل إلى شيء آخر قبله ، لا نستط�ع إذن إث�ات شيء أصلي و �التالي �ص�ح التف��ك هو 

  .الحفر في الم�توب و التفجیر و التدمیر و التوغل في ثنا�ا النص

 نسیج<<"  الاختلاف مقولة" نأ القول و�م�ن فلسفته ختلافالا مقولة تحت در�دا یجسد

 المغایرة على و�دلtodiffer  فثمة المفردات من مجموعة دلالات ف�ه هضم متعدد دلالي

 و والتفرق  �التشتت توحي لاتین�ة مفردة وهي to diferو الش�ل، في التشا�ه وعدم والاختلاف

todeferمقولة في "در�دا" مزج لقد. 2>>والتعو�� والتأخیروالإرجاء التأجیل على و�دل 

 فانتشار بدلالةمعینة ارت�اطها لىإ منها فئة �ل توحي مختلفة ومعاني دلالات الاختلاف

 والإرجاء التأجیل نجد  بینما الفضاء/  الم�ان/ �الحیز ترت�� والمغایرة والتمدد والتفوق 

  . �الزمان یرت�� والتأخیر

  :تعني الجدیدة در�دا لفظة إن<<: "الاختلاف مقولة"عن"لیتش فنسنت"�قول

  .متشابها أو متماثلا ��ون  یختلف،أن أن-1

  ).differeمنالاتین�ة( و�شتت ی�عثر أن-2

  .3>>یرجى أو یؤجل أن-3

 فهذه والمشابهة، المطا�قة وعدم والإرجاء، التأجیل الى �شیر الاختلاف نفإ لیتش فحسب

 اءتهاقر  �م�ن النصوص نأ �الإرجاء ؛و�قصد والتأجیل رجاءالإ لتعني در�دا استحدثها اللفظة

 تحدید تأجیل الرئ�س�ة نتیجته تكون  فالاختلاف . جدیدة س�اقات وف� جدید من نتاجهاإ عادةإ و 
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 �استمرار له الحتمي الوجود انتفاء و�ذلك المستمرة رجاءاتهإ و  وتناسله للمعنى نهائ�ة ص�غة

 نأ وذلك الدلالات تعارض على الاختلاف مصطلح �قوم. للمعنى انرلاقات �حدث و�التالي

 نظام ضمن مؤجلة ت�قى المعاني هذه نفإ والث�ات الاستقرار تعرف ولا تتوالد المعاني

  .مقیدة غیر حرة فعال�ة نهإ ،لها محددة لنها�ة توقع دون  الاختلاف

 في مر�ز�ة مقولة "مقولةالاختلاف"ـف واللاتحدید الغموض یلفه الاختلاف مصطلح نإ   

 �حیلها دال و�ل عائم الدال ف�ص�ح غیرها عن �اختلافها تعرف �لمة ف�ل التف���ي، المشروع

الأخر� وط�قا لمفهوم اللغة  �لمة منهاعن �ل �اختلاف تتمیز فالكلمات<< مدلولات عدة لىإ

 النظام في خرأ لىإ تقودنا اللغة في هذا ��ون �ل معنى مؤجل �ش�ل لانهائي ، ف�ل �لمة

 مفهوم تحدد نهاإ القول �م�ن التي الواف�ة الع�ارات یجادإ و�ستحیل �صعب نإ.1>>الدلالي

 معنى تحدید �صعب الاختلاف منهج�ا جراءإولا ولاكلمة ولامقولة مفهوما ل�س فهو الاختلاف

 لهذا یوقفها �ما هنا ول�س مستمرة حالةإ هي غیرها لىإ اللفظة معنى حالةإ نأ یر�  "در�دا" له

 لا ما لىإ مؤجلة ت�قى فالدلالة للدلالة، لمستمرا رجاءالإ هو للاختلاف در�دا �قصده �ان ما

  .نها�ة

 حرب محك على والمغایرة، الاختلاف محك على ذاتها التف��ك استراتیج�ة وضعت

 الكاسر/ الرافض/خرالآ/المختلف سلاح نهإ الحضور ضد العقل ضد خرالآ یخوضها مستمرة

 تقالید ضد ونقد�ا فلسف�ا بد�لاعده  �م�ن هل وعل�ه للغیر�ة مؤسسا المر�ز�ة لسلطة

  .نفسه؟ معالاختلاف  در�دا �قبل وهل الغر��ة؟ المیتافیز�قا

 السلبو  الإیجاب والنفي، الإث�ات إنه الجوهر�  الاختلاف هو ذاته فيف الاختلا<<إن

 المخالف فهو السلب سل�ا،أما ل�س أنه �معنى الذات مع التطاب� علاقة هو الإیجاب �حیث

 ولكن خرالآ هو فل�س ذاته جلأ من منهما �لا أن ما في یجا�ا،إ ل�س لكونه ذاته أجل من

/ تماهي عدم في یوجدإن الآخر 2.>>الآخر لابوجودإ له وجود ولا الآخر في �ظهر �لاهما

 الاختلاف هذا جوهر تناقضها �ش�ل �حیث لها، مخالفة وتكون  نفسها مع الذات است�لاب

 حتى نفسها مع دائم انفصال/ ت�اعد في الذات ت�قى وعل�ه) الهیجلي التناقض في شاع �ما(
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 بإم�انها التي المف�رة/ العارفة الذات نهاإ الذات؟ هذه هي من ولكن الاختلاف تنتج/ تخل�

 عدم على الاختلاف یدل لذلك .بنفسها تخرج حتى است�لابها لحظة وتمز�� لنفسها التصد�

 المصطلحات همأ  من ،فهو تتوقف لا مقیدة غیر حرة حر�ة �عد ذإ والتأجیل والمغایرة التشا�ه

 معاني �ه ترت�� الاختلاف فمفهوم وجود، ولا معرفة لا دونه نأ و�ر�  "در�دا" طرحها التي

 الكلمة وهومایجعل بینها ف�ما تتعارض مفاه�م وهي والتأجیل رجاءالإو  والتمایز المغایرة

  1. >>داخل�ة الحرب مسرح<<

 هذه غیر�ةطرح ف�رة ال، المغایرة /الاختلاف /الشكتحت مفاه�م  التف��ك فلسفة"در�دا"قدم 

 فالأنا le mêmeالمطاب� هو ،ل�س ناالأ غیر هو خرالآ هذا ،"ل�فیناس" �طرحها خیرةالأ

 مطا�قة غیر خر� أ هو�ة لتش�ل الهو�ة هذه قلب تحاول والغیر�ة الهو�ة توجد عندما تكون 

 ."ل�فیناس" ف�ر في ساسيأ قطب و�ش�لانl'autre  والغیر�ةle   mêmeنا،المطا�قةللأ

 لك؟ �النس�ة اغیر /خراآ ناالأ �ص�ح �یف لكن لك �النس�ة غیر تكون  نأ تقبل نأ هي الغیر�ة

 ذاتها ومن عمقها من تفزع أو تف�ر وهي لنفسه �ستمع آخر هي تف�ر التي الأنا أن ذلك<<

 أمام المرء �مشي ،�ما أمامها تف�ر التي الشهیرة تف�یرها سذاجة الطر�قة بهذه تكشف أنها

(  نفسها وغرا�ة بتف�یرهاء وتتفاجى لنفسها تسمع"غیر�ة"�اعت�ارها ناالأ �انت ولما 2>>ذاته

 ضد تكون  نأ ولا�م�ن نفسها مع هىتتما المطاب� �اعت�ارها ناالأ �انت )در�دا الحال هو �ما

 المطا�قة هذه وآخر�تها، ناالأ بین التمزق  من نوع هناك ��ون  نأ وأ تصدها نأ وأ الذات هذه

 /تنتج ولكي. الانغلاق/ السجن/ النس� لىإ نا�الأ ودفعت الغر��ة المیتافیز�قا على س�طرت

 هو ل�س المغایر نأ بإدراكنا الغیر�ة تتش�ل ه�ذا أنا ووجود ف�ر وجود ین�غي الغیر�ة تخل�

  . le mêmeالمطاب�

 وما ناللأ مر�زتها في الغر�ي �التقلید التصقت التي انطولوج�الأ تلك "ل�فیناس" �عارض

  خر�الآ بر�طه �حت ذاتو�  ماهو تجاوز بذلك فحاول الذات، على انطواء من عنه نتج

 خرالآ امت�ازات تؤسس"ل�فیناس" فلسفةأما  خرالآ إیزاء ناالأ �حدد الغر�ي الفلسفيالتراث ف
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 المح�ة براد�غم على القائمة نسانالإ حقوق  هي"ل�فیناس"نظر في نسانالإ فحقوق  إیزاء الأنا

 ش�لت الكوج�طو فمنذ خرالآ یزاءإ الطی�ةى براد�غم لإ ضافة�الإ خرالآ اتجاه والمسؤول�ة

 مس�طرة ذات لىإ "ناالمف�رةالأ" وتحولت و�نائها ح�امالأ تبر�ر في ساس�اأ مع�ارا الذات فلسفة

 ه�منتها لفرض ��انا واتخذته التشیئة، /العدم فوهة في خر�الآ طاحتأ للعالم، مستل�ة

 الذات /ناالأ حول التمر�ز الف�رة نقد "ل�فیناس" قدم الرؤ�ة هذه ظل في ،اضطهادها وممارسة

  /المف�رة ناالأ تقد�س لنظرة ورافضا الذات /ناالأ حول المف�رة ناالأ تقد�س لنظرة ورافضا

 الفلسفات وحتى .ذاتها على وقعهاقوت بتورمها �اهإ متجاهلة خرللآ لةالمختز و  المتأملة /العارفة

 نقصها للإش�اع لوسیلة وتحو�له جهة من است�عا�ه حاولت الغیر /خرالآ تناول  حاولت التي

 من الانفلات تستطع لم بذلك وهي ناالأ من انطلاقا ل�هإ فنظرت خر� أ جهة من وخوائها

  .الذات ض�افة في خرالآ ف�ه �حلّ  براد�غم "ل�فیناس" قدم ذلك ولتجاوز لحاق،الإ ق�ضة

الذات "  ا في �تا�هزع�م التأو�لیین تحدث عن الذات بوصفها آخر "  بول ر��ور" حتى 

لتش�ه ، أن الذات تش�ه الآخر لكن ل" الكاف" ، فمن الوهلة الأولى یدرك أن " عینها �آخر

الذات ، فل�س هناك  في یوجدیر� أن الذات هي الآخر و الآخر " بول ر��ور"ف�ما �عد نجد 

التي تتوس� الذات و الآخر؟ ألا تشیر " عینها"لكن ماذا عن لفظة . آخر بدون هذه الذات

في حین أن الأمر <<...إلى التطاب�؟ و هذا ینفي الغیر�ة ، ینفي الآخر المتنوع و المختلف

خر�ة �م�ن أن تكون إنها آ... یختلف لو نحن جمعنا بین الغیر�ة مع الذات�ة إن غیر�ة مختلفة

م�ونة للذات�ة نفسها ، الذات عینها �آخر یوحي منذ البدا�ة �أن ذات�ة الذات عینها تحتو� 

ضمنا الغیر�ة إلى درجة حم�مة، حتى أنه لا �عود من المم�ن التف�یر في واحدة دون 

و هذا  -الواحدة ضمن الأخر�  –ألم نقل هذا عند إشارتنا للتناقض الهیجلي  1>>.الأخر� 

�ما / و� و تضمین الذات في الآخرللتأكید و إعطاء دلالة أق" الكاف"یدل على أن استخدام 

تخ� " بول ر��ور" لفلسفة الذات أو بتعبیر / ي آخر ، إنه تخ� لمعر�ة الكوج�طو ه

" د��ارت" نا التي رفعت إلى مرت�ة الحق�قة و عظمت للأقصى الحدود منللأنانو�ة؛ تلك الأ

من الذ� �ف�ر؟ " أنا أف�ر."�ةالكوج�طو الأنا المیتافیز�ق" أنا" "�ان�بــ"مرورا " هوسرل"حتى 

في الحق�قة لو نقرأ ف�رة ... �شعر/ �حس/ یتخیل/ ماهو الشيء الذ� �ف�ر؟ هذا الذ� یر�د 
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ح ال�اب نجد أن الأنا تفقد حین تص�ح ف�را و �فت_ دون ر�طها �الوجود_ من زاو�ة " د��ارت"

  .للآخر�ة تص�ح غیر �النس�ة لها 

هي السر الخفي  للهو�ة ،سترها المتوار� أو ستارها الحاجب ، إنها <<إن الغیر�ة 

و تمنحنا لفظة المرآة رمز�ة الانع�اس فالشيء 1>>.�الأحر� الش�ح المتجلي في مرآة الذات

لفظة نسخة إلى الذ� ینع�س في المرآة هو ذاته و نسخة عنه و هل �م�ن أن تأخذنا 

الس�مولاكر؟ و هنا نتحدث عن التشو�ه و الق�ح ، نوع من الایهام ، ذلك الذ� �ظهر في 

ش�ح لا �م�ن /ذاته و في نفس الوقت نجد الصورة المنع�سة هي مجرد طیف" هو"المرآة هو 

الإنسان و لا �فارقه لكنه یتغیر یتقلص یتمدد إدراكه أو لمسه ، إنه ذلك الظل الذ� �صاحب 

تعدد و یختلف ، إن حق�قة الهو�ة التي لطالما أرادت التمر�ز تص�ح بتغیر الأوقات و هنا ی

ارجاء / اختلاف/ طیف مقابلة للغیر�ة ، هذه الأخیرة انعطافة عن الكوج�طو تحول / ش�ح 

  .ش�ح/ طیف/ أثر/

الطیف أو الش�ح ، ( بوصفها الأثر و الاختلاف لها خصائص الإرجاء << فالغیر�ة 

طفرة، : المعنى له حر�ة لولب�ة أو براون�ة (و الالتواء) رة الأقنوم�ة ، الخ�ال ، النوم إلخالصو 

؟ یدمج " در�دا"لماذا هذا �ا 2.>>)الحرارة ، الطاقة ، النار(و الاكتواء )انشطار ، انز�اح

المصطلحات ف�ما بینها �طر�قة عجی�ةو غر��ة �ل مصطلح �حمل دلالة الآخر دون " در�دا"

یلغي دلالات أخر� ، �ل مصطلح �حیل إلى مصطلح آخر و �ل مفهوم �ش�ل انزلاقة و أن 

  .أف� جدید/ ینقلنا إلى مدار

الأثر هو << traceمصطلح الاختلاف صاغ �ذلك مصطلح الأثر " در�دا"و متلما صاغ 

ي و الابتعاد و لا یدل على لأنه مجرد طیف لا ینفك عن التلاش الاسم الاعت�ار� للإرجاء ،

إن القار� الفاحص الحذق 3>>.هو�ة �عینها و إنها على ش��ة من العلاقات و الإحالات

صلة من الآخر ، �طة ب�عضها ال�عض �ل مصطلح �أخذ خمرت" در�دا"یدرك أن مصطلحات 

إن مصطلح الأثر مجرد حر�ة وصفت �أنها �یف تحمل معنى الإرجاء و الاختلاف، تختفي 
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الهو�ات و اختلافها ، و ت�قى الغیر�ة �مفهوم الأساس في سبر الماه�ة الثابتة و توحي بتعدد 

  .أغوار التف�یر الفلسفي لأنه ینفتح على ما یؤسس لراهن�ة الاختلاف

ت�قى الغیر�ة قا�عة في الترس�ات النص�ة ، هذه الأخیرة هي التي تحرك النشا� 

على إلقاء الضوء على ماهو متوار� خلف النص خلف ما  -التف��ك –التف���ي،�حیث �عمل 

 تحر�ر أنه<< والث�ات الجمود مصاف في الف�ر جعلت وتقالید ه المیتافیز�قا من أسستوضع

 أرضیتها    وتغذ� على نما أنه رغم الصمت على العقل أحالها التي ط�افالأ أو للأش�اح

 نأ" مار�س ط�افأ" �تا�ه في وخاصة نجد" در�دا" نصوص لىإ عدنا ذاإ1.>>تهاتر� من

 تعادل �طر�قة منها واحدا علیها ینطب� نأ دون  المعاني هذه ��ل لد�ه تتردد الطیف مقولة

 دائما �ف�ض معنى لىإ دلال�ة حالةإ لها نلأ" در�دا" فلسفة في الوظ�ف�ة استخداماتها تماما

 هذا شيء، سو�  الذ� الشيء هذا إنّ  <<" : در�دا" �قول .حتواءالإو  للإحاطة م�ان�ةإ �ةأ عن

 هذا وان هور،الظ الى �عود حتى عظما او لحم راهن نناإ ،ظهوراته بین المرئي غیر الشيء

 ت�این هنا یوجد ذإ هنا ��ون  عندما حتى نراه ان غیر من و�رانا ذلك، مع الینا ینظر الشيء

 قابل وغیر الملاحظة عن عالتمن هو" در�دا" إلى �النس�ة الطیف.2>>مرآو�ة �ل �قطع ط�قي

 و.  ملاحظته �م�ننا لا لكننا موجود فهو و�التالي نراه، لا ونحن یرانا فهو �الع�ان للمشاهدة

 نتأمل نأ تحاول لذات نظرة �ل وفي آن �ل في مطلقا حاضر الطیف هذا نأ إلا ذلك رغم

  .واقعها

 التي التعبیر�ة للرسوم تأو�لا ثم توقع من له لابد" در�دا"  عنه یتحدث الذ� الطیف فهذا

 أتثمر  لا المقولات، �اقي شأن شانها المقولة فهذه. معقول�ة له تكون  حتى عنه" در�دا"  �قدمها

 فهذه الفلسفي، الخطاب بلبلة في" در�دا"ــل الحق�ق�ة الفلسف�ة البن�ة تكشف �لاغ�ة لع�ة �ثرمن

 فعل على السلبي �أثرها نبدأ ایجاب�ا، توظ�فا وآخر سلب�ا توظ�فا توظف أن �م�ن المقولة

 هذه نأ �أ تراثي طا�ع ذات �أنها صفهاوَ  فلسفات لرفض"  در�دا"  �ستخدمها حین التفلسف

 خلال من ماأ.  فیها التمر�ز�ة والنزعة ورو��ةالأ للفلسفة ن�اليو الكول الطا�ع تكشف المقولة
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 ومحاولة" مار�س"  لطیف الماسة �الحاجة لتوحي توظف المقولة هذه نأ نجد یجابيالإ ثرهاأ

  .نتاج من المار�س�ة یتصلب من �ل استنهاض

 الذات ط�افأ<< بذلك ل�طارد" spectrologie"  الش�ح�ة مقولة" در�دا"  وظف لقد

 البداهات �نسفو  المثال�ات أوهام و�بدد الحقائ�، أش�اه لیلتمس الأنا ش�احأو 

 اعتمدتها التي الاثن�ة المقولة لقلب الطیف/  الش�ح ف�رة على اعتمد فقد1.>>والمتعال�ات

 الفلسفي الإرث علیها ارتكز التي الأوهام ولزعزعة مع�وسة، الأف�ار أن �منط� قا�المیتافیز 

 حول تحوم<<" در�دا"  عند التف��ك ف�رة نإ. داخلها ثنيالا التواطؤ عن و��شف الغر�ي

 یتلاشى الهنیهة هذه في �حدث فما "هنا" أو"  الآن"  في ت�حث فهي تدرسها مهمة نقطة

 ط�في ش�ل في الإنساني المخ�ال �سترجعه فقد لاینسى لكن الحاضر من و�محى

 عودة دون  �مضي الماضي فلا حاضر ی�قى والحاضر ماضي ی�قى فالماضي2>>وش�حي

 الامحاء یرفض طیف/�ش�ح لاإ �حضر ولن الماضي شظا�ا دون  �ل�ا �حضر الحاضر ولا

 في لأن صوت/ �تا�ة ثن�ةالإ المقولة قلب" در�دا"  نجد لذلك) .ثرالأ( التماهي یرفض مثلما

 الذات، وعي لا في الأنا لىتتجو  ترس�اته خلال من الآخر و�تمثل الذات تنع�س الكتا�ة

 .الكتا�ة في وأش�احه أط�افه تراكمت

 وعیها و العالم/  �الآخر علاقتها من صلابتها تأخذ الأنا أن ذلك قدرنا، ی�قى الآخر إن

 الغیر/  فالآخر. الآخر عبر فیها المجهول عن ون�شف ذواتنا الآخر،ونر�  عبر ��ون  بذاتها

 هو الآخر المرآو�ة، في ليمتج نسیج إلا إذا الغیر�ة فما الذات، مرآة في ینع�س ما هو

  . للهو�ة المؤجل الش�ح وأ المرجئ الطیف

 حول المتمر�زة حاد�ةالأ على القائمة الغر��ة قا�المیتافیز " در�دا" ینسف الف�رة هذه من

 مفتوح ومشروع والتعدد الاختلاف على تنهض التي الش�ح�ة ف�رة عبر للآخر والرافضة الأنا،

 الآخر وجهنا ��ون  أن �م�ن قا�المیتافیز  الذات عدته�است فما الغیر�ات، مع والتقابل للهو�ات

 الش�ح�ة خیو� سو�  عنه �فصلنا فما مثله ن�ون  نأ تمنینا لطالما الذ� المنع�س وجهنا

  ) .الأخر�ن في تنع�س ذواتنا لأن الذات ولا الآخر لا" در�دا" �ست�عد لم لذلك.(  والوهم�ة
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 الفیلسوف نهج من أصولها تأخذ و�ضهاتقو  �ها�وتف� قا�المیتافیز  مجاوزة محاولات �ل إن

 �ه جاء ما وأ" در�دا" وتف��كأ" فو�و"  أر�یولوج�ا �انت فسواء" نیتشه فر�در�ك"  الألماني

 بل لاتؤسس إنها الأسس تق�م لا فالجن�الوج�ا<<نیتشهل معینة قراءة من نوع فهي" هیدجر"

 وتظهر موحدا، تظنه ماوتفت  ساكنا المیتافیز�قا عتقدهت ما تقل� إنها ذلك من الع�س على

 أصل �ل على القضاء هو الجن�الوج�ا تر�ده الذ� فالمرمى1>>. منسجما یبدو ما في التنوع

 حق�ة �ل تمثل الذ� التار�خ ذلك. �قاالمیتافیز  للتار�خ مقابل نفسها وتضع الماه�ة/  �ةالهو / 

  .  تقدما لا أخر�  س�طرة ف�ه انعطافة أو

 مارتن"ف�ه ستمراو " نیتشه" استهله �انقد ف�ر�  نشا� فیها یواصل" در�دا"  �تا�ات فمعظم

 النزعة مع قط�عة الغر��ة، قا�المیتافیز  مع ذر�ةج �عة�قط تمیز لطالما نشا� ،وهو" هیدجر

 على ه�منت والتي"  أفلاطون "  عن ورثهاالغرب التي الأساس�ات �ل فلاطون�ة،الأ

  .الإنسان قدسها التي الحقائ� أ�" الأصنام ولأف" " نیتشه" �تاب عنه عبر ما أف�ارهم،وهذا

 ف�ه وادعا الفلاسفة من بر�� ظهر ،�لما الغرب قدر هي" هیدجر" ـل �النس�ة المیتافیزقا إن

 حتى" أفلاطون " بلغة تتحدث ،�لها قا�المیتافیز  في وقع ما قدر�و� الأخر  الطا�ع معقط�عة 

 بین الأفلاطوني التعارض �قلب الذ� الفیلسوف فهو<< میتافیزقي"لهیدجر" �النس�ة" نیتشه"

 القوة س�لان ش�ل هي حیث من_  الصیرورة فیجعل Becomningالصیرورةbeingالوجود

" نیتشه" في" هیدجر"  یر�  هذا علىو�ناء 2>>أول  طرفا_  النقطة لىإ نقطة من اللانهائي

 وأراد" قي�میتافیز  ما�عد"  المف�ر لقب لینال" رهیدج" سعى ولطالما. الأخیر قي�المیتافیز 

 وذلك التقلید�ة الثنائ�ة التراتب�ة �الطر�قة تف�یر عن والتخلي الأفلاطون�ة النزعة من التحرر

  .الحق�قة على الواقعي ��ونه ما نظرة عن والتخلي الموجود عن والتخلي الوجود عن �ال�حث

 أو logocentrismeاللوغوس مر�ز�ة نزعة ف�طل�" هیدجر" �ه �اشر ما" در�دا" یواصل

 لوج�او أنط" هیدجر" عل�ه أطل� ما علىmetaphyisicsof presenceالحضور قا�میتافیز 

 قد ما و�ر�ان الغر��ة، قا�المیتافیز  مع قط�عة أحدث ف�لاهما فلاطون�ةالأ النزعة وأ اللاهوت

 هذه من التحرر �ستطع لم" هیدجر"  أن یر� " در�دا" نأ غیر. الثنائ�ة التعارضات �ه تؤثر
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 ام<<":در�دا" �قول" قي�میتافیز  ما�عد"  مف�ر لقب على �حصل لم وعل�ه-الرؤ�ة-التعارضات

 شعور�  من الرغم على لكن ...هیدجر التساؤلات على انفتاحي لولا ��ن لم عمله حاولت قد

 ...هیدجر نص في أعین أن الدین، أحاول هذا �سبب الأصح على هیدجر، أو لف�ر �الدین

 أنطولوج�ا بنفسه عل�ه أطل� قد ما إلى أو .المیتافیز�قا لىإ تنتسب التي العلامات

 استخدامه في قي�المیتافیز  الطا�ع یتخلله الهیدجر�  الف�ر" در�دا" عتقادا  في .1>>اللاهوت

 différenceالاختلاف مثل مصطلحات ص�اغة في" در�دا" شرع هنا Beingالوجود لف�رة

 الفجوة،" ( هیدجر" ف�ر عن بنفسه و�ختلف ینأ� لكي....  trace،الأثرspecte lالطیف

 نوع الى تشیر" در�دا" فمصطلحات..) .والوجود الموجود بین المت�ادل ،الاستنثار البدوالجدید

 من نوع إلى تشیر" هیدجر" مصطلحات ع�س على والمحاكاة والمراوغة الخفاء من

 قا�میتافیز  ترس�ات لاستئصال" رهیدج" لمتن" در�دا"قراءة ف�انت... والس�ون  الصمت،الوصف

  . واع�ة قراءة �لاشك هي ترهنه التي ةق��المیتافیز  الط�قات واستنطاق سرهتأ التي الحضور

 بدا�اته في" در�دا" استخدم ذ، إ" در�دا" وعي تش�یل في �لاشك" هیدجر" ف�ر ساهم لقد

 أش�ال أحد وهيde la grammatologie" الغراماتولوج�ا" �تا�ة في هیدغر�ةال التدمیر �لمة

 في والهامشي الغائب عن الكشف طر�� بتعبید" هیدجر"ـــل مدین فهو الفلسفتین بین التداخل

  . السنین آلاف منذ والمضمر الغر��ة قا�المیتافیز 

 العلامة إنف déconstructionالتف��ك هي"  در�دا" رف� في الرئ�س�ة مةالعلا �انت ذاوإ 

 فمسعى؛ destruction والتدمیر والهدم abbau النقض هي" هیدجر" رف� في الرئ�س�ة

 ف�ر الوجود،فاتجه عن الغطاء/  الحجب وإزالة قي،�المیتافیز  المیراث تدمیر هو" هیدجر"

 الوجود بین �میز لم الغر�ي الوجود،فالف�ر بتغیّ  التي والمعتقدات ف�ارالأ نحو" هیدجر"

 جان�ا الواضح والعزل التف��ك بل الافناء، تعني لا<< "هیدجر"عند التدمیر فف�رة.  والموجود

/  بتحط�م ر�يالغ التراث قراءة إعادة فأراد2>>.الفلسفة تار�خ تتناول التي التار�خان�ة للأقوال

  . وتنقیتها والشوائب العوال� بإزالة بل" نیتشه" فعل �ما بإلغائها ل�س لكن قي�المیتافیز  تدمیر
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 فق� �ستفید لا فهو الحضور، اق�میتافیز  تجاوز �غ�ة الهیدجر�  للنص" در�دا" محاورة إن

 نفسا ش�الاتهإ و�عطي ه�لیت في الهیدجر�  النص �ستلهم نهإ بل فحسب، النقد� ثرائه من

 فإن.الخلخلة وفي الكتا�ة في وأسلو�ه طر�قته وتمثل" هنیتش" نص استلهم مثلما جدیدة، وح�اة

 والإرث الق�مة تش�ل التي الغر��ة قا�لمیتافیز ل الهیدجر�  للنقد وع�ةن مواصلة" در�دا" فلسفة

  " .هیدجر" ـــب" در�دا"  یر�� الذ�

 هو هیدجر لكن<< منه التخلص وأراد والانغلاق �النس� ق�ا�المیتافیز " نیتشه" وسم لطالما

 هذا وتدمیر هدم حاول" هیدجر" نجد لذلك1>>المعاصرة الفلسفة صلب إلى أدخلها الذ�

 الهدم ش�ل التف��ك یتخذ �حیث" در�دا" ذلك لیواصل الفلسفي الغر�ي التقلید هذا الانغلاق،

  . الهیدجر� 

 ف�ه ى،وعدولّ  قد الزمن هذا لكن نساق،الأ بناء �عید زمن منذ الفلاسفة مرمى �ان لقد

 الطر�قة على نس� بناء في معاصر فیلسوف ولا �ف�ر لمف نسقي فیلسوف آخر" هیجل"

  . الهیجیل�ة

 نساقالأ فیهدم" نیتشه" نساقللأ المعاد� الفیلسوف �غدوا ، "للنسق�ة لا" شعار تحت

" نیتشه" انبر� << وقد، الأنساق قلب في وجد أنه �عرف لأنه النس� في یرغب لمف الفلسف�ة،

 إنسان" یجسدون  بوصفهم الفلاسفة عن مرة ما غیر تحدث وقد.  النس� تفتیت محاولة إلى

 إلیها انتهوا التي الفلسف�ة النتائج واعتبر" الأنساق بناء" بوصم عادة وصفهم ، مثلما" النس�

 ظلت ه�ذا2>>."النس� منط�" طرف من مملاة �ونها �سبب"  مصطنعة" أنساقهم في

 أص�حت حتى واهتمام اعت�ار أ�ة دون  والبناء كتمالالا لطا�ع تسعى المیتافیز�ق�ة الأنساق

 البناء/ ساقالأن زمن ولى الحداثة �عد ما زمن فمع. ومیزاتها خصائصها فقدت مصطنعة

 المنهج بناء وراء الذات مخادعة الانتشار،و�ان/  التفتت/ للتشظي مجال وفتح التولیف/

 توفتّ  الكبر�، الفلسف�ة ساقالأن ف�ك" در�دا" �ه قام الذ� عینه الأمر وهو. والنظام

 لطالما التي الثنائ�ة/ التراتب�ة تلك تفتّ . الخطا�ات داخل الخف�ة المیتافیز�ق�ة المضمرات

  . الفلاسفة وخطا�ات نصوص في تح�مت
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 فتمرد بناءه-قبله-�لهم الفلاسفة أراد الذ� النس� من نفلاتوالإ التخلص" نیتشه" �حاول

 وط�عت هذ�ان عن ع�ارة أنها� �تا�اته نقدت لذلك الكبر�  الفلسف�ة ساقالأن هدم وحاول عنهم

 نعید لذلك �ة،مف�َ  �تا�ات أنها على �ةالمف�ّ  �تا�اته قرأت" در�دا" شأن شأنه الاتساق، �عدم

 ف�ل للتف��ك؟ ست�مولوج�اا� عن نتحدث أن �م�ن هل المدخل في طرح الذ�. السؤال طرح

 عم�ة،لتا من نوع التف��ك، من نوع علینا �مارس" در�دا" ن، إنس� في تقولب نأ یجب ف�رة

  العدم�ة؟ من وعن هذا ل�سأ

 مسار ر�غیّ  نأ �حاول لظّ  الذ�" نیتشه" لىإ الفلسفة في العدم�ة مفهوم ظهور دو ع�

 ظلّ  مفهوم إلى والق�مة وجودال مثل وأنبل شرفأ مقام تحمل �مفاه�م الاهتمام لىإ قا�المیتافیز 

 والموجود �العدم الوجود تر�� التي التسم�ة تلك تخوم على �قع ومدنس ومقصي مهمشا

 حیث لحق�قته معاكس اتجاه في �سیر العالم إدانة هي نیتشه عند فالعدم�ة<< ، �الوجود

 فإذن...وجودها وتبدع الخاص عالمها تخترع العدم�ة أن الق�مة، ذلك عد�مة الح�اة تص�ح

 النفي وهي الق�م وفقدان المعنى �غ�اب الوعي هي نیتشه عند العمی� معناها في العدم�ة

 قولت1>>.العدم�ة هي إذن الحدیث العالم سمة والخواء والفراغ والقل� وال�أس والتحط�م

 معنى وأ مضمون  له ول�س الق�مة عد�م نسانالإ وجود ذلك في �ما �له العالم ن�أ العدم�ة

 �م�ن قاعدة أو أساس أ� لها ل�س والأخلاق الق�م �افة ن�أ الاعتقاد تعني بذلك حق�قي،فهي

 غال�ا فالعدم�ة، والمفاه�م الق�م الاسقا� إلى تمیل أساسها،�ونها على الق�اس أو إلیها الرجوع

 المعتقدات �ل النها�ة في رتدمّ  للعدم�ة الهدامة التأثیرات أن قال الذ�" نیتشه"ــل ماتعود

 لاأساس الق�م �افة جوهر�،إن أومعنى ق�مة لها ل�س الح�اة أن أ� ق�ة�والمیتافیز  الأخلاق�ة

 أن جدو�،أ� �لا و�فنى و�موت �شقى والأح�اء الح�اة و�صارع �حیي نسانالإ أن ذلك لها

  . لها ق�مة لا الوجود في حفرها علامة و�ل أودعها ذ�ر�  و�ل الإنسان حققه هدف �ل

 طب�عي شر� العدم�ة<<، جدو�  ولا معنى �لا �حدث �لما �أن �قتنع العدمي الفیلسوف إن

الق�م  ق�مة تنخفض أن العدم�ة؟ معنى ما السؤال، لماذا؟ على الهدف، الجواب غ�اب العدم�ة

/ الهدف / ا�� الض/ المبدأ / ف��ك مفهوم الق�مة من ت" نیتشه" لكن ما هدف 2>>.السام�ة

                                                           
  .109مـ،ص�2011،.العدم�ة ،التنو�ر للط�اعة و النشر ،بیروت ،د ض�افةالعالم العر�ي في : عز�ز الحداد�  1

  . 13م،ص�2011،.محمد الناجي ،أفر�ق�ا الشرق ، المغرب ،د: إرادة القوة محاولة لقلب �ل الق�م ، تر: فر�در�ك نیتشه  2



 التّف�ـیــــك في المـــــزاج الثّقافـــي الأمر��ـــــي : الأولالفصل 

57 
 

علیها ؟ لعل أهم شيء دفع نیتشه للانقلاب على الق�م     و �ل الامور المثل و الثورة 

المع�ار�ة ، رؤ�ته لها على أنها الخطوة الأولى و الأساس�ة في الثورة على العقل، و �فقدانها 

و إفراغها من محتواها تجعل الكائن ذاته �لا ق�مة �لا معنى و �سود العبث إنه إلغاء 

تعني أنه لم �عد ثمة شيء " نیتشه"العدم�ة ، العدم�ة �النس�ة لــللطو�او�ة التي راجت قبل 

  .یــستح�

حد له مارس / في إطار العدم�ة �عدم تحدیده للتف��ك ووضع مفهوم " در�دا"ه�ذا وضعنا 

أن �فّ�ك الفلسفات ،   " نیتشه"الرمز�  مختلفة ، فلطالما أراد مثل أساتذهعلینا تعم�ة �طر�قة 

�قدر ما نهدف ) إن ق�ضنا عل�ه( و نحن �قراءتنا له لا نهدف لا لنقده و لا لتخل�ص ف�ره 

إنه 1>>و ینسحب  فالخطیر في در�دا أنه یورّطك<<إلى الإشارة إلى �عض النق� من ظله 

  .�لا شك طیف

" در�دا"یف عن �تا�ة ط/ أطروحات فإنها ش�ح  هنو ما ن�ع ع" در�دا"و عند قراءة أعمال 

ف�یف لي أن أسمع الصد� بدون صوت؟ هل رأیت ملامح عابرة و �أنها ظل یتحرك << ، 

جاء لیثأر  -الأثر-بدون صورة ؟ لم یب� من در�دا سو�  - الش�ح-؟ �یف لي أن أر� 

 الأثر هو ما ت�قى من در�دا... نس�انه الفاحش في مؤسسات المعنى و الذاكرة 

الاختلاف ، الش�ح ، الطیف ، الأثر " در�دا"و المقولات التي وضعها فالمصطلحات 2>>...

/ قابل للغیر�ة / طیف/ ش�ح / هو أثر " در�دا"إن . ذاته " در�دا"تطب� و تجسد على ... 

  ".در�دا"في مواجهة میتافیز�قا " در�دا"�اسر لكل الحدود ، و ی�قى 

  

  

                                                           
  .179مرجع ساب� ، ص : محمد الشیخ  1
  .195الإزاحة و الاحتمال ،مرجع ساب� ،ص: محمد شوقي الز�ن  2



 

 
 

  

  

  في تف��ك العمى: " در�دا"و " بول د� مان : "الثانيالفصل 

  نظرّ�ة الـبــــــلاغة أو في منطقة                            :  01الم�حث 

  "ودر�دا" روسو"الصّفاء بین                

  

  حـیــل  التّف��ك: و الممرّات العم�اء " در�دا: "02الم�حث 

  

؟  " روسو"في ضوء "  در�دا" أم " در�دا"في ضوء " روسو: "03الم�حث

  بــــلاغة العمى
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  :تمهید 

  

خصو�تها من الثراء الفلسفي المتعدد، حاول الدخول  مان �بول دات �عدما استقت معط�

النقد� الد�ماني في رسم خارطته  في جدل�ة العمى مع المشروع الدر�د� ، و أخذ التوجه

  .شروع النقد� ما �عد بنیو� منطلاقا من الطرح التف���ي الدر�د� من الممثل الشرعي للإ

تجعل المرء في حیرة من أمره ، هذه  فالجدل�ة الد�مان�ة تكون في المعنى و تنتهي �مفارقة

المفارقة إنما هي تأجیل للمعنى �عتمد �الضرورة على الضد ؛ الأول و هو المعنى الحرفي أو 

  .الفعل الإیجابي أما الثاني و هو الفعل السلبي أو الماورائي 

أ�ة نسخة  ؟"ادر�د" "د� مان"�یف س�ف�ك  لكن هل س�فلح هذا مع فیلسوف التف��ك ؟

بول د� "أم " در�دا"من الضح�ة ؟ " در�دا"أ�ة قراءة قدّمها لـــ ؟" د� مان" در�د�ة فّ�ّ�ها 

  ؟من وقع في شراك الآخر ؟"مان
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  :ودر�دا سوو ر  بین صفاءاامنطقة  في وأ لاغةـالبنظر�ة : الأول الم�حث

 الفلسفة علاقة فق�' 'در�دا''مع تظهر لم�ارزة  علاقة هومیروس منذ الغرب تراث شهد

 الفلسفة نشأت ومنها ود�سةوالأ ل�اذةالإ في الكون  أصل عن هومیروس لتساء �الأدب

 و'' �ان�'' یؤسس لمأ أدب�ة؟محاورة  في فلسفة �ضع لمأ'' لأفلاطون '' الیونان�ة،ولنذهب

 منذ الفلاسفة �رف ناوش دبيأ� �أسلو الفلسفة �تا�ة نإ الأدبي؟ الجمال لعلم'' هیجل''

 خلال من لتر��ةل جدیدة لفلسفة رسخ حین الاجتماعي العقد فیلسوف روسو فعل �ذلك<<زمن

 الشعر�ة الهمسات من الفلسف�ة �تا�اته تخل لم'' نیتشه'' حتىemile<<.1 امیل ةالبد�ع قصته

  .الیونان�ة التراجید�ا من انطل� الغر��ة المیتافیز�قا لطروحات و�ضهتق في بل

 بیت" الشعر�ة اللغة من جعل حین" هیدجر" مع �ان والأدب الفلسفةبین  الحق�قي اللقاء نإ

 لوج�او ر�یلأ ة�اشف دون�شوت روا�ة تكن لمأ الرؤ�ة هذه من �سلم لم" فو�و" ،حتى"الوجود

 شلایر" التأو�لیین والفلاسفة خر�؟أ زاو�ة لىإ الغر�ي الف�ر تنقل لمأ؟فلسفته في المعرفة

  .هرمس؟ لهالإ الیونان�ة �الأسطورة فلسفتهم یر�طوا لمأ" ر��ور بول"،" دلتا�"،" ماخر

 ذلك وعن الظاهر للمعنى والمخالف النص في المتناقض عن للكشفا رام� التف��ك �أتي

 عن للكشف وفلسف�ة ونحو�ة �لاغ�ة �طرق  له یتوسل بل النص هامش �س�ن الذ� لمعنىا

 �ستخدم مفرطة، و�صورة بل ما نوعا �لاغ�ا" در�دا" نأسلوبإ. النص متن في المهرب المعنى

 املم ��ن لم ما قراءته القار�  على �صعب ثم ومن واضحة، ومفارقات �الكلمات للعب طرق 

 یذ�ر لم وممن ذ�ر ممن الجم�ع .السفسطائیین مع بدأی الذ ال�لاغي رثالإو  الفلسفي �التراث

 الجدل هذا لماذا لكن دب�ةأ لغة في فلسفته وصاغ لب �الأدب مرت�طة الفلسفة عن تحدث

 ارت�طت التف��ك فلسفة أن والواقع<< دبالأو  الفلسفة بین العلاقة أثار عندما ؟"در�دا"عن

 مجال في للتف��ك الهائل الاستثمار ومستو�  للتف��ك ال�لاغ�ة الكتا�ة مستو�ین على �الأدب

 المفر� �ال�لاغي موس ذلك ومع فلسف�ة" در�دا"�تا�ات جل نأ المعروف من2،>>الأدبي النقد

 منطقة في" در�دا" وقع دبي،لقدأ ولا فلسفي ل�س �أنه عالمواض من الكثیر في عترافها  ومع

 السجل لىإ ولا الفلسفي السجل لىإ لا تنتمي لا نصوصه ص�حتأبین  بین الوس�

                                                           
  .17م،ص2008، 2ل�ة ، المشروع القومي للترجمة ، القاهرة ، �طأنور مغیث ،منى : الكتا�ة ، ترفي علم  :جاك در�دا  1
  .18ص:ساب�مرجع علم الكتا�ة،:جاك در�دا2
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 تكو�ن في م�انا وأمثاله" روسو" لأدب �ان عل�ه و�إطلاعه �الأدب شغوفا" در�دا" �ان.دبيالأ

  .الفلسف�ة للنصوص قراءته عن غفلن نأ ولا�م�ن الفلسف�ة �تابته هذاعلى سیؤثر كیدوأ فلسفته

 في �الفلسفة الادب علاقة إن<< ؛�الفلسفة دبالأ علاقة عن" مان د� بول"  تحدث �ذلك

 �ثیر لنا حصل �ما الفلسفة من الادب �ستفید ما �قدر اذ ا�ضاة متقل�علاقة  مان د� تقدیر

 أداة �ضا،بوصفهأ الادب من الفلسفة تستفید فلسف�ة، رؤ�ة تمدها التي النقد�ة الاتجاهات من

 موضوع ص�حأ فالأدب،1>>الكثیرة  ال�لاغة رؤوس منها تتطلع التي الضرور�ة المعرفة

 ینزع لا دبالأ نأ �أ ،لبلوغها الفلسفة تطمح التي الحقائ� النوع ونموذج للفلسفة ساسيالأ

 الفلسفة وتار�خ خ�الي تعر�ف فهو و�التالي اللغة خارج الحق�قي الواقع الى القار�  �حیل نأ

  .�لاغ�ة مصادر من صولهاأ استمدت طو�لة رحلة الد�مان�ة الرؤ�ة في

 یت�اهى أن النقد لهذا �ح� التي الفعل�ة الإنجازات تلك من الكثیر هنالك<< الحق�قة وفي

 وثور�ة بل البهاء، �منتهى أصیلة، أعمال هنالك النقدیین والتأو�ل �التنظیر یتعل� ما ففي بها

 نطاق على المبرمج والتحی�ك والهجوم الدفاع من �امل �لاغي بدرع �لها متجلب�ة حتى،

 في"  مان د� بول" ونظیره" در�دا" عمالأ  الكلمات هذه ذ�ر �مجرد �ال�ال و�خطر2>>واسع

 بول" و" در�دا" عند التف��ك استراتیج�ة عن فالحدیث والمجاز ال�لاغة حول هماتنجاز إ طارإ

 الغر�ي المزاج �أن_  ال�لاغ�ة ش�الالأ في ف�ره طمس الذ� �ذلك" روسو" _"  مان د�

 بول صرح فلقد<<والمعاني الدلالات اندثار/التشتیت/ شظيللت سیرأدواتها،أو  ال�لاغة سیرأ

 ف�را �ونه من أكثر لغو�  ف�ر هو الحدیث الغر�ي الف�ر �أن) الناقدالتف���ي(  مان د�

 �ل هدف وأص�ح ...الغر�ي نسانالإ هاجس يه اللغة أص�حت...  تفسیر�ا وأ انطولوج�ا

 جان"  �الفیلسوف الإهتمام في"  مان د� بول"  و"در�دا" من �ل لقداشترك.3>>العدمیین

 صلأ في محاولة"  مقاله في له نص على المنط� هذا من �شتغلان و�انا" روسو جاك

 العمى �لاغة"  �عنوان"  وال�صیرة العمى"  �تا�ه في مقالة" مان د�"  قدم ،حیث"  اللغات

  . النص ذلك حول" در�دا" �ه جاء لما نقد�ا تقی�ما" لروسو در�دا جاك قراءة

                                                           
  .6مصدر ساب� ،ص: بول د� مان  1
  .194العالم و النص و الناقد ، مرجع ساب� ،ص: إدوارد سعید 2
  .130م،ص2002، 1، دار الشروق ، القاهرة ،�)بین التوحید و وحدة الوجود( اللغة و المجاز : عبد الوهاب المسیر�  3
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 وهي لغا�ة �اللغة المتكلم بها یتوسل التي الفصاحة یدرس فن عن ع�ارة ال�لاغة �انت

 الأش�ال �عض على تطل� ص�حتأ نالآ لكن والز�ف، �الشك الفن هذا ارت�� لذلك قناع،الإ

"  مان د�" ل�هإ شارأ والذ� ال�لاغي السؤال ماأ ،والتشب�ه ستعارةالإو  ةا�الكن مثل المجاز�ة

 الفهم لهذا" مان د�"  و�تصد� �لاغي، أثر تحقی� أجل من بل إجا�ة جلأ من لا �طرح

 ال�لاغة نإ.  �لاغ�ة أو مجاز�ة استخدامات لىإ اللغو�ة الاستخدامات ��ل و�أخذ �لاغةلل

 یتهدده الذ� للغة المجاز�  ال�عد تر�  ما قدر� دبيالأ لتحلیل �موضوعا تطرح لا الد�مان�ة

  . عةومم�ّ  مؤقتة نها�أ القراءة تتسم لذلك القراءة ساءةإ وأ ودلالات معاني ورود م�ان�ةإ دائما

 المجاز ال�لاغة،(  الضد�ة لىإ ناتقود أن �م�ن لأصناف یخضع الد�ماني سلوبالأ نإ

 لا ما و�قول  قوله یر�د ما �قول الناقد أو فالمف�ر المعنى في للمفارقة �ذلك وتأخذنا)  والرمز

  .  المجاز وأ ال�لاغة الموقف هذا مثل في الناقد یجعل ما ولأو  قوله، یر�د

 �حاول الد�ماني طرحالكن �المجاز،ل وقل�لا قناعالإو  �الفصاحة قد�ما ال�لاغة ارت�طت لقد

 �النس�ة الدلالة. ال�لاغة لىإ النحو وأ النحو لىإ ال�لاغة تحو�ل �أ �النحو ال�لاغة ر��

 وأ الاثنین هذین بین الاخت�ار وتجاوز مجاز�، وآخر حرفي معنى لىإ تنقسم" مان د�"ــل

 انش� �یف وأ المعنیین حدأ �اخت�ار العبرة فل�ست �لاغة له �النس�ة هو الفعل هذا تأجیل

 ��ون  خر،الآ على �طغى الخطابین �أ تعرف لا نأ هي بل خطابین، لىإ الواحد الخطاب

 وأ �النحو بینهما الاخت�ار واستحالة بینهما التناقض عن الكشف في الد�ماني ال�لاغي السؤال

 وإن. مجاز�  والآخر حرفي أحدهما معنیین وجود �عني لا مرالأ إن<< فق� اللغو�ة الوسائل

 �ص�ح لا النحو� للسؤال فالنموذج...  المعین الظرف هذا في الأصح أیهما نقرر أن علینا

 �قرر  أن المرء على �ستحیل حین بل مجاز�  وآخر حرفي معنى لدینا ��ون  حین �لاغ�ا

 �صل .1>>�سود أن ین�غي)  المتناقضین( المعنیین من أ�ا الأخر�  واللغو�ة النحو�ة �الوسائل

 طر�� عن دراكهماإ �م�ن ولا  المعنیین حدأ في �لاغة وجود استحالة لىإ"  مان د�" 

 ال�لاغي النموذج �ص�ح �قرر نأ المرء على �ستحیل وعندما التضاد، طر�� عن وأ المجاز

 بین الفرق  صادفت ذاإ و  �لاغة لىإ النحو تحول ال�لاغي السؤال واجه ذا؛ فإالع�س وأ نحو� 

                                                           
 1د ،�یونیل یوسف عز�ز ، دار المأمون،�غدا:المعنى الأدبي من الظاهرات�ة إلى التف����ة ،تر: ول�م را�   1

  .315م،ص1987،
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 نحو لىإال�لاغة تحو�ل في"  مان د�"  نحو،ودافع لىإ �لاغة من العمل�ة تحولت المعنیین

  . النقد� الطرح �طل�ه وما النص بین ما�حول �ل زاحةإ في التف���ي القار� / الناقد ل�ساعد

 قلأ ولا كثرلا أ فیها المجاز هملأ  قد مجاز�ة لغة مرالأحق�قة  في هو الحرف�ة اللغة نإ

 ال�لاغة وتكون  مؤثرة، فعال�ة له ی�قى ذإ الحرفي المفهومحض د �عني لا الشطب هذا نأبید 

 المعنى بین التضاد في یتخ�� الذ� لقرار لیتأج وأ القدرة عدم من حالة" مان د�" ــل �النس�ة

 تأجیل له �النس�ة ال�لاغة نإ ،المعنى اختلاف بل فق� بینهما التضاد ول�س والمجاز�  الحرفي

 للغة المجاز�ة ال�لاغ�ة م�اناتالإ نأ على و�ؤ�د عدیدة فاقوآ احتمالات وتفتح نفسه لمنط�ل

  .دبيأ = مجاز�  وماهو مجاز� =  �لاغي ماهو:  التال�ة المعادلة یرجح فهو ؛ذاته دبالأ في

 بهذا �ال�لاغة" مان د� بول"  هتما  لماذا لكن ال�لاغة، نحو" مان د� بول"  اهتمام اتجه

 التهدید ذلك فیها رأ� لأنه �ال�لاغة یهتم" مان د�"  جعل الذ� ولالأ السبب لعل القدر؟

 نحو والوهم الوهم نحو الحق�قة تأخذ والاستعارة فالمجاز القراءة، �سوء والمستمر المتواصل

 المجاز ومعاني دلالات لاقتناص راجع القراءات تعدد على" مان د�"  وتأكید الحق�قة،

 الكتا�ة نقرأ �ما النقد�ة الكتا�ة قراءة ضرورة لىإ دعا ولقد.  وتنوعها واختلافها والاستعارة

 لذلك الأدب�ة للغة والمجاز�ة ال�لاغ�ة سالیبالأ تشغل نأ النقد�ة الكتا�ة على نأو  الأدب�ة،

 �ستخدم فهو بنفسها معانیها تدمر الأدب�ة اللغة نأ على �البرهنة النقد�ة نظر�ته في اعتمد

  .موالته�ّ  والمجاز الاستعارة

 مثلا" روسو"  ومعط�ات لكتب اتقراء قدم" مان د� بول"  نأ ل�هإ شارةالإ ین�غي وما

 وفي طب�عة في القانون، في" روسو"  بلغة لغته ومزج بل"  الاجتماعي العقد"  �تا�ة

 خلال من النقد� المسار �غیر"  مان د�"  عند المجاز�  الانحراف تمثل خیرةالأ اللغة،هذه

  .اللغة وفهم المجاز ص�اغة عادةإ 

 جدیدا ثو�ا لإل�اسها �صبو فهو اهتمام، �ماأ و�ال�لاغة �اللغة" در�دا" اهتمام یبدو �ذلك

 غیر تنظ�ما و�نظمها بوعي و�ختارها ینتقیها حیث وتفردها المعجمي ولثرائها لكلمةل فتوجه

.... ) راسهوامش،أج( �ت�ه عناو�ن ذلك على دلیل وخیر التقلید� لمسار بها لفیخا معهود
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"  الخالص العقل نقد"  مثلا الفلاسفة معظم ع�س بوضوح مرادها تفهمأن  جدا الصعب من

  .ولىالأ الوهلة من الفلسفي مراده یبین" �ان�"  ــــل

 قراءة د�اللغة،وعن ف�ارهاأ تصوغ اللغة بجسد اللغة،تتأمل �فلسفة نت�طّ  التف��ك فلسفة نإ

 مطول المق فردأ ولهذا"  مجاز�ة لغة"  الفلسف�ة اللغة نأ كدأ الفلاسفة لنصوص" در�دا"

 هوامش"  �تا�ه في ضمن الذ�"  الفلسفي النص في الاستعارة:الب�ضاء المیثولوج�ا"  �عنوان

  " . الفلسفة

 خطاب �ل في متغلغلة بها، مش�عة بل استعار�ة هي فاللغة الاستعارة من لغة تخلوا لتكاد

 تار�خ نإ دراكنا،إ و  فهمنا على تساعد فهي �لاغ�ة أداة وأ وسیلة مجرد اعت�ارها �م�ن ولا

 هذه وتولد. الاستعارات من العدید ذاتها في تمتلك لغة �ل <<استعارات تار�خ المیتافیز�قا

... نقله تم قد ...�ل�ة محسوس شيء على البدء في یدل ما، لا �لمة في مما الاستعارات

 خلال من �المعرفة المتعلقة الكلمات من العدید تتمتع وعموما... عقلي هو ما فئة إلى

 >>عقلي معنى �عد من محله ل�حل مهمل ولكنه مطل� �ش�ل حسي �محتو�  الحق�قي معناها

 و�تحول حق�قي غیر و�ص�ح �محىو  الاستعار�  المعنى �ستنزف الاستعمال �ثرة ومع 1.

  .المجرد لىإ الحسي من الانتقال عبر حق�قة لىإ الوهم

 نإ �ال�لاغة؟"ادر�د" هتما  لماذا لكن ،ال�لاغة لىإ دبالأو  الفلسفة من" در�دا"  انتقل لقد

 همأ  خیرالأ هذا في والاستعارة حضورا �مثل الذ� الغر�ي العقل في تصب التف��ك محاولة

 فلا الحضور میتافیز�قا لنقد لها واتجه حاضرا، وتجعله  العالم تجسد الاستعارةإن . دعائمه

 قناع هي المیتافیز�قا نأ القول و�م�ن.    المیتافیز�قا ز�ف وأ حق�قة عن نتحدث أن �م�ن

 الحدیث �م�ن ولا استعارة، هي اللوغوس مثل المیتافیز�قا في ساس�ةالأ فالمقولات استعار� 

 نأو  لابد الاستعارة في مزدوجة،التور� مفارقة نهاإ ،الاستعارة سر� أ نحن ة�الاستعار  لاإ عنها

 یجعلنا ما وهذا الاستعارة قلب في �الضرورة تس�ننا اللغة نلأ نفسها �الاستعارة تور� ��ون 

  . دائر�ة سلسلة ندورفي
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 ماسة �حاجة دائما هي بذاتها ذاتها عن التعبیر عن عاجزة "در�دا" �رأ في الفلسفة نإ

 استعارات هي" الوجود بیت" "فلاطون أ �هف" الاستعارة من مفر فلا ظاهرها ل��ون  للمجاز

 فتتمرد رادواأ مما كثرأ فلسفتهم تأخذ وقد فلسفتهم عن معمقة/  مفخمة دلالات تحمل

 التناقض بلحظات تموج الفلسف�ة اللغة أن<< عامة نقطة لىإ"در�دا "�صل علیهم،وه�ذا

 ما ومنطقه، بین �لاغته بین التوتر اراد�ا لا النص �فضح ما حیث العمى ومناط� الذاتي

 فهذا لخطا�ه، المطل� السید هو ل�س والكاتب...  �عینه أن على ��رهوما ظاهر�ا قوله �قصد

 والتراتب�ة الدلال�ة الشحنات �ل وآثار متعارضة ومفاه�م ورغ�ات وقو�  آثار تعتمله الخطاب

 الفلسفي النص زدواج�ةإ نإ 1. >>مزدوج نص هو فلسفي نص �ل...  اللغة في للكلمات

 في والاستعارات المجازات في ��هتهر  یتم �اطني والثاني معلن ظاهر�  ولالأ اثنان في تكون 

 یتمثل الفلسفي الخطاب في المجاز نأ قوله وأراد" در�دا"  قصده ما وهذا والفراغات. الهوامش

"  یز�ل خر� أ أح�انا لهة والمعارض للفهم �ةالمر� ال�لاغ�ة الحیل طر�� عنف الاستعارة في

 عن الفلاسفة من غیره وقع ما في �قع لا لكي الفلسفي الخطاب عن الشوائب �ل" در�دا

" روسو"ــل قراءته عند بذاته" در�دا" خطا�ه،و�عترف في والمتضادات التناقضات برازإ طر��

 الخطاب ی�قى، "در�دا" مع" روسو" بها یلتقي النقطة وهذه"  محاولته"  على التناقضات ه�منة

 المطلقة �الحق�قة وصفها وأ قراءته �صعب هرم�س�ا ال�لاغ�ة �الحیل مرصع الدر�د� الفلسفي

 اللغة مستخدمین نموذجا مانسم�ه لمعالجة<< �ستعد الفلسف�ةحیث قراءته في" در�دا" ی�اشر.

" روسوـب" "در�دا" هتما  لماذا2.>>اخت�ارنا نسوغ أن الحذر،وعلینا من نفسه القدر مع نفسها

 مر�ز�ة تار�خ في" روسو" عند الموجود الشيء غیره؟ما دون  عصره في النموذج

 هو" در�دا"ــل �النس�ة" روسو" نإ الاسئلة؟ هذه مثل یثر لم" مان د� بول"  اللوغوس؟لماذا

 في الذات حضور نظامه،و�ان وصاغ بل موضوعا الكتا�ة اختزال من اتخذ من ولأ

 والكوج�ط في حضورها لدراسته" روسو" حدده الذ� الجدید البراد�غم هو الوعي/الشعور

 وتثیر بل" اللغات صلأ في محاولة" �تاب في وثانو�ة مدانة الكتا�ة وتكون  المحسوس،

 فهي "روسوـ"ــل �النس�ة الكلام ثانو�ة على" در�دا"  و�ؤ�د ،"روسو" بتعبیر الكلام عصابأ 
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 فلاطونيالأ المسار �عید ذلك في وهو لموتا وتحمل بل نفاسالأ تقطع المیت الحرف تعادل

  .للحضور آخر لبراد�غم �الاستناد �عیده لكن الكتا�ة وثانو�ة الصوت تمجید في

" دروسیفا محاورة" مفتحتها في موقعا المیتافیز�قا تار�خ في ممیزا موقعا" روسو" �حتل

 مر�ز�ة/ الصوت�ة المر�ز�ة تار�خ نهإ" لهیجل" " الموسوعة"  م�تملها وفي أفلاطون ل

 �اللوغوس ر�طها �سبب ل�س ولكن اللاهوتي الأساس دانأ الروسو�  الف�ر نإ ،اللوغوس

 وغا�اتها محتواها �ان مهما" روسو" دانةفإ" در�دا" بتعبیر معلقا الصوت تجعل قد ولكنها

  .�الكتا�ة" در�دا" تهدید �ان لذلك الصوت لمر�ز�ة تهدید ولأ نهاأ على هانقرأ  أن �م�ن

 �سبب" ستراوس ل�في" نصوص خلال من" روسو" نصوص قراءة في" در�دا" انطل� لقد

 نفسه �عتبر نه،إ" لروسو" "ستراوس" ��نه الذ� والوفاء المنهجي وثرائها النصوص هذه هم�ةأ 

 العش�" مصطلح في" در�دا" ختصرها ما وهو وف�ره طرحه ىنیتب" روسو"ــلـ وتلمیذا ور�ثا

 أنه أ� ثقة عدم موضع والكتا�ة اللغة صلأ هي الصوت�ة اللغة نأ یر� " روسو" فـــ،"النظر� 

 ماأ ،وحضوره المعنى توصیل على قادر وحده الصوت الكتا�ة، على الصوت ولو�ةأ یؤ�د

" روسو" جعل ما هذا هو تغیر بل المعنى عن تعبر لا صامتة �أ شاح�ة لغة هي الكتا�ة

 أو، مشوهة �علاقة إلا الحق�قة مع تتمتع لا الكتا�ة أن یر�  روسو<< ،الكتا�ة س�ق�ةأ یرفض

 عن بذلك �عدنا في صورته الى وإنما الآخر جسد إلى لا �حیل الذ� �الاستمناء ناقصة

 تدخل السلطة أن فیر�  شتراوس ل�في ��لود الزمن من إلینا أقرب مف�ر أما »أمنا« الطب�عة

  1>>...الكتا�ة مع و�التساو�  الكتا�ة مع �البدا�ة المدعوة المجتمعات في

 بنیتها، عن المجتمعات ط�ع عن اللغة أصل عن متسائل فیلسوف" روسو"

 <<لغته، �عرض  مع المجتمع قصة فیها اللغات، عارضا أصل عن حاك�ة"محاولة"قدم

 مع لكن مبتذلا اللغات أصل موضوع صار 2>>وشرب الدهر عل�ه أكل قد موضوع

 اهتم مثلما مبتذل عو �موض "روسو" اهتم(أصلها  إلى �صل حتى عل�ه �شتغل"روسو"ذلك

 ال�شر حاجات �حسب تتش�ل الروسو�  �المفهوم فاللغة )لمهمشة ا"روسو" �محاولة "در�دا"

/  فال�لاغة العامة، القوة �مثا�ة القد�مة الأزمنة في الإقناع �حسبها ،  و�ان وتتبدل وتتغیر
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 صور الرسم، �ان وسیلتهم أما �الامت�ازات، للتمتع الجمهور وسلاح مهمة قوة الفصاحة

  .معا هذا �ل استعار�  وانتقال �محاكاة،تمثیل اهأن �عني وتخیلها الأش�اء

 هناك ن�أ یؤمن �ان ذلك مع ولكنه �الصورة تبدأ لغة في شك �لا �ف�ر "روسو" �ان لقد

 نهالأ ذاتها في التناقض تحمل اللغة حول الروسو�ة ف�ارالأ نإ . الحق�قي المعنى نحو تقدما

 البدء لنقطة الصارم التحدید على قدرتها وتفقد واضحة س�ق�ةأ على شفافة �صورة تؤ�د لا

 یتحدث ولكنه الكتا�ة، ول�س اللغة صلأ الصوت نأ �علن فهو" روسو" إلیها �سعى التي

 ومف��ة متناقضة نصوصه تبدو هنا ومن الصوت، تسب� �تاب�ة نما�أ وأ الكتا�ة عن أح�انا

  . ذاتها تعي نأ دون  من تلقائ�ا

 اختلاس من نفسه الكلام في �ما...أحس<< أنه والواقع الكتا�ة فوق  الكلام روسو یرفع

 قلب في �ما" روسو" علم ذاإ1>>تضاهي لا �حدة وحللها المرارة هذه أقرّ  لقد م�اشرته و�سراب

 عادةلإ وهادفا م�الا" روسو" �ان تحملها؟ من بدلا الرؤ�ة لهذه متحاش�ا ظل الماذ ،الكلام

 وتهدیدها الكتا�ة �قوة جهة من �عترف ؛قا�المیتافیز  تار�خ صاحب الذ� الحضور وترم�م بناء

 لقراءة ئار قا بوصفه" مان د� بول" على �ان. للكلام مرضا یدینها خر� أ جهة ومن للكلام

 علم" �تا�ه في" در�دا" من الصادرة الاعترافات هذه لمثل و�شیر ینت�ه نأ" وسولر "" در�دا"

 صح�ح."مان د�" ف�ه وقع الذ� الفهم سوء مواجهة على قادرة الاعترافات هذه ،مثل"  الكتا�ة

 في لكنه" ستارو�نس�ي" و" ستراوس ل�في" ولهمأو  شراحه خلال من" روسو" قرأ" در�دا" نأ

 بین" روسو"ـل مزدوجتین قراءتین عینه نصب �ضع"اللغات صلأ في محاولة"ـلل تهقراءبدا�ة

 في حتى فحسب هذا ول�س ،"لروسو" "در�دا" قراءة �انت الازدواج�ة و�ین والسلب یجابالإ

 وأ للاستعارات �الإشارة لاإ ��ون  لا" روسو" ومفسر�  �مؤولي الاستشهاد أن یبین هامشه

  . النظر�  المجال برازإ

/  الملح� للكلام،فهي تهدیدا خطیرة، وسیلة الروسو�ة قراءة في الكتا�ة ت�قى لكن

 الغر�ب ومن .للكلام تمث�لا إلا ل�ست الكتا�ة<< " روسو" له،�قول تمث�لا/ الم�مل/ المضاف

 نأیبدو  التمثیل؟ هذا في الغر�ب ما 2>>الموضوع من أكثر الصورة لتحدید عنا�ة نعطي أن
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/ الظل لع�ة/  المرآو�ة لىإ و�أخذنا مرالأ و�ثیر بل الرئ�س �الدور �ستأثر الكلام

 في حاضر الكلام تجعلة مضلل حیلة للكلام الحضور ی�قى التمثیل وعبر ه�ذا...الانع�اس

 عجزه؟ یبین لاأ لكن الكلام یثر�  التمثیل �حدده الذ� الم�مل مفهوم نإ غ�ا�ه، وقت

 الحال طب�عة في تمامه عدم عند الكلام في غ�اب وأ لنقص م�ملة الكتا�ة نأ یر� " روسو"ــف

 فالتعل�م دخیلة تم�ملا �ستدعي صليأ نقص فهناك ،للكتا�ة مناقشته في جل�ا یبدو ما وهذا

 الم�مل/  والكتا�ة.  خارجي عنصر والتعل�م م�تملة لكنها للطب�عة م�مل المثال سبیل على

 في" روسو"ـل قراءته في و��قى، "در�دا"  �قدمهما قراءتان هما و�عوضه، الكلام محل �حل

  .الازدواج�ة طارإ

 والثقافة والطب�عة التر��ة على" روسو" مهمةعند نقا� در�دا یتناول"  الكتا�ة علم" في

 لا الطب�عة عنا�ة مثل �ابنها مالأ عنا�ة �مثل حیث مالأ عن" روسو"ـل تمثیل و�ذ�ر والمجتمع

 هذا مثل"در�دا" �طرح لم نإ الكلام؟و  الكتا�ة تعوض أن �م�ن بدیل،ف�یف لها ��ون  أن �م�ن

 التفطن وجب متعددة قراءات �شو�ه استعماله" التكمیل" مصطلح مشا�ه، مرالأ لكن الطرح

" روسو"�ه،وحتى تسمح أن �م�ن الطب�عة ولا العقل لا ن�أ للم�مل �قراءته" در�دا" ینتهي. لها

 مثل" مان د� بول" �لاح� لمأ الاعتراف نفس لد�ه �لاهما.خطیر الم�مل ن�أ و�قول �عترف

  .الاعترافات؟ هذه

 اشتغال �الض�� الشفقة لقض�ة تناوله وفي" روسو" لمحاولة قراءته عند" در�دا" یذ�ر

 طر�قة همنایما �قدر الشفقة في �هرأ یهمنا لا القض�ة هذه تناوله عند الاستعارة على روسو

 الشفقة قوة هي تف�یر، تلك �ل على السا�قة الطب�عة الخالصة الحر�ة هي هذه<<  ،عرضها

 بوسع ل�س أنه على اعتمادا والفضیلة والأخلاق القانون  قوة الطب�عة في لها إذ... الطب�ع�ة 

 مالأ صوت/ رقی� صوت" روسو" ــل �النس�ة الشفقة،1>>الرقی� ندائها صوت �عصي أن أحد

 من" روسو" ف�ر �سلم لم وعل�ه مالأحضور  الصوت حضور ما�ستدعي وهذا الطب�عة

 �ضللنا نأ" روسو" خ�ال و�قدرة الشفقة، لاتعرف والكتا�ة الشفقة �ساو�  الصوت الحضور،

  . نسان�ةالإ امت�از خیرةالأ هذه والغموض الل�س �شو�ه الروسو�  الخ�ال عن هوشائع ف�ما
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 ت�قى؛ استعار�ة لغة في ف�ره" روسو" �قدم اللغة استعار�ة على" در�دا" كدأ ما ومثل

 نأ هو الاستعارة في ساسيالأ الشر� نأ ذلك والتماثل والتشا�ه للمحاكاة أثر الاستعارة

 �ان أ� یجید وعندما التماثل وأ التشا�ه نظر�ا ندرك نأ دون  ترد أن �م�ن لا لمحاكاةا

 الارت�ا� على المحاكاة ت�قى وه�ذا، المشا�ه رؤ�ة لصحة توصل قد معناه الاستعارة

 على �ه یرت�� الذ� ال�لاغي النص وفي الفلسفي النص في ستعارةالإ توجد<< �اللوغوس

  . 1>>ستعارةالإ في النص هذا یوجد مما أقل نحو

 على ا�اشتغاله مرت�� �ان الم�مل/  والكتا�ة الصوت/  الكلام لقض�ة "روسو" تناول نإ

 والكتا�ة الكلام بین والعلاقة اللغة لىإ شارةالإ عل�ه �ان لذلك وتدهورها صلهاأو  الموس�قى

 الصوت مع الموس�قى م�لاد �ان؛  اللغة على سا�قة تكن لم الموس�قى نأ ذلك لسبب وهذا

 محاكاة ال�شر�  للصوت محاكاة هي" روسو"  عند خیرةالأ هذه الموس�قى قبل الغناء و�ان،

 والآهات الصرخات �الغناء نحاكي ولكننا نغني أن دون  ونتذمر نصرخ فنحن<< للانفعال

 هي جمالا المحاكاة سبل وأكثر الإنساني الانفعال تحاكي التي تلك إثارة المحاكاة وأكثر

 �مولد الموس�قى مولد �ان المحاكاة مع نلأو  ناءالغ مصطلح على" روسو" شدد.2>>الغناء 

 لىإ �مر ظاهرا تجعله ختلافاتالا �ل تتجاوز تحاك�ه شيءعما لا�فصلها فالمحاكاة الغناء

 م�ملا منها یجعل نهأ لاإ لمحاكاةل ماسة �حاجة" روسو" نأ ومع الفهم على تساعد الخارج،

 الخطب كثرأ ماأ الانفعالات، تحاكي" روسو" عند إثارة كثرالأ المحاكاة نإ ،الكتا�ة مثل

 لغة تخاطب ملونا ثراأ وتحدث �الصور المرصعة تلك هي" در�دا" عند و�لاغة محاكاة

 الحقائ� تشید اللغة نأ تر�  التي الأطروحات �ل" در�دا" ینتقد ه�ذا .اللغة طاقة هي العاطفة

 محل �حل شيء �ل نلأ مجاز�ة لغات وأ استعار�ة لغات نها�أ اللغات وصف طر�� عن

 من نسلم أن �م�ن فلا خر� أ مجاز�ة بلغة لاإ دراكهاإ �م�ن لا مجاز�ة لغة آخر،و�ل شيء

  .اللانهائي الدوران

 الأس�اب �انت لما<< ،مجاز�ة استعار�ة لغات" روسو" ـــل �النس�ة البدائ�ة اللغات نإ

 .استعارات �انت الأولى تعابیرها العواطف، فإن هي التكلم إلى الإنسان دفعت التي الأولى
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 تد�اه ما آخر د�انت ف� ة�الحق�ق الدلالة أما تولّد ما أول هي المجاز�ة اللغة �انت لقد

" روسو"�صفهم بل �ال�لاغة، �المجاز ابدؤو  �التف�یر لا �الإحساس بدؤوا البدائیین نإ1>>.إل�ه

 المعنى في التحول لىإ �شیر المجاز مجاز�ة،/ ةح�ّ /  عاطف�ة لغتهم �لامهم في شعراء �أنهم

  .والمشاعر �الصور مفعمة للأف�ار قلن

ـــ ل �النس�ة ولىالأ واللغات مجاز�ة، استعار�ة لغات هي" در�دا"ــــل �النس�ة اللغات نإ

" روسو"مع" در�دا" فیها یلتقي خر� أ �نقطة وهنا استعارات �انت تعابیرها نلأ مجاز�ة" روسو"

 منها نجد أن �م�ننا �ان قد أنه في ق� أشك لا وإني<< :"روسو" �قول الاختلاف مقولة في

 ما مختلف على الفم وروّضت الأذن رهّفت �انت العادة أن لو ��ثیر وجدنا مما أكثر

 التصو�ت بین التغایرات من تجده ما یتفاوت العضو رهافة قدر فعلى التغایرات من فیوسعها

»A «التصو�ت او حاد »O «التصو�ت بین غل�ظا،أو »I «والتصو�ت »E «مفتوح 

 بین الانتقال في والاختلاف خرآ إلى صوت من الانتقال "روسو" �شرح2>>....االخ

 رف�الحو » a« �الحرف الاختلافdifféranceفي"در�دا" ناقشه الذ� مرالأ نهإ صوات،الأ

»e « شأن من �علي ادر�د،�ه صرح ما وهو شأنه من و�علي الكلام �مجد" روسو" �ان نإ ،و 

 واستق�ال الفهم/  النط� حیث من صواتالأ اختلاف �عالج"روسو"؛الكلام مقابل في الكتا�ة

 �تا�ة "در�دا" ناقش لقد.الكتا�ة في الصوت ختلافا یناقش"در�دا"و السمع/ له الأذن

différance بــ »a «من بدلا »e «فال ما بینه الاختلاف محددا »a «سمع،  ولا ��تب�

 والخفاء ، السر�ة" هیجل"لـ   �النس�ة   هرم/ صامتة علامة/ مضمر أثر بواسطة نفسه �قدم

 الاختلاف إلى أشرنا وأن سب� لقد. له نظرنا یلفت أن" در�دا" أراد ما هذا »a« الحرف في

 �شیر لا» e«�ال الاختلاف أن هو إل�ه الإشارة ین�غي ما لكن سا�قة، مواض�ع في ودلالته

  .»a«�الـdifférerماعوضه وهو تأج�لا بوصفه différerمعنى لىإ أبدا

 نغامأ لىإ صواتالأ تحولت الغناء،/  الموس�قى"روسو"عل�ه تحدث الذ� الاختلاف عن نشأ

 صواتالأ تفي تمایزا طر�� عن تنشأ الحنك في الأذن في اللسان في تغییرات �فعل تنشأ

مع  ظهر والغناء الموس�قى نأ قول نلأ(  الحنك اعوجاج في ورهفها الأذن ف�حس
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 "در�دا" ماأ،)  موس�قى لنا دولّ  النبر عن حدیثه الطر�قةبهذه  الكلام عن حدیثه لكن"روسو"

 ما على "در�دا" خلعه الذ� الاسم هو التف��ك التف��ك، لىإ مرالأ نها�ة في وصل فقدت

 أنه من انطلاقا وهذا ثقاف�ة وأ س�اس�ة وأ دب�ةأ وأ فلسف�ة �انت سواء النصوص في �حدث

  " .النص خارج شيء لا"

 �تا�ه في"در�دا جاك" �قدمه تفصیل النقد وعموض والكتا�ة اللغة عن"روسو"موقف �ان

 وتجسد بل" در�دا"ـــل شاملة معط�ات" روسو" قدم ةوضوع�ّ م ناح�ة ،فمن) الغراماتولوج�ا(

 ولالأ وجهها �ش�ل معط�ات وهي الدر�د�ة، المعط�ات كیدهتأ تر�د ما الروسو�ة المعط�ات

 حول خرالآ وجهها ش�ل�و  التار�خ في بدئ�ة �تا�ة وجود وهو ث�اتهإ" در�دا" یر�د لما كیداتأ

 لكتا�ةل" روسو" رؤ�ة الكلام، نشأ من علاءالإ لىإ والمیل والكتا�ة الكلام بین المفاضلة

 فلاطوني،الأ لمسارل" روسو" تثاللام" در�دا" استخدمه دل�لا �ان تدفقاته ولكل للكلام �قاهر

  .لحق�قةلو  لكلامل الضرر الكتا�ة في �عتقد الذ� المسار

 ما وهو ومجاز�تها، اللغة استعار�ة في ال�لاغة نظر�ة في"در�دا" مع یلتقي "روسو" نأ ومع

 منطقة في متفقان روسو ونص در�دا نص أن<< ؛ل�هإ وتوصل" مان د� بول" �ذلك له هنوّ 

 الغر��ة الثقافة مر�ز في لازمة نتائج من علیها یترتب وما ال�لاغة نظر�ة الكبیر، أ� الصفاء

 الروسو�  الف�ر في" در�دا" ناقشها التي والاستعارة المحاكاة منطقة، 1>>... الصوت حول

 وغیر الاختلاف التف��ك جوهر وهو" در�دا" عن مختلف قىی�" روسو جاك جان" نأ لاإ

 في المختلفین لقاء نهإ عنه یختلف بتطاب� ل�س ،هذا" روسو" مع" در�دا" یتطاب� تطاب�،لم

 تحل در�دا قصة ندع أن ین�غي ولا<<...ال�صیرة منطقة/  الوضوح منطقة/  الصفاء منطقة

 نسجل أن بنا و�حسن تماما متشابهتان ل�ستا فالقصتان �اللغة، تورطه عن روسو قصة محل

 في روسو، بل لغة في فق� الإدراكي، ل�س الوضع بخصوص تعل�م�ة ف�لتاهما بینهما الفروق 

 الوقوع عن" مان د�"یبتعد لذلك2>>.عام �ش�ل النقد لغة في ذلك أ�ضا، وخلف در�دا لغة

 لىإ اهتمامه یتجه فلم" روسو" بها انخدع التي �الطر�قة منخدعا" در�دا"فیتصور الفخ، في

 من لخطابیهما،ف�ل ال�لاغي الطراز لىإ تجهإ بل الدر�د� العمى وأ الروسو�  العمى درجة
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 ختلافالإ فلسفة �س� لف�رهم �سطهم في تفص�لا كثرأو  �لاغة كثرأ �انا" روسو" و" در�دا"

  .صل�ةالأ البراءة/ الحضور نطولوج�اأ لفلسفة �سطه في" روسو" رفضها والتي الكتا�ة وفلسفة

 لتزاماتالا طائل تحت تقع الروسو�ة ال�لاغة نلأ هنا، "روسو" على تفوق  "در�دا" ولعل

 عمل�ة"  مان د�"  فیها قلب التي النقطة وهي المنط�/  الصوت حول لوغوس�ا المتمر�زة

  " .روسو" ضوء في" در�دا" قراءة القراءة،
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  :التَّف��ك حیـــــــــل : العم�اء والممرات" در�ـــــدا: " الثاني المبــحث

 العقلي وعائها في الفلسفةتزعمه  �ما للتَّسل�م یر�ن أن، الیهود� الفیلسوف" در�دا" یرفض

 بتجاهلهم إمَّا منظوماتهم تجاوز استطاع الفلاسفة عن مختلفة قراءات والمنطقي،فبتقد�مه

نات من الاستعارة على النّقد�ة قراءاته في استند لذلك أو�البدیل، أو�التَّدمیر  ناح�ةوالمحسِّ

 النُّصوص في عملها تعمل التي عامّة �صفة ال�لاغة على أو أخر�، ناح�ة من البد�ع�ة

 الإرث في السّائد الوهم و�قلقل" در�دا" یز�ح الغطاء هذا تحت مشتّت، خفاءٍ  وفي ببراعة

 توإقصاء الذّا مر�زّ�ة/  الصّوتّ�ة مر�ز�ة/  وساللّوغ مر�زّ�ة الغرب میتافیز�قا في أو الغر�ي

 عن المرءُ  فیها �عجز التي المنطقة تلك العتمة مناط� في العم�اء المناط� في الآخر،و�س�ن

 الق�ض �م�ن لا الذ� العمى من نوعا تكتشف المناط� هذه في ف�السُ�نى التّمییز، أو الفهم

  زعمها تفّ�ك إنّما<< التّف���ّ�ة الحیل دون  عل�ه
ّ
 التي التّخمین تحر�فات خلال من نفسها هي

>>.أحد بها �عترف ولا �قرّها لا
1

 رفع بإم�انها التّف���ّ�ة والحیل ال�لاغّ�ة التّعقیدات ف�عض 

 ش�ل �أ� علیها الق�ض �م�ن ولا وإ�حاءً  إلهامًا أكثر تكون  التي العمى لحظات إلى النّص

 تصیّد في" در�دا" هجوم ارتكز رّب،لذلكالمخ/  المدمِّر/  الكتا�ة شأن من فأعلى الأش�ال من

 أو المتن تدع�م في بها تعمل التي الطّر�قة وتوض�ح والم�ثِّفة، المحمّلة المعتَّمة المناط� تلك

ئِ�س�ة البن�ة   . الرَّ

عب والغامض للمختلف م�َّالاً "  در�دا" �ظهر مرئي نحو منجذ�اً  والصَّ  والمحجوب اللاَّ

 العم�اء المنطقة/  الإختلاف منطقة/  العتمة منطقة في �ظهر هذا و�لّ  للم�بوت مطاردًا

 للتَّعارضات موطن والالت�اسات والتّناقضات والأضداد للأقنعة موطنٌ  لأنَّها الكتا�ة رجَّح لذلك

 أخر�  �ینونات على تراهن والتي المظلّلة المعتّمة الكینونات عن فتكشف والخفاء وللتَّوتّر

 الطّروحات وطُ�عت التّف��ك، لها لیلتفت للّغة ستارا خلف متوار�ة النّص طّ�ات تحت مطمورة

  ... الدّوال على واللّعب والمجاز�  �ال�لاغي الدر�دّ�ة

 على الضّوء بتسل�طها والخطا�ات النّصوص نتأمّل �الحیل، ُ�طنت التّف��ك فلسفة إنّ 

 إلى یؤدّ� و�ها خلالها من الأصل أو الثّابت على الق�ض �م�ن لا �حیث العم�اء، الممرات
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 النّص في المجازات مستو�  على مارسها في ذاته، الوقت في شيء إلى یؤدّ� ولا شيء �لّ 

دها القراءة إساءة إلى تؤدّ� التي ال�لاغ�َّة الحیل وعبر  المصطلحات مستو�  على أو وتعدُّ

 �منط� متعدّدة �أقنعة ذاتها تكرّر الم�ثّفة والدّلالات المعاني من �سلسلة ترت�� التي والكلمات

 أكثر على وعینه علیها و�راهن و�وظّفها �المصطلحات" در�دا" یتلاعب بل المفارقة �ح�مه

  . إل�ه �صبو ما الفلسفي والخطاب المیتافیز�قا تار�خ مع الاشت�اك ذلك من

 للتّنقیب جامحة ورغ�ة الرّوسو�  النّص بداهات فضح في قوّ�ة إرادة الدر�دّ�ة الفلسفة تمتلك

 عدّة ضمّ  الذ� نصّه وراء والكامن المُغیب عن وال�حث الرّوسوّ�ة الكتا�ة في المترسّب عن

 ثانو�  مجهول نصٍّ  على اشتغاله إنّ  بل قراءتها، وجب مجازّ�ة ومداخل مشتّتة دلالّ�ة ش��ات

 الحیل أهمّ  من الرّئ�س، الإرث �ه وتطع�م السّاب� في ق�مة أ�ّ  له ول�ست لتّار�خ محدّدا غیر

 عُرضة وجعله هامشي عنصراقت�س  المیتافیز�قا تار�خ على للظّغ� التّف��ك مارسها التي

 إنّ << الكتا�ة عن" الم�مل" فصل على" اللّغات أصل في محاولة" على الضّوء للتًف��ك،سلّ�

 – التّحلیل عبر –لتعیده  لا �ذلك �عتبر ما الهامش،أو موقع عن دائما تبدأ در�دا تساؤلات

 للنّصّ  فعلّ�اً  وقضاءً  للكتا�ة مم�نًا موقعًا منه لتجعل ما وإنّ  المر�ز موقع إلى

 وغیر الجوهر�  بین المعهودة التراتب�ة قلب الهامشي على الاشتغال هذا ومثل1>>والتّف��ك

 بینهم؛ الفروق  تدمیر إلى �فضي بل والهامش المر�ز بین والخارج الدّاخل یبین الجوهر

 بهم أدّت التي ذاتها للأس�اب مهمّاً  الهامش منطقة في وجعلوه جان�ا النّقاد نحوه ما ف�ص�ح

  . لتنحیتهم

 یجد حیث ف�ه مهجّن ماهوّ  أو" التّطع�مات" لاستخراج الرّوسو�  النّص في" در�دا" یتوجه

 الح�اة قید على الفوقي الخطاب ی�قى تحتي؛ أوخطاب أخر�  خطا�ات الرّوسو� الخطاب  فوق 

 تحت تمضي التي والتّطع�مات النّواحي تلك هوّ  التحتي الخطاب أمّا القار�، ف�ه یت�ه

.  لإنارته" در�دا" اتجه ما هوّ  طمسه" روسو" �حاول ما أو صمت في وتعمل الخطاب

 �حث في الرّوسو�  النّص في التّطع�مات تلك هوّ�ة إضاءة تحاول التّف��ك فلسفة أنّ  والواضح

  . الطّعم عندها یتشّ�ل التي المفصلّ�ة المواضع عن
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 ،وعندما" در�دا" علیها اشتغل التي الرّوسو�  النّص في المِفصلّ�ة المواضع أحد هوّ  الم�مّل

 الرّوسو�  النّص معها تجانس التي والممرّات اللّحظات تلك على الضّوء التّف��ك فلسفة تسلّ�

 تلك التّكو�ني التّجانس ف�رة<<" در�دا" �قول تكو�نه تجانس عدم یثبت الأخر�  النصوص مع

  منازع �لا الرّئ�سّ�ة اللاّهوت�ة الف�رة
ّ
" روسو" محاولة" در�دا" �قرأ ،وحین1>>بتدمیره یج ما هي

 ،" دو�لو" ،" أفلاطون " من طو�ل تراث إلى أف�اره تعود تطع�مات نتاج بوصفه عنه یتحدّث

 �الموس�قى المتعلَّقة الفصول في سواء محاولته في �قوّة �حضران بل" ... دیدرو" و" �وند�اك"

 مغایر �نس في وتدخل جدید مجر�  تأخذ أن التناصات لهذه و�م�ن البدائّ�ة، اللّغات أو

  س�اقاتها وتنزاح
ّ
  . رمعناها و�تغي

  نقائها عدم وإظهار �صائرها واستكشاف التناصات هذه تمز��" در�دا" حاول
ّ
 حد�أ وهي

 د� بول" الرّوسو�،واستغل النّص قراءة في" در�دا" دهااعتم التي التّف��ك فعال�ات/  حیل

 النّص أنّ  الاعت�ار �عین آخذًا الدر�د� الخطاب مهاجمة في -التّطع�م- الف�رة هذه" مان

 من نقاشه و�عل� یثیر" نیتشه" و" رهیدغ" خ�ال خلال من و�سرده طرحه یوضّح الدر�د�

 مع اللّغة قصّة في" دو�لو" و" �وند�اك" و" دیدرو" مع" روسو" فعل �ما تماما خلالهم

 على) رسالته( محاولته تطع�م في" روسو" ل" در�دا" لوم عن" مان د�"فیتساءل.  المجتمع

  . مشروعة �طر�قة هوّ  �ه قام ما

 ،فلا"  اللّغة مطل�" واحد أساس إلى هما من واحد �لّ  �ستند" مان د� بول" و" در�دا" إنّ 

 التّف���ي فالخطاب<<.  الخاص معجمهم في أبدًا موجودة غیر النّهائ�ة على الوقوف �م�ن

 تت�ادلان متنافرتین نظر يتبوجه �سمح نص ال�لاغة...  �لاغّ�ا أو أدبّ�ا نسمّ�ه الذ� نفسه

 نظر في – النّص إنّ 2.>>والفهم القراءة طر�� في لایذلّل عائقًا تضع ولذلك الذّاتي، التّدمیر

  عمل قو�  �حتو�  -"در�دا"
ّ
 على أكّد" روسوـل" قراءاته وفي له تف��ك قو�  نفسه الوقت في هي

 بول" شأن شأنه بنفسه، نفسه �فّ�ك النّص وجعل وتفجیرها القو�  هذه  في التّموقع یجب أنّه

 بهذه الأدبي، للنّص والمجازّ�ة ال�لاغّ�ة الطّب�عة حول نظرّ�ته من انطل� الذ�" مان د�

 بدلا تؤدّ� فإنّها. النّص دلالة في وتعدّد ثراء عامل نظره في تمثّل أن من عوضا الخاصّّ�ة
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 �فّ�ك النّص تجعل أداة إلى تتحول أن إلى)  وتأو�له فهمه(  النّص قراءة تعذّر إلى ذلك عن

 وتحط�م تدمیر إلى ذلك أدّ� �لّما ال�لاغّ�ة النّاح�ة من غنّ�ا النّص �ان ف�لما بنفسه؛ نفسه

 على التّف��ك �مارسها التي الحیل أهمّ " الذّاتي التّدمیر" الخاطئة؛ القراءات من نهائي لا عدد

/  الظاهر�  معناه إلى إضافة سِلً�ا ��ون  قد �اطني آخر معنى خلسة �سوق  الذ� النّص

 ما�صرّح بین یخف�ه، وما النّص �ظهره بینما التّف��ك عمل نقطة هوّ  التّذبذب وهذا الایجابي؛

  ".النّص عن خارج هوّ  ما یوجد لا" الدر�دّ�ة المقولة تثبته ما وهوّ  ی�طّنه ما و ه�

 ما في ورّطه ممّا یتأمّله الذ� للمفهوم مبنى<<نفسها الكتا�ة فعل من" در�دا" اتّخذ لقد

 لقارئه ومر��ة للفهم معوّقة ظلامّ�ة �لاغّ�ة حیلvandendrope  فاندندروب أسماه

 القوّة من الخطاب هذا م�نّت �لاغّ�ة استراتیج�ات �الأحر�  الحیل هذه تكن لم ومعارض�ه،إن

 لا...  �لاغّ�ة،لفظّ�ة،مجازّ�ة �انت سواء �الحیل مرصّع التّف���ي فالخطاب. 1>>والشّروع

 الممرّات مستو�  على والخطا�ات النّصوص على التّف��ك فلسفة تمارسه ما تصنیف �م�ن

  .داخله الموجودة العم�اء

 النّص قراءة في المجازّ�ة الحیل/  ال�لاغّ�ة الحیل إلى الرّوسو�  النّص في" در�دا" اتّجه

 فقد مجاز الحرفي فالمعنى) ذ�ره سب� �ما( ف�ه والمجازات الاستعارات مستخرجا الرّوسو�،

 للّغة لأنّا آخر،و طر�� في س�قت مفاه�م إلى فتحوّلت مجاز�ته نسى ��ونه أو المجاز�ة قوّته

 في المختلفین لقاء(  استعارّ�ة لغة أو مجازّ�ة لغة الدر�د� الطّرح أو الرّوسو�  الطّرح في

 قاله ما غیر �قول جعله الرّوسو�  الطّرف من اللّغة �مجازّ�ة الح�م ،فإنّ )  الصّفاء منطقة

 فهمه لسوءارفّا ع �ان" روسو" أنّ  ذلك في وحجّته الدر�د� الطّرح"  مان د�" انتقد وهنا

 بل المجازّ�ة، اللّغة وقضّ�ة ال�لاغة قضّ�ة في مخدوعًا روسو ��ن فلم<< قراءته، �سوء سلم�و 

 لمع" �تا�ه في بذلك" در�دا" اعتراف مع مجاز�  استعار�  قالب ،في2>>�قول أن أراد ما قال

 الرّوسو�  النّص وتناوله) الشّفقة مثل( والاستعارّ�ة المجازّ�ة الرّوسو�ة الأمثلة" الكتا�ة

  .الدّ�ماني الطّرح أمام له �شفع لم هذا أنّ  إلاَّ  والسّلب الإیجاب بین �ازدواجّ�ة
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 تُر�ك التي وهناك �عض الحیل التف����ة التي اعتمدها در�دا في مواحهة النص الروسو� 

مدخلا  فلا" اللاّنهائي الطّول" الحیل هذه وأوّل التّف��ك علیها اشتغل والتي وتشتِّته القار�  ف�ر

 اللاّنهائّ�ة اللّب إلى الوصول دون  الع�ارات  وتدفّقت ف�ه الأف�ار وتزاحمت إلاّ  سلكه وموضوع

/  معقّدًا تجعله المداخل خصوصًا،هذه التّف��ك وفلسفة عمومًا الحداثة �عد ما ساقته جوهر

 إبراز �ه عنيو�" الخلفي الإرداف" دعوهای سوقها،� أخر�  �لاغّ�ة حیلة نسیجًا،وهناك

 إلیها الوصول الصّعب من عم�قة حق�قة على انطوت التي الع�ارات بین الظّاهرة التّناقضات

 من جزءًا ی�قى الرّوسو�  النّص إنّ . التّناقض هذا خلال من إبرازها" در�دا" قصد والتي

 آخر شیئاً  �قول جعله الإ�مائي، الاصطلاح" الأضداد �استواء" متمیِّزًا الفلسفي، المفهوم

 في نفسه مع متناقض الرّوسو�ة المعاني وتشخ�ص فعلاً، قاله أو قوله أراد عمّا مختلفاً 

 الطّرح �عترف العم�اء، والمناط� النّصّ�ة التّناقضات خلال فمن النّص، من متعدّدة مواضع

 في خاصّةً  قوله �عني لا ما وقال ف�ه" در�دا" اكتشفه �ما مُلتو�ة م�اشرة غیر �طرقٍ  الرّوسو� 

 لتّف�یرا محاولة إنّ << الرّوسو�ة الدّلالات شُوّهت ،حیث الخطیرة/  الكتا�ة/  الم�مّل مسألة

 �م�ن لا الذ� الظّاهر�  التّناقض من نوع إلى الوصول �عني" روسو" ابتكر التي �الطّر�قة

 اللّغة في وخاصّةً  اللّغة مواضع �لّ  في مفروضة التّناقضات وهذه ،1>>...  تخطّ�ه أو حلّه

 بل ینتهي، لا بتكرار نفسها على فتحُ�م اللّغة نشا� حس�انها في تُدخل لا �حیث الرّوس�ة

 على �ه والإقرار الاعتراف للنّقد �م�ن لا الذ� الازدهار نحو النّص – التّناقضات -  وتأخذ

 ناتجة ووفرتها المدلولات وتعدّد المعاني فتلاشي النّص؛ مواقع �لّ  في آثاره وجود من الرّغم

 وتأج�لاً  وتف���اً  وتلاش�اً  توالداً  تتعدّد المعاني فتلك الحاصل والتّناقض والتّضاد التّشتیت عن

 أثر،أ� مجرّد هوّ  موجود هوّ  ما و�ل معنى أو نصّ  بوجود الإقرار عدم هنا من وتشتیتاً 

 �عدم التّف�یر ضرورة إلى یدعو" در�دا"ـــف تنتهي، لا نقدّ�ة ومراوغة دلالّ�ة لع�ة على الانفتاح

  خلخلته وضرورة... عقائد�،إیدیولوجي،س�اسي �ان مهما مر�ز �لّ  وتعالي مر�ز وجود

/  اللاّتحدید/  اللاّتمر�ز نصّ  هوّ  الجدید والنّص أصلي نص وجود �عدم والإقرار و�ضهوتق

 الآفاق وانصهار القراءات ولتعدّد المتعدّدة للدّلالات حرّة لع�ة بوصفه مفتوح اللاّنغلاق،نصّ 

 سلسلة من حلقة النّص حأص�و <<الدّائم تناسلال/  التّكثیف/  التشظي نصّ  المت�اینة القرائّ�ة
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 ولا له أصل لا التّف���ي النّص إنّ ...  �مرجع المقترنة غیر الدّلالات من متواصلة

  .1>>نها�ة

 الأخیر هذا ُ�عدّ  حیث التّشتّت، �لاغة إلى" در�دا" ینتقل والتّناقض التّضاد �لاغة ومن

 من النّص ل�منع البنائّ�ة عناصره تكاثر عبر ذاته ینفي فالتّشتیت الدّلالات، توالدِ أصلا لِ 

لاح� ضمن سلسلة نصّ�ة مفتوحة ،  أو ساب� لعنصر أثر هو بنائي عنصر الانغلاق،ف�ل

مصطلحات �صعب الق�ض علیها تشیر �لّ إلى الأخر� ، / ینحت �لمات  "در�دا"حیث نجد 

 مفتاحّ�ة �النّ 
ّ
ه تجعل النّص مشعّا بتكرارها و إذا انطو� س�ة لو النّص عنده یبرز �لمات هي

التّحو�ر ، فالذات المؤلّفة غیر قادرة على / التّشتیت / على تكرار �أخذ �ه نحو التّعدیل 

ا مشحونة بدلالات و معاني مختلفة مشحونة �آثار ماض�ة و أخر� التحّ�م في �لماتها لأنهّ 

حاضرة ، مما �أخذه إلى قول مالا یر�د قوله ، حیث لا یوجد معنى ثابت و م�تمل هذا یؤدّ� 

إلى انتشار المعنى و اندثاره إلى مالا نها�ة و ما ی�قى هوّ مجرّد أثر ، فالكلمات دائما أمام 

لى مالا نها�ة أ�ضا فالمعنى في هذه اللع�ة ل�س حاضرا بل لعب حر �سمح لها أن تلعب إ

حتى الأثر  نفسه ل�س حاضرا یوجد فق� أثر الأثر فهذا هوّ الانزلاق المستمر للمعنى ، هذا 

إمّحاء الشيء و �قائه محفوظا في ال�اقي من علاماته ، ه�ذا << الأثر الذ� �شیر إلى 

في علامات أخر�  و العلامات ، و للت�ه�ساب� النّصوص ��ون الأثر قناة للارت�ا� 

ض�اب�ة / فمثل هذه الحیل ال�لاغّ�ة تجعل فلسفة التف��ك الدر�د�ة هرم�سّ�ة  ؛2>>لاحقة

  .�صعب الق�ض علیها

أن �عي هذه الكثافة ،   ءالقار� / إن الكلمة في الرؤ�ة الدر�د�ة �ث�فة الدلالة و على الناقد 

توخّ�ه عند قراءته " در�دا"خذ �ظاهرها و هو ما حاول و عند قراءته لها وجب عل�ه ألاّ �أ

للرسالة الروسو�ة توخي الوقوع في ذلك الشرك ، لذلك في ص�اغته لفلسفة التف��ك انطوت 

تها ، حدتها، نعر� جسد الكلمة ، جرسیتها ، نغم نحن<< ،مصطلحاته على تضاد / �لماته 

المنط� ، ما یت�قى من إشارة مقموعة  الص�حة التي لم یخمدها �عد تماما تمفصل اللّسان و

 على أبدًا والتّكرار المفهوم عمومّ�ة تكف لم التي والفر�دة الوحیدة الحر�ة هذه في �ل �لام
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 ان�بّ  لذلك الكلام جنّة �أنّها – عنها �عبّر بل – الكلمة أنّ " در�دا" یدرك.  1>>رفضها

  .وص�اغتها إعادتها بإم�ان یؤمن علیها،لأنّه

 إلى دائما تهدف فهي زائفة، است�مولوجّ�ة أنتجته موضعه غیر في شكّ  مجرّد التّف���ّ�ة إنّ 

 مصطلحات عدّة على التّف��ك ینطو�  حیث مخفّ�ة، وتشذّرات تمفصلات وجود عن الكشف

 من نوعاً  �مارس التّف��ك أنّ  ذلك نهائي، معنى على الق�ض �م�ن لا أنّه إلى هادفة �لّها

 ی�قى والخطا�ات، النّصوص داخل المضیئة غیر المعتّمة المناط� تلك �س�ن فهوّ  العمى

 الأدبي للنّص قراءة �لّ  ،الانتشار، الدّلالة نها�ة لا<<،اللّغة مع ولعب حرّة قراءة التّف��ك

 وضع دون  �حول متشعّب متعدداً  منفتحاً  تجعله الذ� المعنى دینام�ة أ� 2>> قراءة إساءة

 تتحوّل التي القراءات تعدّد أمام المجال �فتح وتأجیلها المعاني فتعدّد وانغلاقه، للمعنى حدّ 

" در�دا" رأ� في تتحوّل بل النّص، تناقضات على الق�ض محاولتها في نهائّ�ة لا قراءة إلى

  .ةقراء إساءة أو قراءة لا أسماه ما إلى

 بها، والتّح�م ض�طها لا�م�ن �طر�قة وانتشاره المعنى تكاثر �عني الذ� الانتشار مصطلحف

 خاصّاً  �عداً  المصطلح هذا و�أخذ والتّوزّع والتّكاثر الزّ�ادة بذلك فهوّ  ل�التّناس وث�قة صلة فله

 المفرطة وز�ادته المعنى فائض ؛أ� وتفسخه المعنى ف�ضان<<على یرّ�ز الذ�" در�دا" عند

 أحد الأثر ،أمّا 3>>عامّة اللّغة استخدام تصف السّمة وهذه �عني، أنّه ُ�فترض ما على

الشّيء  إمحاء<<إلى �شیر ما" در�دا" عند فهو التّف���ي النّص في الأساسّ�ة المصطلحات

 بنفسه یجمع الذ� الشّيء أو الم�ان المعنى بهذا إنّه علاماته من ال�اقي في محفوظاً  و�قائه

 و�هذا للمعنى أهمّ�ة یولي لا الأثر ،ف�أنّ  4>>... معاً  و�قائه لشّيء رح�لا حر�تي ثنائّ�ة

 إلى ذاته الوقت في �شیر زائل،�ونه شيء بوجود تؤمن إشارات أنفي  الأثر مهمّة تكون 

 نهائي، معنى لا و نهائّ�ة قراءة هناك تعد فلم. أخر�  دوال في محفوظاً  �قائه و الشّيء إمحاء

 ش�ل في العملّ�ة تستمرّ  وه�ذا جدیدة، قراءة إلى �حتاج جدید نصّ  إلى تتحوّل قراءة �لّ  بل
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 قد نصٍّ  فبناء توقّف، �لا تتوار�  ثمّ  المعاني ف�ه تظهر التّف��ك و��قى ومنهجي، ناش�ٍ  ض�اعٍ 

 ما وهذا الصّح�ح أو النّهائي أو �الوحید وصفه نستط�ع لا أنّنا إلاّ  المختلف أو �الجدید نصفه

 الّنائّ�ة التّعارضات تسمح ما ف�مقدار<< وثنائّ�ات ضاءاتف حصیلة ؛فالنّص" در�دا" أكّده

 للتّعارضات إلهام هذا ،في 1>>خداعاً  الأكثر التّفاضلّ�ة البنى ،تكون  وتستدع�ه �التّألیف

  . الخادعة �الحیل ملیئةٌ  دلالّ�ة لع�ة على النّص تفتح التي والاختلافات الدر�دّ�ة

 في مؤقّت شيء �لّ  أنّ  مفادها واحدة نتیجة إلى تشیر ّ�ةر�دالد المصطلحاتل � إنّ 

: �قوله التّف��ك عن" �اموف" حدّده ما وهذا مستمرّة، حالة في/  نهائي التّف��ك،لا استراتیجّ�ة

 - ال�عض ب�عضها ارت�اطها عن فضلاً 2>>شيء لا �عمل تنتهي أن هوّ  التّف��ك<<

 الف�ر�  المناخ تش�یل في أسهم ما وهذا الأخر�  عن واحدة �لّ  تضفي – المصطلحات

 مصطلحات �لّ  أنّ  شكّ  ولا. المصطلحات بین متنقلة در�دّ�ة تكت��ات عبر والتّف���ي

 الدّلالي التّشّ�ل فضاءات إلى �لّها تحیل والاختلاف والتّشتّت والانتشار الأثر من التّف���ّ�ة

 الف�ر في وسللّوغ اس�ادة عرّت الفضاءات هذه المعنى واختلاف ولتعدّدّ�ة الكتا�ة، في

 الخصائص �عض هناك أنّ  أثبت" در�دا" صاغه الذ� الكتا�ة علم إنّ  عدیدة، لسنوات الغر�ي

  . وتخلخل تقوّض أن بإم�انها والشّ�لّ�ة وال�لاغّ�ة النّحوّ�ة

 النّصوص أنّ  فیها بیّن والتي" روسو" قراءات في" در�دا" مساهمات" مان د� بول" یثمّن

 وصل ما أ�عد إلى یذهب هذا في وهوّ  �ه �حتجّ  الذ� المذهب ضدّ  قوّ�اً  دل�لاً  تقدّم الرّوسو�ة

 من نوعاً  تحمل" مان د� بول" نظر في الرّوسوّ�ة النّصوص ،ولكن"روسو" قرّاء إل�ه

 الذین النّقاد مجموعة عن یختلف لا ذلك في وهوّ )  المعنى و�صیرة القول عمى(  الازدواجّ�ة

 �صیرته على ُ�موّه مذه�ه �أنّ  عارفاً  �ان الرّوسو�  فالمعطى. �الدّراسة" مان د�" تناولهم

 �أسطورة لتمسّ�ه م�اشرة نتیجة �ان العمى هذا إنّ  – المعرفة - ذلك عن متعام�اً  ظلّ  ولكن

 ازدواجّ�ة عینه بنص وضع الرّوسو�  للمعطى قراءته في" در�دا" أنّ  ومع الأصیلة؛ البراءة

 قوّة على" روسو" �اعتراف و�عترف)  ذ�ره سب� �ما(  الرّوسو�  النّص بنى �لّ  في التّفسیر

 مدار" ـــب بذاته" در�دا" عل�ه عبّر ما الاعتراف،وهذا هذا على متعام�اً  ی�قى أنّه إلى الكتا�ة
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 القار� /  لنّاقد إدراكا عن مستتراً /  خفّ�اً  ما�قي تضيء التّف��ك فلسفة إنّ ". الدّال التأو�ل سوء

 تهر��اً،�ما بل علیها متعام�اً  وظلّ  المعرفة هذه إخفاء على تعمّد" روسوـف" المؤلف حتى

  ".مان د� بول" بتعبیر علیها والاحت�ال طمسها �ذلك"  در�دا" حاول

/  المستور عن ل�فصح المجهول عن ال�حث في مغامرة إلى یتحوّل الكتا�ة في الدّال إنّ 

 أو عل�ه �قوم معنى له ��ون  لن �ان مهما المنطوق  الدّال أو الم�توب فالدّال الم�بوت،

 ،لكن)سوسیر اطّ�ةاعت�(  والمدلول الدّال بین الفصل ف�رة تضمّن العلامة أنّ  خاصّة مقوّم،

 �اعت�ارها الكتا�ة من تح� التي الصّوت مر�زّ�ة وساللّوغ لمر�زّ�ة منحدرة ت�قى الف�رة هذه

  �عتبر الذ� الإرث هذا زعزعة على التف��ك فانصب وخارجیته،بران�ة المعنى  في سقوطاً 

 ومفاه�مه، النقد� �الخطاب الإحاطة محاولة مع منه جزء والمدلول الالد بین الفرق 

 الذ� الصدع إلى ثم ومن بتف���ها، تسمح التي الم�نة إلى انتمائها إلى �صرامة ونشیر<<

 میتافیز�قي العلامة نسب ی�قى،1>>�عد لمتسم مغایرة لنها�ة الخافت النور لنا �یترا منه

 �ان ومهما نفسها، للعلامة تؤسس الخارج�ة هذه الدال، خارج�ة في تكون  الكتا�ة وخارج�ة

 لذلك الكتا�ة، خارج�ة اللوغوس،أ� لا الدال مع علاقة في ی�قى نهائي غیر أو نهائي المدلول

 ،هذا للعلامة الحر اللعب �مبدأ لإقراره راجع وهذا القراءات تعدد على دائما" در�دا" أصر

 ألقاها التي المحاضرات إحد� ففي.  المعاني على �بیرا وشرخا واسعا انتفاحا یت�ح الأخیر

 أن عملك،نجد في<<: قائلا أحدا سأله الاختلاف موضوع حول السور�ون  جامعة في" در�دا"

 طر�قتك إلى تارة منقسما وموجها �ظل المستمع انت�اه أن درجة إلى �بر�  أهم�ة له التعبیر

 نقطة في نفسي أضع أن أحاول: قائلا در�دا فأجا�ه"  تقوله أن تر�د ما إلى وطورا الكلام، في

 �الإشارة �قوم الذ� ذلك عن فصله �صعب عل�ه المدلول أو إل�ه المشار الشيء إن �حیث ما

 عن) ال�لاغي ال�عد(  الدال نفصل أن المستحیل لا الصعب من أنه على فیبرهن2>>الدال أو

 إلى �شیر لا فالدال الدر�د�؛ المشروع في الأساس�ة الخطوة هي هذه) المدلول(  المحتو� 

  .معتم یجعله الذ� اللفظي والتلاعب ال�لاغي �عده إلى فق�،إضافة أوظاهر�  واقعي شيء
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 نقد نحو التف��ك اتجه لذلك اللوغوس �سلطة مح�وم وتكونه المعنى تش�یل �ان لقد

 و�ان ثابت أصل �ل فقوض تعارضاتها، وتس�ین المیتافیز�قا عن �ه یبتعد لكي التمر�ز

 مصدرها تجد التي الدلالات جم�ع تدمیر إعلان عن هو تمر�ز،لا هدم عن در�دا إعلان<<

 المیتافیز�ق�ة التحدیدات جم�ع إن ،المتعاق�ة رواسبها وتذو�ب وتف���ا اللوغوس، دلالة في

 المنظور الكتا�ة ق�مة من �ح� الذ� اللوجوس هیئة عن للفصل قابلة غیر هي... الحق�ق�ة

 أو المعنى بران�ة في السقو� إلى ثم من و�قوم القصد لتحقی� وساطة بوصفها إلیها

 تحط�م إلى" در�دا" یهدف) logocentrisme( وتقو�ضه التمر�ز هدم فعبر 1>>خارجیته

 خطاب، عن ع�ارة شيء �ل ف�ص�ح للمعنى الثابت الأصل أو وتذو�بها المر�ز�ة الدلالة

 حول وتمر�زاته الغر�ي الف�ر تحیزات عن الكشف أجل من للكتا�ة ال�ارزة الأهم�ة وتعطى

 أثناء التف��ك �أخر�  أو �صورة یخدم التفتت وهذا نفسها، وتحل فتتي تالت التراتب�ة الثنائ�ات

 �ل و�إحالة واستمرار�ته المعنى نهائ�ة لا إلى لتنتهي اللغو�ة للأنظمة الحرة للممارسة دعوته

 ،المعنى انتشار و�تواصل القراءات وتتعدد الدلالة ىتتشظّ  المدلول غ�اب مع آخر على دال

 تأو�ل محاولة إن بل لها، قواعد لا التي الحرة اللع�ة ش�ه� �أنه التف���یون  �مثله هفتكاثر 

 انزلاق إلا هو ما النص فمعنى نهائي، مدلول إلى الوصول واستحالة تنتهي لا حر�ة المعاني

 دال إلى �حیل دال ف�ل للدوال حر لعب إلى یتحولان التفسیر أو القراءة فإن للدوال نهائي لا

 ما دوما لعب حالة في) الدوال( فالألفا� للنص ثابت مدلول أو معنى في سوالرّ  دون  آخر

 لعبدر�دا" اعتبرها والمدلول الدال بین �عینه؛فالعلاقة مدلول في الدال تثبیت �م�ن لا دام

 الأول، القادم وعلى الأولى، النظرة عن یخف لم إن نصا النص ��ون  لا<<:  �قول امستمرا

 نسیجه حل �ستغرق،في أن حال �أ�ة النسج لخفاء �م�ن...  لع�ه وقاعدة تأل�فه قانون 

 لا المدلولات �ون  مطلقا، حضورا حاضرا �دالا هنا �عود فلا زئ�ق�ة بینهما فالعلاقة2>>قرونا

 والمیتافیز�قا،/ المرجع�ات /المنهج ضد فالتف��ك علیها، یتكئ م�اد� أو ضوا�� تح�مها

 مسیرة فت�قى نقوله، ما تعني ولا ف�ه نف�ر ما نقول لا فاللغة اللغة مع ولعب حرة قراءة و��قى

 رحلة في �ذلك هو ی�قى الذ� المعنى شأن و�شأنه منته�ة، غیر طو�لة شاقة مسیرة التف��ك

 التف����ة الحیل إحد� اللعب نظر�ة ،لتكون  عندها یتوقف محطة �عرف لا مستمر غ�اب
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 اللعب نظر�ة وتقدم<<العقل حول التمر�ز نقد الرئ�س�ة �مقولته مرت�طة" در�دا" وضعها التي

 اللعب، لنظر�ة الهائلة الإم�ان�ة هذه وتع�س مستف�ضة، احتمالات وتمنح ددةعمت تفسیرات

 و العقل حول التمر�ز لنبرات الدال،الممثلین وتقو�م الكتا�ة، اختزال لمسیرة المعارض الموقف

  .1>>الصوت حول التمر�ز

و تنظر استراتج�ة التف��ك إلى النص على أنه �حمل قو� عمل تعمل على استمرار�ة 

تف���ه �التموضع داخل البنى و ال�حث عن التوترات و التناقضات ، ف�قرأ النص و �ف�ك 

لنص نحو التأزم و المتاهة نفسه بنفسه ، ف�ل النصوص تحمل مط�ات عم�اء متعددة تأخذ ا

و الاضطراب بل و یناقض ذاته �استمرار و عل�ه تكون فلسفة التف��ك تفعیل ل�عض 

  .التكت��ات، �حث عن بدیل للكسل المح�� �النص ، یخرج �ه عن المألوف

للتراث الفلسفي الغر�ي ل�قلقل الأوهام السائدة فیها للكشف و الوصول " در�دا"یتعرض 

الموجودة داخلها و ل�ظهر لع�ة الدوال داخل نصها المتناس� و الذ� لتواطؤ الأضداد 

�حتجب وراءها �ل م�بوت و مس�وت ، ف�حثت الفلسفة الدر�د�ة عن تلك التوترات و 

التناقضات و الأضداد و الفضاءات المجاز�ة و الاشت�اكات الدلال�ة في النصوص و 

و س�وني و ثابت لیر�ن في تلك الخطا�ات المغایرة و المختلفة و المناقضة لكل ماه

الفواصل و الخیو� الوهم�ة العم�اء ل�عر� بذلك لع�ة الصمت التي یتظاهر بها النص و 

�ه و استبداله �مفاه�م الاختلاف و اللعب أ� أنه لا �قطع �الخطاب ، �صطدم �حدوده لتف�

الفلسفة الدر�د�ة إلى تحول ه�ذا ت.صلته نهائ�ا �المیتافیز�قا �قدر ما �عالج �ما �انت هي الداء

الكاشف عن الأرش�فات المستترة في النص وراء �ل ط�اته و المحتج�ة خلف المجاز�ة و 

فسحة من التعدد   و الاختلاف ل�فرغ شحناته الم�رهة  مالدلال�ة و ال�لاغ�ة لی�قى مفتوحا أما

  .و الم�بوتة
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  :العمى �لاغة روسو؟ ضوء في در�دا أم در�دا ضوء في روسو:  الثّالث الم�حث

 في"  رهو��ن ونزج"  بجامعة ال�حثّ�ة لورقته" در�دا" تقد�م �مجرّد التّف��ك صیت ذاع

"  الإنسانّ�ة العلوم خطاب في واللّعب والعلامة البن�ة" بـ الموسومة م1966 سنة أمر��ا

"  نُقّاد رسّخها التي النّقدّ�ة الجهود مع نقد�،تزامن �مشروع التّف��ك فلسفة خلاله من تبلورت

 دون  التّف��ك عن الحدیث �م�ن فلا وتبنّوه، المشروع هذا تلقفوا ما سرعان التي"  ییل جامعة

  . التّف��ك لفلسفة نا�ضاً  قل�اً  تلامیذته مع شّ�لت التي النّقدّ�ة وأعماله" مان د� بول" من�عه

  للفیلسوف قراءتهما في" مان د� بول" المشروع في زمیله مع" در�دا" التّف��ك منظّر اشترك

 أنتج ،�حیث" اللّغات أصل في محاولة" مقاله في و�الضّ��" روسو جاك جان" الاجتماعي

 بول" �قدّم �حیث) التّف��ك جوهر والاختلاف( الآخر عن مختلف الخاصّة قراءته منهم �ل

 نفسها تفّ�ك حر�ة التّف��ك إنّ << الرّوسو�، للطّرح الدر�د� للخطاب نقدّ�ة قراءة" مان د�

 �شّ�ل مثلما 1>>تماماً  ومُفَ�َّك مُفَ�ِّ�أ نص فلا المرجّى الاختلاف �س�نها حر�ة الأبد، إلى

 أو متواصلة حر�ة في التّف��ك تف��ك و��قى التّف��ك �ف�ِّك نفسه،فالتّف��ك �ف�ِّك نفسه النّص

" در�دا" لقراءة تف���ّ�ة قراءة قدّم" مان د�" �ه ماقام هوّ  تف���ات، سلسلة �أنّها وصفها �م�ن

 التّف���ّ�ة" مان د� بول" لقراءة تف���ّ�ة قراءة نقدّم نحن �ه ماسنقوم وهوّ " روسو" لـ التّف���ّ�ة

  ". در�دا"ل

 عن لمفهومه نموذجاً " مان د�"�قدّم" لرّوسو در�دا جاك قراءة العمى �لاغة" مقال في

 �تابde la grammatologie" الكتا�ة علم" لـ قراءته في النّقد� والعمى النّقدّ�ة ال�صیرة

 الاهتمام و�ان ثانو�ة م�انة حتلّت الكتا�ةا أنّ  إلى هذا مؤلّفه خلال من" در�دا" یذهب". در�دا"

 �قلب وهنا الكلام، حساب على للكتا�ة تال�ة م�انة منح الغر�ي للكلام،فالتّراث وحممن الأكبر

 والنّقض النّقد نم معتبراً  نصی�اً " روسو" لح�. عقب على رأساً  الغر�ي الطّرح هذا" در�دا"

 الكلمة تفضیل في الغر�ي المیتافیز�قي التّف�یر حلقات من حلقة مسیرته یر�  حیث الدّر�د�،

 المتلقّي حضور �الحضور، المیتافیز�قي لغة تع�س والتي الم�تو�ة الكلمة على المنطوقة

 فتمثّل الكتا�ة أمّا الصّوت،/  الكلام/  الملفو� �حضور أساساً  المرت�� المعنى وحضور
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 یهدّد" روسو"لد� خطرًا �شّ�ل ما المعنى،وهذا وغ�اب الناص غ�اب تأملّ�ة مسافة/  غ�اب

  . الحضور

 طب�عة في تمامه عدم عند الكلام في غ�ابٍ  أو لنُقصٍ  م�مّلة الكتا�ة أنّ  یر� " روسو" إنّ 

 إث�ات إلى یهدف ذلك من ع�س على در�دا<< للكتا�ه مناقشته في جلّ�اً  یبدو ما وهذا الحال

 أجل من یناضل الذ� النّص داخل ومن نفسه الكلام موضوع داخل من �عتن إنّما الكتا�ة أنّ 

 �حتو�  الكلام أنّ  اعت�ار على الكلام وتكمّل تنوب الكتا�ة ،إنّ  1>>الموضوع وتأصیل تحقی�

 حیث للكتا�ة ینتصر" روسو" ع�س على" در�دا. "الكتا�ة تثبّتها خصائص مجموعة على

 التّمر�ز إلى وساللّوغ حول التّمر�ز ف�رة من انتقلت" در�دا" تف���ّ�ة أنّ  النّقّاد جم�ع �عتقد

م الكتا�ة علم إلى و�الإشارة<< الكتا�ة حول  والمیتافیز�قا الاستعارة، بواسطة bridé مُلجِّ

 �فضل �أسره العالم في تحرّره علامات یبرز الكتا�ة علم إنّ  فحسب المفتح �علن لا واللاّهوت

  المجهودات وهذه حاسمة مجهودات
ّ
 ناجم هذا تلاح� ولا �الكاد وم�عثرة خفّ�ة �الضّرورة هي

 �الاستعارة، مُلجّم الكتا�ة فعلم.2>>عملیّتها ف�ه تنتج الذ� الوس� طب�عة وعن معناها عن

 
ّ
 عن و�ذلك لمعناه نتیجةً  وهذا متناثرة عادةً  تكون  مجهودات �فضل تحرّره علامات تبرز فهي

  .المح�� طب�عة

 خلف محتج�ة الشّيء �عض ملت�سة" روسو" لـ الدّر�دّ�ة القراءة" مان د� بول" نظر في

 في السّائد التّقلید تمثّل أخر�  ونقطة ،"روسو"لـ الحق�قي التّ�صّر في تفلح ولم" روسو" شرّاح

 التّعسّف من نوع ف�ه الإقرار هذا" مان د�" وحسب" الكتا�ة على الكلام تفضیل" الغر�ي الف�ر

�مانّ�ة والحجّة  آخذاً  الصّوت أو العقل مر�زّ�ة حول طرحه أنشأ قد" در�دا" أنّ  ذلك في الدِّ

 من بل عنده من ت�صّر دون  الطّرح هذا من جزءاً " روسو" جعل بینهما،ثم العلاقة �الاعت�ار

 في ل�صل الحق�قي" روسو" من نقد� است�صار من �لینط أن" در�دا" استطاع فلو شرّاحه،

 الزّائف"روسو" لـ رؤ�ته في الحق�قي" روسو" عن متعامي إنّه منطقي ماهوّ  إلى المطاف نها�ة

  مجازاً  إلاّ  هوّ  ما حق�قي �عتبر ما أنّ  یر� " روسو"لـ تحلیله في" مان د�"فـ. شرّاحه عبر
ّ
 وهي

  . �التّف���ّ�ة" مان د�" اأسماه ف�م الأولى المجازّ�ة الخطوة
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 بتقلیدٍ  بل �حاجاته ولا برغبته لا متعلّقاً  ��ن لم �الكتا�ة" روسو" �علاقة یتعل� ف�ما أمّا

 من الكتا�ة على الشّفاهّ�ة/  الصّوت ف�ه �فضّل للغة مفهوم وهوّ  الغر�ي، الف�ر على مس�طر

 المسافة مناظرة في صوتها أمام الم�اشر الذات فحضور والغ�اب، الحضور مفهوم خلال

 تختتم سلسلة من حلقة" روسو" ��ون  وعل�ه الكتا�ة، عن الذات تفصل التي التّأملّ�ة

 الاصطلاح �م�ن ما أو هذه ضمن متجذّر اللّغة عن موقفه �ان لذلك الغر�ّ�ة، المیتافیز�قا

 طو�لٍ  تراثٍ  عن" در�دا" استمدّه ما وهذا الحضور، أنطولوج�ا الهـایـدیـجـر�  �المصطلح علیها

 الحضور لأس�قّ�ة ترج�حه أو" الأصیلة البراءة �أسطورة روسو تمسّك" "روسو" لموؤّلي عر�ضٍ 

  الكتا�ة،/  التّأمّل على الصّوت/ 
ّ
 فبدلاً  التّأو�لّ�ة القراءة" مان د�" فیها �قلب التي النقطة هي

 قدّم أیّهما الأصل في لكنّ ". روسو" ضوء في" در�دا" �قرأ" در�دا" ضوء في" روسو" قراءة من

 المزّ�ف ؟أیّهما" روسو"لـ قراءة قدّم" در�دا" أم ؟"در�دا"لـ قراءة قدّم الذ�" روسو" للآخر؟ قراءة

  .؟" در�دا" أم" روسو"

ا �انو  عمّا تماماً  مختلف شيء قول إلى ما �ش�ل مقدرون  النّقّاد �لّ " مان د�"�النّس�ةلـ

 الوقت في العمى وتولید ال�صیرة إنتاج مزدوجة نقطة أو مفارقة إلى �صل وه�ذاه قاصدون

 یتمثّل حین على التّف���ي الطّرح في یتمثّل" در�دا"بـ الخاص الاست�صار ذلك ومثال نفسه،

 بوصول" مان د�"�قرّ  وه�ذا. شرّاحه عبر والمحتج�ة الزّائفة" روسو" قراءة في النّقد� عماه

 حول مقال في( لروسو در�دا قراءة وأنّ << النّقد� للعمى �نتیجة النّقدّ�ة ال�صیرة إلى" در�دا"

 بین الحادث للتّفاعل نموذجّ�ة �حالة تستخدم أن �م�ن الكتا�ة علم �تاب في)  اللّغات أصل

 �اعت�اره ولكن الواع�ة ش�ه الازدواجّ�ة بز�ّ  و�تزّ�ا یتنّ�ر �عد لم الذ� النّقدّ�ة وال�صیرة العمى

" در�دا" "مان د�" أخضع وعل�ه،1>>النّقدّ�ة اللّغة طب�عة فیها وتتحّ�م تفرضها ضرورة

 الجدل داخل تناقضات أّ�ة لأن أوتجاهله" روسو" إقصاء �م�ن لا أنّه یر�  حیث لتف���یّته،

  . لنصّه النّموذج�ة للطّب�عة نتیجة تمثّل الرّوسو� 

 زائفاً  استخداماً  بوصفها ال�لاغة یدین الغر�ي الفلسفي الف�ر من �جزء" روسو" نص إنّ 

 الكلام مقابل السّلب،في/  اللاّوجود/  الغ�اب ضروب من �ضرب الكتا�ة �حدّد الذ� للغة

 م�اشرة مرجعیّته المصداقّ�ة،لأنّ /  الإیجاب/  الوجود/  الحضور ضروب من �ضرب

                                                           
  .44صم،2016، 1محمد بهنسي ، المر�ز القومي للترجمة ، القاهرة ن �: تر ،د�مان بول :مارتن ماكو�لان  1



.في تف��ك العمى : "در�دا"و " بول د� مان : "الثانيالفصل   

86 
 

 غ�اب مع الأصل مقتلعة غامضة ثانوّ�ة الم�تو�ة اللّغة ،أمّا) المتكلّم صوت(  وحاضرة

  الكتا�ة شأن من وح�ّ  الكلام شأن من الغر�ي التّقلید أعلى لذلك القراءة، أثناء النّاص
ّ
 وهي

 من الدّائم والح�ّ  القمع هوّ " الكتا�ة علم" في الأساسّ�ة والق�مة. اللّوغوس لمر�زّ�ة آخر وجه

  . الغر�ي الف�ر داخل ثانو� /  م�مٍل/  ملح� إلى واختزالها الكتا�ة أش�ال �ل

 حق�ة داخل" روسو" رؤ�ة في أخف�" در�دا" أنّ  هوّ  إل�ه الوصول" مان د� بول" أراد ما إنّ 

 �النس�ة" در�دا" أدبّ�ة،و لغته �انت لما اللّوغوسي التّمر�ز الطةمغ من ینجو لم أنّه أو التّمر�ز

 النّقد حدّة من یُلطّف الدّ�ماني النّقد �أدب،لكنّ " روسو" قراءة في راغب غیر أو متعام�اً  له

  .الحق�قي" روسو" من بها ظُفِر �صائر من الزّائف" روسو" قرأ" در�دا" أنّ  �حجّة

 هذه وأحد الدّ�مانّ�ة، الأغلا� إلى" نقدّ�ة دراسة التّف���ّ�ة"  �تا�ه في" زما بییر" یتطرّق 

" در�دا" �تاب إلى و�رجع" روسو"لـ" در�دا"قراءة إلى" مان د� بول"�قدّمه الذ� النّقد الأغلا�

 و�رجع الكلام،/  للحاضر مشتقٍّا أو �الم�مّل للكتا�ة" روسو" نعت محاوراً " الكتا�ة علم في"

 أهمّ�ة لد�ه تظهر حینما)  الكلام أولوّ�ة(  لأطروحاته ذاته" روسو" لخ�انة" در�دا" توض�ح

 ذاته قتلو ا نفس في �صرّ  لكن الدّر�دّ�ة الحجج �عض" مان د� بول" یؤّ�د. الأدبّ�ة الكتا�ة

 – الدّ�ماني الطّرح تبنَّینا وإذا جنبٍ  إلى جن�اً  الأغلا� تسایر الثّاق�ة الدر�دّ�ة النّظرات أنّ  على

 تبنّ�ه" در�دا" أغلا� أحد وأنّ  وال�لاغي الأدبي الطّا�ع �عي" روسو" نجد - ز�ما بییر حسب

 إساءة �عرف �ان الذ� الرّوسو�  للنّص التّف���ي الطّا�ع وتجاهل – روسو - شرّاحه لقراءات

 ألا النّهائّ�ة؟ الحالة قبل �لاغّ�ة تف���ّ�ة �مارس روسو أنّ  مان د� �عرف لكن<< نصّه، قراءة

 القرن  نها�ة من تف�����ا مثالاً  �سق� حیثsémiotique  *ونظررمزّ�ة تفسیرّ�ة غلطة یرتكب

 لمقاله لتّف���ي المنطقّ�ة المآزق  �سق� ألم عشر؟ الثامن القرن  من نص على العشر�ن

 التي القراءة هل مهم�ا إش�الاً  أذهاننا إلى یت�ادر وهنا ،1>>...  روسو نصّ  على �ه الخاص

" مان د�"نتّهم أن در�دا؟بإم�اننا در�دا هوّ  هل در�دّ�ة؟ قراءة" در�دا"لـ" مان د� بول" قدّمها

  .�فهمه ولم" در�دا" قراءة أساء �أنّه
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 إعادة عنده فالتّف��ك أبداً،" در�دا" �فهم ولم التّف��ك" مان د� بول" �فهم لم الحق�قة في

 1،>>...البناء إعادة إم�ان یتضمّن فإنّه سلبّ�ا التّف��ك بدا ومهما<<" : مان د�" بناء،�قول

 تف��ك ل�س الأمر��ي الثّقافي للمزاج �النس�ة التّف��ك أنّ  هوّ  القضّ�ة بناء، إعادة التّف��ك ل�س

 �ه �قبلوا ولم التّف��ك اتّجاه تحفظوا الأمر��ان ادفالنّقّ  الجدید، النّقد هو وإنّما التّف��ك ولا�سمى

 الفلسفة أنّه و�قول للتّف��ك" مان د� بول" �صفّ� أن المنتظر من ��ن فلم" در�دا" من جملة

 بإعادة اقالو  إنّما الهدم مواصلة �ف�رة �قبلوا لم وهم و�واصله، الهدم �حمل دائما لأنّه الرّائجة

 مغایر هوَ  ما إنّ <<: " مان د� بول"العقل،�قول ومفهوم النّس� لمفهوم �عودون  دائماً  البناء

.  2>>أكاد�مّ�ا جعلهب منه ،یتخلّص وعمله در�دا نصّي في وقاطع حق�ا مدمّر هوّ  ما وجر�ء

 �عض في بل معه، عقلانّ�ا �ان" در�دا" ُ�عقلن أن التّف��ك ُ�عقلن أن" مان د� بول" أراد

 ذلك في سب� وقد المجاز�  المعنى وعن اللّغة عن تحدّث قد" روسو" أنّ  إلى �شیر  الأح�ان

 اللّغة تمارسه الذ� هامالاستو  المجاز�  المعنى وعن اللّغة عن حدیثه إطار في خاصّة" در�دا"

 بول" أوهمنا الحق�قة في". روسو" فیها س�قه" در�دا" عنها تحدّث التي الازدواجّ�ة ازدواجیّتها

 �ق�ض أن أراد عقلانّ�ةٍ  لغةٍ معه ب تحدّث عقلانّ�ا �ان لكنّه" در�دا جاك" فّ�ك أنّه" مان د�

 وهذا الهامش فلسفة من لتقاطه وإعادةا �العقل" در�دا" �سیج أن أراد العقل، بلغة" در�دا" على

  ".مان د� بول" على یلعب أن ادر أ" در�دا" حتى ذاته حدّ  في" در�دا" مایرفضه

 راجع هذا تأكدیهم ال�لاغة،ولعل على ییل جامعة من معه ومن الدّ�ماني الطّرح أكّد لقد

) الحضور،الغ�اب( الشهیرة مقولته ب�ان خلال ومن الكتا�ة علم على" در�دا" تأكید لمناظرة

" مان د�"معناها،فإن وتعدّد تماس�ها عدم و�شف والخطا�ات النّصوص تف��ك على عمد

 أوتار على اللّعب إلى تأخذ التي ال�لاغّ�ة الألاعیب توض�ح إلى عمدوا ییل جامعة ونقّاد

 أن من و�دلاً  <<المعنى یّبتغو  الدّلالة بتوس�ع تقوم لهم �النس�ة فال�لاغة وتجزئته، النّص

 التّف���ي التّحلیل غرا�ة ز�ادة إلى هؤلاء عمد...  التّف���ي التّحلیل بتطهیر ییل روّاد �قوم

 من ضر�ا بوصفه النّقد� العمل وممارسة �لاغّ�ة لع�ة إلى وتحو�لها النّصوص بن�ة وانتهاك

 التّف���ي المختبر في السّائد العقلاني المنط� هو...  التّف��ك منط� وأص�ح...  الجنون 
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 وُضع التي والأهداف الغا�ات من التّف���ي النّقد  تطهیر إلى ییل نقّاد ،سعى 1>>ییل لروّاد

 �مثا�ة الأخیرة هذه الأمر��ّ�ة، الجامعة تر�ده وما یخالف ما �ل لاستئصال وعمدوا أجلها من

 ال�لاغّ�ة والنّظر�ة ال�لاغي �النّظام وُلعوا من فهم أمر��ّ�ة، ب�صمة التّف��ك لاحتضان داع�ة

  .العقلي للموقف مّ�الون  المؤسّساتي الانغلاق على �حافظون 

 من �الرّغم" در�دا" أن الرّوسو�ة للمعط�ات القار�  الدّر�د� للطّرح الدّ�ماني النّقد یذهب

 لأنّه الأدبي �النّاقد اعت�اره �م�ن لا أنه إلا الفلسفة وفي المعاصر النّقد في وم�انته أهمیّته

 وهذا<< " اللّغات أصل في محاولة" "روسو" مقال مثل المهمّشة الهجینة �النّصوص یهتم

 الأدبي، لنّقدل المستقبلي الإم�ان فیها یتقرّر التي الأماكن أحد هو در�دا عمل أن �عني

 مثل – الهجینة �النّصوص و�عني – للكلمة الاحترافي �المعنى الأدبي �النّاقد ل�س أنه برغم

 �أن �صرّح" مقاله  نها�ة في لكن مقاله، بدا�ة في ،هذا2>>اللّغات أصل عن روسو مقال

 إمّا للتّناقض" مان د� بول" ؟،استعمال"مان د� بول" من التّناقض هذا ما أدبي، ناقد" در�دا"

 قراءته تنتقد لا �ي الانفلات �حاول أنه التّف��ك،أم �فهم لم أو أبدا" در�دا" �فهم لم أنه

 على اشتغاله على" در�دا" ینتقد لكنّه منه مقبول التّناقض" مان د� بول"یرومالدّر�د�ة،

 الرّوسو�ة النّصوص على" مان د�" �شتغل نفسه الوقت وفي المهمّشة، الرّوسو�ة النّصوص

 .اتّجاهها قراءته و�قدّم" در�دا" عل�ه اشتغل الذ� المقال و�الضّ��

 لكنه عل�ه والاحت�ال" روسو" ف�ر طمس �حاول" در�دا" أن" مان د� بول" یذهب �ما

 و�ذهب)  حرامیها حامیها المترجم �قول �ما أو(  مفاه�مه في و�هرّ�ها خلسة �ه �سلّم

" در�دا" أنّ  و�ذ�ر. قوله یر�دون  لا ما قالوا �الدّراسة تناولهم الذین النّقّاد من وغیره" روسو"أنّ 

 أن یر�د لا ما ووصف �قوله، أن یر�د لا ما فقال<<: " روسو" عن" الكتا�ة علم" �تا�ه في

 �قول والذ� وال�صیرة العمى بین یتخّ�� الذ� المفّ�ر عن" مان د�" قاله ما،3>>إل�ه یخلص

 ف�ر طمس یر�د الآن ؛من"روسو"لـ قراءته عند" الكتا�ة علم" في" در�دا" قاله قوله یرد لم ما

 طمس یر�د" مان د�" أنّ  أم" مان د� بول" قال �ما" روسو" ف�ر في �طمس" در�دا" الآخر؟
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 إلى تموه التي الرّوسوّ�ة المجازّ�ة اللّغة عن رؤ�ته حتى.  رؤ�ته تماثل التي" در�دا" رؤ�ة

  ". �ه �صرّح ولم قوله  روسو أراد ما"  ف�رة تحت" در�دا" لخصّها القراءة إساءة

 أنّ  إلا التف����ة والمعط�ات الدر�د�ة الأف�ار ییل جامعة ونقاد" مان د� بول" استلهم

 �مثل لا:  الأمر��ي التف��ك<<" : إ��لتون  تیر� "مختلفة،�قول طر�قة اكتسب النقد� توجههم

 علامة وتمثل صارمة، نقد�ة عودة ولكنها الجدید النقد وإلى �لانّ�ة،الشّ  إلى عودة سو� 

 المؤسساتي الإغلاق على التف��ك هذا و�عمل... لیبیرال�ة ش��ة من الأخیرة مرحلة على

" مان د� بول" فإنّ  وعل�ه،1>>أمر��ا في المس�طر الاقتصاد� والتوجه الس�اسة الحلص

. خاصة والتف���ي عامة الأدبي المیدان على المؤسسات�ة الحواجز إسقا� �حاولون  وجماعته

 قدّم" در�دا"بـ اقترانه قبل فحتى أمر��ا في تف���یّته رواج في مهمّاً  دوراً " مان د� بول" لعب

 الشّ�ل" مقاله ففي ر،یالتغیّ  من �مرحلة ی�شّر ما وهوّ  الجدید النّقد فیها انتقد مهمّة قراءات

 �المناهج الأمر��ان نقّاد جهل على" مان د�" ،�أسف"الجدید الأمر��ي النّقد في والقصد

 الجدید النّقد وافتقار الخصوص وجه على" هیدجر"بــــ للجهل الشّدید أسفه عن و�عبّر الأوروّ�ّ�ة

 اأطل�م وإدراك فهم استحالة إلى بهم أخذ العمى/  الجهل هذا إنّ  والتّار�خي، الفلسفي الطّا�ع

 لع�ة"  الدّ�مانّ�ة النّظرة في الجدید النّقد أص�ح "القصد�  الأدبي الشّ�ل بن�ة" "مان د�" عل�ه

 اتصال لولا أنّه" زروتي ر�تشارد" ومنهم النّقّاد أغلب إل�ه یذهبما هذا في ،فالمهمّ  مستهلكة

" مان د�"حاول ،لقد الصیت ذائعة نقدّ�ة مدرسة تلامذته مع لشّ�ل" در�دا"بـ" مان د� بول"

  .العقلانّ�ة ضدّ  والتّف��ك �عقلنتها التّف��ك فلسفة على أف�اره �سلِّ� أن

نازعه ناز� بن�ة خطا�ه  النّاز�  الف�ر مع المتواطئ الشّاب" مان د� بول" الواقع في

 خاصّة(  �آخر أو �ش�ل التّف��ك یرفض فهوّ  ناز�  حزبٍ  إلىالداخلي ناز�ة ،الرجل ینتمي 

 یرفض أن النّاز�  ولاءه عل�ه لىأم إذاً ) الیهودّ�ة العقیدة مع تتناص التّف��ك مقولات وأنّ 

 مؤهّل دون  الدّ�توراه على حصل رمخادع ومزوّ  ونصّاب ناز� << ،عقلنته و�عید التّف��ك

 لجذب صح�فة عناو�ن خطر،ول�ست لسجِل جنائّ�ة صح�فة بنود ل�ست هذه جامعي

 التّف��ك لناقد السرّ�  الأرشیف �مثا�ة  واعتبر عنه �شف  ما �لّ  من �عض القار�،إنّما

 على وعمل والتّرصّد الإصرارا عن ساب� س�قم ارتكبها جرائم تضمّن مان، د� بول الأكبر
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 الحر�ة في قوّ�ة شخصّ�ة للكثیر �النّس�ة" مان د� بول" �مثّل،1>>...ح�اته طِوال إخفائها

 في تورّطه عن الكشف �عد خاصّة مفضوحة شخصّ�ة �مثّل الآخر لل�عض و�النّس�ة التّف���ّ�ة

 بوصفه �بیرة شهرة" مان د�" اكتسب. الثّان�ة العالمّ�ة الحرب إّ�ان بلج��ا في المحتل صحافة

 وُ�شف فُضِح وفاته �عد لكن الأمر��ّ�ة، لتّف��ك فلسفةا أعمدة أحد أدبّ�اً، وناقداً  فلسفّ�اً  مفّ�راً 

 شا�ة د�مانّ�ة مقالات اكُشفت ولإدیولوجیّته له المروجو  النّازّ�ة مع المتعاون  السرّ�  أرش�فه عن

 الدّ�مانّ�ة ةالعلاق تُفضح ل�لاده، ألمان�ا احتلال وقت في بلج��ّ�ة جر�دة في نُشرت خطیرة

  .للیهودّ�ة معادً�ا ��ون  هذا في ؛وهوّ " مان د� جح�م" �شف �النّازّ�ة،

 وإظفاء الأنظار، عن �عیدة وجعلها السّا�قة ح�اته على العمى بث" مان د�" حاول

 أثارت. والأدب الفلسفة بین ومزجه الجدید النّقد إلى التّهم وتقد�م النّقدّ�ة أعماله على ال�صیرة

 عل ییل جامعة في الأهم القطب أنّ  أحد �صدّق لم جهة فمن إعلامّ�ة ضجّة المقالات هذه

 المشروعّ�ة على و�رهاناً  دل�لاً  هذا �ان أخر�  جهة ومن صحفّ�اً  النّاز�  الاحتلال مع ىتواطؤ

 الشاب" مان د�" واتّهام لإدانة المعارضین خصوصاً  الفرصة وانتهزوا للتّف���ّ�ة السّ�اسّ�ة

 الإتّهامات هذه وأحد وتف���ه" الدّ�ماني الشّأن" تقو�ض في ان�بوا و�ل �مثّله ما و�لّ 

 �مثّل ح�اته ربعو  الآن �ظهر �ما مان د� �ان<<" : میهیلمان ج�فر� " لسان ماوردعلى

 للثّورة موال�اً  �ان فقد:  الخارج من مستورد و�لاهما یّتینراد��ال ثقافیّتین لحر�تین ال�طل

 �ان فقد و�ذلك)  فلهند�ا  نفسه مان د� �ان ملحوظة( الأر�عینّ�ات في* الولونیین النّازّ�ة

 خطأً  السّام�ة لمعاداة ممارسته تكن ولم... التّسعینات في الأمر��ان بین التّف���ّ�ة أنصار من

 �الأمانة واشتهاره اللاّحقة سمعته فإنّ  و�التّالي الخداع في تورّ� ولكنّه ةالطّو� سوء عن ناجماً 

 تتأثّر أن یجب الأمر��ّ�ة الأكاد�مّ�ة الأروقة في والرّد�ء الجیّد بین التّمییز في أعوام عبر

 التي الدّ�مانّ�ة الجثّة صحِب" میهلمان" عنه یتكلم الذ� الخداع ،إنّ 2>>لذلك �نتیجة �لاشك

 أب�ه إفلاس في والسّبب مالهم وأخذ الكتاب على بنص�ه عُرف حیث التّار�خ عبر طُرحت

" مان د�" یجعل ما ُ�شف بل فحسب النّاز�  انتمائه النّسائّ�ة،ل�س علاقاته عن ناه�ك
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 للتّف��ك �بیرة صدمة ماشّ�ل الأمر��ّ�ة،وهذا الأروقة في بناه ما �لّ  على و�قضي" مشبوه"

 سجلاّته �شفت الذ�" هیدجر" الرّمز�  أستاذه خاص،فض�حة بوجه" در�دا" و عام بوجهٍ 

 للتّف��ك المروج ��ون  أن �م�ن التّف��ك،ف�یف أعمدة وأحد صد�قه" مان د�" النّازّ�ة،وفض�حة

 �مثا�ة عل�ه الهجوم �عتبر أنّه إلاّ " مان د�" عن ىماكُشف عل" در�دا" نازّ�اً؟�أسف أمر��ا في

 الآخر ح�ّ  واحترام المقالات هذه وتجاهل تحاشي إلى و�دعو بل لمؤلّفاته" إ�ادة" أو" رقةمح"

  .الخطأ في وحقّه والاختلاف المُغایرة في

 هوّ  الذ� الدّائم الخطأ هوّ  ذلك" �مقولة �صدّره" وال�صیرة العمى" "مان د� بول" �تاب في

 إلى حالتلأ السّا�قة �ح�اته التّصدیر هذا ر�طنا ،لو"بروست" مقولة" الدّقّة وجه على الح�اة

 نطل� التي الدّائمة الأخطاء من سلسلة ضمن خطأ خطأ، عن ع�ارة الماض�ة ح�اته أنّ 

  . الح�اة وهوّ  ألا مستعار اسم علیها

 تتماس الدّر�دّ�ة التّف���ّ�ة أنّ  إلى نتیجة �ان التّف��ك لفلسفة وتطهیره" مان د�" رفض إنّ 

 لوح� �ما الحداثة �عد ما على أثّرت بل م�اشر، غیر أو م�اشر بتأثیر الیهودّ�ة، العقیدة مع

-منظرها أصل الیهودّ�ة التّف���ّ�ة تر�� التي الصّلات ،فأوّل"المسیر�  الوهاب عبد" مع

 المر�ز و المدنّس مع المقدّس فیها تساو�  مختلفة مغایرة �مرحلة �شّر الذ� یهود�-در�دا

 الانسانّ�ة مفهوم یختفي و بل << الأح�ام و المعاییر �لّ  انقلبت �النّسبي المطل� و �الهامش

 ینفصل و ال�شر، بین التّواصل أساس اللّغة فتفسد) نهائّ�ة و أخیرة مع�ارّ�ة بوصفه( المشتر�ة

 رقص" عل�ه �طل� ف�ما واضحٍ  منط� دون  تتراقص و الدّوال تطفو و المدلول عن الدّال

 �ه اتّصل و   التّف��ك فلسفة صاحب هذا �لّ  ،1 >> تماماً  الكلّ  ف�رة تختفي و" الدّوال

/ التّشتّت ، اللاّمر�ز/اللاّعقل یوجد أین المقولات و المفاه�م خلف متوار�ة خفّ�ة �صورة

 مشروع في غ�ا�ه و الحداثة �عد ما في الیهود� الحضور �ان لذلك لذلك... الانتشار

 للهوّ�ة افتقادهم الحداثة �عد ف�ما القو�  للحضور الیهود دفعت التي الأس�اب لعلّ  و. الحداثة

 الهوّ�ة إطار في الیهود� أص�ح حیث الغر�ّ�ة الحضارات و الدّولي ف لاندماجهم ذلك و

 الصّیرورة، في الدّال سقو� إلى �حیل ما أو الاختلا� و التّعدّد إلى المیل و الغ�اب �مثّل

                                                           
رؤ�ة معرفّ�ة ، مجلة إسلام�ة المعرفة ، المعهد العالمي للف�ر : الیهود و ما �عد الحداثة : عبد الوهاب المسیر�   1
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 و للمقدّس تف���هم المدلول، عن المنفصل الدّال فهوّ  تشرّدهم و تشتیتهم و اقتلاعهم �ذلك

 العقیدة أنّ  للنّظر المُلفت و التّفسیرات، إلى اللاّمحدّدة و اللاّنهائّ�ة إحالتهم و تحط�مه

 في تتموضع لا التّف��ك فلسفة الم�ان مفهوم عن ابتعادهم و �الزّمان ارت�اطهم في الیهودّ�ة

  .ورائّ�ة الما الفضاءات في یتموضع ما �قدر النّصّ�ة الأنظمة و الدّال

 أنّه غیر ��انه، علیها یؤسّس أرض له ل�س العالم �قاع في منتشر مشتّت الیهود� إنّ  

 الیهودّ�ة العقیدة في نجد الأرض،و حلم تحقی� في ح�اته طول وجهه على هائماً  ی�قى

 المتغیّر،/التلمود/الحاخام/الشّفوّ�ة الشّر�عة مقابل في الثّابت،/الأصل/التّوراة/الم�تو�ة الشّر�عة

 یتحدّد لا الإلهي فالدّال الأولى، على الثّان�ة ُ�حبّذ بل الشّر�عتین بین الیهود� �ساو�  أین

 الدّال و متعدّد الثّابت �ص�ح التّف��ك إل�ه دعا ما هوّ  و الحاخام/المتغیّر خلال من إلاّ  مدلوله

  .مدلوله دون  ائمع

السّفارد�         المارائي الف�ر إلى" در�دا" انتماء إلى" المسیر�  الوهاب عبد" �شیر و 

 و أظهروها و الكاثول��ّ�ة ادّعوا و الیهودّ�ة أ�طنوا الذین العر�ّ�ة الجز�رة ش�ه یهود هم و<< 

 �ه قال ما هوّ  و ،1 >> تمامًا ع�سه �عني و شيء الإنسان �قول أن المارائّ�ة جوهر هو

 �قوله فما الدّلالة نهائّ�ة لا و إساءتها و القراءات تعدّد مبدأ عبر ترو�جه حاول و" در�دا"

 حرّ�ة أمام المؤلف موت و القار�  لم�لاد المجال ُ�فتح هنا و ی�طّنه ما غیر سطحه في النّص

 عن أمّا. الأنظار عن مختفي المراني التّف�یر جعل بذلك هوّ  و صاح�ه، إقصاء و القار� 

 و الأصل موطنه من اقتلع و نُفي الذ� المقتلع/فيمّ الن هو للعالم �النّس�ة الیهود� الوضع

 �أنّما و آخر �لاد في �ع�ش عنهم، غر�ّ�ة �لاد في توطینهم تمّ  و محلّه آخر شعب أحلّ 

 و المق�م الغر�ب فهوّ  << منها ل�س و فیها فهوّ  أهلها مع ممتزج فیها مواطن �أنّه �لاده،

 �أرض دائماً  �حلم الذ� الدّائم المتجوّل �ذلك هوّ  و الغائب الحاضر أو الغر�ب المق�م

 المنفى لكنّ  و الدّائم المنفى في �ع�ش فهوّ  �عود، لا لكنّه و العودة وشك على و الم�عاد،

 عن المنفصل الدّال فهوّ  مع�ارّ�ة، ولا صیرورة حالة في فهوّ  الإنسان اخت�ار من لانّه ل�س

 أنّ  قال عندما" در�دا" �ه جاء ما هذا 2>> مفر� �ش�ل مدلولات له الذ� الدّال أو المدلول
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 المدلول غ�اب و �التّشتیت قال عندما شيء، أ�ّ  یؤدّ� لا و شيء �لّ  یؤدّ� التّف��ك

 و القراءات و المفاه�م تعدّد و �الاختلاف قال عندما له، أرض ولا مشتّت فالیهود�

 الیهود� و التّجدید� الیهود� و المحاف� الیهود� و الملحد الیهود� فهناك المدلولات،

 ق�ضة في سق� الذ� الدّال فهو الیهود�، غیر الیهود� و �اخت�ار، الیهود� و المتهوّد

 حاخام/تف���ي قار� " در�دا" خلع بذلك و...  الغ�اب و الحضور مقولة �ذلك الصّیرورة،

 غیر/المؤلّف موت/الإله لموت التّوراة/النّص عن و��لا و صاح�ه، عن النّاتج التّوتّر �ع�ش

 تفسیر/نصوص بل واحد نصّ  یوجد لا حاخامات/قُرّاء هم بل واحد حاخام/قارئاً  یُنصب لا أنّه

   .منفتحا النّص ف��ون  تفاسیر هي بل واحد حاخامي

 جورج هانز" الألماني و" در�دا جاك" الیهود� الفیلسوف بین اللّقاء عدم �فسّر ما هذا و

 و الأنظمة �لّ  ُ�فّ�ك یهودّ�ة فمنطلقاته ألمان�ا في قراءته أُسیئت التّف��ك لأنّ " غادامیر

 یتودّد أن" در�دا" حاول لذلك القُوّة و السّلطة و النّظام عن ی�حث الألماني و السّلطات،

 ألمان�ا في" هایدلیبرغ" جامعة في ألقاها محاضرة في" غادامیر" روح على التّأبینّ�ة مع للألمان

 بینهما التّواصل لانقطاع آلت التي الف�رّ�ة المسائل و المعضلات فیها عالج م،2003 سنة

 هذا على أطل� حیث ،"الشّعر:  اثنین سرمدین بین المنقطع غیر الحوار:  حملان" �عنوان

 و بینهما موجودة غیر القط�عة هذه أنّ  غیر ،interruption" الانقطاع" الاصطلاح� الحوار

 الحوار ینقطع لم لكن" غادامیر" و" در�دا" فلسفات و مشار�ع انقطعت. مشروعیّتهما بین

 هذین بین دار صمت هوّ  الحوار الانقطاع، تعرف لا قرائّ�ة �موجة الحوار ابتدأ بینهما،

 الأوّل شرطه الفشل �عرف لا لأنّه انقطاعاً  سُمي مشار�عهم، همسات في مطو�ّ  القطبین

 التّواصل و الاستمرار و الدّ�مومة �عني ما �قدر الحد �معنى ل�س الانقطاع. الفهم و التّفاهم

 لا الذ� الشّيء ذلك" السرمد" �مصطلح أرفقها لذلك منتجاً، فعّالاً  حواراً  عنها ینتج التي و

 مستمرّة در�دّ�ة ض�افة و إنصاتٍ  في الغادامیرّ�ة الرّوح تكون  بل استمرار في ی�قى ینقطع

  .الآخر التّف��ك �س�ن لذلك دائمة،

 الفلسفة �لّ  �تا�اته في تجلّت حیث غادامیر قرن << �أنّه العشر�ن القرن " در�دا" وصف 

 ذاته في هوّ  غادامیر و) الفن و التّار�خ  و الفلسفة و الأدب(  قرون  ثلاث منذ الألمانّ�ة



.في تف��ك العمى : "در�دا"و " بول د� مان : "الثانيالفصل   
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 ما ،1 >> خارقة معرفّ�ة أف�ار و جادة نقدّ�ة �قراءات العشر�ن القرن  أنارت ف�رّ�ة مدرسة

" در�دا" ُ�قِرّ  آخر؟ شيء الأمر أنّ  أم التّف��ك؟ صاحب انبهر حتّى" غادامیر" عند الموجود

 تأو�لّ�اً  منهجاً  المعاصر للف�ر قدّم الذ� الجاد و الصّم�مي و الواسع الغادامیر�  �الف�ر

ده �لامه في المْضمر لكنّ ... اللاّهوت و الأدب و الفلسفة ف�ه تتقاطع هیرمنیوط�ق��ا  تودُّ

 توارت التي الیهودّ�ة �العقیدة ُ�طّنت قد تف���یّته �أنّ  �قین على لأنّه النّازّ�ة البن�ة ذو للألمان

 هوّ  و عل�ه السّ�طرة نفسه" در�دا" فقد تار�خّ�اً  تراثاً  أثار التّف���ّ�ة، صفائحه و طّ�اته خلف

  .بدا�اته في للتّف��ك الألماني الفیلسوف" غادامیر" رفض سبب

 التّأو�ل فلسفة أقطاب آخر مع حوار حواراً،/إنصاتاً /ض�افةً  الآخر على" در�دا" انفتح 

           القبول و الانفتاح شر� �قبل أن البدا�ة في استحال الذ� ،" غادامیر جورج هانز"

 لست أنا معك، لست أنا" "الطّرشان حوار"بـ الأخیر في نُعت الطّرفین فهم لسوء الاعتراف و

 محاضراته، عن در�دا غادامیر سؤال عن" در�دا" إجا�ة �انت ه�ذا ،"عنك أختلف أنا ضدّك،

 ما و الاختلاف یُنشد فحسب،" غادامیر"  ل�س الآخر مع یتطاب� لا و یتّف� لا" در�دا"فـ

 نتحاور واحدة، أرضٍ  إلى نصل لا �ي رنتحاو  ذلك، على دلیل إلاّ  الضّ�افة و للحوار دعوته

 متجذّرة النّازّ�ة البن�ة ت�قى. اللاّم�تمل/اللاّمحدود/اللاّنهائي یُنشد التّعدّد، و الاختلاف لأجل

      تغییره أو التّف��ك فهم و قراءة إساءة ت�قى و الدّ�ماني، الخطاب و الغادامیر�  فالخطاب

 د�" أراد ما �النّس� تسیُّجه و عقلنته محاولة و الدّر�د� لهأص في وُضع ممّا استئصاله و

 شاكلة في وقع ذاته حدّ  في" مان د�" إنّ . التّف���ي للخطاب النّقدّ�ة �قراءته إضفاءه" مان

 في عماه تمثَّل و الدّر�د�، للخطاب الصّارم �النّقد است�صر واحدٍ، آنٍ  في �صیرته و عماه

 للیهود� الرّافض النّاز�  استئصال على قدرته عدم و التّف���ّ�ة الدّر�دّ�ة �الأف�ار استعانته

 الدّر�د�، العمى في �قع خطا�ه، أوتار على یلعب و" مان د� بول" "در�دا" یراوغ. التّف���ي

 إلى ُ�حیل ذاته حدّ  في التّف��ك بل التّف���ّ�ة، الدّر�دّ�ة الأنسجة شراك في ضحّ�ة �قع

 الاصطلاح، حتى المنهجي الض�� معاییر من التّحدید، من كالتّف�� یخلو لذلك المیتافیز�قا

 یُرد لم و" ما قار�  أنا" قال التّف��ك عن سُئل حین حتَّى تحلیل، لا و نقد لا و �منهج هوّ  فلا

  .المیتافیز�قا طائل تحت �قع لا حتّى مف�ِّك أنّه �قول أن

                                                           
  .313الإزاحة و الاحتمال ، مرجع ساب� ،ص :محمد شوقي ز�ن   1
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 خاتــــمــــــــة

خطاب الد�ماني القار� للخطاب توصلنا إلیها من خلال قرائتنا لل �م�ن إجمال النتائج التي   

  :   الدر�د� ف�ما �أتي

 من لمجموعة المقالات من مجموعة"  وال�صیرة العمى" �تا�ه في" مان د� بول" قدم: أوّلا 

 إلا النقد�ة ال�صیرة إلى �صلون  لا أنهم و أعمالهم، في العمى نقا� لیبین المف�ر�ن و النقاد

 النقاد خلالها من �حق� التي هي العمى لحظات رفأكث النقد�، العمى من نوع خلال من

 النقاد نصوص في الموجودة التناقضات و مواضع على مرتكزا الاست�صار من قدر أعظم

 العمى ق�ضة في ��ن لم لو التف��ك ل�صیرة لیتوصل ��ن لم التف���ي مشروعه في" فدر�دا"

  ."روسو جاك نلجا" الزائفة قراءته أ�

 أكانت سواء �الخطا�ات یتصل �ونه النصوص غرار على خطا�ات إلى موجه ف��كالتّ  إنّ   •

 فیها، التناقضات و المطمور عن ال�حث بهدف قراءتها إعادة و نقد�ة أو أدب�ة، فلسف�ة

 ذلك على دلیله ،و طر�قة ل�ست و أدب�ة أم �انت فلسف�ة منهج�ة التف����ة �عتبر لا" فدر�دا"

 �انت و للتنظیر لخضعت المنهج�ة �انت ،فلو الاخر�  المنهج�ات عن اختلافها و صحوتها

 یتقید لا و �حتكم لا التف��ك أن ذلك ، معینة إجرائ�ة قواعد لها �انت و بها، خاصة لغة لها

 النص ،�حمل واحدة تف����ة ل�ست و تف���ات أمام أنفسنا نجد و ، أسس و �ضوا��

  . ینتهي لا التف���ي المشروع أن ،�حجة دلالة دون  النها�ة في ل�ص�ح متناه�ة لا مدلولات

 للتف��ك النظر�ة المقولات و المفاه�م تف��ك �ه نقصد و قراءة على قراءة أ� ك�التف� تف��ك •

 ، ذاتها حد في للتف��ك هي عرضتست للتف��ك قراءة ،ف�ل خطا�ا أنها على معها التعامل و

 له لنها�ة وجود ،فلا التف��ك ضدأ�  المعرفة نظر�ة تعني الأ�ستمولوج�ا أن معروف هو ف�ما

 تسعفنا قراءة هناك ر�ما أذهاننا إلى یت�ادر هنا" در�دا" بتعبیر تنتهي لا و تبدأ لا فالتف���ات

 فلا مفهوماته على الق�ض و التف��ك تف��ك لقراءة تسعفنا قراءة ثمة �ان ،فإن عل�ه للق�ض

 النقد نقد مقولات من مقولة التف��ك یجعل ما هذا و  النقد نقد إطار في إلا تكون  أن �م�ن

  :الاجتهاد سبیل على نتساءل یجعلنا الذ� ،الأمر
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  ؟ للتف��ك نها�ات هناك هل 

 أن معتبرا المقولات، أهم من رهااعتب و العقل حول التمر�ز مقولة على" در�دا" اعتمد •: ثان�ا

 المدلولات من العدید على تنطو�  فهي الكتا�ة حساب على أكثر �الكلام هتما  الأورو�ي الف�ر

 لهذه فاخت�اره" در�دا" وضهاق التي المقولات أولى �انت و الغر��ة الثقافة في السائدة اللانهائ�ة

 الأصول �ل نسف �ه �قصد الذ� �صیرة، عن ناتجا �ان بل خاطره عفو من ��ن لم المقولة

  . طب�عتها �انت مهما المرجع�ات و

 و آخر مجال الى ترتحل ثم معین ثقافي مجال في تنشأ حیث تهاجر و النظر�ات تنتقل •

 المزاج من �لا بین احتكاك و صراع وقع ،مثلما الجدید الثقافي لحیزها وفقا تغیرا علیها �طرأ

 التف��ك ،إن الثقاف�ة خصوص�اته �ملك ،ف�لاهما الأمر��ي الثقافي المزاج و الأورو�ي الثقافي

 على تشجع و ترحب �انت أمر��ا أن إلى راجع هذا و أمر��ا إلى ذهب و أورو�ا من خرج

 تخلو الأرض�ة هذه لأن ترحیب أینما رحب ،فالتف��ك -ظاهر�ا هذا و- الإختلاف و التعدد

  . الر�ود و الجمود من

     ، الأدبي النقد في المدرسة هذه تأسست ییل جامعة إلى المتكررة "در�دا" ز�ارات إثر على•

" میلر هیل�س" إلى �الإضافة هارتمان فر� ج� و بلوم هارولد و مان د� من �ل ضمنت و

    الغر��ة النقد�ة الساحة في التف����ة إلى أشاروا الذین ف���یینالتّ  ییل نقاد أهم من هم الذین

 أف�ار على ه�من قد" فدر�دا"، �ه الخاص توجهه و �صمته و رؤ�ته له �انت واحد �ل و

 الدراسات إلى التف����ة دخول في اللقاء هذا أسفر قد ، أمر��ا في النقاد أقو�  من العدید

 النقد في التف����ة القراءات عمدة ش�لت التي خاصة مفاه�م هؤلاء قدم قد و ، الغر��ة النقد�ة

  .الأدبي

 له أص�ح و أهمیته، ازدادت و لآخرل النظرة تغیرت الحداثة �عد ما مرحلة دخول مع •: ثالثا

 خارج للذات المقابل غیر�  هو ما �ل ،فهو معه التحاور ضرورة إلى دعت التي صداه

 العتمة لنا �ضيء الآخر مادام �عضال �عضها مع دوما اصطدام في الآخر و فالذات نطاقها

  . الآخر خلال من إلا تشتغل لا ، الذات من
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    التغیرات من لجملة خاضعة بل جامد بناء ل�ست فهي الثابت الشيء ذلك ل�ست الهو�ة •

 تقودنا التي الثقاف�ة التعد�ة على اعتمادها و انقطاع دون  المتواصل استمرارها و التحولات و

 دون  ق�متها ما ثقافة تفسر أن استحالة ،أ� الآخر عبر تتش�ل فهي ، واحدة هو�ة لا هو�اتل

 من  جملة تع�ش الثقافات  معظم أن �اعت�ار جنةاله ف�رة تأتي هنا و.  الآخر إلى رجوعها

  ."تالهو�ا جنةه" تسمیتها  �م�ن ما او المختلطة الهوا�ات

 التمر�ز نزعة تقو�ض إلى هادفة �انت التي جینالتّه حالة تع�ش قافاتالثّ  جم�ع أص�حت •

 الأمر الأمر��ي الثقافي المزاج في �بیر �ش�ل انتشرت و ظهرت جنةاله فف�رة الأنا، حول

 فضاء إیجاد بهدف النشأة �لاد ع�س على أمر��ا في واسعة رواجا یلقى التف��ك جعل الذ�

 �عترف لا فالتف��ك المف��ة الهو�ات من بلد فأمر��ا �التالي و ، انفتاحا و حر�ة أكثر

 الحق�قي الوجه هو التف��ك ی�قى و معنى اللاّ  من صحراء إذن أمر��ا إن ، الخاصة �الهو�ات

  .لأمر��ا

 فلقد والوجود�ة، الف�ر�ة الثنائ�ة للمتعارضات قو�ة ضر�ات" هنیتش" مطرقة وجهت •:  را�عا

 المیتافیز�قا أوهام من الإنسان تحر�ر �غ�ة الفلسفي المسار في حق�ق�ا منعطفا نتشه" ش�ل

 نقد ف�ان �ه، الخاصة مطرقته له �انت منهم واحد و�ل للفلاسفة ملهمة أص�حت فمطرقته

 بهدف" در�دا" مطرقة والتف��ك" فو�و" مطرقة ر�بولوج�اوالأ" هیدجر" مطرقة المیتافیز�قا

  .وتحاورها المیتافیز�قا خلخلة

 والمشروع المر�ز�ة المقولات من تعد الاختلاف مقولة على" در�دا" عند التف��ك �قوم •

 والإحالات الدلالات من نسیج فهي شيء، أ� تعني ولا شيء �ل تعد التي الدر�د� التف���ي

 ت�قى التي والمغایرة والتأجیل الإرجاء ذلك"  در�دا" حسب فهو ،ه تحدید ف�صعب اللانهائ�ة

 أن تعني التي الغیر�ة مسألة أو المغایرة ف�رة الأخیرة هذه نها�ة، مالا إلى مؤجلة المعاني فیها

 أن حاول المطا�قة،فقد ضد فهي . الأنا غیر الآخر هذا أ� ، لك �النس�ة غیرا تكون  أن نقبل

 �عمل حیث التف���ي النشا� تحرك الغیر�ة ت�قى ،و �الآخر یر�طه ذاتي هو ما یتجاوز

   . النص خلف وار� مت هو ما على الضوء إلقاء على التف��ك
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 الغیر الشيء ذلك �ه نقصد الذ�" مار�س أط�اف"  �تا�ه في الطیف مقولة در�دا وظف •

 من له فلابد للع�ان، قابل غیر لكنه وموجود حاضر أنه أ� نراه لا ونحن یرانا الذ� مرئي

 الأوهام زعزعة �غ�ة الطیف/الش�ح ف�رة على" در�دا" اعتمد فقد معقول�ة، له تكون  حتى إث�ات

   .داخلها الموجود التواطؤ ذلك عن  و��شف الغر�ي الفلسفي الإرث علیها ارتكز التي

 نقول أن نستط�ع لا و للتف��ك، أ�ستمولوج�ا عن نتحدث أن نا�م�ن نناأ نقول ان نستط�ع لا•

 من نوعا �مارس" در�دا" أن �عني نس� في تقولب أن یجب ف�رة �ل الأخیر ففي ، نعم

" هنت�ش" �الفیلسوف ارت�طت التي الأخیرة هذه العدم�ة ف�رة نطرح هنا من ة�مالتع/ التف��ك

 معنى تجسیده �عدم �العدم�ة �حتك" در�دا" جعل ما هذا و ، ق�مة �لا شيء �ل ان یر�  الذ�

 الق�ض �م�ن لا و ط�فا لنا �النس�ة" در�دا" �ص�ح �التالي و متمردا مسافرا �ظل الذ� ك�للتف�

  .نفسه مع مستمرة حرب في التف��ك ی�قى و الطیف هذا على

 من انطلاقا روسو جاك جون  الاجتماعي �الفیلسوف مان د� و�ول در�دا هتما  •:  خامسا

 له مقالا" وال�صیرة العمى" �تا�ه في قدم مان د� و�ول" اللغات أصل في محاولة" له مقال

 إن. النص ذلك حول در�دا �ه جاء لما نقد�ا تقی�ما". لروسو در�دا جاك قراءة العمى �لاغة"

 الاخیرة هذه وتعد الاستعارة أساسها لغة فهي" در�دا" أكده ما وهذا مجاز�ة لغة الفلسف�ة اللغة

 �ل أن �اعت�ار حاضرا وتجعله العالم تجسد ، استعارات تار�خ المیتافیز�قا فتار�خ دعائمه، أهم

 في یتمثل الفلسفي الخطاب في المجاز أن"  در�دا" یر�  استعارة المیتافیز�قا في المقولات

 �ل إبراز ،بهدف غیره ف�ه وقع ف�ما �قع لا حتى الفلسفي خطا�ه عن الشوائب لإزالة الاستعارة

  . تناقضات بوجود �عترف له قراءته فعند روسو شأن شأنه عنه المتضادات و التناقضات

       الطب�عة و التر��ة على" روسو" عن مهمة نقاطا" الكتا�ة علم" �تا�ه في در�دا یتناول •

 التشا�ه و للمحاكاة أثر طب�عتها الاستعار�ة اللغة على �لاهما اعتمد فلقد المجتمع و الثقافة و

 عند أما. الانشغالات تحاكي فهي الكتا�ة مثل م�ملا المحاكاة من یجعل" فروسو"، التماثل و

 �ل و آخر شیئا محله �حل شيء ف�ل" در�دا" ینتقد ،فه�ذا العاطفة لغة تخاطب فهي" در�دا"

  . �مثلها إلا تخضع لا مجاز�ة لغة
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 خلال من الأخیر ،هذا" روسو" لها أشار و" در�دا" عنها تحدث التي الاختلاف مقولة•

 إلى �الإضافة النط� حیث من الأصوات هذه اختلاف و الأصوات بین الانتقال في ختلافها

 الكتا�ة في الصوت اختلاف حیث من الاختلاف على ادهاعتم در�دا أما.  للكلام تجسیده

 منطقة( ال�لاغة نظر�ة في در�دا مع یلتقي روسو إن. الصوت غرار على لها وانتصاره

 المحاكاة منطقة مان د� بول أ�ضا له نوه ما هذا و مجاز�تها و اللغة استعار�ة أ�)  الصفاء

 هو هذا و در�دا عن مختلفا ی�قى ،فروسو الروسو�  الف�ر في در�دا ناقشها التي الاستعارة و

 مختلفا ��ون  أن یجب أقرأه الذ� الناقد أن �قول در�دا ،لأن الاختلاف أساسه التف��ك جوهر

  .الصفاء منطقة في المختلفین لقاء ،إنه القراءة هذه در�دا له قدم لذا التطاب� ینفي و نيع

 التف��ك فلسفة سهر تما الذ� العمى تعني التي العم�اء الممرات الى التف��ك یتجه • :سادسا 

 �ونها الخطا�ات و النصوص داخل الموجودة علیها تشتغل التي المعتمة المناط� أ�

 أن ،�عني شيء �ل إلى تؤد� لا و شيء أ� إلى تؤد� عم�اء لكنها المنافي من مجموعة

 معك، لست أنا" مارسها� التي الحیل من نوع هناك أن أ� العتمة مناط� �ح�م دائما التف��ك

 لا التي المضلل ذلك �ن�س و یدخل یتعمد" در�دا" إن". كعن مختلف ،أنا ضدك لست أنا

 من نوعا �مارس لذلك التف��ك على نق�ض أن نستط�ع فلا عل�ه �ق�ض أن لأحد �م�ن

  .النصوص داخل المضیئة غیر المعتمة المناط� تلك �س�ن فهو التعم�ة

 التي الحیل و التقن�ات من مجموعة إلى الدر�د� للخطاب القار�  الد�ماني الخطاب یتجه •

 'در�دا" سعى التي"  التطع�مات" ف�رة منها نذ�ر" روسو" قراءة في"  در�دا" استعملها

 العتمة لإضاءة" در�دا" �سعى طمسه" روسو" �حاول ما لأن الروسو�  النص من لاستخراجها

 اعتمدها التي الحیل أحد الف�رة هذه لتكون  لتحق�قه التف��ك فلسفة تسعى ما هذا و عنه،

 الوقت في تكون  عمل قو�  له" در�دا" عند فالنص"  الذاتي التدمیر،  "روسو"  لقراءة" در�دا"

القو�  هذه في وقعالتم یجب أنه على أكد" لروسو" قراءته في و ، له تف��ك قو�  نفسه

   .وتفجیرها وجعل النص �ف�ك نفسه بنفسه 

في قراءته للنص  در�داعتمد علیها و ما �طل� علیها الحیل المجاز�ة إ الحیل ال�لاغ�ة أ•

فالنص  الارداف الخلفيدون الوصول إلى النها�ة و�ذلك الطول اللا نهائي الروسو� منها 

الأثر /الروسو� �حتو� على تناقضات نص متناقض مع نفسه ،�الإضافة إلى ف�رة التشتیت 
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لا�م�ن الق�ض علیها  متشظ�ة/م�عثرة/متناثرة/ختلاف ف�ل هذه المقولات متغیرة الإ/الإنتشار/

مدار سوء تأو�ل الدال،حیث  در�داحد الحیل الأخر� التي اعتمدها وأ.وهذا ما نصّعل�ه التف��ك

حاول من خلالها إضاءة ما �قي متوار�ا خلف المعرفة الروسو�ة وتعامى علیها وطمسها في 

  .بول د� ماننظر 

دخل بول د� مان في جدل�ة العمى مع الخطاب الدر�د� القار� للنص الروسو�  • :سا�عا

قد أساء  در�دال�صل إلى أن  در�دافي ضوء  روسوأم  روسوضوء في در�دا ل�قلب القراءة 

  . لروسوواحتجب وراءة قراءة ملت�سة  روسوقراءة 

،وهذا هو جوهر التف��ك فلا �م�ن لكائنین حق�قیین أن یلتق�ا على در�داحق�ق�ا ولا  روسولا •

یتهم  مان د�منصة التف��ك �ون هذا الأخیر ف�ه التعارض و التناقض ، الأمر الذ� جعل 

الحق�قي أ� أنه لم �ص�ه العمى بل �ان واضحا  روسوالزائف ولم �قرأ  روسو�أنه قرأ  در�دا

  .أصابها العمى �ذلك در�دافقراءته ل د� مانهو الذ� أخطأ �قراءته ،شأنه شأن  در�داو

 ببن�ة ناز�ة متجذرة في خطا�ه للقراءة الدر�د�ة فأساء قراءته المتماسة بول د� مانتوجه • 

  .حاول عقلنته وتسییجه �ه/مع العقیدة الیهود�ة  ،و جعل التف��ك إعادة بناء 

الناز�ة /لأن التف��ك أس�أت قراءته في ألمان�ا  غادامرللألمان بتأبین�ة قدمها ل در�داتودد •

وهذا راجع لمنطلقاته الیهود�ة وتف���ه لكل الأنظمة والسلطات والألماني یبجث عن النظام 

أن یجد م�انا للتف����ة ضمن التأو�ل�ة الألمان�ة و��عث حوارا  در�داوة ،بل حاول والسلطة والق

  . خلاقا بینهما وسم في الأخیر �حوار الطرشان

الحق�قي لا �م�ن الق�ض عل�ه و�التالي  در�دایجب أن نقف على أرضه،لأن  در�داعند قراءة 

هو السبب  روسولم یتقید �أ� ضوا�� لقراءة  فدر�دالا�م�ن أن �منهج التف��ك ولا �قولب ،

لكنه ل�س  لدر�داقار�  فبول د� مان.الذ� خوّف الأمر��ان الذین �انوا �غ�ة منهجته وعقلنته

  .تف���ي لأنه ضد التف��ك یر�د عقلنته وتسیجه �النس�

التف����ة قراءة حرّة ولعب مع اللغة لاینتهي هذا هو مفهوم العمى في القراءة التف����ة ت�قى 

ضد /ف��ك ضد المنهج ،لا یجب أن نتف� ولا نمنهج  ولا نقبل �مرجع�ة لأن الت

.  ماا قار� در�د...المیتافیز�قاضد/المرجع�ات
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  : المراجع و المصادر قائمة

   : المصادر

 سعید:  ،تر المعاصر النّقد �لاغة في مقالات ، ال�صیرة و العمى:  مان � د بول / 1

  .م2000، � ،د القاهرة ، للتّرجمة القومي المشروع ، الغانمي

  : المــراجع

   :مراجع عر��ة:أ

سات في نقد النقد العر�ي المعاصر، مر�ز حفر�ات نقد�ة درا :سامي سل�مانأحمد  /1

   .م1،2006القاهرة، � ،الحضارة العر��ة

ن المر�ز ) اش�ال�ة التكون و التمر�ز حول الذات (المر�ز�ة الغر��ة : عبد اللهإبراه�م /2

  .م1997،  1الثقافي العر�ي ، بیروت ، �

، المر�ز ) دخل إلى المناهج النقد�ة الحدیثة م(معرفة الأخر  :عبد الله و آخرون إبراه�م /2

   .م1996ن  2الثقافي العر�ي ، بیروت ، �

أسس الف�ر الفلسفي المعاصر مجاوزة المیتافیز�قا ، دار : عبد السلامبن عبد العالي /3

  .م 1997، 1تو�قال ، المغرب ، �

،دار التنو�ر ) التراث و الاختلاف( هایدجر ضد هیجل ،: عبد السلامبن عبد العالي /4

  . م2006، 2،بیروت،�

در�دا عر��ا قراءة التف��ك في الف�ر النقد� العر�ي ، المؤسسة العر��ة : محمد أحمدالبن�ي / 5

  .م1،2005للدراسات و النشر ، بیروت ، �

إدوارد سعید من تفكیك المركزیة الغربیة إلى فضاء الھجنة و الاختلاف : محمدالجرطي /6
  .ط،د.یطالیا ،د،منشورات المتوسط ،إ

العدم�ة ،التنو�ر للط�اعة و النشر ،بیروت  ض�افةالعالم العر�ي في : عز�زالحداد� /7

  . مـ�2011،.،د
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الخروج من الت�ه دراسة في سلطة النص ، عالم المعرفة ، الكو�ت ، : عبد العز�زحمودة /8

  .م �2003، .د

 ،عالم المعرفة ، الكو�ت ،)التف��ك من البنیو�ة إلى( المرا�ا المحد�ة : عبد العز�ز حمودة /9

  .م�1،1998

دلیل مصطلحات الدراسات الثقاف�ة و النقد الثقافي إضافة توث�ق�ة للمفاه�م :سمیرالخلیل /10 

  .م�1971 ، .المتداولة ، دار الكتب العلم�ة ، بیروت ، لبنان ،د

نقد النقد و تنظ�م النقد العر�ي المعاصر ، منشورات �ل�ة الآداب و : محمد الدغمومي /11 

  .م 1999،  1العلوم الإنسان�ة ، الر�ا� ، �

دلیل الناقد الأدبي اضافة لأكثر من س�عین ت�ارا و : سعدال�ازعي میجان ، الرو�لي /12

 .م2002، 3،� مصطلح نقد� معاصر ، المر�ز الثقافي العر�ي ، الدار الب�ضاء ، المغرب

الإزاحة و الاحتمال صفائح نقد�ة في الفلسفة الغر��ة ، الدار العر��ة : محمد شوقي الز�ن /13

  .م2008، 1للعلوم ناشرون ،بیروت ، لبنان،�

تأو�لات و تف���ات فصول في الف�ر الغر�ي المعاصر ، �لمة للنشر : محمد شوقيالز�ن /14

  .م2015، 1و التوز�ع ،تونس ،�

حدث ، التف��ك ، الخطاب ، جاك در�دا ما الآن ؟ ماذا عن غذ ؟ ال: محمد شوقين الز� /15

  .م2011، 1ارابي ، بیروت ، لبنان ،�فدار ال

 1الأسس الفلسفّ�ة لنقد ما �عد البنیو�ة ،دار الحوار ، سور�ا ،�: محمد سالمسعد الله /16

  .مـ2007،

سجن التف��ك الأسس الفلسف�ة لنقد ما �عد البنیو�ة ، عالم الكتب : محمد سالمسعد الله / 17

  .م2013، 1الحدیث ، الأردن ، �

 م2014،  1ما معنى التف��ك ؟ ، دار بدائل للط�ع و النشر ، مصر ، �: محمد الشیخ /18

.  

ي العر�ي ، في النقد التطب�قي ص�ادو الذاكرة مقالات نقد�ة ، المر�زالثقاف: رضو� عاشور /19

  . م2001، 1بیروت ،لبنان ،�

  .ت.،د1التف����ة إرادة الاختلاف وسلطة العقل،دار الحصاد،دمش� ،�: عادلعبد الله /20
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جاك در�دا ثورة الاختلاف و التف��ك ، م�تب الانجلو المصر�ة ، : عصام عبد الله /21

                                                                      م2008، 1القاهرة،�

، دار الثقافة العر��ة ، ما �عد الحداثة و التف��ك مقالات فلسف�ة  :أحمد عبد الحل�م عط�ة/22

   .                                                                  مـ�2008،.،دالقاهرة

نیتشه و جذوره ، �عد الحداثة ن دار الفارابي ، بیروت ، لبنان : أحمد عبد الحل�معط�ة /23

   .م�1،2010

مقار�ات لقراءة وجه أمر��ا الثقافي ، .رحلة إلى جمهور�ة النظر�ة : عبد هللالغذامي /24

  .م1998، 2مر�ز الانماء الحضار� ،حلب،�

 

.   م1987، 2مقدمة في علم المصطلح ، م�ت�ة النهضة ، القاهرة ،�:  يعل القاسمي/25

     

استراتیج�ات القراءة التأصیل و الاجراء النقد� ، دار الكند� للنشر و : �سامقطوس /26

.                                                            م�1998،.،الأردن ،دلتوز�عا  

متا�عة لأهم المدارس النقد�ة المعاصرة و رصد ( في نظر�ة النقد : عبد المالكمرتاض /27

   .م2002لنظر�اتها ، دارهومة، الجزائر،د�،

، دار الشروق ، )ة الوجودبین التوحید و وحد( اللغة و المجاز : عبد الوهابالمسیر� /28

            .                                                         م2002، 1،�القاهرة

فهم الفهم مدخل إلى الهیرمینوط�قا نظر�ة التأو�ل من أفلاطون إلى : عادلمصطفى /29 

.                                    م2008، 1جادمر ، رؤ�ة للنشر و التوز�ع القاهرة ،�  

إش�ال�ة المصطلح في الخطاب النقد� العر�ي الجدید ، الدار العر��ة : یوسف وغل�سي /30

.                                                               م2008، 1الجزائر ، � ،  

 مة ،منشوراتالدلالات المفتوحة مقار�ة س�مائ�ة في فلسفة العلا: أحمد  یوسف/31

.م�1،2005الاختلاف،الجزائر،         

                                                                 

                                     

                                                                       :مراجع مترجمة- ب
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منذر ع�اشي ، دار نینو� :حدث الآخر ،تر –نقد المر�ز�ة : سیل�ف�انأغاسانس�ي  /1

  . م�2014،.ب،د.،د

، 1، المشروع القومي للترجمة ، القاهرة ، � حسام نایل: ضد التف��ك ، تر : جون إل�س /2

  . م2012

 1ثائر دیب ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة ، �:موقع الثقافة ، تر: ك.هومي �ا�ا /3

 .                                                                               م2004،

فخر� صالح ، دار �نعان : ، تر »  حوارات « معالنقد و المجت: رولان و آخر�ن �ارت  /4

  .م2004، 1، دمش� ، �

محمد بن الرافة ال��ر� ، دار الكتاب الجدید المتعدة ، بیروت ، : ، تر S/Z:رولان�ارت /5

   .م2016،  1لبنان ، �

                                                                          

سامي سو�دان،دار الشؤون الثقاف�ة العامة :نقد النقد روا�ة تعلم ، تر: تزف�طانتودوروف /6

.                                                           م1996، 2،�غداد ،العراق ،�  

فاروق عبد :،تر) الس�اسة و الثقافة في زمن اللام�الاة ( نها�ة الیوتو��ا : راسلجاكو�ي /7 

  .م2002لم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة و الأدب ،الكو�ت ،د�،القادر ،عا

 2منذر ع�اشي ،مر�ز الإنماء الحضار� ،حلب،�:أط�اف مار�س ،تر: جاكدر�دا /8

  .م2006،

 2الكتا�ة و الاختلاف ، تر �اظم جهاد ، دار تو�قال للنشر ، المغرب ، �: جاك در�دا/9 

  . م2000،

�اظم جهاد ،دار الجنوب للنشر ،تونس : صیدلّ�ة أفلاطون ،تر: جاك در�دا/10 

  .م1998،د�،

ل�ة ، المشروع القومي للترجمة ، طأنور مغیث ،منى : في علم الكتا�ة ، تر :جاك در�دا /11

   .م2008، 2القاهرة ، �

 فر�د الزاهي ، دار تو�قال للنشر ،: حوارات مع جاك در�دا ،تر/قع امو : جاك در�دا /12

   .م1992، 1الدار الب�ضاء ، المغرب ،�



 قائمة المصادر و المراجع 

105 
 

عبد العز�ز الع�اد� و آخرون ، منشورات الجمل : رعة ،ترتفصول من: جاك در�دا/13 

  .م2015، 1،بیروت ،لبنان ،�

  .م2019،  1هوامش الفلسفة ، دار التنو�ر ، بیروت ، لبنان ، �: جاك در�دا /14

حسام نایل ، : ، تر ) ال�لاغة المعاصرة ( مداخل إلى التف��ك  : جاك و آخرون  در�دا /15

   .م�2012 ،.الهیئة المصر�ة العامة للكتاب ، القاهرة ، د

محمد م�لاد ، دار الحوار للنشر و التوز�ع : مسارات فلسف�ة ، تر : جاك و آخرون  در�دا /16

  .م 2004، 1، سور�ا ، �

ة العامة لقصور نایل ، الهیئحسام : مدخل إلى التف��ك ، تر : م�شال و آخرون را�ان /17

                                                            .م1،2008،�الثقافة،القاهرة

یونیل یوسف عز�ز ، دار :المعنى الأدبي من الظاهرات�ة إلى التف����ة ،تر: ول�م را� /18

  . م1987، 1المأمون،�غداد ،�

محمد محجوب ، دار الشؤون الثقاف�ة : محاولة في أصل اللغات ، تر: جان جاكروسو /19

  .�،دت .العامة ، �غداد ،د

جورج ز�ناتي ،مر�ز الدراسات الوحدة العر��ة ، :الذات عینها �آخر ،تر: بول ر��ور/20

  . م2005، 1لبنان ، �

مؤسسة الجامع�ة أساس�ة الحاج ، ال:التف����ة دراسة نقد�ة ، تر .: ق .یربیز�ما /21

  .م1996، 1للدراسات و النشر و التوز�ع ، بیروت ، لبنان ،�

 

، ) ثلاث مقالات عن التف��ك( صور در�دا : ر�ستوفر�،نور�س جایتر�ا سب�فاك /22

.                                   م2002حسام نایل ، المشروع القومي للترجمة ،د�،:تر  

 �4مال أبودیب ، دار الآداب ، بیروت ،�:لإمبر�ال�ة ،ترالثقافة و ا: إدواردسعید  /23

.                                                                               م2014،  

عبد الكر�م محفوض ، اتحاد الكتاب العر�ي : العالم و النص و الناقد ، تر: إدواردسعید  /24

                       .                                         م �2000،.، دمش� ، د

محمد عصفور ، : البنیو�ة و ما �عدها من ل�في ستراوس إلى در�دا ، تر: جون ستروك  /25

                                                   .م �1996،.عالم المعرفة ، الكو�ت ، د
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 �4مال أبودیب ، دار الآداب ، بیروت ،�:الإمبر�ال�ة ،ترالثقافة و : إدواردسعید /26

   . م2014،

جابر عصفور ، دار ق�اء ، القاهرة ، : النظر�ة الأدب�ة المعاصرة ، تر : رامانسلدن /27

  .م�1997،.د

: موسوعة �مبر�دج في النقد الأدبي من الش�لان�ة إلى ما �عد البنیو�ة ،تر: رامانسلدن /28

   .8مـ ،مج2006، 1،المشروع القومي لترجمة ، القاهرة ،�جابر عصفور 

مدخل إلى فلسفة جاك در�دا تف��ك المیتافیز�قا و أثر ، : روجيلابورت سارة ، �وفمان /29

  .م1994، 2ب ،�.إدر�س �ثیر ، عز الدین الخطابي ، افر�ق�ا ، الشرق ، د:تر

فاتن :مل �عد الحداثة ،ترخمسون مف�را أساس�ا معاصر من البنیو�ة إل :جون لیتشه /30

                             .م1،2008،�ة العر��ة للترجمة،بیروت،لبنانال�ستاني ، المنظم

محمد بدو� ، منظمة العر��ة للترجمة : تأو�ل الثقافات مقالات مختارة ، تر: �فوردل�غیرتز /31

  .م2009، 1، بیروت ،�

بهنسي ، المر�ز القومي للترجمة ، القاهرة ن  محمد: تر ،بول د�مان :مارتن ماكو�لان / 32
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                                          ملخص                                      

دخل الطرح الد�ماني في جدل�ة العمى مع الخطاب الدر�د� القار� للنص الروسو� لینتهي إلى مفارقة 

"          روسو"��ون فیها الاست�صار الدر�د� متمثل في مشروع التف��ك و عماه النقد� قراءته الزائفة ل

           .                                               و المحتج�ة خلف شرّاحه

لكنه �ان عقلان�ا معه قرأه بلغة عقلان�ة و أراد أن " در�دا" بتف��ك" بول د� مان"وفي الحق�قة أوهمنا 

ذاته ، ناه�ك عن البن�ة المتجذّرة في " در�دا"�ق�ض عل�ه و یلتقطه من فلسفة الهامش و هو ما یرفضه 

�ة الناز�ة المقابلة للعقیدة الیهود�ة التي الخطاب التف���ي،البن/خطا�ه والتي واجه بها الخطاب الدر�د�

.                                                                   تماس معها المشروع التف���ي،أملى عل�ه توجهه الناز� أن یرفض التف��ك و�جعل منه إعادة بناء

نسجة الدر�د�ة التي لم �فهمها في العمى الذ� نص�ه للنقاد،سق� ضح�ة في شراك الأ" د� مان"وقع 

  .      ولم �ق�ض علیها �قدر ما شوهها

Abstract 

  The democratization entered into the dialectic of blindness with the reader's 

rhetoric of the Russian text, ending with a paradox in which the Dredian 

foresight represented in the deconstruction project and his critical blindness 

his false reading of "Rousseau" and the veiled behind his explanation. 

  In fact, Paul de Mann inspired us to dismantle “Derrida”, but he was rational 

with him. He reads it in a rational language and wanted to arrest him and pick 

it up from the margin philosophy, which is what Derrida rejects himself, not 

to mention the structure rooted in his speech in which he faced the Derrida 

discourse / Deconstructive rhetoric, the Nazi structure corresponding to the 

Jewish faith that the deconstruction project came into contact with, dictated 

his Nazi tendency to refuse dismantling and make it rebuilding. 

  De Mann fell into the blindness of critics, falling victim to the traps of 

Derrida tissues that he neither understood nor was caught as much as he 

distorted them. 

                                                           




