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قدمة  م



قدمةــــم    
 

 أ
 

الذي يرتبط بجوانب عدة  المرئيالعصور منطمقا لمخطاب سالف تشكل الصورة منذ 
مجالا حيويا و و تعد في أيامنا ،تى الأنطولوجيةحو  الأكسيوكوجيةبستمولوجية و منيا الا

خصبا لمدراسات التفكيكية التي ارتبطت بتفكيك شفرة النصوص و خمخمة كل تمركز في 
حمميا و يقوليا تو ينفعل بسحرىا و يحاول فيميا  القارئ الأمر الذي يجعلأعماق النصوص 

 (Hyrménotique")اليرمينوطيقاـــ "التأويل أو ما يعرف ب آليةباستخدام باستثمار اختلافاتيا 
التي شكمت اىتماما كبيرا لمفككي النصوص، خاصة أن الحياة الفكرية الراىنة أضحت كثيرة 

راء و تعقيد الأفكار و تباين النصوص و الخطابات مما لآالتوجيات نظرا لتعدد المعارف و ا
 .التي تستوجب عميو إرجاء الدلالة فرز نوعا من القراءات المختمفةت اجعمي

عممية تفسيرية عبارة عن فيم مختمف للأشياء التي تطرح ليذا و ذلك ما يجعل التأويل ك
يكتنف نظرا لما و ليو الشيء المراد معرفتو و تأويمو.إتفسير باعتباره تفسيرا لما يؤول ال

و رغبة  ،الموناليزا من غموض و شيرة في مجال الفن التشكيمي عامة و التصوير خاصة
 موضوع دراستنا حوليا تحت عنوان: أن يكون يناارتأبر أغوارىا سمنا في 

 "قراءة تفكيكية في سحر الموناليزا"،مثالية الإبداع و الالتزام في خطاب الصورة

 تىذا العمل المنجز ما ىو إلا صورة من صور اىتمامنا بموحة الموناليزا و الذي وقف
 وراءه عدة أسباب ىي: 

و اىتمامنا  ،تمثمت في ميولاتنا إلى ىذا النوع من الدراسة و البحوث ،أسباب ذاتية: أولا
بالإضافة  إلى حبنا لمجال  ،عمى النصوصالفعال ليا وقعيا  كإستراتيجيةالكبير بالتفكيكية 

 تضمره من أنساق و أسرارأسباب غموض الموحة و ما  لتبريرمحاولة منا كالفن التشكيمي 
 ألغاز.و 

في حقل الدراسات النقدية  حديثا يعد  الموضوع  كونموضوعية تمثمت في  أسباب: ثانيا
زال يترسم خطاه في التفكيك و الخطاب المرئي الذي مان يالباحث ندرة ناىيك عن ،الحداثية

الموحة  امتيازاتالنقدي العربي عامة و الجزائري خاصة،ىذا فضلا عن  الأولى في الخطاب
طا خصبا لممارسة وس لأىم الأنساق التي تشك منعالمي الطابع و فيي مكون ثقافي 

انتباه الناس عمى مر العصور ما  يشد  لما يعترييا من سحر فني  ،التفكيك إلى جانب التأويل
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يجعل دال الصورة يرجئ دوما الدلالة النيائية، لأجل ذلك كان يجب ان نبحث في الموناليزا 
 !عشق الغامض المجيوللرغبة إشباعا 

الدراسات  نظرا لقمةأىمية كبيرة ذو الموضوع و التيويل إذا قمت أن  ةلغلا أدعي المبا
قل في الوسط الجامعي ىذا من جية و من ناحية أخرى لأنو يسمح في الخط المرئي عمى الأ

 و كذلك كشف نقاط ، ليات التفكيك داخل النصوص الخالدةلآ الفعمي تجريباللنا بمحاولة 
ىدم و خمخمة كل  في سبيلفي النسق العام لمموناليزا من أجل دحضيا و تقويضيا  التمركز
 في إرجاء الدلالةو قد استعنا في رحمة البحث بالمنيج التأويمي . معرفي حول الصورة تمركز

عن غموض  الخطابات و إماطة المثام  غوامضلما يحوزه من كفاءة إجرائية في كشف 
 ازىا. الموحة و كشف أسرارىا و ألغ

 اتالتفكيك أثرنا عدة من الإشكاليات ذ إستراتيجيةضوء الأىمية التي اكتسبتيا  عمىو 
 :الصمة بالموضوع و المتمثمة في

إلى أي مدى يستطيع فتعد الموناليزا أحد أشير الأعمال الفنية الخالدة في التاريخ،  -
 إستراتيجيةأن نطبق أو بعبارة أخرى ىل نستطيع  ،التفكيك التغمغل في الفن الإبداعي العالمي

 المكتوبة؟ الخطابات الأدبيةنطبقو عمى خطاب الصورة كما عمى تفكيك ال
ستراتيجية إداب تحمل نسقا، و كان التفكيك لآاإذا كانت الصورة كغيرىا من الفنون و  -

خاصة و نساق عمى العموم فإلى أي درجة نستطيع تفكيك خطاب الصورة تعنى بدراسة الأ
 .و عملا عالميا بتأويلات كثيرةجنحن نوا
التي تنصب عمى أي عمل أدبي أو فني تساعد  الانتقاداتىل كثرة التأويلات و  -

خط سوى و لا يستفيد المفكك عمى دراسة ىذه الظاىرة، أم أن التأويل و التفكيك ليسا عمى 
 خر؟أحدىما من الآ

و السيمياء و التأويل ىي أقرب المناىج و  السيميولوجيان أن ييعتقد بعض الدارس -
 استراتيجياتبإمكان  مدى فإلى فإذا كان الأمر كذلكالمقاربات في تحميل خطاب الصورة، 

 .و أثبات كفاءة أنجع في تحميل النصوص التفكيك التغمغل أكثر في جوىر ىذا العمل الفني

البحث إلى مجموعة موضوع  يتفرعأن  اقتضت طبيعة الرسائل و البحوث الجامعية   
القضية الرئيسة، و قد رأينا أن موضوعنا لو ارتباطات مع فروع ليا تآزر إشكالات فرعية 
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بفروعو، الفن التشكيمي و تنويعاتو. و شكالية الخطاب أكثر من ضرورة الحضور و منيا: إ
            الموحة ؟  نسق كيف نفككلكن يبقى السؤال الأكثر توجييا لمفاصل البحث ىو:  

 دلالات ملامحيا و ألوانيا تفكيكيا؟ و نؤول و كيف نقرأ

في ظل شح الساحة النقدية و  -ليا التفكيكصل و ما ىي الطريق المثمى التي يت -
في محاورة الخطابات المكتوبة و المسموعة و المرئية؟  -الثقافية من ىذا النمط من الدراسات

 ؟في التعامل مع النصستراتيجية قرائية فصيحة كيف نطبق آليات التفكيك كإ و بعبارة

للإجابة عن  حثيث سعيشكالات شرعنا في رسم معالم البحث في بناء عمى ىذه الإو 
. و التساؤلات السابقة و تسميط الضوء عمى الغموض الذي يكتنف جوانب الموحة)الصورة(

ب دروب نفقد اعتمدنا منيجية مضبوطة حتى نتجرغبة في استفاء شروط البحث الأكاديمي 
ينطمق  ئل الأكاديمية،عادةكباقي الرساكأي التشعب النظري و الخمط المنيجي، فالبحث 

 تشييع  ،ثمحتوى تعريفا لمخطاب بشقيو المغوي و الاصطلاحييبمقدمة ثم مدخل مفاىيمي 
جنا عمى آلية الإبداع عر الصورة بالخطاب، بعدىا يبرر ربط  بتعريف مقتضبمفيوم الصورة 

 .الالتزامأخيرا مفيوم و  التشكيمي

خطاب الصورة بين الفن "تحت العنوان  نظري، :وليماأالعمل عمى فصمين  احتوىو قد 
في عصر  لا سيما رصد مفيوم الفن التشكيمي "و فيو وقفنا عمىالتشكيمي و القراءة التفكيكية

" الموناليزا"لوحة عن ماىية  ذلك حديثاو قد خصصنا في أثناء  أشير روادهو  ،النيضة
 تقنياتيا و مكوناتيا و خطابيتيا باعتبارىا علامة فنية مميزة في عصر النيضة، من حيث 

 القراءة التفكيكية. إستراتيجية -طبعا -دون أن ننسى

و ضم  "،قراءة تفكيكية في سحر الموناليزا" : بعنوان إجرائي   فيوأما الفصل الثاني 
تفكيكية لصورة الموناليزا، قراءة في القراءة ال و عممية التطبيق الفعمية لآلياتيك ليات التفكآ

ثم أخيرا قراءة في التأويلات المصاحبة لموحة  المون و فائض المعنى ثم تلاىا ،دلالة الملامح
 الجمالية(. التجربة)تاريخ القراء أو تاريخ  عبر التاريخ

أما فيما يخص المنيج المتبع فطبيعة الدراسة المعاصرة تقتضي المزاوجة و التوافق  
اعتمدنا عمى استراتيجيات التفكيك من جية )نقد لمتمركز و إرجاء   دبين النظريات و ليذا فق
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ليتي الوصف و آبالأساس عمى  الاعتمادلمدال و المعب الحر و الاختلاف( و التأويل ،مع 
 تضيو الضرورة.سة الصورة و تفكيكيا بما تقالتحميل في درا

ذات صمة وطيدة، مجموعة من المصادر و المراجع  ا لإنجاز ىذا البحثقد اعتمدنو 
سيغموند ـــ: ل "التحميل النفسي و الفن"يا:كتاب مننذكر من عمى تباينيا، بصمب الموضوع 

ابي عمي حرب )نقد و كت .لشاكر عبد الحميد "العممية الإبداعية في الفن"فرويد.كتاب 
شفرة "و رواية .لييرمان بلاي "ألوان شيطانية مقدسة"و كتاب .الحقيقة، التأويل و الحقيقة(

 "المقاربات الدلالية للأنساق في بنية الموناليزا": ـــو دراسة معنونو ب.لدان براون  "دافنشي
 كانت لمحمد عمي عموان.

 في حين واجيتنا عدة صعوبات في سبيل إنجاز ىذا البحث تمثمت في ما يمي:  

فيو مبدع عميق " الجوكندا" و خاصة في لوحة "ليوناردو دافنشي"فكر فك شفرة صعوبة -
من روح  مستوحاةكثيرا ما يمزج جماليات الفن و الرسم برؤى فمسفية  ، التفكير بعيد الأغوار

يستوجب عمى المشتغل عمى الموحة أن و لذات السبب !العصر، عصر النيضة و جمالياتو
 .و فمسفة العصر يكون ممما بجميع أفكاره

المراجع و القراءات الخارجية عن  و لعل العائق الأكبر ليذا البحث يتمثل أساسا في شح   -
صعوبة قراءة الموحة و و كذا  الموضوع.عدم توفر أي دراسة سابقة في ،  فضلا عن الموحة

فيروس بعد تفشي وباء  وب الذي نمرالظرف الراىن ىو و ما زاد الطين بم ة  تفكيك شفراتيا.
و ما صاحبو من شمل تام في دور العمم و المعرفة و صعوبة  COVID19)كورونا المستجد)

بفناء الجنس تيديدات الاتصال بالمشرف و الأساتذة و المتخصصين، ناىيك عما يحممو من 
جاز البحث في ضروف حسنة و ثرا كثيرا عمى المسيرة الحسنة لإنالبشري. كل ذلك أ

 طبيعية.

أن ىذه الصعوبات لم تكن حائلا بل كانت محفزا لاجتيادنا و المثابرة لإنجاز ىذا  بيد
و إتمامو كنوع من التحدي و إثبات الذات و القدرة عمى المواجو ميما كانت  البحث

 لتضحيات...ا
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و في الأخير نشكر الأستاذ المشرف عمى توجيياتو و نصائحو العممية التي كانت تنير 
 .لمكتبة الجامعيةلمطمبة و اإضافة ىذه الدراسة قدم تلنا طريق البحث، آممين أن 

 

 الله من وراء القصد و 
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 :تمهيد
تعدى الخطاب حدود المغة سواء كان مكتوبا أو شفاىيا، لتصادف ىذه النصوص 

عمى مجالات أخرى كمجال الصورة الذي يمثل  انفتاحاوالخطابات في عصر ما بعد الحداثة 
 متناقصة تحمل أكثر من مدلول. دلالات غير محدودة و

البصر مستغلا قد جسد الخطاب في عصر الصورة لغة بصرية تقوم عمى طاقة  و
غير  المخيمة ليصل المتمقي الذي يجد نفسو أمام مجموعة من العوالم المرئية و العقل و

المرئية أساسيا تمك الصورة بغية الوصول إلى المعنى الكامن من ورائيا بخطابات مباشرة أو 
 غير مباشرة.

 لذا نحاول تعريف الخطاب تسميط الضوء عمى علاقتو بالصورة.
 :تعريف الخطاب .1

 الخطاب لغة: 1.1 
خطب: الشأن أو خطب، اللقد ورد في معجم "لسان العرب" لـــــ" إبن منظور" ما يمي:" 

الخطب  الأمر يقال ما خطبك؟ أي ما أمرك؟ ونقول ىذا خطب جميل، وخطب يسير، و
 .1قد خاطبو بالكلام مخاطبة...." مراجعة الكلام، و الأمر الذي يقع فيو المخاطبة و

كل عممية تستدعي فعل التخاطب بين  لام نجد أن الخطاب ىو القول ومن ىذا الك
فييا قوة تستدعي في التأثير في  متمقي لو أو الرسالة و قطبي العممية التواصمية بين مرسل و

 ىذا المتمقي إقناعو.
كافة التعريفات  فتعريف الخطاب لغة ىو لا يخرج بين ىذا المعنى في جميع المعاجم و

 فس الجذر المغوي لمادة ) خ.ط.ب(بن المغوية و
 الخطاب إصطلاحا: 1.1

ياه، ليواجو ازو  حضي مصطمح الخطاب بتعريفات متعددة حسب تخصصاتو و
 ىذا وضع حدوده و متتبعي مسار الخطاب صعوبة في ضبط ىذا المصطمح و الدارسين و

                                                 
، 1982، 1، جزء 3أبو الفضل: جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط 1

 ، مادة )خ، ط، ب(.36ص 
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ختلاف التصور الذي يمممم حدوده إ" الخلاف حول ماىية الخطاب تكمن في 
المبتغيات من دراسة لأن الطاىرة الخطابية تتبمور وفق منطمقات  والأىداف و ومفاىيمو،
 .1" حضارية نفسية و اجتماعية

الخطاب كمصطمح شكل حقل عممي لو وظائف متعددة منيا التواصمية بين الأفراد وأن 
المغة  و بين الكلام ور، أفكال مغة والأي محاولة لتحديده تمزم صاحبو تحديد علاقتو بين 
 والمجتمع من خلال الممارسة الإجتماعية ليذا الفعل.

حقلا  تتضارب حول مصطمح الخطاب، إلا أنو يظل مجالا و ميما تختمف الآراء و و
 كل مفاىيمو تكمل بعضيا البعض. البحث و واسعا لمدراسة و

متمقي ليا وفق  سابقا أن عممية الخطاب تتم بين طرفين مرسل لمرسالة وكما أشرنا  و
فيمو، ومن  تحيط بيذه العممية " فيكون الخطاب إنشاء الكلام من لدن المتكمم وظروف 

 .2..."اطب دلالتوخيقاسمو الم  
الإصطلاحية ليا إتجاه تقوه العممية التواصمية  كل من دلالة الخطاب المعجمية و و

عن  جدنا أنفسنا بعيدين و بوطضملكن عمى العموم كمما حاولنا جاىدين الإقتراب من مفيوم 
نجعل الكلام في تعريف  لا نستطيع الإمساك أو إعطاء الخطاب مفيوم موحد. و كنيو و

" كل قول يفترض ىو تعريف العالم المغوي الفرنسي "إيميل بنفنست" لمخطاب الذي قال عنو
 .3" عند الأول بنية التأثير في الثاني بصورة ما مستمعا، و متكمما ينتج الخطاب و

بينيما  مرسل إليو و توفر فيو طرفي العممية التواصمية مرسل والخطاب برأيو ىو ما 
 إقناعو في آن واحد. الرسالة التي تحتم عمى المتكمم أن تكون بنيتو التأثير عمى السامع و

مع ذلك يبقى دال الخطاب متعدد الأبعاد لكونو فضاء معرفي لمساحات لغوية  و
 الحدود تتقاطع مع نظرات خاصة و عريفات ومتغايرة تحيمنا إلى ركام ىائل من الت مختمفة و

 مرجعيات متنوعة.
 
 

                                                 
 .19، ص 2013حياة لصحف: مصطمحات عربية في نقد ما بعد البنيوية، منشورات المجمس، الجزائر، د ط،  1
 20، 19، ص صالمرجع نفسو 2
 .19، ص 3(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، طالتبئير -السرد –خطاب الروائي )الزمن سعيد يقطين: تحميل ال 3



                                             مفاهيمي دخلـــــم

 

9 
 

 مفهوم الصورة: 1
حيث لا يخرج جذورىا عن ثلاثة  اشتقاقياإن لفظة صورة تحمل عدة معاني من خلال 

حددت مفيوم الصورة  ذلك ما أشارت إليو جميع معاجم المغة، و حروف ىي )ص.و.ر( و
فظة ليجسد صفات الأشياء وظاىرىا وىيئتيا، باختلاف السياقات التي وردت بيا ىذه الم

لشفق كل التعريفات عمى أن الصورة حاممة لعدة معاني لا تخرج عن )الشكل، الصفة، 
 والييئة(.

لذا" الصورة ىي من صور، أي جعل صورة وشكلا ورسمو ونقشو والصورة جمعيا 
 1فتو".صور، وىي الشكل، وكل ما يصور وىي الصفة، فيقال صورة الأمر كذا أي ص

التماثيل، إما التصوير فيو حصول صورة  منو التصاوير، و فتصور، توىم صرتو و
 الشيء في العقل أي تخيل صورتو في الذىن.

الجانب الإصطلاحي لمفيوم الصورة لم يختمف عن الجانب المغوي لتكون ىي كل أما 
تخيل من صور كل ما تنتجو ذاكرة الم و عين الفرد من صور بوصفيا منحلات ما تقع عميو

 .2تتحدد الصورة أيضا من كونيا " توقف الزمن لمحظة واحدة" ضمن خصوصية التصوير، و
 كأنيا شكل الأشياء في تمك الحالة التي تقع فييا أمام العين و تعد الصورة ىي ىيئة و

 ىي ثابتة. توقف الزمن لمحظة واحدة تأخذ فييا تمك الصورة و
منفصمة قابمة لمتطبيق عمى  ينات مستقمة و" ىي تبا يرى ىاوزر بأن الصورة و

 .3" مضامين مختمقة
من خلال كلامو يتضح أن لمصورة تباينات عديدة منفصمة في استخداميا في عدة 

ىي كذلك دعامة من دعائم  بمضامين مختمفة باختلاف الوظيفة التي تؤدييا و ميادين و
ىنا تصبح وظيفتيا نقل  مختمفة والإتصال، إذ تتميز بقدرة إتصالية لما تحممو من مضامين 

 الرسائل.
في الجانب الفني تأخذ الصورة صفة الفنية أي " الصورة الفنية" التي تعرف عمى أنيا  و

عمل عمى ألوانا كما ت كل مساحة مسطحة رسمت فييا يد فنان خطوطا أو أشكالا...و

                                                 
1

 444، صار ، صورة ، ص  6891دار المشرق ، بيروت ،  بولس موترد ، واخرون :  المنشد في اللغة والأعلام ، 
 .34، ص 1975اس السينمائي، تر: سييل جيده، دار الفرابي، بيروتـ لبنان د ط، سيرجي م إزينشتاين: الإحس 2
 .379، ص 1980، 1أرنولد ىاوزر: فمسفة تاريخ الفن، تر: عبده جرجيس، دار الوفاء، القاىرة، مصر، ط 3
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تشبع من ت ل أىدافو والتي تعكس ك ارة خلال العممية الإبداعية وثتضمينيا كل أفكاره المست
الأبصار مترجمة ليم الخطابات التي  أفكاره التي تحاور الطرف الآخر المتمقي بمغة العيون و

ليا لوحة فنية و كل  رؤاه في فترة زمنية معينةمشاعره و  تحمميا لتوصل أحاسيس الفنان و
نية لغتيا تخاطب متذوقين ليا ليتم ذلك بطريقة ف شفرة تحاور وبذلك شكل ومضمون لتكون 

الخطوط التي تجد صداىا بعالم الفن التصويري الذي يندرج تحت و  ،الأشكال الألوان و
يستخدم في ذلك الألوان  الأشخاص، و ىو فن تصوير الأشياء و عباءة الفنون التشكيمية " و

 .1الظل" إنتاج أثر الضوء و التظميل بالترقين أو الطلاء و والبقع و
أدوات من أجل تجسيد تمك الصورة  معدات و دة تقنيات والصورة في الفن تعتمد ع

تكون ىناك صورة فنية المتكونة بطريقة ما في ذىن المبدع ليا سواء كان فنان أو غير ذلك ل
 د جيد وعمل كبيرين في ترجمة تمك الصورة الذىنية لتجسيد عمى أرض الواقع. عفي الأخير ب

 : علاقة الخطاب بالصورة 3
لطبيعية التي يحمميا ختمف من حيث الخصائص عمى المغة اإن المغة البصرية ت

ىذا" لأن الصورة وسيمة تواصمية فعالة متعددة  كان مكتوبا أو شفاىيا و الخطاب سواء
خاصة فيما تقتضيو الثقافة البصرية  ىي عنصر من عناصر التمثيل الثقافي و الوظائف و
 .2" في زماننا

رية تتضمنيا سواء كانت بلاغية مباشرة أو من حيث أن الصورة ليا عدة وظائف تأثي
غير مباشرة في مجال بصري تؤثر عمى المتمقي، كما لا ننفي الجانب الجمالي الذي يكسو 

كل متمقي يفيميا  استمالة الكل، و نسيج طبيعتيا ليكون بدوره عنصرا مساىما في جذب و
 قيميا الجمالية. بحسب قوة إستعابو لخطاباتيا و

ما يقتضيو النسق المغوي، فإن الصورة بمغة  تصف بواسطة الكممات و إذا كانت المغة
الألوان تحكي بواسطة دلالاتيا المتجذرة في ثقافة الإنسان، إضافة إلى ذلك تعد الصورة 

 مختصرة لموصول لمحتواىا. وسيمة إيضاح سريعة و

                                                 
كتاب المبناني، ال أحمد زكي بدوي: معجم مصطمحات الدراسات الإنسانية والفنون الجميمة، دار الكتاب المصري، دار 1

 .144)صورة(، ص  1991، 1مصر/ لبنان، ط
بشير إبرير: الصورة في الخطاب الإعلامي، دراسة سيميائية في تفاعل الأنساق المسانية والإيقونة، متمقي الدولي الخامس  2

 .53" السيمياء والنص الأدبي"، جامعة عنابة، الجزائر، ص 
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لمصورة إذا كان الخطاب يقوم عمى عممية إرسال بين قطبي العممية التواصمية فإن  و
متمقي لا يوظف نسق لغوي منطوق بل إنو يستعمل نظام  كذلك وظيفة تواصمية بين مرسل و

و الظلال فلم إفتراضي يعكس الواقع عالم تمالخطوط لتصور عا الحركات و من الإشارات و
قراءة غموض الصورة من خلال ما  ىو يحاول فك شفرات و الغموض ليأسر المتمقي و و

 ير مباشرة.غىما الآخر بصفة مباشرة أو خطابات ليكمل كلا تحممو في طياتيا من
رعة، أن يفيميا أكبر سطاب، لأنيا من المفروض أن تفيم ب" إن الصورة تصحب الخ

قدر من المتمقين، فيي وسيمة إيضاح مساعدة عمى الفيم، لأنيا تتميز بنسق أيقوني خاص 
نيا تكثف ي خدمة ميمة جدا،لأقد يجعميا تصل إلى المعنى من أقرب مرمى، فتقدم لممتمق

 .1فعل التبميغ"
ىي  الصورة لا تستطيع الإستغناء عن الخطاب و الصورة وظيفة تكاممة و لمخطاب و

بصورة أبسط  الخطابات إلى المتمقي و لميم جدا في سرعة نق بدورىا ليا دور فعال و
شر أفضل منو مبا سريع و سيل و لممتمقي الذي يجد في خطاب الصورة فعل تبميغ مكثف و

يتوجب عميو في ىاتو الحالة بذل جيد في عممية فخطاب لغوي مكتوب، عندما يكون ال
 تحميل الخطاب المتضمن ليذه العممية القرائية ليذا الخطاب.  القراءة و
و باطتخاطبو بطريقة مختمفة عما تخط عمى الحساسية المتأثرة لديو و تسيطربذلك  " و

 .2" الإنسان الذي يرقد في أعماقوبو المغة، فتعمل عمى إيقاظ 
طريقة مخاطبتيا لو عمى غرار ما تفعمو المغة  الصورة بفعل تأثيرىا عمى المتمقي و

تحرضو عمى التحاور مع خطاباتيا  فتعمل ىذه الصورة عمى إيقاظ عقل الإنسان الخامل و
تيا في تمثلا والتعاطي معيا بشكل فعال باعتبار الصورة خطابا بصريا بشتى أنواعيا و

" لأنيا نسق سيميائي دال يتضافر  و مع الخطاب لأن حياة الصورة متعمقة بو ةعلاقة تكاممي
 .3" أو يتفاعل فيو ما ىو لغوي بما ىو غير لغوي

تشكل  الخطاب تشكل وسطا تتفاعل فيو العلامات و العممية التفاعمية بين الصورة و
 موضوعا صالحا لمسيميائيات.نسقا منسجما من ىذه العلامات التي تجعل الصورة 

                                                 
 .154، ص  ير: الصورة في الخطاب الإعلاميبشير إبر  1
 .154المرجع نفسو، ص  2
 .57المرجع نفسو، ص  3
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 ماهية الإبداع: 4
البدع ىو الشيء الذي يحمل معنى الخمق  جدنا أن البديع و إذا ذىبنا إلى المعاجم و 
. ليمقى معنى ثانيا كما نجده يأخذ معنى البدعة التي لم تمقى قبولا بعكس الإبداع أولا والإنشاء

في مجالات الحياة  و في أمور أخرى المعاجمبالإبداع معنى أوسع من المعاني المتداولة 
 الفن. والفكر و
لعظمة الإبداع إحالة إلى المبدع الأول  اربما كانت كممة "الله" التي نقوليا تكبير  " و  

تعالى، كذلك فإن كممة بديع تعني الجديد من الأشياء، فالبديع من الحبال مثلا ىو  سبحانو و
أعيد فتمو كما أن من معاني البديع  لم يكن حبلا من قبل فنكث ثم غزل و الذي إبتدئ فتمو و

مرأة بدعة إذا كان غاية في كل ا النياية في كل شيء، فيقولون رجل بدع و أنو المثال و
 .1شيء"
لإبداع من لنذىب أبعد من ذلك في ماىية الإبداع يتوجب عمينا أن نتساءل عن ا و

 لال التساؤل التالي:من خو كشفأجل الغوص في أغواره ل
 ما هو الإبداع؟ 
 وكيف يتم الإبداع؟ 
يصل الفنان إلى  ،امتلاكو ليا الإبداع يحدث من خلال قدرة الفنان الإبداعية، و " و

ذلك باستغراقو في العممية الإبداعية لتحقق الإبداع الفني،  توازن يمكنو من إحداث إبداع، و
 مستمرالتشكيل ال لإبداع، ولبالأداء التنفيذي  بداعية ليقومعندما يكون داخل المساحة الإ

وىذا الجانب الأدائي يشتمل عمى عمميات عقمية متضافرة تتطمب قدرا كبيرا من الوعي 
 .2الإكتساب المستمر" التدريب، و الحرية و الإلتزام، و و ،القصد و ،الإرادة و ،والإدراك

في ظروف معينة لذلك  المبدع و ل وأفكارعقاللاشعور وفقا ل الإبداع يتم بين الشعور و
ي أي أن لا يتم كمو بشكل شعور  -عمميا كان أو فنيا –"ىناك دلائل عممية عمى أن الإبداع 

العمل الإبداعي كميا، بل يكون لمنشاط العقمي غير الواعي دور  قالمبدع لا يعي مراحل تخم
 إلى خبرات سابقةفيو، قد يكون أساسا في بعض الحالات، إذ أن العمل الإبداعي يحتاج 

                                                 
 .6، ص 1978حسن أحمد عيسى: الإبداع في الفن والعمم، عالم المعرفة، الكويت، د ط،  1
بداع النقد، دار الفكر المبناني لمطباعة والنشر والتوزيع، لبنان، ط 2 ، 2005، 1كمود عبيد، الفن التشكيمي، نقد الإبداع وا 

 .10ص 
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تظل كامنة في اللاشعور، إلا أن ىناك دورا لمعمل العقمي غير الواعي عند فترات التوقف 
  .1عن الإبداع"

فترة زمنية معينة في  عمل مبدع خلال مراحل من العمل الإبداعي وكل الإبداع ىو و 
ت يكون فييا الفنان أحيانا يتخمل ىاتو الحالة لحظا يكون فييا الفنان عمى وعي بما يقوم بو و

ن فييا الفنان في حالة و يك محظاتقد يتوقف ل في حالة لا واعية تحت تأثيرات لا شعورية، و
من ليتمو لا واعية تحت تأثيرات لا شعورية، العمل لفترات خلال السير العام للإبداع ثم يعود 

 جديد.
ادف أن الإبداع لا قد يص النتيجة النيائية التي يصل ليا المبدع بعممو وىو الإبداع 

يعود إليو في وقت  قد يتوقف عنو نيائيا ليتوجو لأعمال أخرى و و طويمةيكتمل إلا بعد فترة 
 إبداعو. م خمقو ولاحق ليت  

عن جميع نواحي الشخصية الفنان كفرد لذاتو، في  انعكاس" فالإبداع الفني ىو 
ي إنسان آخر، فلا يكون جتماعيا فيو كأامجتمع، ففي المجتمع ىو ممزم أن يكون كائنا 

أن يكون في الذروة  بالمسؤولية الجماعية و هعممو يجب أن ينطوي عمى شعور  بمعزل عنو و
حيث المسؤولية الإنسانية، فميس في الواقع من حرية إنسانية حقة مجردة من أية مسؤولية 

 .2إجتماعية"
عممية الإبداعية الإنشاء لشيء لم يكن موجود قبل ال الإبداع بصفة عامة ىو الخمق و

أحاسيس خاصة  الذي يعكس ذات الفنان المبدع بكل ما تحتويو من أفكار و الانعكاسوىو 
ىو مجرد  تأثر لتنجمي في أعمالو و و يرمجتمعو فيو خاضع لعلاقة تأث بو أو بمحيطو و

 من الحرية في شتى الأحوال.
المتعددة السيكولوجية والعممية الإبداعية ليست شيئا غامضا بل ىي مزيج من العمميات 

مختمفة عند بني البشر  المختمفة والمتفاعمة في الوقت نفسو، حيث تكون بدرجات متفاوتة و
الرسم في فترة من حياتو خاصة  ا كان يمارس التصوير ونكم بمختمف الفروق المعروفة و و

يتميزون  من ثمة تصبح موىبة بالممارسة، و من التعميم، لتتطور و الابتدائيةحل افي المر 
 بارتفاع مستوى الإمكانية الإبداعية المحققة لدييم في الفن.

                                                 
بداع النقد ، ص  1  .14كمود عبيد: الفن التشكيمي، نقد الإبداع وا 
 .21، ص المرجع نفسو  2
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 ف،ىذا الفن يحتاج إلى فترة طويمة من الإعداد التمييدي المكث طاق" فالإبداع في ن
الميارات  كتساباالعين عمى  جيد عنيف في تدريب اليدين و لابد من مران مستمر وو 

 .1ل أفكاره وتحقيقيا بطريقة جيدة في ىذا المجال"المناسبة كي يصير المبدع قادرا عمى تشكي
امل منيا ما ىو نفسي سيكولوجي خاضع لعدة عو  الإبداع ىو إليام نابع من النفس و

العكس  مو الممارسة ليصبح الإبداع ىو الوظيفة الحقيقية لمفنان فلا يوجد فن دون إبداع وسقت
اعي، حيث تتفق تعريفات عمماء النفس صحيح ليكون الناتج ليذه العممية الإبداعية ناتج إبد

عموما عمى اعتبار الإبداع حالة متميزة من النشاط الإنساني يترتب عمييا نتاج جديد يتميز 
 المناسبة الكيفية. و ،الطرافة و ،الأصالة و ،بالجدة

 : مفهوم الإلتزام 5
النقدية  و الأدبية مجالات الإبداع الفكرية و إن الإلتزام ظاىرة إكتسحت كل الميادين و

معطاه ىي نتيجة زحم لتطور فكري  والفنية ففكرة الإلتزام التي تظير لنا بالمعنى الحالي و
محل نقاش، لكن الأكيد أن جدول حول مفيومو الإنساني قائما ال ىقبي فني، و وأدبي و

الضروري بين صفتي  ىو الجسر الرابط و أساسي في الأدب، و الإلتزام ىو ركن ميم و
 التصوير. الفكر، أو الإبداع و الجمال و

عفوية دون تكمف أو قوانين صارمة تقيده، فيو  فالإلتزام ينساب في التجارب بمرونة و
ليس إلتزاما مفروضا من  رىا فيو أصلا ينبع من الذات وصيتدفق في التجربة إلى باطنيا أوا

خمق  قيدة والحرية المنضبطة بع الأخلاق و ىو لا يتنافر مع قيم العقل و أي سمطة و
ىذا التناغم بين الإلتزام والحرية المنضبطة ىو أن الفن الحق إلتزام فكان مفيومو  المجتمع و

 جامعا لكل ذلك.
في الإصطلاح تعني تبني  المداومة عمى الشيء و يقصد بالإلتزام في المغة الإعتناق و

قد ارتبط و تزامو بو لتبعات المترتبة عمى التحمل ا عقيدتو، و المبدع موقفا يرتبط بفكره و
بالدور الذي  مدى علاقتو بالحياة، و بمفيوم الأدب نفسو، و -إلى حد بعيد –مفيوم الإلتزام 

الإلتزام شيء آخر " فالإلتزام يعني  الشعر خاصة في توجيو الحياة، و يقوم بو الأدب عامة و
ستجيبا لدوافع ىو يقوم عمى المبادرة الإيجابية الحرة ذات صاحبو، م حرية الإختيار، و

                                                 
 .13، ص 1978شاكر عبد الحميد: العممية الإبداعية في الفن والتصوير، عالم المعرفة، الكويت، د.ط،  1
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لعل ىذه الحرية ىي التي تضفي عمى الإلتزام  قمبو، و وجدانية نابعة من أعماق نفسو و
 .1" معنى الشعور بالمسؤولية

تعد الحرية عنصرا ضروريا لكل مبدع فيي التي تساعده عمى تفجير طاقاتو وعواطفو   
ىمومو  و ،أحلامو و ،وآلام و ،آمالو مشاعره وعن الإنسان و من خلال التعبير عن نفسو و

مخمصا، حتى يكون ىذا التعبير  الأىم في ذلك أن يكون صادقا و مصيره... و وحاضره و
الأدب كذلك ليم وظيفة تعتبر إستجابة  و ،مؤثرا في المتمقي لأن الفنون باختلاف أنواعيا

عمى الإدراك فكانت أمرا مستعصيا عمى الزمن و  لحاجة شكمت ليم نوعا من صعوبة التقبل و
فن بصفة عامة حتى الموسيقى والرسم  التطورات الإجتماعية، وكل أدب و التقمبات الفكرية و

الإلتزام ىو رسالة تعكس آراء  فكرية، و دلالة إجتماعية و النحت ليم مضمون محدد و و
 السياسية المعاصرة ليم. أصحاب ىذه النتاجات تجاه المتغيرات الإجتماعية و

ىو لمفنان رسالة في غضون " إن الفنان لابد أن تتوفر فيو  الفن والإلتزام يتجسد في   
في رأيو أن الموىبة تتضمن إحساسا قوميا  و ،قديد من الخصائص حتى يكون فنان بحالع

أن  أن لا مجال لمقولة " الفن لمفن" و ضمان إلتزاما بقضايا الأمة، وتقافة يالث وأن الفن و
حيث لا ب ،العمم بالحياة سعة الأفق، و استقلال الرأي، والموىبة في رأيو أيضا: الشجاعة، و 

مة ىامة نراىا نحن رسالتو ىناك س   تكون ىناك معرفة مجتمعة ىي التي تحدد ماىية الفنان و
 .2" مة الجرأةىي س   ضرورية لمفنان ألا و
 تجاه المجتمع من كل فنان ممتزم برسالتو تجاه نفسو و رسالة لمفنان و الفن ىو إلتزام و

 جية أخرى ليبقى الفن ىو الأساس.
 
 
 
 
 

 
                                                 

 .14ص  ،1979أحمد أبو حاقة: الإلتزام في الشعر، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان، د ط،  1
 .134ـ 133، ص ص: 2009بشير خمف: الفنون في حياتنا، دار اليدى، عين مميمة، الجزائر،  2
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 :الفن التشكيميتأملات في  -1

لـ تكف لفظة "الفف" بالمعنى الحالي الذي تحممو إلا في منتصؼ القرف الثامف عشر 
لا  ( التي تشير إلى" الميارة" وarsالجذور اللاتينية ) يبمعناه العاـ ذ احيث كاف مرتبط

لمفف نتيجة الحرفية، حيث تعذر آف ذلؾ الاتفاؽ عمى معنى واحد  سيما الميارة المينية و
رغـ الجدؿ الكبير حولو خلاؿ القرف الأخير، فإف التعريؼ الأكاديمي  ختلافات، والإ

ىي المحور الأساسي في صياغة و الميارة الحرفية  " والإنتاجالتطبيقي لا يزاؿ يعتمد "
ىو كافة الفنوف التي تستخدـ فرادات  التعريؼ الرسمي الذي يجسد مفيوـ الفف التشكيمي و

الكتابة في التعبير عف الانفعاؿ أو موضوع داخؿ  و ،الخط و ،المساحة كالموف والشكؿ، 
إف تضافرت معيا الحواس لاستيعاب ما  قالب منظور يدرؾ أساسا مف خلاؿ الرؤية و

النحت، بؿ  التصوير و ليس المقصود بذلؾ مقصورا عمى الرسـ و"يحتوي العمؿ أحيانا 
ير مف الفنوف التطبيقية التي تعني بالشكؿ لخدمة الكث يندرج تحت تعريؼ الخزؼ الحفر و

 .1" أغراض عممية

إنما امتدت  المعنى الذي يحممو مفيوـ الفف لـ يقتصر عمى الرسـ بصفة خاصة و
أساسيا الميارة حيث  الأعماؿ التي تعتني بالشكؿ و أطرافو ليندرج تحتو العديد مف الحرؼ و

الترابط بعضيا ببعض، ليتـ تمييزىا في القرف  تماىت حتى بمغت درجة التلاحـ و تمازجت و
 السادس عشر الميلادي في فمورنسا بإيطاليا إلى أربعة أقساـ ىي : 

ىو الاسـ الفف التشكيمي " و .الفنوف اليدوية ،الفنوف الحرة ،الفنوف المذيذة ،الفنوف الجميمة
رسائمو  كره ومف تجميع لمعناصر، والخامات التي تعبر ف الإنسافالجامع لما يمارسو 

وعف رؤاه مستخدما في ذلؾ الأدوات التي تمكنو مف توصيؿ ما أراده مف خلاليا  ،الموجية
  .2ضمف إطار جمالي"

تشكيلاتو، ومف  باختلاؼ خاماتو و الإنسافقوـ بو ي إبداعالفف التشكيمي تسمية لكؿ 
 وتو مختمجاره ىذا ىو يعبر عف ذاتو بحيث تكوف ىذه النتاجات انعكاس لأفكا إبداعوخلاؿ 

                                                 

-
 ، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه، بوزار حسيبة: مكانة الفف التشكيمي في المجتمع الجزائري، ) دراسة ثقافية فنية( 1
 .28 :، ص2013/2014جامعة تممساف،   
 .49 :، ص2009بشير خمؼ: الفنوف لغة الوجداف، دار اليدى، عيف مميمة،  الجزائر، د ط،  2-
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 المشفرة النفسية التي تحمميا ىاتو الفنوف الجميمة مف خلاؿ رسائؿ موجية منيا المباشرة و
بطبعو الفضولي ييوى الفنوف  الإنسافباختلاؼ أنواعيا لأف  للإنسافوالتي ىي محببة 

إف مصطمح الفنوف الجميمة ظير في " الجماؿ. ويعشؽ تعقيداتيا المتمازجة بيف الغموض و
تتـ  تمت ترجمتو حرفيا لمغات العالـ، و ( وbeaux artsـ، وأصمو الفرنسي )1767ـ عا

عند  بيذا المصطمح إلى الفنوف التي ترتبط بالجماؿ والحس المرىؼ اللازـ لتذوقيا و الإشارة
بشكؿ  الطباعة و بدء استخدامو كاف يوظؼ في وصؼ عدد مف الفنوف المرئية كالنحت و

 1أساسي الرسـ"

يصؼ بو عدد مف الفنوف المرئية  لأنو بالإنسافالجميمة مصطمح قديـ مرتبط الفنوف 
 منذ عصور قديمة بحيث يعبر عف حياتو و الإنسافىو الفف الذي رافؽ  وبخاصة الرسـ و

جدراف الكيوؼ  دت تاريخو عمى الصخور ورموزه التي خم   كافة منعطفاتيا بواسطة الرسـ و
 العصور. عمى مر

التوازف المحكميف ... تعبير بمثؿ  و تعبير عف الجماؿ يمتاز بالتنظيـ والفف ى"إذف فػػػ 
الفيمسوؼ  رأيتجسيدا مف الفناف لما ينفعؿ بو انفعالا وجدانيا عميقا، فالفف عمى  و استجداه

 2"جود" ىو النافذة التي يمكف أف نطؿ منيا عمى حقيقة الجماؿ"

الفف ىو محاولة لتصوير حقائؽ ف لأ، لاؿ ىذا التعريؼ بياف وظيفة الففمف خنلاحظ 
و ىو المعنو  .رض الواقع الماديأعمى المستوى النفسي لتتجسد عمى  ياعكاسإن الوجود و

  :في رأيو في الفف في" بشير خمؼالناقد " الذي يترجمو
مخموؽ متحرؾ ومبدع  فالإنساف...  بالإنسافنعكاس لمعالـ الواقعي إ "الفف ىو تعبير و
يعبر  الأرضعمى  الأولىالتحضر فقد كاف منذ بداية حياتو  إلىف كمؿ ... مخموؽ يسعى دو 

مع الكائنات الحية  رغباتو مف خلاؿ الصراع اليومي مع الطبيعة و فنونو عف طموحاتو و في
عف  أيضانو تعبير إانعكاس لو، ف ىو تعبير عف ذلؾ، و الفف بقدر ما ... والأرضعمى 

 3."لإنسافلالمحتوى الفكري  المستوى الروحي، و
                                                 

 .49 :، صبشير خمؼ: الفنوف لغة الوجداف -1
 .134 :المرجع نفسو، ص -2
 .286 :المرجع نفسو، ص -3
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بداعاتوالفف  سفية مف و ةيفثقا وة ييخر ىي جسر تواصؿ بكؿ ما تحممو مف أبعاد تا و وا 
 مستقبؿ آت. معاش وال ناحاضر  ا عاشو الفناف وموغيرىا في تفاعؿ مستمر مع 

الفكرة ىي المضموف،  نكشاؼ المحسوس لمفكرة، وإ"الفف ىو  و بناءً عمى ذلؾ يكوف 
تتحدد بمدى ملائمة الشكؿ المحسوس  إنماقيمة أي فف  كؿ، والتجسيد المحسوس ىو الش و

 تقاس ىذه الملائمة بمدى التجسيد في التعبير عف الفكرة و لمفكرة التي يجري التعبير عنيا و
 .1بطبيعة النسيج المادي الذي يشترؾ في ذلؾ التعبير"

 اص والفناف بشكؿ خ لأفكارىو تجسيد  الإبداع و( Création) الإبداعالفف ىو 
شكؿ يجسدىـ  مضموف وو ىو نتاج ىذه العممية المتواصمة مف فكرة  وبشكؿ عاـ، المجتمع 

الذي يختمر بذاتية المبدع وعواطفو و  الإبداعيالفناف مف خلاؿ النسيج المادي ليذا النتاج 
 فمسفتو ليخرج إلى الوجود مولودا جميلا يحمؿ البصمة اليواياتية لثقافة الأمة و العصر.

عد ه بعضيـ نوعا مف التحو ؿ مف حالة إلى أخرى بعد أف يضير في بوتقة و قد 
"الفف ىو (، Complexerالمعاناة  في عممية أقؿ ما يقاؿ عنيا أنيا غامضة و مركبة)

المتكيفة مع  ةمف المادة الجامدة إلى المادة المرن بالأحرى أوانتقاؿ مف المادة إلى الصورة، 
  .2" الإنسانيةالرغبات 

المتمثؿ في الحالة المتحولة مف المادة  الفف مفيوما آخر ويأخذ ذه الحالة في ى
التي  ىي تمؾ المكونات المادية التي يتموف مف العمؿ المبدع إلى المادة المرنة و الجامدة، و

بذلؾ تتكيؼ  أحاسيس قد سكبيا في عممو ىذا و يقصد بيا ما يشعر بو الفناف مف أفكار و
 يا.تمقيمف خلاؿ محاورتيا خلاؿ  الإنسانيةبات ىذه المضاميف مع الرغ

يخمؽ الفناف بمقتضاىا عالما غريبا عف الطبيعة، عالما  إنسانيةأو قيـ  إبداعلذا " الفف 
 3" الحرة الخلاقة إرادتويكوف بمثابة تعبير عف 

                                                 
 1: جماليات الفف ) الإطار الأخلاقي والإجتماعي(، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، طرمضاف الصباغ -1
 .14 :، ص2003   
 .17 :المرجع نفسو، ص -2
 .18 :المرجع نفسو، ص -3
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يكوف عندما يغير الفناف مف صميـ وصفة  الإبداع والعادي  الإنسافالفناف يختمؼ عف 
 .الأشياء

الرؤيا التي تكمف خمؼ ىذه المعاني بدرجة كبيرة  تبعًا لتبايف يتعدد مفيوـ الفف بذلؾ  و
لمفف لا يخضع للأحكاـ  الإنسانيالنشاط  أوجوالدور المنوط لمفف لأف  أوعمى اليدؼ 

أمضى في  نشاط أسرع في التطور، و الإنسانيفميس بيف النشاط  لا يعرفيا. المطمقة و
 فالفف ليس مجرد لغة عادية أوني، "الجمود مف النشاط الف الثبات و أبعد عف الحركة، و

خلاقة، الفف يعمؿ عمى تغيير  إنسانيةتعبير. بؿ ىو أداة تعبير وىو ليس إلا ثمرة لفعالية 
   1." ، أي أف الفف ثورةالإنسانيالواقع 

كما يؤكد إليو في ىذه الدراسة المقتضبة أف الفف ادراكا خاصا لمحقيقة  ناتوصمإف ما 
و عميو فإف ما نؤكد عميو في ىذا الفضاء الدراسي لموحة الموناليزا ىو جمالية  ،ىيجؿ

كطيؼ فني، في تصدير الحقيقة عمى أروع ما تكوف عميو و في قدرتو عمى رفع  الصورة،
اسيـ وعينا بالحياة عمقاَ و شمولا و تفرداً، فضلا عف سعيو الإيجابي لاستبداؿ الحرية 

تتفرد بو مف خصائص نوعية أىمتيا لأف  قد اضطمعت الموحة بيذه الأدوار بما بالضرورة، و
تتربع عمى عرش الجماؿ المرئي في العالـ برمتو. لكونيا الصورة الأكثر مرونة مف حيث 

 دورىا عمى عكس قضايا المجتمع و فمسفة الإنساف الحديث. 

 الفن التشكيمي في عصر النهضة: جماليات  -1-1

تنتعش عمى مستوى النيضة التي كانت نيضة ذكية واضحة نوف التشكيمية بدأت الف   
الثقافة، فيي تعني الاستفادة مف  المعرفة و عمى البحث و مبنية أسسالمعالـ تقوـ عمى 

 الماضيةالحضارة  إلىلا تعني ىذه الكممة العودة  النيضة و التراث القديـ باسـ البعث و
ستفادة منو بما يتفؽ مع الإ كتشاؼ ما ىو قديـ وإصد ىو إنما الق الكلاسيكية بشكؿ جديد و
ىتماـ بيذه الحركات الجديدة في " كانت نقطة البداية، ىي الإ مقتضيات الحياة الجديدة

حضارة أجدادىـ  إيطاليا حيث أقبؿ الإيطاليوف مف القرف الخامس عشر عمى دراسة مجد و
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وف ما فييا مف إثراء في نواحي الأدب أخذوا يستعيد رثوىا عف الإغريؽ و الروماف التي و
 1." الفنوف والعموـ و

ثراء الحضارات السالفة  البحث في ثناياه و أصبحت الحاجة ممحة لمعودة إلى التاريخ و
مف أجؿ تفسير الموروث الفني لأف المصادر الفنية ىي مصادر لمعرفة حقوؿ ثقافية أبعد 

فمنذ بدء القرف الحادي عشر،  ".ثري الحاضرقد تركت دلالات لثقافة كانت لت زمنا بكثير و
 زدىار التجارة وإ ظيرت عدة عوامؿ ساىمت في تحطيـ المجتمع الإقطاعي، منيا ظيور و

بشكؿ واسع ظيور ثورة فكرية في أوروبا خصوصا في إيطاليا عرفت باسـ الحركة الإنسانية، 
ودة لإحياء التراث الإغريقي حيث ظير مفيوـ جديد لمحياة يتفؽ مع المفاىيـ الدنيوية مع الع

عمـ المنظور في دفع عجمة العمـ التي  الروماني كذلؾ ساىـ التقدـ في عمـ التشريع و و
أصبحت فالسائد ىناؾ في القرف الخامس عشر،  الإقطاعيساىمت في كسر جيود المجتمع 

، نابولي، كانت مكونة مف ست دويلات ىي : البندقية، فمورونسيا إيطاليا أغنى دوؿ أوروبا و
   2"سافويا، ميلانو، فيرار

التجارة  في تمؾ الفترة كانت ىناؾ حياة حضارية ذات نيضة تنعكس عمى الفنوف و
لتكوف دفعة قوية  السابقةعامة، يختمؼ طابعيا عف الحضارات  والعموـ بصفة خاصة و

الفني " حيث  و فكانت ليا الأثر الكبير في الواقع الثقافي زدىارالا الرقي و التطور و باتجاه
عرفت النيضة ثلاث مراحؿ متتالية شممت كؿ الدوؿ الأوروبية، بدأت الأولى مف النيضة 

في القرف السادس  الأخيرة والثانية في القرف الخامس عشر،  الفنية في القرف الرابع عشر، و
  3تميز كؿ مرحمة بأسموبيا الخاص" عشر، و

قد مرت  بو عمى المستوى العاـ لأوروبا و كانت لمنيضة الفنية أثرىا الذي لا يستياف
 قد تميزت كؿ مرحمة بطابعيا الخاص. مراحؿ شكمت منعطفات ميمة بتاريخ الفف وبثلاث 
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" يمكف اعتبار فف النيضة بمثابة حركة فنية لأف تاريخ نشأتيا كاف عمى أساس 
بارة عف تواصؿ الفكرية لمعصور الوسطى، حيث أنيا لـ تكف ع القطيعة مع القواعد الفنية، و
نتاجيا الفني أساسا مف المثالية القديمة التي عرفتيا  استنبطتلما سبقيا مف فنوف. بؿ 

لقديمة العمرانية لمعصور ا الأدبية و الرومانية. فأخذت الآثار الفنية و الحضارات الإغريقية و
ضارات ىي إذف عودة لممثالية التي عرفتيا الح. 1النيضة" الاىتماـ الوافر أثناء عصر

الأخذ منيا ذلؾ ما يعكس فف عصر النيضة حيث كانت أعماؿ الفنانيف تعكس  السابقة و
 وتنقؿ تمؾ الجوانب في أحسف وجو عمى لوحاتيـ.

  :مماً شاهقا في سماء الفنليوناردو دافينشي ع   -1-2

بارز ؿ مثا ىو رساـ خارؽ و ( رمزا لمنيضة:1452/1519) "ليوناردو دافنشييعد  "
مثاؿ  أىـ دارس لمتشريع و مخترعا و كاف رياضيا و ،ذاتو إثباتالمكافح مف أجؿ  للإنساف

 المعرفة. لمرجؿ الناجح المكافح في سبيؿ العمـ و

 ( وser piero devinci) "بييرو دافنشي"" ىو الابف غير الشرعي لمموثؽ سير 
 15ا بتاريخ ( ولد بقرية فانسي القريبة مف فمورنسcatherine leonardكثريف لييونار )

عمره أربع عشر سنة إلى مدينة  ، سافر ليوناردو لأوؿ مرة في حياتو و1452أفريؿ 
  2"1411أندريا دال فيروشيو" سنة فمورنسا. وىناؾ التحؽ بورشة الفناف "

جيميا الكؿ إلا القميؿ مما وصؿ لنا ىو لـ  تفاصيؿ طفولتو غائبة عف التاريخ و حياتو و 
 ليو.إعصاميا في ما توصؿ  حياتو رغـ انجازاتو فقد كاف مثالا ويدخؿ مدرسة أو جامعة ب

" كاف ليوناردو دافنشي موضع الإعجاب حتى مف معاصريو كواحد مف أعظـ رجاؿ 
النيضة الإيطالية وذلؾ عمى الرغـ مف أنو كاف يبدو ليـ آنذاؾ رجلا غامضا كما يبدو 

 .3لنا، فإنو كعبقري شممت عبقرية جميع النواحي" الآف

                                                 
 19، ص المرجع نفسو 1
 .28، 27، ص ص : تاريخ الفف في عصر النيضة إلى الفف المعاصر الديف بف طيبنصر  -2
، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت سي -3 غموند فرويد: التحميؿ النفسي والفف، دافنشي دوستويفسكي، تر: سمير كرـ
 .7 :، ص1975، 1ط



 خطاب الصورة بين الفن التشكيلي و القراءة التفكيكة                           النظري:الفصل 

 

23 

 

قد تجاوزت شيرتو  عبقري في نفس الوقت و يتضح مف حياتو أنو رجؿ غامض و    
ه أنو لـ يدخؿ أي مؤسسة المحير في أمر  مازالت مستمرة إلى يومنا ىذا، و حدود عصره و

ذلؾ يمثؿ الفناف " الصورة المتكاممة لفناف عصر النيضة، إذ لـ تكف مف رغـ و بالتعميمية 
العممية  كتب في المجالات الفكرية و وي العديد مف العموـ فبحث قد لعبقريتو حدود، ف

لـ  مخترع، و شاعر، موسيقار، رياضي، معماري، و والفنية فيو موسوعة: رساـ، و
  .       1" يتحصؿ عمى عمومو مف الجامعة أو كمية الفنوف بؿ كاف عصاميا

عمو يتصدر بجدارة المعرفة ج حبو لمبحث و و ،منو الفناف المتميز تجعمتعبقرية فلذا 
مثابرتو في تحصيؿ  قوة عزيمتو، و و توينبغ فييا بفضؿ شجاع العديد مف المياديف و

عمـ نفسو  لأنوإلى أي جامعة أو كمية بحياتو، فكاف تعميمو عصاميا،  نتماءالاالعمـ دوف 
 نبغ في مجالات عدة. حتى تميز و بعد التعاليـ الأولية التي تمقاىا عمى يد أمو بنفسو

، الإنسافيعتبر ليوناردو مف الفنانيف الأوائؿ الذيف بحثوا في أسار تشريح جسـ  "
كبيرا في تشريح الجثث، يسعى مف وراء أبحاثو إلى الرقي بالموحة الفنية  وقتاحيث قضى 

كتشاؼ لمعالـ لا إ لتصبح أداة قراءة مف خلاؿ موضوعيا، فالفف بالنسبة إليو أداة معرفة و
الحؽ في أف يحب  للإنسافليس  يقوؿ في ىذا المجاؿ : " الفناف، وأداة إسقاط لشخصية 

  .2" كتسب معرفة تامة بالطبيعةإشيء، إذا لـ يكف  أيأو يكره 

يؤسس لمفف عمى أساسات عممية فيو درس التشريع  فكاف يربط الفف بباقي العموـ و
الفف  اءإعطجؿ أمعرفة أدؽ تفاصيمو مف  مف أجؿ الكشؼ عف خفايا الجسـ البشري و

ترؾ ليوناردو  منجزاتو " تمؾ البراعة التي نجدىا في لوحاتو و حياة تعكسيا ريشة الفناف و
مف أشيرىا نذكر لوحة عبادة المجوسية  أنو رسميا بقدرة فائقة، و إلاالقميؿ مف الموحات 

، متحؼ 1483/86لوحة العذراء عند الصخور ) ، أروقة الإقامة، فمورنسا(، و1481)
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الموحة الشييرة الجوكندا أو الموناليزا  ، التي جرب فييا تقنية سيفاطو*، و(اريسالموفر، ب
  1"(سـ، متحؼ الموفر باريس 53/77، زيت عمى خشب، بحجـ 1503/06)

أىميا لوحة  الخالدة كانت لو عدة لوحات فنية تعد مف روائع الفف التشكيمي
 1503سنوات ربما مف عاـ ) أربع خلاؿ الموناليزا، حيث " رسـ ليوناردو ىذه الموحة

  .2( خلاؿ  إقامتو في فمورنسا حينما كاف في الخمسيف مف عمره"1507حتى عاـ 

 البراعة ولرسـ لوحة بتمؾ المواصفات و  ئوالفناف في ىذا السف لا يزاؿ في قمة عطا
كاف  مثالا، و " كاف دافنشي رساما خارقا و .الإطلاؽبذلؾ تكوف الموحة الأشير عمى 

وضع  كاف موسيقيا، و السمـ و فقد حاوؿ اختراع طائرة، وصمـ آلات الحرب و رياضيا،
أحسف كتاب في التشريح ظير في زمانو، ولد دافنشي في مدينة دافنشي قرب فمورنسيا، 

 3لكف أظير ميالا نحو الفنوف أكثر"  أرسمو أبوه لدراسة الحقوؽ و

كانت لو  ممو مترامي الأطراؼ والفناف ليوناردو لـ يكف فنانا تشكيميا وحسب بؿ كاف ع
 ... كذلؾ الموسيقى التأليؼ و في عدة مياديف كالاختراع والحاضرة بصمتو 

عاما في ميلانو حيث رسـ  17أمضى  وقد " ذاعت شيرتو في جميع أنحاء إيطاليا و
ىي صورة جدارية، )الجيوكندا( رائعتو الخالدة الموجودة في  أجمؿ أعمالو )العشاء الأخير( و

في ىذه الصورة سحر  ىي صورة الموناليزا زوجة فرانشيسكو جوكندو، و حؼ الموفر ومت
  .4" غامض لـ يستطع النقاد معرفتو حتى الآف

لا يزاؿ تأثير شيرتو  غبار النسياف و لـ يطمسيا الزمف و شيرتو ليس ليا مثيؿ و
لتزيد مف  العامةأنو مف رسـ لوحة الموناليزا التي يعرفيا  مستمر إلى يومنا ىذا خاصة و

 .شيرتو كونيا الموحة الأشير في العالـ
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* ردو بيف يدي ممؾ فرنسا" توفي ليونا نجازات الخالدةبالإ ةحياة الفناف كانت حافم
الممؾ الصديؽ المخمص، أما ما تبقى مف أعماؿ النحت فمـ يبؽ مف أعمالو سوى القميؿ منيا 

 عاـ  ؾ فرنسا الذي كاف صديقو الحميـكانت وفاتو بقصر مم .1"تمثاؿ الفارس في وندسوف
  ـ. 1519

 :الموناليزا مكوف تقني خطابي -2

الممتدة إلى وقتنا  عبر سنيف و صيتياىي تمؾ الموحة الشييرة التي ذاع الموناليزا 
كندا دوف أف ورة الموناليزا، زوجة حاكـ الجيو الحالي والمؤكد أنو " ظؿ يعمؿ أعواما في ص

لـ تسمـ أبدا  التي بما يفسر ىذا الظرؼ أيضا حقيقة أف ىذه الموحةر  يقدر عمى إكماليا، و
 إنما ظمت مع ليوناردو، الذي أخذىا معو إلى فرنسا. و إلى الشخص الذي أمر برسميا، و

  2واحدة مف أعظـ كنوز الموفر" -بعد أف حصؿ عمييا فرنسيس الأوؿ -ىي الآف

ربما الأفضؿ لأنو كاف  ازاتو وسموكات ليوناردو تؤكد عمى أنيا إنجاز ميـ مف إنج
يحمميا معو أينما سافر وميما كانت وجيتو فقد جسد فييا جمالا مذىلا وابتسامة ساحرة ثـ 
سافر إلى فرنسا وىو يحمميا معو بحجة أف لـ تكتمؿ مف يدري وربما لـ تكتمؿ فعلا، ولماذا 

ليزا تؤدي بكؿ أولئؾ لـ يكمميا وتركيا ىكذا؟ وقد ظمت " منذ أكثر مف أربعة قروف، ومونا
 3الذيف أطالوا النظر إلييا فترة إلى أف فقدوا صوابيـ" 

بيا سر غامض يجعؿ كؿ مف ينظر إلييا تحت  ىي حقا ساحرة رغـ أنيا لـ تكتمؿ، و
سحرىا " لأف ما يفتف الناظر ىو الجاذبية السحرية في ىذه الابتسامة. لقد كتب  سيطرتيا و

ة، مىذه المرأة التي تبدو الآف ىي تبتسـ لنا بطريقة مظمالكتاب عف  مئات مف الشعراء و
بلا حياة، لكف لـ يحؿ لغز ىذه الابتسامة، لـ يفسر أحد  وتحممؽ في المكاف ببرودة و

حمـ، ييتز كما لو كاف في ذروة ال شبوو غامض  -حتى المنظر-، كؿ شيء فيياأفكارىا
 4"  نسيةجالالشيوة 
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نياية منظر غامض كأنو  بتسامة ساحرة وإ تودايلغز مف فناف عبقري ب و الموحة سر
 الواقع، ليسجف بو كؿ مف يحاوؿ الحفر في أجزاء الموحة دوف إيجاد حؿ. الحمـ بيف الخياؿ و

 : تقنيات الموحة -2-1

أساسيتيف ىما مف أخص  خصائص التصوير في عصر النيضة و تميزت الموحة بتقنيتيف    
تعني تمازج  (: وsfumato" سفوماتور ) :احداىما ىقد برع فييما ليوناردو دافنشي تسم

ذلؾ باستخداـ تحولات الألواف بيف  رسميا ببراعة و ىي وصؼ الشخصية أو الألواف و
تجمت ذلؾ بعدا شفافا أو تأثيرا ميما، أخرى بحيث لا تشعر بتغيير الموف مشكلا ب منطقة و

  .1في ابتسامتيا" ىذه التقنية بوضوح في ثوب السيدة و

برع الفناف في استخداـ ىذه التقنية لدرجة أف الخبراء عند تعريض الموحة للأمتعة  قد
ستخدـ أصابعو في رسميا إكذلؾ مف الممكف أنو  الكاشفة  لـ يلاحظوا أي ضربات لمريشة و

الأروع مف  ىو عدـ وجود أي بصمات وأيضا ما نجده غريب ومحير لكف بيذه البراعة، 
رغـ بلا وجود لأي تكديس لاء الخبراء أف طبقة الألواف كانت رقيقة جدا فذلؾ قد كشؼ ىؤ 

جذابا  لواف مدىشا وكاف مزيج الأ صعوبة رسـ بعض أجزائيا دوف إفراط في الألواف الزيتية و
 المستعممة. الألوافبكؿ جماليات 

مى ىي تقنية تعتمد ع ( وchiar oscuro) "كيارو سكوروما التقنية الثانية فكانت: "أ
الظلاؿ لتكوف الشخصية المطموبة بدقة عالية جدا، إذ قاـ  ستخداـ الأمثؿ لمضوء والإ

 تبايف الألواف لإظيار التفاصيؿ،الظؿ مستخدما  ليوناردو بإضافة تعديلات عبر الإضاءة و
تنتمي ىذه التقنية إلى المدرسة الكلاسيكية التي تقوـ عمى التطمع نحو مثالية الجماؿ، إذ 

   .2اف أف يبمغ أقصى درجات الجماؿ مف خلاؿ البيانات المكانة والنغمة المونية"يمكف لمفن

فناف  أيلعبتو التي لا يضاىيو  أنياؿ عنيا يق وحتى أنشتير بيا ليوناردو إىذه التقنية 
أعطاه  كأنو وىو بدوره  ، وـكأنيا تدعـ قولي مف الملاحظ عمى ىذه الموحة و آخر بيا و

تلاعبو بيذه التقنية لدرجة أف كؿ مف ينظر إلى الموحة يظف أنيا صفة الحياة مف خلاؿ 
                                                 

 خديجة لطرش: سيميائية صورة الموناليزا في رواية شفرة دافنشي لداف براوف، مخبر تعميمية، المغة وتحميؿ الخطاب، -1
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نتيجة الحركية التي أكسبيا ليا الفناف مف خلاؿ براعتو بمعبة النور  و بيا حياة حقيقية
 والظلاؿ.

 مكونات الموحة: -2-2

     :مكونات الاسم 

الغرابة،  الأغرب أف أجزاءىا تثير الدىشة و ساحرة في نفس الوقت و الموحة غريبة و
و لتكوف الدىشة أكبر بعد أف تـ تحميؿ مكونات الاسـ الذي أطمقو ليوناردو عمى الموحة و" ى

لأف دافنشي كاف  ؛1الأنثى"  تحاد المقدس بيف الذكر وإعبارة عف كممة مدموجة يدؿ عمى 
 وذيف العنصريف اأف الحياة البشرية لف ترتقي إلا بي الأنثى و يؤمف بالتوازف بيف الذكر و

بو الاسـ الذي أطمقو مف خلاؿ تركي هلعؿ ىذا التوازف المنشود الذي يجسده في الموحة يؤكد
 .ىو "الموناليزا" لا وأعمى الموحة 

مف المعروؼ عمى عصر النيضة أنيـ متشبعوف في ثقافتيـ بالحضارات السابقة لدرجة 
ؾ " كاف دافنشي إنتاجيـ الفني إلى جانب ذل عكسوا بعض جوانبيا في إبداعاتيـ وأنيـ 

يعتقد بأف الروح البشرية لا يمكنيا أف ترتقي إلا بوجود  الأنثى و يؤمف بالتوازف بيف الذكر و
إلتحاـ بيف  أنيالا أنثى،  أف موناليزتو ىي لا ذكر و المؤنثة ... و العناصر المذكرة و

  .2ف واحد"مى الجانبيف معا في آعأراد دافنشي مف خلاليا الإشارة  ىي رسالة ، والاثنيف

لعؿ ىذا التوازف ىو نتاج لثقافات الحضارات السابقة وتتسبعو منيا فكرا ووجودا نتيجة 
 معرفتو بالإلية "فينوس" ذات الخصائص المتفردة في الميثولوجيا اليونانية فأثرت فيو كثيرا.

لتكوف الشخصية المرسومة بغض النظر عمى حقيقة مف نكوف تحمؿ ملامح الذكورة 
ملامح الأنوثة الغامضة التي كانت محؿ دراسة الكثير مف أجؿ كشؼ السر الممتزة ب

سميا ا" أف والغموض المخيـ حوؿ الموحة طوؿ قروف حيث أثبتت أيضا الدراسات التحميمية 
 " إلو الخصوبة الذكرية وAMONإلو "  أسماءأيضا دلالة عمى خنوثتيا وذلؾ مف دمج 
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سـ ا" وبدمج الاسميف يتضح لنا LISAة وىي "الإلية المصرية، كذلؾ لمخصوبة الأنوثي
"AMONLISA"1. 

بسمتيا الساحرة ىي  ىنا يتضح لنا أف السيدة الجالسة وسط الموحة بوجييا الجميؿ و
بسبب إبتسامة  ىو سر دافنشي و سميا أيضا ىو دلالة عمى ذلؾ وا حسب بؿ و المخنثة و

التكامؿ الذي لطالما  ذلؾ التوازف والتي تحمؿ بيف حنانيا وقسوتيا  الموناليزا الغامضة و
 /ذكر(.أنثىرتباط الروح البشرية بثنائية ) إ و ،آمف بو ليوناردو طيمة حياتو

   :مكونات الموحة 

أىـ شيء  سـ(، بالألواف الزيتية و 37عمى  53رسمت الموحة عمى خشب بمقاس )
عمى النصؼ غامضة مف عدة عناصر بحيث " تحتوي الموحة  أنيا مكونة بطريقة خاصة و

مف الوجو حتى البطف تقريبا( إذ تحتؿ مساحة كبيرة مف الموحة  أيالعموي مف جسد ليزا ) 
وىي تضع يدىا اليمنى عمى اليسرى وىما فوؽ بطنيا، أما الخمفية فيي عبارة عف منظر 

 2الجباؿ"  التلاؿ و الصخور و طبيعي خلاب تتمثؿ في مجرى الماء و

ستحضار يؤشر اطبيعة خلابة، ربما  أحضافأنثوي بيف الموحة مكونة مف تجسيد لجسـ 
ناف ذو نزعة كلاسيكية الطبيعة بمناظرىا الخلابة ىو تقميد الفنانيف الكلاسيكييف بما أف الف

لـ يكف مقمدا بمعنى التقميد لأنو أبدع في رونؽ الموحة  الطبيعة و ستخدـا متحررة فيو
ر ىو الفتاة فيي العنصر الأساسي، نظع عميو الأوؿ ما يق ؿ ما يشيدنا بالموحة وو تناسقيا فأو 

لا  أرجاء الموحة و وؿ في كؿ أجزاء وجإبداع الفناف في جعؿ المشاىد ي براعة لنا وتظير
ستطاع إقد  يستقر في مكاف واحد، فيذا دليؿ عمى العبقرية الفذة التي يتمتع بيا الفناف و

ـ يفكر كيؼ سينظر ىو يرس ، فالفناف وما فيياكؿ بؤية كؿ جوانب الموحة ارة المشاىد لر ثستإ
مى عكيؼ سيجوؿ داخميا بنظره و  رؤية الموحة ومف أي زاوية يبدأ وحيف الشخص المشاىد 

ىي  إلى إثارة الشخص المشاىد و وعبقرية الفناف تكتمؿ بتوصم)يتوقؼ  أيف و ،جية معينة
 .لعبة أساسية بالفف(
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لا  واف فيي عنصر أساسي بالموحة وكذلؾ مف بيف مكونات الموحة لا نغفؿ جانب الأل
 فعنو لأنو لا وجود لموحة دوف ألوا ستغناءالايمكف 

 :مؤجمة دلالاتلوحة الموناليزا حقل  -2-3

رتبطت بالحضارات اقد  بصفتيا نظاـ مف الخطابات و الصورة أساس الثقافة الإنسانية،
يرة فيي عوضت إلى حد كب أىميةوسيمة تواصؿ ذات  لأنيا تعد   القديمة للأمـ السابقة، و

عممية الكتابة حتى تصبح الصورة تعبيرا  ... النحت كما عوض الرسـ و ،عممية القراءةكبير 
مف جية أخرى يعكس إحساسو  فيو الفناف ما يقع عميو بصره مف جية و بصريا يحاكي

 رؤاه...  وأفكاره و

افي الموحد الأمر الذي يتطمب تواصؿ بصري مف أجؿ قراءتيا داخؿ مناخيا الثق و
الدلالات الفنية والاجتماعية  الرمز الزاخر بالإشارات و الذي يستدعي فيميا فيما صحيحا و

لمصورة منذ القديـ التربع عمى  قد قدر لتظير الصورة بوصفيا شكلا، بنية وعي و ،الدينية و
مف شيرة عرش الإرساليات البصرية المباشرة، لذا تعد الموناليزا عملا مشيورا لا بؿ الأكثر 

عمى مدى العصور الموحة الأكثر شيرة في العالـ  عتبرت وأبيف أعماؿ الفناف دافنشي حيث 
لتكوف الصورة الأيقونة، فقد عرفت أىمية الرسـ منذ القديـ كأداة لمتواصؿ بكؿ الحضارات 

 الحديثة لأف الرسـ كاف يحاكي حياة الإنساف عمى مختمؼ تطوراتيا وتغيراتيا. القديمة منيا و

 الموناليزا حقل دلالات مرجئة :  -2-3

    أيقونة:  عتبارهاابصورة الموناليزا 

حاصؿ ضرب أيقونة نظر بيرس "في فيي  ،أيقونة منحدرةتعتبر صورة الموناليزا 
يمكف تمثيؿ  1كندا"الصورة الفوتوغرافية لموحة الجوكندا ىي أيقونة الجو  ىكذا مثلا: بأيقونة و

 : ىي توضح لنا الفكرة و ذلؾ مف خلاؿ عممية حسابية

 يقونة منحدرة.أأيقونة أصمية =  Xأيقونة أصمية 
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 المغة التمييز بيف المغة الشيئية" وىذا التمييز بيف الأيقونات يشبو في 

(Object-Langage) و ( المغة الماورائية أو الفوقيةMétalangage) "1 ، يعني أف الموحة
 سـ( x 77 35مرأة بمقاس )اىي زيتية لصورة  و صمية لمموناليزا ىي الأيقونة الأصميةالأ

    الموحة:خطابية 

زخـ مف  لايتشك الذي يعد   -الصورة نص مرئي -لمنص ييقونالأرغـ فاعمية الحضور 
الخطابات لإعلاء شأف الدلالة البصرية التي تقؼ وراءىا تحولات البناء النسقي بعد تشكمو 

تصاؿ بصري يتـ مف خلالو إإثارتو وفؽ  و لمممتقىفي بنية النص، التي تعد مركز جذب 
ستنطاؽ خطاباتو، فموحة الموناليزا ليست صورة عادية في مجاؿ خطاب إ محاورة النص و

 تفسيراتقادرة عمى تقديـ  الصورة لأنيا مازالت إلى يومنا ىذا قادرة عمى صياغة خطاباتيا و
لية لأنساؽ نصتيا بفعؿ ىي في سيرورة مستمرة لمبنى الدلا وعمييا جديدة رغـ قروف مضت 

جدلا كبيرا في تفسير ملامحيا  أثارتالمكانية لمشخصية التي  تحقؽ عوامؿ الرؤية الزمانية و
مطمور مف  و البوح بما ىو ثاو   إشكاليةنفردت بصياغة مدلولات حضورية تثير إالتي  و

 الدلالات.

لمخطاب الدلالي نفتاحا االمضموف  الشكؿ و لذا فقد شكمت الموحة مف خلاؿ بنيتي  
"لمموناليزا"، فمساحة السطح التصويري، بتمؾ التأثيرات  البنائيمتناىي في النسؽ للاوالأثر ا
المضموف، تعطي دلالات نسقية  الشكؿ و و ،العميقة البنية السطحية و و ،الظلاؿ لمضوء و

ولية تدا جناسية وأمنسجمة مع كؿ أجزاء الموحة فيي بنية نصية مفتوحة تخضع لقراءات 
 عديدة 

فف التصوير ىو أسمى ىذه  و ،فالفف بمختمؼ أنواعو ىو بوابة مفتوحة بيف الثقافات
يضرب بريشة عمى مناطؽ معينة ىو يرسـ لوحتو  لذا مف المفروض أف كؿ فناف و ،الفنوف

التغيير في جزء مف النمط قد يغير النمط كمو، كما قد  ليتخذ منيا مفاتيح خطابية لموحة " و
  2حدة بالفرشاة المعنى الكمي لموحة معينة"اسة و تغير لم
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يا ما م  بؿ حم ،منو بشكؿ اعتباطييرسـ الموناليزا ىكذا لـ ما نستنتجو أف ليوناردو 
التحميؿ ... لتنكشؼ أماـ  ر جيودا جبارة مف البحث ويظيا مف الخطابات التي تحمم  

 و مر مستعصيأ ،ا ىذاإلى يومن ،الذي تحممو ىو سر  ليس أي متمقي لأف ال المتمقي و
 التأويلات. مخمفاتو في سيرورة مف القراءات و الزمف و اتمسيطرا رغـ تراكمسحرىا لا يزاؿ 

ىو تآلؼ  -أو في التكويف –الموحة تمتاز " بالوحدة أو التكامؿ في العمؿ الفني ف
  1الضوء ... " الموف و المساحة و وتعاوف كؿ الخصائص الضرورية كالخط و

لخطابات تمخصيا كؿ العناصر التكوينية المتفاعمة في نمط  ات سوى تجسيدً الموحة ليس
متناسؽ فيي تنظيـ فني لعناصر مختمفة تكوف متاحة لمفناف لمتعبير عف  واحد منسؽ و

ىتماـ الفناف احدة غالبا ما يكوف عف ىذه الو  ... وعوالؽ الحياة رواسب الثقافات و مشاعره و
يكوف أكثر  عناصر و " أف يحدد مممحا أو شكلا واحدا وخلاؼ باقي ال ىبعنصر محدد عم

خضاعيا  الأشكاؿأىمية مف  الأخرى، ثـ يقوـ بتجميع ىذه الأشكاؿ حوؿ الشكؿ الكبير وا 
   2لو"

قد أكسبيا مممح  جميا في رسـ إبتسامة الموناليزا و إىتماـ الفناف كاف واضحا وإف 
الفاتنة يراىا خطابا ىو  سامة الساحرة وبتكؿ مف يفكر في ىاتو الإ و .الإثارة الغموض و

في دلالاتيا  ختلاؼالا قد تعددت التفاسير حوليا إلى درجة التضارب و مدعات لتفسير، و
حتى الآف  بتسامة وتأثير خاص لتمؾ الإ معانييا فيناؾ مف يراىا ذات بعد نفسي، و و

توحا بامتياز بمختمؼ لذا فالموحة تعدد خطابا مف ،تعتبر لغز لخطاب لـ يفسر بعد لازالت
 يشبو الحمـ. حتى الخمفية بذلؾ المنظر فيو غامض و أجزائيا و
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 ستراتيجية القراءة التفكيكية:إ -3
متاىة  التفاسير و مجاؿ القراءة مجاؿ لا حدود لو أماـ المتمقي، تطغى عميو الشروح و

و أـ بقراءة ختص الأمر بقراءة العالـ باختلاؼ تمظيرات نصوصامف التأويلات سواء 
أوصافيا  الغوص في قراءة القراءة، ذلؾ بأف الإنساف يجرد الأشياء أسماءىا و النصوص و

المغوي مفرز  فإذ يقرأ معانييا، فالقراءة في جوىر حقيقتيا نشاط عمى المستوى الفكري و
ة القراء تختمؼ بذلؾ عما تريد بيانو، وو التي تتبايف بطبيعتيا  ختلافاتالإتولد  لمتبايف و

ؾ أي تحققيا أف تكوف كذل شرطيا، بؿ عمة في وجودىا و ما تريد قراءتو وعتختمؼ بذلؾ 
درجة التناقض والتعارض مع ما قرأه مؤلؼ النص نفسو بحرفيتو لتبمغ  لافياتخإمختمفة بمغ 

مؤلؼ نفسو لنصو " ذلؾ أف المعارضة قراءة تزعـ قراءة نفس ما يقرأه ال درجة الإقصاء و
المعنى  دنعمطمب يستحيؿ بموغو، إذ الوقوؼ  ة مطمب يتعذر تحقيقو، والقراءة الحرفي

 .1إلا بطؿ كونو مقروء" ،النص لا يتكرر الحرفي لمنص معناه تكراره، و
تتعدد لمنص الواحد في إطار  داخؿ حدود ىاتو الإستراتيجية تتمايز القراءات و و 

المختمفة رافضة  ءات المتغيرة ومشروع القراءة ليكوف النص حقلا تنتج عنو سمسمة مف القرا
 لمقراءة الحرفية رفضا قاطعا.

حيث يتوىـ بعض الدارسيف أف جميع القراءات التي يقوموف بيا خلاؿ ممارستيـ لفعؿ 
ما يرغبوف مف خلاليا" إنما ىي قراءات موضوعية في نفس الوقت الذي يصفوف  القراءة و

 .2" يجد سنده في خمفية فكرية لدى صاحبوالحقيقة أف إدعاء كيذا إنما  و ،غيرىـ بالمعرفة
غاياتو  نعكاس مقاصده ولامتداد اة خاصة بتوجيات صاحبيا و قراء يكؿ قراءة ى

 رواسبيا التراكمية. المخصبة بخمفياتو الفكرية و
حرب أية ضرورة لتنميط عممية القراءة حينما نريد ليا  ىفي حدود ىذه الفكرة لا يرى عم

التجديد ما يجعؿ مسوغ الكاتب  و ؽتجاوبيا تفاعميا فيو مف الخمفيا أف تكوف " فعلا معر 
قراءة لنصو، ليست بالضرورة ىي قراءتو التي يريد أف يضمنيا حقيقة  وشرحو مف دوف داع و

 .3" ما
                                                 

 .80 :، ص1993، 1عمي حرب: نقد الحقيقة، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -1
 .19 :، ص1ة، دار توبقاؿ لمنشر، المغربػ طالمنيجية في الأدب والعموـ الإنساني :عبد الفتاح كيمطو وآخروف -2
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لا  ميلاد الجديد لا يحتاج إلى تنميط و تجديد لمنص و ىو يرى أف القراءة ىي خمؽ و
متدادا اروحاتو فكؿ قراءة ليست بالضرورة مش حتى لخصوصية الكاتب فيو في غنى عف

 لقراءتو التي يريدىا أف تحمؿ بذور أفكاره في سيرورة العممية القرائية.
لا قارئ لنص يقؼ عمى مراد مؤلفو بالتماـ إذا النص ليؤكد ذلؾ عمى حرب بأف " 

أف لا  يعني يتجاوز دوما مقاصد المؤلؼ أي ىو غير ما يقولو المؤلؼ أو أكثر مما قولو و
قراءة تقبض عمى حقيقة النص، ليس بيانا بالحقيقة بقدر ما ىو ساحة لمتبايف والتعارض وىذا 

 .1ف النص الذي يخضع لمتأويؿ ىو دوما عرضة لمتحويؿ أو التحريؼ"أما يعني 
إف إمكانية توافؽ القراءات مع قراءة المؤلؼ تنعدـ خصوصا مع سيرورة الوعي مع  
لا نيائية قراءاتو  منحو إمكانات تأويمية ىائمة و نفتاح النص واالتأويؿ أماـ  الفيـ و

حرؼ مرات  قد تحوؿ و الممارسة عمى النص لدرجة لا يسعنا إلا أف نقوؿ أيف ىو النص و
 ومرات.
حتماؿ افعؿ يترجـ إرتداد صدى النص، بؿ  القراءة بكامؿ ميكانيزماتيا ليست مجرد اً إذ 

ليس القارئ في قراءاتو كالمرآة لا دور لو، إلا أنو  تمفة، والمخ مف بيف احتمالاتو الكثيرة و
بالأحرى إف  المعاني التي رمى صاحب النص إلى قوليا و المفاىيـ و يعكس الصور و

يتعرؼ مف خلالو عمى نفسو بمعنى  النص مرآة يتمارى فيو قارئو عمى صورة مف الصور و
 .2مف المعاني"

بكؿ و تمؾ القراءة ىي  كثيرة لنص ما، و مالاتاحتمف  احتماؿتضح أف القراءة ىي ا  
بؿ ىي نتاج جديد بحسب خمفيات نعكاس لما يرمي إليو الكاتب امتداد أو اأدواتيا ليست 

 ثقافية. القارئ يعني قراءة مف خمؼ عدسة لترسبات فمسفية و
 

                                                 
  2توزيع، بيروت، طعمي حرب: التأويؿ والحقيقة قراءة تأويمية في الثقافة العربية، دار التنوير لمطباعة والنشر وال -1

 .07، ص: 2007    
 .9 :عمي حرب: نقد الحقيقة، ص -2
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 :تمهيد
عمى حد قوؿ المؤسس لو معتبرا إياه كما أنو ليس نظرية أدبية التفكيؾ ليس منيجا،      

إستراتيجية في القراءة، قراءة الخطابات باختلافيا سواء كانت أدبية أو فمسفية وحتى 
النقدية... وتفويضيا مف الداخؿ، وذلؾ مف خلاؿ التموضع داخؿ بنية تمؾ الخطابات ليتـ 

ف خلاؿ توجيو الأسئمة وطرحيا عمييا مف الداخؿ، وتكثيفيا إلى درجة تجعؿ تفويضيا م
بنيتيا في وضع حرج ومف ثـ خمخمتيا معمنة رحمة التفكيؾ التي لا تنتيي ولف تنتيي في 

 بحثيا عف الدلالة لأف القراءة متواصمة بقراءة القراء.
ة التي تعتبر مجموعة مف ىذه الإستراتيجية أسست عمى رفضيا لمميتافيزيقا الغربي      

الإيديولوجيات الغربية قصد تقويض التصور الذىني الذي أرستو الفمسفة الغربية وذلؾ وفؽ 
 مرتكزات يتخذىا دريدا أساسا لياتو الإستراتيجية ليكوف الإختلاؼ أىميا.

 : فكيكتآليات ال -1
 : " "différanceىختلاف المرجالا  -1-1

تي يقوـ عمييا التفكيؾ لكونو يمثؿ مشروعا فمسفيا تعد مقولة الإختلاؼ الدعامة ال      
متواصلا الذي تبمور واكتمؿ بناؤه عمى يد ديريدا، ولعؿ ما يجعؿ ىاتو المقولة مركزية في 
المشروع التفكيكي ىو كونيا المقولة الأكثر فعالية في مواجية ميتافيزيقا الحضور التي 

رجاء المعنى كيده عمى الإأينقضيا التفكيؾ أساسا" فالتفكيؾ بت لغاء الحضور وا  ختلاؼ وا 
الفمسفي يكوف قد أرسى دعائـ الغيرية باعتبارىا ثمرة مشروع الإختلاؼ وبديلا سر المتعالي وك

 .1حضاريا وفمسفيا مغايرا لتصورات الميتافيزيقا الغربية"
مش ما نفيمو ىو أف الإختلاؼ باعتباره مشروعا فمسفيا ىو ذاتو فمسفة الغياب أو المي      

لأف الإختلاؼ في جوىره ىو إقرار بالغيرية  المختمؼ عف النسؽ العاـ لمثقافة الغربية، و
لا يتحقؽ ذلؾ إلا بوجود و ا الحضور ىذا مف الناحية العامة تحدد لميتافيزيق والآخر و

ىكذا يكوف حضور المعني غير  عناصر أخرى تكوف سابقة أو لاحقة في تركيب النسؽ " و
اللاحقة  نقطاع إلى الدلالات السابقة وادار ما تحيؿ عميو كؿ إشارة بلا قابؿ لمتحقؽ بمق

                                                 
رادة الإختلاؼ، دار الكممة لمنشر والتوزيع والطباعة، سوريا، طعادؿ عبد الله: التفكي -1  :، ص2000، 1كية سمطة العقؿ وا 
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محدثة ىكذا تفتيتا لممعنى ولتماثمو بمعنى آخر ليس المعنى حاضرا أبدا لأنو يكوف قد أصبح 
 .1دائما مرجأ"

 وقد تضمف مفيوما لإختلاؼ عدة مفاىيـ رغـ أنو معقد ومتشعب نذكر منيا:     
   اءجر مفهوم ال : 
ىو مفيوـ ليس مستقؿ عف مقولة الإختلاؼ بؿ متضمف فيو كما أراد ديريد أو الإرجاء      

لا نيائية لأف توقفيا أمر  ىو ما يجعؿ حركة الدلالة في سيرورة مستمرة إلى الأماـ و
مستحيؿ" إنو ما يجعؿ حركة الدلالة غير ممكنة إلا إذا كاف كؿ عنصر يقاؿ إنو حاضر 

و متحفظا في ذاتو بعلامة العنصر السابؽ وتاركا لنفسو تحفرىا ينتسب إلى شيء غير ذات
 .2علامة علاقتو بالعنصر السابؽ"

 الغيابالحضور / : 
ثباتو، إذ يصبح المعنى غير حاضر في  مفيوماف يتعمقاف بنقد فكرة حضور المعنى و     

ىذا يصبح بالعناصر الأخرى وعمى  ارتباطوختلافات، بؿ العنصر بحد ذاتو وفقا لنظاـ الا
 معنى العنصر الحاضر فيو غائبا في الآف ذاتو.

 ر:الأث 
قد تعمقت بو إمكانية مقولة الإختلاؼ  لو قدر كبير مف الأىمية لكونو مفيوما تفكيكيا و     

ىو ما يناقض مع  ومقولة الحضور/ الغياب، أمرا ممكف التحقؽ " فالأثر ما يقبؿ الإمحاء و
ىو ليس حضورا قائما يمكف لمحس أف  بنية تحيؿ عمى الآخر و العلامة القارة في تبنييا، إنو

الذي يتضمنو  الانزياح ىو لا يؤدي إلى الحضور بقدر ما يؤدي إلى العدوؿ و يمتقطو و
 .3"الاختلاؼ

 :"logocéntrismé"الموغو مركزية   -2-1
سمطة غ دريدا مقولة الموغو مركزية إلى جانب مقولة الإختلاؼ، لتعبير عمى تحدي صا   

المعنى وثباتو، لذا فإف الموغو مركزية أو "التمركز حوؿ الموغوس"، ىي الإعتراؼ  احتكار
بوجود أصؿ أسمى يمثؿ مركزا أو مصدرا شعاع يشع بالحقيقة ليكوف عمؿ التفكيؾ ىنا ىو 

                                                 
 بير ؼ زيما: التفكيكية دراسة نقدية، تر: أسامة الحاج، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف  -1
 .75 :، ص1996، 1ط   
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 .9 ،8 ص:، 1996، 1رفة عبد العزيز، الداؿ والإستدلاؿ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، طبف ع -3
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نقد ىذه الفكرة والقضاء عمى المركز، فنقد مركزية الموغوس مفاده " تحطيـ تمؾ المركزية 
جوديا بوصفيا حضورا لا متناىيا جاعلا مف ىذه المقولة دليلا لنقد مفاىيـ المركز المعنية و 

وىادفا إلى معانيو نظـ المقولات المتعددة عمى الحضور ويدعو إلى ضرورة التفكير بعدـ 
وجود مركز، ذلؾ المركز الذي بغيابو أو تقويضو يتحوؿ كؿ شيء إلى خطاب وتذوب 

المفترضة أو المتعالية. وتتحوؿ قوة الحضور بفعؿ نظاـ الدلالة المركزية أو الأصمية 
 .1الإختلاؼ إلى غياب الدلالة المتعالية"

نلاحظ تداخؿ المفاىيـ التفكيكية وتكامميا مػع الجانػب الموغومركزيػة لمنصػوص، ىنػا ىنا 
لابد أف نشير إلى الإختلاؼ فنحف نناقش الموغو مركزية وميتافيزيقا الحضػور والكتابػة وغيرىػا 

ف المفػػػاىيـ التفكيكيػػػة كونيػػػا تعبػػػر عػػػف مشػػػروع تقويضػػػي متماسػػػؾ ولأف الميتافيزيقػػػا الغربيػػػة مػػػ
وتفضيؿ خاص لمكممػة المنطوقػة عمػى الكممػة المكتوبػة ىػي " تمػنح قيمػة عاليػة  امتيازأعطت 

بسبب الميتافيزيقا عمى الإىتمػاـ بػالكلاـ عمػى حسػاب الكتابػة وقػد فػتح ىػذا التوجػو مركػزا آخػر 
 phonocentrisme"2"حوؿ الصوت  ىو التمركز

وميتافيزيقا الحضور وبذلؾ كانت ىذه المقولة ليا فعالية في تفكيؾ مقولة الموغوس 
 والوصوؿ بذلؾ إلى خمخمة الفكر والفمسفة المتمركزة.

 :" "grammatologieعمم الكتابة أو الغراماتولوجيا: -3-1
مفيوـ عمى و يكيا، صاغو كذلؾ ديريدا " فيتفكيعد مفيوـ الكتابة أو الغراماتولوجيا مفيوما    

علاقة وثيقة بالتمركز الصوتي كونو قائـ عمى تفضيؿ الكلاـ الممفوظ عمى المكتوب، 
فالمركزية الكلامية أو المركزية الصوتية كما ىي مبدأ أساسي لمميتافيزيقا الغربية، إنما ىي 

ف حضور المعنى، ذلؾ أف الذي يتضم المنطوؽ سيطرة المغة المحكية عمى سيطرة الكلاـ
المقولات الفمسفية، عف أفلاطوف إلى ىيدغير تنزع إلى إعطاء الأولوية لمكلاـ والحذر مف 

 .3الكتابة"
في  "دي سوسير"الكتابة( التي صاغيا /  بصدد التعامؿ مع ثنائية )الكلاـ نحف الآف 

 ة الغربية.ىذه الثنائية جذورىا ضاربة في عمؽ الحضار  و تقسيمو لمعلامة المغوية

                                                 
 .62،61، ص ص 1990، 1عبد الله إبراىيـ: التفكيؾ الأصوؿ والمقولات،المركز الثقافي العربي، بغداد، ط 1
 .63المرجع نفسو، ص  2
 .57بير ؼ زيما: التفكيكية دراسة نقدية، ص  3
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مصطمح عمـ الكتابة مف لدف جاؾ ديريدا ىو استكشاؼ لأبعاد التمركز  استخدـوقد 
ىماؿ وتيميش  عنصرقد تأتي تركيز الخطاب الفمسفي الغربي عؿ  حوؿ الكلاـ " و الكلاـ، وا 

الخوؼ مف قدرتيا عمى توسيع الأفؽ الدلالي فضلا عف قدرتيا عمى  الكتابة نتيجة كرىيا، و
 .1"قيقة الفمسفية، التي يرى الفلاسفة أنيا نفسية خالصةتدمير الح
المتكمـ وىو يوصؿ المعنى المقصود بأمانة  قصديةنستنتج أف الكلاـ ىو الذي يحدد   

انفصالو عف السياؽ، ذلؾ أمر ميـ في  تامة، أما الكتابة فيي تعاني مف غياب المرسؿ و
عدـ حضور  دي بغياب المرسؿ وغياب المعنى الأوحا كونو يؤدي إلى حضور التأويؿ و

 الحقيقة النفسية المتضمنة في المعنى الأوحادي.
عمى ىذا الأساس كانت أىـ الأسباب التي أدت إلى ذـ الكتابة، ىي أسباب أخلاقية  و 

اجتماعية " إنيا مضرة لأنيا تشكؿ ضعفا أساسا يتمثؿ في عدـ ثبات المعنى، إنو  نفسية و و
حضور الحقيقية، التي لا يمكف أف تتجمى إلا بواسطة  تياـالاتنزع إلى أف تضع موضع 

 .2"تدخؿ الكلاـ وحيد المعنى
إلى الحقيقة ميما مرد ىذا الذـ لمكتابة ىو البحث عف المعنى الأوحادي، المستند  و

لا يخرج  "grammatologie" كاف سواء كانت عقمية أو لاىوتية لذلؾ فإف مشروع الكتابة
ىو تحدي ميتافيزيقا الحضور، وعمى ىذا الأساس فضمت  ة التفكيؾ وعف السياؽ العاـ لفمسف

  لاـ عمى الكتابة.كالغراماتولوجيا ال
الآليات التي يطرحيا جاؾ ديريدا أو يقدميا كمفاىيـ نقدية جديدة،  كؿ ىذه المفاىيـ و

السطوة التي  مواجية الييمنة و أسس ميتافيزيقا الحضور وتقويض  كاف ىدفو تفكيؾ و
وثيقا، فعمى ما يسمح مبدأ  ارتباطايا فالمقولات التي سبؽ ذكرىا ترتبط بعضيا البعض تفرض

آليات  كؿ المقولات الأخرى كذلؾ ىي وسائؿ و الاختلاؼ بالوجود ىو نقد الموغو مركزية و
لمعبور إلى ذلؾ العالـ توحي أف ديريدا أسس لمنيجية جديدة في التفمسؼ، كما في النقد 

ا يفند أساسا مقولة اللامنيجية فما ىي إلا لعب عمى الدلالات بيدؼ ىذا م المعاصر، و
 اليروؼ مف المساءلة النقدية.

                                                 
 .177، ص: 2006، 1محمد سالـ سعد الله: الأسس الفمسفية لنقد ما بعد البنيوية، دار الحوار، عماف، ط -1
 .57 :بير ؼ زيما: التفكيكية دراسة نقدية، ص -2
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الإختلاؼ ىو الأساس الأىـ الذي تقوـ عميو العممية التفكيكية في سيرورتيا اللانيائية 
تقويضيا ىي  التي ىي كذلؾ أساس عمؿ التأويؿ التفكيكي، لتكوف اختلافات النصوص و و

الأساسي الذي يقوـ عميو التفكيؾ التأويمي لأف حضور التأويؿ يعني مف وجية أخرى المحور 
ىذه الحقيقة التي كانت تغذييا السمطة أو القوة المييمنة في  غياب الحقيقة المطمقة، و

 النصوص.
مبدأ الإختلاؼ ىو إختلاؼ الحاضر عف الغائب، أي استحضار الغائب يفيد في  و 

لمنص، وىذا يثري النص ويجمب دلالات لا تحصى ولا تعد كما تفيد  تحويؿ القارئ إلى منتج
إعادة قراءة النص بمعنى العمؿ الإبداعي  أىمية القراءة وفي إيجاد قراء إيجابييف يشعروف ب
 قراءة تختمؼ عف القرارات السابقة.

لرغبة " إذا اعتبرنا التأويؿ برىاني قائـ عمى التفسير العقلاني والتنسيؽ السيميائي مع ا
المعنى فإف التفكيؾ ما ىو سوى عدوؿ التأويؿ نحو مستويات منحنية ومنعرجة مف في بموغ 

الجغرافيا النصية التفكيكية ىو إقميـ مف مقاطعة التأويؿ التي تشتمؿ أيضا عمى أقاليـ 
 .1السيميولوجيا والرمزية والتداولية، والتحميؿ النفسي"

في القراءة، لاف التأويؿ ىو الجانب اللامنتيي  التفكيؾ ينتمي إلى التأويؿ بينما خاص 
التأويؿ في جحوظ لقراءة مجازية، منكسرة، لا  استمراريةمف القراءة العالمة والتفكيؾ ىو 
التحميؿ  التداولية و الرمزية، و تحت كنيو السيميولوجيا و مركزية، حيث يعمؿ في تكاثؼ و

تعمؿ عمى تأجيؿ الدلالة لا نيائية  النفسي كؿ ذلؾ مف أجؿ توليد الدلالات في سيرورة
رجاعيا لأف التأويمية الفيمولوجية التي تعممنا كيؼ نتحسس الإختلافات القائمة داخؿ ، و وا 

ىي إثبات  اتالاختلافالنص وتسمح لنا بالتعامؿ معيا بأوفر قدر مف الفيـ والتسامح فكؿ 
والد مف اختلافات مف انفتاحو مف خلاليا عمى ما لا يكؼ يت وجود النص و عف ذاتية و
 النصوص.
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 :قراءة تفكيكية لصورة الموناليزا  -2
 رغـ تراكـ البحوث التي أجريت عمييا و رغـ كؿ الدراسات و ازالت سرا غامضالموحة لا   

تكشؼ عف أسرارىا لتبقى لـ  و قروف عديدةالعديد مف التأويلات التي رافقت الموحة طوؿ 
 اىدىا أو يدرسيا.كؿ مف يشلير ثر والمحيالمغز الم

قوـ بتفكيؾ الموحة بالإعتماد عمى تقنية المقاربة مف حيث المنظور لأف نمف الممكف أف    
بالتالي لا تممي عمينا سمطة القراءة مف اليميف  الموحة الفنية )الصورة( تسيطر عمى العيف و

ابع في قء غريب إلى أمر أو جز  تجرنالعميا  إلى اليسار كما ىو الحاؿ مع المغة المكتوبة، و
 فنيىذا أمر مقصود في الخمؼ ال نوعيا، و فييد و الصورة مف حيث ىي كؿ سيميائيات فر 

يأتي في أوانو أظف أف دافنشي رسـ الموحة  مستقر في لا وعي الفناف، كؿ   بشكؿ عاـ و
 اسـقارئ مثالي يعتريو أرؽ كما يرى أمبرتو في كتابو تأملات في ل ، ولجميور معيف متخيؿ

ىو يفكر في المشاىد الذي  نفكر في قارئ تماما كالرساـ الذي يرسـ و تبدة " حيف نكالور 
ينظر إلى الموحة بعد أف يقوـ الرساـ بضربة فرشاة، يتراجع خطوتيف أو ثلاث خطى إلى 

المشاىد تحت إضاءة مناسبة،  يياي ينظر إلى الموحة مثمما ينظر إليدرس الأثر: أ الوراء و
المؤلؼ مستبعد مف عمؿ يقوـ حوار بيف النص وقارئو )ر، حيف ينتيي الحيف تعمؽ عمى الجدا

ىذا الحوار( حيث يكوف قيد الإنجاز، يتضاعؼ الحوار، ىناؾ حوار بيف ىذا النص وجميع 
 حوؿ كتب أخرى( و أخرى فقط والنصوص الأخرى المكتوبة سابقا ) فالكتب تضع مف كتب 

 .1قارئو النموذجي" ىناؾ حوار بيف المؤلؼ و
القارئ الذي يسمط الضوء عمى بقع مف النص بذاتيا دوف بقع أخرى مرحمة مرت عمى    

البقع في أي مكاف مف الموحة، بمعنى أنو يفكر  ؾىو يضرب بريشتو عمى تم الفناف نفو و
بقارئ ينجذب كالمغناطيس نحو تمؾ البقع عمى نحو خالص، فيو يريد مف القارئ أف 

يعيد  ر عف ما ينبغي أف يكوف يخرج الشعور مف المشعور ويتقمص شخصيتو، لاف الفف معب
بيا  التواصؿ ليا دور في حياتنا و بذلؾ تكوف عممية القراءة و تركيب الواقع مف جديد، و

كوف يالتتبع كما كاف الحاؿ و  و الاستقراءنقترب مف الآخر، تمؾ ىي فمسفة الحياة القراءة ىي 
 التفكيكية. في حوارات مفتوحة  لا نيائية لمقراءات
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الداخمية لمنص والخطاب  الاستكشافيةى القراءة محيث تعتمد القراءة التفكيكية ع 
بتعبير آخر تقوـ عممية التفكيؾ  التعرية، و تشغيؿ قراءة الحفر و بالإشكالات و وزحزحتو

فرز ىذه  المطموسة في النص أو خطاب ما، و المخفية و الأجزاء الميمشة و اكتشاؼعمى 
التقويض لمعرفة كيؼ  التحميؿ و ثرىا عمى طاولة الشرح ون لمخفية بعد نبشيا والأجزاء ا

تمارس دورىا ضمف البنية العامة لمفكر باستخداـ التأويؿ الملازـ عممية القراءة داخؿ النص 
الذي يعد جسرا موصولا بالعالـ مف خلاؿ العممية التأويمية التي تعامؿ النصوص بطريقة 

تفاعؿ بعضيا مع بعض  ذلؾ مف خلاؿ النظر إلى كيفيات تواجيا و و انفتاحاأكثر  أوسع و
داخؿ حوارية  الاختلاؼتأكيد مفيوـ  فيـ تمثلاتيا و تفاعميا مع الآخر مف أجؿ فيميا و و

 التأويؿ.
حيث ييدؼ التأويؿ التفكيكي إلى استكشاؼ الإختلاؼ، واستنباط المعاني المتضاربة   

في التشريح والتحميؿ ىو الإىتماـ باختلاؼ الدليؿ وتقويضيا والمختمفة فيما بينو وما ييـ 
" إف تقنية ديريدا الفعمية ىي التركيز عمى النقاط في  الاختلافيةواستخراج العلامات والسمات 

كوف فييا التناقضات واضحة ) نقاط عريضة(حيث تتابع تقنية ديريدا الآثار المترتبة النص ت
 .1ة المطاؼ إلى تقويضيا أو تفكيؾ البنياف كمو"يؤدي في نياي عمى ىذه النقاط و

الإختلاؼ ىو الأساس الأىـ الذي تقوـ عميو العممية التفكيكية في سيرورتيا   
اللانيائية والتي ىي كذلؾ أساس عمؿ التأويؿ التفكيكي، لتكوف اختلافات النصوص 

لأف حضور  التأويؿ وتقويضيا ىي المحور الأساسي الذي تقوـ عميو عممية التفكيؾ و
ىذه الحقيقة التي كانت تغذييا  جية أخرى غياب الحقيقة المطمقة، و التأويؿ يعني مف و

 في النصوص. السمطة أو القوة المييمنة
الحاضر عف الغائب، أي أف استحضار الغائب تفيد  اختلاؼىو  الاختلاؼمبدأ  و  

لا تعد  لا تحصى و في تحويؿ القارئ إلى منتج لمنص، وىذا يثري النص ويجمب دلالات
عادة قراءة النص، بمعنى العمؿ  كما تفيد في إيجاد قراء إيجابييف يشعروف بأىمية القراءة وا 

 الإبداعي، قراءة تختمؼ عف القراءات السابقة.
" إذا اعتبرنا التأويؿ برىاني ىائـ عمى التفسير العقلاني والتنسيؽ السيميائي مع الرغبة 

ؾ ما ىو سوى عدوؿ التأويؿ نحو مستويات منحنية ومتعرجة مف في بموغ المعنى، فإف التفكي
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الجغرافيا النصية، التفكيكية ىو إقميـ مف مقاطعة التأويؿ التي تشتمؿ أيضا عمى أقاليـ 
 .1السيميولوجيا والرمزية والتداولية والتحميؿ النفسي"

نب اللامنتيي التفكيؾ ينتمي إلى التأويؿ بنمط خاص في القراءة، لاف التأويؿ ىو الجا 
التأويؿ في جحوظ لقراءة مجازية، منكسرة، لا  استمراريةمف القراءة العالمة والتفكيؾ ىو 

مركزية، حيث يعمؿ في تكاثؼ وتحت كنيو السيميولوجيا والرمزية والتداولية التحميؿ النفسي 
اعيا إرج كؿ ذلؾ مف أجؿ توليد الدلالات في سيرورة لا نيائية عمؿ عمى تأجيؿ الدلالة و

لاف التأويمية الفيمولوجية التي تعممنا كيؼ نتحسس الإختلافات القائمة داخؿ النص وتسمح 
التسامح فكؿ الإختلافات ىي إثبات عف ذاتية  لنا بالتعامؿ معيا بأوفر قدر مف الفيـ و

 ووجود النص وانفتاحو مف خلاليا عمى ما لا يمؼ بتوالد مف اختلافات مف النصوص.
زا ) نص مرئي( يعني صورة وليذه الصورة خطاب منفتح الدلالة ينفتح لوحة المونالي 

تأويمية في قراءات متغيرة تجعؿ مف ىذا النسؽ المرئي  احتمالاتبابو عؿ مصرعيو أماـ 
وسط خصب حتى يكوف فيو التأويؿ مشروعا مؤسسا عمى أنو رد فعؿ عمى مقولات الفكر 

ة مطمقة وكاممة في تأويؿ النصوص التي لا التفكيكي الذي يعطي مجالا أوسع لممؤوؿ وحري
 سواء كانت ىاتو التأويلات خصبة أـ جافة.تخمو مف مقاصده وغاياتو الخفية 

 قراءة في دلالة الملامح:  -2-1
أولية في إبداعو لعممو تقوـ عمى إعطاء أىمية أكثر لبعض  نظرةغالبا ما يكوف لمفناف 

طي تناسؽ نيائي لـ يكف مخطط لو مف البداية الأجزاء عمى غرار الأجزاء الأخرى التي تع
وخلاؿ ذلؾ المبدع يقوـ بعمميات تقوـ إبداعية لعممو لأنو " يحدد مممحا أو شكلا واحد يكوف 
أكثر أىمية مف الأشكاؿ الأخرى، ثـ يقوـ بتجميع ىذه الأشكاؿ حوؿ الشكؿ الكبير 

خضاعيا لو"  .2وا 
طى أىمية كبيرة لأغمب أجزائيا، لكنو ما نلاحظو عمى ىذه الموحة أف الفناف قد أع 

تعد  يشخصية الجالسة بإجلاؿ وسط الموحة، والتال)السيدة( أولى عناية خاصة لابتسامة 
ابتسامتيا  نظرتيا و انعكاسغموض ملامحيا في  رغـ غموضيا و جزءبشكؿ عاـ ىي أىـ 

ا يشتد انتباه تميزىا لأف الغموض دوم سرا في شيرتيا و قد أكسبيا ىذا الغموض سحرا و و
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مف الأمور  حتى الدارسيف و فضوؿ كؿ إنساف خاصة عندما يكوف مفكرا أو فيمسوفا، و و
تارة بيف  الخياؿ و الكثيرة التي زادت في اىتماميـ تشضي الملامح تارة بيف الحقيقة و

خاصة ملامح ، يف سيرورة لا منتيية مف الدلالاتىي تتأرجح ب التجمي و الغموض و
 وو أناممتقد عكسألبسيا إحساس خارؽ  الفناف ميزة خاصة و اغامضة التي أكسبيال الابتسامة

 ابتسامةسحر  يدعونا بدوره لمتساؤؿ مرارا عف سر ولإبداع لا حدود لو في  مبدعة ال
 الموناليزا.

  في لوحة الموناليزا تعابير فرح أم مدعاة لمحرن؟ الابتسامةمنطق 
لت تشغؿ الكثيريف طوؿ زمف بعيد حتى يومنا ىذا زااليوناردية كانت وما الابتسامةؾ تم

الفاتنة الحائرة التي كاف يبدعيا عمى  الابتسامةيتذكر  " إف مف يفكر في لوحات ليونارد و
ى أنيا عم -بطريقة مميزة –يشار إلييا  شفاه ممتدة، ممتوية، تعتبر طابعا مميزا لو، و

ذلؾ الوجو  -يف موناليزا مف جيوكونداليوناردية". لقد أدت تمؾ الإبتسامة في وجو فمورنت"
إلى أعظـ التأثير عمى النظارة، بؿ إنيا قد حيرتيـ كانت ىذه الإبتسامة في  -الجميؿ الفريد

 .1حاجة إلى تفسير"
ما يجذب الناظر ىو الجاذبية السحرية في ىذه الإبتسامة لقد كانت باردة بلا حياة، وقد 

فرح تعكس ملامح الفرح البادية عمى نفس  ةف بسمتارة تكو  ااختلاففسرت بأكثر التفسيرات 
موحشة  ناظرييا وتارة بسمة حزف وقد غطت كامؿ تضاريس وجييا في موجة حزف عاتية و

 كأف تأثيرىا نفسي عمى كؿ مف يشاىدىا. تبث الحزف في نفس الناظريف و
ائما، إنما ىي نسبية د واحدة يمكف أف تدعي امتلاؾ الحقيقة فييا و قراءةليست ىناؾ  

 إمكانية تعدد التأويلات. وجيات النظر و لاف طبيعتيا تحيمنا إلى تعدد القراءات و
تمؾ فتثير شوقو ليا،  لذا قد تكوف بسمة فرح توحي في نفس الفناف ذكرى أمو و 

لأنيا:" أثارت فيو و ح أمو مجسدة كؿ حنانيا لامالإبتسامة الساحرة التي كانت ترتسـ عمى م
حتى  بالطبع أنو كاف في البدء مدفوعا إلى خمؽ عمؿ لتمجيد الأمومة و ذكرى أمو فقد نفيـ

يمكف بيذا أف نسمح  قد وجدىا في تمؾ السيدة المرموقة و يرجع إلييا الإبتسامة التي كاف
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الموجودة  جمالا عنيا، ولاىتمامنا باف يمضي سريعا مف صورة موناليزا إلى التي لا تقؿ 
 .1الآف في متحؼ الموفر"

تمؾ الإبتسامة تعكس لنا جانب تجسده أحد الدلالات الكثيرة ألا وىي بسمة الأـ ربما 
قد تمكف مف استرجاعيا مف خلاؿ الرسـ مجسدا ليا  الحنوف التي يفتقدىا الفناف في حياتو، و

عمى شفاه تمؾ السيدة، فكانت تمؾ الإبتسامة ساحرة لدرجة أنو كاف يعطييا أىمية خاصة 
توىـ كؿ ناظر ليا أف بيا حياة، ىي إبتسامة طالما عيد  حي وولمسات خاصة مبدعة تو 

، فيي صورة ذىنية لـ تغادر مضت رؤيتيا أياف الطفولة لتبقى عالقة بذىنو طيمة سنيف
ىذه  جسداكتمؿ نضوجو الفني حيف  مف عمره، و الخمسيفسف الطفولة حتى  ذذاكرتو من

تلاميذه متى سمحت ليـ  ا ىو ويجسدىالإبتسامة اليوناردية بسمة خاصة بو، حيث كاف 
ىي بسمة أمو أثناء  كيؼ لا و نو ربما في لحظة مف حياتو وقع تحت تأثيرىا والفرصة، لأ

 عيدانولكبت المذاف يا قد وقع طويلا تحت تأثير الحرماف و ، وا لوملاعبتي إياه و املاطفتي
اء " ولكنو لما أصبح شفاه النس عمىالحناف ذلؾ  تمثيؿ الرغبة في ثانية إلى تمؾ المحظة و

زود كؿ صورة بيا، حيث أنجزىا بنفسو  ورساما حاوؿ أف يعيد خمؽ ىذه الإبتسامة بفرشاتو، 
لوحة  لوحة يدحنا المعمداف و و أو حيث أنجزىا تلاميذه تحت توجييو، كما في لوحة ليدا

 .2باخوس، إف الموحتيف الأخيرتيف نوعاف مف النمط نفسو"
كيؼ كانت أمو  فترة الطفولة ولالحنيف  ىوسا أساسو الشوؽ وبسمة أمو شكمت لو ربما 
رقتيا في تمؾ السيدة عف طريؽ  قد كاف شديد التعمؽ بيا كي يتمثؿ أمو و تلاعبو و

كاف يمنحيا لوجوه عديدة، كاف قد رسميا ربما كاف يمنحيف إياىا  التي والإبتسامة الساحرة 
تعاليـ مف أجؿ تجسيدىا كما ىي مجسدة كاف يعطي تلاميذه ال عف وعي أو عف غير وعي و

استحضار بسمتيا ىو مدعاة  خيالو بحسب تعميماتو، فذكرى أمو و إحساسو و في ذاكرتو و
 السعادة. وألمفرح 
منعطؼ معاكس للأوؿ  عود ملامح البسمة ذاتيا لتأخذ منحى آخر مخالؼ وتثـ  

تكوف تجسيدا لحزف ف أمؿ تحي حيث ينكشؼ مف خلاليا جانب مظمـ مف حياة الفناف و
 ي وطفولتو لأنو كاف الإبف غير الشرع مرحمةالفناف نتيجة الحياة القاسية التي عاشيا في 
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 لمعيش مع أبيو و أخذ بالقوة مف أموبعدىا  كانت طفولتو متشتتة وقد عاش فترة عند أمو و
 زوجة الأب عمما انو لـ يدخؿ أي مدرسة أبدا.

الشخصيات التي  ابتسامةيخفيو في خفة وراء  حزف يحاوؿ أف ابتسامةلذا قد تكوف 
أبدعيا طوؿ سينيف بأناممو وريشتو المتميزة في براعة طوؿ مشواره الإبداعي لذا قد " تقودنا 

قد  مف الممكف أف يكوف ليونارد و حب، و سر ياالإبتسامة الفاتنة المألوفة إلى أف نستنتج أن
 المذي رغبة الصبي تحقيؽو، حيث مثؿ ىزميا بنفس أخفى في ىذه الأشكاؿ تعاسة حبو، و

 .1لمطبيعة الذكورية والأنثوية" ئةإفتتنتو أمو في وحدة ىان
قد تكوف إبتسامة وىمية ترسميا أناممو لإخفاء حزنو وتعاسة حبو لأنو لـ يصادؼ مف 
حب بني حواء سوى حبو لأمو والتي لـ يحب إمرأة بعدىا أبدا فكانت حبو لأمو لدرجة 

 ؿ أي أنثى محميا طواؿ حياتو.تلـ تح لـ يقدـ عمى حب غيرىا و أنو و افالافتت
 ؟لحقيقة الواقع أم هي نسيج من خيال مبدع انعكاسلبتسامة الساحرة هل هي ا 

نفس الابتسامة ىؿ ىي إنعكاس لحقيقة الذكريات التي ظمت في ذاكرة الفناف طويلا 
 ؟تداعب إحساسو طوؿ السنيف التي عاشيا

يعة الرحيمة الفناف المقدرة عمى أف يعبر في أنواع إنتاجو الفني عف لقد وىبت الطب"    
الذيف ىـ  أصفي مشاعره النفسية الخافية حتى عميو، التي تؤثر تأثيرا قويا عمى الآخريف، و

فلا يعني  الانفعالاتغرباء عف الفناف دوف أف يكونوا قادريف عمى أف يقرروا متى تأتي ىذه 
مف طفولتو ؟  إنطباع  احتفظت بو ذاكرتو كأقوى ليوناردو يكوف ىناؾ دليؿ في عمؿ أف

 .2أف يتوقع المرء ذلؾ" يمكف

يصب  ىو أنسب وسيمة كي يعكس كؿ مشاعره و الرسـ ىو نفس كؿ فناف تصويري و    
ربما لذلؾ  ،بكؿ إحساسو الريشة طبعا ىي المجسد بممسات ناعمة  بو كامؿ مكبوتاتو و

حقيقي استقاه مف قاع ذاكرتو لابتسامة أمو أياف زمف الطفولة  نتوقع أف تكوف البسمة إنعكاس
 لأفؽ خياؿ لا حدود لو مف انعكاسبذات القدر أيضا مف الحقيقة يتساءؿ المرء ىؿ ىي  و

استطاع رسـ ابتسامة بيا إبداع  ربما ىي نتاج لمحظة الياـ و الإبداع لتكوف نسيج خياؿ و
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و عمى دراية بعمـ التشريح وقد نأ خاصة، خاصة وعمييا مف لمساتو ال السيدة لكف ىو أضاؼ
ذلؾ الجانب في ممارستو الفنية  قد استغؿ شفت لو كؿ حركات الجسـ بأدؽ تفاصيمو وكت
ف أ الأفعاؿ التي يمكف أف يمثميا في العرى و ليستطيع أف يشكؿ الأعضاء في المواضع و"

ة لكي يدرؾ في مختمؼ الأوتار العضمي العضلات، و النظاـ و يعرؼ تشريح الأوتار و
 ليجعؿ البارزة الغميظة و أي عضؿ ىو سبب كؿ حركة و النبضات أي وتر و الحركات و

 1ليست الأخرى التي فوؽ العضو"

معرفة أدؽ تفاصيؿ جسـ الإنساف فأصبحت كؿ حركة  الفناف باطلاع عمى ىذا العمـ و
فقط استحضار الحركة  يستطيع أف يجسد بخيالو أي حركة عميو منو ىي مكشوفة المعالـ و

بتفاصيميا داخؿ صورة ما " المصور لا يقوـ بتقميد الطبيعة أو محاكاتيا لكنو يخمقيا فنيا مف 
يظير ىذا بوضوح بصفة خاصة حينما يتصدى  أدواتو المتميزة و خلاؿ رؤيتو الخاصة و

 .2" الفناف لتعامؿ مع النغمات المونية

تتشكؿ الملامح  خلاليا تتجسد الموحة و الألواف ىي العنصر الأىـ في الموحة فمف
فناننا قد أبدع في تقنية الألواف  يتناغـ و بيا ينسجـ الرسـ و وتعطي تفاصيؿ كؿ انفعالاتيا و

و ليس ليا مثيؿ في عالـ التصوير خاصة فكانت باسمو  سمتاتتميز لدرجة خمؽ ابتسامة  و
 ليوناردية(.ابتسامة الا) حيث سميت بػالفف عامة عالـ 

 المثاليتجسيد و الانعكاس الواقع  تعالي الموناليزا بينم: 
في فترة ما مف حياتو لذا نجد  الموحة قد تكوف تجسيد لواقع عاشو الفناف بطريقة ما و

البنية النصية لمموناليزا "صيغة بنائية متفردة آنذاؾ، تتمثؿ في تشكيؿ تكويف مركب مف )بنية 
 .3"ي تمثؿ منظرا طبيعيا(الجسد الأنثوي مضافا إليو الخمفية الت

فالمرآة المبيمة التي رسميا الفناف جالسة في رواؽ مع الخمفية الغامضة لمنظر طبيعي 
كذلؾ آثار لجسر مكسور ىي علامات ربما  طرؽ متعرجة و واسع لجباؿ ممتدة متجمدة و
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" لأنيا تقود لواقع الفناف الذي ينقمو بطريقة ما في رسالة خاصة يحاوؿ إيصاليا لنا الفناف 
ف فاعمية النسؽ البنائي ليذا أ الطبيعة، سيما و تعطي إشارات فاعمة لمترابط بيف الإنساف و

 تموجاتبيف  وضعية شعرىا مف جية و الترابط قد بنى وفقا لمعلاقة بيف لباس الموناليزا و
 1الأنيار الخيالية خمفيا مف جية أخرى". الودياف و

" فإنو وقع طويلا تحت تأثير حرماف  -فرويدحسب رأي  -أموكما قد تكوف ابتسامة 
في إبداعو الذي  2نوع مف الكؼ يضعو مف العودة الثانية إلى الرغبة في مثؿ ىذا الحناف"

سكب فيو كؿ طاقتو كي يشبع تمؾ الرغبات واستحضار الأـ في شخص الموناليزا مف خلاؿ 
شخصياتو المحببة في  جعؿ ىذه الابتسامة واقع يجسده عمى شفاه كؿ بتسامة وملامح الإ

يشار إلييا بوصفيا سمة  بتسامة ثابتة عمى شفاه مستطيمة متعرجة تميزه ىو بالذات وإ
 "ليوناردية".

مثالية مواضيعيا إذا كاف الأمر كذلؾ  اتسمت فنوف عصر النيضة بطابعيا المتفرد و 
 فيؿ لوحة الموناليزا تجسيد لمثالية استقاىا مف الحضارات السابقة.

ينظر إلى صورة الموناليزا عمى أنيا صورة تمثؿ " الأـ المقدسة" يعني" الأـ ربما  
الأصؿ ذلؾ المعنى الذي كاف يفيمو رجؿ العصور القديمة، فيي لـ تكف مجرد إما لمجنس 

إنيا نموذج مف الصور الشخصية التي تتمتع بروحانية  ...بعد مف ذلؾأإنما كانت  البشري و
بمعناىا الميتافيزيقي تمثؿ  الأبدية باعتبارىا واىبة الحياة و مكثفة إذ أنيا رمز الأنوثة

الطبيعة، لذا صورىا دافنشي محاطة بعناصر الحياة ) اليواء، الماء، الأرض( ىكذا بدت 
 .3كتجسيد رائع لمروح الممزوج بنوع فريد مف السمو"

الحياة اتيا لأنيا ىي تجسيد للاـ في أسمى تجميو ىاتو الدلالة  بما تحمؿر الموحة 
تصويري مستثمرا تقنياتو إلى جانب الشكؿ والمضموف السطح الجسدىا عمى يالمقدسة التي 
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التي " تتشكؿ لصورة مثالية أكثر مف كونيا صورة و ليعطي دلالات نسقية تأليفية لمصورة 
 1لإمرأة حقيقية"

رؤاه المرأة المجسدة لمحياة وفؽ  ـ وىذه قد تكوف مثالية تجسد رؤيتو المقدسة للأ  
الخاصة وكذلؾ مف المعروؼ في أسموب ليونارد قد تكوف الموحة ىي نتاج بحث عف الجماؿ 
ومثالية الجسد و" البحث النموذجي في جسـ الإنساف الطبيعي في شكمو المثالي الذي قاـ في 

أجساـ أشخاص  -عصره وىو الكماؿ )...( ىذه الأجساـ المثالية ضخمة جميمة، جميمة وقوية
ىو الطابع المميز كما ىو  لمثؿ الأعمى لمجنس البشري صفاؤىا صفاء دنيوي وترمز إلى ا

 2معروؼ بعصر النيضة الذىبي".

الفناف قد يميؿ إلى بمنتجاتو إلى المثالية ىؿ ىي سمة مف سمات عصر النيضة فقط 
ىذا أوؿ  نو كانت متأثر بالحضارات السابقة ومثميات المتأثرة " بالمعنى الأفلاطوني وأـ أ
 .3ظير مسجؿ في تقاليد الفف المثالي بيف فناني النيضة"م

( ىي الخطاب الجديد بالاعتبار وقد تـ استخدامو في نتاجات تمؾ Edéaلفظة )مثاؿ( )
 الفترة لتصبح سمة مصاحبة لكؿ فناف مف تمؾ الفترة.

 :سحر الابتسامة المشفّر 

بوعي منو أو في حالة لا  تعد الموحة عالـ مميء بالأفكار التي بثيا الفناف مف خلاليا 
تتوعد بملامح تتميز بالازدواجية التي  تارة تسخر و وعي تراىا تارة تبتسـ في ىدوء و

ىي مف  و 4"المشئوـالوعيد  تتضمنيا تمؾ الابتسامة " احتوائيا عمى الرقة غير المحددة و
مف  و تنشر سحرىا عمى كؿ ناظر ليا ناحية تكسوىا رقة لا مثيؿ ليا تبتسـ في دلاؿ و

ربما عمد الفناف في رسمو أف " أدخؿ في مظاىر الرقة في  ناحية أخرى تراىا ساخرة و
خاصة  ملامح وجو ىذه الأنثى بنوع مف التعاطؼ في إحساسو بأنو قد نقؿ السمات و

يمكف إدراؾ  النظرة الغريبة إلى كؿ الوجوه التي رسميا بعد ذلؾ، إذ الابتسامة الغامضة و
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بوضوح تاـ في ملامح ماري في صورة  -فوؽ كؿ شيء –ة لمجوكوندا ديميوجوه الغرابة التق
كف الفناف قد يكوف ببراعتو جسد ملامح الرقة المستقاة مف صور القديسة آف، ل 1القديسة آف"

 .2ة وأفكار الوعيد" إنني أدرؾ ما تفكر بو"ير في الآف ذاتو تحظر ملامح السخ

قة ما عف أفكار معينة بطريقة خاصة تحت يرسؿ رسالة تتـ بطري أفالفناف ربما أراد 
ملامحيا الساخرة المنسجمة مع المضموف الذي يصؿ إلى درجة بث الخوؼ في نفس 

فيذه الخاصية برع في تجسيدىا الفناف مف خلاؿ الرؤيا في تصوراتو العامة ، المشاىد ليا
 والكمية لموحة .

  و التداخل الجنسيالموناليزا : 

غير معيود بالأنثى وأىميتيا فضلا عف ذلؾ في معايير  اىتماماتبيف لوحات تمؾ الفترة 
جماليف إذ كاف الأمر كذلؾ فيؿ " تعد السيدة الشابة التي في الصورة مف جميلات عصرىا 

ختيار شؾ يطالي الذي كانت لديو فرصة الإنظرا لممركز الاجتماعي ليذا المواطف الثري الإ
لوجود مشد الصدر الذي كاف شائع الاستعماؿ  ننا نجدىا تبدو بصدر نحيؼ، كنتيجةألا إ

نجدىا ذات معدة ضخمة نتيجة لوضعيا المائؿ حسب آخر طراز ولطيات القماش  وقتئذ و
 3لف يرى معظـ الناس اليوـ عند ىذا الرجؿ أو المرأة جمالا" مف أماميا، و

ى وجود الفف القديـ لا يدؿ عمى وجود مفاىيـ مختمفة لجماؿ الجسـ فقط قد يدؿ ذلؾ عم
 الثقافات. مقاييس جمالية أو مقاييس فنية مختمفة في مختمؼ العصور و

مف جية أخرى نجد الفناف  الموحة قد تمثؿ حقا الأنوثة بتجميات جماليا مف جية و 
ملامحو  ربما مف الممكف انو وضع جزءا كبيرا مف طبيعتو و يواجو نفسو بطريقة ما و

ت لا يذكر قد طمرت في روح ليوناردو مع نوع مف بالصورة " التي كانت ملامحيا منذ وق
 4التعاطؼ الغامض"
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لا يمكف لمذات أف تعبر عف وجودىا  قد يظير الفف واقع الإنساف الفعمي في الوجود و   
داخؿ العالـ فماىية الإنساف ما ىي إلا ماىية جوىره بالنسبة لموجود إلى جانب ذلؾ قد تكوف 

 !ة مف خلاؿ الموحة، أو ىي تعبير عف نفسو بشكؿ مامحاولة منو في إيصاؿ رسالة معين

   :الرغبات المكبوتة و اشكالية الصورة بين الوعي و اللاوعي 

ي يقوـ عميو ذيقصد بالشكؿ الييكؿ العاـ ال لو مضموف و كؿ عمؿ فني لو شكؿ و 
لى إينقمو  بناء العمؿ الفني، إما المضموف فيو المعنى الذي يحممو ىذا الشكؿ في طياتو و

 .1الآخريف الذيف يفدوف لرؤية ىذا العمؿ"

الشكؿ ىو كؿ ما يتبدى عمى المساحة التصويرية" أما بالنسبة لمضموف الموحة فيو 
ىي نتاج لثقافة  العواطؼ التي يسكبيا الفناف عمى سطح الموحة و الرؤى و تمؾ الأفكار و

 2طبيعة"ال المجتمع و تقاليده في الحياة و عاداتو و عقائده و الفناف و

أبعاده الفمسفية لمحياة فطرح مف خلاؿ  قد حممت أفكاره و قد يعكس الفناف أفكاره بفنو و
الأنثى ىذه الفكرة قد تكوف أفكاره المعارضة لمكنيسة قد  الموحة فكرة التوازف بيف الذكر و

اط لأفكاره المعاكسة لأفكار الكنيسة أنو " أزاؿ آخر ما تبقى لديو مف الارتب امتدادتكوف 
وضعو في الصورة الإنسانية لكي يصور فييا أحاسيس  الديني مف الشخصيات المقدسة و

 .3جميمة" إنسانية عظيمة و

سمطتيا  قد نلاحظ أف فف الفناف ىو صرخة واضحة عمى رفض القوانيف الكنيسة و
قطيعة مع الحاضر فكاف التغير  خلاؿ فترة عصر النيضة التي كانت المنعطؼ الحاسـ و

براعة التصوير فكاف " عمى المصور الجيد أف يصور شيئيف  صة في مجاؿ الفف وجذري خا
 الثاني صعب لأنو ينبغي أف يمثؿ الأوؿ سيؿ وعمؿ عقؿ الرجؿ،  الرجؿ ورئيسيف، أعني 
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تمؾ يستحسف أف تتعمـ مف الأخرس الذي يجعميا  مف خلاؿ إشارات حركات الأطراؼ، و
 1"أكثر وضوحا مف أي نوع آخر مف الرجاؿ

خفايا  الموحة ىي زخـ مف الدلالات لعدة أفكار وكذلؾ قد تحمؿ في طياتيا مكبوتات و
لا آثار رغبة جنسية لـ  عقده النفسية لذا " لسنا بحاجة إلى توقع أي شيء عند ليونارد و

إلى اتجاه واحد، ويسمح لنا أف نعده بيف مرضى الجنسية  -عمى أي حاؿ –تمؾ  تتغير و
الشباب الوساـ بصورة ظاىرة، تلاميذىا لو  دائما أنو لـ يتخذ إلا الغمماف و المثمية، لقد تأكد

حيث كاف يختارىـ بالنظر إلى جماليـ أكثر مف موىبتيـ )...( فمـ يستطع أغمبيـ  )...( و
 .2اختفوا بعد مماتو دوف أف يتركوا سيماء محددة في تاريخ الفف" أف يستقموا عف أستاذىـ و

قد تعكس لوحة الموناليزا ذلؾ في بعض  عاني مف الجنسية المثمية وربما كاف الفناف ي  
 مف مضامينيا التي حممت بذور كبت قد يكشؼ بعض الجوانب المظممة مف حياة الفناف.

كما يحتمؿ بعض الدارسيف أنو كاف يعاني مف ىذه الحالة بسبب حبو الشديد لأمو   
ىو الطفؿ غير  دة عمى ظروؼ حياتو ووالعناية الخاصة التي أولتيا لو خلاؿ طفولتو زيا

الذي لـ يعترؼ بو إلا بعد " Ser Piero da Vinci" الشرعي لمموثؽ سير بيرودافينشي
 عجزه أف يكوف لو طفؿ مع زوجتو الثانية.

 :المون و فائض المعنى  -2-2

لفف التصوير، وبعده بنية أساسية في تشكيؿ الصور  الأساسيةأىـ المكونات  والموف ى
نبيا مف الشكؿ إلى المضموف، فالموف يحمؿ قدرا كبيرا مف العناصر الجمالية بكؿ جوا
مضاءا  دالة تعطي أبعاد فنية في العمؿ الفني عمى وجو الخصوص. توا 

الوجود قيمة لا يمكف إغفاليا فيؿ نتخيؿ أنفسنا نرى لونا  "إف الموف يمنح الحياة و
 أصبحت بلا ألواف؟ الأرض و اختمفت الألواف مف نشعر بمذة الجماؿ لو ىؿ ،واحد؟

                                                 
 .48 :روبرت جولد ووتر ماركو تريفيس: الفف والفنانوف، ص -1
 .51المرجع السابؽ، ص  -2



 الفصل التطبيقي:                                                 قراءة تفكيكيت في سحر الموناليزا

 

52 

 

 .1عالما مخيفا يبدو لؾ كالصحراء الممتدة بلا ما أو شجر أو نياية"

الألواف أساس جماؿ الحياة، فلا نتخيؿ حياتنا مف دوف ألواف ومجرد التخيؿ يدفع  
النفس إلى النفور والعور بالممؿ فلا حياة بلا لوف، لأف الطبيعة بألوانيا تبث البيجة في 

 النفس. و الأحاسيس

تاريخيا فإف ىناؾ شبو اتفاؽ عمى أف أوؿ مف  نعمـ أف الضوء ىو أساس الموف " و 
نياية القرف  عند  "I. Newton"أىيـ بدراسة الألواف دراسة عممية ىو السيد إسحاؽ نيوتف 

بطريقة  -ر عندما قاـ يجعؿ شعاع مف الضوء يمر مف عدسة منشورية وظير لوشالسابع ع
الشمس يتكوف مف سبعة إشعاعات ممونة ىي عمى التوالي البنفسجي أف شعاع  -عامة
 .2والأزرؽ والأخضر والأصفر والبرتقالي والأحمر" والنيمي

ىي الأساسية عف طريؽ التجربة التي قاـ  ىو أكد أف الضوء يتكوف مف سبعة ألواف و 
التي تتجمى فييا قدرة الآيات الكبرى  بيا، فألواف الطبؽ واحدة مف المعجزات الإليية الباىرة و

بما أننا لا نستطيع العيش دوف ضوء  خمقو، و تعالى في بديع صنعو و الخالؽ تبارؾ و
خاصة  وكذلؾ لا نستطيع العيش دوف ألواف فكاف الإىتماـ بالألواف مف قبؿ الإنساف و

تداخؿ خياؿ الفناف ب الفنانيف المبدعيف لتجسيد ألواف لوحة الموناليزا فسحة لرونؽ الإبداع و
تناغميا في تمازج مع تعابيرىا في خطابات مسترسمة توحي بيا لغة الألواف  الألواف و
 وظلاليا.

بما تطمبتو حضارة الطويمة، بمختمؼ  فمغة الألواف سايرت الإنساف في بيئة المختمفة و
أسرارىا بما تحممو مف طاقات  ىذه الألواف تخمؽ لغة خاصة إذ ليا مدلولاتيا و عصورىا و

انفعالات نفسية في المتمقي لأف الألواف  ابية تقوى دلالاتيا بما تحدثو مف إشارات حسية وإيج
 ليا طاقة تأثيرية عمى الجو العاـ في كؿ شيء.
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موجود منذ القدـ في مجاؿ الفف والتصوير بداية " فإف  الألواف كاف شائع و ستخداـا و
 1يتـ مف مزجيا مع صفار البيض" الرساميف كانوا يستخدموف خميطا لونيا مف صبغات مائية

حيث كانت ىذه الألواف تتصدع وتنكسر في بعض أجزاء الموحة كما لـ يتمكنوا مف 
 رسـ الموحات التي تتطمب تمازجا لونيا.

الرساموف الفممنكيوف أف  استطاعة غر عمى حيف  " وفي القرف الخامس عشر، و
اقة التي تندرج مف الفاتح إلى الغامؽ البر  يستخدموا الألواف الزيتية ذات المممس الناعـ و

 .2"" يرجع فضؿ اختراع الألواف الزيتية إلى " جاف فاف آيؾ والعكس، و

أف  استطاعكذلؾ  صحيح أف ىذه الألواف كانت موجودة مف قبؿ لكف ىو مف طورىا و 
استطاع مف خلاليا أف  إعداد مكوناتيا بطريقة عممية و ويطور طريقة جديدة لاستخداميا 

قد أثبتت ىذه الألواف قدرتيا عمى  عؿ الألواف تجؼ دوف أف يعرضيا لأشعة الشمس، ويج
 قدرتيا عمى مقاومة التصدع. التحمؿ و

لـ يمر وقت طويؿ حتى استطاع الرساميف إنتاج لوحات ذات درجات لونية متعددة  و "
لـ يمر وقت طويؿ  تباينا باستخداـ الألواف الزيتية، و أكثر تناسقا و ألوانا أكثر جمالا و و

القرف الخامس عشر اكتشاؼ سر الألواف الزيتية بعدما توصؿ  يحتى استطاع الرساموف ف
الألواف الزيتية في إيطاليا في بادئ الأمر ثـ  انتشرتلذلؾ  إليو الفنانوف الفممنكيوف الأوائؿ و

 .3سادت جميع أنحاء أوروبا"

ف في تصميـ أعمالو مع دراسة الأثر تقنياتيا وسيمة كؿ فنا أصبحت الألواف الزيتية و
عميو يجب عمى الفناف أف  المراد مف خمؼ ىذه الألواف في مساحة التصوير البيضاء و

يختار الألواف المستخدمة فيو مراعات تأثيراتيا النفسية سواء بالسمب أو الإيجاب بما يوافؽ 
 موضوعو.
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ساىـ في تشكيؿ لغة الصورة ىو أداة فنية ت فالموف يمعب دورا ميما في فضاء الصورة و
بناء جسر تواصمي عبر لغة رمزية لا تقؼ عند حدود الدلالات  بما تحتضنو مف إيحاءات و

تتعدد باختلاؼ  البسيطة بؿ تجاوزتيا إلى لغة الإشارة المونية لأف دلالة كؿ لوف تختمؼ و
 الاستخدامات. الثقافات و

ا بموضوعو سواء كاف ذلؾ موجودا وثيق ارتباطارتبط الموف أيا كانت درجتو إ" لقد 
بأمر مميز عف  ة فيو بما يعني أف ذلؾ الموف يشيبخصائص جسمو أو جماد ىامد لا حيا
 .1"ماىية ىذا الشخص أو كنو ذلؾ الشيء

ومدلوليا الخاص منذ العصور والحضارات القديمة قائـ ومستمر  ىذا يعني أف تأثيرىا 
حاجة الطبيعة والكوف ليا حتمية فلا  يـ أف أىميتيا والمعاني الم رغـ تغير ىاتو المدلولات و

 لا قيمة للأشياء بلا لوف. و لا ألواف حياة و

البرتقالية  " يرى الإنساف الألواف عمى أنيا ألواف باردة أو حارة، فالألواف الحمراء و
 البنفسجي فترتبط ببرودة الأخضر و النار، أما الأزرؽ و والصفراء ترتبط بحرارة الشمس و

البرتقالي تعتبر ألواف الإثارة  الأصفر و السماء بالرغـ مف أف الأحمر و البحر و الأوراؽ و
أف الأزرؽ مضموف الرسالة النفسية التي يعكسيا تصميـ معيف فعمى سبيؿ  العالية عموما، و

تركوا أف خصائصو قريبة مف ألواف البحر سيكوف تأثيره النفسي أكبر مف  استعماؿالمثاؿ 
 .2" الأخضر المزرؽ استعماؿ

نفس  ما نلاحظو أف تقارب الألواف ىي درجاتيا ىذا لا يعني أنميا نفس الدالة و 
ذلؾ يختمؼ درجات توافقيا ك كذلؾ يختمؼ الإحساس في نقؿ ما تنقمو لممتمقي، و المدلوؿ و

عمى الفناف أف يكوف حذرا في  توافؽ المضموف و اء فيناؾ ألواف تناسب الشكؿ ويالأش عم
  بما يحقؽ لو الرضا خلاؿ العممية الإبداعية. الانسجاـ دراسة مدى التوافؽ و و ختيارالا

لذا " يمعب التناسؽ العاـ لمنغمات المونية في الطبيعة مميما لإعادة توافقيا بشكؿ 
مع ذلؾ  كذلؾ في اىتزازاتيا الغامضة لمنغمات المونية، و تنافرىا و خاص في توافقيا و
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مع  انسجاـعالـ خارجي ينعكس كؿ ذلؾ في  ة ىي دمج بيف عالـ داخمي وفالعممية الإبداعي
 .1ترجمتو ىذا الشعور في العمؿ الفني" أفكاره و

تناغـ الألواف شرط أساسي عمى الفناف أف يجاىد في تحقيقو رغـ أف " الألواف لا تستقر 
حية، يبدو أف ىذا تغيراتيا يعتقدوف بأنيا مجرد أشياء سط بسبب تقمباتيا و عمى حاؿ واحدة و

التصور ناتج عف رغبة البشر في الاستخفاؼ مف الأشياء التي لـ يستطيعوا إدراكيا، كما 
 .2فشؿ العالـ المعاصر في التوصؿ إلى حقيقة الكثير مف الأشياء"

 :دقة اختيار المون جمالية  -2-2-1

وجود  عنو أمر مستحيؿ لأنو لا الاستغناء جانب الألواف ىو عنصر أساسي بالموحة و
" أما الموف الطاغي عمى   ، فيي تزخر بألواف عديدةفيي ماىية الموحة لموحة دوف أػمواف

ىو لوف  الموف الذي يميؿ إلى الأصفر و الموحة فيو الموف الأخضر الخاص بثوب ليزا و
الذي يدؿ عمى غروب الشمس،  ىناؾ ألواف ثانوية كالموف البنفسجي في السماء و بشرتيا و

كما استخدـ  الازدىار يدعوا إلى اليدوء و لأخضر فخاص بمناظر الطبيعة وأما الموف ا
 . 3كػأنيا جسـ حي" معالـ الجسد حتى تبدو و والحركة في تشكيؿ حدود و الانعكاستقنية 

ىي ألواف مركبة  البنفسجي و الموحة ذات ألواف داكنة مظممة كالزيتي )الأخضر( و
عظـ معالـ الموحة بحيث تعطييا وحدة متكاممة مع تسيطر الألواف الموحدة عمى م ،ممزوجة

الخمفية كما  كؿ الأجزاء دوف الأخذ بعيف الإعتبار لممسافة بيف الشخصية في الوسط و
عمى يدىا بشكؿ  تعكس الألواف إنارة قادمة مف الجانب الأيسر الذي يظير عمى وجو الفتاة و

يؤكد أف  تحت اليديف يدؿ و واضح، كاف الفناف صادؽ بذلؾ ليجعؿ الظؿ أسفؿ الذقف و
قد بدت لعبة النور  لـ يتطرؽ الفناف لإضاءة الخمفية و النور مف الأعمى لجية اليسار و

لموف الأبيض بشكؿ واضح مع استخداـ تقنية المزج  استخداـاضحة لكف دوف  والظؿ و
حة بأسموب الطبقات الخفيفة لموصوؿ إلى ىدفو دوف المجوء إلى السمؾ ليبقى مممس المو 

 ناعـ.
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 :محاولات تفكيك شفرة المون   -2-2-2

" أف قدرة الألواف عمى الخداع البصري كانت  لاسيما دلالة الألواف لا تتصؼ بالثبات و
لا تعبر  برىانا عمى أف الألواف ليست سوى ظواىر خارجية للأشياء، لا تمثؿ جوىرىا و

إلى أدوات ممموسة لقياس  لـ تستطع الوسائؿ العممية التقميدية أف تحوؿ الألواف حقيقتيا، و
ضوئية أو التذوؽ أو الرائحة ويمكننا إدراؾ الألواف باعتبارىا ظاىرة  الاتساع المسافة و
 .1"يمكف ليذا الإدراؾ أف يتبدؿ مع مرور الزمف متغيرة، و

قد تبدؿ  تحرؾ مشاعره بحسب إدراكيا و خدـ بطريقة تجذب أنظار الرائي وتستالألواف 
 قد تكوف خالية مف أي معنى أو مغزى في بعض الأحياف. ر الزمف وىذا الإدراؾ مع مرو 

ما نلاحظو عمى الموحة أف أىـ لوف ىو الموف الأخضر الذي يأخذ مساحة كبيرة مف 
 التي ألواف مف لـ الموضةافي مجاؿ ع ى كامؿ ثوب السيدة ليزا، حيث كافقد غط الموحة و

 تحتؿ الصدارة.

 :المون الأخضر 

استقرارا وىو مف الألواف المحببة ذات  مف أكثر الألواف وضوحا و يعد الموف الأخضر
الإيحاءات المبيمة لارتباطو بأشياء ميمة في الطبيعة أصلا كالنبات والأحجار الكريمة ثـ 

 .2ىما مبعث فرحة الإنساف" بالخصب والشباب و الارتباطجاءت معتقدات دينية وعدت ىذا 

تو لالخضر في زرع اليدوء في النفس ودالموف الأ ربما يحاوؿ الفناف أف يبيف لنا دور
التي تعبر عف الحياة لأنو مف الألواف المحببة لدى الإنساف فيي تخمؽ وازعا مف الفرحة 

الحياة  الأخضر فييا رمز البقاء و والسرور لأنو لوف الطبيعة الجميمة الغناء الربيعية و
ذا حاوؿ الفناف ربط بالشخصية المرسوالاستمرار ومة فيو رمز البقاء والخمود ولا طالما ، وا 

أىميتيا في استمرارية  ػ ونثى(الأذكر/ ال)  نثىالأ كاف الفناف مؤمنا بالتوازف بيف الذكر و
أنو ربط الموف  استمرارية الجنس البشري ىذا مف ناحية ومف ناحية أخرى إحتماؿ الحياة و

ة يمبجوانبيا المضيئة الجم ة وبالصيغة الجمالية لمطبيع و ،البداوة و ،الأخضر بالجماؿ
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ذلؾ مف خلاؿ  العراقة المتمثمة في البداوة و كمو بالأصالة وىذا ربط  والواحات الخضراء و
 كأنو حمـ. سحر المنظر الطبيعي و جماؿ السيدة الجميمة و

دلالتو  كذلؾ مف الدلالات الإيحائية أف الفناف ربما رمز بو إلى المدلوؿ الديني و و
ىو مف يقدس "أمو" و" الأـ الأصؿ" في لوحتو التي تحمؿ أفكاره ورسالة  و عمى القداسة
إعطاءىا  ىي التي رمز ليا بعناصر الحياة الثلاث )اليواء، الماء، الأرض( و تقديسيا و

 معنى الحياة المقدسة مف قداسة الطبيعة.

ط إنما تتعدد الدلالات لموف الأخضر التي قد تكوف إحداىا أنو لـ يرتبط بالجماؿ فق
عمى دلالات أخرى ربما أراد الفناف مف خلاؿ مدلوؿ الشيادة ونرى ىذا في تقديسو لمشخصية 

 ربطيا بقداسة مريـ العذراء. و

 لأنو لوف الأرض و و ،كذلؾ يعد الموف الأخضر أكثر الألواف عرضة لمتشويش
بة الواضحة مف قديـ الزماف، إف السيرورة الدائ الاتياـمثار  الطبيعة عمى الخصوص أصبح

لمطبيعة كما تتجمى ؼ تغيير الفصوؿ، يعني أف كؿ ما ىو أخضر يحمؿ في ذاتو خاصية 
يمكف توضيح ذلؾ بمعنى أقوى تأثيرا إف  لا يمكف التعويؿ عميو أو الوثوؽ فيو " و الزواؿ و

تقمب الأقدار لمذات يجمباف  عتقاد في تغيير الخطوط وكنا ممف يأخذوف مأخذ الجد الإ
 .1الخير والشر"عشوائيا 

قد يدؿ في ىذه الحالة عمى قدر المرأة  بذلؾ يأخذ الموف الأخضر دلالات أخرى و و
بما يعنيو  النتقمب تقمب أىوائيا وقد يكوف دلالة عمى الحب العذري في نقائو و المتغير و
كيره خلاؿ تف بالاعتبارمف أجؿ رائحة النفس آخذا ذلؾ  استعمموقاء والتفاؤؿ وربما نال الأمؿ و

لا يزاؿ ىذا التأثير محؿ اعتراؼ إلى  بالمتمقي لأف " السطوح الخضراء الموف مريحة لمنظر و
 .2يومنا ىذا"

أيضا ربما ىو تعبير عف  يبقى الموف الأخضر لوف متعدد الدلالة ومنفتحة و 
يتمتعوف بالمبادرة والإبداع كما أنيـ مفعموف بالأمؿ  المنافسة و الأشخاص محبي الحركة و
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المواقؼ التي تحتاج التحمي بالقيادة كما يدؿ عمى  فيىو لوف يحبذ ارتداه  الخياؿ و و
 المتواضعة. الشخصية المطيفة و

حساسو زيادة عمى حبو   ربما في ىاتو الحالة ىو يعبر عف ذاتو ويرمز بو لمكنوناتو وا 
 يقة ما.لمعمـ وىو رمزا مف رواد النيضة وقد ربط ذاتو بالشخصية إف لـ تكف ذاتو بطر 

لو تفضيلا عف  وحب وقد يكوف إختيار الموف الأخضر راجع إلى رغبتو الشخصية و
ىؤلاء  النفوس المرىفة الحس... و لدىختلافيـ ... و إباقي الألواف لأنو لوف الفنانيف عمى 

النشاط، عمى الحياة اليادئة التي تسير  دائمة الحركة واللأشخاص يفضموف الحياة المتفمبة ا
ىو يسيروف إلى تحقيؽ غاياتيـ  و ،أما الدقة فيي أبرز خصاليا... ،ة واحدة...عمى وتير 

فضلا عف ىذا فيـ  و ،توصميـ إلى ىدفيـ المنشود... بأفلكنيا ثابتة كفيمة  بخطى وئيدة و
كأف الموف يحاكي الفناف ذات  يعرضوف كيؼ يحافظوف عمى شبابيـ حتى في سف متأخرة و

 تميزت بيا شخصيتو.يخبرنا عف تفاصيؿ  الفناف و

أنو زيادة عمى حضوره في لوف الفستاف كاف  كما قد يكوف رمزا للإزدىار خاصة و
حاضرا في المنظر الذي غطى خمفية الموحة وىو لوف ذو مفيوـ أىـ ما يدركو الناس فعندما 

النباتات فيذا دليؿ  نقصد بيا الأشجار و مف الموف الأخضر و ةفر  يحتو المحيط مف حولنا و
إذا وجد الموف  و الخيرات بوفرةبالتالي إحتمالية أكثر لحياة رغيدة  ى وجود المياه وعم

 الأخضر مف حولنا يبث فينا الطمأنينة

الفناف عندما رسـ الموحة كانت في عصر النيضة فلا يخفي عمينا الإزدىار الذي  و
استخدامو عمى الفني... وربما تكوف دلالة  كاف قائـ آف ذاؾ خاصة في المجاؿ التجاري و

" يرتبط الموف الأخضر بباعث نفسي في بعث الحياة  الإنطلاؽ والحياة التجديد و البعث و
 1" المعنويات... وذلؾ لأف الحالة النفسية تنعكس عمى المحسوسات و

يسيرىا  السرور لأنو ييدئ النفس و الحركة و إذف قد يكوف استخدامو رمزا لمحياة و
وىو  ،والتفاؤؿ ،والأماف ،والسلاـ ،الأمؿ و ،النماء الغضب و وىو ربما تعبير عف الحياة و

حاوؿ أف يبيف  والبراعـ، و ،والأغصاف ،والأشجار ،الحدائؽ ة والطبيعة الحي   لوف الربيع و
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ة الطبيعة الجميم لنا دور الموف في زرع اليدوء في النفس ودلالتو التي تعبر عف الحياة و
 الغناء الربيعية.

 السكينة و الروح، حيث يعبر عف الوقار و ىو لف متعمؽ بالنفس و المون الأزرق:
 ىو الموف الذي يشجع عمى التخيؿ اليادئ و التفكير، و الحكمة و الصداقة و اليدوء و

لموف الأزرؽ  التأمؿ الباطني ويخفؼ مف حدة الغضب ومف ضغط الدـ وييدئ النفس " و
إذا كاف الأمر . 1بيذا أصبح ىذا الموف مقدسا عند الييود...." أىميا و عبقرية ومكانة في ال

ما توصؿ إليو  كذلؾ يحتمؿ أنو اختيار ىذا الموف رمزا لعبقريتو ومكانتو في ذلؾ العصر و
 خاصة الفنية حتى لقب بأنو رمز لمنيضة. مف إنجازات عممية فكرية وفمسفية و

غالبا ما  و ،الشفافية مى عالـ الصفاء وععمؿ في الموحة لموف الأزرؽ المستكما ينقمنا ا
مع  المحيطات وغيرىا مف الأمكنة و يتصؿ بعالـ السماء وعالـ الأرض، مف ماء البحار و
متداد وقد يأخذ الموف دلالات كثيرة الإ أف السمة الغالبة لموف الأزرؽ يحمؿ معنى الصفاء و

الموف، أو إرادة  فيو لات ىو السياؽ الذي يقعما يحدد تمؾ الدلا و .مختمفة إلى حد ما و
 يخدـ بو غايتو.لالفناف في تحميمو ما يريد مف وظيفة 

مف دلالاتو أنو داؿ عمى الصوفية التي تدؿ ربما عمى انجذاب الفناف إلى مظاىر  و
صوفيا في الدنيا وترؾ ممذاتيا وتكريس الحياة ت الروح و ما يتعمؽ بالنفس وو  ،الكوف بالزرقة

الثلاث عناصر المرتبطة  حدقط لعبادة الله تعالى، ربما يرجع ذلؾ لكوف الموف الأزرؽ أف
ىو الماء حيث رمز بيذه العناصر لتقديس الحياة الكونية مف جية ومف جية أخرى  بالحياة و

والنقاء  ،إلى حياة الأـ الأصؿ مف أجؿ محاولة إيصاؿ رسالة منيا ما قد يدؿ عمى الصفاء
واليدوء مف خلاؿ الشخصية الجالسة في الفضاء  ،والسكينة ،والوقار ،لامتدادوا ،والشفافية

زرقة الفضاء تدؿ عمى التأمؿ الباطني  الجباؿ الجميدية و المفتوح ومف خمفيا زرقة السماء و
مف جية أخرى  ما ىو دلالة عمى رؤيتو الفمسفية لمحياة مف جية وتدبيره رب ومظاىر الكوف و
والعطاء، الذي يحاوؿ أف  ،والسيلاف ،التدفؽ و ،ية التي يرمي إلى البعيديقسـ بدلالة الشفاف

تتموف ألا وىي صورة الحب، التي  يجسده الفناف مف خلاؿ ذكرياتو في صورة جديدة ترتسـ و
مف الممكف أف تجسد صورة الحنيف لأمو بتمويف الخمفية بالأزرؽ الذي أخذ دلالة الحب 
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الراحة لتدع حمو وتقوية في  ي قد تحمؿ معنى الصفاء وكذلؾ جسد السماء الت والثبات و
 الموف. انسجاـ تاـ بيف أجزاء الموحة و

في الوقت ذاتو عمى طائفة  تبقى ىذه الدلالة إحدى الدلالات الأوفر إيحاءات السمبية و
ات الصريحة لا بد أف كذلؾ علاقة وثيقة بالدلالات والإيحاء مف التأويلات المجندة، و

" وكمما زاد ارتباط الموف الأزرؽ بما ىو ديني إليي مقدس، وما ىو أبدي ذلؾ الموف المتعمقة ب
ما كانت زرقة القبة السماوية تمثؿ ربط بيف لالتضاد واحتد مع نظيره الأرضي، و أزلي أشتد 

فف  ربما ىو دلالة عمى معارضة لمكنيسة آف ذاؾ بفكره المتحرر و ،1السماء والأرض"
 ئمو المشفرة مف خلاؿ عممو الإبداعي الذي أبدع في انجازهالزاخر برسا اليادؼ و
أزمات حياتو  مف دلالات الحزف والكآبة ىناؾ ربما ما يدؿ عف وجود نكبات نفسية و و

تكثر صفة اليدوء  وقد يكوف استرجاع الزرقة داؿ عمى إيجابياتيا فمذا نعتت باليادئة و
ربما بحثو الدؤوب عنيا مف خلاؿ الأفؽ والصفاء لمزرقة لتعني ربما الاستقرار والتأني و 

بتعاد التي ما دلالة إحساسو بالحزف والإالسماء الزاىية ىي رب الممتد بيف زرقة البحيرة  و
كؿ ما عاناه في فترة طفولتو  تجاه حياتو المفقودة التي يفتقدىا جراء افتقاده لأمو و بو يشعر

 جة ليا.ىو في أمس الحا حرمانو مف حنانيا في سف مبكرة و و
الكفاءة والطمأنينة  و ،الثقة و ،التواصؿ و ،مف دلالاتو الإيجابية أنو يدؿ عمى الذكاء و
بر لوف الوضوح في التواصؿ مع الآخريف كما تويع ،والتأمؿ ،والحكمة ،والمنطؽ ،والواجب

ىو لوف السماء والبحر بالرغـ مف ذلؾ ىو لوف بارد غير عاطفي  يعطي إحساسا بالسعة و
 ديوغير و 

دلالة لمجانب المشرؽ  اإذا كانت دلالة الموف كذلؾ في ما يستحضره في الموحة ىو ربم
ثقتو بنفسو الحالمة  مف حياتو فكاف الموف الأزرؽ رسالة تعبر عف الذكاء الذي تمتع بو و

عممو ومنجزاتو وىو الفتى العصامي الذي لـ يدخؿ  وكفائتو التي أثبتيا مف خلاؿ بحثو و
 .ة قط بحياتومدرسة أو جامع

  :المون البنفسجي 
الرفاىية  و ،الرؤية و ،لاحتواءإ و ،الروحانية مف دلالات الموف البنفسجي السمو و   

 الكبت والدونية. في الجانب ىو دلالة عمى الكتماف و و ،الجودة و ،الصدؽ و ،والأصالة
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 و ،الأرجواني الفاتحو  ،وقد كاف مف " الألواف التي تحتؿ الصدارة آف ذاؾ ىي الموف البنفسجي
والموف الأرجواني  ،والموف الذىبي ،الأخضر و ،اللافاندر )الخزامي( بالإضافة إلى الأزرؽ

 .1الأخضر" الساحب بالإضافة إلى الأزرؽ و
يعتبر الموف البنفسجي لوف ممكي حيث يعبر عف التميز والتفرد فيسمو بالفكر 

لكف الاستخداـ المفرط لو بطريقة  بر والتد يشجع عمى التأمؿ العميؽ و والروح عاليا و
 القبيح بشكؿ أسرع مف أي لوف آخر خاطئة يقمؿ مف قيمتو فيدؿ عمى الشيء الرخيص و

الروح لمحياة المقدسة  السمو بالفكر و ربما يرمز بو الفناف إلى فكرة التميز و
لمونية لمسماء المقدسة وقد استعمؿ الموف في التدرجات ا وفمسفتو لمحياة الكونية العظيمة و

 وما ترمز لو مف عظمة وامتداد لعظمة الخمؽ والخالؽ في إبداعو.
دلالة السمو  تحضر الغائبة لموف أنيا ربما ومف تمؾ الدلالات الحاضرة و 

في تدبر فؾ  صالخو  بالشخصية الغامضة التي تدفع كؿ مف يراىا إلى فكرة التأمؿ و
الساحرة في انسجاـ مع كؿ الألواف  غموض الشخصية ليزا خاصة بابتسامتيا أسرار و

 المحيطة بيا في فؾ شفرات الموحة ككؿ.
الفناف لـ يفرط في استخداـ الموف وقد أبدع في وضعو بكافة تدرجاتو ومستوياتو 

 ىو صاحب الريشة السحرية والأنامؿ الذىبية لتكوف أشير لوحة بالعالـ. كيؼ لا و
الحكمة، وىو لوف  لروحانية ومف دلالات الموف البنفسجي سمة الغموض واو 

ىو لوف  زرؽ وقد كاف لونا قديما يدؿ عمى الغنى والثروة والأ ممزوج مف الأحمر و
مف مدلولاتو  ذلؾ بسبب ندرتو في الطبيعة و ممكي استخدمتو العائلات الممكية بكثرة و

قد  التي أراد أف يوصميا لنا قد تكوف سمة الغموض التي غطت كؿ تفاصيؿ الموحة و
دلالة الألواف ربما كاف  اندىا الموف في ذلؾ والمساىمة في ربط الشكؿ والمضموف وس

الموف رسالة مشفرة وغامضة لا يصؿ إلى كشفيا إلا ذاؾ المتمقي الذي كاف يفكر بو 
 ىو يضع لمساتو الخاصة بضربات ريشة وفؽ رؤاه الخاصة. الفناف و

   :المون الأصفر 
ىذا الموف يمثؿ ، ف فرحا لأنو مثير لمغاية ومبيجيعد الموف الأصفر مف أشد الألوا

يعد أكثر الألواف إضاءة لأنو لوف الشمس مصدر الضوء وىبة  قمة التوىج والإشراؽ و
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الحياة والنشاط والسرور، استخدمو الفناف في تمويف بشرة ليزا التي كانت مائمة  الحرارة و
ة مف المرض ربما يكوف دلالة مف دلالات الموف الوقاي إلى الأصفر بشكؿ نقي وصافي و

جسدىا الخالي مف المرض وربما العكس كي يخفي مرضيا وقد  عمى نضارة بشرتيا و
قيؿ في بعض الروايات أنيا كانت تعاني مرض الغدة وفي رواية أخرى يقاؿ أنيا كانت 

 .حامؿ في تحميميـ لجمستيا الجانبية
ف الأصفر أنو دلالة لمحزف كما نلاحظ أيضا أف مف الدلالات التي اتسـ بيا المو 

في ذلؾ يرتبط بالخياؿ وصوت الطبيعة  والموت والفناء وبما الذبوؿ والكسؿ واليـ و
 والصحراء الجافة وصفرة وجوه المرضى وىو في دلالة السمبية دلالة ورمز الخداع والغش 
مف ناحية دلالة الخداع والغش ربما كاف الفناف يقصد ذلؾ بانعكاس الموف في 

بسمتيا الغشاشة وأفكارىا الساخرة والمتوعدة بالشؤـ في ملامحيا  المخادع و وجييا
ت فربما تكوف إحداىا دلالة عمى الفناف بذلؾ قد جعؿ ملامح الوجو ولونو متعدد الدلالاف
الموت وىي الأحواؿ التي اعتبرىا الناس في السنوات  الجوع و الشيوة الآكمة و الأسى و"

 1."ى تجسيدا لضياع الطمأنية ونذيرا بوقوع الكوارث والنكباتالأخيرة مف العصور الوسط
جماؿ  ربما يرمي الفناف مف خلاؿ ىذا الموف لشيوانية الجسد المتأجج وكمو فتنة و

آسر و الفاتف الذي افتتف بو الفناف قبؿ أف يفتتف بو غيره وربما ىو دليؿ الخيانة وعدـ 
ات وبما ىو دلالة عمى أنيا امرأة لعوب الولاء التي تعد مف صفات بعض النساء المخادع

بسيا بموف بشرتيا سمة أحد الدلالات وىي الثقة لمف نساء عصره افتتف بيا فرسميا وأ
 بتقدير الذات والانشراح والقوة العاطفية والمطؼ والإبداع. 

ربما يعود ذلؾ إلى ضعؼ الفناف عاطفيا ولذلؾ تدني المعنويات والخوؼ والقمؽ  
الموحة انو دمج بيف الأخضر والأصفر في جعؿ ثوب تحتي أصفر كما نلاحظ في 

 الذراعيف يظير تحت الثوب الأخضر الذي ترتديو الموناليزا.
 المون الأخضر بالأصفر:  امتزاج 

الأصفر في شخص واحد فيو دليؿ البلاىة والحمؽ وبرىاف  أما امتزاج الأخضر و
لاتيـ وباتوا كالبيائـ وقد فقدوا اي سمة الجنوف المطبؽ عند مف أفمتوا زماـ حواسيـ وانفعا

 2د والعقؿ"شمف سمات الر 
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ىي بسماتيا  قد تكوف ىذه الدلالة صحيحة لكف الواضح أف السيدة فاقدة لمعقؿ و
 ماميا.أقوفو  عمى مدى و تجعؿ الناظر ليا تحت سيطرتيا و

تحت  جعمو يقع ربما الفناف كاف ىدفو مف الجمع بيف المونيف ىو إرباؾ المتمقي و
تتوىج سحرا وفتنة ربما ذلؾ ما أثبتتو  تبتسـ بغرابة و سيطرة السيدة المحممقة بو ببرودة و
قد تـ استخداـ الموحة في علاج بعض المرضى  الدراسات النفسية منيا الفرايدية و

في المقابؿ كانت كذلؾ السبب في جنوف البعض  كانت سبب علاجيـ و النفسانييف و
ربما دلالة ذلؾ الجمع تعود لتأثيرات الموضة  الوا الوقوؼ أماميا ومف الأسوياء الذيف أط

آف ذاؾ حيث " تبيف لنا مصادر القرف الثاني عشر أف الخلاؼ قد انحصر في 
بعدىا جاء  المنسوجات الباىضة الثمف ذات الألواف الصارخة خاصة الموف الأحمر و

ليذه القائمة السوداء بعد دور الموف الأخضر كموف مكروه ىو الآخر ثـ أضيؼ الأصفر 
 1وقت قصير"

تأثيراتيا عمى النفس عامة وبالرغـ مف  كاف ذلؾ نتيجة لدراسة دلالات الألواف و
مسائيا البالغة بأكثر مما تركز عمى  ذلؾ فقد " تركز الجداؿ حوؿ شرور ألواف الثياب و

قفة في إلقاء ألواف الأبنية أو إعماؿ النحت وبحموؿ القرف الحادي عشر شرع بعض الأسا
 2ة الفخمة" تيعظات مناىضة لمثياب الكينو 

الأساقفة العامميف في الكنيسة يقدموف إرشادات في ما يخص ىذه الألواف منيا 
رتدائو خاصة بالنسبة ليـ نظرا لمخاطر إرفض صلاحية  الدمج بيف الأصفر والأخضر و

القائمة السوداء  فونيف يدخلامف المالدلالية تو ارتدادإ تأثيراتو النفسية و ىذا التمازج و
 معاكسا ليؤلاء الأساقفة و الذي كاف مناىضا ليذه الأفكار ناوفنان ،والمحرمة مف الارتداء

إما ىو دلالة عمى  قراراتيـ و استخدامو لمونيف ىو إما دلالة عمى رفضو لأحكاميـ و و
 بما ينادوف بو. قطع صمتو بيـ و تحرره و

  :المون الأحمر 
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في الطبيعة فيي مف الألواف  الإنسافمف أوائؿ الألواف التي عرفيا  الأحمر" يعد الموف 
ىو مف أطوؿ  الحرارة الشديدة و اشتعاؿ النيار و الساخنة المستمدة مف وىج الشمس و

 1" الموجات الضوئية
مف  الإنسافإننا إذا رجع بنا الزماف إلى بداية الألواف فنرى أف الموف الأحمر قد عرفو 

حرارة النار  عتبره مف الألواف التي تنتج حرارة إذ أنو ناتج عف أشعة الشمس وإ الطبيعة و
أكثر سمات ىذا الموف ارتباطو بالدـ فيو  المرح و لوف العنؼ و الحزف و وىو لوف البيجة و

مقدس دينيا حيث يرمز في الديانات الغربية إلى التضحيات في سبيؿ  لوف مخيؼ نفسيا و
قد  رمز لجينـ إلى كثير مف الديانات تـ استخدامو في الخمفية وىو  الديف و المبدأ و

استخدمو بصفة متعارضة مع الموف الأخضر ليدؿ عمى قوة الموف وىو لوف واضح قد يكوف 
التأجج في إثارة انفعالات الحب  الموحة القوة و إعطاءاستخداـ ليوناردو لو ىو رغبتو في 

 قوة الشباب  التفاؤؿ و الممتيب ووالغريزة الشيوانية التي تعبر عف الحب 
الخوؼ الذي  لإثارةفي الدلالات المعاكسة السمبية قد يكوف استخدامو ىو مدعاة  و   

الحرب التي  الثورة و الموت و القتؿ و الصراع و الخوؼ قوى الطبيعة و سببو الغموض و
رة التوازف بيف ثنائيتي ىي امتياؿ لمكرامة الإنسانية، لذا الفناف بطريقة ما ىو يحاوؿ بمورة فك

الذكورة )الأنثى/الذكر( مناىضا بذلؾ التوجو مف أجؿ تحقيؽ ىذا التوازف الذي تقوـ  الأنوثة و
 لا ىاذيف العنصريف لما كانت ىناؾ حياة. عميو استمرارية الجنس البشري ولو

الغيوروف والجسوروف  المراس، و الحميمية و الموف الأحمر يفضمو الأشخاص الشديد و
ىـ عادة أشخاص يمذ ليـ الاستماع إلى أخبار المنازعات  ذوو الإرادة الصمبة.... و

 .والمغامرات ... كما تمذ ليـ قراءة القصص البوليسية
يعود ذلؾ الاستخداـ ربما دلالة عمى " العنؼ والمعاناة ... أو يرتبط عمى وجو التحديد 

  2" لأمر في شحنيابآلاـ العذراء في عصور سابقة ... لتجمع بيف عناصر ا
ربما اتخذ منو الفناف دلالة لمعاناة الجنس الأنثوي وربطو عمى وجو التحديد معاناة الاـ 
العذراء والقديسة آف التي تأخذ منيا الشخصية ليزا ملامح لا يستياف بيا ورمزا لمعاناة المرأة 

 بصفة عامة وما تلاقيو مف ظمـ وحرماف  
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يرفع ضغط الدـ كما يتميز بأنو لوف شديد  التنفس، و" يعمؿ الأحمر عمى زيادة معدؿ 
الوضوح ليذا يستخدـ في إشارات المرور كعلامة لمتوقؼ، كما يستخدـ في معدات إطفاء 

 .1الحرائؽ"
ىو لوف مف الألواف الساخنة ربما قد  الموف الأحمر ىو لوف ممفت للإنتباه بشكؿ كبير و

و الفر  عزيزة الكر غزيرة البقاء عمى قيد الحياة ويكوف استخدامو مدعاة لدلالتو في أنو رمز ل
الخمفية التي تجسد  الممتيبة مف ذات الأنثى و ىو بذلؾ رمز للإثارة الجنسية المتأجحة و و

 الطاقة الشبقية في أعمى درجاتيا الشيوانية ناشرة دفئيا في نفوس مشاىدييا. قيمة التوىج و
 :المون البني 

الطبيعة  القرب مف الأرض و الدؼء و لالتو بالجدية وقد ارتبطت د ىو لوف ترابي و
في الجانب السمبي ىو دلالة عمى فقداف روح الفكاىة، والثقؿ، وفقداف  الدعـ و والمصداقية و

 الحنكة.
ىنا في الموحة إقترف الموف بالأرض ذلؾ أنو يريد أف يحقؽ مف دلالتو ىذه عنصر  

 رض(الرامزة لمحياة )الماء، اليواء، الأىي أحد الثلاث  التراب المتجسد في الأرض و
 بثيا الله محاولة منو في مناشدة الحياة المثالية التي ربما يريد تجسيد الحياة بقداستيا و

منحيا لحياة الأـ الأمؿ  مي بذلؾ لقداسة الحياة الكونية وىو بفمسفتو ربما ير  في الطبيعة و
حث عنيا في معتقداتو ليجسدىا في ذات يا في صورتيا المثالية التي طالما كاف يباتوتجمي

الطبيعة تعطي السيدة رصانة تعكس  ربما دلالتو التي ترتبط مع الأرض و الموناليزا و
 .ربما قد تكوف لو دلالات أخرى.. خالدة و الموثوقية في حياة مقدسة و

ىذا الموف لوف الأشخاص الذيف يقبموف عمى العمؿ بنشاط عظيـ، ولكف الأمر ما لا   
يـ فيـ لا يفكروف قلوصوؿ إلى الغاية التي يناشدونيا... وعمى الرغـ مف إخفاتطيعوف ايس

ىـ أمناء جديروف بكؿ ثقة...، صبوروف يتطرؽ إلى نفوسيـ.. لا يدعوف اليأس  بالسوء، و
 يتمسكوف بالتربية تمسكا شديدا... يتحمموف المكاره بصدر رحب... و

ىو  أصؿ تحقيؽ غايتو مف ىذا العمؿ الفني و عف إصرار الفناف مف تنـىاتو الدلالة ر 
يفا ولو مف الإصرار ما يكفي عىو عمى ما يبدو ليس ض لا يستسمـ في سبيؿ الوصوؿ ليا و
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لتحقيؽ ىدفو المنشود الذي يعمؿ عمى إيصاؿ فحواه مف خلاؿ التلاحـ الحامؿ بيف أجزاء 
 المضموف المحمؿ في طيات دلالاتيا. الموحة بألوانيا و

  البرتقالي:المون 
بشكؿ عاـ  ممفت للإنتباه و الأصفر فيو محفز و بما أنو مزيج بيف الموف الأحمر و

 الحيوية. الدؼء و فيو يعبر عف الحماس و
الحيوية مف  الدؼء و يحتمؿ مف استخداـ ىذا الموف ربما تبني دلالة الرامزة لمحماسة و

العالقة بذاكرتو مف أياـ طفولتو أجؿ تجسيد فكرة تجسيد الجو الملائـ لاستحضار الذكريات 
الحب مخمدا لتمؾ الصورة بحماسة مف الشوؽ  وتجسيد ملامح الأـ في محيط يممؤه الدؼء و

تناغـ الموف الشاعري بدفئو الآسر مع تمازج جميؿ في  في الجو العاـ لموحة مع انسجاـ و
 رائعة زادىا جملا إلتقاؤىا مع لوف السماء الأزرؽ. مستويات متناغمة و

ناعـ إذا  ىو لوف خجوؿ و الطاقة إذا كاف مشعا و مف دلالاتو أنو يضفي المرح و و
 عندما يصبح الموف برتقاليا محمرا يكوف أكثر إثارة. كاف راقيا و

تفسيراتيـ لدلالاتيا  " سعى الفناف مف خلاؿ ألوانو إلى التأكد مف خلاؿ إدراكو للألواف و
 .1" حماسة لمسيطرة عمى رغبات النفس البشرية كاف مرتبطا بقدرتو عمى كبت الشيوات و

الأكثر دراية بدلالات الألواف  دافينشي ىو الفناف الأكثر حنكة في مجاؿ التصوير و 
مفتوحة  كانت الدلالات متعددة و في ىاتو الحالة ىو لـ يستخدـ الألواف ىكذا إعتباطا منو و

 المعنى.
حماسة السيطرة عمى رغبات  الشيوات وفكاف استخداـ ىذا الموف ربما لغايتو في كبت 

تكريـ  ناحية أخرى ىي احتماؿ لدلالة الرضى التي تعبر عف رضا البشر و النفس البشرية و
 تمجيده. الإنساف لمرب و

التضميؿ الواسع، لأف الشيطاف  " لقد ظمت الألواف أكثر الرسائؿ إثارة لمجدؿ المحموـ و
الضلاؿ،  فضؿ استخدامو ليا كأدوات لمغواية وأعظـ انتصاراتو ب الرجيـ قد حقؽ أسرع و

كيؼ أنيا تممؾ  كؿ معنى و تعنى تقريبا كؿ شيء و ولعؿ ذلؾ ما يفسر كوف الألواف تمثؿ و
إشارة  الإعزاء و نداء الغواية و النذير، و راية التحذير و أف تكوف مفتاح طمأنينة البشر و
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متبسا فإف بعض الألواف أعظـ غموضا م بمعنى كاف لوف غامضا و رمزىا الداؿ و الأبدية و
 .1" شد إلتباسا مف بعضيا البعضأ  و

تغييرىا  تبقى الألواف معجزة الله في خمؽ الكوف، ناىيؾ عف تعدد دلالاتيا و و
 وغموضيا الكامؿ في بعض الأحياف.

 :التاريخ عبرقراءة في التأويلات المصاحبة لمصورة  -3
عبر عصور ممتدة بداية بعصر النيضة وصولا مف خلاؿ القراءات المتتالية لموحة  

التضارب،  عدت قراءات تصؿ حتى إلى درجة الاختلاؼ و تمخضتإلى عصرنا الحاليف 
ىي أىـ المؤثرات  اتو الفمسفية وخمفي معتقداتو و رغـ تدرب الإنساف باختلاؼ ثقافاتو و
اؿ الثقافة عامة، جم مبحرة في مجاؿ الفف خاصة و لتتحقؽ مف خلاؿ تدريبات فئة متعمقة و

مييـ بالفائدة النقد الواعي للأعماؿ الفنية المختمة مما يعود ع الفيـ و وقدرتيـ عمى التمييز و
ىي أشير لوحة فنية  كوف لوحة الموناليزا التي رسميا الفناف ليوناردو وتوعمى مجتمعاتيـ، ل

لتعد  المحمميفـ مف غيرى النقاد و و الدارسيفذلؾ فيي محط أنظار الكثير مف بفي العالـ، 
 الخفاء في سيرورة تاريخية مستمرة. القراءات بيف التكشؼ و

إلييا مف خلاؿ التمعف بيا،  ؿو وصلايتـ  الصورة مجموعة مف الرسائؿ التي قدـت 
نى م يعمؿ كؿ مؤوؿ عمى خمؽ دلالة جديدة و نيا صورة تشكؿ دافعا لسيرورة التأويؿ وو فك

 ص العديد مف الرسائؿ منيا:الصورة يستخم لذلؾ فقارئ، جديد
ريات وصفات عودة تحريض ذاكرة الفناف مف أجؿ تنشيط منطقة حفظ الذك -

 صوؿ عمى السعادة.الحو الصورة المخزنة 
 لغموض في أسرار الموناليزا.لفؾ ادعوتو و  شتراؾ القارئإ -
التي أثمرت ىذا العمؿ الإبداعي لقاء تعبو طيمة  و تشجيع البحث في الثقافات -

 أعواـ.
 إف ىناؾ تباينا كبيرا في تعاقب عمميات نظرىـ لموحة، إنيـ يقرؤوف الموحة  -

 بطريقة مختمفة، كما يفعموف عند قراءة النص.
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متميز  مؿ عمى نوع معيف مف القواعد المؤثرة بشكؿ خاص وشما نلاحظو أف الموحة ت
قي كما أف لغة الموحة ليا قواعدىا الخاصة فيو عرض لمعمومات بصرية تخاطب متم

 وتحاوره.
إنما يصبح  تذوقيا شيء فردي، لاف الفف يبدأ نشاطا منفردا و الفنوف و ممارسةإف " 
قدر المجتمع ىذه الوحدات مف الخبرات الفنية ينسيج الإجتماعي بصورة فعمية متى ضمف ال
 وؽ العادة" والذي قاـ بو أفرادف النشاط فف ،مكونة لشكؿ الثقافةال الخطوطتمثؿ  بيا، و وتشير

توقؼ قيمة ىذا الشكؿ عمى الرقة ت و ،ىذا الشكؿ واشتراكو ئؿ ميما كانت درجة شيوعقلا
 .1التي تكيؼ بيا العلاقة بيف المجتمع والفناف"

قيمة ليا مف دوف طرحيا بيف  نتاجاتو كذلؾ تكوف لا الفف ىو حقا ممارسة فردية و
العممية الحوارية والتخاطبية الذي يعطييا قيمتيا بشكؿ يتوافؽ مع مدى تكييفيا خلاؿ أحضاف 

بذلؾ يكتسب  المجتمع كما لا ننسى علاقة الفناف مع المجتمع، و التي تقوـ بيف الأعماؿ و
وتأثر وفؽ القراءات  دخوؿ مجاؿ الوجود الفعمي في علاقة تأثير  العمؿ سمة الوجود و

 المصاحبة لو.
الأسباب ىي تمازج  ىذهأكثر مف  إتصالا و لعؿ لأف الفنانيف جعموا الأمـ أكثر 

 الرحمة. كذلؾ الحرب و تعاليميا و الثقافات في لوحات فنية تدعو إلى نثر ثقافاتيا و
 إف المدرؾ ليذه الإبداعات الفنية يفيـ كيؼ حدث التواصؿ بيف مختمؼ الشعوب و

يساعد كذلؾ عمى اكتشاؼ تمؾ الثقافات  مواكبة عجمة التقدـ العصري و تتبادؿ الثقافات و
يتأثر التبادلات فيؤثر فييـ و  التي تكشؼ كؿ ىذه المعالـ و وذلؾ بفضؿ الرحمة ،ية فيياالعالم
تعد الثقافة مف أىـ مقومات الأمـ والشعوب كونيا الركيزة الأساسية التي تبنى عمييا ، بيـ

  ف. اكؿ الفن رسالةالتشكيمي  الففوكينونتيـ ليكوف ىويتيـ 
تطرح العديد مف التساؤلات حوليا، تارة  جدلا وظمت الموناليزا عمى مر التاريخ تثير 

تميط المثاـ عف العديد مف الخفايا المتعمقة بيا وتارة تغطييا الضبابية الغامضة التي اتسمت 
التي  قد فسرت شيرتيا بالعديد مف القراءات التي تعد في حد ذاتيا ألغازات وأسرارا و بيا، و

 مف بينيا:
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 في العالم، فإذا كانت الموحة مفرغة حتى من  هوية الموحة الغامضة تشكل جدلا
  ؟ من تكون و ؟التوقيع، فماذا عن حقيقة هوية المرأة

إيزابيلا ديستي ماركيز مانتو" أو "" قيؿ في ذلؾ أف الموناليزا ىي سيدة نبيمة تعرؼ باسـ 
 .1"" فرانكافيلا"كوستانزادي أفالوس" دوقة "

     يترائ ليـ  دديؽ في الملامح الغربية قيطيؿ التح حيف يلاحظ البعض الموحة و
يعبر عف فكر ما أو يحمؿ تمؾ الملامح  وى وجو رجؿ ربما يعود ىذا الوجو لمفناف ذاتو و

ثقافات ذلؾ  توجيات و لأفكار و انعكاسخاصة ىو  ف الفف بصفة عامة ورسالة معينة لأ
ضع جزءا كبيرا مف ثـ وجد مف الممكف أف يمف  الفناف الذي واجو نفسو في الموناليزا، و

ملامحيا منذ وقت لا يذكر قد طمرت في روح ليوناردو نوع  " التي كانت طبيعتو بالصورة
 2" مف التعاطؼ الغامض

 تعد ىذه القراءة أحد القراءات التي صاحبت ملامح وجو الموناليزا. 
  مح مف المثمييف وليذا منح الفناف ملا أف دافينشي كاف شاذا جنسيابوفي رأي آخر يزعـ

 أدخميا عمى وجو الموناليزا.  وجيو و
  حتمؿ أف تكوف لأحد تلاميذه، الذي كاف مساعدا لو لمدة يلنعود بنفس الملامح التي

 أسفاره ولازمو حتى لحظات وفاتوبالذي كاف لا يفارقو حتى  عشريف عاما و
فاؤىا اس وقد تـ إخصسـ لو بملامحو الحقيقية بقمـ الر وقد كشفت أحد الدراسات أف ىناؾ ر 

براعة حتى تمتزج ملامحو الحقيقية بملامح ليزا التي ربما ليس ليا  فعؿ الألواف في خفة وب
 وجود أصلا في العالـ الحقيقي.

 يا مخالفا تماما لما قبمو ألا وىي " ربما تكوف عنيا رأ تمخض وفي نتاج قراءة جديدة
صره حيث كانت حبيبتو ، قد تكوف شابة مف فتيات ع3" حبيبتو )جياف حيكا كومو كابروتي(

كاف لا يفارؽ حتى أنو  عشقو لدرجة الإفتتاف بيا في تمؾ الفترة ليرسميا مف فرط حبو ليا و
 كاف يأخذىا معو أينما ذىب طيمة حياتو. لوحتيا و
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  أف  ليا أنيا " ربما تكوف قد استميمت مف الواقع و استنتاجيووتفيد نظرية ما في قراءة
صبح رؤية مجردة لممثاؿ الأنثوي ت السنيف حتى تتطور و ليوناردو عمؿ عمييا عمى مر

ظيرت  قد تجسدت و السيدة الجالسة بقمب فيذه الموحة " لـ تكف إلا مثمو الأعمى لممرأة وف
 1أخيرا"
 معظـ الخبراء في الوقت الراىف  وقد أجمع عمي ثـ تأخذ قراءة الموحة منحنى آخر و

"  ليزا جيرارديني" يدعي " فرانشيسكو ديؿ جوكوندا عمى أف الموناليزا يحتمؿ أف تكوف صورة "
تسميتيا في إيطاليا وفرنسا الجيوكوندا، أو الجوكندا(، السيدة التي كانت مف ىنا جاءت 

 موضوع الموحة ىي زوجة التاجر "فرانشيسكو ديؿ جوكوندا" وقد أخذت الموحة تسميتيا منيا.
 شي رسـ ىذه الموحة مف فراغ وأف التي تنص عمى أف دافن ىناؾ قراءة تعقبت الموحة و

جة الموناليزا لـ تكف كما ورد عنيا فمف خلاؿ ىذه القراءة تظير لنا شخصية أخرى ليست زو 
قاـ طبعا بحركة ذكية  قرر أف يرسميا و فتتف بيا دافنشي وأذلؾ النبيؿ بؿ كانت فتاة ليؿ 

 ر منيا.يخفي الوجو الآخ بتسامة باىتة حتى يظير براءة الفتاة وإمما جعؿ 
  ومف زاوية معاكسة لجميع القراءات ىناؾ قراءة تشير إلى أف الموحة بشخصيتيا التي

تحتضنيا قد تكوف أساس مزحة طريفة مف الفناف ليرسـ نفسو عمى ىيئة الموناليزا، لكننا 
ىو أوؿ مف يضحؾ عمى خدعتو لو كاف دافنشي حيا يرزؽ لكاف  نعتبرىا مزحة طريفة، و

قد تـ  نت الموناليزا في الواقع واحدة مف أكثر الدعابات الخفية في العالـ، والمشيودة " لقد كا
الواضحة في الموحة، في معظـ  التمميحات اليازلة الموثقة و المعاني و الكشؼ عف تركيبة 
بتسامة الموناليزا عمى أنيا إكانت الغالبية العظمى مف الناس تنظر إلى  ،كتب تاريخ الفف ...

 2" غامض سر عظيـ و
 ستحضار الفناف إ بتسامة وملامحيا بالأـ وىناؾ مف القراءات ما يربط سر ىذه الإ

قد تكوف ىذه القراءة دامت لسنوات بعد التحميؿ الذي قاـ بو فرويد  ،لذكرى أمو مف خلاؿ فنو
إلى أنيا  بعضياىو المؤسس لعمـ النفس الذي كانت قراءاتو ربما تسير في  لموحة الموناليزا و

ـ كنتاج لعامؿ الكبت النفسي الذي كاف يعانيو طيمة حياتو منذ كاف بسف ور الأتشكؿ حض
نتزاعو مف حضف أمو وضمو إلى كنؼ زوجة الأب مف قبؿ أبيو إالخمس سنوات بسبب 
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ىو الابف غير الشرعي، وعدـ  بداية مف ولادتو وزيادة عمى ذلؾ ظروؼ العيش التي مر بيا 
 ت متواصمة دوف توقؼ...تبقى القراءا الده بو، و اعتراؼ و

  ّري و الغرائبي في الموناليزا:الس 
 2010سيمفانو فينسيتي" رئيس المجنة الوطنية الإيطالية لمتراث الثقافي عاـ " دعىإ 

وجود أحرؼ مرسومة بدقة في عيني الموناليزا عمى غرار حرفي "إؿ" و "في" ) أوؿ حرفيف 
 ا، "سي" أو "إي" أو "بي" في اليسارربم مف اسـ ليوناردو دافنشي( في العيف اليمنى و

حرؼ " فينسيتي" كانت ببساطة مجرد شقوؽ مجيرية أحيث كاف رد متحؼ الموفر بأف      
في الطلاء ىي قراءة ليست ببعيدة قد تكوف قراءة صحيحة دالة عمى أف السيدة ىي ذات 

قد منحيا  يد وليس ببع1ىو أمر  الفناف الذي كاف يعاني عقدة الجنسية المثمية أي مخنث و
 مف ملامحو الكثير ...

 رموزه  لا سيما مف الجانب الديني و وفي سير القراءات كاف لمسياسة حضورىا و
الدينية القديمة التي كانت بعيدة عف الفف لكف عند رؤية الموحة ظير رأي سياسي صارـ 

التي تنص  رفض تصديقو الجميع وقتيا لكف ىذا الرأي يبقى قراءة يحتمؿ أف تكوف واردة و
ذلؾ بسبب أف زاوية الجموس ىرمية الشكؿ  عمى أف ىذه الموحة تعبر عف الماسونية و

سوؼ يظير لنا مثمث إلى )مثمثية( فمو قمنا برسـ الزاوية التي تمثؿ وضعية جموس الموناليزا 
ؿ موضع يدىا سوؼ تظير لو قمنا بتحديد خطوط مف الكتؼ إلى الكتؼ إلى أسفو الأعمى 

  .) أصحاب الفكر السياسي عمى قناعة بيذا الكلاـ( ،... نجمة داوود
 تسمت إالتي  " استخداـ )ليوناردو دافنشي( تصميـ اليرـ في وضعية ) الموناليزا( و

  2" اليدوء في الجو العاـ لمصورة فأيدىا تشكؿ الزاوية الأمامية لميرـ بالبساطة و
  زا يبقى محؿ قراءات ىو بدوره الشكؿ اليرمي الذي اتبعو ليوناردو في وضعية المونالي

  بحسب مقاؿ لجلاؿ آؿ طالب يقوؿ بأف الفناف دافنشي كاف يضع ألغاز أو رموز في
في أحد  لا يتكمـ أو يتحدث عنيا بؿ يتركيا لغيره ليزداد حيرة أو إيمانا و كؿ ما يرسمو و

: المونا  ىي لوحة الموناليزا يتضح مف اسميا أنو مقسـ إلى قسميف لوحات دافنشي ألا و
"AL MONAليزا  ىي تمثؿ الذكورة عند الفراعنة و " بالايطالية ىي الآلية " آموف" و      
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"LIZA" " إزيس" عند الفراعنة وتمثؿ العزيزة الأنثوية أي أف الاسـ يرتبط  بالايطالية تمثؿ
ارتباط قوي بالفراعنة، ذلؾ مف سمات فنانو عصر النيضة وعودتيـ لمتراث وتشبعيـ 

ثاليات ...، وتركيبة الاسـ ىي لغز ربما بشر إلى كونو مخنثا وىو سره الذي حممو في بالم
اسـ الموناليزا وفي ملامحيا التي تحمؿ بيف حنانيا وقسوتيا ذلؾ التكامؿ نتيجة الثنائية 

 )الأنثى/ الذكر(.
  ألغاز دافنشي ىي لعبتو عمى مستوى أعمالو وكثير ما تشير تمؾ الأعماؿ خاصة

إلى جدؿ كبير مثؿ " لوحة العشاء الأخير التي يعتقد البعض بأنيا ترمز لإقامة  المسيحية
علاقة بيف المسيح ومريـ المجدلية وكاف ينكر فكرة التصميـ الذكي للأرض حيث كاف يؤمف 

تضاريس الأرض أف الأرض أقدـ بكثير منيا ذكر في الكتاب المقدس، ذلؾ بسبب دراستو ل
مفة لسطح الأرض، ويشير إليو البعض عمى أنو كاف منحرؼ والأنيار والمستويات المخت

   1أخلاقيا ودينيا والانحراؼ الديني وصؿ بو في نياية حياتو إلى الوثنية"
 هل هي من واقع الفنان؟ أم نسج من خياله؟  ،الخمفية المكسورة 
  تبيف مف خلاؿ إلقاء نظرة عمى إطلالة مف الخمؼ أف الجانب الأيمف لرأس الموناليزا

اسب المشيد حيث تبدو الموناليزا أعمى مف الجانب الأيسر، مف الصعب تخبؿ كيفية تن
أكثر انتصابا عندما تنحرؼ نظرة الشخص إلى اليسار مقارنة بما نظر عميو عندما  طوؿ وأ

 2" تكوف عمى اليميف
 تعد ىذه " إف الخمفية المرسومة وراء وجييا مف جية اليميف بالنسبة لجية اليسار و     

ىمية أني يكوف الشكؿ البارز الأ ىو قانوف الأساسية و تكوف الشكؿ والتقنية أحد قوانيف 
ىو ز والكبير في التكويف مسؤوؿ عف الوحدة، ىناؾ مف القراءات ما يقاؿ فييا أف الجزء البار 

بقميؿ  ضالجية المعاكسة يمثؿ الذكر الذي كاف أخفب لذي يمثؿ الأنثى مف جية اليميف وا
رتباطو بالشخصيات المقدسة، فعمى مر إ ؾ يقدس الجانب الأنثوي في تقديسو ليا وربما بذل

اليميف ىو الذكر، وبما  و الأنثي والأنثى جيتيف، فاليسار ى الذكر و العصور حددت مفاىيـ
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أف دافينشي كاف شديد الإعجاب بالمبادئ الأنثوية لذا جعؿ الموناليزا أعظـ مف الجانب 
 .1الأيسر"
عبادة الآلية الأنثى التي سادت في عصور ربما ىاتو المبادئ الأنثوية إلى  وتعود     

 الوثنية.
 .2المنظر غامض وشبو الحمـ، ييتز لو كاف في ذروة الشيوة الجنسية" "   
الظؿ مستخدما تبايف الألواف لإظيار  قاـ ليوناردو بإضافة تعديلات عبر الإضاءة و 

ر المناظر الطبيعية في العصور الوسطى كاف تقميدا " تصوي التفاصيؿ التي تعبر عف فكرة
لممشاىد التي وردت في الكتاب المقدس إما عف نشأة الخمؽ أو عف العالـ العموي السماوي، 

 .3عالـ الخمود"
الخمود ربما ىو يربط الفكرة بمثالو للأـ الخالدة  جسد فكرة الحياة وتتظير قراءة قد  ىنا

 .لحياة الطبيعة المقدسة الخالدة الحياة الكونيةو ربطيا بفكرة  ) الأـ الأصؿ(
 إظياره لمفضاء في مساحة السطح  الفناف إختار المنظر الطبيعي كخمفية الموحة و

ستقيو )دافينشي( مف تحميلاتو لمحقائؽ يللأفؽ الزمني الذي  اختزالاالتصويري باعتباره 
التكويف المرتبط بأبعاد إجتماعية  الجوىرية لمجماؿ إذ" يبيف الفناف ىنا معرفة يكتب فييا فكرة

واقعية تتجمى في ثقافة الإحساس بضرورة المحاكاة التسمسؿ الزمني لمبحث عف قيـ جمالية  و
لكف مف دوف وضع مقاييس مغمقة  جديدة مف خلاؿ الوحدات التصويرية التي تشكؿ دلاليا، و

 .4" منتيية–
قد بنى ىذا الربط وفقا  الطبيعة و ساف وىي قراءة قد تشير إلى فاعمية الرابط بيف الإن     

قد ربط الحياة بعناصر  الأنيار الخيالية خمفيا والسماء، و و ،الودياف لمعلاقة بيف الموناليزا و
ف الحياة ىي النضارة ر الجماؿ لأبجوىربطيا الحياة الثلاث )اليواء، الماء، التراب( و 

البحث  يا إلى جنات عدف كما أرادىا الرب ووالجماؿ المتعمؽ بالطبيعة الجنة الدينوبة رامزا ب
العثور عمييا لأنيا موجودة في مكاف ما التي تجسد الطبيعة المثالية، وقد  عنيا في الأرض و
 نمطي. الفنانيف الذيف أعادوا إنتاجيا في لوحاتيـ بشكؿ متكرر و أليمت الرساميف و
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 :دوافع هوس دافينشي 
 كاف يأخذىا أينما ة لمدة تفوؽ أربع سنوات، ورسـ دافينشي الموحة عمى فترات متعاقب 

لازمتو حتى نياية حياتو في فرنسا حيف أصبحت بحوزة حيث  سافر لكنو لـ يوقعيا أو يؤخرىا
ـ في 1804لـ تعرض الموحة لمعموـ حتى عاـ  راعيو الأخير الممؾ الفرنسي فرانسو الأوؿ و

ي منتصؼ القرف التاسع عشر حيث بدايات متحؼ الموفر، لكنيا لـ تحظ باىتماـ خاص إلا ف
 رفائيمو".ر النيضة عمى غرار بكؿ أنجنو" و"بدأ ليوناردو يشتير كأحد الفنانيف العظماء لعص

  دارت حوليا عدة قراءات منيا ما ىو مقبوؿ ومنيا ما ىو بعيد كؿ البعد عف
يا أف طمب من التي تمثمت في" ىناؾ مف يقوؿ أف الموناليزا ىي فتاة أحبيا و مضمونيا و

 جميلات عصره. و كذلؾ أحديرسميا حيث كانت في العاـ الرابع بعد العشريف مف عمرىا 
 أصلا لا وجود ليا  قد تكوف مف نسج خيالو و وىناؾ مف يقوؿ أنيا سيدة غامضة و
 .مف العالـ الحقيقي الواقع في
  وقد كشفت بحوث حديثة أف  حقيقي وجودىا يضف أفوفي مقابؿ ذلؾ الرأي ىناؾ مف
لـ تيرب أو ماتت أثناء الولادة كما يرجع البعض ففي عاـ  لموناليزا قد دفنت في فمورنسيؿ وا

تـ العثور عمى ثلاث جثث  ـ قاـ المنقبوف بالحفر في كنيسة القديسيف الشيداء و 2012
و قاـ الباحثوف بأخذ الحمض النووي  " ليزا دنتي " أسرة الموناليزا لثلاث مف سيدات عائمة

 عمى ىوية الموناليزا وحقيقة موتيا. و جاري التعرؼ لكؿ الجثث
 يقوؿ أف الموحة تحمؿ سره المخبأ في شخص الموناليزا و فوىناؾ مف القراءات م 

كشؼ سره بكونو ىو  ما أثبتتو ملامح الموناليزا و الذي كاف يحمؿ دلالات التخنث و اسميا
 .ذاتو مخنث

   عممو الدؤوب  ا مف أسرار بحوثو وومف القراءات ما تنص عمى أف الموحة تحمؿ سر
 ـ ليبقى وجود الموحة لغزا محيرا لـ يكشؼ بعد.مجاؿ العمفي 
 دورىا في النشاط  وربما قد تكوف الموحة نتاج لدافع إبداعي مف أجؿ تحقيؽ الذات، و

يوجيوف معظـ إىتماميـ إلى دوافع تحقؽ الذات  -بشكؿ خاص لكنيـ و -الإبداعي 
(Selfactualization) النشاط الإبداعي بوجو  دوره في النشاط الإنساني بوجو عاـ و و

أمجد مف التصوير الذي  خاص، الفناف في تصويره ىو يقمد الله لكف سيكوف العمؿ أسمى و
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ىذا أوؿ مظير مسجؿ في تقاليد  براعة لدرجة المثالية " و يصور الأشياء إذا كاف بذوؽ و
 .1" الفف المثالي بيف فناني النيضة

 الحب في المناظر  وف عمؿ إبداعي مف أجؿ البحث عف مثالية الجماؿ وقد يك
الطبيعية مف حولنا " إف ىذا الجماؿ ورد في أساطير العصور الوسطى كاف رمزا لمخمود 

ممف كانوا  عميو القوـ و مشاىد الحب التي تتـ بيف العشاؽ و حكايات و والحياة الأبدية و
الحب امتدادا لمحب الأبدي الذي ورد في مزامير الكتاب يعد ىذا  يسكنوف القصور الممكية، و

 .2المقدس حيث تـ تجسيد الطبيعة عمى أنيا ارتكاز لمعشؽ"
 هل كانت الموناليزا مريضة؟ 
  تقوؿ أف التورـ حوؿ عيني  2010طبيبة إيطالية تعطي قراءتيا إثر فحصيا ليا سنة

نسبت إلييا حالات أخرى  لغذائي ورتفاع نسبة الكولستروؿ في نظاميا االموناليزا إشارة لإ
الزىري، ويقاؿ أف مظير الرضا عمى وجييا يشير  ،داء و ،الصمـ عمى غرار شكؿ الوجو و

 إلى أنيا كانت حامؿ.
  إصابتيا  إحتماؿ ومف جية أخرى في قراءة أخرى طرح أطباء الأسناف فرضية

 قد تكوف أسنانيا الأماميةقالوا أف الخط حوؿ شفتيا العموية يشير إلى أف  بصرير الأسناف و
 . مفقودة
   حتماؿ ندبة عمى شفتيا قد تشير لإ وجود فترضفي اتجاه آخر لقراءة ت يتضحكما

ىي كأي  كونيا ضحية لمعنؼ المنزلي ىاتو القراءة تبقى احتماؿ يحتمؿ أف يكوف واقع حقا و
 .أنثى ليا جانب أنثوي مخبأ في الإنساف تبرزه أو تحاوؿ إبرازه الموناليزا

 تأثيرها النفسي تضارب الآراء حول التوصل لحقيقة البتسامة و! 
  فؾ الشفرة التي تحمميا الإبتسامة حيث بات كؿ واحد مف العمماء ينظر إلييا مف

بتسامتيا إزاوية فنية تجذب، يقوؿ أحد الباحثيف الإيطالييف أف السر في لوحة الموناليزا ىو 
لمشخص الذي ينظر إلييا فإذا كاف سعيد سيدىا  الباردة حيث أنيا تعكس الحالة النفسية

ة تعكس مبتسمة لو، أما  إذا كاف حزينا فسيجد الحزف عمى ملامحيا... كأنيا صورة حي  
اىتماـ كثير مف عمماء  الإنطباع الداخمي لممشاىد ليا حيث كانت الموحة محؿ دراسة و

                                                 
 .65الفف والفنانوف، ص  :روبرت جولدووتر، ماركوتريفيس 1
 .70ىرماي بلاي: ألواف شيطانية ومقدسة، ص  2
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ىذا المجاؿ يمكف أف تتمثؿ " فإف دراسة النشاطات الإبداعية في مثؿ  يدو النفس أشيرىـ فر 
الإجتماعية في عمـ النفس التي  جانبا ىاما في دراسة العمميات العقمية والمزاجية والدافعية و

 .1توجو لخدمة الأسوياء وأيضا التي توجو لخدمة المرضى"
 ىناؾ مف ىـ كانوا مرضى شفاىـ  ىناؾ مف أطاؿ النظر إلييا حتى أصابو الجنوف و

 الأدوية. بواسطة الموحة إلى جانب جمسات العلاج والأطباء النفسانييف 
  بيا سر غامض يجعؿ كؿ مف ينظر إلييا تحت سيطرتيا  ىي حقا ساحرة و

مئات مف  تبىذه الإبتسامة، لقد كوسحرىا" لأف ما يفتف الناظر ىي الجاذبية السحرية في 
تحممؽ في  ممة وىي تبتسـ بطريقة مظ الكتاب عف ىذه المرأة التي تبدو الآف و الشعراء و

لـ يفسر أحد أفكارىا كؿ  لكف لـ يحؿ أحد لغز ىذه الإبتسامة و لا حياة، و المكاف ببرودة و
يشبو الحمـ ييتز كما لو كاف في ذروة الشيوة  غامض و -حتى المنظر -شيء فييا
 .2الجنسية"

  الأمريكية الجامعة "ىارفارد" بالولايات المتحدة مف عمماء ل في قراءة الإبتسامة الساحرة
تتسـ بالمراوغة، فعندما ربما بتسامة الموناليزا التي تفسيرا مف الناحية العصبية لإ 2000عاـ 

ينظر المشاىد إلى عيونيا يكوف الفـ في الرؤية المحيطة التي تظير بالمونيف الأبيض 
تبرز الظلاؿ في زوايا فميا آنذاؾ مما يجعؿ الإبتسامة تبدو أوسع لكف ىذه  والأسود و

في ابتسامتيا الذي يتغير عندما  يفيجعؿ التبا لإبتسامة تتضاءؿ عندما تنظر إلييا مباشرة وا
 يزيد مف الغموض المحيط بقصتيا. تنظر مف بعيد الموحة تبدو كما لو أنيا عمى قيد الحياة و

 ما هو سر سرقة الموحة؟ 
  ـ ـ سرقت الموحة مف قبؿ أحد العامميف في متحؼ الموفر لترمي1911في عاـ

شدة غباء السارؽ باعيا لأحد ملاؾ المتاحؼ، فقاـ مف تنظيؼ الموحات، و  الإطارات و
تـ إلقاء القبض عمى السارؽ بسيولة  الرجؿ بإبلاغ السمطات الفرنسية بسرقة الموحة و

و سرؽ الموحة أنجابية بكانت إفالسارؽ عف الدافع لسرقة الموحة  عند محاكمة سألوا تامة... و
بعد النطؽ بالحكـ  أف يعالج عشيقتو المريضة بمرض السرطاف المزمف، ولبيعيا مف أجؿ 

 توفيت عشيقة السارؽ. ، خلاؿ تمؾ المدةعمى السارؽ بالسجف لمدة سنة

                                                 
 .26،27شاكر عبد الحميد، العممية الإبداعية في التصوير، ص ص  1
 .59سيغموند فرويد، شفرة دافينشي، ص  2
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 تصبح أكثر إثارة لدى العصابات المنظمة حيث  " تزداد جاذبية الأعماؿ الفنية و
، والنفوذ بيذا القدر مف الوفرة الشخصيات بدائية والحراسة ىيئة تكوف المخاطرة شيئا عاديا و

المتاحؼ  ثقافية تعز عمى أي شيء آخر، و والسخاء كما أف الفف يتمتع بدلالات روحية و
 .1عندنا يسيؿ ليا لعاب العصابات المنظمة"

المنظمات التي تسرؽ الأثريات  ىتماـ العصابات وإالأعماؿ الفنية باختلافيا ىي محط      
 افع الأسرار التي تحتوييا....بدافع الماؿ وقد تكوف بد

 :الجسر المجهول عمى الموحة 
  يعود الجسر ربما منظر خمفية الموناليزا قد يبدو غير واقعي لكف مف المحتمؿ أف

" بونتي توسكاني" الواقع في مقاطعة " توسكانا"  الذي عرفو ليوناردو الذي يقاؿ أنولمجسر 
ر "بوبيو" فوؽ نير "تريبيا" الذي جرفتو بأنو جس 2011بإيطاليا، غير أف باحثا زعـ عاـ 

 ـ .1472الفياضانات عاـ 
بما ىو ر  الجسر موجود فعلا فيما مضى ربما الفناف استحضره في لوحتو و أفيقاؿ  

 الخياؿ. نسج مف خيالو ليبقى المنظر الطبيعي كأنو الحمـ بيف الحقيقة و
 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

                                                 
 :ـ، ص2000، 1تار العطار: آفاؽ الفف التشكيمي عمى مشارؼ القرف الحادي والعشريف، دار الشروؽ، القاىرة، طمخ -1
  180. 
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قد فتح أمامنا أبوابا كثيرة  رافقنا طوال ىذه السنة، و الذيفي ختام ىذا الموضوع  و     
بحمده وصمنا إلى  بعون الله و ليا نياية، و كانت موصدة بالنسبة لنا، فما من بداية إلا و

 كون بداية وتسو شكمية في مثل ىذه الدراسات قطة النياية نىاتو النقطة من البحث، لأن 
لات ؤ تسافي شكل أن تكون الخاتمة  ارتأيناقد  دراسات مستقبمية، و صبة لبحوث وأرضية خ

 في صمب الموضوع:
تعتبر صورة الموناليزا حسب الخبراء أحد أكثر الصور جدلا في العالم فإذا كانت  *

ىل لممرأة وجود أصلا في  فماذا عن حقيقتيا و ،طريقة جموسيا محط تأويل وضعية المرأة و
 .!قيقي أم أنيا نسيج فقط من خيال الرسامالعالم الح

لكن ألا تعكس الإبتسامة في بعض  يعتقد البعض بأن إبتسامة الموناليزا جميمة، و *
 .! حيمة الأحيان مكررا و

ما ىي  كاس لذات الفنان وعناعمم النفس بأن الموناليزا ىي  * يرى بعض المشتغمين في
أم  ؟، كذلك فعل دافنشي يعبر عن نفسو بشكل ما إلا دافنشي في حد ذاتو...، إذا كان الأمر

 .! أنو يحاول أن يوصل رسالة معينة من خلال الموحة
بتفردىا نالت شيرة عمى مر السنين، إذا كان  ثير جدلا كبيرا، وت* الموحة بغموضيا 

 .!لمغز بطريقة ما شفرةأم أن الفنان حمميا  ؟،غموضيا ىو سرىا، فيل يعود لتعويذة سحر
لذكريات الطفولة العالقة  انعكاسبعض محممي عمم النفس أن الموحة ىي  * يعتقد

 .!بذاكرتو لكن ألا تعكس في مضامينيا مكبوتاتو النفسية
أم أنيا تجسيد  ؟،سحرىا، ىل ىي تجسيد لابتسامة أمو * جمال الإبتسامة اليوناردية و

 .!إبداع فنان لخيال و
رؤية  ، ىل ىيالماء، اليواء، التراب(* تحتوي خمفية الموحة عمى عناصر الحياة ) 

 .!أم أنيا رسالة لتقديس حياة الأنثى ؟،لمحياة بطريقة ما
* تشضي حقيقة الموحة كان الأساس في زخم التأويلات، ىل كان ذلك عن قصد من 

  .!أم أن غموضيا محض الصدفة ؟،الفنان
 الغموض والضبابية عمى مشروعية البحث والتقصي عن بالانفتاح* تتسم البنية الدلالية 

 ىل تعمد الفنان ذلك من أجل إرضاء كافة الأذواق ؟
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الإبتسامة المحيرة عمى شفاه كل شخصياتو النسائية  و الذي تمتعت بو * السحر المحير
حساسو عمى استحوذ، أم ىي ىوس ؟ىل ىي سر لرسالة يريد إيصاليا   !فكره وا 

أم أنو  ؟،ذلك لقدرة الفنان ونظرتوىذا النص، ىل يرجع  ت داخلفثالتي تك اتالتعقيد *
 .!لم يكن قانعا بما يصنعو

ح ىل كانت قصيدتو بغية الإفصا انفتاحيابتكار أبنية ذات طابع  و ة* الموناليزا بمور 
 .!نفسية أم ىي نتاج لعقد ؟،رغبة إبداعية عن 

* النص الصوري لمموناليزا يتمتع بدرجة مدىشة من الحيوية تشعرنا بإحساس غريب إذا 
في تغير ملامحيا حقيقي؟، أم أنيا نتيجة لتلاعب الفنان  فيل الإحساس ،كان الأمر كذلك

  !بتقنية النور و الظل
امية الخداعات الإيي استثمار* ترتبط إبتسامة الموناليزا بالترددات المكانية، من خلال 

أم أنو ىناك مؤثرات  ؟،بالنسبة لممتمقي الاتجاه ىل يتم ذلك بفعل الصمة بين المسافة و
 أخرى؟

* تظير البنى الدلالية لنص الموناليزا تداولا نسقيا متشضيا في الرؤى الدلالية والإيحائية 
التي وعن وعي؟، أم أنو نتاج تمازج بين ح إذا كان الأمر كذلك، فيل العمل مؤسسا لو مسبقا

 .!الوعي و اللاوعي
ص الموناليزا عمى إيزاحات مفاىيمية ننان في تأسيسو لمنسق الجمالي في * يعتمد الف
 .؟الإيزاحات مع المؤثرات الإدراكية لممتمقيىل تتناسب ىذه 

مع  لمتأويلات المصاحبة لنص الموناليزا الافتراضيةتتوافق الصيغ  ىلى أي مدإ* 
 .؟المدلول فقط ا للأثر بين الدال وىل كانت تمازج و خطاباتيا؟،

تداولية عديدة، ىل توصل  جناسية واموناليزا نص مفتوح يخضع لقراءات * لوحة ال
 .؟المتمقي بطريقة ما إلى ما يريد الفنان أن يوصمو لنا

معلاقة ل انتاج كانت اليةلصورة مث انعكاسمضمونا، ىل ىي  * صورة الموناليزا شكلا و
أم أنيا صورة تعكس فكرة ما في حالة وعي أو لا  ؟،لإنسان بالطبيعةالكونية التي تربط ا

 .؟وعي من الفنان
* الخطاب السيميائي وفاعميو السياق الجمالي في لوحة الموناليزا بين الدلالتين البصرية 

  !والتأويمية، ىل تجاوز الخطاب بنية الجسد الأنثوي
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 لإيصالرسالة كذن ىل استخداميا إ ،* البعض يعتبر الألوان زخرفة كلامية ذات مغزى
 لإخفاء الحقيقة عن طريق تغميفيا بطبقة من الألوان؟ منو ما؟ أم أنيا محاولة ماكرة أمر

* الموحة سنفونية رائعة من الألوان المتعددة بكل تدرجاتيا ومستوياتيا ىل نجح الفنان 
 .!المضمون من أجل إيصال رسالة ما في إخضاعيا لتوافق الشكل و

الموناليزا علاقة  الفن في منجزات الفنان، ىل لموحة التعالق بين الذكريات و مازج و* الت
 ؟.اختراعاتوأم أنيا لغز لأحد بذكرياتو؟ 

إن كان كذلك فيل كان الكبت ىو  * حضور الأم في شخص الموناليزا غير مؤكد و
 !في مرحمة من حياتوأوديب سببا في تجسيدىا أم أنيا عقدة 
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