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إر ماوج اىنيماث حقاه مٍ حمىث فنُف وجذ 

ميماث وهذَها إىُل ىخخعذي قاوىن اىنيماث 

.وحقاه ىُقخاث بها باقٍ اىحُاة..  

 

اىً مه لا حنفُه ميماحىا وحخأثش هشبا مىا  

حشوفىا خىفا أن حىفً حقه وصفا ولا حقه ششعا 

 لا سطىسوا حىفُه حنما وىه َنفٍ ىخفشع ىه  و

خاسج عمشوا...       

  

اىً الأسخار اىمششف علاوة واصشٌ وقىه ىل دمج 

مخمُضا ومان ىىا عظُم اىششف أوىا حخشجىا 

 عيً َذَل فخحُاحىا إىُل سُذٌ ...ووشنشك

 جضَو اىشنش

عيً مساعذحل فٍ اوجاص هزا اىبحث .ورىل مه 

اىىصائح واىخىجهاث اىقُمت .وشنشا  إسذاءخلاه 

 شنشا جضَلا.

 

 

 صبرينة ،ابتسام.

 

 



 

 
 تعانى  قال

 " وبالوالدين إحسانا"

 حبيبي انغاني –إنيك أبي : مسيز دربي بعد الله 

 عبذ الكرَن" "

 إنيك أمي: انتي سهزث أثناء نىمي مقابم راحتي انغانيت وروح انزوح

 "أهٍ"

 .وشفاكما الله تعانى عمزكماإنيكما وهذا قهيم ولا يكفي نشكز كما أطال الله 

، سهام، صبرَنت وسارة وعادل إَواى ،فىزٌ الأعزاء:إنى أخىاتي 

 وأبناؤها.ونجاح  وهحوذعلٍ 

 ت و حبيبت:سميزةأعز وأغهى وأحهى وأجمم صديقإنى 

رقُت،فاطوت،سوُت ،سلىي، الهام :وحبيباتيوإخىاني  وأخىاتي 

 الً الأشخاص الأعساء علً قلبٍ.،هجذٌ،سهام،فازَت،

 انى كم من يعزفني من قزيب أو بعيد

 جامعت تبست انى كم طاقم

 إنى انجزائز انحبيبت

 "صبرَنت"بىغرارة 
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 :مقدمة
اتسمت الساحة النقدية الغربية في نياية السبعينات بما يعرف بـ ما بعد الحداثة   عن       

اتجاىات نقدية حديثة وأخرى أعيد إحياؤىا كالمادية الثقافية والماركسية الجديدة والتاريخانية 
 والنقد الثقافي، وىذا الأخير حظي بإنتشار واىتمام واسعين عمى حساب بقية التوجيات.

عرفت الأوساط العربية جدلا فكريا حول المناىج النقدية وطرائق التفكير المناسبة  وقد       
لقراءة النصوص وتحميميا بعد أن سبقيم في ذلك نقاد الغرب أمثال رولان بارث، حيث أفضى 
ىذا الجدل الى نوع من التحرر في نمط العلاقة بالماضي أسيم في ذلك نقاد ومفكرون عرب 

 .عبد الله محمد الغذاميذه القضية من بينيم الناقد السعودي شغمتيم ى

فظير كل من رولان وعبد الله محمد الغذامي في مرحمة التمخضات الكبرى التي عرفيا      
النقد الغربي والعربي الحديث في فترة الثمانينات حيث شيدت بداية انييار نسق  في التفكير 

ومن النقدي وظيور آخر مختمف، معمنا عن انحسار كثير من الظواىر الفكرية والأدبية. 
الغذامي في خضم ىذه التطورات ليقدم  ر الغربي عمى الفكر العربي ظير الناقدمظاىر التأثي

إسيامات معتبرة في مجال النظرية النقدية، يطرح إستراتيجية جديدة أطرت النقد ببعده الثقافي 
وأسفرت عن تبنيو المطمق لمشروع النقد الثقافي. ىذا المشروع الغربي الأصل لقي إقبالا 

عنده بعض المؤلفات التي تشير الى جوانب ضئيمة منو. ويرجع ذلك  محتشما عند العرب،
الى الفكر المغاير الذي ينطوي عميو النقد الثقافي الغربي خلافا لممنظومة الفكرية التي 

اطمئن ليا النقد الأدبي العربي منذ مدة، غير أن الناقد رولان بارث لم يركز دراساتو عمى 
بل تطرق الى العديد من المواضيع مثل: نظام الموضة  النقد الثقافي كمشروع نقدي خاص

والأزياء والجنس ولذة النص....، فكان الغذامي سباقاً ومنفردا في ىذا المجال لاىتمامو بو. 
وسجل الغذامي تميزه في الطرح من خلال الجانب الميم والحساس الذي تطرق لو وىو 

 الأنساق الثقافية العربية المييمنة في 
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وتكمن حساسية الموضوع في كونو مرتبطا بالموروث والذات العربيين، ونظرا لأىميتو  الثقافة
ارتأينا أن يتمحور بحثنا في ىذا الجانب، في محاولة منا لاستقراء رؤية كل من رولان بارث 
و الغذامي الفكرية في مشاريعيم  وامتداداتيم أثناء استنطاق النصوص الجمالية في تعاظميا 

الثقافية. ىل واكب النقد الثقافي عند العرب ما توصل إليو النقد الثقافي عند مع الأنساق 
الغرب؟ وما إمكانيات تفوق نقاد العرب عمى منظري ونقاد الغرب لمنقد الثقافي ؟ وماىي 

 الإضافات التي قدميا النقد الثقافي للأدب في شتى مجالاتو؟

ي بعض المواضع نظرا لطبيعة الطرح اعتمدنا منيجا وصفيا مقارنا يتخممو التحميل ف    
الجريء لمقضايا عند كل من الغذامي ورولان بارث. الغذامي الذي يضرب بجذوره في 

الفكرية والمعاصرة. واستعنا في بحثنا ىذا عمى  ابتياراتيالنظريتين النقديتين الغربية والعربية 
أعمال مترجمة لمناقد رولان عدد من المصادر والمراجع التي تعود لمناقد ) الغذامي ( نفسو و 

 بارث.

عن ىذه التساؤلات جاء بحثنا مشتملا عمى خطة من ثلاثة فصول وكل فصل وللإجابة    
تندرج ضمنو عدة عناصر، أما الفصل الأول فتطرقنا فيو الى الجانب النظري الخاص بالنقد 

ثاني مرجعياتو وآلياتو. الثقافي فتناولنا في العنصر الأول مفيوم النقد الثقافي، وفي العنصر ال
وفي الفصل الثاني تناولنا النقد الثقافي عند العرب والغرب ضمن عنصرين؛ العنصر الأول 

(، وفي العنصر الثاني تناولنا النقد الثقافي عند الغذاميتناولنا فيو النقد الثقافي عند العرب )
اق المضمرة، والنسق الغرب ) رولان بارث(. أما الفصل التطبيقي تجسد في استخراج الأنس

المكاني والزماني، وصورة الرجل المسيطر والضعيف،  والملامح الثقافية  بالإضافة الى 
" من لباس ودلالتو، وألوان ودلالتيا، وأيضا كممات ذات عليك اللهفةالرموز في ديوان "

إيحاءات عامة وخاصة. وبطبيعة الحال أن أي عمل من ىذا النوع لا يخمو من الصعوبات 
لذلك تجدر الإشارة الى أنو واجيتنا صعوبات أثناء انجازنا ليذا البحث المتواضع نذكر منيا: 

صعوبة جمع المادة العممية، أيضا ضيق الوقت الذي لم يسمح بإعطاء الموضوع حقو 
الكافي للإسياب في طرحو بالتفصيل والتبسيط، أيضا تطرقنا الى ديوان "عميك الميفة" جديد 

ار لمشاعرة الجزائرية أحلام مستغانمي الذي وجدنا صعوبة في الحصول الأفكار والاصد
 اخرى. ولايةعمييا الى بعد التنقل الى 
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بيد أننا نرجو أن نكون قد وفقنا بحول الله تعالى وعونو وبإرشادات ونصائح الأستاذ      
المشرف ناصري علاوة الذي لا ننسى فضمو عمينا ومده يد العون والمساعدة في إتمام ىذه 
الدراسة راجين أن نكون قد أسيمنا في إثراء جناح المغة والأدب في المكتبة الجامعية   بيذا 

ن أصبنا فمن الله عزوجل.العمل ا  لمتواضع، فإن أخطأنا فمن أنفسنا وا 
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 :الفصؿ الأوؿ
 :مفيوـ النقد الثقافي

 . * مفيوـ النقد الثقافي
 * مرجعياتو وآلياتو
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 : تمهيد
 الأدبفقت ما بعد الحداثة في مجاؿ االتي ر  الأدبيةالظواىر  أىـيعد النقد الثقافي مف        

ة المسانية والسميائيات والنظرية الجمالية، التي تعني ، وقد جاء كرد فعؿ عمى البنيويقدوالن
ظاىرة فنية وجمالية وشعرية مف جية  أو اره ظاىرة لسانية شكمية مف جية،باعتب بالأدب
ومف ثـ فقد استيدؼ النقد الثقافي تقويض البلاغة والنقد معا، بغية بناء بديؿ منيجي  ،أخرى

ودراستيا في الثقافية المضمرة  الأنساؽفي المنيج الثقافي الذي ييتـ باستكشاؼ جديد يتمثؿ 
المنيج  تأثروقد  ،سياقيا الثقافي الاجتماعي والسياسي والتاريخي والمؤسساتي فيما وتفسيرا

القائمة عمى التقويض والتثبيت والتشريح، ولكف ليس  التفكيكية جاك دريداالثقافي بمنيجيتو 
مختمؼ إضاءة وىدما وتأجيلا، بؿ مف اجؿ التضاد والمتناقض، وتبياف ال مف اجؿ إبراز

الثقافية  الأنساؽسواء كانت تمؾ  ،الثقافية عير النصوص والخطابات الأنساؽ استخراج
في ذلؾ بالماركسية  متأثرةفي سياقيا المرجعي الخارجي عيتيا موضو ميمشة، و  أومييمنة 

والنقد  ، )الاستعماري( ونياليالثقافية والنقد الكولوالمادية  ،التاريخانية الجديدة الجديدة و
ما ىو النقد  إذا : النسوي الذي يدافع ثقافيا عف كينونة  التأنيث في مواجية سمطة التذكير

 ؟وايجابياتو سمبياتووما ىي  ؟المنيجية مرتكزا تووما ىي  ؟وما ىو تطوره التاريخي ؟الثقافي
سوؼ نحاوؿ رصدىا قدر الإمكاف في موضوعنا ىذا والذي  تمكـ ىي مجمؿ القضايا التي

المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب  الأنساؽبنقد  »يندرج ضمف ما يسمى بالنقد الثقافي 
وما ىو كذلؾ ، مؤسساتيغير رسمي وغير  ىووصيغو، ما  وأنماطوالثقافي بكؿ تجمياتو 

ولذا فيو  ، لثقافي الجمعيمف حيث دور كؿ منيما في حساب المستيمؾ ا، سواء بسواء
  (1)«معنى يكشؼ لا الجمالي

 

 
                                         

، بمد 1محمد الغذامي: النقد الثقافي ،وقراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ،دار النشر : المركز الثقافي العربي، طعبد الله  -1
 .38و 38، ص0222:الدار البيضاء/ بيروت ، س:
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I- :مفهوم النقد الثقافي 
في دلالاتو المغوية الاصطلاحية ويختمؼ مف ائـ دمف المعموـ أف مصطمح الثقافة عاـ و        

وىو مف المفاىيـ الغامضة في الثقافتيف الغربية والعربية عمى حد  ،أخرحقؿ معرفي الى 
ختمؼ مدلولاتيا مف البنيوية الى الإنثربولوجيا بطابعيا المعنوي والروحاني تقافة فالث . سواء

الشؽ المادي : وما بعد البنيوية وتندرج الثقافة مجاليا ضمف الحضارة التي تنقسـ الى شقيف
ويسمى بالثقافة ، والإبداعيوالشؽ المعنوي والأخلاؽ  ؛ويسمى بالتكنولوجيا ، والتقني

(CULTURE.)  ات التي تنتمي الى النقد الحضارييمكف الحديث عف نوعيف الدراسومف ثـ : 
 ، قدـ ظيوراالأوىو  الإنسانيسات الثقافية التي ييتـ بكؿ ما يتعمؽ بالنشاط الثقافي االدر 

والفنية والجمالية في ضوء معايير  الأدبيةوالخطابات  والنقد الثقافي الذي يحمؿ النصوص
نظرا  ، المفاىيـ الخاصة بيذا النوع مف النقد تتعددلذا . لاقيةواجتماعية وأخثقافية وسياسية 

ومنو يختمؼ المفيوـ باختلاؼ   ،والانفتاحلكونو متعمؽ بالثقافة التي تمتمؾ خاصيتي التوسع 
في الغرب سيتناوؿ  فالقارئ/الناقد الثقافي ، الناقد االعوامؿ السياقية والثقافية التي ينتمي إليي

 ، القديمة الآلياتفارؽ ا بمغ جدا مف التطور جعمو يإنساني انشاطفو العمؿ الإبداعي بوص
في الوقت الذي نجد فيو ناقدا ثقافيا في الساحة العربية حبيس معوقات جديدة  أخرىليخمؽ 

يصيب عممية التمقي ويوقؼ لتقبؿ الأفكار الجديدة يكوف منطقيا الأساسي الجمود الذي 
كفرع مف  الأدبيةالنظرية  TERRY EGALETON تيري ايجمتونويصؼ . حراكيا

دوف أية وحدة أو ىوية تميزىا بصورة كافية مف الفمسفة وعمـ النفس  ألاجتماعية الايدولوجيا»
 (.1)«والأبحاث الثقافية والاجتماعية

فالساحة  ،نو لا يمكف استبعاد الاختلاؼ في الطرح داخؿ البيئة الحضارية الواحدةغير أ    
أعربت ىذه النقلات عف اختلاؼ في الثقافة ، نقلات فكرية في المفيوـ الغربية ذاتيا شيدت

لنقد يخية التي ساىمت في بمورة مفيوـ اشكمت بذلؾ الخمفيات التار  ، مف بيئة لأخرىالسائدة 
الناقد فقد صرح بو  ،بالعودة الى المصطمح وسيكوف لنا مبحثا خصا بيا لاحقا ، الثقافي

                                         

 ، ص 1995تيري ايجمتوف :نظرية الأدب ،ترجمة :ثائر ديب ، دار النشر: منشورات وزارة الثقافة ،دمشؽ،سوريا، س:  -1 
41 
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 اليجعمو رديف ، مسميا بو مشروعو النقدي ، Vincent Leachالأمريكي فنسنت ليتش 
    ف ما بعد الحداثة قد نادتوالمعروؼ أ ،)1(بعد الحداثة وما بعد البنيوية املمصطمحي 

ت الى تقويض السلالـ اليرمية ومحاربة وسمح ، ...ثبات المعنى وعدـ جوىريتو بعدـ»
ددية كوسائؿ للإنعتاؽ مف القيود لتيتـ بأشكاؿ التع ، العرؼ والتقميد الثقافي بكؿ أشكالو

 . )2(«ومبررا لإعادة تعريؼ الخطاب الثقافي ودراستو ، لماورائيةا

تجاوز البنيوية  دوف بينما جاءت ما بعد البنيوية لمدلالة عمى المناىج التي حالت       
 ونظاميا الذاتي المركزي الذي انتيى بيا الى )سجف المغة(. 

بعد بنيوي في تناولو الكمي وفي  وسعيا منو وراء فتح إمكانات أوسع لمنقد الثقافي الما    
الظاىرة فإنو يقترح مفيوـ )الأنظمة العقمية واللاعقمية( كبديؿ لمصطمح  أوتشريحو لمنص 

 ليتش ويستخدـ النقد الثقافي عمى حد قوؿ، متعارضة تالذي يشير الى دلالا إيديولوجيا
عف  ىية والمنيجية في السوسيولوجيا والتاريخ والسياسة والمؤسساتية ولا يتخمالمعطيات النظر 

 .)3(التحميؿ الأدبي النقدي مناىج

الثقافي عمى الدور المؤسساتي في نقده  Vincent Leach ليتش فنسنتيركز         
الى التوجو الذي بدا ينمو في أوساط المعنييف بقضايا  الممؤسسات العممية والثقافية مشير 

نساؽ نماذج وأوجيو تالقراءة وأسئمة الخطاب حوؿ ىذا الدور الذي تمعبو المؤسسة في 
ولتصبح قيما معتمدة ، وأقامت صياغة ذىنية وفنية، العاـمعيا الذوؽ  ستأسوتصورات 

استجابة القارئ الى تحويؿ ميداف ما دفع بنقاد ، تخضع القارئ لأعراؼ ىذه المؤسسات
تفطف لفعؿ غير أف ىناؾ مف النقاد مف  ،عمميـ مف نقد النصوص الى نقد المؤسسات

إحداث نقمة نوعية فيما البالغ في  الأثروكاف ليؤلاء  ،الييمنة الذي تمارسو المؤسسات القيادية
 Michel ميشال فوكويخص العلاقة بيف الخطاب والمؤسسة باتي في مقدمة ىؤلاء 

                                         

، 1عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي ، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، دار النشر: المركز الثقافي العربي ط- 1
 .31،ص  2222س:

ميجاف الرويمي وسعد اليازعي : دليؿ الناقد الأدبي ، إشارة لأكثر مف سبعيف تيارا ومصطمحا نقديا معاصر ، دار  - 2
 .227و 226، ص  2222لبيضاء المغرب ، س:ار ا،بمد: الد3ثقافي العربي ، طالنشر:المركز ال

 .32عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي  مرجع نفسو، ص - 3
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Foucault ،  وجيل دولوزGilles Deleuze  وليوتار Leotard ينتموف الى التيار  فالذي
 . ما بعد البنيوي

ما ، الاىتماـ بالخطاب دفع بقياـ نقد ثقافي أف نشوء Vincent Leach شليتيؤكد     
نطلاؽ مف النصوص لأنيا تعكس أنماطا لاباتغييرا في منيج البحث ومادة التحميؿ معا  يعني

النقدية مف الجيود  Vincent Leachليتش ويستفيد  ،مييمنة في المجتمع لأنساؽ وأشكالا
في  Foucault  Michel فوكو ميشالالتي تعود الى  أىمياالبارزة في نقد المؤسسة ويقؼ عند 

العلاقة التي تجمع بيف ستشراؽ الذي يكشؼ فيو عف عرفة والسمطة وادوارد سعيد في الاالم
مف  اليبني مقولة النقد عمى ممارسة نقد المؤسسة  انطلاق ،المجتمع والتاريخ والنصوصية

والعمؿ عمى قراءة الأعماؿ ووضع ، المفاىيـ والرصيد النظري الذي جمعو مف ىذيف العمميف
 )1(.والأفعاؿ والأنماط ستبعاداتالاعف المؤسسات والطبقية والمصالح و أسئمة 

 ارؤيتو النقدية حوؿ النقد الثقافي انطلاق Douglas Kleiner دوغلاس كمنرويطرح         
في بحثيـ عف الدور  فرانكفورتوىي نظرة تبناىا منظروا مدرسة ) 2(مف نقد ثقافة الوسائؿ

الذي تقوـ بو ىذه الثقافة في صناعة أفعاؿ التمقي وتأثيرىا عمى عممية الاستقباؿ الجماىيري 
خذ النص مقرونا في تفاعلاتو مع المجتمع . فيعتمد عمى أوالتفاعؿ الحاصؿ بينيما لمثقافة

لمكشؼ عف العلاقة القائمة بيف النصوص  لاستقباؿا وأنظمةوتقاطعاتو مع أنظمة الإنتاج 
 . في الإطار الاجتماعي والتاريخي، عف إنتاج الوسائؿ ةولسؤ الموالجميور والقوى 

 

 

 

 

                                         

 .32عبد الله محمد الغذامي :قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ،مرجع سابؽ ،ص- 1
، 2223النص ، دار النشر:عالـ المعرفة ، بمد :الكوبت ، س: حمودة عبد العزيز : الخروج مف التيو ، دراسة في سمطة- 2

 .42ص
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 : خصائص النقد الثقافي    -1
 )1(:خصائص النقد الثقافي في ثلاث نقاط ىي Vincent Leach  ليتشيمخص 

ىو غير  والانفتاح عمى ما ،تجاوز التصنيؼ المؤسساتي لمنص بوصفو عملا جماليا  -1
 . ظاىرة اتفاقية أوجمالي في عرؼ المؤسسة بوصفو خطابا 

ودراسة الخمفية التاريخية ، تأويؿ النصوصمف مثؿ يفيد مف مناىج التحميؿ المعرفية   -2
 . لى جانب الاستعانة بالموقؼ الثقافي النقدي، إليا

مستعينا  ، التركيز بشكؿ جوىري عمى أنظمة الخطاب وأنظمة الإفصاح النصوصي  -3
 .بما أنجزتو ما بعد البنيوية في اىتمامو بمجاؿ الأدب والفف

عمى تجاوز جماليات النص الى غيرىا مف يعتمد النقد الثقافي في معانيو لمنص       
يتمبسو نظاـ الخطاب مف جوانب ثقافية مؤثرة والكشؼ عما  ،أنتجتوالسياقات الثقافية التي 

ىذا ما يتطمب مف  ،في إنتاج النص ومدى استجابة ىذا الأخير لضغط السمطة المييمنة
الخطابي والانتقاؿ مف نقد النصوص ر المشكمة ليذا النظاـ الناقد الثقافي الإلماـ بكؿ العناص

لى نقد المستيمؾ الثقافي بما انو )أي النقد الثقافي ( يرصد الاستقباؿ الجماىيري ليذا إ
 . ويحمؿ أنظمتو العقمية وغير العقمية بتعقيداتيا وتعارضاتيا ، الخطاب

التي تفصؿ بيف الخطابات في مجاؿ النقد الثقافي ما يبعد الانتقائية المتعالية تدخؿ كؿ       
ولا يستبعد الدراسة الجمالية أو الدراسة الأدبية باعتبارىا جزء مف الثقافة  ،النخبوي والشعبي

ويحيؿ  .إضافة الى توسع النقد الثقافي وضمو كما مف المعارؼ الإنسانية والفمسفية والأدبية
تي طرحيا ىذا التحميؿ الى رصد مجموعة خصائص لمنقد الثقافي لـ تغب عف المفاىيـ ال

إنما يييمف ظيورىا أثناء الممارسة النقدية الثقافية ويمكف حصرىا  ،مجاؿىذا الأىـ الرواد في 
 :يفيما يم

 

                                         

 32عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي، مرجع سابؽ .ص - 1
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  : التكامل - أ

يحقؽ النقد الثقافي ىذه الخاصية مف خلاؿ إحاطتو للإشكاؿ المختمفة مف النقد        
فيحتضف  ، مجاؿ الأدبواستعمالو للأدوات النقدية التي أنتجتيا المناىج الأخرى في 

وتييئتيا لاستقباؿ معطيات الممارسات الاجتماعية ، الممارسات النقدية ويعمؿ عمى بمورتيا
معتمدا عمى ما قدمتو ىذه الممارسات مف جيد معرفي عمى  ،والاقتصادية والسياسية وغيرىا

ىيمنة وتكمف نقطة تعارض الثقافي مع الأدبي في كوف الأوؿ يرفض . صعيد النص والممقى
 » ،كثير مف العلامات الدالة في النصعف كشؼ الما يجعمو قاصرا في  ، الثاني منفردا

نما اليدؼ ىو تحويؿ الأداة النقدية مف أداة  :فميس القصد ىو إلغاء المنجز النقدي الأدبي وا 
الى أداة في  ،وتسويقو( بغض النظر عف عيوبو النسقيةالص وتبريره )في قراءة الجمالي الخ

 . النقد الثقافيمع يحقؽ تكامؿ وظيفتو  الإلماـوىذا  (.1)«الخطاب وكشؼ أنساقونقد 

 : التوسع - ب

متجاوزا بذلؾ  ، يوسع النقد الثقافي مف مجاؿ البحث ليصبح متفتحا عمى المناحي          
تمكنو مف ذلؾ الآليات . المدركات غير المسؤولة في عممية تأويؿ لنصوص وتحميميا

تحمميا الممارسة النقدية القادرة عمى استجواب منظومة القيـ والأعراؼ والمقومات التي 
 . والكشؼ عف أنساقيا الظاىرة والمضمرة، السائدة في ثقافة ما

عند ربطو بداية حركة النقد الثقافي بالنقد الاجتماعي عند ،ىذه الظاىرة ليتشويستقرئ    
يشتغؿ في المجاؿ نفسو  أفالجيؿ الأوؿ مف مثقفي نيويورؾ في أواخر الثلاثينيات قبؿ 

 )النقد      في مقالتو مدرسة فرانكفورتحد منظري أ Theodor Adorno أدورنو تيودور
عند  الأدبيالعمؿ » :Vincent Leachليتش يقوؿ   ،م9141الثقافي والمجتمع( عام 

ودعت نظريتيـ الى إتباع  ، لمتحميؿ مف وجيات نظر عديدة مثقفي نيويورؾ ظاىرة مفتوحة
الأوجو يدخؿ فييا الاقتصاد  بية لاف الثقافة دينامية ومتعددةكثيرة لمنصوص الأد مداخؿ

                                         

 - 80عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي، مرجع سابؽ ، ص.
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دية ػية والممارسات النقوالمعتقدات الدينوالمعنوية   الأخلاقيةالتنظيـ الاجتماعي والقيـ و 
(. ما يعني انو 1) «ىتمامات الفكرية والتقاليد الفنيةلاواوأنظمة التقييـ ، لأبنية السياسيةوا

ما يؤكد  ، الأدبيةيقوموا بالنقد الثقافي دوف التخمي عف اىتماماتيـ  أف الأدبمثقفي  بإمكاف
 .و ما بعد  البنيوي في ىذا الشكؿ مف النقدتوج

 : والحتميةالشمول  - ج

كونو نظاـ بنيوي ذو رؤية ، يفرض النقد الثقافي نفسو في الحياة اليومية للإنساف        
ودراسة القيـ والممارسات  ، شمولية معززة بآليات ثقافية ونقدية تعمؿ عمى تغيير الثقافة

والخطابات الموروثة في إطار أصوليا وتكوينيا وأثارىا السياسية والاجتماعية و حتى 
ي في سعيو الدائـ وتنيني حتمية ىذا النقد في المعضمة التي خمفيا النقد الأدب ، الجمالية

وتبرير فعؿ النص تحت مبدأ الأصؿ الجماليف ما  ، النص قيمة جمالية(لكشؼ الجمالي )
المؤسسة ملاحظة تجاوزات  »و ، جعؿ النقد  نفسو غير قادر عمى معرفة عيوب الخطاب

أي  .(2)«مؽ حالة مف الترويض العقمي والذوقي لدى مستيمكي الثقافةالثقافية وحيميا في خ
الييمنة التي تمارسيا المؤسسة الثقافية عمى أذواؽ الأفراد عبر الثقافة التي تنتجيا مادية 

 . معنوية أـكانت 

 : وظيفة النقد الثقافي -2
 ارتبط ظيور النقد الثقافي عند الغرب بالتحولات النوعية في المجالات المختمفة متمثمة        

استثمار الدعوة عمى فانتشرت  ، الثقافية الثابتة والمعمقة الأنساؽخاصة في الثورة عمى 
يتناوؿ النقد الثقافي النص الأدبي حياة اليومية الالميمش وتقريبو الى منطقة الفعؿ المؤثر في 

 .(3)«مكونات الثقافة الأخرى مف مؤسسات ومعتقدات معكجزء مف سياؽ تاريخي يتفاعؿ »

                                         

 2222:لمثقافة ، بمد: القاىرة ، س فنسنت ليتش : النقد الأدبي الأمريكي ، تر:محمد يحي، دار النشر: المجمس الأعمى - 1
 .124،ص

 .15عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي، مرجع سابؽ ، ص  - 2

 325ميجاف الرويميي وسعد البازعي  ، مرجع سابؽ ،ص  3 -
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  الإبداع لأنساؽفيحدد المناخ السيميولوجي الذي يشكؿ ذىنيا المحددات الحقيقية والفاعمة 

كشؼ حيؿ الثقافة  »الى كيفيات التداوؿ وجماليات التمقي ومنو يتجو مشروع النقد الثقافي  و
استقلالية عف يممؾ  لا فالنقد الثقافي )1( «البلاغي /الجمالي  أقنعةتحت  أنساقيافي تمرير 

بقي الصراع الط»لتعرية وتفعيميا  الى تطوير آلياتو إنما يدعو  ، يحتويو لأنو الأدبيالنقد 
ما يمنحيا ، ة ترسيخ القيـ الثقافية التي تخدـ مصالحياكؿ طبقالدائـ الذي تحاوؿ مف خلالو 

( 2)«القوة لتحديد طبيعة العلاقات الاجتماعية ومف ثـ طبيعة المنتج الثقافي أوالسمطة 
بنقد الأنساؽ  »إذ يعني النقد الثقافي ، مجرد كشؼ الجماليات مففوظيفة النقد الثقافي أعمؽ 

ىو غير ما ، المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو وأنماطو وصيغة
مف حيث دور كؿ منيما في حساب ، كذلؾ سواء بسواءوما ىو ، رسمي وغير مؤسساتي

(، ما يتطمب إيجاد ما 3)«جماليألا ولذا فيو معنى يكشؼ  ، المستيمؾ الثقافي الجمعي
 والمقصود بيا كشؼ حركة الأنساؽ وفعميا المضاد نظريات في القبحيات »الغذامي يسميو 

 . (4)«لموعي ولمحس النقدي

فالثقافة تساىـ في تشكيؿ ىذا النوع مف الممارسات ومف ثـ يعمؿ النقد الثقافي عمى         
وعمى  ، الاجتماعية والاقتصادية والسياسية المساىمة في ىذا التشكيؿالكشؼ عف الجوانب 
مف خلاؿ الكشؼ عف الأبنية الذىنية  الواعية عند المنتج الفعمي ، إعادة وعي المتمقي بيا

نصوص لا تقوـ باستثناء  يا انساؽ مضمرةيا الفمسفية والإيديولوجية بوصففي إطار توجيات
بقدر تنتج وحدات ثقافية مؤثرة وفاعمة يتوجب عمى الناقد الثقافي التوقؼ عند حدود دلائميا  

وتقويض أنساقيا في إطار ما توفره الترسانة المعرفية وتعطيؿ وظائفيا الإنتاجية ، التناقضية
النقد الثقافي وتنسجـ الرؤية التي يتسـ بيا النقد الثقافي مع تمؾ التي  لمنيجية التحميؿ و

                                         

،  2227،بمد:  1حفناوي بعمي :مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف ، دار النشر:منشورات الاختلاؼ الجائز ،ط - 1
 .52ص

 .52حفناوي بعمي: المرجع نفسو ،ص   - 2
 .84و 83عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي ،مرجع سابؽ، ص ص - 3
 .84رجع نفسو، ص عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي الم -  4
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تصبو إلييا العولمة مف خلاؿ صير مظاىر الاختلاؼ الثقافية فيما بيف الحضارات الإنسانية 
   . باتجاه خمؽ ثقافة كونية شاممة

II- مرجعيات النقد الثقافي : 
 : الجذور التاريخية -9

 : الدراسات الثقافية - أ

وتناولتو مف حيث ما يتحقؽ فيو وما يتكشؼ ، كسرت الدراسات الثقافية مركزية النص       
معينة مف مثؿ  أنماطليصبح النص أداة ووسيمة يستخدـ لاستكشاؼ  ، ةيعنو مف أنظمة ثقاف

وكؿ ما يمكف تجريده مف  ، التمثيؿ وأنساؽالإيديولوجية  شكالياتالإو  ، السردية الأنظمة
إنما غايتيا  ، مع الأخذ بعيف الاعتبار أف النص ليس الغاية القصوى ليذه الدراسات ، النص

بمػا في ذلؾ تموضعيا  ، ىي الأنظمة الذاتية في فعػػميا الاجتماعي في أي موضع كاف
  النصػػي.

تنطمؽ الدراسات الثقافية مف موقع المعارضة والاختلاؼ في السائد الثقافي مركزة عمى      
 ، اىتماـ واسعب. وحظيت ىذه الدراسات ة التي تساىـ في تشكيؿ وتنميط التاريخافلثقا أىمية

( ليذه الدراسات الى 1ترجع الأصوؿ الأولى ) .وكاف ليا الأثر الأكبر في ميلاد النقد الثقافي
ثـ تأسست  ، انياػبألم  Francfort فرانكفورتالأعماؿ التي قاـ بيا رواد ومفكري مدرسة 

لمدراسات الثقافية    Birmingham برمنغهامداية رسمية مع تأسيس مركز ػكبـ 1964سنة 
 .اانجمتر في 

 

 

                                         

 33حفناوي بعمي :مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف ، مرجع سابؽ ، ص - 1
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 : النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت والمشروع الثقافي -9أ

 إليوميداف النظري عمى المسعى الفكري الثقافي الذي تشير التؤكد الأبحاث  المنجزة في      
 Theodorتيودور أدورنو مف مثؿ  فرانكفورتمدرسة بعض منظري ورواد  أعماؿ

Adorno. 

متمثمة  ، التي قامت عمييا النظرية النقدية الأسس  Horkheimer هوركهايمر وضع       
 (1):فيما يمي

الحقيقة عمى  الذي ينظر الى، نقد النظرية التقميدية القائمة عمى النسؽ الفمسفي المغمؽ -
ما يستدعي مف النظرية النقدية التوغؿ في أعماؽ  .أنيا معرفة المتغيرات الاجتماعية

حداث ، المصالح الدقيقة التي تحرؾ الجيد العممي  : قطيعة نظرية مع وا 

 البينة العممية  التقميدية . 
 المثالية الألمانية وافتراضاتيا . 

 شكاؿلأ وأسستنعتاؽ عف العقلانية التي خمقتيا  فمسفة التنوير الإ السعي نحو التحرر و
 . الجمود والاستغلاؿ والتسمط

والبحث عف الأسباب الى سقوط براثيف  ، تفكيؾ العقؿ لمتوصؿ الى أوجيو المختمفة -
 . اللاعقلانية

أفكارىما الفمسفية المؤطرة لمنظرية  Adorno وأدورنو Horkheimer هوركهايمرقدـ       
 جدؿ التنوير()   بعنوافوتبمورت أكثر في بحثيما  ،Francfortفرانكفورت النقدية لمدرسة 

تناوؿ المبحث الأوؿ منو نقدا صارما لمتنوير والعقؿ معا انطلاقا مف  (،2ـ )1944عاـ 
الأسس الفكرية والمعرفية والإيديولوجية التي يستند إلييا الواقع المعاصر الذي أصبح 

 . يلاؾوجعمو أسير عبودية الحاجات اليومية والاست ، يتعارض مع ذات الفرد ويييمف عميو

                                         

 .113، ص 2227، بمد :الجزائر ، س: 1عمر مييبؿ : مف النسؽ الى الذات ، دار النشر: منشورات الاختلاؼ ، ط - 1
 . 134، ص سابؽ، مرجع  الأدبيميجاف الرويمي وسعد البازعي ، دليؿ الناقد  - 2
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لأحد أشكاؿ العقؿ الذي بدأ  انقد Adorno وأدورنو Horkheimer هوركهايمرلقد وجو 
 ،مفكر جوىر: بالظيور في تاريخ الفكر الفمسفي عمى يد ديكارت وقسـ العالـ الى قسميف

 كانط : ممتد وحاوؿ الفكر الفمسفي بعده حؿ ىذه الإشكالية عمى يد كؿ مفوجوىر 
Kant  وعبر عف نفسو في النزعة الوضعية  ، المتأسس مف الميتافيزيقاالذي نقد العالـ

 . مجرد آلةوالبراغماتية التي حصرت العقؿ في نطاؽ ضيؽ وحولتو الى 
بمفيوـ   Marx. carl كارل ماركسلقد مثؿ فشؿ النتائج النظرية التي وضعيا        
 (1):ىذه الأسبابأىـ الأسباب التي دفعت لقياـ النظرية النقدية ومف أىـ ، الثورة

انعكاس المسار الذي رسمو ماركس لمثروة التي كاف مف المنتظر أف تعيد الحقوؽ  -
فمع  ،غير انو حدث العكس ، المسموبة وتساىـ في بناء مجتمع تسوده العدالة والمساواة

 . العماؿ بدأت اليوة تضيؽ بيف الطبقات الاجتماعية أوضاعتحسف 

والذي ظير زيفة أكثر في ، الذي طرحو ماركس كشؼ خطأ )دلالة المجتمع العادؿ( -
 . أدبيات الشباب

جدؿ التنوير( الموقؼ النظري المشترؾ في بناء مشروع نقدي بمعزؿ عف الرواسب حمؿ )
واتخذت  . ليجسد مرحمة التحطيـ التي بمغيا العقؿ ، الإيديولوجية وفاعميتيا الطبقية

 : جاؿ الثقافي مساريفالأعماؿ اللاحقة لرواد مدرسة فرانكفورت في الم
 مسار ييتـ بنقد الثقافة وكيفية صناعتيا وىيمنتيا عمى الجماىير. -

غاية ووسيمة لكشؼ ، Adorno دورنوأالجدلية السمبية (التي نادى بيا مسار يتخذ مف ) -
 اثر التقميؿ مف أىمية ىذه الجماىير والثقة بيا.

 

 

 
 

                                         

 .    134ميجاف الرويمي وسعد البازعي : دليؿ الناقد الأدبي ، مرجع سابؽ ، ص - 1
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 : صناعة الثقافة ونقد الثقافة الجماهيرية -2أ
فتفيد مف الخطابات  » ،تمتقي النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت بنظريات ما بعد الحداثة    

وأشكاؿ الييمنة الاجتماعية التي طرحتيا الحداثة  ، انتقادىا الحداثةغير المتخصصة في 
وتوظؼ المعطيات النظرية الاجتماعية الفمسفية والتحميؿ الثقافي . خمؼ ستار التحرر والتقدـ

 . (1)«والاىتمامات السياسية لكشؼ الخطاب المييمف 

وكاف المسعى مف ىذه الجيود النظرية إرساء منيج تحميمي وثقافي قادر عمى فيـ    
وتأتي  (2زة)المعضلات الاجتماعية الواقعية بعيدا عف القوالب الإيديولوجية النضالية الجاى

الاىتماـ بالمغتربيف عف حياتيـ في المجتمعات الرأسمالية  :في مقدمة ىذه المشكلات
وساىـ الجداؿ الذي تبنتو أعماليـ ، ومحاربة اغتراب وتشيؤ الفرد ، والصناعية الشمولية

  . ضد الييمنة التي أشاعتيا مرحمة التنوير ىـالنقدية في توجيو جيد

 Marxماركس تمد منظرو مدرسة فرانكفورت في مجاؿ ) نقد الثقافة (عمى جدليتي اع  
" لكشؼ  ، قتصادودراسة مظاىر التشكؿ الاجتماعي انطلاقا مف عامؿ اللإ، Hegel وهيجل

تواطؤ أشكاؿ الدولة الشمولية مع أشكاؿ الديمقراطية وتطوير صيغ جديدة لمييمنة الاجتماعية 
ونظاـ صناعة الثقافة ، ظاـ الجديد لمدولة الرأسمالية والبيروقراطيةوكذا كشؼ الن، وتأصيميا

 امسطح ، أحادي البعدا ونظاـ إدارة الفكر والسموؾ الذي خمؽ مجتمع ، والتقنية لفائدة الييمنة
وصولا الى وضع  ، (3)«مف الخيارات الاجتماعية وصيغ الاختيار الفكرية والسموكية اومفرغ

وصيغ التحرر الى  ، والعقلانية الى نقيضيا ، الطرائؽ التي يتحوؿ بيا التنوير الى خداع
 . والتناقض القائـ في مفاىيـ الحداثة ومفاىيـ عصر التنوير ، ىيمنة ورجعية

لممجتمعات التي بمغت مرحمة متقدمة مف  تحميلا نقديا Adorno دورنوأقدـ           
والدور السياسي  والاتصاؿوبيف أجيزة الدعاية  ، الفني ومظاىره نتاجالإالاستيلاؾ وربط بيف 

تقدـ للإنساف مفيوما  «صناعة ثقافة»التي تعمؿ عمى  ، الاستيلاؾ الجماىيرية لأجيزة
                                         

 .  39حفناوي بعمي : مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف ،مرجع سابؽ ،ص  -1
 . 111عمر مييبؿ : مف النسؽ الى الذات مرجع سايؽ ، ص  - 2
 .324و  323قد الأدبي ، مرجع سابؽ ، ص ميجاف الرويمي وسعد اليازعي ، دليؿ النا - 3
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يساىـ ، منتجات وأدوات معينةيكوف مف شروط إنتاجيا استيلاؾ  ،وىميا لمحياة اليومية
فالثقافة التي تقدميا أجيزة » ،ووصفيا بالثقافة الزائفة والمصطنعة، استيلاكيا في الترويج ليا

إنتاج إنما ىي مف  ،ولا تمثؿ حاجات البشر الحقيقية ، الاتصاؿ مف إذاعة وتمفزيوف وصحؼ
تمثؿ الواقع الصناعي  ،تصبح فيو الثقافة آلية، المجتمع الصناعي والتكنولوجي المتقدـ

جداف وذات الجماىير في تحاوؿ صياغة و  لأنيا ، مجماىيروىي ثقافة تخديرية ل، المغترب
، فالثقافة المصنعة تنطوي عمى مشروع تنموي (1)«ؤسسات السائدةمع مصالح المسياؽ يتفؽ 

عمى  ىدفو الييمنة والسيطرة عمى الجماىير مف خلاؿ خمؽ ثقافة جماىيرية استيلاكية تعمؿ
 للإعلاناتويعطي مثالا  . إرضاء حاجات جماعية مدروسة بعناية مف طرؼ السمطة السائدة

التي تمثؿ بحؽ قوة مدمرة تستعمميا الثقافة الزائفة لترسيخ النظاـ السائد وىيمنة الدولة 
يخضع الذىف  » ،لاف ىذه القوة المدمرة المعتمدة عمى الفراغ  والتفاىة، ومؤسساتيا
وتصادر وعي وتقدـ الشكؿ لا الجوىر ، فتتعمؽ بالأكاذيب لا الحقائؽ يالأيديولوجيت
 . لتسييؿ سيطرة السمطة الحاكمة عمييا ،دةراالتي تصبح مسموبة الإ. (2)«الجماىير

مدرسة فرانكفورت بالنظر الى الواقع لمثقافة التي تقدميا وسائؿ الإعلاـ ت كككما ش        
الراقية بيدؼ  الأعماؿتشوه  ، عةيوض أعمالاكما اعتبرت أف وسائؿ الاتصاؿ لا تقدـ سوى 

 هتمروضربوا مثالا بتحريؼ الثقافة الرفيعة التي أقاميا ، عف البحث عف الحقيقيةلياء الناس إ
شيء يممؾ كؿ مقومات كمالو ولا يمكف أف »)الثقافة الرفيعة(  لأف ، وأجيزة دعايتو

الصفوة  فيذه الثقافة مستغمة مف طرؼ (3)«يستخدميا الصفوة لمجرد تعزيز قوتيـ الشخصية
والحضارة المعاصرة ساىمت بشكؿ واسع في إضفاء طابع   لمسيطرة عمى عقوؿ الناس.

منطقي وعقمي عمى أشكاؿ العمؿ التي تتضمف القمع والسيطرة المذاف يظيراف بذلؾ كبنية 
أضفت الحياة المعاصرة طابعا شموليا عمى . لممجتمع تؤسس لمقمع الشمولي للإفراد وتوجيييا

ثقافة ا عمى تبني )ليصبح الكؿ مجبر  ، فرديالطابع ال فىتواخ ،ألغت الفروؽ بينيـف ،الأفراد
 مفيوـما يعني أف  ، ليصبح الإنساف في حد ذاتو سمعة ، القيـ الثقافية السائدة تباعوا   السمع(

                                         

 62رمضاف بسطويسي محمد :عمـ الجماؿ لدى مدرسة فرانكفورت ، مرجع سابؽ ،ص - 1
 .42حفناوي بعمي :مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف ، مرجع سابؽ ،ص  - 2
  .222،ص2226ناف ، س:، بمد :لب1مي العبد الله : نظريات الاتصاؿ ، دار النشر: دار النيضة بيروت ط -3
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مما يجعؿ  ، الثقافة أصبح مرتبطا بإنتاج الأدوات والسمع والترويج ليا كما استعممتو السمطة
 (1)«عالـ المنفعة والعالـ المادي مقابؿ يةالأصماسما تجميعيا زائفا لمقيـ » مف الثقافة

 . فتستخدـ الثقافة لتقديـ معايير مضممة ذات طابع مثالي لقمع الجماىير واستلابيـ

نموذج المعرفة السمبية المعتمد عمى الفف كوسيمة  قائمة  Adorno أدورنوويقدـ      
الظؿ وىي الثقافة السمبية ثقافة »وصفيا بػ  ،لمخروج مف اسر الدائرة المحكمة حوؿ الإنساف

وينفي بيا صور الاغتراب التي أصابت   ، الفف ( نتيجتيا2)«المضادة لثقافة الاستيلاؾ
أدورنو ويتوصؿ  .فكؿ عمؿ أدبي أو فني يسعى الى تبميغ رسالة سياسية .الإنساف

Adorno الممتزـ وانتقاد الأدب ،النصوص ذات الشكؿ الصعب الى ضرورة تشجيع.  

 : الجدلية السمبيةمسار  -3أ
 Adornoأدورنو  كلا مفت ي الذي شغؿ مفكري مدرسة فرانكفور المسار الثان يشكؿ       

 نظرية في الثقافة تطرح جدلية تزايد عقمنةانطلاؽ لفي معيد البحوث الاجتماعية ، وزملاؤه
وعمؿ الرواد عمى نقد الثقافة الجماىيرية  .ي الذي تغدو معو الثقافة صناعةالمجتمع الرأسمال

كونيا أداة تقضي عمى حقوؽ الأفراد في الارتقاء بأذواقيـ ومعارفيـ وخبراتيـ مف اجؿ بناء 
 ، عف طريؽ الثقافة وصناعاتيا لتحقيؽ أىداؼ الاحتكار الرأسماليووسيمة  ، أصمح لمبشرية

 لاستخداـاة في السوؽ وليس قيمتيا في فإنتاج ىذه السمع الثقافية يتوقؼ عمى قيميا التبادلي
 ،حمنطؽ الرببني مو الأخلاقيات الرأسمالية التي تتويتـ فرضيا بواسطة نظاـ صناعي تحك

 ، يستجيب للاحتياجات العامة سمعة مصنعة بشكؿ جماىيريوتغدو بذلؾ الثقافة الجماىيرية 
وبالتالي ىدؼ ىذه السمع ىو تحقيؽ الرواج والانتشار وليس الكماؿ  .وليست إبداعا فرديا
والثقافة الجماىيرية في رأي أصحاب مدرسة فرانكفورت لا تعبر عف  ، والارتقاء بالذوؽ العاـ

نيا مفروضة مف  ،واف كانت تستمد أفكارىا منيا ، الثقافة الشعبية المراكز والطبقات  أعمىوا 
 . وضع القائـعمى الالمسيطرة لممحافظة 

                                         

 .72رمضاف بسطويسي محمد:عمـ الجماؿ لدى مدرسة فرانكفورت مرجع سابؽ ص - 1
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مفيوـ الحاجات المزيفة الذي ينبني عمى  Herbert Marcuse هربرت ماركيوزوتناوؿ     
والمساىمة في تحقيؽ  ، أساس أف الناس ليـ حاجات حقيقية تضمف الاستقلاؿ والحرية

الديمقراطية إلا أف ىذه الحاجات الحقيقية لا تدرؾ في الرأسمالية بسبب حاجات مزيفة يقدميا 
اعتمادا عمى الإعلاـ  ، تعمؿ عمى طرد الحقيقة منيا ، اـ السائد لضماف استمرارهالنظ

صناعة الثقافة( عمى رية، تعمؿ )حذيوطريقة الاستيلاؾ المفروضة بطريقة ت ، والتنبيو
ما يجعؿ الطبقة العاممة في موضع مطمئف لا يشكؿ خطرا ، رعايتيا وتحديدىا وتأمينيا

لثقافية توجيا أخر رسمو مسار الأعماؿ التي قاـ بيا رواد عرفت الدراسات ا بالنسبة لمسمطة.
نو بقياـ غير أ ،فرانكفورتلـ يختمؼ في مسعاه عف ذلؾ الذي ميز مدرسة  ،مركز برمنغياـ

الأدبية والفنية ومحاولة ربطيا بمنيج ثقافي تركيز المنظريف عمى الأعماؿ  المركز،ىذا 
 . تفرضو الثقافة السائدة

 :bermnghamأعمال مركز برمنغهام    -4أ
مع مشروع ، تعود البداية الفعمية لمنقد الثقافي إلى السبعينات مف القرف العشريف        

في نشر صحيفة أوراؽ عمؿ في المجاؿ  برمنغهاممركز الدراسات الثقافية المعاصرة بجامعة 
ة الشعبية الثقاف ، وسائؿ الإعلاـ  ؛تناولت مجالات عدة منيا، ـ1964سنة  ذكورمال
الاجتماعية والحياة ،الحركات تعمـ العلاما ،الأدب، المسائؿ الإيديولوجية ،الثقافات الفرعيةو 

 (.1) كنولوجيةالتالدراسات النسوية والرواية ، اليومية

ظيرت الدراسات الثقافية بشكؿ جديد تماسكت فيو أطرىا المعرفية واتسعت دوائرىا       
ساىمت في ىذا التحوؿ أعماؿ مؤسساتية سابقة تمثمت  ،المراكز العممية وتكونت ليا ،يةالبحث
أشرفت عميو )جمعية تعميـ  تعميـ الكبار الذي ، : الفصوؿ الموسعة خارج الجامعة(2)في

التي تناولت في دراستيا الثقافة الشعبية ( )سكرونتيأعماؿ أعضاء مجمة جامعة  (،الكبار
 ، ما أدى الى نتيجة مثمرة في إعادة إنتاج أقمية خاصة ، والإعلاف والصحؼ والقص الشعبي

الذي أسس مع زوجتو مركز الدراسة النظرية ، Raymond Levi رايموند ليفيز فرانكوأفكار 
                                         

 .24حفناوي بعمي :مدخؿ في نظرية النقد الثقافي ، مرجع سابؽ ، ص - 1
 .43النشر :دار جرير لمنشر والتوزيع .)د.ت(.ص النقد الثقافي ،دارعبد القادر الرباعي :تحولات  -2
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، وقد ي(نتو ي)سكر وكاف ليا الفضؿ في تأسيس المجمة النقدية  ، كمبريدج جامعةبوالنقد 
طرح فيو فكرة . ـ1929سنة خص أفكاره في كتيب نشره بعد سنة مف الانييار الاقتصادي ل

 . والأدبالتي يعتمد عمييا في تقدير الفف  ، قميةثقافة الأ

 Richard ارد هوجارتريتشقامت ىذه الأعماؿ عمى يد أساتذة متخصصيف ىـ        

Hoggart ، ريموند ويميامزHuajjart.raimund ، هولستيوارت Stuart hall ،  حيث
خصوصا  ، بدأ الاىتماـ بدراسة النصوص التي ىمشيا الأدب الانجميزي الرسمي المعتمد

أو تأثيرا مثؿ  اوشمؿ الاىتماـ ممارسات ثقافية أخرى أكثر انتشار ، كتابات الطبقة العاممة
  . وسائؿ الإعلاـ

إلى المصادر  نغهامبرموىو أوؿ رئيس لمركز  Hoggart هوجارت اردريتشوأشار      
 (1): النظرية التي اعتمدتيا أعماليـ وىي

، ىما سوسيولوجية مف جية وأدبية ونقدية مف جية أخر  تاريخية وفمسفية والى حد       
، وركزت ىذه الأعماؿ عمى العوامؿ الاقتصادية والمادية وخاصة ما يسمى بالمادية الثقافية

وعممت عمى الاىتماـ باليامشي في مواجية ما اصطمح عمى وصفو  ، والخطابات المعارضة
وفتح  ، مدراسات الثقافية في توجيو الميمؿ نحو نقد أنماط الييمنةلويرجع الفضؿ  ،بالرقي

في تحميؿ الثقافة الغربية ومعالـ  الجريءأبواب مف البحث ذو الاتجاه الإنساني النقدي 
وتيميش الأبعاد الإنسانية المرتبطة  ،جتماعية الجديدةوسيادة أدوات السيطرة الا ،الاضمحلاؿ

   : تمخصت أعماؿ المركز في المحاور التالية ، بالتحرر و الإنعتاؽ

  نقد وسائؿ الإعلاـ 

  الثقافة الشعبية 

 
 

                                         

 .84عبد الله محمد الغذامي: النقد الثقافي ، مرجع سابؽ ، ص - 1
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 : التاريخانية الجديدة / التحميل الثقافي -ب
الولايات المتحدة الأمريكية وقد بعد التحميؿ الثقافي مف الاتجاىات النقدية البارزة في     

وكاف قد اخذ في التنامي مع نياية  ،وصفو البعض في أواسط التسعينات بالأكثر أىمية
السبعينات ومطمع الثمانينات عمى يد عدد مف الدراسييف في طميعتيـ أستاذ جامعة كاليفورنيا 

ح )شعرية طمالذي أطمؽ مصStephen Greenblatt  غرينلاتفن ،وستيbirkla  يبيركم
( فرض نفسو كتسمية إجرائية  التحميل الثقافيغير أف مصطمح ) أو بويطيقا الشعرية(. 
إلى قراءة النص  Greenblatt لاتبغرينيسعى التحميؿ الثقافي لدى . ملائمة ليذا الاتجاه

لاستعادة ما امتصو ذلؾ النص مف قيـ ، الأدبي في سياقو التاريخي الثقافي قراءة فاحصة
إف التحميؿ الثقافي الخالص »: في ىذا الصدد Greenblatt لاتبغرينيقوؿ  ، ثقافية

سيحتاج إلى تجاوز ما وراء حدود النص لتأسيس الروابط بيف النص والقيـ والمؤسسات 
لكف ىذه الروابط لا يمكف أف تكوف بديلا عف القراءة . والممارسات الأخرى في الثقافة

 ، لاف يفيد مف التحميؿ الشكمي المدقؽ لمنصوص الأدبية فالتحميؿ الثقافي جد محتاج. المدققة
لاف ىذه النصوص ليست ثقافية لكونيا تحيؿ إلى العالـ خارجيا فحسب بؿ لكونيا امتصت 

      .(1)«القيـ الاجتماعية والسياقات بنجاح

يفيد العلاقة بيف التحميميف الثقافي والأدبي عمى الجدلية التي  Greenblatt  لاتغرينبويقيـ 
 إف التحميؿ الثقافي لا يحدد عمى انو تحميؿ خارجي مقابلا»: فييا كؿ منيما الأخر.يقوؿ

وفي الوقت نفسو يجب أف يكوف مقابلا لأسباب . لمتحميؿ الداخمي الشكمي للأعماؿ الفنية
انو ضروري لنا استخداـ أي شيء ، تتعمؽ بالتمييز بيف ما ىو داخؿ النص وما ىو خارجو

الذي أشار إليو ادوارد تايمور إذا كاف فحص ثقافة بعينيا  )لكل المركب( ؤيةمتاح لبناء ر 
لمعمؿ الأدبي فإف القراءة المدققة ، ليؤدي إلى فيـ معمؽ الأدبي المنتج داخؿ ىذه الثقافة

وىو تأكيد عمى العلاقة ( 2) «سيؤدي إلى فيـ معمؽ لمثقافة التي بداخمو أنتج ىذا الأدب
 .فالوطيدة بيف التحميمي

                                         

 .24ؿ : نحو تحميؿ ثقافي أدبي ، مرجع سابؽ ،ص عبد المجيد جمي  - 1
 .25ؿ : نحو تحميؿ ثقافي أدبي ، مرجع سابؽ ،ص عبد المجيد جمي  -2
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في ىذا النوع مف  Greenblatt لاتغرينبرغـ ىذه الجدلية التي يحيؿ إلييا و         
إلا انو يعطي النص الأدبي أىمية في القدرة عمى تغيير الثقافة وتكويف صورة ليا ، التحميؿ

ليبرالية  أكثرففي نظاـ تعميمي   »ىذا التكويف إطارشبكة مف المفاوضات في  أوبشكؿ معقد 
   . ىي التي في خدمة الفيـ الثقافي الأدبتكوف دراسة  

المفارقة في وظيفة  أوالى التناقض الظاىري  Greenblatt غرينبلاتويخمص                
فيي تقوـ كذلؾ بوظيفتيا ، فإذا كانت الثقافة تقوـ بوظيفتيا بوصفيا بنية مف الحدود، الثقافة

ليا. فيي لا يمكف أف تأسس عبر الارتحاؿ والتجربة والتبادؿ بيف المولدة لمحركة والضامنة 
ولكف ىذه . الثقافات المختمفة سوؼ يكوف ثمة تنوع عظيـ في النسبة بيف الحركية والفرض

 . الى قبوؿ بعض الحدود، مف اجؿ بقائيا. الثقافات تضطر أيضا

النقد الثقافي )محور ىذا البحث( انو عمى وعي  مف خلاؿ مشروعو الغذاميويظير        
وروايتو ىذا الأخير  dictr ديكترتعرضو لمسرد واستشياده بػ ، يوضح ذلؾ، ليذه الاتجاىات

الى صياغتو لأوصاؼ ماكرة لممتكسبيف بالأدب في  Greenblatt غرينبلاتالذي أشار 
ىو الأخر في إطار مياجمتو لسياستو التكسب بالشعر  الغذاميعصره، وىو جانب تناولو 

الجديدة/ التحميؿ الثقافي في ممارسات   التاريخانيةلقد تبمور تأسيس   .لأغراض منفعية
 تمؾ التي، وتقسيميا خاصةالأدبية  الأعماؿنقدية كثيرة أحدثت مف التعديلات اليامة في فيـ 

نية الجديدة اقؿ التاريخػـ العامميف في حعظػذلؾ أف م، في عصر النيضة الأوروبي أنتجت 
انية سعت التاريخ ،(1)الأساسوبناء عمى ىذا  ، عصر النيضة أدبمتخصصوف في 

وكاف ليا الأثر في بمورة منيج نقدي ، الجديدة الى تطوير منيج في قراءة الثقافة كفعؿ حي
 . ثقافي لمقاربة النصوص الإبداعية مقاربة ثقافية

ىذه أىـ الاتجاىات التي مثمت في ظاىرىا جذورا تاريخية رسمت مسار النقد الثقافي      
معرفية  أدواتووفرت لو  ، واىـ النوافذ المعرفية والإجرائية التي عززت قياـ ىذا النقد، الغربي

                                         

الغذامي في كتابو ) النقد الثقافي ،قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ( الى ىذه الأسس ، التي لخصيا فيسر في تطرؽ  - 1
 .43و 42خمس نقاط . ينظر : عبد الله الغذامي النقد الثقافي : ص ص:
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لاتيا الثقافية في ػفي شموليتيا وفعاليتيا النقدية لتعرية مختمؼ الخطابات وتمث إلييااستند 
 . مجتمعال

  : الخمفيات المعرفية لمنقد الثقافي –  3

لبموغ المسكوت عنو في يستمدىا فإنو  ،يتميز النقد الثقافي بخاصيتي الشموؿ والتوسع     
 ، غير أف ىناؾ أعمالا نقدية شكمت في مجمميا الممارسة الفعمية لمنقد الثقافي، الخطابات

التي تجنح نحو مجالات عامية تنتمي لمياديف  ، وقراءات نقدية ثقافية أمدتو بالرؤية الشمولية
امتازت ىذه  ، فضلا عف الجوانب النفسية، عدة منيا السياسي والاجتماعي والاقتصادي

ويمكف  ، القراءات بمحاولة كسر حدود الجنس العممي وتغييب خصوصية الحقؿ المعرفي
 تصنيؼ ىذه القراءات الى:

 . بنيويةخمفية معرفية ما بعد 

 عرفية ماركسيةخمفية م . 

 .خمفية معرفية تفكيكية 

الاختلاؼ والغور في  عؿ النقدي الساعي الى تبني خاصيةوىي خمفيات تعكس مرحمة مف الف
 . مف منطمؽ ربطو لجوانب وسياقات خارجية فاعمة وفعالة الإبداعيخبايا النص 

  : الخمفية المعرفية ما بعد بنيوية - أ

ويرى بعض النقاد أف    تالبنيوية في أواخر الستينياعف  ما بعد البنيوية(تمخضت )      
و عمى الأقؿ جوانب متضمنة منيا رحمة متطورة مف البنيوية ذاتيا أما بعد البنيوية( ىي م)

يتمثؿ في أف كؿ مرحمة منيا ىي  ، ورغـ اختلافيما إلا أف ىناؾ وجو شبو ىاـ بينيما
النظر في ىذه  إعادةص المنظروف العناصر التي تخصيا ويمخبمثابة تحميؿ نقدي مختمؼ 

 (1): النقاط التالية

                                         

ينظر : ماداف ساروب .دليؿ تميبدي الى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة .ترجمة :بوغرارة خميسي . منشورات مخبر  -  1
 ومابعدىا . 25الترجمة في الأدب والمسانيات ، جامعة منتوري ، قسنطينة ،ص 



 مفهىم النقد الثقافيالفصل الأول                                                                          

 

 
21 

 نظر نقدية في مفيوـ الذات البشرية إعادة . 

 لتاريخانيةإعادة نظر نقدية في مفيوـ ا. 

 تحميؿ نقدي لمفيوـ الدلالة أو المعنى . 

 نظر نقدية في الفمسفة إعادة . 

 أففبينما تعتقد البنيوية »غير انو يمكف التمييز بيف البنيوية وما بعد البنيوية          
عمى التجاوب بيف النص بعد البنيوية  تؤكد ما ، في النص أوالحقيقة توجد خمؼ النص 

منتوج القراءة مكانتيا كاستيلاؾ حامؿ لتضيع  ، وبمعنى أخر ، والقارئ كعممية إنتاجية
( ويعني السويسرية النظرةالبنيوية تنتقد كثيرا وحده العلامة المستقرة )فما بعد ، داءلتصبح أ

، وطريؽ متواصؿ الى الحقيقة التي اؿالد   باتجاهؾ تحولا مف المدلوؿ ىنا أفىذا التوجو 
فقد اكتشؼ فكر ما بعد البنيوية أف الدلالة  . (1)«وقيمتياضيعت جانبا ىاما مف مكانتيا 

  العلامة ليست وحدة ثابتة ذات جانبيفلاف ، ذات طبيعة غير ثابتة

عف إدراؾ  أف الداؿ والمدلوؿ نسقاف منفصلاف ولكنو عجز Saussure سوسيرفمقد أدرؾ  »
وفشؿ  ، الى أي حد يمكف أف تصبح  وحدات المعنى غير ثابتو عندما يتلاقى ىذاف النسقاف

بينما . في إثبات تلاحـ العلامة رغـ إثباتو أف المغة نسؽ كمي مستقؿ عف الواقع المادي
جاءت ومف ىذا المنطمؽ  (2)«طري العلامة بطرائؽ متباينةش، ما بعد البنيوية يفصؿ منظرو

 . ومختمفة المسمؾ ، متماثمة المبدأ وىو عدـ ثبات العلامة ، عماؿ ممثمي ما بعد البنيويةأ

 : الماركسية الجديدة –ب  
يعتبر الفكر الماركسي مف العوامؿ الأساسية التي غيرت منحى الدراسات النقدية         

ومف ثـ كاف لو الأثر في تشكيؿ قاعدة لمنقد الثقافي كونو يتقاطع  ، الأدبية في تناوليا لمواقع
أىـ الأعماؿ التي وأطره الفكرية ولعؿ  ، مع الدراسات السوسيولوجية و أدواتو التصورية

                                         

 .28،صماداف ساروب :دليؿ تمييدي الى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة ، مرجع سابؽ   - 1
،ص  1998قباء ، بمد : القاىرة ،مصر، س:  1راماف سمدف : النظرية الأدبية المعاصرة ،ترجمة : جابر عصفور ،ط - 2

118. 
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نطونيو غرامشي وا Loa Althusser لتوسيرلوي أقراءتي كؿ مف  ، اتسمت في مجالاتو
antonao Gramsci الاقتصادي كارل ماركسلفكر  المجردتيف . 

مف خلاؿ دراستو لفكر ماركس الكشؼ عف البنية  Loa Althusser ألتوسيرحاوؿ        
وقطع الروابط بيف ، المشروع كشؼ التناقضات الماركسيةويتضمف ىذا »النظرية ليذا الفكر 

بينما الثاني يتضمف  ، ف الأوؿ يتضمف اتحاد الأضدادلأ ، ميالهيغالجدؿ الماركسي والجدؿ 
الانطلاؽ مف فرضية البنيوية القائمة أف نسؽ العلاقات الدلالية ىو جزء مف  ،ىوية الأضداد

ويرسـ طرؽ جديدة لكشؼ  ، يعيد قراءة النصالقدرة المغوية التي تخمؽ قارئا نموذجيا 
فينتج  والأخطاءاللاواعية الخفية عف طريؽ تفسير التحولات والتناقضات  والأبنيةالتناقضات 

 ألتوسيروىذا ىو جوىر قراءة  .(1)«عف ذلؾ ولادة نص مختمؼ دلاليا عف النص الأوؿ
Loa Althusser لمنصوص الماركسية . 

الى مجموعة خطابات يمكف  Loa Althusser لألتوسير الإيديولوجياتوحولت القراءة      
ومف ىنا تكمف خصوصية  ، حوؿ الداؿ والمدلوؿ سوسيرتحميؿ بنيتيا المغوية مستعينا بطرح 

عطاء  ، بمعالجة النشاطات السياسية  والتطبيقات الاقتصادية ليا  لتوسيريةلمتحميل الأ  وا 
الطرح الاجتماعي لاف العنصر الجامع بيف المغة والمجتمع المغة دورا فاعلا في تحديد سمات 

 . لاىما يخضع لمبدأ الصراع بيف البنية الفوقية والبنية التحتيةكو ، ىو مفيوـ البنية

انطمؽ مف ماركسية ماركس  Loa Althusser ألتوسيريتضح مف خلاؿ ما سبؽ أف     
 ، والبراىيف في العالـ   الخارجي لإرساء نظيرة محكمة لمعمـ مف خلاؿ بحث دقيؽ عف الأدلة

 انطلاقا مف ربطو لمفيوـ البينة ، وحاوؿ الجمع بيف البنيوي والماركسي

 

                                         

دار ( ،12/9أديث كيرزوبؿ:عصر البنيوية ،مف ليفي شتراوس الى فوكو ، ترجمة :جابر عصفور ،سمسمة أفاؽ ،) - 1
 غدادالنشر:دار أفاؽ عربية ،بمد :ب
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ة بماركس الذي ركز عمى العموميات  النظري اوقد أطمؽ صفة العممية متأثر  ، بنظرية المعرفة
 ( 1)والماركسية تسعى الى تغيير العمـ لا تفسيره. ، حساب النماذج الحية عمى

 : خمفية فمسفة تفكيكية –ج 
المستمدة أصلا مف فمسفة  Jacques Derrida جاك دريداوتتمثؿ بحؽ في أعماؿ      

التراث الفمسفي الغربي ظؿ  أف ، وقارئا  ابوصفو فيمسوف Derridaدريدا الشؾ الفمسفي اثبت 
مسفة نظريات الف أفوبيف  ، متشبعا لما اسماه "مركزية الكممة" أو ميتافيزيقيا الحضور

 فالفكر الغربي قائـ عمى ثنائية  ». ىي إلا صيغ مف نظاـ واحد وأطروحاتيا المختمفة ما
 ،العقل/العاطفة : كثنائية ،بيذه الثنائية إلاضدية عدائية تتأسس عمييا ولا توجد 

واف ىذا  ، وما الى ذلؾ ، الرجل/المرأة ، الذات/الأخر، المشافهة/الكتابة، العقل/الجسد
ويمقي بالدونية والثانوية عمى الطرؼ الثاني ، الفكر دائما يمنح الامتياز والفوقية لمطرؼ الأوؿ
 ، (2)«بالتمركز المنطقي Derrida دريداىذا الانحياز الأوؿ عمى الثاني ىو ما يسميو 

 سوسير روسو ،ويأتي ىذا الاستنتاج مف قراءاتو لمنصوص المختمفة لمعديد مف سابقيو
Saussure ، فرويدFreud ، أفلاطون Platon ،هيجل Hegel ،  مالارميهMallarmé ،

 استكشاؼ لمركزية الكممة الغربية.التي تشكؿ في مجمميا ...،Husserlهوسرل 

 إليو ما توصؿ مف مقولات الخطاب الألسني خاصة Derridaدريدا ويستفيد         
  بناتوصؿ الى نتيجة حاسمة حيف  الذي Ferdinand Saussure سوسيردي  فرديناند

 ، فمعرفة الكممة وما تعني ليست سمة قارة فييا » الاختلاف" "المعرفة المغوية عمى مفيوـ  
وما المعنى إلا نتيجة بناء كممات ، بؿ الكممة تعني وتقبؿ الإدراؾ لأنيا تختمؼ عما سواىا

 لوجيةافمف  ، تخضع لقوانيف وقواعد ثابتة ، عمى نحو معيف وتحت شرط علاقات تقوـ بينيا
وكذلؾ لا أسبقية لممعنى عمى ، خرية كممة عمى أخرى ولا لحرؼ عمى آلأالمغوية لا امتياز 

                                         

، بمد :بيروت  3يو جارودي : البنيوية فمسفة موت الإنساف ، ترجمة : جورج طرابشي ،دار النشر:دار الطميعة ،طروج  - 1
 وما بعدىا. 51، ص:1985، لبناف س:

 .128الرويمي ميجاف والبازعي سعد : دليؿ الناقد الأدبي ، مرجع سابؽ ، ص  - 2
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نما، تركيب الجممة . ومف ىذه الأسبقية (1)«نتيجة ناجمة عف اكتماؿ البناء النحويىو  وا 
لتمركز المنطقي" " ا Derrida دريداوالامتياز يضفي الفكر الغربي عمى المعنى ما يسميو 

ويسعى الى  ، عنصري ينصب نفسو بؤرة مركزية لمعالـ، أي أف الفكر الغربي فكر متحيز
  .معينة ودلالة موحدةتفسير ىذا العالـ الى رؤية 

انطلاقا مف ثنائية الحضور  Derrida دريدافيؤسسيا   لاختلاؼاوبالعودة الى مقولة      
وتبدأ ، تتحقؽ مف خلاؿ الاختلاؼ المتواصؿ في عممية الكتابة والقراءةفالمعاني  » غيابوال

بحيث يصبح الاختلاؼ ىدؼ  ، الاختلاؼ أفؽمستويات الحضور والغياب بالجدؿ ضمف 
يتطمب حضور العلاقة المرئية التي توفرىا الكتابة التي  فالأمر ، في ذاتو أصؿاكبر مما ىو 

وىذا يمد الداؿ ببدائؿ لانيائية مف المدلولات مما ، تمد العلامات بقوة تكرارية ضمف الزماف
ف وصولا الى ثمة بناء وىدـ متواصلا أف.، ىذا يعني ..الدلالة لانيائية في الزمف إفيتبيف 

 .(2)«بموغ تخوـ معنى

 ، فالكلاـ يتشكؿ بالاختلاؼ المستمر بيف الكممة المنطوقة القائمة عمى داؿ صوتي     
فادةتنظميا سمسمة الحديث وىنا يبرز تأثر وبيف سمسمة المفردات التي  ، ومدلوؿ مفيومي  وا 

خاصة ما تعمؽ منيا بالعلامة التي  de Saussureدي سوسير  بطروحات Derridaدريدا 
 . باختلافيا في العلامات الأخرى إنما، لا تدؿ عمى شيء بذاتيا

الاختلاؼ لا  إفويوجز تعريفو ليا بالقوؿ ، غير مقيدة، فعالية حرةدريدا  الاختلاؼ عند إف»
الشروط  أوؿفالاختلاؼ يوجد في المغة ليكوف ، يعود ببساطة لا الى التاريخ ولا الى البنية

 (.3)«لظيور المعنى

لدى سوسير  بمزيج مف التعديلات النقدية في قراءتو ، التفكيكيةفمسفتو دريدا  يقدـ      
 فيو يقيـ حجتو ضمف نظاـ، قوة خاصة Derridaدريدا  مزج يعطي كتاباتوهو ، وغيره

أف  يكسر ذلؾ النظاـ بة المغة صويحاوؿ في الوقت نفسو مف خلاؿ خصو  ، فمسفي خاص
                                         

 .128الرويمي ميجاف والبازعي سعد ، مرجع نفسو ، ص  -  1
 .122إبراىيـ عبد الله وآخروف : معرفة الآخر،مرجع سابؽ ،ص - 2
 .122إبراىيـ عبد الله وآخروف : معرفة الآخر،مرجع نفسو،ص  -  3
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وىكذا يتضمف تفكيؾ الفمسفة العمؿ ولكف العمؿ ضمف شجرة العائمة »: يقوؿ واف يتجاوزه؛
أي مف داخميا وبأدؽ ما يكوف عميو العمؿ ولكف العمؿ أيضا مف ، التي ينتمي مفاىيميا ليا

مف خلاؿ  ، ويستنتج عند ىذه النقطة. وصفو أومنظور خارجي لا نستطيع الفمسفة تسميتو 
ملا نصيا اخؿ الفمسفة وذىابا خارجيا ويشكؿ بذلؾ عجيئة د ، العنيفة المخمصةىذه الحركة 

 (.1) «يكوف مصدرا لمتعة عظيمة

لا يختمؼ في ىدفو عما قدمو مؤسسي ما بعد البنيوية في  Derrida دريداقدمو  ما إف  
أف تربط وما تنتجو مف دلالة تستمد قوتيا مف دواؿ يمكنيا ، محاولاتيـ تتبع لسلاسؿ البنية

ولكف يمكف استخداميا معا في تطوير الأفكار  ، لا يتواءماف في النص بيف معنييف
 . واستقصاء حدود مركزية  الكممة

                                         

 .227جوف ستروؾ : البنيوية وما بعده: مرجع سابؽ ،ص - 1
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 :النقد الثقافي عند العرب
  :نشأة الدرس الثقافي 1- 1

        الى ظيور النقد الثقافي  أدتشأة  الدرس الثقافي عبر مراحؿ زمنية والتي ػعد نػت    
وتدخؿ في علاقة حوار و مثاقفة مع .ستعمؿ المعرفة ضمف أطر ثقافية وحضارية محددة »

ومف ثمة فالمعرفة تنتج أجيزة  .أطر ثقافية وحضارية أخرى بسبب الحاجة أو بفعؿ الاتصاؿ
تستدعييا الحاجة المباشرة أو عمى غير المباشرة في عممية التكويف ،اصطلاحية

 ،الأمرويرتب ىذا  .أو عمى صعيد الإجراءات النظرية. سواء عمى صعيد الممارسة،المعرفي
بما يتفؽ والبنية الثقافية مف ،الاصطلاحية ومفاىيميا إشكاؿحوؿ  نوعا مف )المواضعة (

وأخيرا الخضوع لحاجات التمقي  والاتصاؿ ،ثانية المعرفة مف ناحية شروط حقؿو  ،ناحية
 أو ،عمى المصطمح أخرىدلالات  إضفاء( مؤثرا في الأخريدخؿ ) إذ، الأخرىبالثقافات 

التي ىي مظير مف مظاىر ) المركزية  ،وتييمف الثقافة الغربية،مخمخلا الدلالة القارة لو
، وتزيح كثيرا مف دلالاتيا ،لحديثةعمؿ المصطمحات في الثقافة العربية ا آليةالغربية( عمى 

 .(1)«عما كانت قد تشكمت عمى وفقو في الأصؿ 

ظؿ متأثرا بما تجود عميو الساحة النقدية الذي  ،تمؾ ىي خاصية الخطاب النقدي العربي    
 ،اصة والمتجددةيفرض عميو في كؿ مرحمة أبدالاتو الخ »وظؿ ىذا المسار النقدي  ،الغربية

الى ملاحقتيا ومواصمة متابعة  بدالات تصؿ إلينا متأخرة كنا مضطريفالإولما كانت ىذه 
وتستدعي ىذه الملاحقة الاستعجاؿ في .بدالات الجديدة عمى إيقاع متواتر خارجي عناالإ

تراكمات  أماـفي النياية  أنفسنافنجده  ،الانتقاؿ رغـ عدـ انجاز المطموب انجازه مع أي إبداؿ

                                         

، بمد:  1النشر: المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ، طإبراىيـ عبد الله :الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة ، دار  - 1
 .96، ص: 1999المغرب ، س: 
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 الى جعؿ ملاحقتنا الصاحيافويؤدي ىذا في اغمب  ،تكرارية أو لكف محصمتيا ىزيمة،عديدة
 .(1)«لما يتحقؽ في الغرب ناقصا وجزئيا ومبسترا 

يعكس واقعا أنتجو،كما يعكس تطوره علاقة ما  »ورغـ أف الخطاب النقدي يسعى لأف     
و نقد يتكامؿ في،كونيا وشاملا ،يحاوؿ عبرىا أف يكوف منتميا وحضاريا ،مع العالـ الأخر

 الإطار مف خصائص بالإفادة (2)« نموذجات كميا...ت بنقد الأخر، ويتدرب عمى نقد الأالذا
ومف ثـ فيو يحمؿ في ثناياه صورة إنساف يسعى لمنيوض  ،الثقافي والحضاري الذي نشأ فيو

والرموز الحضارية  ،كما يحمؿ في الكثير مف المعاني الروحية ،ونقد الواقع مف اجؿ تطويره
المتتبع ليذه الحركة النقدية في البيئة  أف إلا،التي ترتبط بالماضي والحاضر والمستقبؿ

الخطاب النقدي مف  يعانيوعمى ما ،الذكر مف النقاد أىؿلدى  إجماعالعربية يجد شبو 
الذي ،وأزمة في المنيج ،أزمة في التأسيس لكسب شرعية الوجود كأي مشروع فكري »،أزمات

ولا .وأزمة في المصطمح باعتباره المفتاح الرئيسي لبوابة العموـ ،يترجـ بت ىذه الشرعية
منذ أف ارتدى  إذالحداثي  المشروعوالتي ترجع الى  ،تختمؼ أراء النقاد حوؿ أسباب الأزمة

 والألغازالغموض  بألوافاصطبغ ،الخطاب النقدي العربي لباس الحداثة القادمة مف الغرب
ىذا ما بدفعيا الى  بالأخروبترت صمتو  ،فضؿ الطريؽ وفقد ىويتو،يروفوضى التفس

مشاريع نقدية  ،التي يجدد فييا الخطاب النقدي مقولاتو الأولىترى ىؿ ىي المرة  ،التساؤؿ
 .(3)«إف دعاوي التجديد ىذه مغايرة لمصيحات السابقة ؟ أـ/ الغرب الأخرمستوردة مف 

اجتماعية واقتصادية وسياسية وفمسفية  ،ثقافية مختمفة أنظمة لقد أقرت الحداثة الغربية   
لشغؿ  الشاغؿ لدى النقاد ا أصبحت، لكنيا الثقافة العربيةليا في لـ يؤسس  أنظمةوىي 
الغربية وتمثيميا في انجازاتيـ  أصوليا) الحداثة( في الذيف سارعوا الى ترجمة مقولاتيا،العرب

وذلؾ ما  تأسيس شرعية ليذا المشروع المستورد،، محاوليف الإبداعيةومقارباتيـ لمنصوص 
                                         

يقطيف سعيد ، دارج فيضؿ : أفاؽ نقد عربي معاصر ،سمسمة حوارات لقرف جديد ،دار النشر: دار الفكر المعاصر  - 1
 31و 30،ص ص:2003،بمد:لبناف،بيروت ،س:

،ص 2001النشر: منشورات اتحاد الكتاب العرب ،بمد :دمشؽ ،سوريا ،س:خضر مصطفى :النقد والخطاب ،دار  - 2
 .45و 44ص:

رة عبد الغني :إشكالية تأصيؿ الحداثة في الخطاب النقدي العربي المعاصر ، مقارنة حوارية في الأصوؿ المعرفية با - 3
 .5،ص 2005،بمد :مصر، س: 1،ط،دار النشر :الييئة المصرية العامة لمكتاب 
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 أزمة ،كما قد يتصور البعض،ليست فالأزمة »،الحقيقية لمخطاب العربي النقدي الأزمةيمثؿ 
 أزمة ،ذلؾ المصطمح أفرزتالثقافة التي  أزمةبؿ  ،مصطمح وترجمتو ونقمتو الى العربي
وليست قضيتا المنيج والمصطمح  (1)« الأولىبالدرجة  ،اختلاؼ حضاري وثقافي الى العربية

 .الأزمةسوى نتائج حتمية ليذه 

وبغض النظر عف ىذه الأزمة التي سببت" شرخا ثقافيا عربيا عمى حد قوؿ عبد العزيز       
ويرجع  ،بف حمودة ىذا الشرخ الذي يعيشو المثقؼ العربي أو الفصاـ الذي يتيدده كؿ يوـ

أو عمى المستوى العربي  ،عمى المستوى الإقميمي ،العربي أوالى غياب المشروع الثقافي 
العاـ بالرغـ مف كؿ ما تتشدؽ بو مجالسنا وىيئاتنا ومؤسساتنا الثقافية مف خطط لمعمؿ 

شيد حقؿ  ،انو نتيجة لدخوؿ الثقافة الغربية لممجتمع العربي الإنكار، فلا يمكف )2(«الثقافي 
 ،لاختلاؼ والمغايرة والسعي لتغيير السائدالمعرفة داخمو بروز توجيات تسعى لتجسيد مبدأ ا

وىي مساعي  ،والنبش في خفايا النظاـ المركزي الواحد الذي تجسده مختمؼ الخطابات
 الأوروبيةلقد كاف قبوؿ المثقفيف العرب بالحداثة  ».يتبناىا النقد الثقافي في مفيومو العربي

تابات بعض ىؤلاء الذيف نادوا وحتى الإنقطاعات المقصودة في ك ،رىيف نزعة دفاعية دائما
عنصر مغاير لمسامييف العرب، وجدوا كتاباتيـ تقيـ داخؿ دفاعات  أوتاريخ قديـ  أوبقطرية 

لقد بقيت نزعة التحديث العربية .ومتاريس تأخذ ىي الأخرى مما تنفيو وتسعى لإقصائو
وعمى .(الأخرات )اتيام إزاءواليوية الدينية لمرحمة ليست قصيرة رىينة الدفاع عف التاريخ 

محطاتو غالبا ما تتوقؼ عند المياجميف بدوف المضي في  قراءة  أف إلامشروعية الدفاع 
تمعنا ودرسا داخؿ منظومات معرفية تشكؿ النزاعات العنصرية والاستعمارية  أفكارىـ

وما تمميو مف بحث  ،لوثبات التغيير الاقتصادية والصناعية أيضاالتي تتعزز  ،وتحركاتيا
مف خلاؿ ىذه الفقرة يمكف تحديد ملابسات قياـ  .)3(«...والأسواؽيب عف مصادر الثروة وتنق

الاستعمارية التي خمفت شعورا الييمنة  أكثرالذي ساىمت فيو  ،الدرس الثقافي عند العرب

                                         

ودة عبد العزيز :المرايا المقعرة ،نحو نظرية نقدية عربية ،دار النشر:منشورات عالـ المعرفة ،بمد:الكويت ، حم  - 1
 53، ص2001س:

  .53حمودة عبد العزيز :المرايا المقعرة ،نحو نظرية نقدية عربية نفسو ،المرجع نفسو:ص  -2

،      دار  عالـ متغير)واقعيا سياقاتيا وبناىا الشعورية ( :الكتابة فيالموسوي محسف جاسـ : النظرية والنقد الثقافي، - 3
 .09ص ، 2005النشر: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بمد : بيروت،لبناف ،س: 
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والانتصار للأقميات والدفاع عف ىويتيا الدينية وتاريخيا  ،قويا بضرورة النيوض بالأمة
الاقتصادية  :ساىـ في ذلؾ التغيرات الطارئة عمى مستويات الحياةكما  ،الحضاري

فالواقع الثقافي الذي ينفرد بو المجتمع الغربي .والاجتماعية والسياسية وخاصة منيا الثقافية
لقد عمؿ ىذا الاختلاؼ  .وىذا يدخؿ في دائرة النقد الثقافي ،النامي يتميز بسمات ورؤى ذاتية
و تغير المعطيات عمى مستوى الخطاب العربي، وظير في في تجسيد تحوؿ منيجي فرض

وىنا يكمف جوىر  ،اغمب الكتابات النقدية الجديدة عمى المستوييف الشكمي والمضموني
اعتمدت نزعة التسمط  » الأولىفإذا كانت  ،والحداثة العربية ،الاختلاؼ بيف الحداثة الغربية

وجرفت     ،المعرفة بإرادة السيطرة إرادةفيو  في الرغبة في التقدـ بعقؿ معتـ تختمطوالييمنة 
معيا كؿ وثوقية ودوغمائية حديثة وكؿ المعاني الكبرى التي شكميا خطاب الحداثة الفمسفي 

مما شكؿ الأرضية الممكنة لفكر ما بعد الحداثة الذي أماط المثاـ عف ىشاشة  ،والفكري
 الأشكاؿوالكشؼ عف  ،أولابإسميا النزعة الإنسانية الغربية وبورجوازية الذات المتحدثة 
كما دأب عمى النبش في جذور العقؿ  ،الجديدة لمسمطة التي تبتكر الحريات بذات اليد الخفية

 ،والحضارة للإنسانيةلا معقولة مف الدوافع تنقض مزاعـ التقدـ المستمر  أشكاؿالغربي عف 
يشرفيا العقؿ الكلاسيكي  تأسيسا لمقولة ) النسؽ المغاير( مف خلاؿ سبر اليوامش التي لـ

المفكريف المعاصريف في محاولة منيـ لفيـ  أعماؿوىي المقولة التي سادت اغمب .الحداثي
فإف مقولة )النسؽ المختمؼ ( ىذه التي  ،)1(«ما سكت عنو ذلؾ العقؿ الذي مارس ىيمنتو 

لأف  ،يقتضييا الدرس الثقافي قد رسمتيا الحداثة العربية انطلاقا مف نقد الذات ونقد الفكر
تتجاوز بيا  إمكانية..وتوفر .ممارسة توسع مف مجاؿ الاختلاؼ الأخرنقد الذات ونقد »

وتعيد .حركتيا وتبطؿ فعاليتياالثقافة الغربية الحديثة ضروب التماثؿ والتطابؽ التي تعيؽ 
 الحداثة تبدأ »:كمال أبو ديبيقوؿ  .)2(«وحدتيا بعد إف انقسمت الى تيارات متعارضة  إلييا

ما يحجب الذات  أفتكتشؼ  أنياوذلؾ  ،الذات وتنتيي برفض العمـ اكتناهالعربية مف 
ع الى رؤيا يتحوؿ النص مف منطمؽ تصدوبيذا  ،ىو تكدس العالـ فوقيا ،ويقنطيا ويشميا

                                         

الاختلاؼ ،دار النشر: رابطة كتاب الاختلاؼ  :ما بعد الحداثة ،تصدع العقؿ الكوني /الاختلاؼ ،دورية أحمد دلباني - 1
 .25، ص2002، سبتمبر، س:2الجزائر، ع ،عاصمة،بمد : ال

عبد الله :إف ىيمنة نموذج ثقافي واحد لا يؤدي الى حؿ المشكلات الخاصة باليوية والانتماء .مجمة الاختلاؼ  إبراىيـ - 2
 .64،ص 
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انييار  ،متناىية تتسـ بالمغايرة وبذلؾ تجسد الحداثة عمى مستوى النص انييار المركز
ويتحوؿ النص  ،وضمف ىذه الرؤيا تتحوؿ الخطابة الى كتابة عف الذات المغيبة ،الإجماع

المقاربة النصية تتطمب  أفالى  إشارةوىي  )1(«الى الكشؼ عنيا  الأشياءمف التعبير عف 
ولكؿ مستوى انزياحا تو  ،توياتمما يتطمب التطرؽ لعدة مس ،فيما لمركزيتو ومحيطو الداخمي

 ،لاف ىذه القراءة لنص اليامش تكشؼ مسار الخطابات المسكونة برؤيا التساؤؿ والاختلاؼ،
مميء  ،يحمؿ نقيضو لأنو ،تستدعي استبطاف المتف في علاقتو بالذات أيضاوىي قراءة 

 ،ضدية ،متعددة ،ولذلؾ يتجو الى لغة ممتبسة،ومؤسساتيا الأبويةبالصراع، يرفض السمطة 
وقد تفطف بعض النقاد الى ىذه الخطوة .والغيابر لكنو في طياتو يمارس جدلية الحضو 

كما ،الغذامي الله عبدودعوا الى ضرورة مراجعو الذات عمى غرار ما فعؿ الناقد السعودي 
 .جمال شحيد وسمير سعيد،إبراىيم الله عبد :أمثاؿغيره سنرى لاحقا و 

ليجد طريقو الى الخطاب النقدي  ،انعكس ذلؾ عمى النشاط الثقافي والثقافة بصفةوقد      
لا لأسباب تتعمؽ بإمكانية  ،تمتمؾ زماـ النقد الثقافي بعد لـ »رغـ إف الساحة العربية ،الثقافي

وتأثره  ،المسألة تتعمؽ بحيثيات النقد الثقافي وشموليتوالنقد العربي عمى المتابعة بؿ 
بطروحات ما بعد الحداثة والتفكيكية والدراسات الاجتماعية ولثقافية والنسوية والكولونيالية 

والنماذج العربية التي حاولت الحديث عف النقد الثقافي لـ تستطع  ،والعولمة ونحو ذلؾ
ء ثـ تحديد الرىانات والمزالؽ وصيغ الاختلاؼ الخروج عف التوصيؼ والعرض وبياف الآرا

 محاولة التبني ودعوة الاندماج ومسايرة  أو،والتطابؽ مرة

 .)2(«الركب الحضاري والدخوؿ في مشاريع عولمة الخطاب وتمرير قيـ الانبيار

 :فالنقد الثقافي يتخذ لقاعدتو مساريف ىاميف

إعطاء ثوب مع  :لماركسية مثلاالنظريات التي حكـ عمييا بالفشؿ كالنظرية ا إحياء -
 متماشيا مع أطروحات الرأسمالية المييمنة. ،معاصر وبراؽ ليا

                                         

عبد الله :إف ىيمنة نموذج ثقافي واحد لا يؤدي الى حؿ المشكلات الخاصة باليوية والانتماء .مجمة الاختلاؼ  إبراىيـ - 1
 .64،ص 

،بمد:الأردف 1عالـ الكتب ،اربد، ط سعد الله محمد سالـ:انسنة النص ، مسارات معرفية معاصرة ، دار النشر:  - 2
 . 2007،س:
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الأشغاؿ مع مستجدات النظرية النقدية والمعرفية المعاصرة بما يتلاءـ وطبيعة المرحمة  -
 الراىنة.

 تماسا مع مفيومو الذي إلاالنقد الثقافي عند العرب لـ يشكؿ  أفومف ىنا يمكف القوؿ  -
 .تو البيئة  النقدية الغربيةطرح

 تجميات النقد الثقافي: - 2 -1

   العمؿ الثقافي العربي سابقا في  إلييااحتكـ تمثمت الرؤية والمرجعية الموحدة التي       

انتقؿ فيما بعد الى النشاط الثقافي الخاضع لمحاجات الاجتماعية  ،النزعة القومية الاشتراكية
بدأت الخطابات تتعدد  أفالانتقاؿ ومف نتائج ىذا  ،والمتطمبات الظرفية واىتمامات الجميور

الخطاب  :ىذه الخطابات   أىـ ،لتظير ويصير ليا حضورا قويا واىـ مما كانت عميو،وتتنوع
وفي  ،ومف جية ثانية .بسبب ىيمنة خطاب واحد مييمف، كانت قابعة الإقميمي لديني وا

جديدة مف الوسائط الثقافية في مجالات  أنواعظيرت وبكثافة  ،ظروؼ تابعة ليذا الانتقاؿ
والتجمعات  والأفلاـوالمسمسلات  ،كالصحؼ والجرائد اليومية والقنوات التمفزيونية :عدة

وجراء ىذا الزخـ الكثيؼ   والندوات الثقافية والنوادي والجمعيات. ،والميرجاناتالثقافية 
امتد الى ما ىو  إنما ،لـ يعد الاشتغاؿ النقدي يقتصر عمى المكتوب ،الثقافة لتمظيرات

يمعب دورا رئيسا في تمثيؿ  الجماىيري الذي الإعلاـما يمثؿ  أوشفاىي وما ىو مصور 
وعيا يكوف النقد الثقافي  »     ومف ثـ.ابعا ثقافيايكتسي ط لأنو ،كاف انتماؤه أياالموقؼ 

وقد لا يبدو الأمر مستغربا عند   .واسعا يتجاوز الحدود التي يتعارؼ عمييا نقاد الأدب سابقا
المثقفيف العرب لولا لزوـ عدـ الخمط ما بيف )النقد( السائب ومابيف الدربة والمعرفة 

لا فما المانع مف العود الى ترا.الدقيقة ث القدامى وقراءة متونو عمى انو )نقد ثقافي( ؟. فما وا 
عمى مستقبؿ الثقافة في مصر محمود أمين العالم وعبد العظيم أنيس  الضير في قراءة رد

 الأسئمةىذه  .)1(«لطو حسيف عمى أنو نقد ثقافي ؟ ثـ لماذا تبدو كتابة طو حسيف كذلؾ ؟
أخرى حوؿ  أثيرتالراىف مثمما وقت الي تفرض نفسيا ف أخرى أسئمةتدفع بالناقد الى تناوؿ 

 والأدبالشعبي والتراث والشعوبية والقومية والموروث  والأمة ،والحداثة، والتاريخ والسرد القديـ
 .الرفيع

                                         

 .28ص مرجع سابؽ، قد الثقافي،الموسوي محسف جاسـ : النظرية والن -1
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أدى مجموع التحولات السابقة الذكر الى خمؽ قيـ ثقافية جديدة تقوـ عمى التعدد  »لقد         
أسئمة ترىيف  أو ،مبيا معمقاثقافية جديدة ما يزاؿ اغ أسئمةوكذا خمؽ  ،والاختلاؼ والنسيبة

 .)1(« أخرىقديمة وخمؽ التجاوب مع جميور جديد لو اىتمامات وتطمعات 

واف تنجح بعد القيـ الجديدة في  ،وقمصت طبيعة ىذا التحوؿ مف نفوذ وىيمنة القيـ القديمة
 »     مو الوعي وروافد الثقافة ترتبط ىذه القيـ خاصة بجديد الرؤية ون  .فسيا كميافرض ن

يتـ بدوف الطموحات الجديدة المبنية عمى رؤية  أففدخولنا القرف الواحد والعشريف لا يمكف 
، لاف نقد الذات ونقد بالإضافة الى الانفتاح عمى الأخر ونقده ،)2(«جديدة وممارسة جديدة 

 تتجاوز بيا الثقافة  إمكانية.. وتوفر .سع مف مجاؿ الاختلاؼممارسة تو  الأخر

الذي يؤسس ليوية ثقافية قائمة عمى مسار متحوؿ ومتجدد  النقد ىو أفوبما  العربية الحديثة
في ضوء  إنتاجياالمعاد  أوالثقافية المنتجة  والمكنوناتومتشعب الموارد مف المنظورات 

الشروط التاريخية لمذات الثقافية فقد توجو النقاد العرب الى ىذا النوع مف النقد واستجدت 
 .لعربي بمساراتو القديمة والحديثةقراءاتيـ لمفكر ا

كثيرة لنقادنا ورغـ أف النقاد يجمعوف عمى أف وىذا التوجو الجديد ظير في كتابات      
النقد الأدبي الأصيؿ لـ تتحدث عف النقد الثقافي إلا  الساحة العربية التي ورثت عصورا مف

بعد الحديث عنو في الدوائر الثقافية الغربية التي لـ تدخر جيدا في توليد المصطمحات تموا 
الجيد النقدي العربي  أرىقتوىذه السنة  ،المصطمحات في حركة عممية لا تعرؼ التريث

ومف البنيوية  ،الحداثةة والتجديد الى ما بعد فمف الحداث ،أخرالمتذبذب حينا والمتريث حينا 
ومف الثقافة الى  ،ومف الدراسات التاريخية الى التاريخانية ،الى ما بعد البنيوية والتفكيكية

الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، وبيف ىذا وذلؾ مساحة عريضة ومتسعة مف المفاىيـ 
جيود المثقفيف العرب في الجمع بيف  إغفاؿ، فإنو لا يمكف (3)«والتوجيات والآراءوالمدركات 

فإذا  »التي ىي سمة النقد الثقافي وتطبيقاتيـ عمى النصوص. أخرىومعارؼ  الأدبنظرية 

                                         

يقطيف سعيد :الأدب والمؤسسة ،نحو ممارسة أدبية جديدة ،دار النشر :منشورات جريدة الزمف ،المغرب مارس  - 1
 . 44، ص2000،س:

 .  45يقطيف سعيد :الأدب والمؤسسة ،نحو ممارسة أدبية ، المرجع سابؽ، ص  - 2
 .53و 52سابؽ ،ص ص سعد الله محمد سالـ :انسنة النص ،مرجع   -3
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 الأخذتناولنا النقد الثقافي بالمفيوـ الذي طرحو ابف خمدوف المرادؼ لػ النقد الحضاري بمعناه 
ف عمى السواء قد مارسوا ىذا رب القدامى والمحدثيالقوؿ أف الع فيمكف ،مف كؿ عمـ بطرؼ

ما .(1)«النقد بمفيوـ الموسوعية  تناولناه بالمفيوـ الذي يتناوؿ جوانب الثقافة موضوعا  إذا وا 
الثقافية التي تساير تطوراتيا فتدخؿ تحت مظمة  الأنساؽيسعى لمتنقيب عف مختمؼ ،لبحثو
مالك بالإضافة الى   .ثقافة العربي وتقويمياتكويف المختمفة مف المعارؼ لاستكشاؼ  ألواف

ـ بعنواف )مشكمة  الثقافة ( تحت عنواف اشمؿ ىو  1959الذي نشر كتابا سنة  بن نبي
وتكمف قيمة ىذا الكتاب التاريخية والتأسيسية في الوعي بالمسألة الثقافية  ،مشكلات الحضارة

 .العربية

 ،عبد الله الغذاميمحاولة الناقد السعودي  يمكف اعتبار ،فإنو وبإجماع اغمب النقاد      
النموذج الجاد الوحيد عمى (2)ـ  2000الثقافية العربية  الأنساؽوالنقد الثقافي قراءة في 

في تناوليا لمنقد الثقافية بالمفيوـ الذي طرحو المؤسسوف  ،مستوى الساحة النقدية العربية
فيو بالنظرية النقدية الثقافية عمى حد قولو رغـ  الغذاميوانفرد بإلماـ  ،يوفوالمنظروف الغرب

مف النقاد مف النقاد قبمو في تناوؿ جوانب ميمة مف ىذا النقد  فقد اشتغؿ كماؿ  أقميةبروز 
انجازاتو عمى بروز خطابات الميمشيف في الثقافة العربية مف خلاؿ  آخرديب في  أبو

وذلؾ بعد أف قاـ  ،ة مف جية أخرىوأدب الأنوث ،المعرفية مف جية أوالدينية  الأقميات
وىما  ابرز نقاد ومنظري ما بعد الكولونيالية،ادوارد سعيد أعماؿبترجمة اخطر عمميف مف 

عممو المستكشؼ لمبنية  أعقبفقد ،إبراىيـعبد الله  وأما .( و)الثقافة والامبريالية (الاستشراؼ)
ينصب عمى تفكيؾ ثقافة  نقدي /ثقافي آخربعمؿ ،السردية في الموروث الحكائي العربي

 .ـ1999ـ، والثقافة العربية والمرجعيات المستعارة  1997المطابقة في المركزية الغربية 

 

 

                                         

 .13، ص 2006،س:26، ع:مزدور أحسف :النقد الثقافي المقارف، مجمة: مجمة التبييف ،بمد :العاصمة ،الجزائر - 1
، بمد 1الثقافية العربية ،دار النشر: المركز الثقافي العربي ،ط الأنساؽعبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي ،قراءة  - 2

 نفس المركز . 2،ط2000:بيروت ،الدار البيضاء ،س:
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 :ممارسة النقد الثقافي عند الغذامي -2 
 :ثقافة الاختلاف عند الغذامي  2-1

 في مرحمة التمخضات الكبرى التي الأدبكناقد في مجاؿ الله الغذامي  عبد ظير»     

شيدت  لأنياواصفيا بذلؾ  ،ف العشريفمرحمة الثمانينات مف القر  ،حديثعرفيا النقد العربي ال
ط تناقضات القديـ ػوس...ؼوبداية ظيور نسؽ مختم ،بداية انييار نسؽ في التفكير النقدي

وقد ضمرت روح الفاعمية والجدوى  تفسير الموضوعات عجزا في تظيرالتي بدأت تتأزـ و 
مع مزيج مف الموجيات الثقافية التي  ،قوالبيا الجامدة تحوؿ دوف الوفاء بوعدىاوبدأت  ،فييا

ت حركة استبداؿ واسعة في كثير مف ظير  ،ونتيجة ليذا التمخض ،سادت العالـ آنذاؾ
تيارات ال فييا القيـ وتضاربت المواقؼ بيف تصارعت ،المفاىيـ الايدولوجية والثقافة والأدبية

ة ئالخطي بأوؿ كتاب لو: الغذامياطؿ ،فوسط ىذا الاحتداـ ،(1)«يدةالفكرية القديمة والجد
ويقدـ فيو عرضا  ،ليتخطى النزاع القائـ بيف التيارات ،والتفكير مف البنيوية الى التشريحية

المناىج  أصحاب : النقادالمرحمة التي عرفت انقساـ  ،المغمقة الأنساؽموسعا لما بعد مرحمة 
 ،المرجعية في التحميؿ أبعادىا وتغيب ،بالنسؽ المغمؽ لمنصوصلتي تقوؿ الداخمية ا

)الخطيئة و .الى مؤثرات خارجية عف النص الأدبالمناىج الخارجية التي تحيؿ  أصحابو 
عنوانو كما في محتواه رؤية الكاتب النقدية  يختزؿ في الأدبيكتاب في النقد  (2)والتكفير(

 ،حمزة شحاتوكتبيا الشاعر العربي  إبداعيةمؿ لمجمؿ نصوص اما اسماه النموذج الك إزاء
المتتبع لزخـ  أف إلا شعراء الريادة المعاصرة في المممكة العربية السعودية أىـمف  وىو

الخطيئة والتفكير  أف الأولىسيكتشؼ منذ الوىمة  الأولى أعمالوالكتابات التي لحقت باكورة 
 تمؾ التي دشنيا  ،الغذامي د اللهعبلمدكتور  لثقافياخطوة عممية وفعمية النقد  أوؿىي  ما

يتصيد  أدبيواف ىذه المقاربة ليست مقاربة ناقد  الأوؿفي كتابة  ،حمزة شحاتو لأدببقراءتو 
                                         

، عبد الله الغذامي: والممارسة النقدية والثقافية ، دار النشر :المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، وآخروفالسماىيجي   - 1
 .37.ص2003بمد بيروت ،س: 

النادي 1الله محمد الغذامي :الخطيئة والتكفير،مف البنيوية الى التشريحية ،قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر. )ط،عبد  - 2
،الييئة المصرية 4( و)ط1993،دار سعاد الصباح،الكويت، 3( و)ط1989،الرياض، 2( و) ط1985الأدبي الثقافي ،جدة 

 (.1997العامة لمكتاب ،
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والمجازي ومقاربتو تفجر متنا ثقافيا  والإيقاعي المغوييتعقب مواطف الفتح  أوالصور البلاغية 
ويحرقو ليوضح  مف شحـ ىو محيط بيا وقارئ ثقافيا يذيب كؿ ما ،ثقافية أمراضايضمر 

مف خلاؿ علاقة المختمة بيف الرجؿ والمرأة وبجرأة العالـ المتحصف بجياز  ،المفيوـ الثقافي
ويقتحـ الدكتور ىذا الطابع الرجؿ والمرأة كبداية لمحفر في النسؽ المتسمط  ،مفاىيمي حداثي

وأنساقيا المغروسة في شعور  ثقافة الوىموبالتالي محاكمة  الذي يحكـ علاقة الرجؿ والمرأة
 .(1)«مستيمؾ ىذه الثقافة سواء المغة والجسد أوفي فمود الشعر العربي

تؤكد ،ثقافة الوىـ  ،الشحـ والأمراض الثقافية :ىذه المصطمحات منيا الغذاميوقد استعمؿ    
تمد عمى القراءة المختمفة التي تبحث اع ،انو مارس النقد الثقافي منذ مشروعو الألسني الأوؿ

 عف الاختلاؼ انطلاقا مف الشبيو لموصوؿ الى النص مفتوح متعدد.

النظري المنيجي  :في مستوييو الغذاميويظير ىذا الاختلاؼ في الخطاب النقد عند     
تمثمو رؤية الناقد وموقفو مف المناىج النقدية والتطبيقي الذي يجسد النصوص الإبداعية 

فرغـ أف النقاد  ،مف مدوناتو اللاحقة ةع كثير المتناولة بالدراسة عمى ىذه الخاصية في مواض
مرحمة ما وىي  :مرحمة النقد المساني البنيوي»:ىذه الممارسة الى مرحمتيف مختمفتيف قسموا
متكأ عمى أرضية لسانية محضة  ،الغذاميوفييا ينيض مشروع  ،(1991-1985بيف )

وىي مرحمة ما  :ومرحمة النقد المساني البنيوي ،تستمد مفاىيميا مف أطروحات الفكر الغربي
وفييا تطوير لبعض الرؤى المطروحة في المرحمة الأولى فيبرز النقد  ،(2000 -1991بيف )

وتبايف  ،بؿ النقد ألساني وىو نقد يسعى الى الإلياـ بشروط ميلاد النصوصالثقافي في مقا
المدونات  أف. ما يعني (2)«.الثقافةحلاف النص يمد مف ر  ،جدواىا في فيـ الظاىرة الإبداعية

الصوت القديـ ،1987، تشريح النص1985الخطيئة والتكفير  :الأولى ىيي تمثؿ المرحمة الت
، والمدونات التي توافؽ 1991الكتابة ضد الكتابة ،1987لحداثة الموقؼ مف ا،1987الجديد 

القصيدة والنص المضاد  1992ثقافة الأسئمة :المرحمة الثانية مف تقسيـ النقاد ىي

                                         

 97-98إسماعيؿ ، الغذامي الناقد ،قراءات في مشروع الغذامي النقدي ،كتاب الرياض إسماعيؿ عبد الرحماف بف  -1
 .34و 33، ص ص 2002، جانفي2001،ديسمبر 

الأدب المقارف  شريبط أحمد وآخروف :معجـ أعلاـ النقد المعاصر في القرف والعشريف ،دار النشر:منشورات مخبر - 2
 215جزائر ،ص والعاـ ،جامعة باجي مختار،بمد :عنابة ،ال
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بينما تجسد بقية ،2000،...الى غاية النقد الثقافي 1994رحمة الى جميورية النظرية ،1994
الثقافية العربية  الأنساؽلصريح في الكشؼ عف المدونات التي أعقبت النقد الثقافي توجيو ا

ات الغربية بصفتيا التوجو الذي لـ يخؿ مف قراءة واستنطاؽ لمحضار وموقفو منيا ىذا 
، نقد ثقافي أـ نقد أدبي 2004حكاية الحداثة  :وىذه المدونات ىي ،حضارات القوة المسيطرة

، كما صدر لو مؤخرا كتاب 2004الثقافة التمفزيونية  ،2004مف الخيمة الى الوطف ،2004
استمد قدرتو  ،ميموـ بقضايا مجتمعو،يعد قارئ ثقافي الغذامي.2010القبيمة والقبائمي ،بعنواف

رصدىا ،خمفية ثقافية ثرية ،ىو مييمف عمى خرؽ المألوؼ وتجاوزه وتفتيت كؿ ما الإبداعية
وىي سمة ،عمى مستوى المعاصر أوالتراث عمى مستوى  أما :مف مجموع تنقلاتو الفكرية

فالناقد الثقافي ممزـ بالمشاركة في تمظيرات »خاصية لابد مف توفرىا في الناقد الثقافي 
وبقراءة دقيقة لمحالات ،انو مطالبا لكي يبقى ناقدا بمعرفة واسعة.الفعاليات الثقافية المختمفة

لا لا مجاؿ لو ولا علاقة في ميدا ،الصغرى والكبرى فبيذه الإحاطة .ف النظرية والنقد الثقافيوا 
وما ىو كبير  ،لقراءة ما ىو صغير وطارئ،تتسع أمامو ساحة الفعؿ والدرس والمشاركة

ولاف الماضي عند العرب ومجتمعاتيـ لو مساس قوي  ،ي الحاضر والماضيػف،وشائؾ
 .(1)«بيف القدامة والحداثة ما  ،إف ضرورات البحث فيو تستنجد دائماػف ،بالحاضر

بنتيا مختمؼ التيارات و المناىج  الغذاميوعميو فإف المرجعية الشمولية لمنقد الثقافي عند   
لتشكؿ منو  ،الحديثة التي تقؼ جنبا الى جنب مع سعة اطلاعو عمى التراث العربي القديـ

 ،نموذجا لممثقؼ العربي المنفتح عمى أخر المستجدات التي تطرحيا الفمسفة المعاصرة
ولتجعؿ مف مدوناتو حوارا لمحضارات والمناىج ليس فقط مستوى تحميؿ النصوص 

نما عمى مستوى الساحة الفكر الف،الإبداعية  أخرىكرية وما تطرحو الثقافة مف مظاىر وا 
تتوارد لأسئمة ىذه المقولات استجابة ولقد جاءت »:ىذه المرجعيةعف  الغذامييقوؿ  للإبداع

ىذه المنيجية عمى النقد رتبطا بمنيجية واضحة المعالـ وتقوـ منذ صار مشروعي الثقافي م
..مظمة الوعي المغوي .سني أوالنصوصية معتمدا بذلؾ عمى ما يعرؼ بنقد ما بعد البنيويةالآ

                                         

 30الموسوي محسف جاسـ :النظرية والنقد الثقافي ،مرجع سابؽ ،ص  - 1
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الى اقتدائو بالسمؼ الصالح  الغذامي  وأشار.(1)«بشروط النص وتجمياتو التكوينية والدلالية 
 ،(2) تحىذه المعرفة عرؼ التف تحصيموفي 

 أخرىعف ثقافات  ..فيي معرفة تصدر.»:بو والتشجيع عميو فيقوؿ الأخذوعمؿ عمى      
مثمما . ولقد جرب المفكروف العرب وجوىا مف التعامؿ مع ىذه المصادر.اقات مختمفةذات سي

 (3).«أف سمفنا الصالح وجوىا مماثمة حينيا تعامموا مع اليوناف وفمسفاتيـ

ومسايرة الركب الحضاري بؿ وشرط لمواكبة  ،الأخرالى الانفتاح عمى  وىي دعوة صريحة
خنا الى نممح  إننا »:أخرفيقوؿ في موضع  ،وتحصيؿ المعرفة ،مستجدات النظرية

ولـ يتعامموا مع ،لـ يمارسوا الفعؿ المعرفي ممارسة عممية لمرفض الثقافي ىـ غالبا الممارسيف
التي تسعى الى  الغذاميىنا توضح رؤية ( 4)«معرفية المناىج الإجرائية ولا مع النظريات ال

البحث عف نسؽ مختمؼ في التفكير وكيفية معالجة قضايا الأمة والفرد العربييف انطلاقا مف 
 تجميات الثقافة بمختمؼ سياقاتيا.

وتستند  الأنساؽالعامة عف الفمسفة التي تصمح لممارسة ىذه  أنساقيايجب البحث عف 
برمتيا الى منطؽ النسؽ المختمؼ الذي توضح معالمو في مشروعو  الغذاميممارسات 

 الثقافي وبعد تطبيقاتو المكثفة والتشريح والتفكيؾ لينتيي منظرا لو.

 

 

 

 
                                         

،بمد 1النشر :دار سعاد الصباح ،ط عبد الله محمد الغذامي :ثقافة الأسئمة ،مقالات في النقد والنظرية ،دار - 1
 .10و 9، ص ص 1993:الكويت،س:

في قضية تفتح القدماء عمى فمسفة اليوناف ،كما يتشيد بالشاعر  يستدؿ الغذامي عمى ذلؾ بالإماـ أبي حامد الغزالي - 2
 وما بعدىا . 11الجاىمي جدي بف ربيعة العامري .أنظر ،الغذامي :ثقافة الأسئمة ،ص 

 11عبد الله محمد الغذامي : ثقافة الأسئمة ،مرجع سابؽ ،ص - 3
 13،ص المرجع نفسو  عبد الله محمد الغذامي : ثقافة الأسئمة - 4
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 :الاختلاف التنظيري والمنيجي 2 – 2
فطبيعة الحياة  »،حتى مف الناحية المنيجية الغذاميثقافة الاختلاؼ في كتابات  تسود    
بداء مف تضاريس ،كاف ماديا او عقميا وىذه قاعدة تحكـ كؿ موجود سواء ،الاختلاؼ :ىي

 الغذامي،وىذا يحيؿ الى أف القاعدة التي تحكـ كتابات (1)« الأبجديةالى حروؼ  الأرض
غير أف .ىي الاختلاؼ والاختلاؼ يميؿ الى نسؽ مختمؼ غير ذلؾ الذي عيده النقد الأدبي

ويحقؽ  ،تلاؼ مؤتمؼ ويجمع بيف التضارب المييمفيسعى لمجاوزة اخ الغذاميالنقد عند 
نعاش الساحة النقدية بعد ركودىا ،استمرار معرفيا عطاء الركب الحضاري قالبا لا جديدا وا   .وا 

فقد اختار الترابط  ،في كتاباتو وتطبيقاتو آثرا لمغذاميلقد ترؾ الرصيد المعرفي والثقافي     
عف الترابط  وف صفة )التركيب( لا تعبرنظرا لك ،أيضاتكاممي  إنما ،منيجا ليس تركيبا فقط

ويمكف  ،الغذاميخصائص المنيج الذي اختاره ل ىذا التنامؿ ،الأعماؿوالتعاضد في 
 :يمي اختصارىا فيما

 عمى المناىج المعاصرة والعمؿ عمى استيعاب معطياتيا الكمية والمختمفة. الانفتاح -

لبنائو بناءا فمسفيا  أغوارهومحاولة سير  ،والإسلاميعمى التراث العربي  الانفتاح -
 .وأصالتووحضاريا جديدا مع الحفاظ عمى خصوصيتو 

 .التكامؿوىي الخاصية التي تحقؽ  ،تعديمياالمنيجية مع التراث و  الإجراءاتتكييؼ  -
ما لـ يقمو  أوعند المسكوت عنو  الغذامييتوقؼ  ،الإبداعيفبحثا عف دلالات النص 

خارجة مف  أنشطةمنحو مرونة نقدية سنحت لو بالانتقاؿ الى ،ئصولعؿ جمعو الخصا،النص
 الأنشطةلتتسارع ىذه  ،كاىتمامو بقضايا المرأة في المغة والفكر وموضوع الثقافة الأدبيالنقد 

بالعودة الى الخصائص المنيجية بمكف  .وتتبمور في مشروعو الثقافي الأخيرةفي السنوات 
 :يمي حصرىا فيما

مف التداخؿ  أنواع توضحومف مجموع مناىج  لمغذامي :من التيارات المعاصرة الإفادة  - أ
ليستحضر مف  ،كتابو الخطيئة والتكفيرالتي ينسجميا مجيوده النظري في  والتصورات

   وتمثؿ في: ،الإجرائيةومفاىيمو  ،الاصطلاحية أجيزتوي بمختمؼ خلالو المنجز الغرب

                                         

 .08عبد الله محمد الغذامي : الموقؼ مف الحداثة ، مرجع سابؽ ،ص  - 1
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لاف  في مواضع مف مدوناتو الغذاميمفتاح اعتمده  أوؿوىي  :الشعرية لدي جاكبسون -*
وسبيؿ تحرره ىي الانطلاؽ مف مصدره المغوي حيث  ،خير وسيمة لمنظر في حركة النص »

في نظاـ الاتصاؿ المفظي البشري كما شخصيا روماف جاكبسوف  أسقطتكاف مقولة لغوية 
مى العنصر الذي يخدـ يركز ع الغذامي.حيث نجد (1)«الستةفي نظرية الاتصاؿ وعناصرىا 

فيرسـ بدقة المسار التي تسمكو لتصبح  ،الأدبيتوجيو الألسني وىو الرسالة في حالة القوؿ 
التي تربط بينيما علاقة متشابكة تشابكا  » نصا اعتمادا عمى عنصري السياؽ والشيفرة

والشعر ،ءوبيف الشاعر وسابقيو مف الشعرا ،تبرر العلاقة بيف القصيدة والشعر ،عضويا مكينا
ىذه  ،معرفة السياؽ أىميةالى (2)في أكثر مف موضع الغذامي  ويشير ،الذي تخزنو ثقافتو

الدور الذي تمعبو و  ،الأدبيةوتترؾ أثرا جماليا في الجممة  الأدبيالمعرفة التي تحدد الجنس 
 في قراءة النصوص واستقباليا فإجادة تفسير قصيدة جاىمية يعتمد عمى معرفة القارئ لسياؽ

 .الشعر الجاىمي

 الغذامييقوؿ  ،مف البنيوية ىو النص والتناص الغذاميما استوعبو  أىـ إف:بنيوية بارث -*
مدرسة   يحصى في توارثيا وتداخميا ىو ما يسمية رواد الكتابة نتاج التفاعؿ ممتد لعدد لا »

فكؿ  ،عيةالإبداوىذا مفيوـ متطور جدا في كشؼ التجربة  ،النقد الترشيحي بتداخؿ النصوص
وىذا خلاؿ نصوص متعاقبة عمى ذىف مخزوف تكوف مف  ...نص متداخؿ،  :ىو حتمانص 

المحكية فالنص يصنع مف نصوص متضاعفة  للأشياءيمثؿ وجودا كميا لمكتابة وليس 
ومتداخمة في علاقات متشابكة مف المحاور  ،منسحبة مف ثقافات متعددة ،التعاقب عمى ذىف

نسؽ انتقؿ وترحؿ مف الشعر  »    ( وتطورت ىذه المفاىيـ الى 3) «والتعارض والتنافس 
ويثبت ( 4)«في الذىنية الثقافية للأمة ويتحكـ في كؿ خطاباتنا وسموكياتنا ...الى الخطابة 

 .طور مفاىيمو مف بنية لغوية الى بنية ثقافية الغذاميأف 

                                         

 .10عبد الله محمد الغذامي: الخطيئة والتفكير ،مرجع سابؽ ،ص  - 1
 .30و 29و 14عبد الله محمد الغذامي: الخطيئة والتفكير ،مرجع نفسو ،ص ص   -  2
 .291عبد الله محمد الغذامي: النقد الثقافي ، مرجع سابؽ ،ص  - 3

 123عبد الله محمد الغذامي: النقد الثقافي ، مرجع نفسو ،ص  - 4
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تركز   لأنيا لسيميولوجياامنيا  الغذاميوغيرىا مف التيارات المعاصرة التي تأثر بيا  -  
عمى  الغذاميحيث ركز وسوسير  بيرسىي لغة الرمز عند  والإشارةعمى العلامة والمثؿ 

لذلؾ  ومدلوؿ ىو التصور الذىني ،الصوتيةالصورة  تتكوف مف الداؿ ىو باعتبارىا شارةالإ
لمنص والوافية كشرط مف شروط القراءة  الصحيحة  الغذاميالتي تبنيا التشريحية و  ،الداؿ

وعمى انو ىو  ،وأىميتوومف ىنا جاءت التشريحية لتؤكد عمى قيمة النص  »:الغذاميويقوؿ 
لا وجود لشيء خارج النص ولاف لا شيء خارج النص فإف :دريدامحور النظر حتى قاؿ 

وتستخرج مف جوؼ  الأثرالتشريحية تعمؿ كما يقوؿ ليتش مف داخؿ النص لنبحث عف 
 والتي تتحرؾ داخمو كالسراب ،ولوجية المختفية فيوالنص بناه السيمي

لـ يقـ بتعويض يعيد  »الذي  بارثتبنيو لمفاىيـ عمى لساف رولاف  الغذاميب عمى ويعا -
نمابناء النص  وتبنيو لمفيوـ  دريدا بجاكتحدث حوؿ خصوصية النقد الغربي وعف تأثره  وا 
منذ البداية يريد التميز والتفرد  الغذامي و  لمنص بدلا مف تتبع البنيات الثابتة،المعب الحر 

 .عمى مستوى الاصطلاح أخرىفي طرحو عمى غيره في جوانب 

تناوؿ مصطمح الشعرية الذي قابمو بمصطمح  الغذامي أفنجد  :التكييف والتعديل وأيضا-
نأخذ بكممة الشاعرية لتكوف مصطمحا جامعا يصؼ المغة الأدبية في  » :فيقوؿ ،الشاعرية
ويشمؿ فيما يشمؿ  ،ويقوـ في نفس العربي مقاـ البويطيقا  في نفس الغربي ،ي الشعرالنثر وف

، متبنيا في نفس الوقت نفس مفيوـ الذي وضعو (1)«مصطمحي الأدبية والأسموبية 
 ما الذي يجعؿ الرسالة المغوية عملا فنيا ؟. :في محاولتو الإجابة عمى سؤاؿ جاكبسون

انتقاؿ اشتقاقي مف الاسـ الى  »فالشاعرية  (، الشاعريةاصطلاحو ) الغذاميخذ عمى يؤ  و
قتؿ لمناص ومف ثـ )موت المؤلؼ ( لاف في ذلؾ ،ومف النص الى الناص ،اسـ الفاعؿ

والشاعر لا يتجاوز عمى لساف ابف منظور )صاحب  ،في الشاعرية ىو مف الشاعر فالأصؿ
 .(2)«(...ومف مثؿ اللابف )صاحب المبف( والتامر )صاحب التمر ،الشعر(

                                         

 .23و 22عبد الله الغذامي :الخطيئة والتفكير ،مرجع سابؽ ،ص  -1
، بمد:العاصمة 1يوسؼ وغميسي :إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي الجديد،دار النشر:منشورات الاختلاؼ ، ط -2

 .299،ص2008،الجزائر،س:
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وما النياية مف التطرؽ  ،الغذاميىذه إذف أىـ التيارات والمفاىيـ الإجرائية التي تبناىا       
فالنقد  »،لبناء مشروعو الثقافي الغذاميبيا ار للأدوات والآليات التي يتوسؿ ليا إلا استظي

يو احد عموـ ىو فرع مف فروع النقد النصوصي العاـ ومف ثـ ف –مف منظور الناقد  -الثقافي
معنى بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطوى عمييا الخطاب الثقافي (  الألسنيةالمغة وحقوؿ) 

النقد  أطروحةقامت عميو ىو الذي القاعدة الألسني النقد و .(1)«بكؿ تجمياتو وأنماطو وصيغة 
النقدية كمصطمح  الأداة  »   الذي لا يتوانى عف اعتبار  الأخيرىذا  ،الغذاميالثقافي عند 

والتنظير  أخرى غير ما سخرت لو عمى مدى قروف مف الممارسةادوار  لأداءوكنظرية مييأة 
وبما أف  ،عمى الاستيلاؾ الثقافي وفرضومف خدمة لمجمالي و تبرير تسويؽ ليذا المنتج 

 ،خاصة مع ما تمتمكو مف الخبرة في العمؿ عمى النصوص،الأدوارالنقدية مييأة ليذه  الأداة
ووظيفتيا في  الأدوات يدرؾ فيو. (2)«وسيجعميا خاضعيف لسمطة الخطاب المدروس ...

 .تكييفيا وظيفيا لتتكوف أداة في النقد الثقافي والنص الثقافي مقاربة 

 :مراحل النقد الثقافي 2-3

عبر التاريخ نكتشؼ أسباب نيوض عمـ مكاف أخر أو يضمحؿ أو تتوقؼ مسيرتو العممية 
تلاشي عمـ ،أخرنيوض عمـ مكاف عمـ  أسبابتنكشؼ ،في تواريخ العموـ »،عف البحث

العمـ متى ما تشبع تشبعا بمغ حد النضج التاـ فإنو يصبح  أفوتجمده والقانوف العاـ في ذلؾ 
غير أف الفارؽ أف  ،البشر ولا شؾ أف العموـ تتقاعد مثمما يتقاعد ،ميددا ببموغ سنو التقاعدية

ويحتاج الى مف يكشؼ لو عف المحظة الحرجة في  ،قاعدي ولا يراهسنو التالعمـ لا يدرؾ 
 »   أصبحو  الغذاميقد بمغ سنو التقاعدية عند  الأدبينقد لا أفولابد .(3)«تاريخ المعرفة 

والعيوب الثقافية المختبئة مف تحت عباءة  والأنساؽ ،غير مؤىؿ لكشؼ الخمؿ الثقافي
قامة نظرية نقدية ثقافية كفيمة بميمة الى محاولة إ بالغذامي.وىذا ما دفع (4)«الجمالي 

                                         

 .48،ص  نفسوعبد الله الغذامي :الخطيئة والتفكير ،مرجع  -1
 .172النقد الثقافي ،مرجع سابؽ ،ص عبد الله محمد الغذامي : - 2
دار  اصطيؼ (.) حوارات لقرف جديد (،  عبدا لنبينقد ثقافي أـ نقد أدبي )بالاشتراؾ مع :عبد الله محمد الغذامي - 3

 .11، ص 2004النشر: دار الفكر ،بمد :دمشؽ ،س: 
 .08مرجع نفسو ،ص نقد ثقافي أـ نقد أدبي  عبد الله محمد الغذامي، - 4
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التي نعيشيا في المرحمة الثقافية الراىنة  بيف عمى وعي بمرحمة الما لأنوالكشؼ الجديدة،
يفرض السؤاؿ المرحمي المتشكؾ عمى نظريات  »مما  ،بحاؿ مف المراجعة النقدية الذاتية

حد  أوالحد الفاصؿ ولا يعود ىناؾ فصؿ  بيف( حيث ينكسر ويضعنا في )الما،لحداثةالنقد وا
وية يفيما بيف البنيوية وما بعد البن أوفاصؿ يعمف عف نياية فيما بيف الحداثة وما بعد الحداثة 

وعميو فإف المشروع  .(1)«لما امتدادىا وبعدىا الجديد أخرىىو الحد ينبئ عف بداية  إنما
جاء كخطوة لكسر الحواجز والحدود بيف التيارات الفكرية وتوجيييا الى  لمغذاميالثقافي 

فالتداخؿ في الفعؿ الثقافي مف حيث كوف الثقافة تعبيرا  »،منو الأخرالانفتاح عمى  الاندماج،
لو قيمة مركزية في  أساسيىو تداخؿ  ،لمييمنة أداةوفي الوقت  ذاتو ىي ،عف الناس

الثقافة في صياغة  أساليبز قوي في ىذه الدراسات لكشؼ وىناؾ حاف ،الدراسات الثقافية
التنظير القائـ بذاتو في  وىذا .(2)«كييا وفي تسخيرىـ كذوات برغبات وقيـ محددةمستيم

 :في المراحؿ التالية  الغذاميعند  وحصره .ثقافي(، مرحمة التأسيس والممارسةكتاب )النقد ال

 :التأسيس لمنقد الثقافي 2-3-1
خلاؿ تجاوزه لفحوى النقد  مف ،وعيا بالتوجو الثقافي في الخطاب النقديالغذامي  اظير      

فعمؿ الناقد عمى الغوص في القضايا  ،الأدبي وتوجيو الخطاب المغوي نحو الاحتكاؾ بالثقافة
متوسلا بأداة النقد الثقافي ،الذات العربية انطلاقا مف مختمؼ تمظيرات ىذه الثقافةؽ التي تؤر 
نفسيا )الثقافة( لتعزيز قيميا  المتف الثقافي الذي تؤلفو ىي  جينالوجيافر في كأداة لمح
 ،التي مررت تحت قناع البلاغي والجمالي ،عمى ىذه الثقافة الغذاميفيأخذ  ،(3)«الدلالية 

ثـ طرح  ،المضمر الأخروكشؼ  ،لتفكيؾ النسؽ المييمف فجاء ،انساقا لخطابات
التعبيري الثقافي بكؿ صوره وخمفياتو التاريخية  الأداءالعممية تتـ عمى مستوى و ،البديؿ

ومدلولاتو السيكولوجية الذاتية لموصوؿ الى الفجوات التي تعاني منيا الثقافة جراء ىيمنة 
تخطي »عتبره الذي ي تأنيث القصيدة والقارئ المختمفويثمف المجيود في  .خطابات سمطوية

                                         

 .16عبد الله محمد الغذامي ،مرجع نفسو ،ص  - 1
 16مرجع سابؽ،ص ، عبد الله محمد الغذامي : نقد ثقافي أـ نقد أدبي -2
 .16،ص نفسوعبد الله محمد الغذامي :نقد ثقافي أـ نقد أدبي ،مرجع  - 3
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مف خلاؿ تأسيس قيمة  إلاالذي لف يكوف  ،ةالمرأة موقعيا مف موضوع لغوي الى ذات فاعم
 (1)«مصطمح الفحولة للأنوثة مصطمحا إبداعيا بإزاء  إبداعية

فمقد كاف كتاب )الخطيئة  ،الغذاميىذه النقمة لا تعني أنيا حديثة في مسعى  غير أف 
بوجييا الأخر الذي طغت عميو  الذي ناقش فيو الناقد ىذه القضية الأوؿالموضع  (والتكفير

 متطور يحسف ترويض الظروؼ ويصيب في اختيارال ووبحث ولاف مسيرتو .سمة الذكورة
الذي جاء  ،التجديد الشعري أوموضوع لتفتح  واشتغؿ عمى  .اليدؼ العميؽ مف مشروعو

ظرة أيضا وليست الذات الشاعرة الذات المنفيدافع عنيا  ،الملائكة نازكعمى يد الشاعرة 
 :ونجمميا في النقاط التالية ،أسيسية فيو أطروحتو الت في مقدمتوويخص 

  الثقافة جسد مركب مف الأنساؽ المتصارعة. 

  الحس الفحولي ىو الذي شكؿ النسؽ الأساسي في الثقافة العربية ويظير ذلؾ بوضوح
  في الإبداع الشعري.

  يندرج تحت ىذا النسؽ " الفحولي" مضمر ثقافي يسعى بحياء وبمخاتمة لكي يشاغبو
 التأنيث. :ىذا المضمر ىو.جدراف قمعتو العتيدةوييز بعض 

 الى مرحمتيف: لووانطلاقا مف ذلؾ يمكف تصنيؼ المجيود النقدي الثقافي 
 

 :الكشف عن الأنساق المضمرة - أ

 الميمش المؤنث:/    1-أ

أساسيا بإعتبارىا صورة  التأنيث منحى طروحةأ التي تمثؿ الغذاميتعد التوجيات     
يسعى مف خلاليا الى فتح الصفحة المطوية التي كانت  ،الثقافة العربيةاليامش والميمش في 

النسوي الذي يتمركز  الإبداعولعؿ ىشاشة الكثير مف  ».موضع سخرية واتياـ بالتعصب
اللامساواة في عالمنا العربي حوؿ موضوع المرأة ومساواتيا،وقمة المباحث التي ناقشت 

بقاء ىذا الموضوع ميمشا وغير فاعؿ في       ساعدا عمى  ،وتجمياتو في الحقؿ الأدبي

                                         

، بمد :بيروت / الدار البيضاء 3عبد الله محمد الغذامي : المرأة والمغة ،دار النشر :المركز الثقافي العربي ،ط  - 1
 .16، ص2006،س:
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 الأنوثةوتركيزه عمى نسؽ  يعمؿ سبب توجيوبذلؾ  .(1) «المحاور الثقافية العربية الراىنة 
الذي ظؿ ميمشا نظرا لممكانة الوضيعة التي تحتميا المرأة والتي قررتيا الثقافة العربية 

 .ومحمولاتيا

 :/تيميش شكمي 1-1أ    
في النص مف خلاؿ تعرضو لممظير المييمف ىذا التيميش عالج فيو القضية      

لمظير في معالجة قضية عمود الشعر أو ما يتجمى ىذا ا .والذي ىمش الأنوثة،الإبداعي
رمز ثقافي وقيمي يجعؿ النص الشعري نصا ذكوريا محروسا  »:بإعتباره ،بالعمودية سماه

  (.2)«التأنيث إليو  ويجعمو نسقا ذكوريا يمنح دخوؿ ،ومحميا

) المشاكمة والاختلاؼ( عمى مفيومي ) الشبيو والمختمؼ( في النظرية  كتابة الغذامييقيـ    
يتـ إنتاج  لأنواختلافو و مف تعدد النص  ؽوينطم ،النقدية العربية لتمييز النص المشاكؿ

ؼ المختم المتعمقة بالنص بارث بمقولةمتأثرا  أنويبدو و  ،التباعدإطار الاختلاؼ و المعنى في 
شكالات تتفتح عمى إمكانات مطمقة مف  » النص بـو يعرفو  ذلؾ الذي يؤسس لدلالات وا 

ع ر طفتحفز الذىف القرائي وتستثيره ليداخؿ النص ويتحاور معو في مص ،التأويؿ والتفسير
ومنفتحة مف حيث  ،تأممي يكتشؼ القارئ فيو أف لنص شبكة متلاحمة مف حيث البنية

..ومع تجدد كؿ قراءة تكتشؼ أف النص .كذلؾ فيي مادة للاختلاؼ أنياوبما ،الدلالة اناتإمك
في قراءة فكػأننا أماـ نص جديد يختمؼ عف ذلؾ الذي عيدناه ،يقوؿ شيئا لـ نلاحظو مف قبؿ

(. ويتضح مدى تأثر 3)« الجرجانيمقولات  إليوىذا ىو النص المختمؼ الذي تشير .سابقة
ييدؼ الى  »أما النص المشاكؿ فػ  .بارث رولان إليياالناقد بالنتائج النظرية التي توصؿ 

 مع الأشياء بوصفيا واقعا مقررا –وصفو لغة ب -جعؿ الإبداع نظاما انضباطيا يتشاكؿ

                                         

 .389عبد الرحماف إسماعيؿ إسماعيؿ ، الغذامي الناقد ، مرجع سابؽ، ص - 1
 18فكر ونقد ، بمد : المغرب ، العدد :عبد الله محمد الغذامي : الشعر إذا لـ يكف خطابا في التأنيث ،مجمة  - 2

 .50، ص1999ي:
، 1: المشاكمة والاختلاؼ ،قراءة في النظرية النقدية العربية وبحث في الشبيو المختمؼ ،ط عبد الله محمد الغذامي     - 3

 06دار النشر :الدار البيضاء/المركز الثقافي العربي ،بمد :بيروت،ص 



 النقد الثقافي بين العرب والغرب         الفصل الثاني                                                 

 

 
46 

 . فالنص المشاكؿ يقوـ عمى محاكاة النص(1)«ويكوف النص ثانويا وتابعا ومحاكيا ،سمفا
ىي  رأيوومف ىنا نجد خمفية التصور حسب  ،ومطابقة لعمود الشعر العربي ،لمواقع مف جية

عبر لغة مما يعني أف مشاكمة النص لمواقع الخارجي تكوف  ،العالـ عمى المغة /النص أسبقية
ما  أساسنص محافظ وتقميدي يعتمد عمى  :يكوف أخرىعمود الشعر التقميدي. وبعبارة 

وىذا  يعرؼ بعمود الشعر التقميدي الذي يمثؿ نسؽ الفحولة ورمز الثقافة القيمي والذكوري.
ا النص المختمؼ وىو مممحلى دعا او   الميمش وىو )الأنوثة (.  الأخريحيؿ الى النسؽ 

مبدأ  » النسؽ الميمش انطلاقا مف وأحياء إقامةالساعي الى  الى مشروعو الثقافي النقدي
ويقوـ  ،الذي ىو نظرية في القراءة والتفسير والتفعيؿ ومبدأ لإنتاج النص المتحوؿالاختلاؼ 

والمبدع لا  .الإبداع)الاختلاؼ( يتولد عنو  عمى تفاعؿ المعنى بالشكؿ والدلالة وىو مبدأ
نمايكوف مبدعا بإتفاقو مع مف سواه  لقد شكؾ  فيما  (.2)«يكوف كذلؾ بإختلافو الذي يميزه. وا 

سعى الى  لأنو،تثبت أماـ الفحص الموضوعي سة التي قامت عمى صفات لاقدمتو المؤس
تفكيؾ المؤسسة مف خلاؿ كتابة القائمة بذاتيا التي شكمتيا النظرية النقدية العربية التي 

ي أطمقو عمى وىو الحكـ الذ.يستمد منيا الشاعر والناقد البلاغي سمطنو الشرعية في تعالييا
سماتو ليست معيارا لأشعار الأوائؿ ولا تصمح أف تكوف  »ف مدي لاعمود الفحولة عند الآ

مدي ولا تشمؿ ديواف العرب ولكنيا خلاصة ذوقية تخص الآ،عربينظرية نقدية عف الشعر ال
»(3.) 

في  فوكو ميشالقد استميـ طروحات  التي اعتمدىا الإستراتيجية التفكيكيةومف خلاؿ ىذه 
أخرى والمنع لخطابات عمى حساب  الإقصاءمارس تفويض ىذه المؤسسة كسمطة وكخطاب ي

 ووقائع أخرى.

 

                                         

  .07مرجع نفسو،صعبد الله محمد الغذامي ، ال - 1
المركز الثقافي العربي ،دار النشر:دارالبيضاء ، بمد:بيروت  1عبد الله محمد الغذامي :القصيدة والنص المضاد .ط- 2

 .23و 22، ص ص 1994،س:

 .53: المشاكمة والاختلاؼ، مرجع السابؽ، ص  عبد الله محمد الغذامي    - 3
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 الى سعى ،بوصفيا موضوعا وذاتا ميمشة الأنثىتناوؿ فيو   :تيميش ضمني 2-1أ
لاجتماعي والثقافي والسياسي في أشكاؿ الحضور  المرأة الحفر في بعض مظاىر استلاب

تكويف وعي ذكوري متحيز ضد والتي ساىمت في  ،التي تخترؽ الخطابات الثقافية والأدبية
قسميا الناقد حسيف التي   عبوديتيا المرأةعمى الرجؿ وفرض  وغيب وجودىا لصالح ،المرأة

 (1):المناصرة الى ثلاث
 تتحوؿ فييا المرأة الى جسد لمتعة الرجؿ :عبودية جنسية. 

  تشير الى استقلاؿ المرأة  مف مجاؿ الإنتاج والعمؿ  :عبودية اقتصادية. 

  تكوف فييا المرأة الى مجرد أداة  لخدمة الرجؿ :منزلية عبودية. 

حؽ التي تأسست عمى منطؽ القير في  ،التيميش في شتى المظيرات الثقافية لقد تجسد
 ،الأسطورية والتاريخية ،النصوص الدينية الأدبية:فظيرت في سياقات متعددة منيا ،المرأة
وىي الخطابات  ،الشعبية والرسمية وحتى العمميةوفي أفكار التصوؼ والأدب  ،ثقافية ،فمسفية

الذي تعيشو الأنثى عمى خمفية الييمنة لاستظيار مشاىد الاستلاب  الغذاميالتي تناوليا 
تجردىا  »اقتصر حضوره فقط في الكتابة الذكورية، وأوصاؼ ،رمز واستبطاف كؿالذكورية 

وع الأنوثة حيزا واسعا في شغؿ موض. لقد (2)«مف أية إمكانية فعمية إنسانية ثقافية جوىرية 
جدية عمى وضعية المرأة في المخياؿ الجماعي  إطلالةمنيا  الأوؿالتي يبيف القسـ  دراساتو

 الأزليفي تاريخ البشر  الأولىىذا المعترؾ الى قصة الوجود  أصؿويرجع   ،العربي العاـ
حممت بذور  »حيث  ،واءممثمة في حادثة ادـ عميو السلاـ مع ح .كما رسميا القراف الكريـ

والشفقة  ،والحكمة والعاطفة ،والقوة والضعؼ ،الرجولة والأنوثة ،ذكر وأنثى :ثنائية الحياة
حساسة في تاريخ البشر فحواء كانت ىي المحظة ال ،والمرأة ىي المرتكز في ذلؾ ،والخنوع

وىو يضعؼ أماميا ناسيا ،لو ليكؿ منياوىي تقدميا  دـ عمى مشيد )التفاحة (منذ تواجد أ
 .(3)«تحذير الله سبحانو وتعالى 

                                         

، ص 2007بداع ، دار النشر: عالـ الكتب الحديث ،بمد :اربد ، الاردف،س:حسيف المناصرة : النسوية في الثقافة والإ - 1
17. 

 13مرجع سابؽ ،ص النسوية في الثقافة والإبداع ، حسيف المناصرة : - 2
 . 101عبد الله محمد الغذامي : الخطيئة والتكفير ،مرجع سابؽ ، ص - 3
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ولتصبح العلاقة ،أبييـلقصة البشر مف خلاؿ  أدبياتمثلا  شحاتوعمى قوؿ نصوص  –لتأتي 
ولكنيا  ،فيو يحمؿ نذيرا يخوفو منيا.بػ مركزية محورية خطرةوالمرأة محكومة  شحاتوبيف 

ورة المرأة ص ،صورة نمطية تيمش الأنثى وكانت بذلؾ أوؿ( 1)«تحمؿ لو إغراء يوقعو فييا
المرأة نماذج نماذج قرائية ليا أبعاد كمية متمثمة ب » الغذاميويقدـ )الخطيئة والغواية (.

كنموذج )المرأة /الموت( فالمرأة ماليا إلا ( 2)«في النص الشعريبوصفيا قيمة دلالية باطنية 
قديمة بيف صورة  ماأقاـ ،ونموذج)المرأة /الحياة( ..،.الستر أو القبر والمراد بالستر الزوج

النص مف  »القديـ والحديث يكوف:ىذا التلاقي في صورة المرأة لدى شعراءويفسر .وحديثة
دوف الشاعر يسرب تمقائيا الى داخؿ نص أخر أي الى عمؽ الأخر غير مسار بو الخفية 

في حالة تييجكما يقوؿ  وفي ىذه العممية المتفاعمة يبرز الموروث والدقيقة جدا...،
يدؼ ل تحوؿ.وعبر الزمف بذاتو نالذي يتغمغؿ فيالنسؽ الثقافي اوىذا الموروث ىو .(3)«ليتش

ة كشفت عف خبايا ما يحممو نقمة فكرية صريح ، فجاءت كتاباتوالغذاميمقصود عند 
 الإعلاميةو شيارية كالخطابات الشعبية و الإ ،لثقافيةضمف الممارسات ا وتوسعت،لمشروعو

الى  ولذلؾ  يدعو ،يرى أف الخطاب المغوي الإبداعي يكتسي طابعا ثقافيا والبصرية غير أنو
ضرورة إعادة النظر في وظيفة النقد الأدبي الذي لا يتعدى في مباشرتو لمنص الإبداعي 

 .والمسانية وكمت دعوتو ىذه شمولية مشروعو الثقافيالأنساؽ المغوية 

في  الغذاميالتوسع والشموؿ يظير في تناوؿ قضية الأنوثة عند  :تنميط الأنثى -2أ
لاف الصورة النمطية السمبية ،اجتماع وديف وتاريخ ولغة:يا مفية التي تطرؽ لالجوانب الثقاف

أو عمى  ،الواقع سمة ثقافية واضحة سواء كاف ذلؾ عمى صعيد الأسرة في لممرأة العربية ىي
في  ذاميـالغصور تنميط المرأة التي عالجيا  ويمكف حصر .صعيد البناء الاجتماعي

  :يمي فيما مدوناتيا

                                         

 . 101، ص نفسوعبد الله محمد الغذامي : الخطيئة والتكفير ،مرجع  - 1

 . 09، ص نفسوعبد الله محمد الغذامي : الخطيئة والتكفير ،مرجع   - 2

 . 101، ص سابؽعبد الله محمد الغذامي : الخطيئة والتكفير ،مرجع    - 3
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(. 1)«لمرجؿ  صورة طبية ايجابية خيرة بطولية أو ضحية رسـ :/تيميش ثقافي 1-2أ
أف الثقافة تساىـ في ىذا  ويري .وتتوزع مظاىر ىذا التيميش في العناصر المشكمة لمثقافة

جيا وتمارس مف خلاليا إرىابا منظما ضد مف خلاؿ توفيرىا لرموز تصنعيا وتنس التنميط
 ،فالرواية الثقافية تتدخؿ ضد النص وتحرفو وتعدؿ فيو فتزيد في التفاصيؿ مف جية »المرأة 

وتعدؿ الخاتمة مف جية ثانية لتحرؼ ما ىو أنثوي وتحولو الى نيايةذكورية تتفؽ مع النسؽ 
ولـ تخؼ الأساطير ىذه المساىمة الفعالة والرغبة في قير الأنثى  .(2)«الثقافي الذكوري 

وليس ىناؾ اختلاؼ بيف الصور التي تؤكدىا بقية  ،وامتلاكيا وتصنيفيا في المرتبة الدونية
 .السير الشعبية والحكايات الدارجة

ت أف تدويف التاريخ يعتمد عمى الصناعة البشرية الذكورية التي غيب الغذاميويرى     
لا فجاء ىذا التاريخ رج»واف ىذا التدويف عمى يد رجؿ مف أىـ مصادر تيميش المرأة .الأنوثة

 يخ.ومنذ فجر التار متعمد مف طرؼ الذكر الإلغاءالقوؿ أف ىذا  ،(3)«مف إنشاء الرجؿ
وفي  ،ترسيخ الصورة الميشمة لممرأة عبر إبداع عديد مف الكتاب في عديد مف العصورل

عديد مف المكنة تناوؿ إبداعيـ ىذا عديد مف الرواة والحفظة بالتغيير والتبديؿ والإسقاط 
 (.4)الدلالي لقضايا العصر والبيئة خاصة 

كونيا تعزز ما  ،دورا في ىذا التيميش الغذاميوتمعب العادات والتقاليد مف منظور        
في المجتمع السعودي  ذه العاداتومف ى .قيرا الأنثىمف أفكار تزيد  الأساطيرتسوقو 
وىو عادة اجتماعية كانت سائدة في مجتمعنا في  »:في تعريفو الغذامييقوؿ  فار*.بالخ

عف التحجب،وذلؾ أف  إعلافوالخفار ىو حفؿ  .ولعميا عامة في كؿ المدف،عنيزة كما اعرؼ
ارع مع جمع في تطواؼ في الشو  أخذوىا ،حوليا أو ،البنت إذا ما بمغت التاسعة مف عمرىا

                                         

 .19حسيف المناصرة : النسوية في الثقافة والإبداع ، مرجع سابؽ ، ص   - 1
 . 126والإبداع ،مرجع سابؽ، ص  ثقافةعبد  الله محمد الغذامي  - 2
 10عبد الله محمد الغذامي : المرأة والمغة ،مرجع سابؽ، ص  - 3
، بمد :دمشؽ ،سوريا 1عالي القرشي : نص المرأة ، مف الحكاية الى كتابة التأويؿ ،دار النشر: دار الثقافة لمنشر، ط  - 4

 . 26، ص 2000،س: 
 الخفار : شدة الحياء في لساف العرب  -*
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ىو الدخوؿ ..وىذا الدخوؿ الى البيت ...وبعد ىذا الدوراف يدخموف البنت الى بيتيا.مف البنات
ذا ،ضرورية لمناسبة إلاويخطر الخروج يأتييا الزوج أو المنية. .نيائي لمبنت المخفورة وا 

مع  وتعود  ،فإنيا تخرج في الصباح الباكر قبؿ انتشار النور الأمراستوجب 
 .(1)«الغروب...

علاقة المغة بالمرأة  والمغة المرأةفي مبحث واسع مف مدونتو  المرأة في المغة يعالج أيضا
التي تعمف عف قسمة  (2)«ـ ما كاف لفظو فعلا ومعناه بكراخير الكلا »انطلاقا مف مقولة 

كوف ، لممرأةوالمعنى  الى الرجؿ )الفحؿ (، يعود فييا المفظ الذي يجسد المغة وأساسيا ،ثقافية
عمى قسمة ثانية اخذ فييا الرجؿ  أفضتقسمة  »وىي ،المعنى يخضع لمفظ ويستظؿ بظمو

وىذا أدى الى إحكاـ السيطرة عمى الفكر  ،واحتكرىا لنفسو وترؾ لممرأة )الحكي( (الكتابة )
المغوي والثقافي وعمى التاريخ مف خلاؿ كتابة ىذا التاريخ بيد مف يرى نفسو صانعا لمتاريخ 

جاءت الكتابة لتكوف نمطا مفتعلا  »إذ :السبب في ىذه القسمة الى اكتشاؼ الكتابة، )3)«
الشاىد التاريخي يشير الى الرجؿ ىو سيد الكتابة و لا و  ،في صناعة المغة وتقنية الخطاب

وىي ميارة اختص بيا ، ...فاعؿ مع المغة المكتوبة  عف وجود نسوي أمثمة أيةيحفظ التاريخ 
احد الرجاؿ سخر مف سؤاؿ عف دور النساء  أفتكروىا ليـ دوف النساء الى درجة احالذكور و 

يا بيف حيض و بيض و شدة انفعاؿ ..ىاف شأف الفمسفة حتى نمتمس.جؿأ» :في الفمسفة فقاؿ
و جعميا خارج  المرأةعمى  الإقصاءالسمطة و  آلياتفعؿ الكتابة قد مارس  أف، )4(«غيظ و 

الرمزية الحاكمة  الأنساؽو  البنيكؿ  فأصبحتطويؿ و احتكرىا الرجؿ المتف الثقافي لزمف 
 لمعالـالرجؿ وحده  ةرؤيلعمميات التعبير و التحميؿ تنيض عمى 

لاف الصورة التي منيت ليا تعزليا عف  الإقصاءابع تتسـ في حضارتنا بط المرأةابة عف فالكت
الدينية و الاجتماعية و التاريخية التي الثقافية و  البنى أيالمنظومة التي تتموضع فييا 

الديف  ناىيؾ عف الدور الذي قاـ بو عدد مف العمماء . تؤسس مرجعية خطابيا في الثقافة
                                         

، بمد  1عبد الله محمد الغذامي : حكاية الحداثة في المممكة العربية السعودية ، دار النشر: المركز الثقافي العربي ، ط - 1
 .139و 138، ص ص 2004: بيروت ،لبناف ،س: 

 07، ص سابؽمرجع محمد الغذامي : المرأة والمغة ،عبد الله  - 2
 .07، ص نفسومرجع العبد الله محمد الغذامي : المرأة والمغة ، - 3
 . 27عبد الله محمد الغذامي: المرأة والمغة ، المرجع نفسو، ص - 4
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الرجؿ الذي  بما يناسبالنصوص الدينية المختمفة  تأويؿالقدامى و المحدثيف في قراءة و 
لا يقيـ و  ،كاف لا ينشئ حضارة أياالنص  » لاف لممرأة وىو مف وضع صورة الحضارة انشأ

مع الواقع مف جية و حواره مع  الإنسافالحضارة ىو جدؿ  انشأالذي  أفعموما و ثقافة 
القائـ عمى ىذا الجدؿ و ىذا الحوار ىو الرجؿ فاف  أف، و بما (1)«أخرىالنص مف جية 

الكتابة قد وصؿ الى جعؿ  بالأنثىؿ ىذا الرجؿ تنكي أفلا حظ ليا مع المغة بؿ  المرأة
 ياأمامفمـ يكف  .عنو تتوقؼ ميمتيا النسوية بحثا عف الرجؿ المفقود و بمجرد ما يتـ العثور

 .مستعمرة ذكورية لى زمف الكتابة و ىو دخوؿا الحكيسترجاؿ لمخروج مف زمف إلا الإ

ى أف الخطاب الإعلامي لا يقؿ خطورة الالغدامي ينبو  :و الفن الإعلامفي وسائل  المرأة -
الذي يمحقو بالممتقى عبر ثقافة الصورة  لمتأثيرنظرا  ،المكتوب و الشفاىي:الخطابيفعف 

و فرديا ...الاستقباؿ اخطر تغير في وسائؿ الثقافة ىو في تحوؿ إف» :الغذاميالمرئية يقوؿ 
اليوـ في مواجية مباشرة و فردية و تمقائية مع العالـ عبر  الإنساففمقد صار .مف جية

 .( 2)«ية فاف الصور لا تستقر عمى الحاؿو في مقابؿ ىذه الفردية و التمقائالشاشة الصغيرة 
إنتاج ثقافات سريعة و متنوعة و رغبوية و  » ما تقوـ بو وسائؿ الإعلاـ مفساىـ فيو قد 

الذي  الإنتاجو نمط   ات بيدؼ خمؽ مماثمة بيف الممتقىو الحاج الأذواؽمثيرة تعيد صوغ 
تتحقؽ الفحولة ىيمنتيا  ،الأذواؽو  و عبر ىذا التسويؽ لمحاجات ،(3)«...إيديولوجياتيسر بو 

سيادة العناصر الثلاثة في الرسالة  »ىيمنة الخطاب الفحولي الى  و يرجع.الأنوثةعمى 
فحولية مف رغبة  تآ ىو نماإالصورة  تأنيث أفلا شؾ العنؼ والجنس والماؿ و  :الإعلامية

فقد انتقمت الييمنة  ،(4) «المؤنث لتحقيؽ ذلؾ  لخمؽ المتعة البصرية و استخداـ الجسد
التورية  ) ىذا الانتقاؿ بواسطة نظاـ الغذامىالفحولية مف نصوص الصورة و يستجمي 

عمى وجو جذري مف حيث ىي نسؽ ثقافي يممؾ دوما دلالتيف مختمفتيف الدلالي ( الذي باتي 

                                         

،بمد: بيروت ،لبناف  2حامد ابوزيد نصر:مفيوـ النص ،دراسة في عموـ القراف، دار النشر: المركز الثقافي العربي ، ط - 1
 .09، ص 1994،س: 

، 1الله محمد الغذامي : الثقافة التمفزيونية ،سقوط النخبة وبروز الشعبي ، دار النشر :المركز الثقافي العربي ،طعبد  - 2
 .46و 45، ص ص 2004بمد :الدار البيضاء /بيروت ،س:

 .123عبد الله إبراىيـ :الثقافة العربية والمرجعيات المستعارة ،مرجع سابؽ، ص- 3
 .118الثقافة التمفزيونية ، المرجع نفسو ، ص  عبد الله محمد الغذامي : - 4
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  أخرتحفيزىا لمعنى  مف حيث بناء الصورة لمعنى ثـ و ىو ما تكشفو ثقافة زمف الصورة 
 .(1)مضاد

بوصفيا نسقا بعممية تمويو و مراوغة في ذىف الممتقى نظرا لتحوؿ  إذفتقوـ الصورة    
الى الكتابي ثـ الى المصور فيي متعة مف جية و وسيمة تعبير البلاغة مف الخطاب الشفوي 

جراء  المرأةنوع التيميش الذي تعاني منو  الغدامىيحدد و  ،أخرىمف جية بميغ و مؤثر 
و كثيرا ما تظير  .وسيمة لجذب المشاىديف الأنثىجسد  » التي يصبح فييا الإعلاـوسائؿ 

كاف الوضع الحقيقي  إفشبو عارية حتى و  أوعارية  لامرأةو فييا صور  للأفلاـالدعايات 
بصيغة لموناليزا بنظرتيا الماكرة و الممغزة )في  المرأة »فجاءت( 2) «في الفيمـ ليس كذلؾ 

المعوب و الفاتنة و حركة جسدىا و ىو  المرأةو  مونروا مارلينعقبتيا السينما و  التمفزيوف (
ات مف القرف الماضي و في فترة الخمسينات و الستينجرى تعميميا  الأنوثةما جسد صورة 
و ىي  مونروا مارلينو صارت صورة و مصنعي الماكياج  الأزياءلمصممي  صارت نموذجا

و الدعاية بوصفيا  الإعلاـو مف ىنا اظير وسائؿ  (3)«.....الصيغة الفنية لمصورة الجميمة
 .الثقافي الإنتاجقوة ضاربة تتحكـ في 

صياغة تجسد  أيةالسماوية عموما  الأديافلـ تحمؿ     :استلاب ديني  /2-2أ 
و  الأسطوريةجاءت لتصحيح المسارات  إنماتساوي بينيا و بيف الشيطاف و  أو المرأةدونية 

و تفسيراتيا و تخريفاتيا  الأدياف أدبياتو لكف » ،المرأةالجاىمية المختمفة التي جسدت دونية 
كما كاف  المرأةالى الحياة الاجتماعية الدينية استلاب  أعادتالتي عمت فيما بعد ىي التي 

 أدى لممرأة الإنتاجيالى ما ساىـ بو الوضع  ...، إضافة.و الخرافات الأساطيرحاليا في 
 و يستحضر   ( 4(«النمطية السمبية متجدرة في الوعي الذكوري  المرأةتبقى صور  أفالى 

 ،قصة الخمؽ و دخوؿ الجنة المتعمقة بابينا ادـ الغدامى

                                         

 .198عبد الله محمد الغذامي : الثقافة التمفزيونية ، المرجع نفسو ، ص  - 1
 .31عبد الله محمد الغذامي : المرأة والمغة  ، مرجع سابؽ ، ص  - 2
 .115عبد الله محمد الغذامي :الثقافة التمفزيونية ، مرجع سابؽ، ص  - 3
 .27صمرجع سابؽ لمناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع ،حسيف ا  - 4
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        الخطيئة  :ىما أزلييف قطبيفبعده )بنوه( في صراع دائـ بيف ادـ ومف ىكذا يدخؿ  »و 
  (1) «التكفير طريؽ العودة الى الفردوس الخطيئة كريؽ المنفى و و  .التكفيرو 

قصتي الخمؽ و الخمؽ و الخروج مف الجنة  أوردتالتي  القرآنية الآيات أفو رغـ     
و  المرأةمؽ مف نفس واحدة بيف الرجؿ و التساوي في الخ :التأكيد عمى مستوىصريحة في 

 اي  ي  ل  إ   ن  ك  س  ي  ا ل  ي  ج  و  ا ز  ي  ن  م   ل  ع  ج   و  ة  د  اح  و   س  ف  ن   ن  م م  ك  ق  م  ي خ  الذ   و  ى   » :قولو تعالىمف ذلؾ 
فيما في  عمى عدـ وجود نص قراني يحمؿ حواء مسؤولية الإغواء وحدىا دوف ادـو  (.2)«

ا م  ي  ن  ع   ي  ور  و  ا ا م  م  ي  ي ل  بد  ي  ل   ان  ط  ي  الش  ا م  ي  ل   س  و  س  و  ف   »:قولو تعالىالمعصية معا كما في 
 ن  ا م  ون  ك  ت  أ و   كين  م  ا م  ون  ك  ت   ن  أ   لا  إ   رةج  الش  ه   ذ  ى   ن  ا ع  م  ك  ب  ا ر  م  اك  ي  ا ن  م   ال  ق   ا و  م  ي  ات  ء  و  س   ن  م  

ستفحلا في التفكير فيما يبدوا قد ظؿ م الأمرىذا  أفكما »:الغذامىيقوؿ ، و (3) «ين  د  ال  الخ  
في  الموءودةو ىذه ىي  إناثما في بطونيف  أفعممف  إذا أنفسيفالنساء  البشري حتى لدى

عندئذ مجرد  المرأةفتظؿ ، و ىو ما جعميا تمجأ الى نسؽ الاستفحاؿ، (4)«....العشريفالقرف 
 لمغة و الثقافة .تراكمات ا

تاريخ و  ،اف و ميثاؽ اجتماعيالجسد كي :/تنميط اجتماعي جنساني 3-2أ  
ات الجسمية قراءة لتاريخ السلالة البشرية فقد اختمفت تمنح الصِف إذ.عبرهالمجتمع يقرأ

خطاب و يقدـ  .اجتماعية و ما ينجر عنيا أخرىلفروؽ بيئية و  نتيجةالسلالات و تباينت 
و يحتؿ  .متنوعة أبحاثزؿ موضوع العربية مفيوما متشعبا كاف و لـ يالجسد في ثقافتنا 

و مف تناقضات في خطاب النقدي العربي نظرا لما يشوبشاسعة في ال مساحة المرأةجسد 
 .مف بحثو ىاما جزءا امىذالغو لذلؾ فقد خصص لو  ،تأويؿ وجودهتفسيره و 
          تو و معاييره بثقافة المجتمع و قيم مرأة يتأثر تصنيؼ ال الغذامىمفيوـ عند         

ما يحوليا الى  .مقارنةداخؿ المجتمع و عمميات ال لة بيف الجماعاتو بالتصورات المتباد
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و تحدد  .الجنسانيبالتصنيؼ  و تحصؿ الدونية أكثر ،غريب و مختمؼ و ناقص أخر
جسد.... و  المرأةو  ،فالرجؿ عقؿ » ،المرأةالفرؽ بيف الرجؿ و  الغذامىحسب  الثقافة

و  فرويدكما يقوؿ  –الذكورية  أداةلا تممؾ  لأنيااختلافيا عف الرجؿ يجعميا رجلا ناقصا 
 إبقاءالى  وفيدفوالذيف ي (1)«قصائده  إحدىفي  بودليريجعميا مميكة الخطايا كما يقوؿ 

ىذه المكانة » أفمدعية  ،مجتمع في مستوى الدونية لأيفي البناء الاجتماعي  المرأةمكانة 
ىرموناتيا و نسبة ف لأ.كأنثىمع طبيعتيا و بيولوجيتيا  يتلاءـست سوى انعكاسا طبيعيا لي

 إليياالمستندة  فالأدوارو عميو  ،ذكائيا و حجـ دماغيا و نضجيا الجنسي تختمؼ عف الرجؿ
وكذلؾ الأعماؿ التي  الأنثويةالمكمفة بيا تنسجـ مع ىذه البيولوجيا و الطبيعة  الأعماؿو 

 ،ىذا التصنيؼف قدـ  أمثمة عوي  .(2) «يقوـ بيا الرجؿ تتناسب مع طبيعتو المتفوقة كذكر 
ربطا دلاليا عضويا ما  الجاحظيربط  » )البيان والتبيين(الذي أحاؿ المرأة الى حيواف ففي 

منطقي  بانتظاـوالحيواف المرأة اور بيف وج،يي في مقابؿ الفحولة والفصاحةبيف الأنوثة وال
ستطراد ولكنو يوردىا لدواعي الا ،مشيرا الى أف مكاف المرأة ىي في كتاب الحيواف ،متلازـ

ينتيي بالرجؿ الى التدخؿ في الحقيقة  »و ،(3)«الذي يكوف دائما مرتبطا بالعي والحيوانية 
 وقد ،بمغ إلغاءهويفضي الى تيميش أحد الأجناس الى درجة قد ت ،الجنسية لمكائف البشري

الذي يأمر بإجبار الأنثى عمى حمؿ شارة حمراء إذا كانت حائضا ليتجنبيا  ] المعريفعميا 
الرجولة عماد ) الذي جعؿ شحاتة وحمزة والعقاد ،[نس الرجاؿ وحفاظا عمى رجولتيـ مف الد  

يعني سمب الأنوثة ونفييا خارج حدود المغة والثقافة  والعقؿ  وذلؾ ،(الفاضؿ الخمؽ
تنطوي  »الذي  النفزاويويورد لمشيخ  .الحيوانية واللاعقؿ وبناء عمى صفتي .(4)«...والخمؽ

..، ويكشؼ .المتعة فيو وتتأسس عمى مخزوف ذىني يحتقر المرأة ويستييف بالجسد المؤنث
 .(5)« النفزاويعف الصورة الذىنية الدونية لممرأة عند 
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الى كتاب أخر يجمع بينيما تبايف في المستوى الفكري والإنشائي بيف  الغذامييحيؿ ف     
تبيف ىذه النصوص  .الجوزية قيمالعمميف،وىو)روضة المحبيف ونزىة المشتاقيف( لابف 

التي كانت في كتابة  بالأنثىقد انطمؽ مف المغة لكشؼ علاقتيا  الغذاميالإبداعية أف 
رأة بالمغة ىو استقصاء معرفي في إمكانية المرأة عمى وعلاقة الم،أكثر جذرية ( والمغة المرأة)

عمى وعي أف ذلؾ لا  الغذامي و،تخطي موقعيا مف موضوع لغوي إبداعي الى ذات فاعمة
تضارع )الفحولة ( وتنافسيا مف خلاؿ تحمؿ  للأنوثةتأسيس قيمة إبداعية  »يكوف إلا عبر 

نما بوصفيا قيمة  ،سمات )الأنوثة( وتقدميا في النص المغوي لا عمى أنيا )استر جاؿ( وا 
وىذا ما يتطمب وعيا ( 1)«إبداعية تجعؿ )الأنوثة( مصطمحا إبداعيا بارزا مصطمح )الفحولة( 

 الغذاميالمحاولات التي يسوقيا ورغـ ،بشروط المغة وقيودىا لكي تتمكف مف إحلاؿ الأنوثة
 والتي تمخضت في الخطوات التالية: -عف المرأة في سعييا وراء مشروع التأنيث

 (2)كما فعمت مي زيادة التي جعمت لصالونيا سيادة مؤنثة. :المكان تأنيث -

 عمى سمطة الحكي وسحر البياف ولعبة المجاز والسرد اعتمادا  تأنيث النص السردي -
الخطاب  الغذاميوقد اختار ،شيرزاد في حكايات ألؼ ليمة وليمة ( )وىذا ما فعمتو

الأصوات المتعددة ومف ثـ الخطاب السردي اقدر عمى كشؼ  »السردي في ذلؾ لاف 
 (3)«وضمائر التبدؿ والتنوع.اقرب الى الإفصاح عف المعالـ الاختلاؼ

 .إبداعيا مجازيا استخداـ الجسد كقيمة ثقافية تبمغ خطابا -

 وغزو مدينة الرجاؿ. ،تمثيؿ أسطورة توقيع الخياؿممارسة  -

في كتابو )تأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ ( مشروعا يسعى فيو الى تأنيث  الغذاميويقيـ  
 الخطاب الشعري.
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 :ب/ تقديم الأنساق البديمة
كتابة )تأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ( عمى  فيالغذامي  يقؼ :/ تأنيث القصيدة1ب

فجاء ىذا  ،في مدوناتو السابقة إليوالذي سعى  ،المتناسؿ والمختمؼ ،المفتوحذلؾ النص 
في احد  أشارت...ولكف نازؾ »:يقوؿ.النص الجديد عمى يد نازؾ الملائكة ليجسد طموحاتو

المواقع عمى صفة تنـ عف تأنيث حينما وصفت القصيدة الجديدة بأنيا شعر الشطر 
وىو النصؼ والبعض الميمش في الثقافية  ،البعض وشعر ،تقوؿ انو النصؼ وكأنيا،الواحد

العمودية ذات النسؽ الجسدي المتكامؿ عضميا وشكميا بواسطة اعتمادىا عمى شطريف 
صادريف في تكوينيما الثابت والذي لا يقبؿ الزيادة أو التقمص عمى عكس شعر الشطر 

أخيرا في ذا الطموح ويجد ى( 1)«الواحد ذي الصفة المؤنثة في قابميتو لمزيادة والتقمص 
 .أطروحة التأنيث

لما يشممو ىذا ،يقدـ أطروحتو كإحدى البدائؿ عف النسؽ الذي كاف مييمنا )الفحولة(   
ولا يمكف حدوثيا في النسؽ  ،وعي بالذات وبحقيقتيا الإنسانية »النسؽ الجديد مف سمة 

كما  ،ت وانكساراتياح لمتعبير عف الذاوىو نسؽ يسم ،ولكنو يحدث في النسؽ الحر ،الفحولي
ولكنيا تصيح صياحيا بصوتيا وكمماتيا التي  ،أنو يتيح لمدجاجة أف تصيح لا كصياح الديؾ

 .(2)«ىي قصائد مؤنثة وصياح مؤنث 

لمف احدث تغييرا جوىريا يقمب  ولكنو الغذاميالنقد الثقافي لا يركز عمى الشكمي في نظر 
الذي يقع عند تطور النسؽ عند الكتابة  الحدث أف.حركة النسؽ ويعيد ترتيب أوراؽ الثقافة

عند رمزية قياـ أنثى يافعة في مقتبؿ حياتيا بكسر عمود  مثؿ ما يحدثوكسر حواجز 
حتى ،الفحولة والتأسيس لنسؽ جديد وفتح إبداعي مختمؼ يكوف ذا مغزى عميؽ ورمزي ثقافي

حولتو في محاولة منو سعى نسؽ التفحيؿ الى فرض ىيمنتو وف ،بعد ىذه الحادثة الثقافية
يضع  شرط التداخؿ والتمازج والانفتاح لتحقيؽ ىذا القارئ و  .لدحض ىذه المحاولة الأنثوية
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فكذلؾ القارئ لا يتحرؾ مف  ،وتتداخؿ فيما بينيا تتناسموافكما أف النصوص  ،المختمفة
 (.1) «وبالآخريف  إنو مسكوف بالمغة وبالنصوص »،فراغ

النص يعتمد مرجعا  أفىو  ،الآخريفالفرؽ بيف تناص النصوص وتمازج القارئ مع  أفغير 
بينما يعتمد القارئ في تشكمو مف الجمع بيف النصوص  ،ىو ما سبقو مف نصوص واحدا

ينطمؽ مف في المرحمة الأولى مف نقض حيث  .السابقة والقراء الآخريف لتحقيؽ المثاقفة
ويعتبره تناقضا  ،(، فيعترض عمى مضمونيا2)«بطف الشعرفحواىا المغنى في  »المقولة التي

 الأدبيىو شيء في النص بإمكانيات دلالية ينطوي عمييا النص  وأخرا أولاالمعنى  »لاف 
ويمتقطو مف داخؿ نسيج النص شيء مف فعؿ القارئ يدركو القارئ  أيضاوىو  ،ويتحفز بيا

لمؤلؼ يحقؽ حرية النص والقارئ أف الموت ا ( وىذا يعني3) «وليس مف داخؿ بطف الشعر
القوة  في الفرد فيو أف المقولة ىي مظير وغطاء لنسؽ ثقافي مغروس الغذاميد معا. ويؤك

 وىو السمطة وىو القوؿ وىو الفعؿ. 

ونمت القراءة  ،نشأت علاقة حوارية ما بيف النص وقارئو »عندما  وتبدأ المرحمة الثانية     
 –المستيمؾ  –القارئ القديـ  بفعؿ قارئ منتج يختمؼ عف ،وصارت إبداعا ثقافيا وذوقيا
أو موت المؤلؼ حسب عبارة بارث وحموؿ  ،سمطاف المؤلؼوتنامي ىذا الحس وتراجع 

 .( فماذا ينتج القارئ4)«عصر القارئ 

إذ أصبح لمقارئ دور ىاـ في  ،معايير القراءة تغيرت والأطراؼ الذيف يحؽ ليـ قراءة النص
حوؿ  الغذاميولذلؾ جاء سؤاؿ  ،المقروء منذ أف أصبحت أكثر استحواذا تحديد مسار النص

وىولا يقيد القارئ بطرؼ معيف إنما يقيده بحريتو  (5).ى الماىية وليس اليويةز عمكالقارئ ير 
التي تعني حرية القراءة ومف ثـ حرية النص التي تؤوؿ الى حرية الثقافة وتعددىا وانفتاحيا 

 نطقيا الى تعدد القراء.وانعكاساتيا في النص م
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 :منقد الثقافي عند الغذاميالنظرية والمنيج ل / 2ب
ليؤسس عمييا  ،ينطمؽ مف نتائج نقدية سابقةفي طرحة الذي  الغذاميتكمف جدية مسعى 

تضفي عمييا أو تعدؿ  ،عمى أنقاض أخرى سابقة إلاتشكؿ  فكؿ أطروحة لا ،مقدمات جديدة
 والتجاوز وىذهيدة قابمة لمتطوير اقتراح رؤية جدمع  ،ما فييا أو تنقذىا وتعطي البديؿ عنيا
النظري  :اختار لمشروعو طريؽ الاختلاؼ ببعديو حيث ،الخصائص ميزت النقد الثقافي عنده

تج عف تغيير والمعرفي التطبيقي الذي ن ،المنيجي وذلؾ عبر إتباعو منيجا مغايرا في الطرح
ثقافة وىذا ما يثبت مرة أخرى .للأشياءالمنيجية أدى الى تقديـ تصور مختمؼ في الرؤية 

 ..وتدفؽ والتي تستمر الاختلاؼ التي تغذي مدوناتو

والنقد الثقافي يتشكؿ مف  مشابيا في كتابو السابؽنتيج في مدونتو النقد الثقافي منيجا ا لقد
حمقات مترابطة تبدأ بعرض النظريات التي تمثؿ الإطار والمياد النظري والمنطمؽ المنيجي 

قد استمزـ تعاملا مع الأدوات  و ،فيقدـ عرضا لما اصطمح عميو ذاكرة المصطمح ،لمشروعو
 ،الوظيفة ،مصطمحال :أراد نقمة وتغييرا في الأداة النقدية في مستوياتيا الأربعة النقدية،
واستقامت ىذه الرؤية  عبر ممارسة مباشرة تبمورت ،المستحدثة في النقد ورؤيتو .التطبيؽ

لتنبيو الى ضرورة ، و  الفكرية في كتاب قائـ بذاتو النقد الثقافي وىو بذلؾ تتويج لجيد طويؿ
يسوؽ  .عالتخمص مف الانحباس داخؿ أسوار مغمقة لا تحقؽ فائدة عممية في التاريخ والواق

يشير مف خلاؿ ىذه الفقرة الى احد الأسباب التي حدت و ،ألؼ ليمة وليمة مثاؿ عمى ذلؾ
 وليذا اقترحمف خلاليا ترىف المثقؼ سمسمة مف القيود والضوابط والشروط  وظيفة النقد،

فيفتح » ،أدبيالا  ثقافياالنقد  فيصبح ،تقود الى البصيرة بدؿ العمى ،وظيفة ثقافية لمنقد
الأدب كأنواع السرد وأنظمة المنسية والمنفية بعيدا عف مممكة  الأخرىالمجاؿ لمخطابات 

وحسبما ىو التصور السوسيولوجي الحديث التعبير الأخرى غير التقميدية وغير المؤسساتية 
 ونجد أنو (.1)«الأكثر تأثيرا وفعلا في الناس..ىو .ؿ ما ىو داؿ فيو لغة وخطاب تعبيرفإف ك
وىو يأخذ بذلؾ عمى نفسو  .الخطابات التي تمقى استيلاكا واسعا بيف الناس عمى يركز

ز النقد عمى فيبدي اىتمامو المفرط بتركي الأدبيتأسيس نظرية نقد ثقافي عمى أنقاض النقد 
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ىيمنة الخطابات الرسمية، ويستميـ مف الدراسات في الذي يكشؼ أسباب  الميمؿ/ الميمش
لآف لـ يعد فرؽ بيف وااليا الى فكرة الأدب غير الرسمي وانتق ،ةالأوروبية والأمريكي كؿ

 برمنغياماليامش والمركز في قراءات المحدثيف التي استعاف بيا فقد أعادت مدرستي 
وىي مفاىيـ  ،وصناعة الثقافة وتسميعيا ،النظر في أفعاؿ الاستقباؿ والتمقي وفرانكفورت

 .لمدعوة الى نظرية في النقد الثقافي والحاجة إلييا أليمتو

كثيرا عمى الأىداؼ التي يتوخاىا مف النقد الثقافي ويدعو الى ضرورة  الغذامييؤكد و    
في منظومة  الغذامييقترحيا  ،وتتطمب ىذه الوظيفة الجديدة لمنقد نظرية قائمة بذاتيا .وظيفتو

يعمؿ عمى  ،ية نوعية تمس الفعؿ النقدي بذاتوونقلات نقداصطلاحية نظرية تشمؿ إجراءات 
نظرية نقدية  ىذه الأفكار و الطورحات  تحويؿ الأداة التقميدية دوف التخمي عنيا.وتقتضي

ولقد  .مف كونو الأدبي الى كونو الثقافيثقافية تنطوي عمى إحداث نقمة نوعية لمفعؿ النقدي 
الاصطلاحي لمنقد ووظيفتو أف يقيـ نقدا  والنقلات التي طالت الجيازمف ىذه المقترحات  أراد

خراج الحقيقة التي تخفييا الأنساؽ  رية الخطاب الزائؼوتع ،ثقافيا بإمكانو كشؼ المضمر وا 
ييدؼ  »مصمـ لتقيـ الأنساؽ الثقافية وىو  أي أف النقد الثقافي كما يراه ،المتغمغمة في الذات

اؿ والسموؾ والعلاقات والمعاني وطرائؼ الى تفكيكيا والتحرر لا مف سيطرتيا في تفكيؾ الفع
 :مثميا الناقد فيما يمي ،الإجرائيةيستدعي عدد مف العمميات و (.1)«التفكير
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 :النقمة الاصطلاحية 1-2-ب

 وأىدافيامجموعة مصطمحات ترسـ معالميا واتجاىاتيا  نجد أف كؿ نظرية تحدد     
ثـ اتساع رقعة ،فمنو الفكر وتطوره » ،في ظيورهويخضع المصطمح لعوامؿ شتى تسيـ 

كؿ ذلؾ مف دواعي انبثاؽ مصطمحات جديدة  ..،.واكتشاؼ حقائؽ جديدة ،المعارؼ
طرؽ إنتاج المصطمح  فتختمؼ ،وتمعب خصوصية الثقافة في عممية الاصطلاح (.1)«

يمارس المصطمح دورا » إذ ،ونسبتيو التي تحدده التحولات السريعة في القيـ المعرفية
فإف حقؿ المعرفة الذي يتشكؿ فيو  ،وفي الوقت نفسو ،أساسيا وفاعلا في تكويف المعرفة

ذلؾ أف المفيوـ الذي ينطوي عميو شكؿ  ،ويحدد دلالتو ،يوجو مفيومو ،المصطمح
خي الذي يتطور وتبعا للأثر التاري ،يتعدد تبعا لتعدد حقوؿ المعرفة مف جية ،المصطمح

أو تجريد ذىني لظاىرة عممية أو  صطمح ىو إما تعميـفالم (.2)«في ضوئو ذلؾ الحقؿ
جية رؤية منيل لموصوؿ ،فيمويشكمو و ة الى رصيد فكري وثقافي يفيكوف بحاج ،ثقافية

يستخمص مف  فالمصطمح عنده  وتأويمو. الأدبيستنطاؽ النص ونقدية حديثة واضحة لا
التأويؿ  آلياتبذلؾ  لتمس ،عممية انتقاؿ وتوظيؼ نوعيف للأداة النقدية والموضوع معا

واستحداث المصطمح ينطمؽ مف ستة عناصر أساسية  .وطرائؽ اختيار المادة المدروسة
المنطمؽ النظري والمنيجي لمشروعو في  واعتباره ،في عممية التواصؿ وكذا مباشرة النص

 .النقد الثقافي

 :تطبيقات النقد الثقافي  2-2-ب       
ويتحوؿ الى ميمة  ،مف عرض الإجراءات النظرية المنيجية لمنقد الثقافي الغذاميينتيي     

ويبدأ فورا باستنطاؽ الأخطاء النسقية التي غزت الشخصية  ،تطبيقو وظيفيا في مجاؿ البحث
لاف النسؽ يعبر عف  ،منطمقا مف ومنيجا في نقده الثقافيالعربية بفعؿ الشعر.ويجعؿ النسؽ 

ولقد وجد في  ،الكثير مف النصوص الأدبية والنقدية والفكريةتأثيراتو في حضوره ويباشر 

                                         

فاضؿ ثامر : المغة الثانية ، في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح في الخطاب النقدي العربي الحديث ،دار النشر :  - 1
 . 171،ص1994، س:  1ط العربي /المغرب،المركز الثقافي 
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سبب تركيزه عمى النموذج الشعري تتمثؿ في  ،النص الشعري نموذجو التعبيري جماليا ودلاليا
الدور الاستثنائي الذي لعبو ويمعبو الخطاب الجمالي في ثقافتنا وتاريخنا النموذج منذ أف كاف 

أف أصبح رمزا لمحداثة والتحديث لدي   وسيمة لغتيـ الى ديواف الشعر خزانة عموـ العرب 
ىناؾ أنساؽ ثقافية تسربت مف  »النخب الراىنة وىي حقيقة يمعنيا الناقد مف البداية حيث 

وكانت فكرة الفعؿ وفكرة النسؽ  ،الشعر وبالشعر لتأسيس لسموؾ غير إنساني وغير ديمقراطي
نة بما أف أىـ ما فييا ىو الشعر وراء شعر  ومف ثـ كانت الثقافة ،الشعري وراء ترسيخيا
 (. 1)«...الذات وشعرنة القيـ

فقد دفع ذلؾ بالرؤى والتصورات التسمطية الى التناسؿ والممارسة بسبب ىذا النسؽ    
الكيفية التي يشتغؿ بيا النسؽ في  لقد عالج في تطبيقاتو لمنقد الثقافي الخطابي الجميؿ.

 الأنساؽو  ،الطريقة التي تحولت فييا وظيفة الشعر الجماعية الى الوظيفة الفرديةو  ،الذات
مف مجموعة كبيرة فصوؿ التطبيقية وىكذا حممت ال ،واىـ النتائج  ،التي نتجت عف ذلؾ

والتطبيقات كانت معززة برؤية شمولية تستند الى متوف غنية ومتكاثرة مف تاريخ  ،الأنساؽ
 نيسو أدو قباني  نزارويرى أف كؿ مف  ،منذ العصر الجاىمي ،العربي والثقافة العربية الأدب

 .جماىيرية ،سياسية،نخبوية :في ترسيخ النسؽ عمى مستويات عدة اساىمو  وصدام حسين

في تطبيقاتو ىذه عف منيج التفكيكية التي تناسب موضوع ووظيفة النقد  الغذامينرى أف     
فالنقد  » ،والاختلاؼواليادؼ الى المغايرة  ،تعرية الذي يلازـ كلا منيماال نظرا لمبدأ ،الثقافي

الثقافي أقرب أنواع النقد التفكيكية مف حيث أنو لا يقيـ وزنا لما تـ اعتماده في النقد قبولا أو 
وتبدو لنا أكثر الأشياء نيلا وسموا في رأي النقد  .رفضا وىو يسعى الى التفكيؾ في كؿ شيء

أي أف النقد الثقافي تدمير واضح لكؿ  ،كثرىا انحطاطا وفسادا في رأي النقد الثقافيالأدبي أ
في إجرائو  الغذامي( وىو المبدأ الذي التزمو 2)«ما ىو ثقافي عمى قاعدة المغايرة والاختلاؼ 

 النقدي.

                                         

 .97عبد الله محمد الغذامي : النقد الثقافي ، مرجع سابؽ ، ص - 1
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 النقد الثقافي عند الغرب:  

 نشأة النقد الثقافي -1
حيث كانت الدراسات  الأولىلمنقد الثقافي بعد الحرب العالمية  الأولى صاتاالإرىظيرت 

في تحديد  أيضاوقد ساىمت  الأوروبيةالثقافية عاملا لنشأتو وتطوره في عصر النيضة 
، وقد نشأت ىذه الدراسات الثقافية في السبعينات حيث شرع مركز الدراسات  بداياتو 

عمؿ في الدراسات  أوراؽفي نشر صحيفة  ـ1971عاـ  برمنغاىمالثقافات المعاصرة بجامعة 
 الثقافية .

والدراسات الثقافية في عصر النيضة كانت مرتبطة بفروع عموـ الاجتماع والتاريخ     
والفمسفة . وكانت تعالج قضية الثقافة وتوسع نشاطيا في وتوسع نشاطيا مع بحوث عمماء 

سياماتيـ الإنثربولوجيا قضايا في التحميؿ الاجتماعي والثقافي  في تحميؿ الثقافة، إذ تناولت وا 
العديد مف المثقفيف المرتبطيف بمعيد البحوث  ألؼ»: ليتش فنسيتلمشعوب ومثاؿ عمى ذلؾ 

ـ في فرانكفورت دراسات عممية حوؿ 1923عاـ  انشأوالذي  الألمانيالاجتماعية الماركسي 
ات ثـ حولوا اىتماميـ خلاؿ الثلاثينات الى الاقتصادية لممجتمع خلاؿ العشرينيالقاعدة 
اىتموا بقضايا  أنيـ أي   .(1)«المتعددة المجالات في دراسة البنية الفوقية الثقافية الأبحاث

 والنظريات السياسية العامة . واللاىوتالمعرفة والوجود الديف 

عممت مديرة  إذتطور الدراسات الثقافية  في  دوجلاس ماريالبريطانية  أسيمتوكذلؾ       
في جامعة  للإنسانيات أفالونوشممت كرسي  سيج رسللمركز بحوث الثقافة في مؤسسة 

 قضاياا مف العمماء الاجتماعييف الذي عالجو  المائةنورث وستر وتعد ماري واحدة مف بيف 
ثقافات المجتمعات بطريقة أكثر فاعمية حيث تناولت أعماليما قضايا اجتماعية و توجيت 

دراساتيا عمى  انصبت إذ، بالذات افر يقياالى الجماعات البدائية كما توجيت القبائؿ في 

                                         

فنسيت ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي مف الثلاثينيات الى الثمانينات،تر: محمد يحي وماىر شفيؽ احمد، دار النشر:  - 1
 37، ص2000، بمد مصر، س:1ثقافة ،طالمجمس الأعمى لم
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دراسة تمؾ المجتمعات واستخراج أنماط انساؽ المعاني الرمزية والشعائرية في حياتيـ 
 (1وتحميميـ .)

الرسمي المعتمد فقط . ومف ىذا جاءت  الأدبلقد كانت الدراسات مف قبؿ تتوجو نحو     
حلاؿالرسمي  الأدبيلكسر مركزية النص  الأولى الإرىاصات مفيوـ النص الثقافي الذي  وا 

فقد كاف المؤتمر الذي نظمو الاتحاد القومي لممعمميف حوؿ »جاء بو النقد الثقافي فيما بعد ، 
 (.2)«لمدراسات الثقافية المبكرة  أساسياية وكاف ىذا التحوؿ الثقافة الشعب

ومنذ ذلؾ الوقت أخذت الدراسات الثقافية الخاصة بالأدب مف كؿ أشكاؿ الثقافة كموضوع   
جماعية الميمشة، و كتابات المرأة وكتابات لليا ،خاصة الكتابات المستبعدة، و الكتابات ا

 الطبقة العاممة.

تأثيرا كبيرا تمثؿ ذلؾ في تقويض الحدود القائمة  الأدب اسات الثقافية عمىولقد أثرت ىذه الدر 
عمى  بالأدبىذه الدراسات الثقافية الخاصة  اعتمدتفي الحقوؿ المعرفية المختمفة ، حيث 

مف التاريخ وعمـ الاجتماع  ودراسات الاتصاؿ والسينما ،  مستقاةقضايا ونظريات ومناىج 
الى قراءة  أدىميزتو الخاصة كوعاء القيـ الكونية، مما  دبالأ إفقادالى  أديىذا ما 

 . الأخرىالكتابة  وأنواع أنماطالى جانب  الأدبيةالنصوص 

عند الغرب عمى ردـ اليوة بيف الفف  بالأدبوتمثمت الدراسات الثقافية الخاصة        
قصائياوالمجتمع وتمؾ اليوة التي صنفتيا المناىج الشكمية بفعؿ انشغاليا بالفف  ، لممجتمع وا 

إف اليدؼ مف وراء النقد الثقافي يمكف التعبير عنو بأقصى قدر مف الشمولية عمى انو »
 وتكوينيا وأثارىا أصوليا إطارفي دراسة القيـ والمؤسسات والممارسات و الخطابات الموروثة 

 .(3)«السياسية والاجتماعية والجمالية

                                         

 .53مرجع سابؽ، ص ف بارث ، لذة النص،رولا - 1
 موسوعة كمريدج في النقد الأدبي ،القرف العشروف،المداخؿ التاريخية والفمسفية والنفسية،تحرير:ؾ،نموولؼ وآخروف  -2

 244، ص 2005،س:1تر: ضوى عاشور،دار النشر: المشروع القومي لمترجمة،المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر ط
 .245و
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لمفف والمجتمع  الأولوية إعطاءرفضت إذ لثقافية وىذا ىو التجديد الحاسـ في الدراسات ا  
أساسية بينيما رغـ انفصاليما فقد انشغمت بيما الاثنيف دوف تخصص وأف ىناؾ علاقات 

عمى انو  إليووبيذا تكوف الدراسات الثقافية كسرت مركزية النص ولـ تعد تنظر  .عف بعض
تكشاؼ أنماط مختمفة كسردية ، فأصبح مادة خاـ يستخدـ لاسوسيمة وأداة إليونص بؿ تنظر 

نما ىي تمؾ  الأنظمة   والإشكالات الايدولوجية، فغاية الدراسات الثقافية ليست النص وا 
الذاتية في فعميا الاجتماعي فتموضعيا النصوصي لا يتـ مف خلاؿ قراءة النصوص في ظؿ 

إنتاج الثقافة عمى  استخداميا في الحقب التاريخية ، بؿ الوقوؼ  ولاالتاريخية  أبعادىا
إف النص ليس أكثر مف موقع لمصراع الطبقي المستمر ، واف تحميؿ » .وتوزيعيا واستيلاكيا

لـ يعد  الأمر، وىذا يعني في  الواقع أف إدراكنا ليذه الحقيقةمف تفسيره ينطبؽ  أوالنص 
ة ، التالي السياسيةقاصر عمى التعامؿ مع النص داخؿ سياقو السياسي ، أو داخؿ السياقات 

التي يوضح داخميا ، بؿ أنو يعني أف القراءة السياسية تفرض عمى النص فرضا مف جانب 
بدعوى موضوعية زائفة عمى سياقو السياسي ، وىذا ىو  ينفصؿ أفالناقد ،الذي لا يستطيع 

 (.1)«الالتزاـ السياسي في نقد النص  أساس

نماو الثقافية لـ تعد تيتـ بالنص فقط  الدراسات أفوىذا يعني  النص وطريقة  إنتاجبكيفية  ا 
 تقديمو ومدى تأثيره في متمقيو وليشمؿ ذلؾ الموسيقى والرسـ والنحت والتمثيؿ .

وموت المؤلؼ ىو ذاتية الدراسات  الأدبالمآخذ التي كاف ليا الفضؿ في تيميش ومف    
ما جعمو أنو محدود ومنغمؽ عمى مجتمعو الذاتي وىذا  إليوالثقافية فالدرس الثقافي ينظر 

مة الذاتية عند الغرب تعني التي تأتي مف موضوعية الذات فالسبالصبغة الذاتية ،  يصتبغ
في المغة والمعرفة وبدورىما مياد لمثقافة  متوضعةالاىتماـ بموقؼ وسياؽ الذات الفاعمة فيي 

 (.2)عمى ثقافيتيا  أبداتنحاز  أفيمكف لمذات  ، ولا

                                         

،بمد :عماف،  1حفناوي بعمي ،مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة ،دار النشر : منشورات أمانة عماف ، ط - 1
 138، ص2007س:

،بمد عماف 1ينظر: عبد القادر الرباعي ، تحولات النقد الثقافي ، دار النشر: جرير لمنشر والتوزيع،ط - 2
 . 27، ص2007،الأردف،س:
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ستقباؿ الثقافة واستقباليا وظيور ما يسمى بالا إنتاجالاىتماـ بالدراسات الثقافية الى  أدى
 شيدتيا، وكاف ىذا الاىتماـ مصاحبا لمثورة التكنولوجية التي الجماىيري ووسائؿ الاتصاؿ

، بمعنى بموضوع الدراسة اشتباكا ثقافياوليذا لابد أف يشتبؾ الدرس الثقافي »الدوؿ الاروبية 
، والموضوع يممي عمى الدرس النتائج والاكتشافات في لدرس يستمد قدراتو مف الموضوعأف ا

مة ثقافية في الوقت أيضا س فأنيا أكيدةكانت ىذه السمة حتمية  ولكف نفسيا، تحبسدائرية 
، واف الوعي والاستقطاب  لابد أف يقوـ عمى الاستبعاد  دلالي، وىكذا فالثقافة نظاـ نفسو

عناصرىا بما في ذلؾ الذات وطريقة فاعميتيا تجعمنا نتساءؿ عف مدى براءة  بآليات الثقافة
 (1)« جزء مف الثقافة نفسيا  لأنياالباحثة في الثقافة 

فيو  وأنتجت أيضا الأدبفالثورة التكنولوجية لـ تحضر في المجتمع فحسب بؿ حضرت في 
 الأدبي( وىذا النوع  cyber punkلونا سرديا يعبر عنيا تمثؿ في ) الرواية التكنولوجية 

 الإغريقي الأصؿذات  cyber الأولىىذا المصطمح مف جذريف  ويتألؼ دوغلاسطرحو 
التحكـ التكنولوجي  أنظمةالى  للإشارةيتحكـ في ( ثـ استخدمت بعد ذلؾ  أوتعني) يسيطر 

طرفة التي تدؿ عمى الحاؿ المت الروكتحيؿ الى حركة  punkالكممة الثانية  أماالمتطورة ، 
الثقافة الجانبية  فلمحياة المدنية الحديثة حيث العنؼ ،والكممتاف تحيلاف الى المزاوجة بي

 .(2)المنظورة والثقافة اليامشية لمشوارع الشعبية  لمتكنولوجيا

وتسعى الى التعامؿ الواقعي  ،بالميمش العممي والشخوص المتمردةفالرواية التكنولوجية تيتـ 
 عجائبيةيقوـ عمى التخيؿ المبني عمى الممكف تتصارع فييا شخصيات مع الأشياء، وأسموبيا 

السردي بسمة  أسموبيا، ويتميز والبقاء في عالـ المدينة الحديثةوعنيفة تقاتؿ مف اجؿ السمطة 
يتسـ بو  الى عامؿ المفاجأة وىذا ما بالإضافةالجمع بيف عامؿ السرعة وعامؿ الطاقة 

تمتزـ بالشرط السردي التقميدي كالحبكة والشخصية والقص  أنياكما  ،المجتمع التكنولوجي
، وكاف ليا الفضؿ للاىتماـ بالثقافة الشعبية وكؿ بالأدبيوتمتزج الخيالي بالعممي والفمسفي 

ماىو ميمش في ميداف الأدب . وقد تبمورت أيضا عف الدراسات الثقافية )التاريخانية الجديدة 

                                         

، 1الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،ط دار النشر: المركز سعد البازغي و ميجاف الرويمي ، دليؿ الناقد الأدبي، - 1
 .144، ص2007س:

 .30لغذامي ، النقد الثقافي ، مرجع سابؽ ، ص عبد الله محمد ا -2
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 بالأكثرولايات المتحدة الأمريكية وقد وصفو بعضيـ ( وىي مف الاتجاىات البارزة في ال
، وقد أخذ ىذا الاتجاه في التنامي مع نياية السبعينات ومطمع الثمانينات مف القرف  أىمية

 . (1)العشريف عمى يد عدد مف الدراسييف 

  غيرتر جميفوردىي المدة التي ولد فييا النقد التاريخاني الجديد عمى يد  السبعيناتوبداية 

ىو حيواف معمؽ  الإنسافالثقافات( .حيث طرح فيو اعتقاده أف  تأويؿفي كتابو الميـ )
الذي بني عميو التاريخيوف  الأساسالفكرة كاف دلالية ىو نفسو قاـ بنسجيا ولعؿ ىذه  بأنسجة

الى عرض المجتمع عمى نحو الجدد نظريتيـ الى الحقائؽ بوصفيا جوىرا تأويميا تيدؼ 
 اعتباطي.

ت التاريخانية الجديدة الى تطوير منيج قراءة الثقافة بوصفو فعلا حيا وذلؾ أف لقد سع  
) لقد فقدت مظمتي (وتعيد قراءتيا بطريقة كاشفة  يتشونتضع بدؾ عمى كممة عابرة كقوؿ 

تتخذ الأشياء الحقيرة مؤشرا يكشؼ عف علاقات السموؾ الاجتماعي وعف القوى المؤثرة في 
 يو وفي منطؽ حركتو .ذلؾ المجتمع والمتحكمة ف

اكاة والوىـ التاريخانية الجديدة تتخمى عف عدد مف المفيومات النقدية المركزية مف مثؿ المح»
التي تعتمد تصورا يجعؿ العلاقة بيف الأدب والتاريخ ىذه المفيومات  ،والتخيؿ فعؿ الترميز

امي  لمتاريخ ، أما علاقة بيف ما ىو خمفي وما ىو أمامي فالتاريخ مرجعا للأدب الذي ىو أم
التاريخانية الجديدة فتعيد تقييـ ىذه العلاقة فيما بيف النصوص مف جية وما بيف الأنظمة 

 (.2)«الدلالية مف جية أخرى 

بالنصوص اخرى تحيط بو في بيئة كالنصوص السياسية  الأدبيىذا يعني ربط النص 
عادةوالنصوص الاقتصادية والنصوص الاجتماعية والنصوص الثقافية  قراءتيا ومثاؿ ذلؾ  وا 

قراءة التاريخيوف لمسرحية ىاممت لشكسبير في ضوء صدور قانوف خاص لمطلاؽ والميراث 
لا تقرا وفؽ  الأعماؿأف  إذ ،اتوانتحار الفتي الأزواججرائـ قتؿ  إحصاءاتوبداية تسجيؿ 

لجديدة حديثة لا تنتمي الى عصرىا .وبيذا فإف التاريخانية ا أعماؿمنيج بيا وفي ضوء 
                                         

 .28، ض نفسوعبد الله محمد الغذامي ، النقد الثقافي ، مرجع  - 1
 .80،صالرويمي ميجاف والبازعي سعد : دليؿ الناقد الأدبي ، مرجع سابؽ   -2
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النصوص وتنصيص التاريخ وفؽ  تأزـظيرت كنظرية في القراءة والتأويؿ سعت الى 
 .الأدبيةثقافية وسياسية واجتماعية داخؿ النصوص  تمظيراتمعطيات 

فالنقمة النوعية التي حققيا النقد الثقافي تتمثؿ في نظرية لمنص حيث تعامؿ معو مف خلاؿ 
داخؿ سياؽ القارئ أو الناقد مف ناحية اخرى. لاف وضعو داخؿ سياقو السياسي مف ناحية و 

ىادفا مف وراء  »النص ىنا علامة تتحقؽ دلالتيا فقط داخؿ السياؽ الثقافي الذي أنتجتيا.
ذلؾ فتح إمكانات أوسع لمنقد الثقافي الما بعد البنيوية في تناولو الكمي لمنص أو الظاىرة، 

وصفيا نصا، وىذا أحد انجازات ما بعد وفي تشريحو ليما عمى أف يتـ النظر لمظاىرة ب
 (.1)«البنيوية وىو مدار البحث في الأنظمة العقمية عند ليتش

عمد الى قمب الحقائؽ  لأنوالغربية المعاصرة قد الثقافي خدمات كبيرة لمثقافة قدـ الن
، والخمؽ إرىابا أصبحت، فالمقاومة الأساسالمعنى المناقض ىو المعنى  وأصبح، والمقولات

ملا و الصيغ العقلانية عدت مض أصبح، والمدلوؿ أصبح رجعيةالديف  أوتقميدا  حأصب
 .عولمة

 النقد الثقافي عند رولاف بارث : 2-2
واسع مف خلاؿ الدراسات الموجية لو وتناوؿ مفرداتو مف  وقد حظي النقد الثقافي باىتماـ

صنفت في نموذجا لذلؾ ، حيث  رولان بارثبعض النقاد في مرحمة الولادة والتكويف وسنأخذ 
، والنظاـ النموذجي الأدبي المتوارثةظمو المقاييس ، وتعالت الدعوات لتحطيـ أصناـ النقد 

التغيير ، وقد مثمت طروحات بارت النقدية معطيات غير مستقرة  أوالذي لا يقبؿ التعديؿ 
لو بقدر ما توحي  مزاج نقدي متقمب لكنيا لا تعكس المتتالية النقدية المنتظمةلخضوعيا ل

 بالتموف الفكري والنقدي .

 

 

                                         

 .33عبد الله محمد الغذامي ، النقد الثقافي ، مرجع سابؽ ، ص  - 1
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 المراحؿ النقدية لرولاف بارث: 2-3
 الى ثلاث مراحؿ : أعمالوالمعطيات النقدية عند بارت حسب وقد قسمت 

  مرحمة ما قبؿ البنيويةPrestructuralism 

  المرحمة البنيوية و السيميائيةSemiotic and Structuraism 

  مرحمة ما بعد البنيويةPoststructuralism         (1). 

تشكؿ مجموعة  أنياعمى  إلييابالتركيز عمى الكتابة ووظيفتيا بالنظر  الأولىاتسمت المرحمة 
الوظيفي لا المفيوـ الاصطلاحي ، فالوظائؼ اليومية الشاممة للأكؿ بالمفيوـ  أساطير

والشرب والعمؿ والحديث والسياسية والاقتصادية والعادات الاجتماعية ...فيي تتحوؿ عمى 
في شكؿ أفكار تتميز بالاستمرارية تشبو  دوالى أساطير يتعايش معيا الناس وتغ بارثحسب 

يحاكي كؿ الذوات جوىرىا  شياء كثيرة غير معمقة ، ولكفالتي تخفي رواءىا أتمؾ السنفونية 
. 

أو   الأفكار أومف السحر  أنواعاليومية الاستيلاكية والتزينية بمثابة  الأشياء» بارثكما عد  
تكتنز في المغة أو في المظير في الواقع ،وليذه السموكيات تأثير اجتماعي إنيا المعاني التي 

الى حد كبير طوطميات القبائؿ البدائية، وىذه الطوطمية  تحولت الى تسميـ طوطمي يشابو
المرتبطة بفعؿ شيء ما، إنما أتي بيا المجتمع خلاؿ تطوره، مف خلاؿ العلاقات بيف أفراده 

»(2.) 

فالمشاىد الدعائية مثلا لا ترتكز عمى حقيقة المنتوج بحد ذاتو ،بؿ ترتكز عمى ما يرتبط بو 
ى مدلولات ترتبط بالغريزة والطبيعة الإنسانية، فإذا قدمت مف سحر اجتماعي وفطري فتحيؿ ال

مشروب فيي بذلؾ تخاطب الغريزة الجنسية بتحوليا الى علامة  أولمأكوؿ  إعلاففتاة 

                                         

، بؤس البنيوية )الأدب والنظرية البنيوية (، تر:ثائر ديب، دار النشر:منشورات وزارة  ليوناردو جاكبسوف - 1
 .19، ص2001،بمد: دمشؽ،1الثقافة،ط

 . 30، ص1988،س:7مصطفى كماؿ ، ميثولوجيات ، مجمة لبت الحكمة ، ع  -2
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اجتماعية نفسية ومف ثـ تحوليا الى سموؾ طوطمي ، ىذا ما يقصده بارث في خطابو  
 . الأولىوتحميؿ النصوص في المرحمة 

وبيف الوعي مف خلاؿ اختيار المغة ووصفيا قة بيف الشكؿ العياني وقد فصؿ بارث العلا
عمى أنيا الأداة التي تكشؼ الحقيقة التي بغيابيا تسيؿ عممية خمخمة الشكؿ والتلاعب 

لغة الكتابة عمى أنيا  فاتسمتبموضوعاتو وانتقؿ وعي الكتابو عنده الى وعي إيديولوجي 
تمزيؽ الشكؿ ما داـ الوعي غير ممزؽ والشكؿ لـ يكف ممكف »غير بريئة، يقوؿ بارث :

الأدبي يمكنو أف يثير الأحاسيس الوجودية الممتصقة بوجوده وبتجويفو كؿ موضوع إحساس : 
 (1) «الشذوذ، الألفة، التقزز، الاستعماؿ والقتؿ

في الكتابة وأشار أف  الإيديولوجييكشؼ عف الحضور  أفالمرحمة  في ىذه بارثكما أراد 
تكمف في أف المغة محكومة بمعنى محدد ليا مف قبؿ وىي موجودة في ثقافة ما الحقيقة 

أف الكتابة »ومنطوية عمى فرضيات بنية مف الواقع الاجتماعي ووفؽ لذلؾ أعمف بارث:
تكوف أكثر صدقا إذا ما طبقت عمى الكتابات السياسية فتبدي  ،يةتعلامنجازية مؤسسة إ

 (.2)«جوىراً وتيدد بإفشاء الأسرار

، والبناء المتعمؽ عمى المعاني فعؿ اليدـ الذي يطاؿ ما شكمت الكتابة عند بارث الياجس ك
فالكتابة ىي ىذا الحياد، وىذا  أصؿ، ولكؿ الكتابة ىدـ لكؿ صوت »أصؿكؿ صوت وكؿ 

فيو كؿ  تتيو الكتابة، ىي السواد والبياض ،ذواتناالمركب وىذا الانحراؼ الذي تيرب فيو 
 (3)«ىوية بدءاً بيوية الجسد الذي يكتب 

 إبقاءفالكتابة ليا عالـ خاص بيا مستقمة عف حياة مؤلفييا، وليا رسائؿ كامنة تعمؿ عمى 
 أقنعتوالخاصة عف طريؽ فعؿ التسميط الإيديولوجي الذي حاوؿ بارث الكشؼ عف  أساطيرىا

 يا الى ثنائية:  مف خلاؿ توظيؼ ثنائية سوسير: المغة /الكلاـ .وتحويم

                                         

 .29، ص1982س:، 2محمد برادة ، الدرجة الصفر لمكتابة، دار النشر:دار الطميعة ، بيروت، ط - 1
 .29محمد برادة ، الدرجة الصفر لمكتابة، مرجع سابؽ، ص - 2
(، تر: منذر عياشي، دار النشر: مركز الإنماء الحضاري، بمد: حمب 3رولاف بارث ، نقد الحقيقة )الأعماؿ الكاممة  - 3

 .15، د،ت ،ص1،ط
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 .(1)الشيفرة /الرسالة ، عمى نحو يوحد بيف المغة والشيفرة وبيف الكلاـ والرسالة . 

عمى العديد مف  لبارثأما المرحمة الثانية فقد شكمت منعطفاً ىاما في المسار العقلاني النقدي 
كتاباتو في  الأصعدة السياسية والنقدية والمغوية، فتأثره بالفكر الماركسي والاشتراكي في

أصبحت النغمة الفكرية في المرحمة الثانية فكر يميني معتدؿ باتجاىو الى المرحمة الأولى 
تبني البرجوازية بعد فشؿ الماركسية في قدرتيا عمى التأثير في الفكر الميبرالي المتنامي ، 

ورية وكاف بتممس الجماليات السياسية والتفاعؿ مع المفاىيـ الث البارثيوبذلؾ امتاز الفكر 
 اىتماـ بارث مع التسميـ الدلالي في حركة النص .

وباىتاً. ومف ىذا فإف  وكاف اىتماـ بارث في السيميائية دقيقا وواضحا ، في البنيوية خافتاً 
بارث في أعمالو النقدية لـ يعر أىمية لمتحميؿ البنيوي بقدر انصراؼ نحو التحميؿ السيميائي 

و لـ يكف إلا طريقاً يتوصؿ مف خلالو الى تأصيؿ وتفعيؿ ، فالتحميؿ البنيوي بالنسبة ل
الممارسة التحميمية السيميائية وقد تحوؿ في بداية السبعينات إلا ما بعد البنيوية موجيا ليا 

 انتقادات كبيرة حتى وصفوىا بالسذاجة .

لا نقديا خالصا بؿ كانت تمثي بارثيالـ تكف برنامجا  لبارثفالبنيوية في ىذه المرحمة بالنسبة 
 جاكبسونلجيود مجيوده مف النقاد ، بدأ مف ثنائية سوسير المغة والكلاـ مدورا بشكلانية 

. كما تميزت ىذه المرحمة بالاستقرار الثقؿ المنيجي والمعرفي الذي بنفستانتياء ولغوية 
 ةالبارثيأدى الى تأسيس مسمؾ يتسـ بالجدة والحداثة لدراسة السيميائية التي منحت المؤسسة 

خصوصية سيميائية عرفت بسيمياء الدلالة ولـ يكتؼ بارث لذلؾ فقد تحدث عف النص 
بوصفو نظرية محددا أجزاءىا كما يأتي:)الممارسة الدالة، الإنتاجية، الدليؿ، النص الظاىر، 

 (2)النص المنجب، النص الجامع، والتناص، الأثر الممارسة النصية(

                                         

:جابر عصفور، دار النشر: دار أفاؽ عربية  ينظر: إديث كيرزوبؿ ،عصر البنيوية مف ليفي شتراوس الى فوكو ، تر - 1
 .184و182، ص 1985، بغداد، س:

تر،محمد خير اليقاعي، دار النشر: سمسمة ، ()أفاؽ تناصية، المفيوـ والمنظوربارث ، نظرية النص ، رولاف ينظر :  - 2
 .25، ص1998بمد: القاىرة، س: دراسات أدبية ،
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إلا أف الفرؽ بينيا توجو بارث الى كريستيفا  جولياوىذه العناصر تناصت مع معطيات 
ذات معالـ محددة و بناء منيجي منتج ,في حيف أردت كريستيفا  مف تطرقيا  تأسيس نظرية

في حركة تصاعدية لمكشؼ دائبة الكشؼ  لأنياتأسيس عمـ ذي مفاىيـ لا تعرؼ  أفلمنص 
لإنتاج المعنى وتحويمو وقد أطمقت عميو الايديولوجيـ حيث ترى أف النص سيرورة مزدوجة 

مف طرؽ نسؽ مفاىيمي يؤسس لموعي الراىف إف النص بالضبط ىو ما لا يمكف تفكيره  ».
لأنو ىو الذي يرسـ حدود ذلؾ النسؽ إف مسألة ما أصبح يحاصر المنطؽ العارؼ مف فرط 
ما ظؿ مطرودا خارجو، وبالتالي ما يمكف عبر ذلؾ الطرد مف متابعة التساؤؿ ىو بدوف شؾ 

 (.1)«الدالة  للأنساؽلخطوة الحاسمة التي يمزـ أف يحاوليا أي عمـ ا

وشيدت  آراؤهبارث النقدية حيث تحددت وقدت شكمت المرحمة الثالثة تفعيلا منيجيا لمسيرة 
عادة المركز وتغيب الوذلؾ لتبنييا لفكرة إزالة  .ليا مواقع حيوية في الطرح النقدي معنى، وا 

وىي صاحبة بناء المعنى المحدد اب تحوؿ بارث مف البنيوية، أىـ أسبومف  .صنع المفاىيـ
نزوع العممية »و المعنى اللامحدد ىو: البنىوىي صاحبة تفكيؾ  البنيويةبعد  الى ما

كممات مثؿ الخطاب و  إحلاؿوالى  امضةغو تحوليا الى نسبية فمسفية  البنيويةالميكانيكية 
حلاؿ الفمسفة،المصطمحات التقميدية في الداؿ والنص محؿ  رقى و تعاويذ عدد التعييف  وا 

التي يكمف تحديدىا في النظرية  الإشكالياتمحؿ تناىي الخاص بالقراءة و التمميح، اللام
 (.2)«الأدبية

الى تقاليد  البنيويةمنيجية في المرحمة الثانية حيث اتجيت  خالؼ وعالنز فيذا         
مف     بارثالبنى و قد وصؼ تحوؿ  الإحصاء و تحميلاتيا فأصبحت مختبرا آليا ممارساتيا
يد السادي مف الق «تازيةالفن»بأنو نوع مف الراحة  البنيويةبعد  الى ما البنيوية

داف النقدي ليس الواسعة في المي بارثفتأتي بعد ىذا شيرة  (( Sadomasochismالمازوخي
نمالا بآرائو النقدية و   الغربية  الحضارةما عالجو مف مظاىر  أسموبو التحميمي، وا 

                                         

يد الزاىي ، مراجعة عبد الجميؿ ناظـ، دار النشر: دار توبقاؿ، بمد: دار جوليا كريستيفا، عمـ النص، تر: فر    - 1
 .            19،ص1991البيضاء،س:

 .245ليوناردو جاكبسوف ، بؤس البنيوية )الأدب والنظرية البنيوية (، مرجع سابؽ، ص  - 2
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الفكرية انطلاقا بعالـ الأزياء ،الماكياج ، و الفمسفية و  الإيديولوجية بالأسسوربطيا 
مف  الأدؽ   الأشياءالى  بالإضافةومظاىر الأكؿ و الشرب والكلاـ الجنسية، السموكيات ...

 . الرقصات الشعبيةو  الصابوف و تصفيؼ الشعرذالؾ كالمنظفات و 

دور المؤسسات و  وبيف خصوصية ذلؾ الشيء إلامف تمؾ المظاىر  ع مظيراً فمـ يد   
سمباً وتحويميا الى لغة تنتمي الى ثقافة بورجوازية و السياسية والاقتصادية في تفعيمو إيجاباً 

ليعد خطأ  بورجوازيةالقوؿ بوجود ثقافة  إف»تشغؿ بصورة دائمة معركة الأنساؽ المغوية .
،لاف ثقافتنا كميا تعد بورجوازية، والقوؿ أيضا أف الثقافة تتعارض مع الطبيعة ليعد أمراً غير 
أكيد، فنحف لا نعرؼ جيداً أيف تقؼ حدود الواحدة والأخرى : أيف تكوف الطبيعة في الإنساف 

نفسيا ...إف  ؟ ولكي يقوؿ الإنساف انو إنساف، فانو يحتاج الى لغة أي انو يحتاج الى الثقافة
كؿ شيء يعد ثقافة كـ الثياب الى الكتاب ، ومف الطعاـ الى الصورة ، فالثقافة قائمة في كؿ 

 (.1)«مكاف ، إنيا مف غير حدود مصطمح متعارض ، ومف غير بقية 

 ىي: لبارثومف المعطيات النقدية التي أسيمت في انتعاش الطرح النقدي لما بعد البنيوية 

 سيميا الدلالة  -

 النص   لذة -

 موت المؤلؼ -

 التحميؿ النصي -

فالانطلاؽ سيمياء الدلالة عمى معطيات بارث تعد خصوصية تميز بيا عف مثميو في ىذا 
بيف ىذه الاتجاىات يرجع الى وظيفة التقسيـ مثؿ سيميا التواصؿ وسيميا الثقافة ، والاختلاؼ 

قص( والعلامة عندىـ أداة الدليؿ ، فمثلا سيميا التواصؿ تقسـ العلامة عمى ) داؿ ومدلوؿ و 
تواصمية قصديو ، والدليؿ لا يكوف فاعلا إلا إذا كاف أداة تواصمية قصديو.أما سيميا الثقافة 
فقد انطمقت موضوعاتيا مف عد  الظواىر الثقافية موضوعات تواصمية وانساقاً دلالية ، وما 

                                         

 45، ص1999، بمد: حمب، س:1الحضاري، طرولاف  بارث ىسيسة المغة ، تر : منذر عياشي ، دار النشر: الانتماء - 1
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عية وتسميتيا. والعلامة الثقافة في نظر أصحاب ىذا الاتجاه سوى إسناد وظيفة للأشياء الطبي
 (.1عندىـ مكونة مف )داؿ والمدلوؿ و الرجع()

انتقمت مف الوصؼ الاجتماعي الى  قيمة بارثاما عف المعطى الثاني وىو لذة النص فيعدىا 
مرتبة الداؿ ، وقد ربط تولد الدلالة وبيف إنتاج المذة المتحصمة مف النص ، وقد أطمؽ عمييا 

نياىسيسة لسانية  إنيا»بارث ىسيسة . لتقارف بمحرؾ يجعميا بعد عدة محاولات لتشغيمو  وا 
الإشارة ، ومعنى  الإخفاؽ، ونسمع بأنو ليس سيئا ، وىذا ىو عمى وجو التحديد ، معنى 

ىي خوؼ في  إنماالصوتية لمفشؿ الذي يترؾ جانبو في الشيء فثغثغة )المحرؾ أو الذات( 
 (.2)«النتيجة 

حوؿ عممية القراءة الى عممية جنسية يمتيـ فييا الطرفاف ) القارئ فتقوـ ىذه اليسيسة بت
والنص( فالنص يمارس دوره في إعطاء المذة والقارئ يمارس دوره أيضا في تمقي تمؾ المذة 

، إنيا يوطوبيا موسيقى المعنى، فيسيسة المغة تشكؿ اليوطوبيا»وتحميؿ علاماتيا الى أدلة 
في حالتيا اليوطوبيا، بؿ لعمي أقوؿ إنيا لتتشوه أيضا،  واني لاعني بيذا أف المغة لتتسع

الآلة الدلالية نفسيا غير متحققة ، وتظؿ كذلؾ الى أف تفسح نسيجا صوتيا ىائلا، نجد فيو 
ىكذا ينتشر الداؿ الصوتي والعروضي ، والنطقي انتشارا تتجمى فيو كؿ فخامتو مف غير أف 

 (.3)«تنفصؿ عنو إشارتو أبداً 

وؼ بالتمذذ حسب بارث ييب المتعة فيو النص المنحدر ثقافياً واجتماعياً فالنص الموص
فيرتبط بممارسة مريحة لمقارئ عند عممية القراءة. وقد ميز بارث بيف المذة والمتعة فربط لذة 

النص برسالتو الفكرية بينما المتعة فيي حاؿ لازـ مف أحواؿ المذة التي لا تتعدى نفسيا.فالمذة 
إشباع الغريزة سواء كانت فكرية في حيف المتعة ىسيسة.ىي حالة مف  عنصر مف عناصر

المتعة السموؾ البشري في حيف  إنعاشالضياع تحيؿ الاستمتاع رىقاً وعذاباً فالمذة تسيـ في 

                                         

ينظر: مارسيمو داسكاؿ، الاتجاىات السيميولوجية المعاصرة، تر: حميد لحمداني،ومحمد العمري،دار النشر:دار إفريقيا  - 1
 .10و 06، ص 1987الشرؽ، بمد: الدار البيضاء، س:

 .115رولاف بارث، ىسيسة ، مرجع سابؽ، ص - 2

، ص 1992، بمد: حمب، س:1ص،تر: تر : منذر عياشي ، دار النشر: الانتماء الحضاري، طرولاف بارث ، لذة الن - 3
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ألا تكوف المذة سوى متعة صغيرة ؟       إلا تكوف سوء المذة متطرفة »، فيي تجمب الشقاء.
أصابيا الضعؼ ، فيي مقبولة ، ومنحرفة عبر سمسمة  ؟ أفلا تكوف المذة سوى متعة

قمت أف حداثتنا ، فإذا  لا( التاريخ الذي تصادؼ فيو أوويتعمؽ الجواب )نعـ المصالحات؟ 
الفارؽ بيف المذة والمتعة ىو فارؽ في الدرجة، فإني أقوؿ أيضا أف السلاـ قد كاد الى التاريخ 

»(1.) 

التمذذ  يمارس فعؿ تيعممية الكتابة ال أوتحويؿ النص ومف ىذا كاف مبدأ المذة النصية ىو 
، وبإزاحة المعاني الجستمع أجزائو ومف ذلؾ توصؼ عممية القراءة أنيا حركة ذلؾ 

وتحصيميا عف طريؽ المذة. أما المعطى الثالث فقد تجسد في موت المؤلؼ وىي لغة 
بيذه الفرضية  بارثوقد استعاف  الإلوحيف تحدث عف موت طقوسية موروثة عف )نيتشو( 

عادة ىيكمتو وذلؾ مف يحوليا ل الى دينامية دلالية تعمؿ عمى استئناؼ النص وفاعميتو ، وا 
تحوؿ  بارث، فبيذه المعطيات التي نصيا مو عف الناص والحكـ عميو بالزواؿخلاؿ فص

د ، وتعمؿ ىذه العممية بالإعطاء الأولوية لميلاداخؿ النصمتجسدة الناص الى حقيقة لسانية 
 (.2القارئ عمى حساب المبدع وكفاية النص لذاتو)

يؤكد بارث عمى أف شخصية المؤلؼ تعتبر حديثو النشأة وىي وليدة الإيديولوجية الرأسمالية ، 
ونظرية النص لا تتحقؽ إلا إذا أتيحت أماـ أنظمة النص لتعمؿ دوف قيود التي بفرضيا 

وىذا يقود الى التوليد الدائـ والمستمر بيف الناص وزوالو  المؤلؼ عمييا ، وذلؾ فضلا لمغياب
النص لا ينشأ عف رصؼ كممات تولد معنى وحيداً »الدواؿ وىذا لا يتحقؽ إلا بزواؿ المؤلؼ.

نما ىو فضاء متعدد الأبعاد وتتمازج فيو كتابات  ، ومعنى لاىوتياً  طبقاً لرسالة المؤلؼ وا 
 (.3)«مف غيره أصالة  متعددة  وتتعارض ،مف غير أف يكوف فييا ما ىو أكثر

نادت بيا الفمسفة فمقولة )موت المؤلؼ( عند بارث مفادىا فرضية )موت الإنساف( التي 
والنقد الذي يتبنى مقولة )موت المؤلؼ( يرد كؿ الحديثة التي تأثرت بنتشو عف )موت الإلو( 

                                         

 .46رولاف بارث ، لذة النص،مرجع سابؽ، ص - 1
 .125، ص 1999، س: 8مجمة نوافذ، تر: ثامر الغزي ، العدد  -2
 ، 1986، س:1رولاف بارث، درس السيميولوجياة، تر: عبد السلاـ بف عيد العالي، سمسمة المعرفة الأدبية، ط - 3
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أف الفرد ىو »واقع الى البنية مف دوف أف يرجع الى الواقع الإنساني المولد ليا، دعا ماركس 
جممة علاقات اجتماعية ، بمعنى تحوؿ الفرد الى علاقات البنى الاجتماعية مع بعضيا 

 (.1)«البعض

نما ىو تمرد عدمي عمى لـ يأت مف ترؼ معرفي وفكري،  الإنسافومما سبؽ فسقوط  وا 
اللاىوت والكنسية " طاقة الإنساف عمى ممارسة قدرتو في تدمير ذاتيتو مف طاقة أنظمتو 

 (.2الارتدادية عمى تصحيح سموكو" )

فمف خلاؿ مقولة )موت المؤلؼ( أرادت البنية السيطرة عمى الناص وبناء الكيانات المعرفية 
لكف ما لبثت أف  .اتيا، وقد اتسمت بالعممية والاتزاف في ممارسي نشاطياالمتموضعة ف

التشكيؾ في مقولة الى ، وىذا ما أدى تساؽ نتائجياتمردت عمى ثبوتيا العممي وأعمنت عدـ ا
)موت المؤلؼ( وىمدت بذلؾ مغالطة نقدية غير متماسكة لاعتبارىا مقولة أحادية وعاجزة 

عمى فيـ الظاىرة الإبداعية، بكؿ شموليا، ولاف النص ظاىرة معقدة مرىونة بعوامؿ عدة، لا 
 يمكف اختزاليا الى عامؿ واحد.

طمؽ لممتابعات النقدية فقد قدـ رفضا مأما المعطي الأخير المتمثؿ في )التحميؿ النص( 
، حيث كاف التحميؿ النصي حواراً  بيف الناقد ة حقوقيا المنتيكةلمنصي أو أعاد ،التقميدية

أصبح التحميؿ النصي حواراً دوف رقيب وكشؼ دوف  بارثالرقيب، ومع والنص بوجود 
 حدود، وأصبح دعوة لتعدد الحوار وفحص المقولات واستنتاج الفرضيات.

وقد سعى بارث في خطة الى تقديـ تحميؿ نصي ذي نكية حداثية وعدْ النقد انو ممارسة فوؽ 
في و ميمة المغة المغة، وميمتو ليست في اكتشاؼ الحقائؽ بؿ الإقرار بأىميتيا وجوازىا، 

وبيذا يكوف التحميؿ النصي قد  ،تمثمو علامات في النص ىي تأليؼ نظاـ منسجـ متسؽذلؾ 
المجسد لمقيـ والمعنى بدوره مفتوح حسب تمقيو مف طرؼ القارئ والنص كشؼ عف المعنى 

                                         

، 3روجيو جارودي، البنيوية فمسفة موت الإنساف، تر: جورج طرابيشي، دار النشر: دار الطميعة، بمد: بيروت، ط - 1
 .12، ص 1985س:

، ص 1984دار النشر: اتحاد الكتاب العرب، بمد : دمشؽ، س ، تر:حنا عبود،روبرت شولز، البنيوية في الأدب - 2
223. 
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يتكمـ وفقاً لرغبات القارئ أيضا، ومف ىنا فميمة التحميؿ النصي ليست  بارثعمى حسب 
 إعادة بناء رسالة النص بؿ بناء نظامو .

لاقة مستوى التحميؿ النصي لبارث ىو مستوى رافض لممقولات البنيوية الجوىرية عف الع إف»
والنظاـ الكمي لمنص وىو اقرب الى التحميؿ التفكيكي منو الى التحميؿ بيف البنى الصغيرة 

 قاءتالبنيوي الذي يدرس الأعماؿ الفردية ليستخمص منيا البنى المرتبطة بعلاقات تحكميا 
 . (1)«التضاد الثنائي

 وقد اتبع بارث في تحميمو النصي الى خطوات ىي كما يأتي :

 الكشؼ عف الأصوات المتعددة داخؿ النص  -

تصنيؼ المادة الدلالية في النص بالاعتماد عمة مكونات ثلاثة ) المسانيات، التحميؿ  -
 في النص النفسي، المفاىيـ الماركسية(.

بناء نظاـ النص مف خلاؿ تفكيؾ الرموز بالاعتماد عمى أسس معرفية ذات منيج لو  -
 أدواتو في تفكيؾ النص.

ارث شفرات لتحميؿ النصي وىي )التأويمية ، والدلالية والرمزية ، والإيحائية كما حدد ب
 والثقافية(.

حيث امتزجت ىذه الشفرات بالأركاف السابقة وكونت تحميلا يتسـ بالشمولية          
والاتساع وذلؾ مف خلاؿ الاىتماـ بمستوى الإرساؿ ومستوى الاىتماـ بالتمقي وكذلؾ مستوى 

 (2التمذذ بالنص )

وانطلاقا مما ذكرنا نقوؿ أف العلاقة بيف النقد الثقافي والنقد الأدبي تتسـ بالعموـ 
الذي كاف اليدؼ منيا  الإنسانيعمى النتاج  الأدبيوالخصوص، مف خلاؿ تركيز النقد 

دراؾ الدلالات والمعاني،  وقد أطمؽ الناقد عناية  الاكتشاؼ الدائـ لجماليات النصوص ، وا 

                                         

، 1998عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة مف البنيوية الى التفكيؾ، دار النشر: سمسمة عمـ المعرفة بمد: الكويت، س: - 1
 .218ص 
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نقد الأدبي وخروجو مف أطره الضيقة منتقلا مف الصوت الواحد الى صوت وتحرره مف قيود ال
 المتعدد .

الثقافة المعاصرة ، حيث وقد أثرت الإفرازات السياسية في صياغة مشاريع المعرفة وتوجيات 
تحولت المعرفة مف نتاج حضاري مخصوص ومحدد المعالـ الى نتاج مييمف وأخر غير 

الثقافة بنموذج يتـ تسويقو وتصديره الى ثقافات العالـ مييمف ، ومنو اصطبغت توجيات 
قميمي وتدمج  المتنوعة ، وفي خضـ ذلؾ ولدت العولمة لتعمف براءتيا مف كؿ محمي وا 
اليويات الوطنية وتمسخيا مف خلاؿ الدعوات العممية والمعرفية و الثقافية التي كسرت 

 (1)الحدود المصطنعة بيف أجناسيا .

وات خرج النقد الأدبي مف دائرتو الضيقة ودخؿ مياديف الثقافة الواسعة فمف خلاؿ ىذه الدع
الموسوعية ، وىو بدوره لا يتجو الاستقلالية عف النقد ية و فنشأ النقد الثقافي الذي اتسـ بالشمول

نما الأدبي وكسر الحواجز  أدواتولياتو مف خلاؿ تفعيؿ وير آيحتويو ويدعو الى تط وا 
، وبالرغـ مف ىذا لـ يحقؽ النقد الثقافي ىذا التحوؿ مف نسانيةالإالمصطنعة بيف العموـ 

قة في التفكير العممي  مرحمة العطاء الفني الى مرحمة الاستقرار المنيجي لاف المنيج طري
يستند الى مجموعة مف آليات التحميؿ والكشؼ ،ومف ىذا فالنقد الثقافي يعد طريقة إجرائية 

 تيا وكشؼ جماليات ومعرفة مرجعياتيا.لقراءة النصوص عمى اختلاؼ توجيا
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  عمى ديوانمنقد الثقافي لي التطبيق النموذج -1
 :لأحلام مستغانمي" ! هفةعميك الم  "

 ،تمرير أنساقيا تحت أقنعة ووسائل خفيةب قافي الى الكشف عن حيل الثقافةيتجو النقد الث  
تحكما في  وأشدىا الأنساقواىم ىذه الحيل ىي الحيمة الجمالية التي من تحتيا تمر اخطر 

فميس مجرد التحدث في شأن ثقافي » ،فرق بين نقد الثقافة والنقد الثقافيال مما أدى الى .الفرد
لن يكون فيمسوفا  الأولومثال ذلك أن من تكمم عن المعمم  ،ثقافيا اىو ما يجعل الخطاب نقد

شرط الفيمسوف والخطاب الفمسفي يحتاج الى ن في موضوع فمسفي، وأ حكيجرد أن بم
 في ما ىو ثقافي. ةمجرد ممارسة لمكتاب أصول معرفية وليست 

ولو كان كل من كتب عن شأن ثقافي صار ناقدا ثقافيا لصارت قائمة الأولية طويمة     
ظ وأبي حيان الى طو حسين من الجاح ،لأزماناحتى لا تقاس بالأمتار ولا تحدىا  ،جدا

ولو كان الموضوع المبحوث ىو ما يقرر ىوية الباحث وخطابو لكان كل من  ،وعمي الوردي
(. فالفرق بين نقد الثقافة والنقد 1)«كتب عن الصين صينيا ومن كتب عن الأوثان وثنيا

مدى ظيرت أعمال كثيرة عمى  الأولتحت المصطمح  إذ ،في الشرط النظري الثقافي يتمثل
غير أن النقد الثقافي كنظرية ومنيج تتكئ عمى مقولة النسق المضمر وما تقتضيو  .عصور

من منظومة اصطلاحية تؤسس لو معرفيا ونظريا ومنيجيا وتجعل ىذا المشروع نظاما في 
 ،ما يجعل النقد الثقافي يتخذ لنفسو موقعا يستمد وجوده من ىذه الأبعاد ،التفكير وفي النقد

 .و من ىذه الزاوية والنظر إليو باعتباره لغة المرحمة وخطاب الجيلوتجب محاسبت

والتي  ،يكتسبياوالأسباب التي ساعدت عمى ظيور النقد الثقافي ىي الوظيفة النسقية التي    
وىو  ،وجو من وجوه لعبة النسق»فيأتي ىذا الرفض  ،خمقت تحولا جذريا لم يتقبمو الآخرون

وينزعج من التحولات والتغيرات  ،نسق يعزز فكرة الثبات والسكينة بما ىو أولي عرفي
ثم أعمن تحولو وانقلابو عمى ما ىو  ،الصفةإذا ما جاء ناقد أدبي عرف بيذه  ،الجذرية

وىذا دين  ،معيود عنو فإن ىذا خطر نسقي ييدد بال الثقافة وحراسيا من الفحول الأشاوس
                                         

 .11محمد الغذامي والممارسة الثقافية .مرجع سابق ، صحسين السماىيجي وآخرون . عبد الله  -1
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ا نستنتجو من ىذا الكلام ىو أن من ابرز إن م (1)«ليو أي ثقافة نسقيةيدعي لا تطمئن إ
عادة النظر فيما  ،تجميات الوظيفة النسقية ىو الثورة عمى المعيود وزعزعة الثابت والساكن وا 

 ،النسق المضمر إنما يعزز وجوده وتغمغل القائمون  عمى الفعل الثقافيو ، وأوليىو عرفي 
والرجل ىو  ،فالثبات عمى الكممة رجولة وفحولة» لفحولتيم اوثباتيم عمى الكممة الواحدة تمجيد

من ثبت عند كممتو كما ىو التعبير العمومي في تعريف الرجولة لكننا في الثقافة سنجد أن 
ذلك الكائن القادر ولكنو  ،الرجل الحق ىو من لا تحكمو كممتو ولا تستبعده مواقفو الظريفة

ولكنو  ،والرجل ىنا ليس ىو من عند كممتو ،ى التحول والتنوع وتوجيو نظره نحو المستقبلعم
والتحول شيادة حياة   ،ىو من تعجز كممتو عن تقييد فكره ،الذي ليس عند كممتو

 . (2)«وحيوية

لا تبتعد الوظيفة النسقية كثيرا عن الوظيفة البنيوية من حيث تحميل النص وقائمو ما لم   
غير أن الوظيفة  ،وىناك تلاقي في الحتمية المدعاة في أثر كل منيما ومنيجيتو ،يرده

  الغذاميوالشعر. ونجد أن عبد الله  الأدبالنسقية يمكن ممارستيا في حقول أخرى غير 
النسقية من خلال وجود النسقين المضمر والظاىر  عمل عمى تمخيص مواصفات  لموظيفة

 .فيكون المضمر مضادا لمعمني ،التناقض بين النسقين أيضا .في نص واحد

 .لان الجمالي يخفي القبيح الثقافي الذي تسعى الثقافة لتعزيزه :جمالية النص

بدورىا بإبراز الفعل  وتسمح ىذه المقروئية ،فيسمح ذلك بمقروئيتو العريضة :جماىيرية النص
  .ثقافيالثقافي لمنسق وجذوره الضاربة في الذىن الاجتماعي وال

لا يرى في النص الأدبي صورة عامة تظير ىنا  بارث رولان أن ومن جانب أخر نجد    
وىناك في لغات متعددة. فيو عمى الرغم من إيمانو بوجود بنيات عامة يخضع ليا الأدب 

المغوية وظيفة  للإشارةمجبول بالمغة. أي أنو يرث الوظيفة المزدوجة  الأدبيالعمل  أنيرى 
)الرمز(، فالصيغ المغوية في الأدب تعود من جية إلى  الإشارةالدلالة )المعنى(.. ووظيفة 
معينة يحمل النص الأدبي  ايديولوجيقتضياتو ومن جية أخرى لأعمل فردي يخضع الدال لم

                                         

 .81ينظر : عبد الله محمد الغذامي ، النقد الثقافي مرجع سابق ، ص  - 1
 .13صحسين السماىيجي وآخرون . عبد الله محمد الغذامي والممارسة الثقافية .مرجع سابق ،  -2
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د فالكممة كما يقول المؤلف لا يمكن أن تكون بريئة أبداً ولا يمكن للأدب أن يج ،طابعيا
ذا كان العمل الأدبي يخضع لما يسميو النقد الحديث  ،كيانو إلا من خلال البنية الشكمية وا 

فإنو لا يخرج من الزمن ليدخل في  ،)التاريخ( أي السياق الاجتماعي والثقافي الذي فيو يولد
 يتأثر بشكل مباشر بالسياق المعنى أو المدلولعداد الأعمال الخالدة إلا عمى مستوى الدال، ف

الاجتماعي والآني الذي ينتجو ويكون بذلك مرتبطاً بالزمن. ونحن لا نحب نصاً أدبياً لما 
أما في «. إنني أسمع جموح المرسمة. لا المرسمة ذاتيا»يقولو بل لمطريقة التي يقولو بيا 

أما المقتضى الأول، فيمزم المرء أن يرى أن كل »يقول: بارث لرولانكتاب )النقد والحقيقة( 
جيدا إذا لم تستطع كل الجمل أن تجد فييا  مل دال: فالقواعد لا تكون موصوفةالع ما في
إذا لم يستطع الكلام جميعا أن ينتظم  ،ليعتبر ناقصاوكذلك فإن نظام المعنى  ،شرطيا

وبناء عمى ىذا المنظور النقدي فإن أساس الأدب  (.1)«.. وأن لا يكون الوصف جيدا،.فيو
  .لدالات والبنيات الشكميةوسبب خموده ىو العمل في ا

اجل  من عميك الم هفة :بعنوان مستغانمي أحلامنموذج تطبيقي لديوان  أخذناوعميو      
يتمقاىا جمالية النص التي المغة و  ة تحت عباءةمضمرة والقبيحة المخبأال الأنساقاستكشاف 

  ،ومقاصد غير معمومة أىدافالكاتبة من  أو ةالشاعر  إليودون أن يعمم ما ترمز  ،القارئ

ليذا  ،المضمرة والخفيةانو يحتوي عمى العديد من الأنساق  أدركنالو  تناقراءومن خلال 
نعمل عمى تعرية   أنيجب وليذا  الموجود فيوو  الثقافيالقبيح من  حملالديوان الذي ي

مثال عمى ذلك نجد أن   الآنالأنساق  التي تييمن عمى الثقافة العربية منذ القديم الى غاية 
وأي "المجيول غائب و الشاعرة السؤال الى الرجل اليوضوع المسيطر عمى الديوان ىو توجالم

عتز بو الذي كانت ت أباىافي الديوان ىل ذلك الرجل الذي تبحث فيو عن من يشبو  "رجل
عن  أوالرجل العربي الذي يمتاز بالفحولة  أو ،والعسكريةوتفتخر ومتأثرة بشخصيتو الوطنية 

ىذا الذي تتحدث عنو وىي رجل  أيلم تحدد  أحلاموصفات الصحابة ىنا  الأنبياء أخلاق
لعاديين ا الأشخاصعامة  أوالمتمقي المثقف  أوتسنى لمقارئ لكي يالشخصية غيبت  ىنا

 أفكارن حسب ما يختمج في الذىن م لتكون لكل واحد قراءتو الخاصة الديوانىذا لقراءة 

                                         

، 1994، بمد:حمب سوريا، س:3ط النشر:مركز الإنماء الحضاري،تر: منذر عياشي ، نقد وحقيقة، دار ،رولان بارث  -1
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ىي و  ،داخل النص الإشاراتوأشكال الصراع والتناقض، فإن الكشف عن ىذه  وأحاسيس
كذلك يتطمب جيدا  ،بحث عن ممكنات أفضل لمحياة ويحتاج فيما عميقا ليوضح ماىيتياال

لان النصوص الناتجة عن تناقض العوالم والصراعات  ،خبايا النص وأسراره المعرفيةلمعرفيا 
مع تفاعلاتيا التي عاشيا  الخيال الشعري الخلاقب تظير في وعي الشعراء لحقيقة الصراع 

يبحث عن  محايد يعمل عمى تحميل الديوان من كونو فالباحث ،تو لمديوانني عمييا قراءويب
وعميو فإننا النص  ة داخل بنياتمرة المخبألشاعرة أو الأنساق المضا االتي ترمي إليي الأفكار
ف واليد القصائد هليذ من خلال المضمر الثقافي  ،لوتنا قراءمن حيث  الديوانتحميل قمنا ب

أو عدىا شكلا خارجيا .حيث لا يمكن اعتبارىا أمرا ثانويا ،الشاعرةالموجو إليو والقصدية لدى 
ومولّدة  ،الأنساقلان النصوص تحتوي عمى بنيات داخمية مضمرة لكثير من  .لاجدوى منو

الخطاب /المغة  أصبحلقد  ».سمبا أو إيجابياداخل النصوص  يضد ولا ،لمعديد من الدلالات
 ،شيفرات تتخمميا فراغاتو  ،في ضوء ما تقدم علامة يتجمى فييا التفاعل بين النص ومتمقيو

ومن  ،القارئ المتمرس القادر عمى تحميل شبكاتيا في أثناء حضورىا السياقي المنظم يكشفيا
 (.1)«ثم ومن خلال القراءة الواعية يتم ملء الفراغات وسد الفجوات بوسائل معرفية خاصة

مى ما عاشتو وعميو نجد الكاتبة أحلام مستغانمي اعتمدت في كتابة قصائدىا ع        
الثقافة الجزائرية من عادات وتقاليد الذي يطمق عميو التراث ومن وتعايشت معو من خلال 

التي اتخذنيا كنموذج لممشروع الذي قمنا الثقافي الذي نتجت عنو ىذه القصائد  ثمورو ال
 من بإنجازه حول النقد الثقافي لأنو ييتم بدراسة الأنساق الثقافية وعمى سبيل المثال نجد كل

ذا المنيج ومن خلال تحميمنا ليذه القصيدة التي تشمل اىتموا بي بارث رولان الغذامي
 .مجالات عديدة منيا ما ىو ديني واجتماعي وتاريخي وعممي وفني

 

 

 

                                         

احمد جمال المرازيق ،جماليات النقد الثقافي،نحو رؤية للأنساق الثقافية في الشعر الأندلسي ،دار النشر :المؤسسة  - 1
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 وعنوان عميك الم هفة!: 
"راقب   عدم التّثبّت منو: أوشعور بالقمق مردّه الى انتظار شيء  :هفةـلكشرح لكممة  »

 .(1) «شفاءه بميفة "

ىو بنية قائمة في حد ذاتيا عمى موضوع لوحده ولمولية الأولى نرى العنوان موجو      
 مستغانمي أحلامإليو  تالذي أشار  "رجل أي" لشخص معني ىو الرجل المجيول ولكن 

 ،ل ىذا العنوانلنا لموىمة الأولى وعند تحمي ىراءىذا ما ت ،ومدى شوقيا لو وليفتيا لرؤيتو
أخر العنوان، وكأنيا محتارة من ما  لعلامة التعجب التي توجد فيإضافة الى ذلك وضعيا 

" وكأنيا غير مصدقة لمشاعرىا متعجبة ليذه المشاعر الغريبة وكيف  عميك المهفة تفعمو "
وىذا من طبعنا نحن الجزائريات والجزائريين  ؟نتجت وىل يستحق كل ىذا القمق والانتظار

د في الدول العربية قوليم لكممة احبك متناولة لأننا نج،لا نعبر عن مشاعرنا لمن نحب
وتتحكم في الوعي عندىم بكثرة لا حرج من قوليا ىنا تأتي العادات والتقاليد التي تدخل 

المجتمعات ومن بين الدول التي تجد صعوبة في التحدث عن ىذا الموضوع الثقافي لدى 
مفظيا ككممة بل يعبر عنيا ر عن حبو لا يأن يعبالجزائر مثال عمى ذلك عندما يريد احد 

الى  أديومما كممة محضورة في مجتمعنا الجزائري   لأنيابكل الوسائل ما عدا كممة احبك 
التقوقع العاطفي لدينا وعندما نسمعيا لموىمة الأولى نرتبك ونضيع معيا، والدليل عمى ذلك 

 م تتجاوزالى من نحب بحبنا ليم لعن مشاعرنا عند إجراء حصة مباشرة حول التعبير 
 :طر الأولفي الس توضح مستغانمي أحلام .لتعبير عن حبو لزوجتو بالمائة واحد

 الأول التي قرأىا لي الحب   قصيدةِ من                    

 (2)«*نزار»                      

 
 

                                         

 .1304، ص 2000، س: 1لمغة العربية المعاصرة ، دار النشر :دار الشروق ،طصبحي حمو ، المنجد ، في ا - 1
 .55،ص2015، بمد:بيروت ،لبنان، س: 4أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة ، دار النشر :نوفل ، ط  - 2

 نزار قباني شاعر: مرّ بمرحمة حزينة بسبب وفاة أختو الكبرى ولذلك كان يدافع عن المرأة. *  
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قولي  لي " أنتولى التي قرأىا لي نزار من ديوان لأفي قصيدة الحب ا* قباني نزارلان 
عن الكاتبة و  » قال عنيا: أحلام مستغانميمعجب بأعمال  أنو   تزيد وسامتي " احبك كي

"أحلام روايتيا دوختني. وأنا نادرا ما أدوخ أمام رواية من الروايات، وسبب الدوخة أن النص 
نساني  الذي قرأتو يشبيني إلى درجة التطابق فيو مجنون ومتوتر واقتحامي ومتوحش وا 

أحدا طمب مني أن أوقع اسمي تحت ىذه الرواية  أنوشيواني وخارج عمى القانون مثمي. ولو 
ستثنائية المغتسمة بأمطار الشعر.. لما ترددت لحظة واحدة ويتابع نزار قباني قائلا: "ىل الا

في روايتيا )تكتبني( دون أن تدري لقد كانت مثمي تيجم عمى الورقة  مستغانمي أحلامكانت 
. الرواية قصيدة مكتوبة .. وجنون لا حد لو.البيضاء بجمالية لا حد ليا وشراسة لا حد ليا

وبحر الثورة الجزائرية  الايديولوجياالبحور بحر الحب وبحر الجنس وبحر عمى كل 
" الجسد ذاكرةبمناضمييا، ومرتزقييا وأبطاليا وقاتمييا وسارقييا، ىذه الرواية لا تختصر "

فحسب ولكنيا تختصر تاريخ الوجع الجزائري والحزن الجزائري والجاىمية الجزائرية التي آن 
ا قمتُ لصديق العمر سييل إدريس رأيي في رواية أحلام, قال لي: " ليا أن تنتيي..." وعندم

لا ترفع صوتك عالياً.. لأن أحلام إذا سمعت كلامك الجميل عنيا فسوف تجنّ... أجبتو: 
 (1)« . لأن الأعمال الإبداعية الكبرى لا يكتبيا إلا مجانين.دعيا تُجن

بسبب  ،والحب المرأة شاعربالذي لقب  قباني نزاروىنا أحلام  متأثرة بالشاعر السوري    
لأنيا اقتدت بو من حيث الأسموب والمنيج كقمم يدافع عن ،كتاباتيا عن المرأة والدفاع عنيا

عجابيا بتحرره ألا محدود ليذا جاءت أحلام ،المرأة و تمردىا عمى ما ىو مؤسساتي ذكوري وا 
يعود الى ثقافتنا التي تقيد لسبب ىناك عوامل تناقض مستغانمي خارجة عن ما ىو مألوف 

ىذا لا يعني أني ضد الرجل ولكن ،ارأي المرأة وحريتيا وسيطرة الرجل عمى كل تحركاتي
 لأنوالرجل والمجتمع  أىواءجعمت المرأة كدمية تحركيا .أتحدث عن العقمية العربية المتسمطة

 .الناىي والمتسمط مرالآىو 
 

                                         

 .55ص ،ديوان :عميك الميفة ، مرجع سابقأحلام مستغانمي ،   - 1
 * ذكرت ذلك في رواية ذاكرة الجسد ىذه المقولة.
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  (1)«*ردّ قمبي » مميفي ف نيأربكتْ  قبمةٍ  لِ أوّ في 

 وفيالسابع الذي يحتل المرتبة الأولى عمى مستوى الشرق الأوسط  متأثرة بالفن الكاتبة أحلام
المجتمع المصري واقع تحاكي  ووكل الأعمال كانت من الإنتاج المصري ومواضيع مصر

 .الدولة التي تعانييا والأسباب السياسية 

 في البيانو الذي كان يعزفُ لعبد الحميم 
 (2).لحناً لم يفارِقْني

درجة تعرف بيانو عبد  الى *الحميم عبدالأصيل لمفنان  أحلام تحب وتعشق الغناء والطربف
ىنا دليل عمى أن أحلام كانت متأثرة بيذه ،ي اخرج منو جميع أعمالو الفنيةالحميم والذ

الألحان التي جعمت صدى مع نفسيا المغرمة والعاشقة لكل ماىو رومانسي ىي تستمد 
مشاعرىا الفنانة من الحان أنغام الموسيقى التي تترك جرس رنان مع كتاباتيا لتأثر في 

 :في السطر السادسمسامع المتمقين لأشعارىا 

 ىا ىي بعنوانالأغنية التي سكنت فؤاد: 

 (3)«..وأتمنى لو أنساك .أىواك »

الذي يسكن خياليا بالنسبة لممتمقي والقارئ  المجهول""ىذا الإنسان  أحلام تتمنى نسيان
والأماكن والأزمان بين الفن والخيال  وتبحث عنو في كل مكان بين العصور تتحدثو 

في خياليا ىي صنعتو من كل ىذا حتى من قبل أن تراه فيو موجود  والأديان والشجعان 
 .أحلاميا وتصوراتيا لعميا تجده بين الحضور

 

                                         

 .55ص ،ديوان :عميك الميفة ، مرجع سابق أحلام مستغانمي ،   - 1
بين الأشخاص حسب والصراع الطبقي والتفريق مصر دولة بين ابن الخادم وابنة الأمير لفيمم ردّ قمبي الذي يمثل الطبقية * 

 .الجانب المادي الذي يمتمكو كل فرد
عاشت الأمرين بين الفقر ومعاناتو مع المرض العضال، مما حرمو بالاستمتاع حتى  حافظ :فنان مصريعبد الحميم *  

 .بالأكل. كذلك معاناتو مع الم الفراق مع الإنسانة التي أحبيا وكان الحزن من نصيب أعمالو الفنية
 .55، ص نفسومرجع الأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة ،   - 2
 .55، ص نفسومرجع الأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة ،   - 3
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  ّ(1) حبّ  ةِ في كلّ قص: 

كانت تجدىا المحبة التي كان يزداد حبيا لو بين كل  ىذه القصص أحلامطالع عندما كانت ت
 .لأحبابيم أكثر من كل المحبين أحبتويا أن الى أن أدركت ةالرومانسيفي الروايات 

 « (2)« غرانت لكاري الفاتنةِ الرجولة في: 

 *غرانتكيرىا أن يشبو يسكن تفالرجل الذي  د أن يكونفيي تري والأناقةالوسامة تعشق  أحلام
بالوسامة فأحلام شخصية مميزة تريد الأفضل لنفسيا   عروفالأيقونة السينمائية الأمريكية الم
لدرجة سافرت الى الأفضل لتكوين الصورة العظيمة ليذا الرجل  ليذا السبب ىي تنقي وتختار

 .مميزات الرجل الذي يحب ويعرف كيف يعبر عن حبو بحث عنالغرب لت
 عن باقي  لأحلامعن العنفوان الذي يميز الشخصية الغامضة  كانت تبحث أيضا

 :قميل لنجده عند كل الرجال أمر لأنوالرجال 
 ق العنفوان المعتّ في                     

)«*زوربا»في دور  كوين نطونيلأ                    
3

)  
الفنان المكسيكي الذي عرف بقوة شخصيتو   *أنطوني كوين شخصيةفقد اختارت أحلام 

 وأحلاموعنفوانو وىو لا يجب أن يذل نفسو أمام احد رغم المآسي التي مرا بيا في حياتو 
   ىي يذكرىا بأبييا المجاىد الذي كان يدافع عن وطنو  لأنوتعشق الرجل الشجاع والقوي 

 زوربامتأثر بدور  كوين لدرجة أنو تحب أبيا كثيرا لدرجة التأثر بو ورؤيتو في أنطوني

                                         

 .55،ص سابقمرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، أحلام م  -  1
 .55أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، المرجع نفسو ،ص   - 2
 .55أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، المرجع نفسو ،ص   - 3

 كاري غرانت:ىو فنان أمريكي عرف بالوسامة وانو أوسم رجل في السينما الأمريكية.
بعد  يونانيظن العالم أنو  الذي «عمر المختار»و« الرسالة» فيممي فيه ر قام بدو :ىو مكسيكي الأصل  أنطوني كوين* 

 .«زوربا اليوناني»فيممو 
، محب فكتب رواية باسمو ،شديدا أعجابابو  أعجبوقد  أسفاره،في إحدى  نيكوسشخصية حقيقية أمّي قابميا  ا:زورب* 

 رغم حزنو،وقوي وشجاع
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بل يذكر الفرح دائما في  ،لا يذكر الحزن،محياة بكل أشكاليالحب المالشخصية الحقيقية 
في تمك . زوربارقصة   ةيرقص رقصتو المشيور  ،أو سعادتو الشديدة ،لحظات حزنو الشديد

 ىو حولو من بشر أو من أدوات وجمادات يقفز إلى الأعمى لأمتار ويستغل كل ما الرقصة
الى درجة تصدق أنو زوربا ودلالة زوربا عندىا ىو التناقض الذي يجمع بين عنصرين 

ىنا شخصية كل من أنطوني كوين و زوربا ،الحزن / السعادة والفرح / البكاء:متضادين
يمثلان قطبان لمتناقض، ورغم ذلك التناقض فقد كان يجمعيما حب عميق وصداقة شفافة 

وصادقة. لقد جمعت بين ىذين الشخصين المتناقضين فكرياً وعقائدياً وسموكياً علاقة وشيجة 
المنفعة بقدر ما ىي علاقة تحكميا التكاممية فكل منيما رأى قواميا لا المصمحة أو تبادل 

قود أو نصفو الذي يبحث لنفسو، وكأن كلا منيما وجد في الآخر نصفو المف في الآخر مكملاً 
الإنسان المثالي، كانت أكبر من قوة تأثر زوربا  تبحث عن أحلاموىنا الشاعرة عنو، 

 الألمأحلام كانت تبحث عنو في كل الروايات في كل الأزمنة وكل مراحل حياتيا رغم .بو
 :حتى بمن فقدان من تح والحزن الذي تعيشو

 *الممع في مسمسل  أبيىند  أسىفي                            

 .(1) « عازف الميل»                           

كانت أحلام معجبة  والمرض الألمىذه الشخصية بعد مرض عضال مع  أيضاالتي عانت    
وأعجبت بيند أبي الممع التحصر  ربية التي تتجسد من الأحزان والآلام وبالشخصيات الع

لأنيا شخصية متطرفة عن ماىو عادي لدرجة تمنت أن تكون رجلا لأنيا ترى أن الرجل 
 لأنيا ىي أيضا يمتمك الحقوق ليفعل ما يشاء كأي رجل عربي يسيطر عمى المرأة  

 

                                         

 .56أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع سابق ،ص    - 1
وصفت بالمتطرفة من كل شيء تحب الفن والتمثيل عانت  بسبب مرض عضال * ىند أبي الممع ىي أميرة من لبنان لقد 

 الى غاية الموت.
 
 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%82%D8%B5%D8%A9_%D8%B2%D9%88%D8%B1%D8%A8%D8%A7&action=edit&redlink=1
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لفقدانو لحنان أبييا الذي كان يناضل من اجل الحرية شخصية عاشت الأمرين منذ الاحتلال 
شخصية قوية ومثابرة  غاية العشرية السوداء التي مرة بيا الجزائر  مما جعل منيا الى 

التي تبكي  *أسمهانوالشجن في غناء   لموصول الى ما تطمح إليو من خلال الحزن
 ، في السطر الخامس عشر:المحبين والمعجبين بيا

 (1في شجن أسميان)                                

جعل تعمقيا بالفن تتخمى عن حياتيا الزوجية التي كانت في ذلك الوقت غناء  أسمهان      
ثقافتيا    عمى محافظة الوتقاليد العرب لان البيئة العربية  عن عاداتالمرأة أمر خارج 

 ، وسماع صوتيا وحتى   رؤيتيا محرم. لممرأة الخروج والغناء أمام الرجاللا تسمح وتراثيا 

وكأنيا كانت تختار وتبحث وتنقي شخصيات ىذه القصيدة بتمعن ودقة  مستغانمي أحلامف
من اجل من نحب ودرجة الحب التي  وترمز إلييم الى المقاومة والتحدي والصراع والتناقض

دلالة معينة ومقصودة  كل اسم من ىذه الأسماء لو ،نضحي بيا الى المحبينقدميا و ن
 ماء اعتباطيا أو عبثيا.فيي لم تختر ىذه الأس ،وموجية الى المتمقي

مضمر تجعل القارئ يستكشف البنيات الداخمية المضمرة لكثير من ىو  ترمي الى ما لأنيا
 الأنساق وانجازىا الوظيفي وتأويلاتيا واستخراج مستواىا الدلالي الغائب.

  في السطر السادس عشر أحلامالتي ذكرتيا  *بياف إديثفشخصية: 

 .(2)وىي تبكي مارسيل بياف إديثفي دموع                        
كانت فنانة تعبر الحزن والألم من خلال غنائيا وأحلام كانت متأثرة بغنائيا الحزين التي  

لمن تحب لدرجة الإدمان عمى الأدوية مما أدى الى وفاتيا فيي شخصية  ووفائيااشتيرت بو 
 لتبعث برسالة الى الرجل الذي لم بعرف قيمة المرأة  لم تخترىا أحلام اعتباطيا 

                                         

1
 .56،ص سابقمرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، أحلام م   - 
2
 .56،ص نفسومرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، الأحلام م   - 
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التي عرفت بإخلاصيا وتحب بعمق ووفيو رغم أنيا تستطيع أن تعيش حياتيا من جديد مثمما 
ىنا  .لأنو رجل يحب نفسو ورغباتو واعتبار المرأة كوسيمة لممتعة والمذة،يفعل ىو بعد وفاتيا

   الإبداعية في السطر السابع عشر والثامن عشر:أحلام تقر أنيا تؤثر في القراء بكتاباتيا 
 ما بكت امرأة من حب  رجل                                   

 (.1إلا كنت من أبكاىا.)                                  
لأنيا تمس وتتعمق في مشاعرىم من خلال ما يتعايشون معو وأيضا من خلال تجاربيم 

تستمد  أحلامومن ىنا نجد ائيم، بكمما تسبب في أحلام العاطفية التي استحوذت عمييا 
التي تحتوي عمى صراعات  ،والشعريةالروائية  إبداعاتيا من خلال القراء والمتمقين لأعماليا

النصوص عمى قائم في  الإنساني وىذا التوجو ،كثيرة ليا صمة كبيرة  بالمشاعر الإنسانية
الرجل فاعمية محورية تظير بسببيا حركة صراع دائمة بين عناصر إنسانية مثلا بين 

 يمامنثبات كل من الذي يكمل الأخر ومن الأقوى وا   ،التي درات عبر العصور /والمرأة
مثال عمى  ىذا الصراع والتضاد بين المرأة والرجل  د في النص يبين و وجالمالنسق و  ،لوجوده

 :في السطر الأول والثاني والثالث " قبيمة  كنت سأنجب منك" :قصيدةذلك في 
 دي سيّ                              
 دي كلُّ ما فيك سيّ                              
 (2).خذلتْني أنوثتي...لكن                             

تريد أن تخضع لسمطة الرجل فعمى الرغم من أن الشاعرة أحلام مستغانمي امرأة لا      
   :الذي ىو نقيضيا

 " سي دي"                                
 الذي امتمك عالميا وتتحدث عنو بأسموب راقي انو الشخص المسيطر عمى إليوتشير  فإنيا 

 :لقوليا لو تماما ومفخم وكأنيا تعظمو  خضعت

                                         

 .56ص ، سابقمرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، أحلام م   - 1

2
 .93ص أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، المرجع نفسو ،   - 
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   " " كل  ما فيك سي دي                           
 .كل عضو من أعضائو مسيطر عمييا أنو حتى النخاع  انو امتمكيا لدرجة    
التي المضمر من الأنساق  ليذه الأسطر  لقرأتنا لمقصيدة لنكتشف الأولىىذا لموىمة       
فيي تتحدث عنو وكأنيا القبيحة لمنقد الثقافي  عمى العديد من المعاني والدلالات  تدل 

ىنا أحلام توجو تساؤليا ليذا الرجل ىل لك الحق في السيادة  " سيّدي" اقوليلبو  تستيزئ
التي تعتبرىا أحلام في ىذه المحظة قوية  ةوىذه المكانة المتغطرسة لتستحوذ عمى كيان المرأ

                    :وقادرة عمى التخمص من حكمو وسمطتو، حتى تناقض نفسيا لتعود وتخونيا أنوثتيا لقوليا
  "لكن...خذلتْني أنوثتي "                          

من الزمان  والى سند ليحميياحتاج الى رجل تأسف الشاعرة بحزن  لأنيا امرأة ضعيفة تت 
تسكن لوحدىا تتجول لوحدىا  امرأةفي مجتمع لا يرحم  لأنناومن الناس ومن كلام الناس 

بمعنى  ،أنوثتيلغاية قوليا خذلتني  ،تدخل الى المنزل الى وقت متأخر رافض لممرأة المتحررة
أنيا تحتاج لمرجل الذي يكمميا ويحقق كل رغباتيا وتستطيع الاعتماد عمييا لأنيما يكملاني 

 بعضيما لا يستطيع كل من الطرفين الاستغناء عن الأخر.
الثقافية ىي التي تعمل عمى استمرار الحيوية داخل النص وتكسبو طابع  فالأنساق      

وىذا يظير لوضوح خاصية  ،الدلالي من النص المفتوح نابض بالحياةالإفراز التشويق في 
 (1).النصوص الرفيعة

  لحب الذي تممكو لو وتحصرىا عمى تشير الى مدى الأسى وا مستغانميوعميو أحلام         
دىا توجو شعرىا لمرجل نجرجة لم تجد امرأةٌ أحبت مثميا رجلا رغم أنيا لم تعرفو أبدا لددانو قف

 وذلك من خلال اطلاعنا عمى قصائد الديوان. "عميك الم هفة" :في الديوان
لان الشاعرة  تعبر عن حريتيا وتحقيق كيانيا وأمانييا وأمانيا واستقرارىا بعد أن ظمت        

تعيش تحت سطوة الرجل وسيادتو تابعة لو  ،مضطيدة وميمشة ومقصية عقودا من الزمن
لان المرأة كانت دائما كيان تابعا لا دور لو في ىذا  ،فيي غير راضخة لمن ييمشيا ،ولكيانو

الوجود الى لتحقيق متعة الرجل ولراحتو والترفيو عنو عن ونزواتو والقيام بإنجاب الأولاد 
                                         

 .31احمد جمال المرازيق ،جماليات النقد الثقافي،نحو رؤية للأنساق الثقافية في الشعر الأندلسي ،مرجع سابق، ص  - 1
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وىي دائما مجرد وسيمة كأي وسيمة لمحياة  ،الأسرة واستقرارىاوتربييم والمحافظة عمى أمان 
والمتعة والمذة لا غير، لذلك حاولت المرأة الخروج من حدود ىذا الصرح  العظيم الذي 

وضعو الرجل ليا ومن ىنا أرادت المرأة التحرر من تمك العقبات وتجاوزىا إذ قررت بذلك 
فسو لتكتشف أسرارىا وتكشف عن خباياىا الدخول الى المناطق التي احتكرىا الرجل لن

وتبحث فييا عن أي شيء يساعد المرأة في  تحقيق حريتيا ووجودىا وتحديد مكانتيا وقيمتيا 
ومن ىنا أرادت أن تأخذ ىذه المناطق المحرمة منابر من خلاليا تتحقق كل أمانييا التي 

 بحثت عنيا منذ زمن بعيد. 
لمتعبير عن نفسيا فمطالما كانت تحكي دون أن تكتب أو تعبر وليذا دخمت عالم الكتابة    

عن طريق الشعر الذي كان تقتصر عمى الرجل لا غير، وليذا نجد الشاعرة تبحث عن 
حريتيا من خلال قصائدىا وأعماليا الإبداعية والفنية عمى الرغم من الصعوبات التي وجدتيا 

لان الرجل احتل جميع المجالات التي ،رةالشاعرة من طرف النقاد كامرأة قبل أن تكون شاع
 ،تحمل الأفكار وثقافة أبوية مرتبطة بالذكر كعنصر يتميز بالعقل والحكمة عمى عكس المرأة

يقول .ووجدت أن تمك الأفكار السائدة امتدت لتشمل كل شيء بما في ذلك عالم المغة والكلام
)« ومعناه بكراخير الكلام ما كان لفظو فحلا »عبد الحميد بن يحي الكاتب 

1
). 

ليس فقط في الوطن العربي حتى  ،ىذا يدل عمى الأفكار الراسخة في العقل البشري     
المجتمع الغربي الذي عانت فيو المرأة من سمطة الرجل في كل المجالات حيث وجدة 

جوازية صعوبة في التحرر والخروج من سمطة الرجل المستبد تحت لواء الدين والطبقة البر 
، إن سيادة الرجل ( أو كرسي في المنزل لتحقيق ما يردي من نزواتوكأنيا تحفة فنية )انتيكة

ن  نجدىا حتى من خلال المغة مذكرا لان الرجل احتكر عالم الكتابة واحتكرىا لنفسو حتى وا 
وجدت معالم ليا صفات الأنوثة فقد ربطوا كل شيء بالأصل المذكر وكأنما المغة فحلا من 

صارت ».الميمشين لدييم القوة والغمبة عمى عكس الأصل الأنثوي الضعيف و الفحول الذ
أن ى تفرض المغة فحولتيا عمى المرأة، أم المغة فحول وقمة الإبداع ىي )الفحولة ( فيل يا تر 
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)«...؟ بإزاء الفحولة في المغة مجالا للأنوثة
1

.)                                                      

الفكرة صريحة مفادىا ىو أن المرأة ميما حاولت العثور عمى مجال من مجالات يخص ىنا 
 . صطدم بالسيطرة والييمنة الذكوريةالمرأة ست

ولما ارتضت الأنثى أن تدخل ىذه الأماكن المحضورة المحفوفة بالمخاطر         
السيل تجاوزىا والمصاعب لتثب ذاتيا وتطمق العنان لنفسيا عمى العمم أنيا ليس من 

كيف للأنثى أن تدخل عالم يطرح سؤال عبد الله محمد الغذامي نجد أن ،والخروج منيا سالمة
( لكي شبيو في تصرفاتيا كالرجل)مسترجمةأو تكون ت ؟الذكر وتظل محافظة عمى أنوثتيا

 تستطيع أن تكتب وتمارس لغة الرجل؟. 
كشاعرة مارست الكتابة عمى الرغم من معرفتيا بصعوبة  مستغانمي أحلاموعميو فإن    

تحررية وىيمنة عمى جميع  المواقف التي سوف تأتييا وجرأتيا عمى الكتابة فإن ليا نزعة
ونجد أن الغذامي عمل عمى دراسة بعض الأعمال الأنثوية أدرك أن المرأة عندما  ،الديوان

خضاعوأمسكت ىذا القمم عممت أنو ليس ممكيا وىي صعبة ا  لميراس وعمييا ترويضو وا 
القمم ( وتحول الغمبة ليا وتحول )، و حاولت كسر كل الحواجز بينيا وبين ىذه الأداة لرغبتيا

 بعض معالميا وأساسيتيا وتجعميا خاضعة لسيطرتيا مثلا حاولت أن تأنيث المكان 
لضمير أن تستخدم الضمير الذكوري أو ممحقة با وتأنيث الضمير أي إيجاد ضمير دون

، الذي تغمغل حتى في كيانياالذكوري وتعمل لنفسيا حضورا لكن تصطدم بكل ما ىو ذكوري 
إعطاء لممرأة مكانتيا التي كانت من منذ القديم لا قيمة ليا  مستغانمي أحلاملقد حاولت 

وميمشة من امرأة جارية منذ العصر الجاىمي الى امرأة لمتسمية والمتعة والمذة وتحقيق 
،لان ونظام الأزياء والموضة حديثة عن الجسدنجد رولان بارث تحدث عن ىذا في  ،الرغبات
لمتسويق وتكون يأخذ المنتوج  مجال لمدعاية والاستيلاك مثلافي الغرب أصبح جسدىا المرأة 

تجذب  لأنيا جسد المرأة والمشكل أنو لا يركز عمى المنتوج بل عمى،المرأة العارضة لو
 .تيا لكي تكون نسبة مبيعاتو كبيرةبمفاتنيا وأنوث الأنظار

                                         

، بمد :المغرب،  3عبد الله محمد الغذامي ، المرأة  و المغة ، دار النشر :المركز الثقافي العربي / الدار البيضاء،ط - 1
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لذلك فإن الجسد يشكل علامات ليا دلالاتيا الرمزية كونو مجموعة من الشفرات التي       
عندما يقوم بتفكيكيا والتوصل من خلاليا إلى مجموعة  ،تستوقف الآخر )المتمقي( وتؤثر فيو

، فيي الملابس :ذلك مثال عمىومن ىذه الشفرات التي تستدعي انتباىو  ،من التأويلات
، وىذا ما ذىب إليو إلى تأويلات متعمقة بماىية الجسدتوصل المتمقي من خلال تفكيكيا 

 ،عندما رأى أن لمملابس إضافة إلى الجانب النفعي منظومة إشارية أيضاً )لغة( رولان بارت
 ،ومعناهوعمى سبيل المثال فمون كل لباس لو دلالتو  ،فيي تعني شيئاً ما منفردة أو مركبة

 .دلالالتيا أيضاً وكل قطعة منو مركبة مع أخرى ليا 

في ىذا الشأن بشكل خاص كونو أول من  بارت رولانولعمنا ىنا سنتحدث عن تجربة        
الترميز المغوي لنظام درس الملابس والأزياء والموضة خلال أطروحتو التي قدميا في )

النسقية السيميائية لمملابس يعتمد الوعي بخصوصية ، فيو يعتقد أن إدراك والأزياء( الموضة
 المباس( ومظيرىا التقني )الوصف المساني لمباس، فبين مظيرىا المكتوب )يراتياتمظ

 ،( وصل ىذه المظاىر المتباينةالمحولات( تتولى )المباس المصورأو الأيقوني ) الواقعي(
إذ تأخذ ىذه المحولات تارة  ،ا النسق عبر التحول من مظير لآخروتقديم صورة كمية ليذ

أو شكل   ، ل المباس الواقعي إلى لباس مكتوبشكل تصميم أنموذجي يسمح بتحوي
( تحيل متعمم الخياطة مثلًا إلى الانتقال من المباس المكتوب إلى المباس عائدات)

  :(1)"ستائر من دانتيل الذكرى نجد أحلام ذكرت المباس في قصيدتيا " .المصور

السابع والعشرين وراقية تيتم بالموضة والأزياء حيث ذكرت في السطر  أنيقةلأنيما امرأة 
 :والتاسع والعشرين والثامن والعشرين

 في خزانتي                          

  مواعيدك فساتين تنتظر                         

 .(2)معاطفُ لن تقيَني منَ المطر                          
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يا الجذاب تحب من يتغزل بجماليا وذوقدليل عمى أن أحلام امرأة تيتم بأنوثتيا          
ىي  المجيول الذي يسكن خاطرىا وترتدي تمك الثياب والمعاطف لو. وأنيا تيتم برأي الرجل

المباس والمعاطف بل تحدثت عن الأحذية التي كانت تتمنى أن ترتدييا وىي  لم تتوقف عمى 
الطرقات وكل الأماكن التي أحست بالضجر لعدم وجده معا وكأنيا تسير في  تسير معو في

  :طريق لانياية لو غير معرف الى أي وجية، وذلك في السطر الثلاثون

  
 أحذية لمضجر                         
 .(1لا وجية لخطاىا)                         

 
 

، وجود تركيب يسمح بارت رولانتفترض الطبيعة المركبة لمعلامة الممبسية لدى وعميو     
تركيب تمميو عميو تمك  ،وحداتيا داخل التباينات المقطعية بين الدال والمدلول بملائمة

وذلك عمى خلاف بعض  ،التحولات التي تقيميا الكتمة المستعممة كالشركة المنتجة مثلاً 
 .الأحداث السيميائية التي تستمد تركيبيا من مجموع القيم التي يحددىا نسقيا القار

إن ىذه الخاصية تجعل من العلامة الممبسية علامة اعتباطية كغيرىا من العلامات المنتجة  
بالمظير الخارجي  جميع الناس تيتم ىذا الزمن الذي نعيشو لان في ،داخل الثقافة

 ييتمون بالعقول التي تبحث اعكس الزمن القديم كانو  للأشخاص ويقيمونو من ىذه الناحية
  .ية لا معنى ليااعتباطكانت أشياء  وتفكر

أصبحت ىناك شركات عالمية تيتم بالألبسة وأشخاص يصنعون  الآنمع الأسف لكن      
رجة يعرفون من صنع ىذا والمجتمعات الى دانبير بيا الأفراد العالمية التي  تىذه الماركا

يفيم ويعي الرجل " وأي رجل ىذا" أن تجد في ىذا  أحلامأرادت  ،وتمك الساعة،الحذاء
 خاص بالمرأةعالم  الأزياء لأنوبالجمال وعالم والاىتمام مموضة ىذا الجانب ل ويستوعب
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لكي  رقيياو  أناقتياأن يكمميا في  وتريد منعالم خاص بيا لأنيا تتزين وتتجمل لو و  والأنوثة 
 لا يستطيع أن ينظرا الى واحدة أخرى غيرىا في ىذا العالم. 

الفمسفية عة من التصورات التي تحثنا عمى المواجية بين مجمو  ىيإن مركزية الجسد        
والبحث عن سند اجتماعي أو ديني  ،لمجسد قصد تحديد ىذا المفيوم أيديولوجياً  السيميائية

يمكن من خلالو بناء قواعد إجرائية في طريقة التواصل الأنسب التي يمكن من خلاليا  
 .الذي يشكل الذات لك الجسد الذي يرتدي تمك الملابسالتواصل مع ذ

إذ نجد أن الملابس تختمف  ،فمكل ثقافة نمطيا المخصوص في تداول الرموز الممبسية،     
بالضرورة بحسب الموقف والتحديد الجنسي والطبقة والتعامل والتنشئة الاجتماعية، لذلك فمكي 

لان في ىذا .تؤدي الملابس دورىا بوصفيا علامات ينبغي أن يراعى فييا ىذا الاختلاف
محضر صيدة " القرن أصبح الاىتمام الكبير بما يسمى " جسد المرأة "، وأحلام ذكرتو في ق

 في السطر الحادي عشر والثاني عشر: استجواب عاطفي"
 

 تطفئُ أعقاب سجائرِك                             
 (.1عمى جسدِ الأمنيات )                            

 

تعتبر الملابس ىي أبرز ما يمكن لمرائي أن يؤولو عن )الجسد( المرئي إلا أن ىناك من 
التي يقدميا  لويس جانولعل عبارة  ،الكثيرة المتعمقة بالتجميل ووسائمو العلامات الدالة

لا تدرك عواطفنا إلا عندما تُحبس »( التي تقول: تاريخ الجمالفي كتابو ) فيغاريمو جورج
في الكممات ؛ ذلك أن الكممات تترجم أشكال الوعي والحساسيات وفييا تتضح معايير 

)«اب والذوقأي معايير الانجذ ،الجمال الجسدي
2). 

يسمُ أجساد النساء والرجال، وحكمتو قوانين تغيرت  يُظير أن تاريخ المجتمعات والثقافات   
 أو مابتغيّر الحقب والفترات التاريخية، وبشكل جعل تاريخ الجمال الجسدي يصف ما يعجب 
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نياية القرن التاسع عشر أصبح  لان مع محددين، لا يعجب في الجسد، ضمن ثقافة وزمن
بعد أن دخل ، الجماعي بطريقة مختمفة في الحيزجسد المرأة أكثر تحرراً، بحيث صار يظير 

حيّز العمل والترفيو، وراح أحياناً ينافس المذكر، وابتعد عن أشكال الجمال الديكورية، ومال 
 .إلى أشكال جمال أكثر استقلالية
 أيضا في السطر الخامس عشر:

 
 (.1تاركا بيننا جثّةَ الصمت )                           

 
في التعبير أنانية الرجل العربي  تشير الىالشاعرة  قصيدةمن ال الأخيرأيضا في السطر    

عن فحولتو بتغيير النساء مثل أرقام اليواتف وأحذيتو ىذا ليرضي غروره ورجولتو في انو 
ويتحكم فيين كما يشاء، وأحلام تستيزئ بو لإشارتيا الى الفحولة  يستطيع أن يمتمك قولبوىن

س عمى عدد العلاقات بالنساء بل بكيفية التي لم تعد موجودة لان الرجولة والفحولة لا تقا
المحافظة عمى ىاتو العلاقة واحترامو لين والاىتمام بو كأنيا ناقمة عمى تصرفات الرجل 

ي في وقتنا الحالي لان النساء أصبحنا متوفرات في كل الفحل الذي يتميز بو الرجل العرب
الأزمان والأوقات والأماكن  لأنين أردن أن يكون ليا سند تتكئ عميو ويحمييا ليذا يأخذون 

  :الرجال فرصيم لاستغلالين 
 

 (.2) فبجثثِينّ تختبرُ فحولتَك                            

أىمية تمك الوسائل والطرق التي اشتغل عمييا الإنسان إبراز  إن ما نحاول تقديمو ىنا ىو    
الشفاىي  ا لو نظرنا إلى التراث الثقافيالمفرد أو الجماعات لإبراز الجسد والاعتناء بو، ولعمن
 ،يخ طرائق المباس ضمن حقب متعاقبةمنو أو المكتوب لن نجد ما يمكن أن يعيننا لمعرفة تار 

ه الإدراكي لمنص والمعنى والمغة والصورة الفوتوغرافية التي حقق من خلاليا رولان بارت تميز 
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والخرافة والأساطير والموضة، وغير ذلك من الخطابات التي جعمت حضوره ضرورة ثقافية، 
 وحاجة عممية. 

ولأننا بتنا نعيش في زمن يييمن فيو منطق الاستيلاك، عمى مستوى الحياة وموادىا،     
ودلالاتيا، فإن الأفراد والمجتمعات أصبحوا يعيشون تحت رحمة والأفكار ومعانييا، والمفاىيم 

منطق الاستيلاك، الذي يحوليم إلى ذوات مُرغمة عمى استقبال إرساليات دلالية، تُخفي 
قصدىا الإيديولوجي، وفق صناعة محكمة لخطابات تمر عبر الصورة والخطاب والنص 

الإعلام والإشيار والدعاية والإعلان والأساطير والخرافات والمعب والموضة ومختمف أشكال 
والتسويق، فإن الحاجة إلى رؤية بارت وفكره، تُصبح ضرورة منيجية ومعرفية وتاريخية، من 

 .(1.)مثل قراراتيا وأوامرىا ودلالاتياأجل تمثل سمطة المغة وىي تُجبر الفرد عمى ت

رجل في ادوار تطرقت أحلام حتى الى الأدوار الكوميدية لكي تستخرج ضحكات ىذا ال
  الذي تصنعو عن طريق خياليا كيف  الإنسانتريد أن تتخيل ىذا  لأنيا ياسين إسماعيل

 إسماعيلاختارت  الأشخاصمرح لو حضور بين  بالأملمتفائل  يبتسم ويضحك تريد إنسان
والطمأنينة عندما يبتسم تشعر بالراحة ، لأنو ن الناس وفي العالم العربيمحبوب بي لأنوياسين 

بو  مرا، حتى نسينا كيف نضحك، مع كل ما والبؤس والحروب لأننا في عالم تممؤه التشاؤم 
عميك "وذلك في قصيدة  ولان الرجل العربي لا يبتسم كثيرا ولا يضحك بسيولة  العالم

 :التاسع عشر في السطر "!المهفة
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 (1)*في ضحكي من ادوار إسماعيل ياسين                      
 
الى  وأيضا والأزياءتطرقت الى كل المجالات منيا الفن والجمال مستغانمي  أحلام     

رغم كل  ،العربية الأراضي إسرائيلاحتلال  أحداث 76السياسي متأثرة بحرب ىزيمة المجال 
في  الأمل اليىو الوحيد الذي يصنع  لأنوالى أنيا كانت تبحث عنو  والأحزان الآلامىذه 

أحلام تضرب المثل بالرجل العظيم ىواري بومدين  والتقدم لكي لا تفشل ىنا والإصرارالحياة 
والفحولة  لأنيا تبحث عن العظمة ،وموقفو مع مصر لأنو عظيم لا يولد إلا في زمن العظماء

ب وصاح أمريكا، رسفي ورده عمى يس بومدين وشجاعتو التي لا مثيل ليائالر الموجودة في 
مع كل تحميمنا والقيام بالتعرية عمى  أحلامأصبح يتشكل لنا ىذا الرجل الذي صنعتو  ،مواقف
 ،التي ذكرتيا في الديوان وشخصياتلأحداث الخفية والمضمرة من خلال استعماليا  الأنساق

 في السطر العشرين:
 

 (2) *76في دموعِ صباي يومَ ىزيمة                     
 

رغم   لكن ،اتعايشت معيالتي والأحداث الزمن بيا من  ما مرّ  كلاحتل  لأن ىذا الرجل    
تكونت  الألم والحزنمن  *حتى جعل ليا طبقات جيولوجيةاحتميا ذلك فيو في ذاكراتيا التي 

 طبقات القمب بطبقات الأرض أحلامفقد شبيت  ،الآلام والانكسارات والتعب بسبب مع الوقت
 فيي تشير النسق القبيح الذي تحممو معاني ىذا السطر، ةوالفيزيائيالمواد الكيمائية المتكونة 

الى أن القمب تشير  ،في دقات قمبيا ملم يكل ولم يحتى تشكل ىذا القمب العنيد الذي ل
لم يحترم مشاعرىا وعواطفيا الذي والانتظار ليذا الرجل  والإىمالأصبح قاسي بسبب الخيانة 

                                         

1
 .56ص ، سابقمرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، أحلام م   - 
  إسماعيل ياسين : فنان مصري كوميدي يمثل الأدوار التي تضحك الناس وتسمييم . *
 .56ص أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، المرجع نفسو ،   - 2

ىي الحرب  شيشيت ىياميم ممحمة : الستة حرب الأيام وتسمى كذلك نكسة حزيران وتُعرف أيضاً باسم 7691 * ىزيمة
والعاشر من الشير نفسو، وأدت إلى  1691يونيو /حزيران 5 بين والأردن وسوريا مصر وكل من إسرائيل التي نشبت بين
 الصراع العربي الإسرائيمي وتعتبر ثالث حرب ضمن والجولان ة الغربيةوالضف وقطاع غزة لسيناء احتلال إسرائيل

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/5_%D8%AD%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/5_%D8%AD%D8%B2%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B9_%D8%BA%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%B9_%D8%BA%D8%B2%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D9%84%D9%8A
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 .ىذه الطبقات من الوحدة والألم والعتاب والانيزام والخيبةالتي تحمميا لو الى درجة تكونت 
 الثالث والعشرون: وذكرت ذلك في السطر

 
 في كل  ذاكرتي العاطفيّة                      

 (1في كل  الطبقات الجيولوجية لقمبي )                    
 

من أول يوم  ،تممكو لنفسيا حكم فييا وحتى في زمنيا ووقتيا الذيتشير الى انو مت أحلام   
القيامة، بمعنى أنو الرجل الوحيد في حياتيا لأنيا لا في حياتيا الى أخر يوم في الدنيا يوم 

المتحكم كان ىو بين لحظات الزمن ورنات عقارب الساعة  تبحثتستطيع التفكير في غيره و 
أنيا تستيزئ بو ففي أصبح ىو المتحكم في توقيتيا وتحركاتيا، لكن أجد لدرجة في الوقت 

حديثيا سخرية بأنو يمتمكيا ويمتمك وقتيا وكأن في نبرتيا ضحكات أي أنيا ليست ممك لأحد 
وذلك في السطر .فيي حرة تمتمك نفسيا ومتحررة من قيوده ىذا المتسمط الذي اسمو  الرجل

 الرابع والعشرون والخامس والعشرون:
 

 ..وساعة مِعْصَمي .ضيفي ساعةِ نبْ                             
 مذ ساعتي الأولى وحتى قيام الساعة                             

 ما من ساعةٍ امتمكتُيا                             
  (2عقاربَيا ) تَ نْ كُ  إلاّ                             

 

                                         

 .56ص ، سابقمرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، أحلام م   - 1
 .وتاريخيا وبنيانيا وطبيعتيا الكيميائية والفيزيائية الأرض أصلالعمم الذي يشمل دراسة  :”Geology“ الجيولوجيا* 

 .57ص ، نفسومرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، الأحلام م   - 2
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كأي  لأنوالخمقي  لأحلام شاعرة من بمد شعبو محافظ يمنع تحرر المرأة وانتشار الانحلا    
 المناضلرغم الاستعمار الفرنسي وكانت تفتخر بابييا  الإسلاميةدولة عربية  تتبع المبادئ 

 في تونس وبعدىا عادة الى الجزائر مع  وولدتعاشت  ولأنياضد الاستعمار 
مما كون عندىا  أخرمنذ الطفولة تسافر وتعيش حياة الترحال من مكان الى  أحلامعائمتيا 
تأخذىا الى ثانوية عائشة أم والحس الفني فنجدىا تصف أول حافمة   والإبداعالواسع الخيال 

المؤمنين في حسين داي بالجزائر العاصمة لان عائمتيا دعمتيا لتكمل دراستيا رغم العادات 
والتقاليد التي تمنع من دراسة الفتاة وجموسيا في المنزل أنيا ترمي الى أنيا وصمت الى ىذه 

اعرة بسبب جيودىا الخاصة وكفاحيا رغم وقفيم ليا في الواجية في السطر المرحمة كش
 التاسع والعشرين والثلاثون:
 ني أخذتْ  في أول حافمةٍ                         
) «عائشة أمّ المؤمنين»الى ثانويّةِ                        

1
) 

 

الى برلين لتشارك في ميرجان الشباب العالمي الذي يقدم  أول طائرةسافرت في ثم   
وىنا نعرف أن أحلام كانت منذ  العالم أنحاءمن كل  والأدباءالأدبية لمشعراء  الأعمال

طفولتيا  تيوى الشعر والروايات الأدبية لأنو ميرجان اليواة وىو موجود الى غاية ألان لدعم 
 لسطر في السطر الواحد والثلاثون:في ا ،الشباب لنيوض بأعماليم الإبداعية

  .(2)   17في أوّلِ طائرةٍ ركبتيا سنةَ                       

  :النسق المكاني عند أحلام/7-7
 الأطلالعند البكاء عمى  بالقدماء متأثرنرى أن المكان احتل جزءا كبير من شعر وكأنيا 

ىي العلاقة التي تربط الشاعرة بالمكان  و الأحبة والأماكن التي تواجدت فييا وذكر الديار 
 التي  الأماكنلا تستطيع نسيان والتخمي عن  أحلام لانوعندما تشعر  تالذكريات والتعاملا

                                         

 .57ص ، سابقمرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، أحلام م   -  1

 .57ص ، نفسومرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، الأحلام م   -  2
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ليذا ليس من السيل ليا العديد من المعاني والمشاعر،  تحمل لأنيافي ذاكرتيا  رسختْ 
وتناجيو بسبب قيمة ىذا المكان مثال عمى ذلك برلين  إليوالتوسل  تحاول لأنياالتخمي عنيا 

رتيا كالذي سكن وتغمغل في ذاوالطائرة ذكرىا لمباص  وأيضافي الذي أعدى فيو الميرجان 
 :الثاني والثلاثونالثلاثون السطر والطرقات والشوارع 

 
) «ميرجان الشباب العالميّ في برلين  » الى                  

1
) 

 

 ،تحدثت عن غربتيا كما كانوا شعراء المشرق يتحدثون كثيرا عن غربتيم المكانية أحلامف
ل المكان،ولقد نتج عن ىذا الاغتراب الذي حلّ » وخمق ظروف  ،وتغير معالمو ،اثر ذلك تحوُّ

المكان طملا متبدلاً ، ومختمف عما عيده في ذاكرتو  فرأي ،جديدة داخمو لا تلائم الشاعر
 السطر الثالث والثلاثون: تذكر في ،(2)«

 في الحقيبةِ الأولى لغربتي                        
 (3) 19في مطار أورلي الدوليّ سنةَ                        

في باريس التي ليا  11مثال عمى ذلك دائرة  أحلامىناك العديد من الأماكن التي ذكرتيا 
مكانة خاصة ولم تستطع نسيانيا لان ىذا المكان يذىب إليو السياح والأشخاص للاستجمام 

 الذي يؤدي  21 لرقم الباص والاستراحة لدرجة لم تنسى خط السير ليذه المنطقة وتذكرىا
 

بية الأخر فإن الأرقام عندىا في ثقافة الشعوب والمجتمعات الغر ، لان غار مونبارناسالى 
 السفر تريد  فأحلام..الخ. .دلالات أخرى في دياناتيم كالمسيحية و البوذية وغيرىم

تريد أن ترتاح  ،شغل تفكيرىا لدرجة لم تجد وقت لنفسيا الذي للاستجمام لنسيان ىذا الرجل
 .وتسترجع نفسيا

                                         

 .57أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع سابق ،ص    -  1
2
 .70احمد جمال المرازيق ،جماليات النقد الثقافي،نحو رؤية للأنساق الثقافية في الشعر الأندلسي ،مرجع سابق، ص  - 
 .57،ص  نفسومرجع الأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة،    - 3
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فيي تتحدث وكأنيا مجبرة عمى السفر لكن المضمر ىو أنيا تعشق الترحال و تسافر من    
، فالشاعرة تعمم ما تشكمو من والدليل ذكرىا العديد من الأماكن التي ذىبت إلييابمد الى أخر 

 ،فإنيا تكرر ذكرىا بدلالات متعددة تبرز موقفيا أكثر،قوة تغير وتحول الإنسان والمكان معا
 :الأخيرذلك في السطر  عاشتو الشاعرة وتتمناىا، ذيفقد عنى الماضي ال
 عمى مدى رحمتي                       
 كنتَ سائقَ الباص وقائدَ الطائرة                        
 كنتَ  الغريبَ                        
 لمحبّ  الجالسَ عمى المقعد المجاورِ                       
 (.1)  جْيتيوُ  كنتَ  و                      

 
ما أشارة إليو أحلام في ل والخفي، مة في مسيرتيا حياتياصَ لان ىذا الرجل الذي كان بوُ    

وأنيا لم تجعمو أساس حياتيا،  لم تكن تيتم لوجوده الأنساق المضمرة لأنيا تعمم أن ىذا الرجل
  وليس بو تعيش الحب وتتمتع بالحياة فيي تستطيع أن تستغني عنو فيي ترى انو

فأحلام تأتي  ،لا يمزميا الحي نجده في أشياء كثيرة تعوضنا عن وجود الرجل النقيض لممرأة  
  :وتقول في السطر الأخير

 
 

 عميك المّيفةُ يا رجُل                          
 (2)  !كم انتَظَرَتْك أنوثتي                            

 

                                         

 .58،ص  سابقأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع    - 1
 .58،ص  نفسومرجع الأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة،    -2
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مى ىذا الرجل وكم ضاقت الأسطر وكأنيا غاضبة ومتميفة وقمقة عالشاعرة تتحدث في ىذه  
الأولى نصدق أن فمموىمة  متحرقة ومتشوقة لمقاء بو ورؤيتوأيضا و  ،من الانتظار وتعبة

أنيا تقمق من في فكر تجعمنا ن في أخر السطر إشارة التعجب ياعند وضع كنكلاميا حقيقة ل
تسألوىا ىل ، و مستغربة لميفتيا وانتظارىا ليذا الرجل تستغني عنو و وأنيا، شأن ىذا الرجل

تستغمو من اجل أشخاص آخرين  أنيمكن الذي وتضييعيا لموقت ،يستحق كل ىذا الاىتمام 
الغالية عمى قمبيا رىينة بيذا الشخص فقط أم تغير  أحلامفي حياتيا من اجمو، ىل أنوثة 

حياتيا لعميا تجد إنسان أخر يستحقا أم كل الرجال  وتمضي في ،من اجمووجيتيا 
 متشابيون؟ 

وأحلام كانت من  ،حاولت المرأة كسر الحواجز التي وضعيا الرجل من خلال كتاباتيا     
التي  الخنساءشعارىا أمثال وأن خلال أعماليا ىؤلاء النساء المواتي حاولن إظيار قوتين م

" ولان البكاء من طبع النساء،  فكل ماىو أنثوي يرتبط بالأنوثة صخرعرفت برثائيا لأخييا" 
أيضا عرفت بأعماليا التي  الملائكة نازكوالرجال لا يبكون لذلك لا نجد عندىم الرثاء و 

حطّمت أىم رموز الفحولة وابرز »و الكوليرالة عند الرجال بقصيدتيا خرقت قانون الفحو 
  ،(1) «علامات الذكورة وىو عمود الشعر

كان لان الشعر فقط لمرجال فحسب الموروث الثقافي القديم فيي انتفضت لكل النساء و 
و يرضى بمنافس  ،لأنيا ستعكر لو صفوه،ولا وجود لممرأة في نظم الشعر المسيطر و الأمر
 لو إلا رجل مثمو.

وكم من امرأة عززت الخطاب الذكوري »قال عن تأنيث القصيدة:  الغذامي محمد الله فعبد  
لمرجال دورا أو  أنكما  ،أو أفعلبما ينساق بين يدييا من قول  أوكتاباتيا  أوإما بأشعارىا 

 (.2) «والإبداعيأدوارا في تأنيث الخطاب المغوي 
 

                                         

،بمد : الدار البيضاء/ 2عبد الله محمد الغذامي : تأنيث القصيدة والقارئ المختمف، دار النشر :المركز الثقافي العربي - 1
 .12، ص2005بيروت، س:

 29عبد الله محمد الغذامي : تأنيث القصيدة والقارئ المختمف، المرجع نفسو، ص - 2
 .طمب غايتو أو حقيقتو* استجلاؤه :
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 :النسق الزمني: الحضور والفاعمية/2
الشعري نظاما لو حضوره في خيال الشاعرة  خاصَة إذا تعمّق الزمن في النص خذ اتّ 

قوة تيدّد حياتيم  ابموضوعات الحياة، أو ما يقع فييا من صراعات، لان الشعراء القدامة راؤى
 وبقاءىم واستقرارىم. ليذا اعتمدت الشاعرة عمى ما راؤه الشعراء السابقين من ىذه الناحية. 

الإنسان عمى الخوف التي تتحول الى ىاجس يقمقيا وقدر      تقوم العلاقة بين الزمن و      
لا مفرّ لو منو، والشاعرة ترى أن ىذه العلاقة تجربة من تجارب الإنسان في الحياة،ومن ىنا 

فإن تناقضات الزمان يأتيان من تناقضو مع دور الإنسان، باعتباره عنصرا فاعلا في 
 حضوره، ومؤثرا في حركتو. 

الديوان يتجمى صراع الشاعرة مع الزمن، التي تبرز من خلاليا ثقافة الإنسان ولدراستنا ليذا 
 في تعاممو مع عناصر الزمن: الميل،كالدىر، السنة،الماضي،منذ الأزل، يوميا...

فأحلام شاعرة وظفت الزمان في ديوانيا لأنيا أرادت أن تسترد وتسترجع تمك المحظات      
ماكن التي سافرت إلييا، فيذا التوجو الذي توجيت إليو التي عاشتيا في كل المناطق والأ

ىو توجو إنساني عام منذ الأزمنة القديمة حتى الوقت الحاضر.  وىناك أمثمة عمى  أحلام
 :. إليك "." بطاقات معايدةذلك من الديوان في قصيدة 

ِِ التي                                أغار من الأشياءِ
 (.1يصنعُ حضورُكَ عيدَىا كلَّ يوم  )                             

 :" ستائر من دانتيل الذكرى"وأيضا 
 تواريخُ أعيادٍ                                
 لا كبِريتَ لشموعِيا                                
 (. 2أمام شرفتي )                               
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كقوة مييمنة لا رادع ليا  لأحلامفيذه الأسطر تقدم صورة الدىر في البيئة الثقافية     
فالصورة سالبة لمدىر، والأيام فيي تتبدل وتتحول ولا يدوم لو حال، فتوقض مضجعيا في 

ىذا الوجود، بل تتغمغل بحياتيا وكأنيا لا ىم ليا سواه، مما يثير دىشتيا ويجعمو في خوف 
ة ليا وجيان: دائم. من فقدان ىذا الرجل الذي بدأت ملامحيا تظير لمعيان. فالزمن بالنسب

وجو يراه قبيحا لأنو وجو شؤم وشر مسيطر ووجو يراه جميلا لأنو وجو فأل وخير كبير وىي 
رؤية خاضعة لعوامل نفسية أوجدتيا رحمتو مع الحياة حيث كانت تمقاه بالسخط حينا و 

 " حان لهذا القمب أن ينسحب":بالرضا حينا أخر في اللاسطر التالية في قصيدة 
 نظرنا  الى ساعتنا كثيرا                         

 نسينا أن نْمتفتَ الى ماضينا قميلاً                        
 اعتذرْنا                       
 لأننا أخذنا من وقتِ بعضِنا القميل                       
 (1ثم عُدنا وجاممْنا بعضُنا بعضاً   )                       

 وأيضا: 
 في الحقيبة الأولى لغربتي                        
 (2)  17في مطارِ أورلي الدوليّ  سنة َ                         

 
فالزمن ىو قوة خفية غيبية لكنو شرط لمنجاح والفشل، لأنو يعمل عمى التلاعب بحياة     

والانتظار لأنيا  الشاعرة التي تظير معاناتيا في الحياة وشقاؤىا فييا جراء فعل الزمن
منصاعة ومنقادة لإرادتو، فالشاعرة تظير يأسيا من الزمن بسبب طول الانتظار وتحكمو 

 فييا توجد في الأبيات التي  تدل عمى طول الانتظار:  
 :                عميك المهفةفي قصيدة   

                                         

 .99،ص  سابقمرجع الأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة،    - 1
 .57،ص  نفسوأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع    - 2
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 (.1) !كم انتَظَرَتْك أنوثتي                                       
 :   أرى النساء بعينيك في قصيدة  

 في غيابك                                         
 (.2أرى الأشياء بعينَيْك )                                       

 وأيضا:
 (3لأيامٍ بيضاءَ كنتَ انتظارَىا )                             

 

 :مستغانميصورة الرجل عند الشاعرة أحلام  7- 3
تشكل نسقا ثقافيا رمزيا  صرالرجل عند الشاعرة في ىذا الع أن الأمرالقول في بادئ مكننا ي

 .الدراسات النقدية النسوية التي تناولت نص بالنقد والتحميل إليوالتفتت 
الدراسة محاولة استجلاؤه *بنية النص الشعري ىذه  تأتي، من فكرة النسق ىذهانطلاقا  و    
لكشف أبعاد الصورة الثقافية لمرجل، وما تحممو من مضامين ودلالات فكرية  الشاعرة،عند 

 .وفمسفية نامية
 ،تين لمرجلمركزيتين إمكانية تشكل صور  ،وتظير القراءة الفاحصة لشعر احمم مستغانمي    

 ويمكن تقسيميا عمى النحو التالي:

   صورة الرجل المسيطرأولا  :. 
   الضعيفصورة الرجل  :ثانيا. 

 

 صورة الرجل المسيطر:أولا:

                                         

 .58،ص  سابقمرجع ستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، أحلام م   - 1
 .82أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، المرجع نفسو ،ص    - 2
 .20أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، المرجع نفسو ،ص    - 3
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إذ إننا نجد عمى  ،بشكل عام أحلامفاعمة وجمية في شعر  تبدو صورة الرجل المسيطر     
  (، 1)سبيل المثال حضور الرجل في كل الديوان من أول قصيدة الى أخرىا

وتفكيرىا فأحلام تشير أن الرجل المسيطر عمى حياتيا من جميع النواحي في امتلاكو لوقتيا 
وىذه بعض المقتطفات  ،فيو موجيا لحياتيا فأشارت إليو في الأسطر التالية  من الديوان

، الحبيب، و والعدو ،التي تدل عمى سيطرة الرجل فيو عمى أشعار لأنو بالنسبة ليا ىو النقيض
"لا من قصيدة  :أحلامالذي تريد ىزيمتو في كل لحظة من حياتو الشاعرة والمنافس القوي 

 زيتَ في مصباح انتظاري":
           

 أشفقُ عمى نساءٍ لم يمتقِينَ بك                          
 (.2)لم يتعمّمْنَ جغرافيةَ الحبّ عمى يدِك                          

 وأيضا:
 كيف يمكنُني استنساخُك                           
 كي في عيد العشاق                         
 .(3) أىديَ منكَ نُسخةً لكلّ امرأة                          
 :أشارت فييا الشاعرة عمى ىذا الرجلالصور التي فالديوان فيو الكثير من 

الرجل  أمامدائما ضعيفة  الأنثى أن" التي تتراء لنا  في أعرافك لا يعتذر الرجالفي قصيدة " 
في  حتى في غيابو عنيا تنتظر رجوعو في ليفة و اشتياق الذي سيطر عمى خطوات حياتيا

 :ىذه الأسطر
 احتفظُ بصورةٍ التقطتيا لك                         

ِِ فيو                          في صيف لم نمتقِ
                                         

 في الشعر الأندلسي ،مرجع سابق.احمد جمال المرازيق ،جماليات النقد الثقافي،نحو رؤية للأنساق الثقافية  ينظر: - 1
 .93،ص  سابقأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع    -2
 .93،ص  نفسومرجع الأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة،    -3
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 وأنت ترتدي بذلةً                               
 كنتُ سأىدييا لك                         
 (1)  فما كانت تميقُ برجلٍ سواك                        

فصورة الرجل مسيطرة من أشعار القدامى حول الفحولة والرجولة والعنفوان الذي يمتاز بو    
 ،فيو دائما المنتصر الحامي لشرف القبيمة ونسائيا ولكرامة ،الرجل العربي عمى حد عممي

فصور الرجل حسب النسق الثقافي الذي تربينا عمييا وعشنيا في مجتمع الرجل ىو الذي 
وعمى حسابيا ورضاىا فإن الشاعرة تحتفظ  ،يحكم ويسطر والمرأة تنفذ دون أن تناقش حتى

بيذه الصورة التي انغرست في ذىنيا من خلال كلام الجدات والأميات وتصرفات الرجال 
"أوصد لقصيدة  في ىذه الأسطر ..الخ فمثلا.ن والدىا الى أخيياالتي رأتيم في حياتيا م

 :"القمبَ خمفَك
 ك يا لييبتِ                          
 تك بمحاذاةِ رغبِ  سُ عندما تجمِ                        
 (2)  . ولا تقُْدِم.منّي عمى مرمى ليفةٍ                        

 

 :صورة الرجل الضعيف :ثانيا 
،لان النقد المتمقي صورة الرجل الضعيف مضمرة وخفية غير ظاىرة لمقارئ أوتبدو      

الثقافي يعمل  عمى تعرية والكشف عمى ىذه الأنساق المضمرة الذي ترمي إليو الشاعرة 
 إذ إننا نجد عمى سبيل المثال حضور الرجل في  ،بشكل عام أحلامفاعمة وجمية في شعر 

الى أخرىا، دون ذكر ضعفو بل عمى العكس كانت تعمل عمى كل الديوان من أول قصيدة 
  !!لكن مع الاعتماد عمى استعمال علامات التعجب  أو المتمقي، تزيين صورتو أمام القارئ

 .!عليك اللهفة              كعنوان القصيدة           
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 ....الخ. !كم انتَظَرَتْك أنوثتي   أيضا في هذا السطر:             
ىذا الرجل الخفي الذي و مكانة التي تجعل المتمقي ليذا الديوان أن يشكك في فحولة    

 .؟لا أمىو كما تقول ىل  ،وتبحث عنو تتحدث عنو أحلام
ة ليا، وأيضا ومتأمم افي ريبة من أمرى و مختمفة دلالاتات كثيرة و تناقض ىناك تجعل      

الاستحواذ عمى معجبييا بأسموبيا الأنيق والراقي المعاني المتضاربة، وىذا ما تريده الكاتبة 
فكيرىا تل امتلاكوحياتيا لم يستطع كسب ثقتيا و  إن الرجل الضعيف المتواجد في ،في كتابتيا

فأشارت إليو في الأسطر التالية  من الديوان، وىذه بعض المقتطفات  فيو مخيب لأماليا 
الحيرة، ، و النسبة ليا ىو الخيبة  والندمب الرجل في ديوان أحلام لأنوالتي تدل عمى سيطرة 

لا تريد حتى منافستو  بل كانت ناقمة عميو  والمنافس الضعيف الذي ينزليا الى الحضيض
لأنو كسر بخاطرىا لأنو لم يكن في الصورة التي توقعتيا بسبب ضعفو وفشمو البارز . من 

 "كأن  مهري صلاتُك" :قصيدة 
 
 ني بك أسعدَ ما                                
 .(1) البياء عمى عرشِ  عاً ترب  مُ                                
 
 
 
 
 
 .وتستيزئ وتقول ما أتعسني لرؤيتك ومتربع عمى عرش البشاعة والقبح تيينو  كأنيا 

" أيضا نجد في القصائد الأخرى ما يشير الى تقميل الشاعرة من مكانتو وقيمتو، في قصيدة  
  أحلام دتواوىي في ىذا العنوان تدل عمى معنى مغاير لما أر ، منك قبيمة "كنت سأنجبُ 

                                         

 .52،ص  سابقأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع    -1
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نجاب الأولادالزواج أنيا بأمان لعدم أي المضمر من  النسق   :منو وا 
 ىذهِ الرجولة                             
قَيا )                              (.1كيفَ لي وأنا امرأةٌ واحدةٌ أن أطو 

 :نفس القصيدة في  وأيضا
 .كُن ابني .يا زَىْوَ عمري                         

 كي أُباىيَ بك                        
 (2)واختبرَ الأنوثة بوسامتِك                           

فأحلام تعمل عمى إظيار قوتيا من خلال ذكر مواطن ضعف الرجل وذلك عبر توجيو      
لو عبر إخفاء المضمر من الأنساق لتجعل متعة المعب بالمعاني والألفاظ  مميزة  اانتقاداتي

من خلال  ،وأدواتياولتظير لمنقاد والمتمقين و معجبييا أنيا متمكنة من المغة  ،في أشعارىا
 :الأبيات التالية

 ..أحياناً                           
 كأن أخسرَ  احتاجُ                           

 أدبي كي اكسبَ                            
 .(3) مفك رتي تغادرَ قميلاً  أن                          

 
 
 

                                         

 .59،ص  سابقأحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع    -1
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 :كممات ذات إيحاءات   
نجد أن الكاتبة استعممت عدة كممات ليا دلالات ثقافية تدل عمى سعتيا وقدرتيا الثقافية 

أي خاصة أو من الثقافة العالمية  سواء كانت كممات مستوحاة من الثقافة المحمية )الجزائر(
 .أي عامة

  :كممات ذات إيحاءات عامة -

 وظفت الشاعرة كل ىذه الأدوات لتنتج  :هاتفي ،أدبي، مفكرتي، كتبي، خرافة أكتبُها
 ولتكون كمماتيا أكثر إقناع.الإبداع الفني ليا وجعمتو ناطق عمى لسانيا 

 ىذه الأغنية لعبد الحميم حافظوظفت الكاتبة عنوان  :..وأتمنى  لو أنساك.أهواك 

 الحب عمى أغانيو. االذي عرفو عمى أبناء جيميا  ةأثر لأنو شخصية محبوبة ومشيورة 
 موسيقى من التراث القديم تعطي لسامعيا : يحمي يديك حين ترقصان ،الفلامنكو

راحة وتوظيف الكاتبة ليذه المفظة دلالة عمى ثقافتيا الواسعة اطلاعيا وبتوظيفيا 
وىي دلالة عمى  بيركن جنسوزوجتو  غانسبور سيرجوقصة  سانتياناأيضا لمقولة 

 .ثقافتيا المختمفة

 توظف الشاعرة  :أولادي، يا بنيتي، أبي، والدي، ولدي سمرتك،، امرأةالنساء ،رجالي
لدلالة العلاقة بينيما التي لا تنتيي رغم التناقض في الديوان  كل من الجنسين

 .والمنافسات الحاصمة بينيم

 الطبقات الجيولوجية، الشتاء شلال، زهور، حصى، سنديانيالمطر، الورق ،، 
النباتات والصخور و عوامل وظفت الشاعرة كل عناصر الطبيعة منحدرات،....: 

 والنساء بطبعين  ،امرأة أنالديوان لأنيا  الطبيعة التي تتدخل في الفصول في

  سقاطو عمى أشعارىا المستوحاة من ىذه الرومانسية والتمتع بالجمال الطبيعي وا 
 (1).المناظر الخلابة

                                         

 ينظر : أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع سابق . - 1 
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  يخمق لمعشق:           ،العشاق، هنالك عشاقفي عيد  ،أعيادلعشاق لن يأتوا، تواريخ 

والمعاني والرموز الدالة عمى عيد الحب الذي تشير إليو الدلالات بعض وظفت أحلام 
الشاعرة في الديوان لأنيا في حالة رومانسية، أيضا تغزليا في الرجل المجيول وأي رجل 
ىذا؟ وكأنيا تستيزئ بيذا الموضوع الذي حدد لمحب يوم وأعياد وىدايا ومخموقات خاصة 

عيد الحب فيو في رأييا عمى غرار يسمونو  بو فقط، ىنا تصرح أحلام أنيا ضد ما
الكثيرين بأنو عيد ابتدعو التجار لمصالحيم الخاصة وكأنيم قتموا الحب بتحديدىم 
لتاريخو، أي كل الأيام لا نستطيع أن نحب فييا ولا نعبر عن حبنا لمن نحب فقط فسد 

 :اية ألان مثلاطعم ىذا العشق الذين ماتوا بسببو الكثير من العشاق منذ القديم الى غ
 ...وجوليتروميو  ،وقيس وليمى ،عنترعبمة و 

   لحظة اشتهاء، بمرور شفتيك ،أطبق شفتي  عمى مذاقك البر ي...: 

الشاعرة لكممات وعبارات غير محتشمة لوصف العلاقة العاطفية بينيا وبين  أحلاموظفت 
بنانية لان المجتمع مفقط ناجم عن ثقافتيا الفرنسية وال أحلامىذا الرجل الموجود في خيال 

فظ وكل ىذه العبارات والتصرفات محرمة ومرفوضة رغم أننا في القرن احمالجزائري 
وتقاليدنا   الواحد والعشرون وانتشار الفحشاء والمنكرات الى أننا مازلنا نحافظ عمى عاداتنا

  الإسلامية والعرب
 برلين، مطار أورلي، أول ميترو أخذني لمسربون،  مهرجان الشباب العالمي في

 بعض الأماكن والبمدان بوصف دقيق استدلت  أحلاموظفت : المساجد...،باريس
مغوية القوية ال الممكاتبيم الكتابة في الديوان عمى غناء رصيدىا السياقي واكتسابيا 

 (1).وتعرفيا عمى العديد من الثقافات
  الشخصيات المشهورة أمثال  كاري غرانت، أنطوني توظف الشاعرة الكثير من

  ..:.كوين، أسمهان، عبد الحميم، نزار قباني،

                                         

 أحلام مستغانمي ، ديوان :عميك الميفة، مرجع سابق .  ينظر : - 1
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مع مضمون الديوان  فعند ما تتوقف في القراءة عند ىاتو العبارات تكشف مدى  تتماشى
و رمزت الى كل  أحلامبراعة وثقافة الشاعرة في توظيفيا لياتو الشخصيات التي تأثرت بيم 

عين لكي تعمل عمى رسم ىذا الشخص المجيول واحد منيا بدلالة معينة تقصد بيا معنى م
 .الرجل()ومنافسيا في كل الميادين والمجالات والحياة ىو

  ك أنوثتي، كم انتظرتْ !عميك المهفة!،  ًً  ،.....:!قد لا تعبر ذهنك أبداً

متتالية تدل عمى الكلام المحذوف،أيضا وظفت الشاعرة علامات التعجب بكثرة كذلك نقاط 
 .وىذا يدل عمى تمكنيا من مناىج وقواعد المغة ،استعماليا الشولتين

 :كممات ذات إيحاءات خاصة -

 ،ْأصفك، كي اكسب أدبي، تغادر قميلا مفكرتي، تقيم في كتبي، أكتُبها عنك...: 

ىذه الأشياء في  كشاعرة التي ترمز إلييا لأنيا تستعملوظفت أحلام كممات خاصة بيا 
لياماتيا الفنية والجمالية والإبداعية  .حياتيا العادية لتكتب وتعبر عن ذاتيا وا 

  91في دموع صباي يوم هزيمة:  

حرب تصف الم العشق والحروب التي عانت منيا الدول العربية عبر  أحلامىنا الشاعرة 
 ممحمة :الأيام الستةحرب  وتسمى كذلك نكسة حزيران تُعرف أيضاً باسمم التي  1691

                  والأردن وسوريا مصر من وكل إسرائيل ىي الحرب التي نشبت بين شيشيت ىياميم
 إسرائيل من الشير نفسو، وأدت إلى احتلال والعاشر 1691يونيو /حزيران 5 بين 
العربي   الصراع  وتعتبر ثالث حرب ضمن والجولان ة الغربيةوالضف وقطاع غزة لسيناء 

ىذا الحدث اثر عمى قوة الدول وبروز عظمة بعض الدول الأخرى مثل ما فعمو  الإسرائيمي
 (1).الرئيس الجزائري ىواري بومدين بتقديم المساعدة لمصر عسكريا وماديا

  اسمك عمى جواز سفري، أسبح أبيكيف لي أن ارفعها، لمصلاة، أغسل قدمي ،
ابتهل بصوت كل التراويح، قيامك سجودك كناسك، الإيمان المساجد، الأذان بيدك، 

 ....:،سجاداً، ساعة الحشر، ليمة القدر، الله
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ومحافظتيا  ،توظف أحلام ىذه العبارات والكممات  الدالة عمى انتمائيا الديني الإسلامي
وفي تصرفاتيا وكتابتيا، ، المرسخة في عقميا بعاداتيا وتقاليدىاوأنيا متعمقة بدينيا و عميو 

 .و لا تنسى الى حيث مجتمع تنتمي
 إليك: أرى النساء بعينيك، يرفعني هودج الأحرف، لا شيء كان .بطاقة معايدة..

  ...:،يوحي يومها بأنك ستأتي، سي د العنفوان الآسر

من خلال  " الرجل" وىو وحيد  الى جنس في الديوانيا وظفت أحلام خطاب      
الديوان مقصدىا واضح فيي تعاتب الرجل وتتشوق و تتميف  العناوين التي توجد في

ت تدل عمى أن المرأة رغم قوتيا راباكل ىذه العلرؤيتو،  وتكتب لأجمو، وتنتظرىا، 
مييا وتحديو لو ومنافستو إلا أنيا وخروجيا عمى سمطة الرجل وكسر حواجز السيطرة ع

تبقى  أنثى تحتاج الى رجل يحمييا ويدافع عنيا، ويحبيا ولان الطبيعة الغريزية عند 
جنس الى أخر، فمولا ىذه العلاقات ما وجدة البشرية والقران حمميا  كلالبشر يحتاج 

عكس الغرب  ،لا تحمل جينات خبيثة ومترابطة سمسمة بشرية نقية ين وفرض الزواج لتكو 
فيي مجتمعات متناحرة ومشتتة، ولا تحكميا روابط أسرية مما أدى الى كثرة الظواىر 

فالشاعرة تجد نفسيا متناقضة مع نفسيا فيي تريد  ،ينحلال الأخلاقالاالغريبة والعجيبة و 
 – التحرر والاستقلالية لكنيا في نفس الوقت تريد وجود الرجل في حياتيا وتحبو وتعشقو.

 (1)  .-ظرتك أنوثتيكم انت

  :ثقافيةالملامح ال
ويتضح ذلك من  عميك المهفة "لو خمفيات ثقافية اشاعة "  مستغانمي أحلامديوان نجد 

كانت ثقافية محمية أو عالمية ومن بين ىذه خلال الملامح الثقافية الموجود فييا سواء 
عناصر الطبيعة مثل الملامح الثقافية نجد المباس واستعمال الألوان أيضا استعمال 

 .الشجر والورود
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  :المباس ودلالته -7
الشاعرة الأثواب لتدل عمى الأنوثة والحشمة التي أرادت الشاعرة أن  استعممت :الأثواب

كانت في  الأثوابولان  .ليا من النساء والقراء لان نسبة الأكبر القراءتغرسيا المتمقين 
الآن نجدىا تغيرت من ناحية  والغرب لكنرب ق طويمة وفضفاضة عند كل من العالساب

ناتجة عن الاستعمار  المتحضر باس الغربيمبال الشكل والطول والاحتشام بسبب تأثرنا
استعممت :الشالات .....السفساري والملاية)مثل  التقميديالعربي و وتخمينا عن لباسنا 

لأنيا ،الشالات ليست عربيةنوثة التي أرادت أن تشير ليا لكن الأالشاعرة الشالات لتدل عمى 
من أفكار الغرب التي كانت النساء يستعممنيا منذ القديم وبسب اندماج الحضارات مع 

ولأنيا متأثرة بالطابع الكلاسيكي الفرنسي .عض تشكمت ىذه التغيرات في المباسببعضيا ال
 المعروفين بالأناقة واىتماماتيم بالأزياء

طابع الأناقة والعصرية في شخصيات الرواية والتأثر : ىو لباس حديث لإعطاء تانالفس 
 (1)بالاستعمار الفرنسي الغربي.

عن طريق الاستعمار  إلييازي غربي حديث عمى المجتمعات العربية أتت :القميص
 .والحروب

لباس حديث يتمشى مع موضة المرأة وىو دال عمى الأنوثة  أي لا يمكن ىي  :حقيبة اليد
دونو من المنزل فقد أصبح شيء أساسي في ىذا العصر وتطوره من لممرأة أن تخرج من 

  .عالمية لحقائب اليد تمرحمة الى أخر حتى أصبحت ىناك ماركا

لباس شتوي يحمي الإنسان من البرد أيضا عصري تطور مع تطور آلات  ىو :المعطف
 (2).النسيج فيو خاص بالمرأة والرجل
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 ودلالتها: الألوان/ 2

وخاصة من جية  الرموز الكبيرة للألوان مدلول شامل من جية وقيمة ورمزيةمثل كافة      
، ومن خلال أعمال أحلام الإبداعية تطرقيا دائما للألوان مثل أخري في الزمان والمكان

وسنقدم بضعة أمثمة من الرموز العالمية قبل إجراء دراسة تحميمية لكل  ،"الأسود يميق بك"
 لون:

مكان يعتبر  يأ، وفي رمز الحمية، والحدة و الكثافة ، فيو إذنيلون نار  :المون الأحمر
 في الجسم البشري شرط الحياة والمرتبط بالدم  الأحمر الحياتي بامتياز،

محبوب من قبل رسمي الحياة  الأحمروان المون  .الموت أووخارج الجسد يعبر عن الجرح 
ن الرموز الح لمبشرية من قبل التاريخ التي نجدىا يوية ليذا المون معروفة ولتفتحيا الحسي وا 

كذلك القوة مثل المحاربون يغطون   ،الأحمر رفي المقابر وعظيمات الأموات الممطخة بالمغا
 "   الخاصة .  manaبالأحمر الذي يعطييم " ألمانا "

يدل عمى الحب عن العشاق الذي نجدىم يحتفمون بو كل سنة والدليل  الأحمركذلك لون 
في  الأحمرعمى ذلك مظاىر الاحتفال بو بارتداء الملابس وشراء اليدايا واستعمال المون 

يستيمك وفقد قيمة الجمالية  أصبحتقديم الزىور وعمب الشوكولاطة تعبير عن الحب الذي 
 (1).والحسية والعاطفية

 
 
 
 
 
  

                                         

، ص ص 1992، س: 1فميب سيرنج : الرموز في فن الأديان ، تر: عبد اليادي عباس ، دار النشر :دمشق ، ط -1
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 التي وظفتها أحلام في ديوان الرموز: 
كل ما يحل محل  » :الرمزية بما ممخصو أنو الأدبوقد عرف معجم مصطمحات       

نما بالإيحاء    بوجود علاقة عرضية أوشيء أخر في الدلالة عميو لا بطريقة المطابقة التامة وا 
 أو عرضيةمعنى شيئا ممموس يحل علاقة متعارف عمييا وعادة يكون الرمز بيذا ال أو

)«...وعادة تكون الرمز بيذا المعنى شيء ممموس يحل محل المجرد كرمزمتعرفة عمييا 
1

): 

     دىا في الفن الأيقوني ا دلائل نجنجد لي وان: وظفت الشاعرة رمز المرأة في الدي المرأة 
والأرض وفي غالبا ما ترمز لمكنيسة ولاتحاد السماء ،البيزنطي أن العذراء تتعدد نماذجيا كثيرا
 .كما أن المرأة أداة لشيطان في الرىبانية القروسطية ،الدين المسيحي ترمز المرأة الى الكنيسة

في الديوان والذي كان مجيول خفي عن الأنظار )الذكر( مز الرجل وظفت الكاتبة ر  :رجل
وليذا نحد لو دلائل منو في الفن الإغريقي أو الأيقوني البيزنطي أن الرجل تتعدد نماذجو 

 ،والإسلامي، ولمقوة والحروبيرمز لمفحولة، في الدين المسيحي كثيرا، غالبا ما 
ىرقل، فالذكر في  ،الآلية العذاب،أيضا نجدىا في عند الشعوب اليونانية مثل تتعد،لمدمار

 القران لو حض الاثنتين من ناحية الميراث.

في الديوان عذاب القمب وآلامو وتعذبو من الم الفراق  أحلامذكرت الشاعرة  :القمب
والحروب التي  الأحبةوالحصرة ولوعة الانتظار لممحبوب وسيطرتو عمييا عن فقد 

القمب ونجد عبر التاريخ معاجم الأول من ىذه الأسباب في تحطيم كانت السبب 
 :وكان يعتقد دائما أنو المقر للإقامة ،تتحدث عن القمب أن لو رمزية غنية جدا

 

 .عنده قمب ليعمل :الشجاعة  -

 .الخوف ،الصداقة ،الفرح ،الحزن :الدراجة المشاعر -

 .كذلك يقال انو رجل ذو قمب :المشاعر النبيمة  -

                                         

 ، 1995دار النشر : الدار المصرية المبنانية ، بمد : س: محمد عبد المنعم خفاجي ،  مدارس النقد الأدبي الحديث ،  -1
 .155ص 
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وىذا صحيح وىذا دائما في عصرنا. بالإضافة الى الشعوب الازيتيك، كان مميئا : الحب
تحدثت عن ىذا بخصائص مفيدة للاليتيم التي كانوا يغذونيا بالقموب بشرية، إن أحلام 

القمب الذي أصبح سمعة عند التجار وعن امتلاك الأغنياء لو لأنيم يقدرون المحبة بالمال 
 (1والثراء.)

في ديوانيا بعض من الأشجار التي تعبر عنيا بالحياة بعد الحرب  أحلامت : ذكر  الشجرة 
الأخضر  ،التي عانت منيا الدول العربية من دمار ومعانات نفسية من الدم والخراب فالمون

ونذكر منيا شجرة الزيتون التي تعرف بطول العمر  ،النفسيةيدفع الإنسان الى الراحة 
والتي تدل في بعض مناطق  وفوائدىا الغذائية والصحية عمى الرغم من أخذىا وقت لتنمو

وفي الشرق الوسط والأدنى الشجرة الرمزية أنيا رمز الحياة،  العالم والشعوب عمى أن صورة
 ن أو بين كاىنين الشجرة رمز الحياة والخمود وغالبا ما مثمت بين وعمي

يدفعان التأمل حتى العبادة وىي كالطفل من البشر، تنمو الشجرة ثم تدرك قامتيا النيائية ، 
 (2)والكثير من ما ترمز إليو الشجرة عند باقي الشعوب.

: إن الورد كثير معانيو عندما نراد تقديميا الى الشخص الذي نريده معنا دائما، نجد أن الورد
، ىنا ندرك أن لمورد ن بائع وردقال: انو لو لم يكن خمفية المسممين لكاعمر بن الخطاب 

مزايا تجعل من الرجل القوي يرضخ لو لما يحممو من جمال وعذوبة والقمب القاسي حنونا 
وبرائحتيا  ة لموردة، توحي ليس بزىرة بديع، الكممة الوحيدإنسان تنبع فيو البراءةوالمتوحش 

نما أيض  ا عالما تاما .الزكية الناعمة وا 
 . (3كذلك عند المسيح ىب رمز لجراح يوسع عميو السلام.)   
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 الخاتمة:

الثقافية من خلال بعض  الأنساقالنقد الثقافي الذي يدرس  إطارتدخل دراستنا ىذه في     
 خاصة، موضوعا لمدراسة ، وىو ىذا الديوان الشعري، الجزائري أخذنا، وقد الأدبية الأجناس

 .الشيء الكثير، فعممنا عمى تحميمووالثقافي  والأدبيالفني  الأثرديوان تمتمك من 

الأدبي ولم يستطع النقد الثقافي يحاول كشف العيوب التي لم يعمل عمييا النقد  إن     
مى تحقيق ىذه والنقد الثقافي عمى الرغم من انو لا يممك القدرة الكاممة ع .العثور عمييا

، وعميو فإننا عممنا عمى الأدبانو يساىم في كشف المستور الثقافي في إلا نيائيا،  الأبعاد
 إبداعولكون ىذا الديوان الشعري من  إصداراتيا أخرمن  لأنودراسة ديوان " عميك الميفة " 

في فن  الأدب وخاصةالتي قد لمعت في عالم  مستغانمي أحلامالكاتبة والشاعرة الجزائرية 
التي حققت نجاحات كبيرة. وىذا يدل عمى ما تممكو الشاعرة ، فميا العديد من الروايات الرواية

 والكاتبة من ثراء أدبي كبير.

ولقد فصمنا دراستنا العممية الى ثلاث فصول، وكل فصل يحوي عناصر .كان الفصل الأول 
، أما الفصل الثاني يحوي عمى لما يحتويو من مفيوم النقد الثقافي وكذلك مرجعياتو والياتو

النقد الثقافي عند كل من الغرب والعرب، الذي تطرقنا عند كل منيما الى إرىاصات النقد 
، فحاولنا لفصل الثالث تطبيقيا عمى الديوانالثقافي ومن تطرق إليو ورواده في حين كان ا

، مستغانمي أحلاموصورة الرجل عند التنقيب عما يحممو من الأنساق الزمنية والمكانية 
عمى توظيفيا في الديوان.  مستغانمي أحلامتجميات لمملامح الثقافية التي عممت الشاعرة 

كان الديوان ثري جدا من ىذه الناحية. إذ كانت تشير، في بعض الأحيان، بطريقة مباشرة 
الى أحلام الإنسانة وليس الشاعرة .كما وظفت الشاعرة بعض المصطمحات التي ليا 

التي تدل  الكثير من الرموز أيضاويلاحظ عمى الشاعرة توظيفيا  الأديان معتتقاطع  تإيحاءا
 أضفىالشيء الذي  والألبسة الألوانوالنباتية ورموز  الإنسانيةعمى مناطق من العالم والرموز 

عمى الديوان لونا جميلا يترجم الواقع وتستمتع بو النفس عند قراءة ىذا الديوان الذي يحمل 
وتسمط و قوة وشجاعة  رمز الرجل بما يمثمو من سيطر أحلاممن الرسائل . وظفت  العديد

 وحب التممك وديكتاتورية. 
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الى الأنوثة بكل ضعفيا رغم امتلاكيا عمى كل مقومات القوة من ورمز المرأة الذي يوحي 
تيا جمال ورقة وعذوبة و حنان. ومع سؤ استغلاليا لملاكاتيا وعدم تقديرىا لنفسيا وقمة ثق

حساسيا الدائم بتبعيتيا لمرجل  انكسارىا لو أداة ووسائل لشيوات ولذات  جعلالذي بنفسيا وا 
ورغبات الرجل. وىذان الرمزان ليما دلالات ومعاني كثيرة في الحضارات والشعوب القديمة 

. كذلك تتحدث عن الحب الذي ىو رمز الوفاء والإخلاص والألم عند كل من العرب والغرب
والفراق والبعد عن من نحب، إن الحب كان مقدسا عند شعوب ومحرم عند اخرى في 
 لمالعصور القديمة وفي عصرنا الحالي فقد قيمتو وأصبح سمعة لمعرض يباع ويشترى فيو. 

تحمل معاني الحياة  لأنيالشجرة لو من رمزية غنية فيو سر الحياة عند الإنسان، ورمز ا
ن كثيرة خاصة وعامة لما ليا م إيحاءات أيضاووظفت  .بقاء والاخضرار والنقاءوالصمود وال

وتأثرىا بيا. أما الألوان ىي بعض المباس الذي يدل الثقافة الغربية  أيضا. ووظفت دلالات
رة، إذ لم نتطرق ليا كميا الأخرى ليا إيحاءات، ىذه فقط نماذج من الإيحاءات الثقافية الكثي

 " .اللهفة عليكلغنى الديوان "

لمتفرقة بين النقد الثقافي عند  أساسيةوتوصمنا في ىذه الدراسة التي بين أيدنا الى وجود نقاط 
 العرب والغرب من خلال الكلام السابق الذي عرضناه، ونذكر منيا :

 الأوليحل محل  أم للأخيرلا يمكن  إنماىناك قطيعة بين النقد الأدبي والنقد الثقافي .  -
والتي تشيد لو استقلاليتو عبر التاريخ ، ولكن  الأدبينظرا لمخصوصية التي عرفيا النقد 

ليس  إذ. الأدبيالممارسة ، ويكون حينيا النقد الثقافي شاملا لمنقد  أثناءيحدث التمازج بينيما 
، واختلاف المفاىيم اقتضى ييرأن تغير المعا، غير الأخيرىذا  منجزات إلغاء بالإمكان

 ظيور النقد الثقافي عمى الساحة بعدما كان شبو تابع .

ذا تحدثنا عن إستراتيجية الغذامي ، فان النقد الثقافي عنده ىو دعوة لمراجعة الذات  - وا 
، ودعوة لمسعي الى الانفتاح عمى الأخر ويظير تأثره ض الانغلاق والمركزيةالعربية ورف

، لما يرى عمى المتن الشعريتوجيات فلاسفة الاختلاف. وىيمنت تطبيقاتو الجمي في ذلك ب
في توصيف السبب  وأصاب .ر كبيرين في تكوين الذات العربيةودو  أىميةفيو الناقد من 

 .المدونة والثقافة العربيين  أصابالذي يعمل بو الركود الذي 
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بالتركيز عمى الكتابة ووظيفتيا بالنظر إلييا عمى  اتسمالنقد الثقافي عند رولان بارث  أما  -
أنيا تشكل مجموعة أساطير بالمفيوم الوظيفي لا المفيوم الاصطلاحي ، فالوظائف اليومية 
الشاممة للأكل والشرب والعمل والحديث والسياسية والاقتصادية والعادات الاجتماعية ...فيي 

الناس وتغدو في شكل أفكار تتميز الى أساطير يتعايش معيا بارث تتحول عمى حسب 
جوىرىا  بالاستمرارية تشبو تمك السنفونية التي تخفي رواءىا أشياء كثيرة غير معمقة ، ولكن

 يحاكي كل الذوات .

دور المؤسسات و  فمم يدع مظيراً من تمك المظاىر إلا وبين خصوصية ذلك الشيء -
يميا الى لغة تنتمي الى ثقافة بورجوازية سمباً وتحو و السياسية والاقتصادية في تفعيمو إيجاباً 

سعى بارث في خطة الى تقديم تحميل نصي ذي  .تشغل بصورة دائمة معركة الأنساق المغوية
نكية حداثية وعدْ النقد انو ممارسة فوق المغة، وميمتو ليست في اكتشاف الحقائق بل الإقرار 

منسجم متسق تمثمو علامات في بأىميتيا وجوازىا، و ميمة المغة في ذلك ىي تأليف نظام 
 .النص

لان بارث ركز اىتمامو أكثر عمى مواضيع نظام الأزياء والموضة والجنس...، ولم يكن  -
 النقد الثقافي ىو المشروع الميتم بو أكثر، بل تطرق إليو لأنو مشروع جديد بالنسبة ليم. 

ارتكز عمى  والغرب عند كل من العرب الثقافيالنقد  ونستخمص في نياية ىذه الدراسة أن  -
منيجا منو  عمى تنظيره وجعموا واالنقد الثقافي وعمم واالغرب خمقأن حيث ، معينة أساسيات

مما عمموا عمى تطويره وجعموه يفارق الآليات القديمة لتخمق أخر  ىذا المشروععميو  سيري
أو  أن يغيروا   دون جميدهوت خذ ىذا المصطمح واستيلاكوبأ اجديد، أما عند العرب فاكتفو 

 .يضيفوا لو شيء. و نتمنى أن نكون قد الممنا بالموضوع العممي من جميع الجوانب 
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، 1: منذر عياشي ، دار النشر: الانتماء الحضاري، ط رولان بارث ، لذة النص،تر -33
 19، ص 1992بمد: حمب، س:

روجيو جارودي، البنيوية فمسفة موت الإنسان، تر: جورج طرابيشي، دار النشر: دار  -34
 .12، ص 1985، س:3الطميعة، بمد: بيروت، ط

(، تر: منذر عياشي، دار النشر: مركز 3، نقد الحقيقة )الأعمال الكاممة رولان بارث  -35
 15، د،ت ،ص1الإنماء الحضاري، بمد: حمب ،ط

رولان بارث، درس السيميولوجيا، تر: عبد السلام بن عيد العالي، سمسمة المعرفة   -36
 ، 1986، س:1الأدبية، ط

، 1، دار النشر: الانتماء الحضاري، طتر: منذر عياشيىسيسة المغة، ،رولان بارث  -37
 .45، ص1999بمد: حمب، س:

ينظر : رولان بارث ، نظرية النص ، )أفاق تناصية، المفيوم والمنظور(، تر،محمد  -38
 .25، ص1998خير اليقاعي، دار النشر: سمسمة دراسات أدبية ، بمد: القاىرة، س:

معاصرة ، دار النشر: عالم  ، مسارات معرفيةسعد الله محمد سالم:انسنة النص  -39
 . 2007،بمد:الأردن ،س:1،اربد، طالكتب

ار النشر: المركز الثقافي ، دليل الناقد الأدبي، دسعد البازغي و ميجان الرويمي -40
 .144، ص2007، س:1،الدار البيضاء ،طالعربي

:معجم أعلام النقد المعاصر في القرن والعشرين ،دار  وآخرونشريبط أحمد  -41
جامعة باجي مختار،بمد :عنابة ،الجزائر ،ص  ،الأدب المقارن والعام النشر:منشورات مخبر

215. 

منشورات  ،نحو ممارسة أدبية جديدة ،دار النشر :الأدب والمؤسسة ،سعيد يقطين -42
 . 44، ص2000جريدة الزمن ،المغرب مارس ،س:

: أفاق نقد عربي معاصر ،سمسمة حوارات لقرن جديد ،دار يقطين، دارج فيضلعيد س -43
 31و 30،ص ص:2003،س:فكر المعاصر ،بمد:لبنان،بيروتالنشر: دار ال

، 1صبحي حمو ، المنجد ، في المغة العربية المعاصرة ، دار النشر :دار الشروق ،ط -44
 .1304، ص 2000س: 
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، في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمح في الخطاب  فاضل ثامر : المغة الثانية -45
 ،1994، س: 1مركز الثقافي العربي /المغرب، طالنقدي العربي الحديث ،دار النشر : ال

 .171ص
فنسيت ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات الى الثمانينات،تر: محمد يحي  -46

، 2000، بمد مصر، س:1لمثقافة ،ط وماىر شفيق احمد، دار النشر: المجمس الأعمى
 .37ص
في الخطاب النقدي  ، في إشكالية المنيج والنظرية والمصطمحفاضل ثامر: المغة الثانية -47

 . 171ص ،1994، س: 1مركز الثقافي العربي /المغرب، ط: الالعربي الحديث،دار النشر

نشر: المجمس الأعمى فنسنت ليتش : النقد الأدبي الأمريكي ، تر:محمد يحي، دار ال - 48
 .104،ص 2000:لمثقافة ، بمد: القاىرة ، س

تر: محمد يحي  ، النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات الى الثمانينات،فنسيت ليتش -49
، 2000، بمد مصر، س:1،طار النشر: المجمس الأعمى لمثقافةوماىر شفيق احمد، د

  .37ص
تر: عبد اليادي عباس ، دار النشر :دمشق ،  فميب سيرنج : الرموز في فن الأديان ، -50
 164و 159، ص ص 5996، س: 5ط

تر:ثائر ديب، دار وية )الأدب والنظرية البنيوية (، ليوناردو جاكبسون، بؤس البني -51
 .19، ص2001بمد: دمشق، ،1منشورات وزارة الثقافة،ط النشر:

المصطمح في الخطاب النقدي الجديد،دار النشر:منشورات  إشكالية:يوسف وغميسي -52
299،ص2008، بمد:العاصمة ،الجزائر،س:1الاختلاف ، ط  

 ينظر: مارسيمو داسكال، الاتجاىات السيميولوجية المعاصرة، تر: حميد لحمداني، -53
 06، ص 1987ومحمد العمري،دار النشر:دار إفريقيا الشرق، بمد: الدار البيضاء، س:

 .10و

ينظر: مادان ساروب .دليل تميبدي الى ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة .ترجمة   -54
، جامعة منتوري ، قسنطينة خبر الترجمة في الأدب والمسانيات:بوغرارة خميسي . منشورات م

 ومابعدىا . 05،ص 
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،  ، بمد :لبنان1، دار النشر: دار النيضة بيروت طمي العبد الله : نظريات الاتصال -55
  .202،ص2006س:
مزدور أحسن :النقد الثقافي المقارن، مجمة: مجمة التبيين ،بمد :العاصمة ،الجزائر،   -56
 .13، ص 2006،س:26ع:
، دار النشر : الدار المصرية محمد عبد المنعم خفاجي،  مدارس النقد الأدبي الحديث  -57

 .511، ص 5991المبنانية ، بمد : س:
ذلك بالإمام أبي حامد الغزالي في قضية تفتح القدماء عمى فمسفة يستدل الغذامي عمى  -58

،الغذامي :ثقافة الأسئمة عر الجاىمي جدى بن ربيعة العامري.أنظراليونان ،كما يتشيد بالشا
 وما بعدىا  11،ص 

 : الموسوعة
موسوعة كمريدج في النقد الأدبي ،القرن العشرون،المداخل التاريخية والفمسفية 

تر: ضوى عاشور،دار النشر: المشروع القومي ، رير:ك،نموولف وآخرونوالنفسية،تح
 .611و 611، ص 6441،س:5لمترجمة،المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر ط
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 العنـــــوان                                                          الصفحة
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