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.ونحن في مجلس العلم الذي تحفه الملائكة  

.لا أنسى أن أحيي كل من ساعدني وكان لي سندا  

. لالا  : لى  ووي الففاال    

. لى عائللي الككرمة أأي الععرع وأمي الححيحة    

.أمين المدلل  :  لى  خوتي وأخص أالذكك  

. لى أخلي الوفيلين    

".أحمد وميف اا  "و يحة و حكيمة و  الحكاعم اللالية  : لى    

. لى عائلة  ووي أكل ننفاا اللففيل    

. لى  درنفاتي    

".سعا   "و لى افينة  ااسلي    

.وكل من احلواا  فلحي ونسيه  فلمي    
 
 
 
 
 

 *أتٝاء * 
 

 

 *   داء*



 *  داء*
 

  على إتمام ىذه المذكرة  فلو الحمد و الشكر و أىدي ثمرة جهدي إلى الذين االحمد لله الذي أعانن
". وبالوالدين إحسانا"أوصاني يهما ربي من فوق السماوات السبع الطباق في أصدق حديث 

 ".علي"الحبيب الغاليتين على قلبي وخالي "جدتاي"روح :إلى 
إلى التي سقتني بفيض عطفها و نبع حنانها  إلى من منحت لحياتي معنى وسهرت من أجلي الليالي 

" . ىاأطال الله عمر" أمي الحبيبة " نسانة على قلبيإأعز إلى  وسعادتي
إلى من علمني المواصلة والإقدام ،سندي في الحياة ونور صبري  إلى الذي أمدني بدعمو وأحاطني برعايتو 

. في الدنيا على قلبي اطال الله عمره ليبقىى سندا لنا " أبي الغالي"وعطفو ،إلى أعظم أب في الدنيا 
.  وزوجتو مريم ،وإلى ياسين المتميز و أختي الحبيبة إيمان وأخي المدلل مصطفى"عبد الحليم" يإلى إخوات

إلى أمي الثانية دليلة و أمي الثالثة حليمة  إلى أبي الثاني مبارك  وأخواتي " حسام"إلى زوجي الغالي 
 ......ويقوتة وسهير وصدام ، ،صغيرة ،خولة ،أسماء ،أمينة ،مريومة العبد المالك ،مولود:الصغار

. وزوجها شوقي"  سامية" لى التي يرقص قلبي لرؤيتها الى من مثلت جزئي الثاني  إلى توأم روحيإ
و زوجها خير الدين "نادية"نارت دربي التي معها عرفت معنى الأخوة أ التي متميزةلى النجمة الساطعة الإ
وإلى أجمل .كلثوم:سلاف،وإلى التي زرعت في قلبي وردا أحمر:لى من علمتني صناعة الأمل  إلى الغالية إ

لى ، إ ىلال:آسماء التي كان لي أجمل صديقة ورفيقة أدامك الله لي وإلى أخي زوجها الفاضل : ىدية 
" علي بوزيدة"إلى أخي الصغير  الذي لم تنجبو  أمي ولن أنسى " أمالأختي "نبض قلبي ومؤنسة وحدتي 

. أتمنى لو دوام التفوق والنجاح في الدراسة
بريزة، نعيمة، سوميشة،سامية،فطيمة،نبيلة، ،أمال،حنان،مديحة، نجاة، فاطمة،صبرينة، : وإلى بنات عمي

شهاب أحلام، أية ،أماني بلدية،إلهام، حورية، غنية،أميرة،بسمة ،ليلى،أسماء ،دنيا ،سرور،
إلهام : ليلى، يمينة  ،حفيظة، نصيرة، زرفة، فوزية، زىور ،جميلة، رونق، إلى بنات خالي:إلى صديقاتي

. ،صورية،سلوى ،صليحة، أسماء، العاليا، لبنى، ىندة ، خولة، نسيمة، وردة، علجية،جواىر، سناء
خالتي ربعية، وعمتي حضرية، صليحة، طاطا كريمة،وطاطا فتيحة،وطاطا سميرة ، خالتي تركية،خالتي :إلى

 .فجرة ،عمتي لويزة، عمتي غنية، عمتي مفيدة،عمتي ىنية،عمتي دلولة، خالتي مباركة،سهام
خالي الطيب، عمي الربعي وإبنو عبد المهيمن ، عمي الطاىر، نبيل، ياسين، خالد وليد، : إلى اللذين أعزىم

... عمي حسين،حلمي،حذيفة،أدومة.عمي جعفر، كمالصلاح ، أيوب ،عادل،محمد، يعقوب، عُمار، 
 .، سميرة، لخضر،سمير،نوال ،الحاج الهادي وعبد العزيز وعمي لمين "كنونة"نصيرة،حنان،ربيعة:إلى

 *سعاد *  .عزوجل "الله" حلمي الذي لن أتخلى عنو حتى يتحقق بإذن*للدكتوراه *لعقوبة نشاء الله 



 *شكك وعكففان*
محي الد رن  "نلندد أاللكك الجعرل وففائئ اللندرك واللحجيل  لى أسلاانا  

 فلككا لل  ،الملوااع  الذي مد لنا رد العون أبنجا   ذا العمل  "ألالا  
را أسلاانا الككرم وأ امل اا أسلااا رييء لنا سحيل العلم المنيك فكرم  

 لم  ك نائب ائيس  سم  لا  أنك الو ت الكافي أبعلحااكأنه لم ركن لا
 مسيكتلي  ف    النيمة ،ونلمنى لل كل اللوفيكأخل علينا أمساعداتت

 "اللعليم العالي"وأن تكون في المسلنحل أسلاا.  الممنية  
نلندد أاللكك الجعرل  لى كل أساتذذ كلية اا اا ونخص   كما

                     علاوذ ،عمك  اففاوي ،ححيلة اللكري  ي  شكفي لخميسي ، نا ك:"أالذكك  
 ،الحاج أن سكاي،  محمد عكوس، أحمد رحي اللكري،   ي،ليلى ألخيك

،منفك اشيد ،احمون  عسالا وورني ،أملولا و يحة   أعلوج محمد ،سعو  ،
 ......ألنفاسم ، أمالا كحيك ،الحاج مساوي،،يحي  ومعة ، ارب  مسيكة  

 .ولاأنسى أعياء لجنة المنا لة اللي تجلمت   كاءذ  ذا  المذككذ
عمي  : خا ة  كما نلكك أريا كل عمالا وعاملات مكلحة كلية اا اا

 ......ااا ، فكحات ، ألساد  
 .و العا حة  نلاء اا للدكلوااا أبان اا عع وول وحدا

  *وشككا  *



 
 

 

 
                                

 

 مقدمة

 



        مقدمــــــــــة 

 
  أ

 

  :مقدمة
ىتم الانساف العربي بالشعر بوصفو جزءا من  بنية كعيو ،كرافدا رئيسا من ركافد تفكتَه   ا    

نتمائو إكناتو أك فكباعثا لافتا للنظر من بواعث حضوره الوجدالش ،يصدر عنو في التعبتَ عن مك
ليو في إثبات كجوده كإعلاف ت٘سكو تٔا ينتمي إليو ،كما أف قوؿ إالعاطفي أك الإنسالش ،كيرجع 

. متلاؾ ناصية القوؿ الشعرم االشعر عند العرب فطرة فيهم ،تكشف فنيا عن طبع أصيل في 
 "محمود سامي البارودي" غتَ ،كلد ت٬د الشعر العربي منذ العصور العباسية من ينهض بو     

لذ الأدب كيتذكؽ ركائع إمنذ صغره تٯيل ؼ ،ائد مدرسة البعث كالإحياء في العصر اتٟديث ر
فحوؿ الشعراء شعر  رصينا ت٭اكي عرا تٯثل ش"محنتو واغترابو"الشعر ،فقد كاف شعره في أياـ 

لذ بهائها كصفائها  إالديباجة  الشعرية كىو الذم رد  كما يعد أكؿ شعراء النهضة اتٟديثة ،،
ستُ كت٤ط ر ك ىو جهد كاف كسيبقى موطن احتًاـ الدا، من خلاؿ جهوده ات١بذكلةين،القدلص

. تقديرىم 
 كت٨ن في تْثنا ىذا حاكلنا أف نتطرؽ ، ت٤ورا ت٢ا"البارودي"تٗذت اتنوعت الدراسات التي     

  ...منها حياة الباركدم كعصره كأغراض الشعر القدتٯة كاتٞديدة كأدب ات١نفى:ت١ختلف اتٞوانب 
ف في تٖليل النصوص كف كالباحثككتعد الأسلوبية من ات١ناىج النقدية التي يعتمد عليها الدارس    

سامي  محمود"تٖليل قصائد في ختًنا ىذا ات١نهج لأنو في رأينا ىو الأنسب االشعرية ،لذلك 
 الراقية التي كظفها شاعر النهضة من خلاؿ ذلك "اللغة الشعرية"كلإبراز تلك  ، " البارودي

.   عتبارىم أت٪وذجا يعتمد عليو الشعراءاالذم ت٭اكي فيو القدماء ب البناء الشامخ 
:  موضوعيةاخرل لذ أسباب ذاتية كإختيارنا ت٢ذا ات١وضوع فتًجع ابينما أسباب 

راز القيم اتٞمالية في شعر ات١نفى للباركدم ك جدة ات١وضوع إبت٤اكلة :  منها الموضوعيةأما 
أف بعض الدارستُ في أتْاثهم يبرزكف جانبا كيهملوف   كما،ككوف ىذا البحث تٮدـ اختصاصنا،

. جانبا آخر كيكمن تركيزىم على حياة الباركدم كأغراض الشعر عنده 
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 الباركدم كاعجابنا فعادة قراءة كمراجعة كل ماكتب عإفهي الرغبة اتٞات٤ة في  :الذاتيةأما 
.   قصائده ت١ا ت٢ا من مقومات فنية كتٚالية كفيلة بأف ت٘يل إليها العقوؿ كالقلوبب

:  التي سنحاكؿ الإجابة عنها ما يلي  الأسئلةكمن
 ما ىي السمات الشعرية في قصائد ات١نفى ؟ 
 الباركدم ؟ التي يتسم بها شعرما ىي ات٠صائص الفنية  
  كىل اعتمد في شعره على خاصية المحاكاة ك التقليد أـ أف للتجربة الشعورية الصادقة

 رأم آخر ؟
  ستطاع الباركدم أف يوظف شعره كأدبو في خدمة قضايا ت٣تمعو كبيئتو أـ أف اكىل

 ذلك ؟بمعاناتو في ات١نفى لد تسمح لو 
      كبهذه الأسئلة كغتَىا توفرت ات١سوغات ،كاجتمعت الأسباب لإختيار موضوع البحث 

 " في أدب المنفى محمود سامي البارودي الشعريالخطابجمالية ": ات١وسوـ ب
.  " أنموذجا"

على أىم الظواىر  من ىذا البحث ىو إلقاء الضوء على شعر ات١نفى كالتًكيزالهدف ك
 كت٤اكلة الكشف عن تٚالية النص ،رتباطها بنفسيتواالأسلوبية التي ميزت أسلوب الشاعر كمدل 

 في قصائده التي عبر فيها عن معاناتو كآلامو في "غترابلاا" ك"الحنين"الشعرم كابراز نبرات 
" . شعرية صور"أتٚل 

علي اتٟديدم الذم درسو :تعددت الدراسات السابقة التي تناكلت الباركدم ،فمثلا ت٧د ك
 بينما اىتم حنا الفخورم في كتابو ،بصفتو علما من أعلاـ العرب كشاعرا من شعراء النهضة 

بات١قابل ت٧د دراسة تكاد تكوف ،اتٞامع في تاريخ الأدب العربي اتٟديث بالباركدم ات١قلد كالمجدد  
. شاملة للدكتور علي عبد اتٟميد مراشدة في كتابو في الشعر اتٟديث 

 كونهما الأنسب ت١عاتٞة "المنهج الوصفي والتحليلي" كما اعتمدنا في ىذا البحث على
. ات١ادة العلمية ، التي تقارب الدقة ك ات١وضوعية 
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: فيما تٮص ات١صادر كات١راجع التي اعتمد عليها البحث 
ك أسرار البلاغة لعبد "للزت٥شرم "كالكشاؼ "ت٤مود سامي الباركدم "ديواف  :أولا المصادر    

.   القاىر اتٞرجالش 
للدكتور " ت٤مود سامي الباركدم"في الشعر اتٟديث :فهي متنوعة نذكر منها  : ثانيا المراجع    

نية في  كالصورة الف،"لأتٛد حستُ الزيات" كتاريخ الأدب العربي ،علي عبد اتٟميد مراشدة 
  .…الباركدم فارس الشعراء :حو،أتٛدسويلم شيخ رك ت٥تارات الباركدم تٚعة ت٤مد ت٤مود

:  التي اعتًضت سبيل ىذا البحث فهي  الصعوباتأما عن
. لذ التسرع أحيانا في طرح بعض ات١سائل إضيق الوقت ت٦ا أدل بنا  -
 في ،تكرار ات١علومات في معظم  ات١راجع عن رائد النهضة الباركدم خاصة اتٞانب النظرم -

 .ات١قابل ت٧د ندرة للمراجع ات١تخصصة في اتٞانب التطبيقي في شعره
عتماد خطة تشمل مدخلا كفصلتُ ات ات١وضوع كنقاطو الأساسة ،اكقد فرضت علينا حيثي

. نظرم كتطبيقي كأختَا خات٘ة :
:  ما يلي  كتضمن ات١دخل

 بعث الشعر منهاعلى عصر النهضة ك العوامل التي ساعدت                                                      : 
 ... ات١طابع كالصحافة كالتًتٚة تٛلة نابليوف بونابرت، ك  

   كالباركدم رائد الشعر العربي اتٟديث 
   شعرية ات٠طاب في أدب ات١نفى .

:   ىذه الدراسة فيالفصل النظري كحول 

 . مفاىيم الشعرية  في الثقافتين العربية و الغربية-  (1
 .مفهوم الشعرية لغة و اصطلاحا -  (أ         

 .الشعرية في الثقافة العربية -  (      ب
 .الشعرية في الثقافة الغربية- (ج
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 .  مفاىيم الخطاب في الثقافتين العربية والغربية- (2
  .فهوم الخطاب لغة واصطلاحا م-(          أ 

.  الخطاب في الثقافة العربية -(ب   
 .الخطاب في الثقافة الغربية -(ج   

.  الخطاب ةشعري - (3    
. أدب المنفى و الظروف التي أوجدتو -(4    
. أغراض الشعر عند البارودي -(5    
. الخصائص الفنية التي يتسم بها شعره -(6    
. آراء النقاد في شعر البارودي -(7    

 :شعر ات١نفى يدتتُ للباركدم في  تٖليل قص :الفصل التطبيقي  كحول 

  حيث ذاؽ مرارة  الفراؽ عن الأىل " سرنديب "عبر عن تٕربتو في : في القصيدة الأكلذ 
. كالأحبة  

 . الذم كاف مشتاقا ت٢ا كثتَا"سميرة"صور لنا طيف ابنتو : كفي القصيدة الثانية 
كاعتمدنا على ات١نهج الأسلوبي الذم يتخذ من اللغة أساسا للدراسة الفنية ،باعتبارىا الأداة التي  

:   كتطرقنا للعناصر كىي.تشكل ات١ادة الفنية 
 بابراز القيمة اتٞمالية في شعر ات١نفى:  غة الشعريةالل .

 كالعقليالاستعارة كالتشبيو كالكناية كالمجازات١رسل :"الشعرية"الفنية  الصورة  . 

 مايآبٌبدراسة: لبنيةالإقاعيةا : 
            .           البحر كالقافية كالركم كالوصل كالتصريع
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 :مدخل
     يعد النص الشعرم من النصوص التي حظيت باىتماـ بالغ، من قبل النقاد كالأدباء كالشعراء 

لأف الشعر ميتٍى تٔكانة مرموقة بدءا من العصور الأكلذ، كلأنو ديواف العرب دكَّف أيامهم كآمات٢م 
كآلامهم كذلك لتنوع كثراء أساليبو في كل عصر، كما أف التغتَات التي شهدتها الشعوب من 

 .تدىور الأحواؿ كات٨طاطها أك ازدىار كرقي الأدب ،قد أثرت فيو  
نابليون "كيقصد بو الفتًة ات١متدة منذ بداية تٛلة  «:      العصر اتٟديث أك عصر النهضة

 فقد ارتبط عصر النهضة (1) »لذ غاية اتٟرب العات١ية الأكلذإ"1798"  على مصر سنة"بونابرت
تْملة نابليوف بونابرت ،كتعد ىذه الفتًة تٖديدا بداية تبلور الوضع السائد من ركود كعجز تٟق 

 .     بالشعر العربي إلذ رقي كازدىار كصل إلذ أكٌجو
 :حملة نابليون بونابرت على مصر -1

 إلذ نهاية الثالث عشركانت مصر في بادئ الأمر تٖكمها طبقة ات١ماليك من القرف «
ككانت الآداب في ذلك الوقت تغلب عليها ,  فهم أصحاب السلطة كالنفوذ الثامن عشرالقرف 

كبعد احتلاؿ فرنسا ت٢ذه الديار كنقبوا أثارىا كألفوا الكتب كساعدىم في , الصنعة كالتكلف 
ذلك توفر الوسائل ات١تاحة كلكن ات٢دؼ اتٟقيقي من كل ىذا ىو استغلاؿ الثركة الزراعية ت١صر 
إلا أنها فتحت في ات١قابل أبواب الرقي، من خلاؿ البعثات التي قاـ بها علماء فرنسا في ت٥تلف 

لقد كاف ت٢ذه البعثات الفائدة العظيمة على مصر كأىلها في  (2) »المجالات كحتى الأدبية منها
 نشر العلوـ كالآداب رغم ما تٟق بها  من ظلم كاستبداد ك مقابل ذلك نشرت ات١عارؼ في كل 

بقاع مصر ت٦ا أدل إلذ نهضة الأدب العربي اتٟديث كتطوره، كبهذا تكوف تٟملة نابليوف فضلا في 
 :الارتقاء كالسمو بعدما كانت تفتقر إلذ أدلس الوسائل، فماىي ىذه الوسائل

                                                 

 .27:، ص 2003ـ، .دار ات١ستَة، د , 1، طلشعر العربي الحديث، اخليل إبراىيم - ( 1

  ,2013مصر, كلمات عربية للنشر , ط .د, نابليون بورنابرت في مصر :  عوض أتٛد حافظ:ينظر-(2    
 .85.70.69.31.28.22:ص - ص 
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  :عوامل النهضة -(2

أمر مصر كاشتدت " إتٝاعيل ات٠ذيوم"عندما تولذ« :البعثات المصرية والمدارس/- أ
 (1) »حركات البعث، كتعددت ات١دارس في كل ات١ناطق ت٦ا نشر التعليم في ت٥تلف الأماكن 

للمدارس دكر في انتشار ات١عرفة ت٦ا أدل إلذ تطور مصر ، كتٟملة بونابرت أيضا أثرىا الكبتَ 
 .خاصة في البعثات  

انطلقت حركة الصحافة من مصر أكلا بٍ انتشرت في شتى  « :الصحافة والجمعيات /- ب
. كما أنشأت اتٞمعيات كات١كتبات كانتشرت في ت٥تلف ات١ناطق في مصر, أت٨اء الوطن العربي 

 .لقد أسهمت كل من الصحافة كاتٞمعيات بشكل ملحوظ في نشر العلوـ كات١عارؼ  (2)»
ىي عامل رئيسي من عوامل نشر ات١عرفة كالثقافة كتعميمها، كدخلت  « :الطباعة /- ج

 فضل الطباعة يتمثل في إحياء الآداب القدتٯة ك الآثار التي (3)»1798ات١طبعة لأكؿ مرة عاـ 
تركها ىؤلاء، ككاف للطباعة دكر في نشر تلك الكتب بنسخ ىائلة تتتيح للجميع اقتناءىا كقراءتها 

 .دكف تْث ت٣هد
اىتم العلماء كالأدباء بنقل التًاث العات١ي إلذ اللغة العربية عن طريق التًتٚة  « :الترجمة /- د
كما نقلت بعض الآثار العربية إلذ اللغات العات١ية ككاف ت٢ذه اتٟركة أثر كبتَ على التوسع أماـ , 

كقد ساعدت التًتٚة في تطور اتٟركة الفكرية ،من خلاؿ ترتٚة الآثار العربية الذ  (4)»كتاب العرب 
 .... ألف ليلة كليلة ،كليلة كدمنة:اللغات العات١ية مثلا 

 ىذه اتٟركات في الظهور قبل صدكر بدأت« : الحركات السياسية والفكرية/- و
                                                 

  .06: ، ص1986، -بتَكت–، دار اتٞيل 1ط ،الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث:  الفاخورم حنا  -( 1

  .06: ص: ات١رجع نفسو -(2

، 2009، عالد الكتب اتٟديث، إربد، 1، طفي الشعر الحديث،محمود سامي البارودي:مراشدة علي عبد اتٟميد - (3

 .11: ص

 .36، ص الشعر العربي الحديث :خليل إبراىيم- (4
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 تٖرير المجتمع كفصل الدين ـ، كقد ظهرت عدة حركات ىدفها 1908سنة "العثمالش الدستور " 

،كاتٗذت من الصحافة كالمجلات كسيلة لتًكيج أفكارىا كاتٗذت من "فكرة علمانية"عن الدكلة 
إلذ جانب اتٟركة السياسة كالفكرية ت٧د أيضا اتٟركة العلمية    (1)»الأدب كسيلة إقناع ك تأثتَ 

كالاجتماعية كلكل ىذه اتٟركات أثر كبتَ في الرقي كالازدىار ، كفتح آماؿ الشعب كإبراز حقوقو 
ككاجباتو ، كما أنها اتٗذت من الأدب كسيلة للتًكيج  عن أفكارىا  خاصة الشعر لأنو أقدر 

 :كت٨اكؿ إتٚاؿ كل ىذه العوامل في عامل كاحد ألا كىو. على التعبتَ من النثر كأسهل حفظا
 كتتمثل البذكر الأكلذ لاتصاؿ العرب بالغرب من خلاؿ  « :التأثر بالأدب الغربي   /-   ه

رفعت "اتٟضور الفرنسي في القاىرة كالبعثات إلذ ات٠ارج، فقد أثرت في التفكتَ كاتٟياة ، ككاف 
طالب اغتنم الفرصة كتابع دراستو كقرأ الأدب كالفكر الفرنسي كاليونالش إضافة إلذ " الطهطاكم

 فتأثر العرب بالغرب راجع لعدة عوامل أت٫ها تٛلة بونابرت (2)»روسو"ك"فولتير"ك"لراسين: "قراءتو
.                                                                                                                             كالبعثات كالتًتٚة كالرحلات الأكربية التي أسهمت بشكل أك بآخر في التطور

ت١ا بدأت النهضة العربية اتٟديثة، لاح في طلائعها  إشراؽ البياف العربي الصافي، بتعبتَه الأصيل   «
، فهناؾ أحواؿ اجتماعية كحركات فكرية ىيأت لذلك الإشراؽ، كمن بتُ ىؤلاء شاعر ك ت٤ارب 
معا، خصص القسم الأكبر من حياتو كمن شعره للقضايا العربية، كخاض معركة النهضة بقلمو  

رائد النهضة العربية كالذم تأثر إلذ حد كبتَ  " محمود سامي البارودي"كسيفو كبيانو كسنانو إنو 
  (3)»تّماؿ الدين الأفغالش

ىو رائد النهضة لأسلوبو الراقي كاعتماده على شعر  " الباركدم" فمعظم الأدباء يركف أف          
 لكن الأدب لد يكن يوـ ما في سبات كتٚود ، كىذا من كجهة نظر الأستاذة...  الفحوؿ ،

                                                 

 .42، ص مدخل إلى الشعر العربي الحديث،خليل إبراىيم  -(1

الثابت والمتحول، بحث في الاتباع والإبداع عند العرب، البارودي أو ": علي أتٛد سعيد"أدكنيس - (2
 .35: ـ، ص1978، العودة، بتَكت، 1طالحداثة، النهضة 

 .107: ، ص1996، مكتبة لبناف، لبناف، 1ط، "دراسات فنية في الأدب العربي": اليافي عبد الكرلص- (3
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فهي ترفض  "بين الحقيقة والوىم"عصر النهضة العربية:" في  كتابها"مفيدة محمد إبراىيم   "
  لأنها تعتبر أف «،" نهضة"كل ما جاء بو بعض الأدباء ،باعتبار تٛلة نابليوف على مصر تعد 

كانت في حركة مستمرة في تغيتَ كتطوير، كما "  م19"الأمة عبر العصور، كمنذ القدلص إلذ القرف
" خرافة"، ك أف النهضة  يقابلها ... بتاتا"موجودا"ترل أف ىذا السبات الذم أعقبتو نهضة ليس 

لأنها ترل أف الاحتكاؾ - استغلاؿ الزراعة- كما قلنا سابقا - ، لفقتها الدكلة الأجنبية الطامعة 
   (1)»بالغرب كاف موجودا طيلة قركف سابقة، من خلاؿ اتٟملات الصليبية كغتَىا

فهناؾ من يرل أف الأدب في العصرين ,      فنحن بتُ موقفتُ ت٥تلفتُ لكل منهما أراؤه ات٠اصة
ات١ملوكي كالعثمالش كاف في ركود كضعف ،كرأم آخر يرل أف الأدب لد يشهد أم ركود إلا أف 

 .                                                                 "محمود سامي البارودي"الصنعة كالتكلف كانا منتشرين أكثر ،  لكن ما يهمنا ىو رائدىا 
 : بانطلاقة نهضوية انبجست عنها حركة شعرية كنقدية ت٘ثلت في تيارين" م20"ت٘يز القرف    «  

ت٤مود سامي "الذم كاف استمرارا كتطورا للحركة الإحيائية كالتي بدأىا ": المحافظ التيار الإحيائي "
:  ، حيث استقاـ للشعراء الإحيائتُ  كجود البياف على أيدم"م19 "في القرف" الباركدم

  كماجعل ىذه الفتًة تقف بإزاء العصور العربية الذىبية كالتيار "...حافظ"ك"شوقي"ك" البارودي"
المجددكف، فقد حاكلوا تهميش المحافظتُ، رغم ما ت٭ملونو من آراء كأفكار تٕديدية، سبقت : الثالش

 بظهور تيارين لكل منهما مبادؤه التي يقوـ عليها مع كجود أنصار كخصوـ (2)»أفكار المجددين 
لكل تيار، فالأكؿ سار على نهج القدماء من سنن العرب كلد تٮالفها، كالثالش اعتمد على مبادئ 

كىي نظرية "عمود الشعر"تٗالف ىذه السنن أكالقواعد التي كانوا يعتمدكنها  من خلاؿ مايسمى  بػ
 كقد ." ت٢ا مرتكزاتها مستمدة من الشعر العربي القدلص كما تعد من القضايا ات٢امة التي تناكت٢ا النقاد 

                                                 

 ، 1999، دار ت٣دلاكم، عماف، 1، ط عصر النهضة العربية، بين الحقيقة والوىم: إبراىيم مفيدة ت٤مد:ينظر-( 1
 .400 ، 39: ص  - ص 

ت٣لة جامعة أـ القرل، ، "مقدمات الشعراء الإحيائيين لدواوينهم، دراسة نقدية: "الطامي أتٛد بن صالح- (2
 .03: ىػ، ص1427، 36ع
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دكاكينهم التي صاغت من الأراء النقدية ماىو جدير بالدراسة   كاصل الشعراء المحافظوف، كتابة
على تٚاؿ الشكل  التًكيز-الاىتماـ بالعقل  : مميزات التيار الإحيائي أىم كمن   « .كالتحليل

 سيطرة ركح ات٢دكء – الالتزاـ بالقواعد كالأصوؿ الفنية القدتٯة –الاىتماـ بالصنعة ات١تقنة -
، كللباركدم دكر في بعث القصيدة " التًاث"كالاستقرار عليها ، كما أنها تستمد أت٪وذجها من 
 لأف الأدب (1)»"ات١ملوكي كالعثمالش"العربية من مرقدىا متخطيا بذلك أسرار العصرين 

 .الكلاسيكي يركز على اللغة الواضحة كاتٞلية كالالتزاـ بقواعد القدماء باعتبارىا معيارا يقاس عليو
الجانب      كت٨ن ببحثنا عن شعرية ات٠طاب في أدب ات١نفى عند الباركدم سنحاكؿ إبراز 

 كالبيالش في شعره كتٖديدا ككما قلنا سابقا في أدب ات١نفى، كذلك بالاعتماد عليو كعنصر الجمالي
لأنو يعبر بصدؽ كبتَ عن أحاسيسو كعن تٕارب حياتو مستمدة من " الباركدم "بارز كمهم عند 

لأف تطور الفن الشعرم لدل الباركدم من ات١عارضة كالتقليد إلذ الإبداع و«. الواقع الذم يعيشو
فشعره صورة تٟياتو، كللمرحلة التي عاشها، كللأحداث ات٢امة التي شكلت تلك .كالتجديد، 

  (3) »ات١رحلة، كىذا ىو أحد الفركؽ التي ت٘يزه عن معاصريو

 . التقليد كالتجديد تّدارة: بذلك يعد أت٪وذجا كيستحق لقب الرائد الأكؿ لأنو تٚع بتُ   

 كما نعلم أف الباركدم قد حافظ على ات١وركث باعتباره الأصل إلا أنو كطد العلاقة بتُ «       
القدلص كاتٟديث كجعلنا ككأننا نعيش مع أسلافنا رغم اختلاؼ العصر، فاحتفظ لنا بالشخصية 

العربية القوية الثابتة كأعادىا لكي ننميها كنزيدىا خصبا كشموخا، كبذلك العناصر الشعرية 
 فتوثيق   (4)»التقليدية لد تعق تعبتَه الصادؽ عن أحاسيسو، بل كست ذلك التعبتَ ركعة كانبهارا

                                                 

 ت،.ط، دار الوفاء، إسكندرية، د.، دلأدب العربي الحديث، الرؤية والتشكيلا: ت٤مد حستُ علي كأتٛد زلط- ( 1
 .68، 67:ص-  ص  

 .15 :، ص2009، "محمود سامي البارودي"في الشعر الحديث، : مراشدة علي عبد اتٟميد- (2

، دار الكتب العلمية، لبناف، 1، ط"محمود سامي البارودي، إمام الشعراء في العصر الحديث:"عويضة كماؿ ت٤مد  (3
 .73: ، ص1994
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الصلة بتُ القدلص كاتٟديث يعد اجتهادا كبتَا بالنسبة للنقاد كالباحثتُ لأف الباركدم ، تٚع بتُ 
كاتٞديد  الذم يعد رافدا ميهما من ,ات١وركث الذم يعد أصلا كمنبعا لا تٯكن الاستغناء عنو :

رغم أنو نشأ في عصر انقطعت فيو الصلة  « بوركافد اتٟضارة كمسايرة للعصر،ك لكل عصر أد
بتُ الشعراء، كأسلافهم القدماء، انقطاعا أبعد أشعارىم عن كل تٚاؿ كبهاء، فإذا ىي لغو من 

 (1)».. القوؿ كضحالة من ات١عالش كركاكة في التأليف يتكلفونها ليقدموىا مدت٭ا، كتهنئة كتعزية 
 «كت١ا جاء الباركدم أعاد للشعر نوره كضياءه، كمعانيو الشريفة، كألفاظو القوية ، كأغراضو الراقية،

كسرعاف ما كوٌف  (2)» كقد اتٗذ من أئمة الشعر العربي في العصور الذىبية لو نًبراسا ينهج نهجهم 
الاىتماـ بقضايا كمشاكل : لنفسو شخصيتو الفريدة ،كما تأثر باتٟياة الاجتماعية في مصر

ت٣تمعو،فقدكاف  لو دكر كبتَ لتغيتَ مسار الأدب، فقد كاف يغلب عليو التصنع كالتكلف لا  
كىذا النوع يعرؼ بو "كىو السجية كالفطرة التي ت٬بل عليها الإنساف في سائر حياتو ":  الطبع

كباطلاعو الواسع على ركائع ىؤلاء أصبح ... كامرئ القيس كالفرزدؽ كالبحتًم. الشعراء القدماء
 المحافظة على الوزف كالقافية، اعتبار البيت كحدة القصيدة، «: متميزا كمن خصائص الشعر عنده

كالبدء بالغزؿ كإف لد يكن متصلا تٔوضوع القصيدة كأختَا تقليد القدامى في معانيهم كصورىم 
فالباركدم (3)»كألفاظهم كتراكيبهم، لذلك جاءت قصائده جزلة رصينة الأسلوب كزاخرةبات١وسيقا

 فصارىذا التًاث سبببا في تكوين شاعريتو،إضافة إلذ ات١وىبة كالذكاء كالثقافة «لد ينكر تراث أمتو
كماساعده تناكلو ت٥تارات القدماء، كىذا سبب كاؼ ليتأثر بهم، فعند قراءة شعر "الواسعة

 (4)»الباركدم تشعر ككأنك تقرأ شعر ىؤلاء لأنو يطوؼ بنا بتُ الألفاظ كات١عالش التي تطرقوىا 
                                                 

 .           01 :ص،العراؽ-جامعة تكريت، كلية الآداب "مظاىر التجديد في شعر محمود سامي البارودي:"اتٞميلي صالح- (1

، دار الكتاب اتٟديث، القاىرة، 1، طمدارس الشعر العربي في العصر الحديثعبد التواب صلاح الدين ت٤مد ،  (2  
 67: ، ص2005

 704: ، ، صلأدب العربي الحديث، الرؤية والتشكيلا: علي حستُ ت٤مد كأتٛد زلط: ينظر- (3

، مكتبة بستاف ات١عرفة،   الصورة الفنية في مختارات البارودي ملامحها وتطورىاكركحو تٚعة ت٤مد ت٤مود شيخ ، - (4
 .247: ص ،2008ـ، .، د1ط
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الأدبي، صقل موىبتو كارتقى بأسلوبو، فرد إليو ات١تانة كالرصانة التي   فاطلاعو على التًاث أمتو
كانت مفقودة، ككأت٪ا أراد لشعره أف يعود من جديد تّميع ميزاتو القدتٯة ، فأصبح بذلك من 
الفحوؿ كىي صفة لازمة لبعض الشعراء ات١تميزين كات١قتدرين في أغراض معينة، كما أف النقاد 

يفضلوف الفحل ات١كثر ختَ من ات١قل المجيد، كلو قصائد متنوعة كثرية تٔختلف الأغراض القدتٯة 
 كىي القوانتُ التي تٖكم العمل «كاتٞديدة، كما يعد من الشعراء الذين تٖفل إبداعاتهم بالشعرية 

فلغتو لا تٗتلف عن لغة القدماء كذلك لمحاكاتو لنماذج رفيعة، فحقق بذلك تلك  (1)» الأدبي
 كمن خلاؿ الأحداث كالتجارب  « التي أقاـ عليها بنائو الفتٍ في ت٥تلف إبداعاتو" الشعرية"

فهو  (2)»كتٕسيدىا تٔعالش خاصة تعبر عن عصره في ظل التجربة الإنسانية كاتٟنتُ إلذ الوطن 
يعبر عن تٕاربو التي عاشها بكل صدؽ بٍ ت٬سدىا بتلك الكتابات الرائعة خاصة شعره في ات١نفى 

فالشعرية تتميز بذلك الانسجاـ في العمل الأدبي كىي عموما ت٤اكلة كضع نظرية عامة كت٤ايثة 
اللغوم تٔوجبها " الخطاب"فهي تستنبط القوانتُ التي يتوجو  " «للأدب، بوصفو فنا لفظيا،

لغوم، كبغض النظر عن " خطاب"كجهة أدبية، فهي إذف تشخص القوانتُ الأدبية في أم 
اختلاؼ اللغات، كاتٟقيقة أف كجود القوانتُ أيا كانت نوعيتها في ات٠طاب أمر بديهي، فلا بد 

في كل خطاب من كجود قوانتُ تٖكمو، كما يهمنا ىو ماىية ىذه القوانبن كالكيفيات ات١تبعة في 
لقد رأينا أف للشعرية خصائص يتميز بها العمل الأدبي من خلاؿ ىذه القوانتُ  (3)»استنباطها 

 لأنهما متلازماف في كل عمل أدبي فات٠طاب يقصد بو " بالخطاب"التي تٖكمها، كما أنها ترتبط 
  .الكلاـ أك اتٟديث

                                                 

،دار الثقافة ،الدار 1تٟسن أتٛامة،ط:،ترالشعرية المعاصرة"التخييل القصصي : كنعاف شلوميت رتٯوف -(1
 .09ص1995البيضاء،

  .05: ، ص1994ات١ركز الثقافي العربي ، ، الدار البيضاء، ،1، ط "مفاىيم الشعرية:" ناظم حسن - (2

 .276: ص ، "الصورة الفنية في مختارات البارودي ملامحها وتطورىا": كركحو تٚعة ت٤مد ت٤مود شيخ - (3
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 (1)» كإذا خاطبهم اتٞاىلوف قالوا سلاما  «يقوؿ الله عزكجل في كتابو العزيز 

من طرؼ " خطاب"كما اعتمد  مصطلح  «    كمعتٌ ات١خاطبة في ىذا السياؽ ىو الكلاـ،
كلعل ما " Discours"الفكر النقدم العربي اتٟديث، ليحمل دلالة ات١صطلح النقدم الغربي

يساعدنا لفهم ىذا ات١صطلح ىو النص القرآلش، باعتباره الكتاب الأكثر تٕانسا مع خصائص 
الغرب، فقد كرد في القرآف بصيغة الفعل  اللساف العربي لأنو كرد في العربية، لكنو تطور أكثرمع

  (2)»  الكلاـ: كىو" خطب"
     كما أف اختلاؼ معالش ات٠طاب راجع إلذ اختلاؼ مدارسو كسنوضح ذلك بالتدقيق في 

 .الفصل الأكؿ
مصطلحاف متلازماف ، أضحا ت٣التُ كاسعتُ، يستحوذاف على  " الخطاب"ك" الشعرية"    

، كلأف ات١صطلح الواحد ت٭مل العديد من التسميات "العشرين"اىتمامات الدارستُ منذ القرف 
ات١تنوعة ، كالتي تبدك للوىلة الأكلذ أف ىناؾ أكثر من مصطلح، لكن بالبحث كالتنقيب ت٧د أف 
لكل مصطلح ت٭مل في طياتو العديد من التسميات الأخرل، كذلك راجع لاختلاؼ كجهات 

نظر الدارستُ، لكل دارس مصطلحاتو في كل ت٣اؿ لاختلاؼ مصادر معرفتو مثلا من بتُ 
عبد الله الغذامي كعلم :الانشائية لعبد السلاـ ات١سدم كالشاعرية):مصطلحات الشعرية لدينا

  (3)» ..الأدب جابر عصفور
 تسمية، فكل باحث  يتبتٌ مصطلح معتُ ، 30 أكثر من "للشعرية"كمن الباحثتُ من يرل أف 

 ".Poetics" حسب إيديولوجيات ت٥تلفة ،كحسب ترتٚتهم  للمصطلح  الغربي        

                                                 

 .63: ، سورة الفرقاف الأيةالقرآن الكريم- ( 1

-   ،  ص2006ط، دمشق، .، اتٖاد الكتاب،د"تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص:"شرشار عبد القادر- (2
 .       10،9:ص
 18: ،ص" مفاىيم الشعرية": ناظم حسن-(3
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 ترتبط بالنص الشعرم، من خلاؿ تظافرىا بتُ اللغة « تٔقابل ذلك "شعرية الخطاب"     إف 
كات١وسيقى كالأخيلة كالعواطف التي تنصهر فيها ذات الشاعر، فينتج عن ذلك التلاحم اتٞدة 

   (1)»كات٠ركج عن الراكد ات١بتذؿ، لذلك يعتبر الفن تركيبا بالعاطفة كالصورة معا 
 فقد أحسن استغلاؿ ابداعاتو من خلاؿ ذلك البناء "البارودي"كىذا ما ت٧ده عند        

حيث الغربة كات١عاناة كاتٟنتُ ،"سرنديب"ات١تماسك الذم صور فيو معاناتو إثر تعرضو للنفي إلذ 
كما  خدـ ، فقد كاف يطمح  لتحقيقو آمالو كطموحاتو ، كالإىتماـ بقضايا ت٣تمعو  ،للوطن 

كحارب العدكاف، كىذا يدؿ على حبو الكبتَ لوطنو ،كتذكرنا  ىذه " شعره"كطنو بلسانو 
  ىذه الشخصية "الأمير عبد القادر الجزائري"برمز آخر : المجهودات التي قاـ بها الباركدم 

البارزة التي  ييشهد ت٢ا بتلك النصوص الشعرية كالثرية ،كما  سعى جاىدا  لتحرير الوطن من كل 
 .دخيل، تٔواجهة العدك

 .    رغم العواقب  الوخيمة جراء ذلك  "مصر "كالباركدم سار في  الطريق  نفسو ، من أجل
   فهذا ما أدل بو  إلذ التمرد على الظلم كالطغياف ،لسلكو طريقا كعرة ت٤فوفة بات١خاطر  «    

ىذا ماجعلو ت٤بوبا عند قومو كمركز الصدارة ،لكنو جر على نفسو حيث  ....في ت٣ابهة الظلم 
ألقي في السجوف كذاؽ مرارة العذاب، يقوؿ في مطلع قصيدتو عن تعذيبو، كىو الذم لد يقتًؼ 

  (2) »إتٙا، كينفى إلذ اتٞزيرة ظلما 
      قبل أف يكوف الشاعر كاف ذلك ات١واطن البسيط الذم يعيش في ت٣تمع يسوده الاستبداد 
كالطغياف كلأف كرامتو لد تسمح لو أف يضع يدا فوؽ يد كيشاىد من بعيد، بل كرس حياتو من 

                                                 

ت٣لة ،"شعرية الخطاب بين احتمالية الانفعال وحقيقة التشكيل:"القحطالش عبد المحسن فراج كآخرين  -(1
.     327،326:ص-،ص2010،18،مج"علامات 

 .57،ص "مدارس الشعر العربي في العصر الحديث:" عبد التواب صلاح الدين ت٤مد-(2
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أجل الدفاع عن ىذا الوطن بكل ما أكبٌ من قوة ،فاستحوذ بذلك على قلب ات١لايتُ في مصر، 
 كعندما تقرأ . كالتاريخ سجل لنا بطولات الباركدم التي يشهد ت٢ا اتٞميع ،أما شعره فجدٌ راؽ

 ...أشعاره ككأنك تقرأ للشعراء القدماء ، رتٔا لأنو يعتمد على معجمهم اللغوم أك أسلوبهم  
ات١هم أنو رائد الشعر العربي اتٟديث بلا منازع  كلا تٯكن لأحد من الشعراء منافستو أك ت٣اراتو 

 .لأنو شامخ في القمم، كدليل ذلك أشعاره كت٥تارتو التي لا تعد كلاتٖصى 

 "منفاه  "في:يقوؿ الباركدم 
  أبيت في غربة لا النفس راضية         بها ولا الملتقي من شيعتي كثب  «     

         فلا رفيق تسر النفس طلعتو                  ولا صديق يرى ما بي فيكتئب 
 ومن عجائب ما لقيت من زمني           أنــــي منيـــت بخطـــي أمـــــره عجـــب       

      لــم أقـترف زلــــة، تقضــي علي بما         أصبحت فيو فماذا الويل والحرب؟ 
»     فهل دفاعي عن ديني وعن وطني      ذنب أدان بو ظلـــــــــما وأغتـــــــــــــرب

 (1) 
، "  سرنديب"يصف الشاعر في ىذه الأبيات  اتٟالة التي كصل ت٢ا ، فقد نفي إلذ                   

 ....  على وحدتو ولا صديق يرأف لحالو  لا أىل يؤنسو  كحيدا
 لد  يرتكب  أم ذنب ،حتى ت٭اسب بهذه الطريقة فذنبو الوحيد أنو دافع عن       و 

   كطنو كعن أىلو،بكل عفوية كلد تٮن كطنو يوما كما يدعي بعض ات١تطفليتُ الذين يكنوف لو 
 .العداء 

       فهذه اللغة الراقية التي يتكلم بها أىلتو لأف يكوف شاعر الشعراء ، كنلمح تكرارا في ىذه 
.  والغرض منو تأكيد المعنى وإيضاحو ": عجب"  ،"عجائب: "الأبيات في قولو

 
 

 

                                                 

 .53:.،ص2013ط،ىنداكم،.،د ديوان محمود سامي البارودي:الباركدم ت٤مود سامي -(1
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 : مفاىيم الشعرية في الثقافة العربية والغربية/-1 
 :مفهوم الشعرية لغة واصطلاحا /- أ

 الدلالة اللغوية لمصطلح الشعرية  :

أشعر فلانا ماعملو : يشعر شعرا ،كحكي عن الكسائي ، شعر، شعر « :جاء في لساف العرب 
ليتتٍ   :ليت علمي أك ليتتٍ علمت :كأشعر فلاف ماعملو ،قاؿ كىو كلاـ العرب كليت شعرم 

 (1)» رتشع
الشتُ كالعتُ كالراء أصلاف « :بقولو ":شعر"   كما كرد في معجم مقاييس اللغة لابن فارس مادة 

ذ إأشعار كالأصل قوت٢م شعرت بالشيء :معركفاف ،يدؿ أحدت٫ا على الثبات كالآخر على علم ،ج
 (2) » تٝي بالشاعر لأنو يفطن ت١ا لا يفطن لو غتَ:علمتو كفطنت لو ،كقالوا 

 أعلمو ،كالشعور أغلب على منظوـ القوؿ ،لشرفو :أشعره « :   كما كرد في القاموس المحيط 
 (3) »بالوزف كالقافية 

 ،فلاف شعر:شعر ،يشعر ،شعرا فهو شاعر كيقاؿ « :ما في معجم اللغة العربية ات١عاصرة كرد أ    
موىبة :مصدر صناعي ،من شاعر :مطبوع كعبقرم ،كشاعرية ،ملهم :كثر شعره ،كينظمو شاعر 

ف الشعر ىو العلم بالشيء  أىم ما تٯكن ملاحظتو في ىذه الدلالات أف إ  (4) » .قوؿ الشعر 
                                                 

ط  ، دار . ، د3،ـ"شعر" مادة ، "شعر"مادة :" العربلسان: "أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مدبن مكرـ إبن منظور  -(1
 .189: اتٞيل،بتَكت،ص

ـ .ط ،د.،د2، ج" شعر"عبد السلاـ ت٤مد ىاركف ، مادة :،تع "مقاييس اللغة"أبي اتٟستُ  أتٛد بن فارس بن زكريا - (2
 .194،192: ص-،ص1979،
 .415:،ص2005،مؤسسة الرسالة ،لبناف ،8ط، "القاموس المحيط:"آبادم ت٣د الدين ت٤مد بن يعقوب  الفتَكز - (3

 .1026،1025:،ص2008ـ،.،عالد الكتب،د1،ط"معجم اللغة العربية المعاصرة:"عمر أتٛد ت٥تار -(4
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القدتٯة ،في لساف العرب كقاموس المحيط ،كلد يتطرؽ ت١صطلح الشعرية ،لكن ت٧د  كىذا في ات١عاجم
 الشاعر الفطن كالعليم ، يدؿ على: معجم مقاييس اللغة كفي.شارة طفيفة إ

 : ا في معجم اللغة العربية ات١عاصرة فورد مفهوـ الشعرية على النحو الآبٌ      أـ
  .شعر ،يشعر شعرا فهو شعر ،الرجل الذم كثر شعره كطاؿ : شعرية ،موىبة الشعر ،كيقاؿ  
شعار كىو الكلاـ ات١وزكف ات١قفى الذم يعتمد على التاثتَ كالشعرية عند البلاغيتُ  أكالشعر تٚعو 

  :ت٢ا شرط
يقاع في النفوس ،ككلامها حلو ،كلماتها غتَ ساقطة كموضوعها إ تكوف مفرداتها عذبة ت٢ا أف «

 (1) »فيو عرؼ 
في القدلص الذم كاف " الرونق"سس معينة تبتٌ عليها كىي شبيهة بأشعرية ؿبذلك تكوف ؿ  

. ستبدؿ في العصر اتٟديث بالشعرية انو ألا إ....يستعمل لغرض التباىي 

 شعرية لالدلالة الاصطلاحية ل  :
 معافو متعددة قمصطلح الشعرية مصطلح أدبي ، يكتنفو الكثتَ من الالتباس ك الغموض ، فل     

 . ك تعريفات كثتَة
 لقي ركاجا كبتَا في اتٟركة  بٍ) poétice) « (2) رسطوأظهر مع «فالشعرية كمصطلح       

 .النقدية 
      
 
  

                                                 

،سيدم بلعباس 1 ،ت٣لة الػادب كالعلم الإنسانية ،ع"مصطلحات الدرس السيميائي:"بوحابً  مولام علي - ( 1

 .08:،ص2002،

  11:، ،ص دراسة مقارنة في المنهج وأصول المفاىيم"مفاىيم الشعرية :، ناظم حسن - (2 
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 كتب عديدة ك ةما كمصطلح حديث فقد لقيت الشعرية اىتماما كبتَا ، ك ذلك بتًجمأ      
عن مفهوـ " جابرعصفور" «عماؿأك النصوص الشعرية نفسها مثل أمقالات في نظرية الأدب 

 عن مفهوـ الأدبية في التًاث النقدم" توفيق الزيدي" كعملدراسة في التًاث النقدم ، - الشعر
 (1) » . نهاية القرف الرابع إلذ

  الشعرية – لا ينطلق من العدـ كإت٪ا يعتمد على ركائز مهمة منها ،فالشاعر عند تأليف قصيدة ما 
 (2) » العلم الذم أخذ على عاتقو صراحة دراسة مابتُ الأدب ك خصوصيتو «كونها ذلك 

لا تنسلخ عن ات١صتَ الإنسالش «نسانية ليست قضية شكلية فهي إف الشعرية رؤية أ    ك منو يبدك 
عن الرؤيا عن بطولة تبتٍ الانساف ك مشكلاتو ك أزماتو ك صراعاتو ك أسئلتو ات١مزقة التي يواجو بها 

 (3)» طلعاتوتستغلالو ك بؤسو كت٘رده ك مطات٤و كاضطهاده ك اكجوده ات١غلق ك بها يواجو 
ختًاؽ قسوتو لباب اإذف فالشعرية ك الشعر ت٫ا جوىريا نهج في ات١عاينة ، طريقة في رؤية العالد ك «

التناقضات اتٟادة التي تنسلخ نفسها في تٟمتو ك سداده ك ت٘نح الوجود الإنسالش طبيعتو الضدية 
 (4) » (.العكس الولادة ك بهجة ات١وت ك ةالعميقة ، مأسا

ذت موضوعها من داخل البنية الأدبية ، فليس اتخإف الشعرية أخذت طابع التحوؿ عندما     
 ،نو عمل أدبي أموضوعها الأدب ك إت٪ا الأدبية ىذه ات٠اصية التي تٕعلنا ت٨كم على عمل فتٍ ما 

 .الأدبية كمنو فهناؾ اختلاؼ كبتَ بتُ النصوص الإبداعية ، حسب اتٞودة كمنها يطلق عليها 

                                                 

ت٣د ات١ؤسسة اتٞامعية ،1،ط"دراسة في تحليل الخطاب "الأسلوبية في النقد العربي،:اتٟربي فرحاف  بدرم  -(1

 .28:،ص2003،بتَكت ،لبناف ،

دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية حتى العصر العباسي "الشعرية العربية :السيد نور الدين  :ينظر-(2
 .129:،ص1995ط،ديولن ات١طبوعات اتٞامعية ،اتٞزائر،.د،"

 .123:ات١رجع نفسو،ص: ينظر- (3

 .237:ات١رجع نفسو ،: ينظر-(4
 



  
    الفصل  الأول  

 

 
15 

 

 : الشعرية في الثقافة العربية /-ب
شعرية ، ت٦ا جعلو ينعكس على ات١فهوـ ك ؿتٮتلف النقاد العرب في تٖديد مصطلح جامع ؿ    

لذ عدـ التنسيق بتُ إىذا الاضطراب في ات١فهوـ ك الاصطلاح " يوسف وغليسي " ييرجع 
زكىا ركح التنسيق الاصطلاحي على مستول اتٟدكد ع تّهود إنفرادية م«الباحثتُ الذين كاجهوىا 

 (1) »التي تنعكس منها على مستول ات١فاىيم 
لذ مفهوـ الشعرية حيث ك ضحها على مستول ات١عتٌ بتميزىا بشيئتُ إشار أف اتٞرجالش أ    كما 

ق أفف يقاؿ أ الذم لا تٯكن «ك الثالش (2) »لشعر في جوىره ك في ذاتو نصيب ا ليس «: 
 (3) »ف ما أثبتو ثابت ، كما نفاه منفيأصدؽ،ك 

ما في أصوت٢ا ، أف يورد معاف معركفة بٍ يتصرؼ في أم أففي ات١يزة الأكلذ ت٭دد ات١عتٌ العقلي      
بداعي كاسع كسيطلق العناف ليديو دكف كبت  إماـ ت٣اؿ ألذ ات١عتٌ التخييلي فالشاعر إالثانية فيشتَ 

أعاد تنظيم ؼمن خلاؿ قراءة نظرية النظم،  " عبد القاىر الجرجاني"لذ إ    كقد ت٘ت الإشارة 
ف الدرس النقدم العربي القدلص لد تٮل من ذلك أمفهوـ الشعرية في عصره على الأقل ، ذلك 

. كتسب طابعا لغويا في الغالب االوعي اتٟداثي الذم ربط الشعرية بات٠طاب الأدبي عموما حتى 
ىذه ات١همة كما في ؿ ستدعى مفاىيم ت٥تلفة ت١قاربتو ، ك تبادا    كما أننا ت٧د أف النص الأدبي 

ىم أساف ؿ على اؿلجرأالأدبية أحيانا ك الإنسانية أحيانا أخرل  غتَ أف  مصطلح الشعرية كانت 
 عادة طرح سؤاؿ الشعرية بشكل أكثر ت٧اعة من أجل رصدإفهو " اتٞرجالش" ماكاف ما يشغل

                                                 

،الدار العربية للعلوـ 1،ط"الخطاب النقدي العربي الجديد "إشكالية المصطلح في :كغليسي يوسف:ينظر -(1

 .287:،ص2008،بتَكت ،لبناف ،

 .287:.ص"تأصيل الأصول"الثابت والمتحول ":علي أتٛد سعيد "أدكنيس -(2

 .28:صدراسة مقارنة في المنهج وأصول المفاىيم،"مفاىيم الشعرية :ناظم حسن -(3
 

 



  
    الفصل  الأول  

 

 
16 

 

كعليو تكوف ،بناء ت٤كم تٯكنو من أف يصف العناصر الأدبية ك الشعرية ك اتٞمالية في نص معتُ 
منبعثة من الانسجاـ بتُ الألفاظ ك ات١عالش التي تؤديها،كإت٪ا ىي ميزة اللغة  " الجرجاني"شعرية 

 الشعرية على "الجرجاني"خرل،ك يتضح ذلك عندما يعالج أم لغة أالشعرية التي تفتًؽ عن 
:  وليين أمستويين 

 . النحوم لتركيب ك مستول االمعجممستول      
كتعبر عن معتٌ ؿ القوؿ الزاعم بأف الدكاؿ التي يتم التواضع عليها لتحي" الجرجاني" لقد جند

. ناتج فاسد بالضركرة داخلي فيها،لأف ىذا التصور يؤدم إلذ
السمة الشعرية في اللغة لا تتحقق تٔعرفة ات١عتٌ ات١تواضع عليو في اللفظ ، ك ؼ   كعلى ىذا الأساس 

ت٪ا تتحقق في الاستثمار الواعي ت١فهوـ الاختيار الذم يصل حركة الذىن الداخلية بات١ستول إ
صطلاحية  اصياغة كعلى ىذا الأساس تٖقق الشعرية ىذا ات١فهوـ الذم أخذ كجوىاؿالسطحي ؿ

 .كثتَة عند العرب،فقد تناسلت منها الأدبية ك الإنسانية كفن النظم لكن كلها يصب في رحيقها
كلد يكن ،"القول الشعري"أك ، "شعرية الشعر"عن " جنياأبو الحسن القرط"    كما تٖدث

ا من معالش كلمة الشعرية ، حيث ربط ئت٪ا نلمس في حديثو شيإ بها الشعر ك لا النظم ،امقصود
  :ا نوبتُ صفة الشعرية ك التخييل ، ك مفهومو  ت٢ا حسب تصوره أ

ك  أك طلبو أالتخلي عن فعلو  أك عتقاده ،اك أك طلبو،أمن النفوس إلذ فعل شتِء  «
 (1) »اعتقاده

لذ بركزىا عند العرب لكنها لا تٖمل نفس إدل أفالبحث عن الشعرية في التًاث العربي ،     
كما ،  حاضرما ات١عتٌ فهو أف ات١صطلح غتَ موجود أم أد ككجـات١عتٌ ماىو شائع ،لكن معناىا 

. ىذا ات١عتٌ من خلاؿ ربطو بتُ التخييل ك الشعرية"القرطاجني"ت٧د عند 

                                                 

 ،2016،اتٞزائر،9،ت٣لة اتٞزائر ،ع"الشعرية بين المصطلح وإضطراب المفهوم :"مبركؾ بن خولة  -(1
 .365:ص



  
    الفصل  الأول  

 

 
17 

 

الذم "Poétics"كاختار ت٢ا مفهوـ الشعرية تٔقابل ات١صطلح الغربي "الغذامي"كما عرفها      
 :  الشعرية فأ "عبد الله الغذامي"كؿ مرة ، ك يرل لأرسطو أظهر مع 

 (1) »الرمزم للغة أك لشعر بل خصائص اللغوية من خلاؿ الاستخداـ ات٠اص ؿليست نظرية «
 :يضا ك يعطيها ات١دلوؿ الآبٌ  أ الشعريةإلذ  Poetics" سعيد علوش"كما ترجم الدكتور 

ك نظرية الأدب ك الشاعرية درس يتكفل ألعلم ، اشبو مرادؼ مكؼ رىو مصطلح يستعملو تدك«
 (2) » الفردية التي تصنع فردية اتٟدث الأدبي ةكتشاؼ ات١لكإب
 الذم تٖدث فيو "الشعرية"  قكتابفي  مفهوـ الشعرية من عند تودكركؼ علوشاستقى      

 "برومان جاكسون"كتفصيلا عن أسس كمبادئ كخصائص الشعرية ،كما تأثر ىو أيضا "تٚلة
كمنو نستنتج أف كل باحث أك أديب يتأثر بغتَه ، كىي تٚلة من الأفكار ات١كملة لبعض،لأف كل 

كلأف ت٥تلف العلوـ تبدأ ....... ،بل يبدأ من حيث ينتهي الآخر كىكذامنهم لا يبدأ من فراغ
 .....بأسس معينة ككل باحث يضيف أفكارا كىكذا

    فكل ماظهر عند الغرب من نظريات أك مصطلحات في ت٥تلف المجالات ،ت٧دىا  موجودة عند 
العرب لكنهم لا يستغلوف ىذه ات١عارؼ بشكل مناسب كفي الوقت ات١ناسب ،لذلك ت٧د الغرب 

ىذا الكلاـ ليس من ...ناجحا في كل شيء حتى الآداب ،فالعرب يتًتٚوف كيقلدكف كلا يبدعوف
فراغ إت٪ا ىي حقيقة استنتجناىا ،أما مفهوـ الشعرية عند الغرب عرفها بات٠صائص التي ت٘يز العمل 

الذين ...الأدبي ، فنجد معظم الدارستُ يتبنوف ىذا التعريف كلا نقصد القدماء  كالقرطاجتٍ 
أردنا فقط أف نشتَ ت٢ذه الفكرة التي ... كانت مفاىيمهم مستنبطة من فكرىم لا من عند غتَىم 

 ..ت٧دىا في ت٥تلف المجالات كذلك للتنبيو لاغتَ
                                                 

-، ص1990ط،عالد ات١عرفة ،الكويت ،.د،"نحو نظرية نقدية عربية "المرايا المقعرة ،:تٛودة عبد العزيز -(1
  .155-154:ص

  .14:،ص "مفاىيم الشعرية:"ناظم حسن - (2
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ليقة التي توىب ستكوف بالفطرة ك اؿ(1) »ف الشاعرية ىي ملكة فردية أ" علوش"عتبراكما   
. ميز عملو الأدبي تللإنساف كالتي بها يصنع لنفسو مكانة دكف سواه ك بها م

ف الشعرية مصدر صناعي ، ينحصر ألذ إشار أك« :"حمد مطلوبأ"    كما تبتٌ ترتٚة الشعرية 
لذ شعر يدؿ على شاعرية إؿ كصولو ،التي تتبع للوصكأمعناه في في إتٕاىتُ ، تٯثل الأكؿ فن الشعر 

ذات ت٘يز ك حضور ، ك الثالش تٯثل الطاقة ات١تفجرة في الكلاـ ات١تميز ، بقدرتو على الانزياح ك 
كر ضقد كسع ت٣اؿ الشعرية ،ك اعتبرىا ح"حمد مطلوبفأ.(2) »التفرد ك خلق حالة من التوتر 

. كثرأثر على ات١تلقي ك تٕذبو ؤت٦ا ت، حالة شعور فريدة من نوعها ؽكلاـ متميز تٮل

:  الشعرية في الثقافة الغربية /-ج

ف العمل الأدبي أ « :حيث يؤكد في كتابو"تودوروف "قتًف مصطلح الشعرية بالناقد الغربي       ا
قو ىو خصائص ىذا ات٠طاب النوعي الذم ىو ات٠طاب طفما نستن تْد ذاتو ىو موضوع الشعرية،

 (3) »الأدبي
صائص ات٠طاب الأدبي دكف غتَه من لخ ىات٭صر كظيفة الشعرية على استنطاؽ         فتودكركؼ 

  .ات٠طابات الأخرل التارتٮية كالفلسفية
عتبارىا ذلك االشعرية تٯكن تٖديدىا ب« :فأيرل  في كتابو قضايا الشعرية  "رومان ياكبسون "ما أ

حيث تهيمن   الفرع من اللسانيات الذم يعلاج الوظيفة الشعرية لا في الشعركحسب ،
يضا خارج الشعر حيث تعطي الأكلوية ت٢ذه أت٪ا تهتم إىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل للغة ،

 ةكمن خلاؿ ماسبق تتضح معالد الشعرم(4) »"ك تلك على حساب الوظيفة الشعرية أالوظيفة 
                                                 

 .16:،ص مفاىيم الشعرية:ناظم حسن  -(1
 .16:ص:ات١رجع نفسو -(2

 .21: ،ص1990، دار توبقاؿ ،ات١غرب ،2شكرم ات١بخوث كرجاء سلامة ،ط:،تر  "الشعرية:"تودكركؼ  تزفيتاف -(3

  .35: ، ص1988ت٤مد الولر كمبارؾ حنوف ،دار نوبقاؿ ،ات١غرب ،:،تر  "قضايا شعرية:"ياكبسوف ركماف - (4
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كما ، اللسانيات كتعالج الوظيفة الشعرية بالوظائف الأخرل للغة عركؼعند ياكبسوف كونها من     
نها ليست ت٤صورة في الشعر كحسب بل حتى في النثر ، ك منو تغدك الشعرية معرفة بالآليات ك أ

م كل مات٬عل من الرسالة الكلامية عملا أدبية النصوص ،أم البحث عن مدل أطرائق الصياغة ، 
تٔا تٖملو من تٚالية "الوظيفة الشعرية"تٝاه أؼ اللغة جاء تٔا ئفنيا ،فعن طريق دارستو ات١تعلقة بوظا

. لذ نص إراقية تٖوؿ القوؿ اللغوم 
سم إف أيبدك « :لذ الشعرية من منطلق ابتسمولوجي لكلمة شعر فيقوؿإ فقد ذىب "فاليري"ما أ

بداع كتب إتٝا لكل مالو صلة بإم ألذ معناه الإشتقاقي إذا فهمناه بالعودة إالشعرية ينطبق عليو 
لذ ات١عتٌ الضيق يعتٍ ت٣موعة من إليفا ،حيث تكوف اللغة في اتٞوىر الوسيلة لا بالعودة أك تأ

 (1) »ك ات١بادئ اتٞمالية ذات الصلة بالشعر أالقواعد 
. تٝا لكل صلة بالابداع إ تتمحور في كونها "فاليري"يو إؿكمنو مفهوـ الشعرية الذم توصل      

 حدد بذلك كوىتُ  (2) »" الشعرية علم موضوعو الشعر« :الشعرية بقولو " جون كوىين"عرؼ 
معالد الشعرية كيرل أنها تقتصر على الشعر فقط دكف النثر أك أم جنس أدبي آخر كأعتبرىا علما 

 .كالدقة كات١وضوعية ....كالعلم لو أسس معينة يبتٌ عليها كالقوانتُ 
ستخلاص ات٠صائص كالسمات التي اكىو بهذا قد حدد خطوة رئيسية في دراسة الشعرية ت٘ثلت في  

فالشعرية ،تٖقق للنص ت٘يزه مثل الوزف كالقافية كالإسناد اللغوم ات١خصوص النظم كغتَىا 
 (3) »"مايبحث عن خصائصو في علم الأسلوب الشعرم« :عنده ىي   

لذ  إيصنف علاقات النص "تودوروف"ف إ ؼ،ما فيما تٮص علاقة الشعرية بات٠طاب الأدبي     أ
                                                 

  .10:ط،الدار البيضاء ،ص.منشورات عيوف ات١قالات ،د،"شعرية تودوروف :"ميلود عثماف : ينظر -(1

        1984،منشأة ات١عارؼ ،مصر ، 3ت٤مد زغلوؿ سلاـ ،ط:تح ،"عيار الشعر:"العلوم ت٤مد بن طباطبا- (2

 .9:،ص

 .69: ،ص2006،مطبعة مزكار ،اتٞزائر ،1ط،"رحيق الشعرية الحدثية :"تاكريريت بشتَ -(3
 



  
    الفصل  الأول  

 

 
20 

 

 .علاقات حضورية بتُ عناصر حاضرة : صنفتُ 
          كعلاقات غيابية بتُ عناصر غائبة 

ككل ىذه العناصر   .كجو أ ضدية كىذا مات٬سد عدة ةف اتٟضور كالغياب يشكلاف ثنائي أذلك    
 :ذ يقوؿ إ في مستويات النص الأسلوبية ات١ستول اللفظي كالدلالر كالتًكيبي، "تودوروف"جسدىا 

لا في إنها لا توجد منعزلة إ ك ،ئقي معقدلاىذه ات١ظاىر الثلاثة للأثر الأدبي تتمظهر في تداخل ع«
ف أ ، على الشعرية ةتٖليلنا ،ك ىي قابلة للملاحظة من خلاؿ عالد الأدب كتمظهرات لبتٌ ت٣رد

 (1) »"تبحث على مستويات تداخلها ك انتظامها داخل النص 
ف الشعرية من حيث كونها تتحدد بالأسلوب فهي إ« :شار بدكره قائلا أ "جون كوىين"   

خطاب طبع ك صنعة ،فالأسلوب يشكل صياغة كيفية للغة ، ك لكنو لن يكتمل من طرؼ ات١بدع 
نو لا نص دكف قارئ ، فالظاىرة ألذ إ "رولان بارت"شار أك حده بل للمتلقي دكر في ذلك ،كقد 

 تكمن في العلاقات بتُ النص ك القارئ ك ليس بتُ النص ك ات١ؤلف "ريفاتير"الأدبية كما يراىا 
 (2) »"،ك بتُ النص ك الواقع

. لذ كونو عدكلا للغة الشعرية عن ت٪طها العادم إفي الأسلوب مشتَا "جون كوىين "كقد تْث 
مثل  أ سابقا في الدرس النقدم الأدبي الغربي ارتبطت بكل ماىوتكما كردفالشعرية      

                                                      .نسب للدراسة التحليلية للنصوص الأدبية أك
كخاصة في   طويلااباع لوفإف في الدراسات اتٟديثة " الخطاب"كثتَا ما يتًدد مصطلح      

ات١فهوـ كالعودة إلذ  ىذاالدراسات اللغوية في الغرب ،كقبل أف نتعرض ت٢ذا ،كجب أكلا أف نتبتُ 
  : اللغومجذره

                                                 

  .29:،ص" شعرية تودوروف":ميلود عثماف -( 1

 ،1986ط ،دا توبقاؿ ،ات١غرب ،.ت٤مد الولر كت٤مد العمرم ،د:،تر "بنية اللغة الشعرية ":كوىتُ جوف -(2
 .15: ص
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 :مفاىيم الخطاب في الثقافتين العربية والغربية/-2 
 :  مفهوم الخطاب لغة واصطلاحا/-أ

  خطاب"الدلالة اللغوية لمصطلح " :

وشددن ملكو ): القرآن الكريممن خطب كات١صدر ات١خاطبة كىي مراجعة الكلاـ ،كفي  «
   (1) » .يناه الحكمة وفصل الخطابآتو

ك اليمتُ كقيل أف ت٭كم بالبينة أكىو «": خطب"    ككرد في لساف العرب لابن منظور مادة
ك كل أ القصد بالخطاب فقد يراد (2) »أف يفصل بتُ اتٟق كالباطل كتٯيز بتُ اتٟكم كضده :معناه

 سبب الأمر ك:ات٠طب « :ف أالصحاح  كما كرد في  ،ما يؤدم معالش الكلاـ كالبلاغة في القوؿ 
 تٔعتٌ الرسالة خطابما في معجم اللغة العربية فورد أ (3) » .يقاؿ خاطبو بالكلاـ ت٥اطبا كخطابا

فصل :كلاـ يوجو للجماىتَ في مناسبة من ات١ناسبات كيقاؿ « :،كمصدره خاطب ،كات٠طاب
ات٠اء كالطاء كالباء )فأ: في مقاييس اللغة ابن فارسيضا أكيرل  (4) »الفصاحة كالنطق :ات٠طاب 

لذ تزكج صاحبتهم إذ دعوه إيقاؿ اختطب القوـ فلانا ، . اصلاف ،كىو الكلاـ بتُ اثنتُ
ىو الكلاـ كالرسالة كالقصد :في ات١عاجم العربية (5)»خطاب تٚالا تٔعتٌ إلأمر يقع« :،كات٠طب

 كىناؾ  تنوع كبتَ في دلالات ات٠طاب...كالقوؿ

                                                 

  .19:الآية "ص"ركاية حفص سورة  :القرآن الكريم-( 1

 .08:،ص"خطب "،مادة  "لسان العرب:"أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ  ابن ات١نظور -   (2

 ،دار العلم 1أتٛد عبد الغفور العطار ،ط:،تح " الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية":اتٞوىرم اتٝاعيل بن تٛاد -(3
  .121: ،ص1956،القاىرة ،

 .660:،ص"معجم اللغة العربية المعاصرة :"عمر أتٛد ت٥تار -(4

  1979 ،2ط،دار الفكر،ج.عبد السلاـ ت٤مد ىاركف،د:،تع "مقاييس اللغة:"أبي اتٟستُ أتٛد بن فارس بن زكريا  -(5
 .198:،ص

 



  
    الفصل  الأول  

 

 
22 

 

كتطور في ظل  أكثر ك ت٪ا ىذا ات١صطلح ، لأنها تٖمل أكثر من معتٌ حسب ات١عاجم العربية  
ت٤اضرات "-فردينان دي سوسير"التفاعلات التي عرفتها الدراسات االلغوية ،كلاسيما بعد كتاب

 أف مرادفو "دي سوسير"فتعددت مصطلحات كمفاىيم ات٠طاب فرأل –في اللسانيات العامة 
. الكلاـ ،منطلقا في ذلك من ات١بدأ الذم تبناه اللساف كاللغة :

 :صطلاحية للخطاب لا الدلالة ا/-ب   

الذم ..منذ الثمانيات تكاثر استعماؿ مصطلح خطاب في علوـ اللغة كتٖليل ات٠طاب  «     
يفتًض حصوؿ تنظيم يتجاكز اتٞملة ،كلايعتٍ ىذا أف كل خطاب يتجلى في تتابعات من 

الكلمات حجمها يفوؽ اتٞملة ،فات٢دؼ إذف أف يكوف كحدة تامة تتجاكز اتٞملة كتٗضع لقواعد 
 .فات٠طاب إذف يفوؽ اتٞملة لأنو تاـ كلو أسس يبتٌ عليها (1) »تنظيم في ت٣موعة معينة 

 ات٠طاب ملفوظ طويل أك متتالية من اتٞمل ،تٯكن من خلات٢ا معاينة بنية سلسلة من  «   
    نفهم من (2) »ضالعناصر بواسطة ات١نهجية التوزيعية كبشكل ت٬علنا نظل في ت٣اؿ لسالش  مح

ق أتٟق ات٠طاب بالتحليل اللسالش حيث اعتبره  أفيتوضح  " زليغ ىاريس"رده أكىذا التعريف الذم 

كىذه التوزيعات التي تلتقي من خلات٢ا ىذه العناصر  .ف القوؿمت٣موع قواعد متسلسلة كمتتابعة لتكو

. يسمي ىاريس ذلك بالتوازم ماتعبر عن انتظاـ معتُ يكشف عن 

مركب فعلي فهو  +ممركب اسم}كقد اختزؿ ات٠طاب تْسب ات١كونات ات١باشرة لبنية اتٞملة «
    (3) »{بذلك قدر من ات٠طاب بنظاـ متتالية من اتٞمل تقدـ بنية للملفوظ

                                                 

ط دار .عبد القادر ات١هتَم،تٛادم صمود، د:تر،"معجم تحليل خطاب:"شاركدكباتريك،دكمينيك منغو -( 1
 . 182،181:،ص2008،سيناترا،،تونس

 .17:.،ص1993 ، مؤسسة  دار ات١ركز الثقافي ،بتَكت ،1ط ،"تحليل الرواية:"يقطتُ سعيد :ينظر-(2
  .18:ص:ات١رجع نفسو -(3
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     ات٠طاب ىوت٣موعة النصوص التي يربط بينها ت٣اؿ معرفي كاحد ،كما أنها ذات علاقات 
(1) » مشتًكة أم بتتابع متًابط من صور الاستعماؿ النصي تٯكن الرجوع إليها في كقت لاحق

 

ق كل تلفظ يفتًض متكلما كمستمعا كعند الأكؿ أف« : فقد حدد ات٠طاب"بنفينست"ما    أ
طلاقا من ىذا ات١فهوـ الذم كضعو بنفينست افك (2) » ثتَ على الثالش بطريقة ماأىدؼ الت

لذ ات٠طاب الأكثر إات٠طاب متنوع كمتعدد من ات١ستويات العادية في الكلاـ  للخطاب ،نستنتج أف
كمن منظور آخر . مقولتو الذ ات١تلقي كينظم من خلالوإصنعة ،ككل ىذه الأنواع يتوجو فيها ات١تكلم 

تٯكن أف يكوف ات٠طاب ت٣الا للابداع، تتشكل فيو كبطريقة غتَ ملحوظة سياقات تعطي قيما 
 (3) »النص خطاب بً تثبيتو بواسطة الكتابة « :أف"بول ريكور"كيرل .جديدة للغة

بلاغية ناتٕة عن ت٥اطب معتُ إإف مصطلح ات٠طاب متعدد ات١عالش ،فهو كحدة تواصلية     
فاللغة -..لسانيات ات٠طاب–لذ ت٥اطب معتُ في مقاـ كسياؽ معينيتُ يدرس  ضمنإكموجهة 

. الشفوية تنتج خطابات كالكتابة تنتج نصا

مادة قارة ت٢ا بذلك طواعية للتشريح « : فتَل أف ات٠طاب "عبد السلام المسدي"   أما 
الإختيارم كمقومات ىذه النظرة باعتبار ات٠طاب في بنيتو الصورية بعد ضبطو في كحدات لغوية 

 .،كىذا ما يؤكد انتظاـ بنية ات٠طاب حتى يؤدم دلالتو(4) »متعاضدة 

                                                 

الطاىر : أطركحة ات١اجستتَ ،إشراؼ د ""تحليل رواية جهاد المحبين"الخطاب الأدبي :" ،جرجي زيداف ينظر -( 1
  .41: ،ص1994حجار،

  .40: ،ص1،ت٣لة التبيتُ ،ع الأمكنة" شهادة في شعرية" نص الوطن:ات١ناصرة عز الدين -(2

،تٖليل ات٠طاب الشعرم " دراسة في النقد العربي الحديث"الأسلوبية وتحليل الخطاب :"السد نور الدين - (3
  .67: ،ص1997 ،دط ،دار ىومو،02السردم ،ج

 .5:،ص1998،عالد الكتب،القاىرة،1تتماـ حساف،ط: ،تر"النص والخطاب والجراء:"ركبرت دم بوغراند- (4
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      :الخطاب في الثقافة العربية /-ج

 فسعى الدارسوف العرب إلذ ،" عشرالتاسع"اتٟركة النقدية العربية في مطلع القرف  تبلورت   
فغدا أكثر تداكلا كتبلورا كذلك نتيجة احتكاكهم بالتيارات العات١ية كتأثرىم ،تٖديد مفهوـ ات٠طاب 

 في مواضع كاتفقت في أخرل الخطاببها ،فتباينت كتعددت كجهات نظرىم حوؿ مصطلح 
 :اء الدارستُ كالنقاد كعلى رأسهم ررز آأبكسنورد على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر ،

 لتشريحاالذم أكرد أف ات٠طاب مادة قارة ت٢ا بذلك طواعية « :"يعبد السلام المسد    "
     . (1) »الإختيارم

 فيعد ات٠طاب من ات١صطلحات اللسانية اتٟديثة « : "عبد المالك مرتاض" أما الباحث   
ات٠طاب نسيج من الألفاظ }:حيث عرفو بقولو "DISCOURS"ات١عادلة للمصطلح الأجنبي 

كقد  ، (2) » كالنسيج مظهر من النظاـ الكلامي الذم يتخذ لو خصائص لسانية  ت٘يزه عن سواه
القريب من مصطلح ات٠طاب بأربعة " LANGAGE"مصطلح " عبد المالك مرتاض"ترجم 

،كما أنو أكرد في موضع آخر ثلاثة "الكلاـ الأدبي ،اللغة الفنية ،اللغة الكتابية الفنية :أشكاؿ 
" اللغة الفنية ،كالنسيج بٍ ات٠طاب :"مصطلحات تتمثل في 

 كات٠طاب الشعرم في مذىبنا ىو كل إبداع «  :حيث قدـ تعريفا للخطاب الشعرم بقولو    
أدبي بلغ اتٟد ات١قبوؿ ،كناؿ إعجاب أكثر من ناقد أم كل إبداع ناؿ اتٟد الأدلس  من إتٚاع 

    (3) »الناس على جودتو ،فيصنف في ات٠الدات من الآثار الفكرية 
                                                 

 .107:.،ص1982،الدار العربية ،3 ،ط"الأسلوبية والأسلوب:"ات١سدم عبد السلاـ  :  ينظر-(1

 .34:،ص2001ط،دار الكتاب للطباعة  ،اتٞزائر ،. ،د"بنية الخطاب الشعري:"مرتاض عبد ات١الك -(2

 .23:ص:ات١رجع نفسو -(3
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ات٠طاب ىو رسالة موجهة من ات١نشئ إلذ ات١تلقي « :ات٠طاب فيقوؿ  "سعد مصلوح"كيعرؼ      
،تستخدـ فيها نفس الشفرة  ات١شتًكة بينهما ،كيقتضي ذلك أف يكوف كلات٫ا على علم تٔجموع 

الأت٪اط كالعلاقات الصوتية كالصرفية كالنحوية كالدلالية التي تكوف نظاما للغة ،كىذا النظاـ يلي 
متطلبات عملية الإتصاؿ بتُ أفراد اتٞماعة اللغوية ،كتتشكل علاقتو من خلاؿ ت٦ارستهم كافة 

 (1) »ألواف النشاط الفردم كالاجتماعي في حياتهم 

ات٠طاب « :الذم يقوؿ فيو  "محمد عابد الجابري"كما تٕدر الإشارة إليو ىو تعريف        
تٖمل كجهة ...باعتباره مقوؿ الكاتب ،أك أقاكيلو بتعبتَ الفلاسفة العرب القدماء ىو بناء الأفكار 

نظر ،أك ىو ىذه الوجهة من النظر مصوغة في بناء استدلالر ،أم بشكل مقدمات كنتائج 
كات٠طاب باعتباره  مقركء القارئ أك مقوؿ القوؿ بتعبتَ ات١ناطقة القدماء ،كىو ذلك البناء نفسو ...

 (2) » ،كقد أصبح موضحا لعلمية إعادة البناء أم نصو للقراءة

 (3)»مدكنة حدث كلامي ذم كظائف متعددة « :يقوؿ حوؿ ات٠طاب "محمد مفتاح "ك      

كنفهم من ذلك أف ات٠طاب كلاـ ت٭دث في زماف كمكاف معينتُ،أما الوظائف فيشتَ إلذ الوظيفة 
اكتسى مصطلح ات٠طاب طابعا خاصا في ات١مارسة النقدية العربية . التواصلية ،كالتفاعلية كالتداكلية

اتٟديثة كذلك تٔحاكلات الدارستُ لتطبيق ات١ناىج اللغوية اتٟديثة عليو كمنها ات١نهج الأسلوبي الذم 
. أثبت ت٧اعتو في تٖليل  ات٠طاب الشعرم باستبعاده للأحكاـ الانطباعية كالإرتٕالية 

  (4) » عبارة عن كحدات لغوية طبيعية منضدة منسقة كمنسجمة«  : ىو أيضا"لخطابا"    ك 

                                                 

 يدراسة في النقد الغربي الحديث تحليل الخطاب الشعري والسرد"الأسلوبية وتحليل الخطاب :السد نور الدين  -(1
 74:،ص

 .8،9: ص-،ص1988دار الطليعة ،بتَكت ،3ط"دراسة تحليلية نقدية" المعاصرت٠طاب الشعرما:اتٞابرم ت٤مد عابد-(2

 120:  ص1985،دار التنوير ،بتَكت ،1،ط "استراتيجية التناص" تحليل الخطاب الشعري :مفتاح ت٤مد :ينظر - (3

 .35: ،ص1996،ات١ركز الثقافي العربي،دار البيضاء،1،ط"نحو منهاجية شمولية"التشابو كالإختلاؼ :مفتاح ت٤مد- (4
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إف ات٠طاب الشعرم في نظاـ من العلاقات الإشارية « : "نور الدين السد" حيث يورد    
كالوقائع الأسلوبية كالأبعاد الدلالية ،تشكل كحداتو اللغوية ضمن أنساؽ بنيوية يتحقق من خلات٢ا 

إت٪ا يدؿ "الشعرم"،كنعت ات٠طاب ب(1) »نسيج النص كبها ت٭قق أدبيتو،فيثتَ ات١تعة كتٯنح الفائدة 
،الذم يرتكز على الوزف كالقافية ،كقد يدؿ على كل مايثتَ "الشعر"على جنس أدبي معتُ ىو 

 نسيج من الألفاظ ،كالنسيج « : تٚالية سواء كاف شعرا أك نثرا ،ككذلك ىو عبارة عن تانفعالا
من خلاؿ ما سبق (2) »مظهر من النظاـ الكلامي الذم يتخذ لو خصائص لسانية ت٘يزه عن سواه 

تتضح معالد ات٠طاب في الدرس النقدم العربي الذم كإف تعددت مشاربو كاختلفت ،إلا أنو تٯكن 
. إتٚات٢ا في إطار ت٤دكد يتًاكح في اللغة الفنية كات٠صائص التي ت٘يزىا

 :الخطاب في الثقافة الغربية -/3

تعددت في الدرس النقدم الغربي مفاىيم ات٠طاب بتعدد الدراسات كالمجالات اللسانية       
أف « :حيث يرل"ايميل بنفنيست "أما أىم ما رصد في ىذا الباب  ماقدمو .كالأسلوبية كالبنيوية 

عتبارىا تتضمن علامات ااتٞملة تٗضع إلذ ت٣موعة من اتٟدكد ،إذ ىي أصغر كحدة في ات٠طاب ،
كتدخل إلذ ت٣اؿ آخرحيث اللساف آداة للتواصل يعتبر بواسطة ات٠طاب  كليس علامة كاحدة،

 ينطلق من اعتبار اللساف ت٣موعة من العلامات ات١ستخلصة من الإجراءات الصارمة ،كيقوـ  (3) »

 
                                                 

 .154: ،ص" الأسلوبية وتحليل الخطاب:"السد نور الدين -( 1

  .202ص1994ط،ديواف ات١طبوعات ،ابن عكنوف ،اتٞزائر،.،د" مساءلات في الفكر والأدب:"تٛادم عبد الله -(2

 .،   1987،الدار البيضاء ،1ط:سيزا القاسم ،منشورات عيوف ات١قالات :، تر "سيميولوجيااللغة :"بنفينيست إتٯيل -(3

  21:ص
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تٕلي اللساف في عملية التواصل ،كبالتالر تكوف اتٞملة كحدة منتمية للخطاب ،كما أشار   على 
ىذا الأختَ الذم يعتٍ بالفعل الذابٌ في استعماؿ اللغة،كيكوف - التلفظ–بنفنيست إلذ مفهوـ 

بذلك فعلا حيويا في إنتاج نص ما كمقابل للملفوظ، ككاف يعتبر التلفظ ىو الذم تٯكن بواسطة 
ات١لفوظ منظورا «  :تقدلص الصورة الواضحة للخطاب ،كمن ىذا ات١نطلق حدد مفهوـ ات٠طاب بأنو

كات١قصود ىنا التلفظ باعتباره فعلا حيويا (1) »إليو من كجهة آليات كعمليات اشتغالو في التواصل 
       " بارترولان"لو دكر أساسي في إنتاج ات١لفوظ بواسطة متكلم معتُ في كضع معتُ ،أما 

مساحة ظاىرتية للإبداع الأدبي ،إنو نسيج من الألفاظ المحبوبة في الإبداع « :فيعتبر ات٠طاب 
ذا ق (2)»  قارا ككحيدا في بناء المجد الركحي للإبداع الذم تٮدمو لسن كات١رتبة فيو على ت٨و يقتضي مع

في تٖديد مفهوـ ات٠طاب "بوؿٍ ريكورٍ "يعتٍ بأف النص يشكل مادىة ت٤سوسة ىي الكتابة كيذىب 
ىو كاقعة أك أك قضية أك خبر ،أم من حيث ىو كظيفة إسناد متداخلة  كمتفاعلة « :إلذ أنو 

بوظيفة ىوية ،ىو شيء ت٣رد يعتمد على كل عيتٍ ملموس ىو الوحدة اتٞدلية بتُ الواقع ات١عتٌ في 
دي سوسير "فتَل أف ات٠طاب كمفهوـ يعوىض الكلاـ عندم "دك مينيك " أما (3) »اتٞملة 

،ىو الوحدة "دم سوستَ "ات٠طاب مرادؼ للكلاـ عند « :كيعارض اللساف كيعرفو بقولو ،"
اللسانية التي تتعدد اتٞملة فيها كتصبح مرسلة كلية أك ملفوظا ،ات٠طاب ملفوظ طويل أك متتالية 

                  من اتٞمل تكوف ت٣موعة متعلقة تٯكن من خلات٢ا معاينة بنية سلسلة العناصر ات١نهجية
 إلذ أف "ديك ن فا "  أشار" كاتساقو قدقعن مظاىر انسجاـ أما  (4)   »التوزيعية 

                                                 

 .241:ات١رجع نفسو،ص: ينظر-( 1

 .93:ص .1988ط ،العرب كالفكر العالد ،بتَكت ،.ت٤مد ختَ الباقعي ،د:،تر  "نظرية النص":بارت ركلاف -(2

 ،ات١ركز الثقافي العربي ،ات١غرب 2سعيد الغات٪ي ،ط:،تر "الخطاب وفائض المعنى "نظرية التأويل ":ريكور بوؿ - (3
 .37،ص2006

  .90: ،ص1991،الدار البيضاء ،1ط،"لسانيات النص الثقافي العربي :"خطابي ت٤مد -(4
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عتباره إت٧ازا لغويا ينقسم إلذ قسمتُ تتفرع االانسجاـ يستدعي بالضركرة اتٟديثة عن ات٠طاب ب
: عنهما عناصر أخرل ،كىذا ات١خطط يبتُ ذلك 

          الخطاب           

 

التداول                                                   الدلالة        

 

ات الكلية             السياقات     تداوليات   الأفعال يترابط      الانسجام     البن

الأفعال       الخطاب      الكلامية  

الدلالة كالتداكؿ :ات٠طاب إلذ قسمتُ ت٫ا " فان ديك"كمن خلاؿ ىذا التخطيط يقسم      
: كيتفرع عنهما مظاىر خطابية أخرل 

كمن خلاؿ ما عرضناه حاكلنا فقط رصد التعريفات التي صاغها الغربيوف ت١فهوـ ات٠طاب كإف     
. كانت على ت٨و ت٥تصر كذلك لعمق ىذا ات١فهوـ ككثرة الدراسة ك التداكؿ لو 

: شعرية الخطاب  /4
 من قبل ،تشارا كاسعاافالتي لقيت إقبالا ك كات٠طاب من  ات١صطلحات شعرية اؿمصطلح      

الدارستُ ك الباحثتُ في ىذا ات١يداف  ،لأنهما يستَاف جنبا إلذ جنب ،كذلك ما أثبتتو لنا أقلاـ 
 .أكلئك النقاد كالشعراء ،من خلاؿ التنظتَ كالتطبيق ت٢ما

فأدبية ات٠طاب لا تتحقق إلا من خلاؿ تؤاـ الصورة الأدبية مع الوحدة الكلية للنص  «     
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صناعة ككل " أف الشعر ىو " طو أحمد إبراىيم "كذلك من أجل التأثتَ ،كيرل الأستاذ 
لشاعر أف يقبع كيستجمع خاطره ،حتى ؿ،كلذلك لابد "الصناعات ت٭تاج إلذ مرانة كإعداد 

يقوؿ الشعر اتٞيد كالغاية ات١رجوة من الشاعر أف ينبع شعره من طبعو ،كملكتو موغلا في 
 (1) »الإفصاح عن أحاسيسو كخواطره بكل عفوية 

الأدبية لا تتحقق إلا من خلاؿ ىذه اللغة التي ت٘ثل الصورة الأدبية ،إضافة للبناء           
الكلي للنص الذم ت٭وم الأخيلة ك العواطف التي بدكرىا تنصهر في ذات الشاعر ،فينتج لنا 

 "البارودي"من ذلك التلاحم الشعرية كالتي لا تتحقق إلا بتوافقها مع جوىر صاحبها ،كيعد 
من الشعراء الذين كظفوا انفعالاتهم كأحاسيسهم في بناء النص الشعرم ،كلأف الشعر من 

كلأف الشعر ديواف العرب لأنو ت٣مع « الوسائل التي ت٭قق بها غايتو لإتٝاع صوتو ات٠افت 
 (2) »مآثرىم كعاداتهم كتقاليدىم كبطولاتهم كأحداث حياتهم 

على  كالباركدم حفظ أشعار العرب ككضع دكاكين كت٥تارات ك دكٌنها لتكوف منهاجا يستَ     
ثارة الانفعالات كالأحاسيس التي كانت سر كإ كصياغتها ،خطاه في تٖديد ات١عالش كالأفكار

  لولا معايشتو ت٢ذه التجارب ت١ا استطاع التعبتَ عنها،   فهو . كعبر عنها أحسن تعبتَ ،تفوقو
 كما أف النهضة التي قاـ بها ،قدكة لغتَه ك منبت أصيل لكل الشعراء على  ت٥تلف مذاىبهم 

ىداؼ ك أ حقيق،لت،كالاىتماـ بقضاياه ة الشعبظكشوقي كغتَىم ت٢ا دكر في يقىو 
كما « كات١عرفة كالعودة إلذ العصور الذىبيةلذ نشر العلم  إالذم يصبو"شعار النهضة"غايات،ك

مقولة الكاتب،فهو بناء من الأفكار،يتجسد في تلك الأحاسيس   ف ات٠طاب باعتبارهأ
                                                 

 71ت٣لة علامات ،ج،"شعرية الخطاب بين إحتمالية الإنفعال وحقيقة التشكيل :"القحطالش عبد المحسن فراج -( 1
 .326-325:ص-ص .2010 ،النادم الأدبي ،جدة 18،مج 

 .7: ،ص2005ط ،إتٖاد الكتاب العرب ، دمشق ،. ،د"شعرية الخطاب السردي:"عزاـ ت٤مد - (2
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 (1) »للمبدع التي تٖمل بالضركرة كجهة نظره كماتعكس مدل مقدرتها على البناء  كات١شاعر  

 Cohéronsكلا التلاحم أك توظيفو باستمرار في عملية التواصل كما يشتًط كجود جانبتُ «   
 (2) »ك ت٘فصل الاجزاء 

    جزاء النص الواحد، أـ ك التلاحم في ؤلذ التلاإكىو بذلك يتشابو مع الشعرية لأنها تهدؼ     
ف القوانتُ العامة التي ت٘نح أكيركف ،ف ىناؾ من يشكك تٔصداقية ات٠طاب الأدبي أكما  «   

يهم الصرامة ، كلأف التقاليد ىي التي أ لا تشمل في ر "literraryness "العمل صفة الأدبية
 ك قريماس"رتٝت حدكده ، كلد تٖددىا ات١قاييس ات١وضوعية ، الشكلية كما يشكك كل من 

 (3) »فاف مفهوـ الأدبية ،تبعا لذلك ص في كجود خصوصية للخطاب الأدبي ، كين"كورتيس
 .ف مرجع كل الشعريات ىو ات٠طاب الأدبيألكن ىناؾ من يرل 

ف كجود ىذه القوانتُ أغوم كما ؿم خطاب ألأف الشعرية تشخص القوانتُ الأدبية ، في «     
ف الرغبة في التخلص من ىذه القوانتُ من طرؼ  أكما لكل خطاب تٖكمو،مر بديهي أىو 

 (4) »جل نظرية جديدة أمن   الغرب

: مثلا جديدة بداع نظرية إزاحة  قوانينها ك تباعتها  ك إ من  ت٢ام نظرية جديدة ،لا بدأظهور    ؼ
. فكل كاحد تٮالف الآخر ك يناقضو .كالتجديد سية ك الإتٕاه المحافظافالكلاسيكية ك الركـ

  متصاصو في خفاء عاطفة صاحبو ،ام خطاب ،تٔدل أكيرتبط تٖقيق الأدبية في  « 
ثرا في تلقيها تأغدك ـم الأدبي ك بتُ الداخل الإنفعالر لدل ات١بدع ؼظبتُ ات١لفو ليكوف التوافق

 
                                                 

  .10: ،ص1982-،يناير -الدار البيضاء – "القراءة ....الخطاب ":اتٞابرم ت٤مد عابد -( 1

 .33:ت٣لة علامات ،ص–كلية الآداب ،"الحد  بين  النص والخطاب :" العريبي ربيعة -(2

 .8.7:ص-ص،"مفاىيم الشعرية :"ناظم حسن - (3
 .8:ص :ات١رجع نفسو - (4
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:  قدتٯا حتُ يقوؿ "المتنبي"ليو إكىو ما يدعو 

 (1) »وَافَـقَتْ ىَوَى فِي الفُؤاد  َ   ءِ اذ   نّمَا تَـنْجَحُ المَقَالةُ فِي المَرْ               إِ 
 ةموزكنة ك مقفا لفاظأىذا الفضاء الوجدالش ما ت٬عل الشاعر شاعرا ،لأف الشعر ليس ت٣رد  «   
ف ات٠طاب تتغتَ دكالو من ناحية مدلولاتو ،تْسب أما ىو ذلك الشعور كالانفعالات ،كما إ

 (2) »حواؿ ك الشخصية الأات١واضييع ك 
ف ات٠طاب لو مدلولات متنوعة حسب التوجو ات١نهجي لكل شاعر كالشعر أكما تبتُ لنا      

 ليس كلاـ يدؿ على معالش فقط إت٪ا يرتبط بالدرجة الأكلذ بالاحساس الصادؽ النابع من القلب 

يفة الشعرية للكلاـ ك ظف ات٠طاب الأدبي ىو نص تغلب عليو الوأ ك يرل ركماف جاكبسوف «
ف غايتو  أ كما،ا اتٞماؿ في شكلو ك مضمونوذدبية ات٠طاب، كمكمن قألامن خلاؿ إلات٧دىا 

  (3) »دبيتو ك ليس الأدب أالأساسية ىي 
تسعى للكشف عن ت٣موعة القواعد التي تغدك بها النصوص الأدبية التي «  الشعريةف أكما     

  ف البحث في شعرية ات٠طاب أ ك تٯكن القوؿ .(4) »تبدك الأعماؿ الأدبية ت٪اذج فعلية على تٖققها 
   كموضوعشعرية الخطاب على اعتمدكاف الدارستُ  أ كما،يبقى دائما ت٣الا خصبا للتصورات

جراءات دقيقة إكفق قوانتُ ك  ك ذلك ،تنظتَ ك التطبيق من خلاؿ البحث ك التحليل ك التعليق ؿؿ
. ك منهجية 

                                                 

 ،  "شعرية الخطاب بين احتمالية الإنفعال وحقيقة التشكيل":  القحطالش عبد المحسن فراج -( 1
 .331 ،327:ص-ص
 331:.ات١رجع نفسو،ص-(2

 .11:ص،"دراسة في النقد العربي الحديث "الأسلوبية وتحليل الخطاب :السد نور الدين -(3

 ت ،.ط، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ، القاىرة ،د.،د " نظريات معاصرة:"عصفور جابر - (4
 .229: ص
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: أدب المنفى والظروف التي أوجدتو/- 4  
إذا كاف الباركدم في مطلع شبابو تٯثل طموحو الأدبي ، كأملو في الوقوؼ تّانب فحوؿ «

الشعراء، فإف شعره في أياـ ت٤نتو كاغتًابو تٯثل شاعرا رصينا ت٭اكي فحوؿ الشعراء من أمثاؿ 
   (1) »... أبي ت٘اـ كالبحتًم كابن الركمي

  إف شاعرية الباركدم نضجت أكثر في أدب ات١نفى، ىذا الأدب الذم ميز شعره عن بقية   
الشعراء، لأنو كجدالش كتأملي بالدرجة الأكلذ،  بتعبتَه الصادؽ الذم ميزه أكثر عن غتَه ، 

 .ات١تمثل في نزعة اتٟنتُ إلذ الوطن 

 : مفهوم الأدب- أ
: الأدب حسن التناكؿ، كات١أدبة طعاـ صنع لدعوة أك عرس، كآداب البلاد إيدابا«:      لغة

                  (2) ». علمتو فتأدب: أدباء كأدبو: أدبو يؤدبو،ج: العجب ،كمصدر: ملأىا عدلا، كالأدب بالفتح
ىوأحد أشكاؿ التعبتَ الإنسالش عن ت٣مل عواطف كأفكار كخواطر الإنساف «:    اصطلاحا

 فالأدب لغة دؿ على  ،(3) »بأرقى الأساليب الكتابية ،كما يرتبط باللغة سواء أكاف شعر أك نثر
أف الأدب تعليم أم العلم بالشيء ،أك الدعوة إلذ الولائم ،أما اصطلاحا نلاحظ أف ات١فهوـ توسع 
أكثر ليصبح الأدب كلاما منظوما من الشعر كالنثر يعبر عن الإنساف كعن ت٫ومو ككل ماتٮطر على 

 . بالو ،فأصبح بذلك كسيلة يعبر بها عن ذاتو كت٣تمعو كغايتو الإرشاد كالوعظ 
                                                 

 الاسكندرية،ط،دارالوفاء، .د،"حركات التجديد في الشعر العربي:"خفاجى ت٤مد عبد ات١نعم -( 1
 .12: ،ص2001،
. 58:ص.2005 ،مؤسسة الرسالة ،لبناف ،8،ط"القاموس المحيط:"آبادم ت٣د الدين ت٣مد بن يعقوب الفتَكز- (2
 
 .12: 00الاربعاء،"موسوعة ويكيبيديا:" جيمي كيلز كلام سات٧ر-(3
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 :مفهوم المنفى /-ب

 ت٨اه كأبعده: نفي الشيء: يقاؿ: التنحية«: تٔعتٌ " النفي"في ات١عجم الوسيط كردت مادة : لغة
 أسالتو كصبتو: نفت السحابة ماءىا: أخرجو من بلده كطرده، كيقاؿ: نفي اتٟاكم فلانا: كيقاؿ

 (1) » .مكاف النفي خلاؼ الثبات كالإت٬اب: ابتعد عن كطنو مطركدا، كات١نفى: كانتفى الرجل
في ات١عجم العربي ذا دلالات سلبية في الأغلب كلا يتضمن أم " النفي"كمن الواضح أف معتٌ

. امعنا إت٬ابي

ىو الاقتلاع القسرم لشخص من كطنو أك يعتبر التهجتَ عقابا خطتَا للغاية ككاف «: اصطلاحا
في عقوبة أقل  للمن(2) »ـ كبديل لعقوبة الإعداـ  20يستخدـ في كثتَ من الأحياف، حتى القرف 

قسوة من الإعداـ لكن في اتٟقيقة ىو عقوبة جد خطتَة لأف الإنساف في ات١نفى تٯوت أكثر من 
مرة في اليوـ الواحد، كىذا دليل على ات١عاناة التي يعيشها ات١نفي في بلاد الغربة كىناؾ اسم آخر 

الشعور بالغربة كالاغتًاب في رأم « :للمنفي الذم يستَ جنبا إلذ جنب معو ألا كىو الاغتًاب 
كثتَ من الدارستُ في العلوـ الانسانية لازمة إنسانية أصابت الإنساف كمن بٍ فإف رحلتو  في اتٟياة 

رحلة اغتًاب  بٍ يعود إلذ كطنو الأكؿ ، كفي ات١بدع ىي قدرتو على الرؤيا كصياغة الرؤيا كالتعبتَ 
        (3) »عنها في بنية مؤثرة، كبذلك يصنف الإبداع إلذ صاحبو إحساسا مضاعفا بالكينونة كالوجود 

بهذا ات١نظور، كيرل أف  ىذا التعريف كاف فلسفيا كجوديا لأنو يتحدث عن فكرة الاغتًاب    
 . ما يتلقاهعنات١بدع تٯكنو التعبتَ عن ما آؿ إليو في غربتو في أسلوب كصياغة مؤثرة كت٤كمة 

 
                                                 

 .943:،ص2004،مكتبة الشركؽ الدكلية،القاىرة،4ط،"المعجم الوسيط:"ضيف شوقي كآخرين -( 1
. 1:موسوعة كيكيبيديا ،ص-(2

ط،دار ات١طبوعات . ،د"الأصولية والحداثة في الشعر حسن محمد حسن الزىراني:"عبد الفتاح كاميليا  -(  3
. 100،99:ص-،ص2009،اسكندرية،
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   ا كجراء ذلك نفو،إف مكافحة الاستعمار من أىم القضايا التي اشتغل بها الشاعر العربي «     
لد الفراؽ كالغربة أ ات١صاعب كات١شاؽ منهم ت٤مود سامي الباركدم الذم ذاؽ ا كتٖملواكسجنو

     (1) »كتبلور  ىذا الاغتًاب بشكل بارز في اللفظ كات١عتٌ كالأساليب التي اتٗذىا الشاعر في شعره 
 كالسادة، كاـالوقوؼ في كجو الحب  من الثوار لولا ىذه الثورات التي قاـ بها  الباركدم كزملاؤه    

في اتٞيش، إلا أنو يتبوؤىا ىذا ما أدل بهم إلذ نفيهم دكف رتٛة كلا شفقة رغم ات١كانة التي كاف 
 .شعرية  لأنها تعبر عن إحساس صادؽ كعبر عن معاناتو في أتٚل صور...نفي رغم ذلك

: الظروف التي أوجدت أدب  المنفى/-ج
ـ كالإقامة فيها 1857سنة " الآستانة"عندما تٗرج الباركدم من ات١درسة اتٟربية، سافر إلذ «

 سنوات، بٍ رجع إلذ مصر كعاد إلذ ات٠دمة العسكرية، كعندما عاد لاحظ ذلك التغيتَ الذم 7
 (2) »طاؿ ت٥تلف مناحي اتٟياة كما لاحظ التغتَات التي طرأت على ت٣تمعو 

فتخرج الباركدم دفعو إلذ السفر إلذ بلداف ليتعلم لغة كل بلد كليتعلم  ت٥تلف القضايا، ىذا 
كل ىذه اتٟركات ما ىي إلا بداية ات١عتًؾ السياسي « .ما جعلو يتًقى في  عملو إلذ أعلى الرتب

 التاسع ابية كتوطدت العلاقة بينهم كحددكاكالدعوة إلذ الثورة خاصة بعد لقائو بزعماء الثورة العر
 موعدا للثورة، لكن للأسف أخفقت الثورة كاعتقل قاداتها كحكم عل نفر منهم 1881سبتمبر 
 عليو بالنفي خارج مصر الذم  عاش ـ حك(3) » ـ1882في عاـ " سرنديب"لذ جزيرة إبالنفي 

 كمن بتُ «فيها حياتو إلذ جانب أسرتو،كيغادر كطنو بعد تلك التضحيات كالثورات التي قاـ بها 
 (4) » .ـ التي خاضها في طليعة ات٠ائضت1881ُالتي خاضها الباركدم ثورة عرابي 

                                                 

 .01:،ص"محمود سامي البارودي"شعر المنفى والمغترب لدى": مزيدم صادقي ت٣يد- ( 1
 .38:ص،"محمود سامي البارودي"في الشعر الحديث":مراشدة علي عبد اتٟميد- (2
 .64،50،43،41،40:ص-ات١رجع نفسو،ص:ينظر-(3

 107:..،ص"دراسات فنية في الأدب العربي:" اليافي  عبد كرلص -(4
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فقد شارؾ مع شعبو في ت٤اربة الظلم في ت٤اربة الظلم كالاستعمار خاصة أف لو خبرة كاسعة في      
: جل اتٟرية كالعدؿ، يقوؿ الباركدمأىذا المجاؿ فساعد قومو من 

فَكُونوُا حَصِيدًا خَامِدينَ أَو افـْزَعُوا              إلَى الْحَرّبِ حَتّى يَدْفَعَ الصّنمْ دَافِعُ «
 (1)»أَىَبّتْ فَـعَادَ الصّوتُ لَمْ يَـقْضِ حَاجَة               إِلَى وَلبّانِي فِي الصّدَى وَىُو طاَئِعُ 

 لذلك « لد ت٬د إلا الشعر أنيسا لو في ظلمة ات١كاف ككحشتو  "سرنديب"كعندما نفي إلذ     
يعتبر شعره في ات١نفى من أرقى ما قاؿ كنظم، إلا أف مظهر التقليد يغلب عليو، ففي قصيدة لو 

: يذكر حنينو كشوقو إلذ مصر كأيامو ات١اضية فيها يقوؿ 
 (2) » لبَّيكَ ياَ دَاعِي الْأشْوَاقِ مِنْ دَاعٍ                 أَسّمَعتَ قَلبِي وَإِنّ أَخّطأَتَ إِسّمَاعِي 

.  في ىذا البيت  موسيقى زادت ات١عتٌ بهاء كركنقا
كما أف فتًة النفي كانت ثرية بالاطلاع كالانتخاب، فسبعة عشر عاما كافية لأف يرتب أك «

يعيد النظر فيما قرأ كتذكؽ، كخلاؿ ىذه الفتًة كا يكتب الشعر، فغذل قرت٭تو تٔا يفيده من شعر 
 ككاف كلما تٝع نبأ موت أحد من أقاربو ،يرثيو كمرثية زكجتو كابنتو (3) » .أصحاب ات١ختارات

تٝتَة ككانت نابعة من القلب لأف الفراؽ كات١عاناة سات٫ا بشكل كبتَ في تٚالية شعره، خاصة مرثية 
زكجتو لأنها تعتبر أتٚل ما كتب حسب رأم النقاد كالباحثتُ، فاتٟنتُ إلذ الوطن الأصلي حيث 

كمنو اتٟنتُ إلذ أماكن معينة عاش فيها الشاعر، «الأىل كالأصدقاء، كأياـ الصبا كالعيش الرغيد، 
فخصوصية تٕربة الغربة كالبعد عن الوطن تفرض خصوصية كل مقدمة من مقدمات اتٟنتُ، كعند 

 فالبعد كالفراؽ يينشئ اتٟنتُ للوطن ، فتنفجر   (4) »كل شاعر على مدل عصور الشعر العربية 
                                                 

  .108:ات١رجع نفسو،ص:ينظر -(1

. 61:،صمدخل في الشعر العربي الحديث: خليل إبراىيم-(2

 .247:ص،"في مختارات البارودي ملامحها وتطورىا" الصورة الفنية: ركجو تٚعة ت٤مد ت٤مود شيخ-(3

ط،إتٖاد الكتاب العرب ،دمشق .د،"قرأة تحليلية "البنية التركيبية في الخطاب الشعري :"يوسف إتٝاعيل  -(4
 .110،109:ص2012،
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تلك التعابتَ كتلك الطاقة فيطلق العناف لأجود التعابتَ عما تٮاتٞو من مشاعر كأحاسيس ،لأف 
 ..كاتٟرماف ك الغربة  الشاعر يتوجع على أياـ مضت كىو بكاء نتيجة القهر الذم خلفتو اتٟرقة

كت٦ا لاشك فيو أف الشاعر في عزلتو الطويلة التي قضاىا في ات١نفى مر بظركؼ تٗتلف عن التي  « 
قضاىا في مصر، ففي تلك اتٟقبة سيطرت عليو فكرة الوطن كظل يتذكر أسرتو فانعكست تلك  
الصور كاتٟالات في أشعار ت٢ا أثر بالغ في تٕربتو الشعرية التي كانت كليدة ات١عاناة الذاتية كات١عايشة 

 فالسر ارتقاء أشعار الباركدم في ات١نفى ىو صدؽ التجربة التي عاشها في طريقة (1) »الوجدانية
تعبتَه كصياغتو ت٢ا كاف أقربا للواقع، كبذلك تعتبر أشعاره من أصدؽ ما قاؿ الشعراء في العصر 

 : اتٟديث ، يقوؿ الباركدم
فَـيَاعَيْنُ لازاَلَتْ يَدُ السُّهْدِ تَمْتَرِي             أَسَاكِيبَ دَمْعٍ مِنْكِ تُـرْوِي الْمَآقِيَا  « 

رُكْ الصَّبْرِ باَقِيَا      فأَنَْتِ الَّتِي أَوْرَدْتِ قَـلْبِي مِنَ الْهَوَى                  مَوَاردَِ لَمَ تَـتـْ
تَدَعْتُـهَا            وَلَوْ عَلِمُوا لامُوا  الظِّبَاءَ الْجَوَاريِاَ    » يَـلُومُونَ أَشْوَاقِي كَأنَِّي  ابْـ

 (2) 
    فالشاعر يلوـ من لد يتفهم مآساتو التي يعيشها كيرل أف عينيو لد تتوقف عن البكاء ، فهو   

. يشكو  من كحشة ما آؿ إليو لأنو فقد الإحساس بالأمن كالطمأنية 
 يعد ات١نفى تٟظة كداع شديد على كجداف الباركدم الشاعر اتٟساس ،بل كانت نقطة « 

تٖوؿ، تفصل بتُ مرحلة كفاح طويلة كمرحلة ت٣هولة في ات١نفى بعيدا عن كطنو لكنو يظل متمسكا 
في إبداعو الشعرم بالإتٯاف كاتٟكمة ككاف النفي فرصة مواتية لإخراج ىذه الشحنات الشعرية القوية 

فعقلية الباركدم قبل (3) »من داخلو لأنو أكدعو فيها شجونو كشكواه كحنينو للوطن كالأصدقاء 
 النفي ليست ىي بعد النفي كانعكس ذلك على طبيعة أفكاره كأشعاره ات١عبرة 

                                                 

 .29:،ص"شعر المنفى والمغترب لدى محمود سامي البارودي:"مزيدم ت٣يد صادقي-( 1

 .302:ص،"محمود سامي البارودي"ديوان:الباركدم ت٤مود سامي- (2
 .53،51:ص-ص ،1997،الدار ات١صرم اللبنانية،القاىرة،1.ط، "البارودي فارس الشعراء": سويلم أتٛد -(3
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  عن القضايا الشائكة في ت٣تمعو كىذا أقرب إلذ الأدب ات١لتزـ بٍ غتَ ات١سار جذريا ليعبر عن

. نفسو كآلامو في ات١نفى، كما سعى جاىدا لتحقيق مالد يستطع تٖقيقو حكاـ كسادات  مصر
ىناؾ إشكالية في خلط بعض ات١صطلحات رغم التشابو الكبتَ بينهم ،فمثلا ت٧د مصطلح 

الغربة كالنفي ىناؾ من يعتبرت٫ا مصطلحا كاحدا ، لكن ذكم الاختصاص ت٢م كلاـ آخر 
ىناؾ فرقا بتُ ات١نفى كالاغتًاب « :في مقالتو عن أدب ات١نفى يرل أف " صالح فخري:" ،فالدكتور

ففيو رغبة في : لأف الأكؿ مفركض كعلى ات١نفي ألا يعود لوطنو حتى تنقضي فتًة نفيو أما الاغتًاب
 (1) » ...الابتعاد ت١صالح معينة تٗص ات١غتًب

فالنفي فيو إجبار كقوة على مغادرة البلد مثل نفي الباركدم الذم لد يكن راضيا عن ىذا :  إتٚالا
الاغتًاب ات١فركض، إلا أف ذكم السلطة ات١عنية فرضت ذلك عليو ، كالاغتًاب ىو مغادرة البلد 

 .بكل حرية كالرجوع إليو في أم كقت شاء

 :التقليد والتجديد عند البارودي/-5 
مثل   :   فالأغراض الشعرية التي اعتمدىا الباركدم ،لا تٗتلف ت٘اما على ماكاف متداكلا في القدلص 

 ات٢جاء:كما أنو جدد في بعض الأغراض، غاية في نفسو كت٠دمةكطنو مثل ..ات١دح كالرثاءك كالغزؿ
 إذا قلنا أف شعر الباركدم كشوقي ،تٯثل لنا أرقى ماكصل إليو شعرنا العربي في « ... كالوصف

صورتو التقايدية،كتٯكن القوؿ أف الباركدم لد ت٬دد في الشعر العربي ،بل أعادنا إلذ ات١رحلة التي 
 يعتبر الباركدم إلذ (2)». كقف عندىا الشعر ،كذلك لأف مرتكزاتها بقيت كما كانت في القدلص

جانب شوقي من أبرز الشعراء في العصر اتٟديث فقد ذاع صيتهما في أت٨اء ات١عمورة بشكل 
كلد يكتف ..كبتَ،كما أف الباركدم قد جدد في شعره خاصة في الشعر السياسي ،الوصف،كات٢جاء

 .بالتقليد 
                                                 

 .4:،ص2010،أكتوبر،10ت٣لة الكلمة،ع" أدب المنفى:"صالح فخرم-( 1
 25،24:ص-،ص1991،دار الأمل،الأردف،1،ط "قضايا النقد الحديث:"تٛداف ت٤مد صائل -(2
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 :الأغراض التقليدية في شعره:أولا  
فظاىرة الطلل من بتُ القضايا التي اىتم بها النقاد في كل عصر،إذ :الوقوف على الطلل/-1

كانت منتشرة عند القدماء فكاف الشعراء يفتتحوف قصائدىم بوصف الديار كما آلت إليو من 
رغم اختلاؼ الزماف  ..كت٧د الباركدم ت٬اريهم با عتقاده أنو الشاعر الفحل ،فكتب مثلهم ..اندثار

فوقف على أطلاؿ اتٟبيبة كما كانوا يقفوف ، كاتٟبيبة في كاقع اتٟاؿ البناية المجاكرة « كات١كاف،
 :يقول
  أَلاحَيِّ مِنْ أَسْمَاءْ رَسْمَ المَنَازِلِ              وَإِنْ ىِيْ لَمْ تَـرْجَعْ بَـيَاناً لِسَائِلِ     
ارَ بَـعْدَ تَـرَسُّمٍ          أراَنِي بِهَا ماَ كَانَ باِلَأمْسِ شَاغِلي       »  فَلأياَ عَرَفْتْ الدَّ

(1) 
  فقد تٚع بتُ القدلص كاتٟديث ،فصبغ ذلك الطلل بلمسة عصرية تدؿ على قدرتو الفنية 

 .،كعبقريتو التي يشهد بها معاصركه 

احتل الغزؿ اتٞانب الأكبر في ديواف الباركدم «  : النسيب والتشبيب:الغزل /- 2

 نصا في ىذا الغرض ،كيتساءؿ حستُ ىيكل إذا كاف شعره في  أربعين،الذم تضمن أكثر من
بٍ يرل أف تغزلو ....الغزؿ كفي ات٠مر ،ت٤اكاة أكثر منو تٖدثا عن غراـ صادؽ آخد تٔجامع قلبو  

 (2)» .كأنو ينسج على غرار الأقدمتُ...بات١رأة ماىو إلا تقدمة إلذ الفخر كالوصف كالسياسة 
 .فات٢دؼ من ىذا الغزؿ إذف ىو الديباجة يبدأ بها شعره كليس مهما في حد ذاتو

كنقلوا لنا حرمانهم  ....     كات١عركؼ أف الشعراء القدماء تغزلوا كثتَا لاسيما تٚيل بثينة ككثتَ عزة 
فأحيا لنا تلك ات١عالش من جديد،كتشبيو خدكد ات١رأة بالوركد كجيدىا تّيد الغزالة ..كمعاناة الفراؽ

 إذ يرل عمر الدسوقي أف الباركدم في النسيب ككصف ات١رأة يعتمد على « ...مثلا
                                                 

    129:.،ص"محمود سامي البارودي"في الشعر الحديث :"مراشدة علي عبد اتٟميد-( 1
 .124:ات١رجع نفسو، ،ص-(2
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 ":البحر ات٠فيف"  ،كيقوؿ في الغزؿ (1)». التشبيهات القدتٯة المحفوظة
 مَا لِقَلْبِي مِنْ لَوْعَةٍ ليَْسَ يَـهْدَا                    أَوّلَمْ يَكْفِ أَنَّو ذَابَ وَجْدَا ؟  « -

 وَسَمَتْنِي بنَِارىَِا الْغَيدُ حَتَّى                         تَـركََتْنِي فِي عَالَمِ الَحُبِّ فَـرْدَا- 
 فَضُلُوعِي مِنْ قَدْحَةِ الزَّنْدِ أَوْرَى                 وَدُمُوعِي مِنْ صَفْحَةِ الغَيْمِ أَنْدى-
»آهِ مِنْ لَوعَةٍ أَطاَرَتْ بِقَلْبِي                        شُعْلَةٌ شَفَّتِ الْجَوَانِحَ وَقْدَا  -

(2) 

إف طبيعة الباركدم العسكرية ، كميلو إلذ اتٞندية ،كاشتًاكو في «  :الفخر والحماسة /- 3
اتٟركب كفي الثورة العرابية ،كل ذلك حفزه على نظم الشعر الفخرم كاتٟماسي ،كت٬يد النظم 

 (3)» فيهما لأنو فحل كفارس

    الفخر كاتٟماسة من الأغراض الشعرية القدتٯة التي اعتمدىا الكثتَ من الشعراء ،كما تبتٌ 
فلو أمعنا النظر « الباركدم ىذاف الغرضاف إذ يفتخر في شعره لدكاعي تتعلق بشخصيتو الطموحة 

في قصائده خاصة الفخر لوجدنا فيهما معالش الإباء كالشمم،كالإعتزاز بالنسب ،كالتغتٍ بالشجاعة 
 بذلك اقتفى مسار القدماء (4)» .كالإشادة بات١واقف الصعبة ،التي ت٘ثل طموحاتو كتٕارب حياتو 

 :كيقوؿ الباركدم مفتخرا....في الافتخار لأف العرب في القدلص يفخركف بالنسب كالشجاعة كالقوة

 أَناَ فاَرِسٌ أَناَ شَاعِرٌ                       فِي كُلِّ مَلْحَمَةٍ وَناَدِي              -
 فإَِذَا ركَِبْتُ فإَِنَّنِي                      زيَدُ الْفَوَارِسِ فِي الْجِلادِ             -

» وَإِذَا نَطَقْتُ فإَِننَِي                      قِسُّ بْنُ سَاعِدَةَ الِإياَدِي           -
(5) 

                                                 

    125:ص،"محمود سامي البارودي"في الشعر الحديث :مراشدة علي عبد اتٟميد -( 1
 .103:ص،"محمود سامي البارودي"ديوان :الباركدم ت٤مود سامي- (2
 .127:،ص"الجامع في تاريخ الأدب العربي الحديث:"الفاخورم حنا - (3
 .14:ص،"محمود سامي البارودي"مظاىر التجديد في شعر ":اتٞميلي صالح -(4
 .106: ص،"ديوان محمود سامي البارودي:"الباركدم ت٤مود سامي -(5
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  :.المدح/-4
 أما بالنسبة للمدح ،فلا ت٧د في قصائده ىذا الغرض ،كات١عركؼ عنو أنو لا تٯدح إلا نادرا ،    

فقد نشأ ميسور اتٟاؿ ،كرث مالا كفتَا  كنسبا عريقا كمن ىنا لد يكن ت٫و أف تٯدح حاكما ،ك «
حتى لو مدح فإنو لد يكن يقصد عطاء ات١مدكح كلا ىباتو ،كما تٗلو مدائحو من ات١بالغة ،لذلك 

كانت نظرتو للشعر تٗتلف عما كاف عليو شعراء عصره ،لأنو يرل أف رسالة الشعر أتٝى من ذلك 
 كاف منزىا فهو شاعر معركؼ تٓصالو اتٟميدة ،كمنهجو الذم يقوـ على رفض الذؿ (1)». بكثتَ

 :بعد عودتو  ،"عباس حلمي"ماأكسبو مكانة راقية ،كىذا ت٪وذج من شعره  تٯدح فيو ...كات٢واف 
 سَمَا الْمَلْكُ مُخْتَالاً بِمَا أَنْتَ فاَعِلُ            وَعَادَتْ بِكَ الأيََّامُ وَىْيَ أَصَائِلُ  « -

رٌكَ مَأَمُولٌ وَفَضْلُكَ وَاسِعٌ               وَظِلُّكَ مَمْدُودٌ وَعَدْلُكَ شَامِلُ -   »فَخَيـْ
(2) 

لد يرث الباركدم أحدا من اتٟكاـ كىذا معركؼ عنو، لكن رثاءه كاف «:  الرثاء/-5  

مفعما  بالأسى كاتٟزف ،لأف معظم الذين رثاىم كانوا قد ماتوا كىو في سرنديب ،فعبر عن حزنو 
" سميرة" رثى كالده عندما كاف صغتَا، كرثى زكجتو كابنتو(3)» ...الشديد على نفسو  ك عليهم 

 :كىو في ات١نفى ،فصور لنا الباركدم الأب كالزكج ،كتعتبر مرثية زكجتو من أىم ات١راثي إذ يقوؿ
 .أيد ات١نوف قدحت أم زناد أطرت أية شعلة بفؤادم « -
 .أكىنت عزمي كىو تٛاة فيلق كحطمت عودم كىو رمح طراد-
 (4)». أبلتتٍ اتٟسرات حتى لد يكد جسمي يلوح لأعتُ العواد-

 .يعبر عن حزنو كآلامو عن فراؽ زكجتو ،فهذه الأبيات مفعمة بالآسى كاتٟسرة كات١عاناة 
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أما ماقالو الباركدم في الزىد فهو قليل أيضا ،كلد ت٧د فيو ما يدؿ على «  :الزىد /-6

التجديد ،كإت٪ا كاف مقلدا لسابقيو كتٗلل ىذا الشعر بعض ات١واعظ كاتٟكم التي استمدىا من 
كاتٟلاج ،كرابعة :ظهر الزىد مع ت٣موعة من ات١تصوفتُ  (1)»خلاؿ تعاملو مع الناس

كما أف إدراكو اتٟقيقي  للحياة ،كفقدانو لأىلو أساس زىده ،كيقوؿ الباركدم في .....العدكية
 : الزىد
نْـيَا ثُـبُوتُ -«        . كُلُّ حَيِّ سَيَمُوتُ                    ليَْسَ فِي الدُّ

لُوىَا خُفُوتُ  حَركََاتٌ       -   . سَوْفَ تَـفْنَى                     ثمَُّ يَـتـْ
 (2)». وكَلامٌ ليَْسَ يَحْلٌو                      بَـعْدَهٌ إِلاَّ السُّكُوتُ        -

     يرل الشاعر أف اتٟياة ليست مستمرة كلا ثابتة ،كأف مصتَ اتٟي ات١وت مهما طاؿ بو الزمن أك 
 .قصر كماىذا إلا  فيض زىد  عبر فيو عن مصتَ اتٟي المحتوـ

  :التجديد في شعر البارودي- ثانيا
لد يكن الباركدم مقلدا ،بل كاف مبدعا كرائدا ككاف رجوعو إلذ التًاث ،كتعلقو بو ضركرة  «    

كلاسيما في بداية النهضة الأدبية ،كذلك من خلاؿ ابتكاره ،كدراستو للتًاث القدلص كقد كانت 
حرب من تٕارب حياتو ،ففي غمرة اتٟرب كتب قصائد عديدة كما كاف شعره كجدانيا يغلب عليو 

  فذاؾ الشعر نابع من الشعر القدلص الذم أكسب الباركدم ثقة بنفسو ،كما (3)»التذكر كالتأمل 
 :أنو شاعر "خليل مطران"ت٧ده متفاعلا مع بيتو فكاف ختَ قدكة ت١ن أتى من بعده ،كيرل 

 :ت٣دد لاىتمامو بقضايا أمتو كعصره ، كمن الأغراض ات٢امة في شعره مايلي
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يعد الباركدم من أكثر شعراء العربية كصفا ،بل يعد من الطليعة كشعره « :الوصف/-1

كتٯثل ىذا الغرض تٕديدا ،لأنو عبر في كصفو عن نفسو (1)» ....الوصفي يفخر بو الشعر العربي 
كعن عصره،كما نعلم أف الوصف من الأغراض القدتٯة التي اعتمدىا الشعراء،لكن الباركدم جدد 

 .                         في ات١واضيع التي تناكت٢ا تٔا يناسب زمانو ، كمايناسب شخصيتو  كشعوره كأفكاره 
 "في كصف الربيع كأياـ الشباب :"    يقوؿ الباركدم 

 رمََتْ بِخُيُوطِ النُّورِ كَهْرَبةَُ الْفَجْرِ             وَنَمَّتْ بأَِسْرَارِ النَّدَى شَفَةُ  الزَّىْرِ  «
يْلِ عَاطِرَةٌ النَّشْرِ     وَسَارَتْ بأِنَْـفَاسِ الْخَمَائِلِ نَسْمَةٌ                 بلَِيلَةٌ مَهْوَى الذَّ

»  فَـقُمْ نَـغْتَنِمْ صَفْوَ الْبُكُورِ فإَِنّـَهَا                  غَدَاةُ ربَيِع زىَْرُىَا باَسِمُ الثّـَغْر
(2) 

من الأغراض التي تبرز مدل مقدرة الشاعر على القوؿ ،  "الوصف"شعر كما يبدك لنا أف 
كمدل تألق العبارة كبهائها،أما بالنسبة ت١وضوعات الوصف ، التي عاتٞها الباركدم في شعره ت٧دىا 

الليل : كيتناكؿ في كصفو الطبيعة كالآثار ات١صرية ،كما يصف لنا «متنوعة كثرية ككثتَا ما يصف  
كالعصفور على الغصن ،كيعتمد على الصورة التي يرتٝها ات٠ياؿ كتٮرجها إخراجا مصنعا ،تلمس فيو 

 : كمن بتُ ات١وضوعات ت٧د أيضا (3)»ركح القدلص كفرك اتٞديد 
 كصف الأشخاص من خلاؿ اتٟركب كات١عارؾ ككصف أشياء أخرل كالسجن كالقطار كات٠مر « 

ككصف ات١ختًعات اتٟديثة ،كالإت٧ازات العلمية التي كانت مفقودة في القدلص، ىذا يدؿ أف 
 .السائدة في بلده الباركدم يهتم باتٟضار

 "السجن "في كصف:   يقوؿ الباركدم 
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 .لَاأَنيّسَ يَسّمَعٌ الشَكِوى وَلَاخَبَر يأَتِي ،وَلاطيَّفَ يَمّرٌ -     
»بَـيْنَ حِيطاَنْ وَباَب مُوصِدٌ كَلّمَا حَركَْوُ السُجَانْ صَر    - 

(1). 
   يصف لنا الشاعر مدل حزنو كمعاناتو كضياعو كىو في السجن ،يصف لنا مشاعر السجتُ 

 .بكل دقائقها ككأنها سنوات  ت٘ر عليو 

من الأغراض القدتٯة التي خلع عليها الباركدم لباس اتٞدة «:  الشعر السياسي/-2

،كقليلوف من الشعراء العرب الذين كانوا تٯتلكوف مشركعا سياسيا كالباركدم ،لأنو يشكل ظاىرة 
  (2)»تكاد تكوف فريدة من نوعها في الشعر العربي 

     فطموحو الكبتَ في تٖقيق ىدفو السامي مازاده إلا إحتًاما ككقارا من طرؼ شعبو الذم كاف 
يسانده ، كخدمتو في اتٞيش زادتو إلا تشجيعا ت١واجهة العدك الظالد دكف رىبة بل على العكس 

 .      زادتو إتٯانا بقدراتو كطموحاتو 
كرغم ماتٟق بو من نفي ...فظهرت شخصيتو كاضحة جلية تعبر عن نفسو الأبية ات١تمردة   «  

كإبعاد عن الوطن لد يكف عن شعره الوطتٍ كالسياسي ،كيبدك أنو كاف ت٤با لقصائده السياسية 
للحرية متمردا على الظلم شأنو شأف أم رجل شجاع يدافع عن كطنو ،كما أنو عبرعن قضايا 

 كما قلنا سابقا ،نشأة (3)»كطنو ،فكاف ناقدا كثائرا كمصلحا شديد اتٟرص على حرية أبناء بلده
الباركدم ت٢ا دكر في بناء شخصيتو ،فدافع عن كطنو بإخلاص كصدؽ، كىذا يدؿ على حسن 

التي كبرعليها أجياؿ، كأبوه حسن ... تربيتو كأخلاقو رغم أنو تربى يتيما إلا أنو بقي على أخلاقو 
بك الباركدم ختَ قدكة، كل ىذه السبل سهلت لو الطريق الذم يستَ عليو ،فكتب ت٥تارات 

 .......كدكاكين كعارض شعراء كثر في ت٥تلف العصور 
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       أما ىجاؤه كثر خاصة فتًة اتٟرب ،لأنو يرد على كل مظاىر الطغياف بطريقتو    
 في الرد على الظلم كالسكوت عليو:  يقوؿ الباركدم

 .وكََيفَ تَـرَونَ الذّلَ دَارُ إِقَامَةِ وَذَلكَ فَضْلُ الله فِي الَأرْضِ وَاسِعُ -   «
 (1)»ولاأيَّنَ السّيفُ القَوَاطِعُ؟–أَرَى رُؤوسًا قَدْ أيَْـنـَعَتْ لِحَصَادِىَا فَأينَ  - 

  تغتٌ الشاعر تٔصر خاصة في منفاه ،فللفراؽ الأثر الكبتَ في تعزيز مكانتها في قلبو ، فجاءت 
قصائده غنية بسحرىا كتٚات٢ا ، في البيت الثالش ت٧د من أركع الصور التي قات٢ا الباركدم ،ككأف ىذا 

 .الكلاـ موجو لأعدائو كأف الوقت حاف لقطع ركؤسهم  كىذا يدؿ على القهرالذم عاشو

لأف الشعر مرآة العصر « جدد الباركدم في  ىذا الغرض  تٔايناسب  عصره  :الهجاء /-3

لبعض الأغراض ات١ستحدثة كيرل أف الشعر ميت إذ بقي بعيدا عن العصر كالبيئة ،ففي تناكلو  
 (2)»،عمد إلذ أساليب مستقاة من حياة العصر كمن بٍ كاف شعره جديدا كقدتٯا  

 ىاجيا:يقوؿ الباركدم 
اءَ باَذِخَةٍ                لايَـعْرِفُ الصِّدْقَ إِنْ وَالَى وَإِنَ عَادَى«  وَشَامِخٍ فِي ذُراَ شَمَّ

» . يَـعُودُهُ النَّاسُ إِنْ مَرَّ النَّسِيمُ بِوِ                وَلا يَـعُودُ مِنَ الِإشَفَاقِ مَنْ عَادَا 
(3) 

  :والهجاء نوعان
كيراد بو التهكم الذم يصور عيوب :اجتماعي  كىو ماتعارؼ عليو شعراء العربية، ك:شخصي 

 فالنوع الأكؿ معركؼ أما الثالش جديد كما يطلق عليو تٔصطلح (4)»المجتمع لغرض الإصلاح 
 .     ات١فارقة كمن أنواعها ت٧د التهكم 
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 .  كيساىم  ىذا النوع بشكل كبتَ في تصوير حياة المجتمع كتعديد عيبوبهم ،بطريقة غتَ مباشرة  
فالباركدم كاف قدتٯا حديثا في آف كاحد،فلم يكن حديثا تْيث أىل تراث العرب «    

الشعرم،كسخر منو ،كلاىو  قدلص حتى أصبح ىذا القدلص عائقا في مواكبة غزك العصر ،فلم ينعزؿ 
  فكل (1)»عن حاضره كلد ينكر تراث أمتو ،فصار ىذا التًاث رافدا خصبا ،من ركافد شاعريتو  

ما قرأه حفظو انعكس على شخصيتو ،فانعكست تلك ات١عالش كالصور كالأخيلة في شعره ،كما 
 .تألق في تٕديده لبعض الأغراض القدتٯة ت١واكبة العصر كاتٟضارة كىذه إضافة تٖسب لو

أغراض قدتٯة التي تطرؽ ت٢ا :      كنستنتج أف للشعر الباركدم تنوع ىائل في الأغراض منها
كالشعر السياسي كالوصف :كأغراض جديدة ...كالوقوؼ على الأطلاؿ كات١دح كالرثاء :القدماء 

كات٢جاء،فجدد فيها تٔا يتناسب كيتماشى مع بيئتو كعصره ،كمنو نرل أف أغراض شعره في بداية 
 .حياتو في طور التقليد ، كبعد إستقامة التجربة كنضجو اعتمد على أغراض جديدة

 :نقاد في شعر البارودي الآراء /- 5    
لد « :عن تلميذه الباركدم أنو"الوسيلة الأدبية "في كتابو:"حسين المرصفي"  يقوؿ الشيخ    

كجد من طبعو ميلا الذ قراءة ,يقرأكتابا في فن من الفنوف العربية غتَ أنو ت١ا بلغ سن التعقل 
ة دكاكين مشاىتَ الشعراء من العرب حتى حفظ الكثتَ منها دكف ءبٍ استقل بقرا.......الشعر
حياء النهج العربي إلاشك أف كتاب الوسيلة الأدبية للمرصفي لو دكر كبتَ في  (2)» ...تكلفة

 كتابا في الفنوف رأ ،أما أف الباركدم لد يق... بكتاباتو ثراشديداأ بأستاذه تاككاف الباركدم متأثر,
،لأف الباركدم  قرأ دركس  خصوصية في ت٣الات متعددة ،كلأنو لد العربية فيو نوع من ات١بالغة 

يلتحق بات١درسة التعليمية بل اتٟربية في سن السابعة ،لذلك لد يتسن لو الإلتحاؽ بات١درسة ،لكن 
 ىذا لا يعتٍ أنو لد يدرس أيا من الفنوف ،بل على العكس فات١درستُ ات٠صوصيوف لد يغفلوا على 

                                                 

 .247:ص"ملامحها وتطورىا"الصورة الفنية في مختارات البارودي :ركحو تٚعة ت٤مد ت٤مود شيخ- ( 1

. 107:ص,1996, بتَكت, مكتبة لبناف, 1ط, "دراسات فنية في الأدب العربي": عبد الكرلص  اليافي-(2
 



  
    الفصل  الأول  

 

 
46 

 

أف الباركدم تعلم في بيتو كعلى أيدم ات١درستُ "«  ":مراشدة"تعليمو ، كحسب قوؿ الدكتور 
 كما اعتمد على نفسو كانكب لقراءة  (1)» , فائدة عظيمة عليو كات٠صوصيتُ الذم كانوا ذ

كل ىذة العوامل ,براىيم الباركدم إ كما كاف الفضل أيضا  ت١كتبة أسرتو كمكتبة خالو ،الدكاكين 
. ساعدتو على تنمية موىبتو دكف تكلف

أف الشعر العربي اتٟديث الذم نتذكقو كنقرؤه مدين بو لمحمود « : "عمر الدسوقي"    كيرل 
لولا ؼندين للباركدم بالنهضة الأدب ,(2)»سامي الباركدم رائد شعراء النهضة اتٟديثة بدين كبتَ 

 في سبيل ارتقاء كتطور الأدب لبقي الأدب على حالو من ركود كات٨طاط الذم  جهوده ات١بذكلة
.  تٯثلو العصر ات١ملوكي كالعثمالش 

 ,أف الباركدم أكضح اتٞميع في الاتٕاه اتٞديد فهو أقواىم شاعرية « : "أحمد ىيكل" كيرل 
تّدارة رائد ىذا الإتٕاه الذم اتٕو بو – كمنو يعتبر الباركدم ،نتاجا   أسلوبو كأغرز،قامة   كأعلاه

  (3)» .من خلاؿ اتٗاذ النمط العربي ات١شرؽ مثلا أعلى لو ....لذ الأسلوب ات١شرؽ القدلص إ
 اتبع القدماء في أساليبهم كصياغة فقد, غموضفالنهج الذم سار فيو كاضح لايشوبو أم 

مثلا   يقتدل بهم كينذؿ من الفحوؿ اؿكأصبح, منهمشعارىم فغدا كاحدا أألفاظهم كاتٟفظ من 
،كقد كاف رآم  الناقد أتٛد ىيكل دقيق كموضوعي أعلى لكل شعراء عصره لأنو رائد بلا منازع

،كلا ت٧د في رأيو تٖيزا لأف الباركدم يستحق كل الثناء ،فوجب على الكل الإافتخار بو كبكل 
 ...ماقاـ بو في النهوض بالشعر العربي ت١ا كاف عليو من نضج كاستقامة كتعبتَ
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 22:ص, "شعر المنفى والمغترب لدى محمود سامي البارودي":ت٣يد صادقي مزيدم -(2
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لا أنو إ,ف يكن قد تٗتَ لشعره الثوب التقليدم إك,شاعر عظيم "أنو « :"محمد مندور "  كيرل
كاستطاع أف تٮضع ,من قوة كتٚاؿ ,ليو لغة الشعر العربي  إ ما كصلتيرقد نسج خيوطو من خ

تْيث تٯكن ,تلك اللغة التقليدية للتعبتَ عن أحاسيسو أك لوصف مشاىد أك قص أحداث عصره 
 فقد اعتبره من العظاـ الذين  (1)» .لا قوة كجلالاإأف ىذه الدناف القدتٯة لد تزد شعره :القوؿ 

ككأف مندكر غتَ راض  ,"يرخن يكن قد تإ و:" مندكركنفهم في قوؿ،يتمتعوف بات١كانة  ات١رموقة 
ب التي قد الآدا كأف لكل عصر ... رتٔا لأنو ت٭بذ التجديد،لقدماء  كللتًاثبا  الباركدم لاحتذاء

كدليل ذلك تلك النماذج ,لكنو يقر أنو قد أحسن الاتباع ,ضركرة عن العصور السالفة اؿتٗتلف ب
يتمناىا كل شاعر أف ,فكوف لنفسو شخصية فريدة من نوعها ,كات١ختارت التي تزخر تٔوركث أصيل 
تها  اءفي الانكباب أكلا على تلك الدكاكين العباسية كغتَىا بقر,ت٭ظى بتلك الفرصة التي أتيحت لو 

لعربي اتٟديث كالبحث فيها اكاختيار ت٪اذج بعينها التي ت٘ثل عيوف الشعر ,كحفظها بيسر كارتياح 
 . إبداعاتوكالاعتماد عليها  في 

أنو تٔثابة تطور حضارم قدر لو أف « :في شعر الباركدم" عبد القادر قط " مأ أما ر     
يكشف بعد سنيتُ عن أكبر حركة تٕديد في الشعر العربي اتٟديث ىي حركة الاتٕاه الوجدالش 

  (2)» .الركمانسي كما يعرفها أغلب الناس 
عما كاف عليو في السابق لأف الباركدم نهض ,ك راؽ يرل بذلك أف شعر الباركدم متطور    

 شاعر اعتبرهكما اعتبر أف كل ماجاء بو الباركدم تٕديد كدليل ذلك أنو  , اتٟديثبالشعر العربي
 . الذم تٯجد الذات الإنسانية كات١شاعر التي تٗص ذات الأديب كلا يعنيو أمر غتَه الوجداف
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 كالإىتماـ بالشكل كالأسلوب كغاية   كالركمانسية عكس الكلاسيكية التي تعتمد على العقل
قدماء بشكل لل ا كت٤اكياتٟقيقة كاف مقلدالأدب ىو تٖقيق  الفائدة للجميع ، كالباركدم في ا

برز التجديد عند ،مولعا بوطنو خاصة بعد نفيو  كاف مهتما بقضايا أمتوؼ  ق أما تٕديد،كبتَ
.   فقد حافظ على بناء القصيدة العمودمؤهأما بنا , معينة الباركدم في أغراض

فظ كات١عتٌ كالبعد عن ؿأف تأكيد الباركدم ائتلاؼ اؿ« : " محمد فتوح أحمد"الناقد      كيرل 
ف يكن إك, كأكلتها مزيدا من العناية  ,النقد العربي القدلص التي اعتمدىا التكلف ىي نفس العناصر

   (1)» ...في قالب ت٥تلف كصحة العبارة كقرب ات١أتى 
ف اللفظ ىو اتٞسد أما ات١عتٌ فهو أ "الجاحظ"أف يكوف اللفظ  مناسب للمعتٌ ككما يقوؿ        

  التوعركأما التكلف فو,لا تٯكن الاستغناء عنهما لأف كل منهما يكمل الآخر ,ركح ىذا اتٞسد 
 ،كلأف ىذا ات١صطلح لقي نقدا لاذعا من قبل  يبتعد عنو ف التعقيد لذلك كجب على الشاعر أ ك

       ت٧دىا في الشعر " أحمدمحمد فتوح " الناقد  التي تطرؽ ت٢ا ككل ىذه العناصر,الدارستُ
  . القدلصالعربي

ذ يقوؿ إأف الباركدم بارع في تصوير حياتو عبر ت٥تلف مراحلها « :"شوقي ضيف"      كيرل 
بل ىو الثورة في ,كىذا ىو اتٞديد عنده ,ف شعره ترتٚاف حي تٟياتو كأحداثها كأفراحها كأحزانها أ"

  (2)» .ا أثناء القرف التاسع عشر فتاريخ شعر
في ت٥تلف أطوار حياتو منذ كاف صغتَا ,لقد اعتمد على الشعر كوسيلة للتعبتَ عن حياتو كتٕاربو 

كل ىذه ...  بٍ الرجوع لوطنو الأـ  ،كالآسى بٍ شابا يافعا بٍ نفيو حيث ذاؽ مرارة العذاب
.          التجارب صورىا في شعره أحسن تصوير
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أف ت٤مود سامي  « "شكيب أرسلان"في كتابو عن الأمتَ "  أحمد الشرباصي"   كيرل  
الباركدم ت٦لكة عربية كيقدر أف الاماـ ت٤مد عبده كاف يقوـ فيو العقيدة بٍ يقوؿ شكيب كلذلك 

 (1)» .كد سامي الباركدملمحمأرالش خرت٬ا في الشعر 

تٖدث كت الفرصة ك لد يفقلاأفإ "شكيب ارسلانعن  في كتابو  يتحدث الشرباصي رغم أف    
 باعتباره كلوحده ت٦لكة لأنو يستحق ىذا اللقب دكف غتَه  للشعر العربيعن الزعيم كالرئد الأكؿ

رفيق دربو كاف يده " محمد عبده "ت٧د رائد النثر  "المرصفي"،كما يعود الفضل إلذ جانب 
لر إبالنصح كالإرشاد لنيل أعلى ات١راتب فما أتٚل أف يكوف لكل كاحد صديق يأخذ بيده ،اليمتٌ 

نو متخرج من مدرسة الباركدم أما شكيب كاف يرل كؾ كأف يوجهو للطريق الصحيح ،أبر الأماف 
. الذم ت٬ب الاقتداء بو كالستَ على منوالو" الأنموذج"نو في رأيو  ألاإ
فقد كاف الباركدم « :يقوؿ"نظرات في الشعر العربي اتٟديث"في كتابو ":عبده بدوي"   أما     

الذم رجح كفة الأصالة ،كمن بٍ كاف ت٘هيدا كطريقا لتيار الذم أطلق عليو مصطلح الكلاسيكية 
 يرل أف الباركدم أقرب في شعره للقدلص (2)» .ككل ىؤلاء تعاملوا مع الأت٪وذج العربي" اتٞديدة"

رغم التجديد الذم ظهر مع العديد من الشعراء الذم تبنوا ىذا الإتٕاه إلا أف الباركدم لد يغريو 
تأثره بكتابات ؿذلك ك لكونو اتباعيا  ....أم شتِء لأف خدمة كطنو في رأيو أىم ما يعنيو ،

. خاصة دكاكين العصر العباسي القدماء 
أنو يعد من  الشعراء ات١طبوعتُ ،ات١وىوبتُ فتميزت أعمات٢م « :أحمد حسين الزياتكيرل     

فات٠صائص  (3)»طلاعو الواسع لفحوؿ الشعراء ابالدقة كالرقة كالسلامة كالرصانة كساعده في ذلك 
                                                 

 .2004،دار الوفاء،إسكندرية،1ط،"مدارس الشعر العربي الحديث":خناجي ت٤مد-( 1

 .1998ط،دار قباء،القاىرة،.،د "نظرات في الشعر العربي الحديث" :بدكم عبده-(2

- ت،ص.ط،دار النهضة،القاىرة،د.د "تاريخ الأدب العربي" :الزيات أتٛد حستُ- ( 3
 . 492،  432:ص
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 يعتمد عليها شاعرنا مستنبطة من عند فحوؿ الشعراء باستخدامو للألفاظ الواضحة اتٞزلة التي   
،كقوة ات١ضموف كأسلوبو الفخم المحكم النسيج كل ىذه ات١يزات جعلت منو ،رائد الشعر اتٟديث 

. طلاعو كثقافتو الواسعة كانت سر تفوقوامتياز كما أف اب
أنو تشبث بالنموذج الضائع ،كقد حرص عامدا كغتَ عامد « :"عمر بن قينة "كيرل     

أيضا،كعلى الاحتذاء بهذا النموذج في أساليبو كالاعتزاز بأصالتو ،كبإمكانيتو التعبتَية ،فقد كاف 
فقد ت٘سك (1)»تقليده فيو إحياء لقيم تعبتَية ،فاستدرج في شعره صور الشعراء في اتٞاىلية كغتَىا

نعكست تلك الصور في شعره من اتو لذلك الشعر راءكبق بهذا الشعر حتى لايضيع مرة أخرل ،
. خلاؿ تلك الصور كالأساليب كالأخيلة 

 أنو شاعر الوجداف كالإحساس كالتعبتَ "خليل مطران"       كت٧د رأم آخر لزعيم المجددين 
كلا أعرؼ رجلا كافح الردئ ،مثلما كافح الباركدم كطاعن خيلا من فوارسها « :الصادؽ يقوؿ

،ككاف خيلق الرجل عظيما كذكاؤه عظيما ،كشعره أيضا ،كأف أكثرشعره ....كخاض كقائع اتٟياة
ما تٯكن ملاحظتو في ىذا القوؿ (2)» . شعر العواطف كالوجداف كالألدشعر المنفىتْياتو ، رتباطا

جد الذات لص لذمأف مطراف ركز على الباركدم المجدد لا ات١قلد ،لأنو رائد الإتٕاه الركمانسي ا
 فارس زمانو ت١كافحتو للظلم ،كما أف شعره في ات١نفى كاف أصدؽ تعبتَ عن قعتبراكالأحاسيس ،إذ 

. آلامو كالقهر الذم عاشو في ات١نفى
قد كثب بالعبارة الشعرية كثبة كاحدة من طريق الضعف  «  :: أنومحمود العقادكيرل      

كأكشك أف يرتفع ىذا الارتفاع بلا تدرج كلا ت٘هيد ،  كأنو   ، كالركاكة إلذ طريق الصحة كات١تانة
 (3)» ..القمة الشاىقة 

                                                 

 .61:،ص2004اتٞزائر ، ،دار نايف ،1ط، "الأدب العربي الحديث":قينة بن عمر -(1
 .65: ،ص"مدارس الشعر العربي الحديث": ين ت٤مد دعبد التواب صلاح اؿ –(2
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 زعيم المجددين ، حيث خالف سنن العرب  التي "العقاد" إنو لباركدما أعداء دؿ لأرأم ىذا اؿ  
   أما ،" المجدد"رائد الإتٕاه ات١خالف الأجداد ، لكنو اتبع الغرب كأدبهم  بذلك يكوف  تركها لنا 

 تٝا بالشعر لاعتماده الأساليب الصحيحة كأنو نهض قأفكجهة نظره في الباركدم كشعره فتَل 
 .نتشلو من الإت٨طاط الذم كاف فيو ابالأدب ك

أف اتٟديث عن شاعرية الباركدم في معزؿ عن التطور الفتٍ « : "مصطفى السيوفي"   كيرل 
دم إلذ التعميم كالغموض فشاعريتو في بداية حياتو الفنية في طور التقليد تٗتلف عن طور ؤ،م

كما ىو معركؼ أف الباركدم  قد نوع في ات١واضيع التي (1)»ستقامة التجربة كعمقهااالنضج ك
 بذلك ، عن خبايا نفسوفصحةيتناكت٢ا حسب ات٠برة ،كلأف ىذه التجارب  تكشف لنا شاعريتو الد

. تكوف ات٠برة ت٢ا دكر في نضج كاستقامة التجربة
 :فلها رأم في الباركدم ،حيث تنفي عنو صفة التقليد تقوؿ" سلمى الخضراء الجيوسي"أما 
ككلمة .....قاـ بالشيء الوحيد الذم كاف على أم شاعر عربي كلد في زمنو أك بعده ،أف يفعلو«

 (2)»لقد أحيا الشعر كعاد بو إلذ أصولو....تقليدم لا تصح لشاعر كهذا 
أكؿ ماتٯكن ملاحظتو في ىذا القوؿ أف الدكتورة كقعت في تناقض كبتَ في رأيها فتارة تعتبر     

 كت٨ن نرل  ما جاء بو الباركدم أمر عادما ترل أف كتارة تعتبره مؤصلا ،كما أنواالباركدم ت٣دد
 كلد يفعلوا شيئا يذكر ،أما البعض من عاش في زمن الباركدم عكس ذلك ت٘اما ،فهناؾ الكثتَ 

  .سار في طريق ت٥الفؼ
أما ت٪ط الباركدم في النظم ،فهو غاية دارت لو «  ::مصطفى صادق الرافعي      كيقوؿ 

الألسنة عذكبة تكاد ترشف ،كجزالة تلعب بالنفس ،كسلاسة يستًيح في ظلها القلب كيستنشق  
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 (1)» .....الكبد  نسيمها  

نو من اقرأ تٮتلف عن ماقالو ا متميزاساسية لاتباعو ت٪طأ يرل أف نظم الشعر عنده خاصية      
. بٍ ذكر ات٠صائص التي يتسم بها شعره من سلاسة كمتانة،ء االشعر
 منوىا بالباركدم كمشتَا بطوؿ باعو في مضارعة القدماء كالنسج على "شكيب أرسلان"كيرل     

ككنا من قبل نظن الأكلتُ .... كعلمنا من ات١عاصرين من قدر أف يضارع الأكلتُ « :منوات٢م كيقوؿ 
 (2)»غاية لاتدرؾ

 فأم   البارودي الذم ت٘تٌ لو أنو خريج مدرسة لأرسلان     كآختَا كليس اخرا نرل رأيا آخر 
 .أحد يتمتٌ ذلك ،لأنو ت٤تًؼ بإدراكو للقدماء ،فالعديد من الشعراء لد يفلحوا في ذلك 

  ت٪وذج ت٭تذم بو الكل لاعتماده أ بشهادة تٚيع النقاد كالشعراء البارودي  كتٯكن القوؿ أف    
ت٥تلف أطوار   يستقي منها مقومات شاعريتو في ا كاعتبارىا منبع،على الأساليب العربية الأصيلة

. حياتو
 سار على خطى الأقدمتُ كات١رصفي كعبده بدكم كأتٛد   الباروديكىناؾ من يرل أف      

.... عبد القادر قط كخليل مطراف   :مثلمتياز اكللبعض رأم ت٥الف بأنو ت٣دد ب....ىيكل
.   عتًاؼ معاصريو كمن أتى بعدىم من الباحثتُ كالنقاداذ بذلك مكانة مرموقة ،كباتخ    
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:  الخصائص الفنية التي يتسم بها شعره/-7
: لاشك أف خصائص شعر الباركدم ثرية كمتنوعة ،لتنوع أساليبو في شتى قصائده كمنها    
 (1)»جزالة اللفظ كفحولة النظم كرصانة القافية كإشراؽ الديباجة كصفاء العبارة كتٚاؿ الأسلوب«

من حسن التأليف كىذا ما تٯيز شعره :ات١تانة كالقوة في اللفظ أما فحولة النظم:كيقصد تّزالة اللفظ 
. ركعة التصوير كالأسلوبكبراعة ات١عتٌ ككفرة الشعر كإشراؽ الديباجة،

 : يقول البارودي  
عْرُ زيَْنُ الْمَرْءِ مَالَمْ يَكُن             -  «  مِ  ا  وَسِيلَةً للَْمَدْحِ وَالذَّ       الشِّ

 وَربَُّمَا  أَرْزَى  بأِقَـْوَامِ        قَدْ طاَلَمَا عَزَّ بِوِ مَعْشَرٌ                       - 
 (2)» .ي ناَمِ بِ عِظَةٍ أَوْحَسَ   أَوْ           فَاجْعَلْوُ مَاشِئْتَ مِنْ حِكْمَةٍ               -

 كما ىو كاضح في  لنيل حظوة أك ماؿا    فالشعر إذف كسيلة لنشر ات١وعظة كاتٟكمة كليس مدح
لأنو لاتٯدح إلا نادرا كلأف الشعر  أما ات١دح عنده فهو غاية ككسيلة في حد ذاتو ،  ،البيت الأكؿ 

،  كفي العصر اتٞاىلي ت٧د ىذا الغرض منتشرا بكثرة ،لأف بعضاؿعنده أىم من كل ما يلجأ لو 
 ككاف « ..الغاية منو كسب الأمواؿ كات٢بة من قبل اتٟكاـ ،للرفع من شأنهم أماـ القبائل الأخرل 

 .(3)».. لطبقة اتٟكاـ نصيب في ىذا الأدب من خلاؿ مدح الأديب لو،لأنو أسدل إليو يدا
إف بناء القصيدة العمودية  ،يستَ على الشكل  «ق على القصيدة القدتٯة،   ئعتمد في بنا ا   

ككتقليد القدماء في معانيهم كصورىم كتراكيبهم ...التقليدم كالمحافظة على الوزف كالقافية ،
 (4)» .كألفاظهم فجاءت قصائده جزلة الألفاظ،كرصينة الأسلوب كزاخرة بات١وسيقى

                                                 

 .12:،ص"حركات التجديد في العصر الحديث":خفاجى ت٤مد عبد ات١نعم -( 1
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 الذين السالفة العصور تبعو العديد من الشعراء في ت٥تلفا الذم "عمود الشعر"ت٘ادهع      با
في صدر الإسلاـ كما حسان بن ثابت  في العصر اتٞاىلي ،كإمرئ القيس ت٧د :فمثلاإشتهركا 

 أما في العصر العباسي ت٧د ، في العصر الأمومجرير،الفرزدق،الأخطل:ت٧د الثلوث 
الشعر "بٍ ظهر شعر التفعيلة  .أما من خالف العمود فقد خالف القدماء.....البحتري

كىذا النوع الذم يلغي الكثتَ من الأسس ... على يد نازؾ ات١لائكة ك بدر شاكر السياب "الحر
كالقافية كالركم كأصبح شطرا كاحدا رتٔا تسهيلا في قوؿ :كالقوانتُ التي كانت متعارفا عليها 

. الشعر
فتًسم خطى الفحوؿ من شعراء العباسيتُ ،فحاكاه  «أما الباركدم شاعر العصر اتٟديث      
 كجرل الشعر  السلائق ،كصحت الأذكاؽ القرائح ،كأدركتكف من شعراء العصر ،فأخصبتؤالناش

  .جزؿ اللفظ ت٤كم النسيج ،متتُ القافية كمشرؽ ات١عتٌ متخففا من أثقاؿ البديع ،كأكزار الصنعة 
ساعده فأصبح بذلك شاعرا متميزا ، فالعديد من الشعراء تٯتثلوف لشعره كيقلدكنو كما   (1)»
 . بضوابط معينة كليس سرقة شعريةطلاعو الواسع للفحوؿ كتقليده ت٢ما
كلأف تقليده لد يكن أعمى بل أخذ لغة القدماء ،كأكدعها معانيو ات٠اصة بو ،التي تعبر عن  «   

  فثراء معجمو اللغوم (2)» (عصره ،كعن شخصيتو فكاف متميزا كمثل عصره أحسن ت٘ثيل
. قئ،كصدؽ التجربة الشعورية كالإقتداء بالقدماء ساعده على تنمية قدراتو كذكا

اتٞمود كالاستقرار كأف شعره قريب  « أف من تٝات شعره ،"عماد علي الخطيب"    كيرل 
ت٨ن نوافق رأم  ،  (3)» .. القيس ،كبعض شعراء العصر العباسيئللشعر القدلص ،كتأثره بشعر إمر
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الناقد إلا في فكرة اتٞمود كت٨ن نعارض كل من يعتبر أف الأدب في عصر ما قد أصابو مايسمى 
 يكنباتٞمود أك ات٠موؿ أك الضعف لأف ىذه الفتًة كانت يغلب عليها الصنعة كالتكلف كمهما

 في التعبتَ عن  ارتقى «  كاضحة بقيادة الباركدم حيث لد يتوقف بل سار على خطى فالشعر  
شخصيتو  كعصره مرتقا رفيعا ،كاستطاع أف ت٬مع  بتُ شرؼ ات١عتٌ كمصدؽ الإبانة ،في غتَ 

كما ت٘يز شعر الباركدم بصحة ات١عتٌ دكف سخف كمطابقة ات١عتٌ   ،(1)»سخف كلاتكلف 
 ختياره للجرس ات١ناسب ات١قتضى حاؿ السامعتُ ،فالوضوح كالبساطة كتطرقو للمعالش القدتٯة  ك

.  ككلها عوامل سات٫ت في ت٘يز شعره...أما أفكاره متًابطة كمتسلسلة،أضافت لشعره ت١سة تراثية ،
:    يقوؿ الباركدم 

   بو عادة الإنسان أن يتكلما      تكلمت كالماضين قبلي بما جرت            -«
   (2)»   فلا بد من إبن الأيك أن يترنما     ساءة غافل                   الإفلا يعتمدني ب- 

  فالشاعر يصرح بتأثره العميق بات١اضي في كتاباتو الشعرية ات١تنوعة ،ت٦ا يدؿ على فطتنتو كموىبتو 
. كىبة بالدربة كالرعاية كالتهذيب لدلك لا بد من تنمية ىذه اذ،رغم 

لأف  الشعر .. في نظره،أف يكوف قريب ات١آخذ سليما من كصمة التكلف كصفة الشعر اتٞيد «  
 لأف كظيفتو ،أخلاقية  كلاتصنع  دكف تعقيدا أم أف يكوف الشعر بسيط :(3)»غذاء للقلوب

. كارـ كات٠واطرالدكتعليمية كتريوية لتهذب النفوس من الشوائب كتنبو 
كل ىذه ات٠صائص التي يتسم بها شعره جعلت منو،شاعرا عظيما بلغ بالشعر مكانة رفيعة     

.  من الشعراءكهت٭لم بها معاصر

                                                 

 .70:،ص"الرؤية والتشكيل "الأدب العربي الحديث:"علي حستُ ت٤مد كأتٛد زلط-( 1

ط،دار ات١عارؼ .د،"إتجاىاتهم الفنية الشعرية "أعلام الأدب العربي الحديث :العشماكم ت٤مد زكي-(2
 .16:،ص2009،إسكندرية،

 .187:ص،"الأدب الحديث ":الدسوقي عمر - (3
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: العوامل التي ساعدت في تكوين شخصيتو -/8

طلاعو على الذ ات١لكة الكامنة لديو ،ت٧د دراساتو الأدبية التي أقبل عليها بشغف ،كإإضافة « /-أ
  فالفطرة التي كىبها الله لو ساعدتو كثتَا في الإبداع الأدبي (1)» ....الآداب الأخرل الغتَ عربية 

طلاعو على ت٥تلف الثقافات ينهل منها ماشاء ساعدتو ليكوف بذلك قدكة لغتَه كيلقب بفارس ا،ك
. العلم كالقلم

حياء التًاث التي نشطت نشاطا ملحوظا ، في تكوين إحركة  «كما سات٫ت أيضا  /-ب
كإنشاء دكر الكتب ، كسفره لتًكيا عدة مرات كالإقامة ....شخصيتو التي ظهرت مع  الطباعة 

فيها، كعكوفو على التًاث الشعرم ،ت٬مع منو ات١ختارات التي ت٘ثل عمود الشعر العربي كركائعو ،في 
كوٌف الباركدم ثقافتو التًاثية . (2)»ىاؤسنوات ات١نفى الطويلة ات١ملة التي لد يكن ىناؾ ما تٯل

إطلاعو الواسع على ت٥تلف الثقافات من جهة أخرل كحفظو للغة التًكية االأصيلة من جهة ك
. كالفارسية ىذا التنوع ساىم في ت٧احو

  من حركب ،كما أف البيئة ات١صرية ات١ضطربة جذكره اتٞركسية التي أكرثتو حدة ات١زاج«/-ج
  (3)»  أثرت في  شعره كنزاعات 

  لقد تنوعت (4)»حيث أت١و كموت أىلو كأصدقائو كىو في ات١نفى، "سرنديب"نفيو إلذ «-د 
. شاعريتوالعوامل التي كونت شخصيتو، كقد سات٫ت بشكل أك بآخر في

                                                 

 .38:ص،"مدارس الشعر العربي في العصر الحديث":عبد التواب صلاح الدين ت٤مد-( 1

 .250:،ص "الصورة الفنية في مختارات البارودي":ركجو تٚعة ت٤مد ت٤مود شيخ-(2

 .22:ص":لدى محمود سامي البارودي"شعر المنفى والمغترب :مزيدم ت٣يد صادؽ:ينظر -(3
 22ص:ات١رجع نفسو-(4
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  :اللغة الشعرية-/أولا

اللغة العادية ،التي يفهمها اتٞميع عن      ت٘يز الشعر العربي اتٟديث بتلك اللغة الشعرية التي تٗتلف 
تٗتلف من ، لغة إت٭ائية يف لا كىي، ؾ من أصحاب الذكؽ الفتٍ ت٩بة معينةتٗتص بها  لغة فهي 
في  ا كاضحتصرفا نلمسالباركدم ائد  قصففي" كمن شاعر لآخر، لآخر حسب طبيعة اتٟياة ، عصر
شخصيتو  باحيائو الصور القدتٯة كمواكبة  مستجدات عصره بعدـ إلغاء  أحيا التًاث كونو  اللغة 

الأذكاؽ يع جملتَضي نفسو الوقت في كتٕاربو ،بل تٚع بتُ كليهما اتباع القدماء كمسايرة العصر 
. الأدبية

كللشعر لدل العرب أت٫ية ، فهو كسيلة الإعلاـ  التي تؤمن للشاعر الشهرة كللعشتَة التي ينتمي  «   
 .....كلكل  شاعر أسلوبو، لذلك نقوؿ ىذا شعر أتٛد شوقي كىذا شعر حافظ  (1)» ....إليها 

  الأسلوب إذف طريقة الكاتب أك الشاعر ات٠اصة في اختيار الألفاظ كتأليف الكلاـ كصفاتو «   
 (2)» .كالتلاؤـ كالإت٬از ةالأصاؿ: ىي
ؿ عن طبيب يشفي علتو، كات١عركؼ أف الطبيب يعالج ات١رضى اؤيستهل الشاعر قصيدتو بالتس         

من أجل الشفاء من العلة التي جعلتو يتجرع مرارة العذاب كالآلاـ كاللوعة كالاشتياؽ ،كللوىلة الأكلذ 
   لكن عند  ، كىي سبب ضياعو قرأ ىذا البيت يتبادر في أذىاننا أف الشاعر علتو بسبب إمرأةفعندما 

 يستهلوف   عادة ماالذين الإمعاف كالتدقيق ت٧د أف حبو ليس للمحبوبة كما ىو متداكؿ عند القدماء ،
حيث يستفتح الشاعر قصيدتو بذكر خصاؿ ت٤بوبتو كيتغزؿ بها كيعبر :قصائدىم إما تٔقدمات غزلية 

كالدمن   ستفتاح يبدأ بو الشاعر بذكر الدياراكىي :عن شوقو كحبو ت٢ا كما ت٧د أيضا ات١قدمة الطللية 
 آخر فمن حب الديار كالمحبوبة إلذ حب الوطن كالأىل يئالكن في مقدمة الباركدم ت٧د ش....كآثارىا 

.    كالأحباب ىذا ىو التحوؿ كالتجديد الذم طرأ على شعره
 كالقهر كالبعد عن ةفات١عانا، فالشاعر يعبر عن حالتو النفسية ات١تأزمة التي مر بها كىو في ات١نفى    

الوطن أثر عليو ،حيث ذاؽ كيلات العذاب كات١رارة كالضياع لكن بات١قابل عبر عن ذلك في أحسن 
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 الأبيات ت٭س ات١تلقي بتلك ات١عاناة قفعند قراءة ىذ،تعبتَ كأدؽ تفصيل كلأنو ت٬سد تٟظة أمل يعيشها 
كالباركدم لو القدرة على  كليس كأم إنساف عادم ،إت٪ا ىو شاعر حساس:التي عاشها إنساف 

عن كل ماتٮالج صدره كالتعبتَ عن  تٕربتو الشعورية رغم أنها تظل أصدؽ كأعمق مهما عبر  التعبتَ
 فيعنها ،كلأف الكلمات مهما ترتقي للتعبتَ عن حالتو لا تٯكن أف تصل ت١ستول التجربة التي عاشها

الواقع ،إلا أف اللغة الشعرية عنده كانت متميزة عبر فيها أحسن تعبتَ عن كجدانو كعن فراقو للأىل  
.           كالأحبة كبلده مصر 

حتمالاف ليشفى من مرضو ا  ق في، ليعوذه فالشاعر كما قلنا يبحث عن طبيب يداكيو أك عن راؽ     
أكقات متأخرة من الليل  كمن حزنو كسهره لأف البعد عن الوطن أثر عليو فأصبح عليلا حزينا حتى في 

 ".إيراق "
الطبيب أك الراقي   لذلك يرجو  ،ةكفي البيت ات١والر يعبر الشاعر عن شدة أت١و ككأنو ميت لات٤اؿ

يداكيو لكي لا ت٭صل الفراؽ ،كما أف ىذا اتٟزف كالشقاء الذم يعيشو قد أثر عليو كأصبح ضعيفا أف 
لا يستطيع ات١قاكمة كمتابعة حياتو لأف ذلك الشوؽ كحنينو للوطن قد أتعبو، فنجده يلوـ نفسو على 

ثقيلة لا تٖملها، فحبو للوطن كحنينو  مصتَه ،كما  أنو يكلف نفسو ما لاطاقة ت٢ا بو ،كت٭ملها أعباء
إلا ت٫و كغمو ....صديق يؤنسو كلا أىلو  فلا*"سرنديب " كلأنو كحيد في منفاه،لتلك الأرض أعياه

 .فالشاعر يائس من كضعو كىو عاجزعن مساعدة نفسو
يذكرنا ىذا الشطر ببيت شاعر آخر ".أبيت أرعى نجوم الليل ":أما في البيت السادس في قولو     

 ".امرؤالقيس"قد كصف الليل أحسن كصف كىو 
:  عندما يقوؿ   
 (1)»عَلَيَ بأنَْـوَاع الْهُمُوم ليَبْتَلي                    ****لوُ       ووَليَْلٍ كَمَوْج الْبَحْرٍ أَرْخَى سُدُ  «

                                                 

 ".سيرلنكا"سيلان "جزيرة *  
            .  257:،ص1999،لبناف، الفكر،ب ،دار1،ط"العرب لغة وإنشاء أدبيات في" الأدب، جواىر : أتٛد ات٢اشمي-(1
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      فالشاعر يرل أف الليل في "محاكاة الطبيعة":شعره أشعار القدماء ت٧د أف الشاعر ضمن      
 حفظ دكاكين القدماء قد في النفوس ك في العقوؿ ؼة كيثتَ الرىب،يشبو موج البحر لأنو موحش ظلامو

طلاقة تلك الصور   فهو يستحضر بعفوية ككتبم لذلك عندما ،فارتسمت أشعارىم في ت٥يلتو 
يرعى نجوم "ر في شعره ،فهو ضدائما حا" ات١عجم القدلص "كلأف ،كالأخيلة كالأساليب في شعره 

 على آت١و من شدة اتٟنتُ فهو لد ت٬د في ليل غربتو غتَ ىذه النجوـ التي تدؿ  "الليل
                                       .في ات١نفى 

كالغرض ،كىو نداء للبعيد لشد الإنتباه "* لروضة النيل"الشاعر يوجو نداءه : في البيت السابع      ك
من ىذا النداء طلب ات١ساعدة كالإعلاـ عن ىوؿ الفاجعة التي تٟقت بو كبعده عن كطنو حيث كاف 

يقطن ىناؾ بتُ الأىل كالأصدقاء كاتٞتَاف من كل اتٞهات ،أما الآف فهو كحيد  
 . للوطنبتُ أربعة جدراف لد ت٬د إلا ذكرياتو يستًجعها لتؤنسو قليلا لكنها لا تزيده إلاحنينا كشوقا 
فالشاعر يفتخر باتٟي الذم يسكن فيو  حيث نشأ ككبر كدليل ذلك قولو :    أما في البيت الثامن    
ق الألفاظ تدؿ على فهذ"مَرْعَى جيَادي ،مَأْوَى جيرَتي ،حمَى قَـوْمي ،مَنْبَتْ آدَابي وَأَعْرَقي ":

عتمد عليها في اافتخار كاضح بوطنو كلأنو لا يفتخر إلا نادرنا ،كلأف غرض الفخر من الأغراض التي 
كاف  ستحق أف يفتخر بوطنو كبنفسو ،كقدفا ، على الأذلاشعره ،كلأنو في ات١نفى تٖمل الصعاب صبر

 أنو ،إلا" الوزراء رئيس" بٍ" وزير" منصب اعتلى بٍ اتٞيش في" فَريقْ "، "لوَاءْ :"لو منصب رفيع 

 بل كطنو عن يتخل كلد... العرابية الثورة في زعيما كأصبح الثوار مع كشارؾ ات١ناصب ىذه كل عن استغتٌ

 . سرنديب في الثورة زعماء مع ،فنفي كالظلاـ العدكاف كبيده بقلمو حارب
 العتُ فتدمع ةعود دكف مرت التي الأياـ تلك يتذكر: عشر اتٟادم غاية إلذ  التاسع البيت كمن      

 ضتٔح كليس مكرىا كراءه شيء كل ترؾ فقد حياتو حطم عاشو الذم الوضع ذلك كلأف القلب كت٭زف
.   إرادتو
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 يعيشها التي ات١أساة رغم صامد كأنو أخباره ذكيو يبلغ أف االصب لبريد نداءه يوجو ات١والر البيت كفي        

 المقياس"ب مر ،كإذا الأحزاف رغم ينساىم كلد معهم متواصل أنو يبلغهم أف كأراد ذكيو ينس لد أنو إلا

 للطائر" النداء ىذا يذكرنا : عشر الرابع البيت في ، الوطن ت٢ذا مشتاؽ لأنو كسلامو تٖيتو ت٢م يبلغ أف"

 الأندلسي العصر في عاش الذم،" زيدون ابن" كىو آخر شاعر لقصة اءيحإ البيت كىذا" يبكي  الذي

 رؤيتو العادم الإنساف يستطيع لا ما رؤية  يستطيع  الشاعر ،كلأف كالنفي التًحاؿ مرارة أيضا ىو كعالس

 الأشجار لذع يطل الأياـ حدلإ في"زيدون ابن" كاف: فمثلا يعيشها التي الأحداث تلك عن كالتعبتَ

  العيش لآخربغية مكاف من التًحاؿ دائم أيضا ىو الطتَ كلأف يبكي ككأنو" الهديل طير" صوت تٝع ذإ،

 بسبب  متألد لأنو لنفسو البكاء ىذا ضمن ،كقد يبكي الذم الطائر بهذا نفسو الباركدم شبو كىكذا

 التي  الإت٭ائية الصور تلك خلاؿ ،من كعميقة متميزة بطريقة نفسو عن عبر كاتٟنتُ،فالشاعر البعد

  نتباىهما كتشد ات١تلقتُ على تؤثر التي الشاعر أدبية لنا تكشف كما تٚالية قيمة النص على تضفي

 . السلسة كات١عالش اتٞزلة الألفاظ بتلك
 ىو ما كالوضوح القوة من تٖمل ،لأنها ات١وركث ذلك ىو الأدبي النص ك حضارم موركث فاللغة «    

  (1)» ..عربية شاعرية  فنية مقومات على ،تستند اتٟديثة الشعرية التجربة أف على للتأكيد كاؼ
 يسود حيث بالسعادة مليئة حياة فيو عاش ،الذم اتٞميل ات١اضي الشاعر يتذكر ات١والر البيت كفي       

 كاف   ،فقد كاحدة كلحمة متكتلتُ اتٞميع كاف الثورة بعد حيث ت٣تمع ،كالشمل كالإستقرار الأمن

 خدمة أجل من ات١اؿ ك اتٞاه عن كتٗلى كوزير مكانتو عن تٗلى  لأنو اتٞميع قبل من ت٤بوبا زعيما

 أجل من الوعرة الطرؽ كل سلك في كأملو عزتٯتو بفضل كالثبات الصمود على الثوار ضكحر ،الوطن

                                                 

 الشعر لموسيقى الجذورالعربية في دراسات" الجديد القديم الصوت" أدبية دراسات:ت٤مد الله عبد الغذامي -(1

 .06:،ص1986العامة،مصر، ات١صرية ط،ات٢يئة.د،"الحديث
-،ص2012العرب،دمشق، الكتاب ،إتٖاد ط.د ،" تحليلية قراءة"الشعري، الخطاب في التركيبية البنية" : يوسف إتٝاعيل-( 2

 .106،104:ص
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 الأستانة إلذ سافر فقد رفاىية في عاش حيث الشباب أياـ الصبا  أياـ تذكر ككما كتٖريره بالوطن النهوض

 حفظ على حريصا كاف التًكية،كما ك الفارسية منها لغات عدة تعلم مرات،كما عدة تركيا كإلذ

.  فأكثر أكثر موىبتو تنمية في كثتَا ساعدتو التي الأشعار,
 يذكر ،كما السجن باتاغي في الضائع عمره على سريتح مرت التي الأياـ تلك يتذكر فكلما        

 حقوؽ من مات٭تاجو كل لو كفر الذم العصر ذلك منو جزءا فأصبح فيو  ككبر تربى الذم العصر ذلك

 أصبح ك كالإستقلاؿ كالأمن كاتٟرية كات٢وية اتٟقوؽ لأدلس يفتقر سرنديب في الآف ،أما  ككاجبات

 ،كما الأىل عن بعيدا كنفيو معاقبتو ليستحق جرـ أم يرتكب لد لأنو كطنو عن دفاعو كالسبب ا،مقيد

   ".سميرة" ابنتو بٍ" زوجتو":أسرتو أفراد كفاة خبر أت١ا زاده
 (2)»إنقضت كأياـ مضى شباب على كتوجعو للوطن أىلو،كحنينو كبتُ بينو تباعد التي ىي فالغربة «

 لنا نسج ت١ا كبعده غتًابوا قوة،فلولا إلا مازادتو كحنتُ كبعد فراؽ من لو حصلت التي الأمور ىذه كل،

  التجربة  كصدؽ كالكماؿ اتٞماؿ مبعث لأنها، كالبحث الدراسة تستحق كالتي المحكمة الأبيات ىذه
 .القلب من اتٞياشةالنابعة كالعواطف كالعبارات الأفكار لتلك صياغتو خلاؿ من الشعورية

 تناسقها إلذ فأدل الأفكار بذلك فتواشجت   صدؽ، بكل كأحزانو كت٫ومو مشاعره عبرعن كلأنو  

 الشاعر مهارة على يدؿ ت٦ا التصوير كدقة التعبتَ قيمة تتجلى كىنا الشعرم، النص ىذا في نسجامهااك

 تلك خلاؿ من  القصيدة في كاضح يعيشو الذم الوضع ت٢ذا  رفضو أف كذكائو،كما كعبقريتو الفائقة

 على ككاف كفيا بقي ذلك ،كرغم كانقضت مضت لأياـ كتذكره للوطن كاتٟنتُ الشوؽ على الدالة ات١عالش

 . كالفراؽ البعد رغم كستبقى حياتو شغلت مصر بأف كعده
 أف تٯكن لا رفاىية من بالأمس عاشو كما مأمور الإنساف أف الشاعر لير :عشر التاسع البيت كفي      

 ت٬ب ،لكنو لو "الله" كتبو ما كغتَ للقدره ت٣اراتو تٯكن لا ،كات١رء "المحال من الحال دوام لأن" يدكـ

  .ىايعيش التي اتٟياة ىذه في اىدؼ لو ليكوف بالفرج كيأمل صبراؿب يتحلى أف
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   عن راض ،كالشاعر شاء كيفما يدبر الذم ىو لأنو كجل عز للخالق أمره يفوض ات١والر البيت كفي   

 حياتو كاقع من نابع إدراؾ كىو "زىدي فيض" على يدؿ ،كىذا كضياع كآلاـ مرارة من بو ماتٟق كل

 نفسو أسلم ،فقد ذاتو الوقت في كمتأملا متأت١ا غدا،ؼ عليو أثركا لأىلو كفقدانو ،فالوحدة اليائسة اتٞديدة

 تغتَه لد كآسى مرارة من ات١نفى في ذاقها التي ،فات١عاناة إتٯانو تقوية على القادر الوحيد لأنو تعالذ "الله" لر

 ،كلد  نفسو على ات٠طب ىوف ،لذلك العذاب مرارة نفس  ذاؽ من الشعراء من كثابتا،كلأف صامدا كبقي

 كأيضا كاتٟزف الألد تٕرع الذم" شوقي أحمد": مثلا ىناؾ بل كطنو عن بعيدا نفي الذم الوحيد يكن

.  كغتَىم" زيدون بنا"
 كيفرج اليوـ سيأبٌ كلأنو لو "الله" قدره ىذا كل كلأف نفسو يصبر: كالعشرين الثالث البيت كفي  

 سبعة" مدة قئقضا كبعد.... للوطن كالعودة سراحو  إطلاؽ ىناؾ بات١قابل أسر ىناؾ كربو،فمثلما"الله"

  كألد كيأس ضيق كل فبعد...كإبنتو كزكجتو بصره كفقد ىرـ ات١نفى، في كاملة عاما "عشرة
 لأف الفرج من قصر،لابد أك الزمن طاؿ فمهما ات١شرؽ النور ذلك سيأبٌ ظلاـ كل كبعد الفرج سيأبٌ

. الفرج مفتاح الصبر

 : المفردات /-أ
 من إليو تٖيلنا ،كما ت٘نحو الذم ات١عتٌ ،كخاصة ككقعها  حضورىا ت٢ا مفردات القصيدة ىذه في تطالعنا    

 .العوالد

 .الوسيط ات١عجم في كرد كما كت٨وىم ات١رضى يعالج الذم ىو ":الطبيب *: وأولها

 ىنا -النفي أثر– يكوف حيث ، للشاعر اتٞسدية كرتٌٔا النفسية اتٟالة على دليل اللفظة ىذه ايراد كلعل

 ىذه من ات٠ركج ت٤اكلة عن تْث ذلك ،كفي الطبيب بذكر الدكاء حضور كالدكاء،كيكوف للعلة معادلا

  برالش، ايراؽ، ، عليلا راؽ، داء، :مثل من أخرل كلمات بو ارتبطت ات١فهوـ ىذا ،كلعٌل ات١رضية اتٟالة

 .....الضيق ،إحراؽ، ت٫ي ، أعيا جازعة،
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 دكف كاطمئناف ىدكء في انتظر ، تٖمل رضي،تٕلٌد، الشخص صبر ات١عجم في جاء كقد :الصبر*

 .. الاحتماؿ يتعجل،شدة كلد شكول
 العلٌة يذىب الذم الدكاء لغياب البديل لأنها ،رتٔا موضع من أكثر في اللفظة ىذه تكرار بً كقد   

.  "النفي" الأكؿ العناء إلذ يضاؼ نفسي عناء فيو أيضا ىنا الصبر أفٌ  ،رغم كيزيلها
  ينقطع كلد استمر إنو ،بل القصيدة أجزاء بتُ يربط الذم الشعورم العاطفي ات٠يط كىو :الأشواق*

  سارت لذا ، الصبر ىو العواطف ىذه ت١سايرة اتٟلوؿ أنسب  ،كلعلٌ  الشاعر آماؿ آخر حتى البداية من

  :مثل في "الصبر"ك "الأشواق " ثنائية جنب إلذ جنبنا
رُ فِي الْحُبِّ "   "عْيَا كُلَّ مُشْتاقِ أَ وَالصَّبـْ
.  انتماؤه كإليو كمقره  الإنساف إقامة مكاف كىو :الوطن*

 كاف سياسية ظركؼ إلذ ،كإشارة مقصود إبعاد كىناؾ لا ،كيف ات١وضع ت٢ذا جارؼ حنتُ القصيدة كفي

 :مثل من نتائجها أحد الوطن عن البعد
هَضْ عَلَى سَاقِ  "            "وَالْحَرْبُ لَمْ تَـنـْ

 في السكينة كأف اللاقرار فيو الشاعر بعيد أف  يوحي كلٌو،"مصر"،"المقياس"، "النيل روضة" كذكر
 .عنوة منو ايقتلع الذم الأٌـ الوٌطن معتٌ في  تصب تٚيعا أنها إلا التسميات

  :الجمل تراكيب/-ب
.  انسجامها ييلغ لد الطوؿ كىذا ، التقليدم البناء على ت٤افظة بقيت لأنها بالطوؿ  القصيدة تٚل ت٘يزت
. رمقا مهجتي من ات٢ول أبقى كاف قد :مثل

  الْفُؤَادِ ىَوًى عَصْرٌ تَـوَلَّى وَأبَْـقَى فِي
  يقود القصيدة ىذه في الإحساس ىذا تلائم كقد كحزنو أت١و عمق ، عميقة الشاعر يريدىا التي فات١عالش

 القصتَة، للجمل حضورا التعبتَم الامتداد ىذا كيقابل. ملائمة تراكيب صناعة في التعبتَية اتٟاجة إلذ
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 حيث عنو للكشف اخرل حاجة دكت٪ا كاضح ىو الذم الباطتٍ الأمل ،ىذا ات٠لاص التماس في خاصة

 ا لإشْرَاقِ مً وكَُلُّ دَاجِيةٍ يَـوْ  -  : يقوؿ
رًا جًمِيلاً  -            ياَ قَـلْبُ صَبـْ

 : مثل من: كالصفات الأحواؿ من الكثتَ حوت اتٞمل ىذه أفٌ  كما 
يَشْفِي عَلِيلًا  -  
رًا  أُ -   كَلِّفُ النـَّفْسَ صَبـْ
        اقً أَبيِتُ أَرْعَى نُجُومَ اللَّيْلِ مُرْتَفِ -   
  أَعِييُ بِهَا فِي ثَـوْبِ إِمْلاقِ -  
  تَحِيَّةَ نَـفْسٍ ذَاتِ أَعْلَاقِ -  
 أَيَّامَ أَسْحَبُ أَذْياَلَ الصِّبَا مَرحَِا-  
رًا جًمِيلاً -    ياَ قَـلْبُ صَبـْ

 الداخلية القيود ىذه من كالتحرر الداخلية معاناتو عن الإفصاح في الشاعر رغبة عن  ينٌم إتٌ٪ا البناء كىذا

. عنهما ات١بحوث السكينة ك الإستقرار على اتٟصوؿ في ،أملان  أيضا

:  التكرار/-ج
 "  175ت" لخليل بن  أحمد الفراىيدياف"     تناكلت ات١عاجم العربية منذ القدـ مادة كرر ،

 (1)»كالكرُّ الرجوع عليو كمنو التكرار  "«،يقوؿ 
التكرار دلالة اللفظ على ات١عتٌ   « :" ق بقولو637ت" ابن الأثير"كقد عرفو :اصطلاحا     
 (2)»مرددا

                                                 

مهدم ات١غزكمي كإبراىيم السامرائي ،دار الشؤكف ،بغداد :تح ،"كتاب العين ":الفراىيدم ات٠ليل بن أتٛد -( 1
 . 277:،ص5،ج

 . 3: ،ص5،ج "المثل السائر"ابن الأثتَ ،-(2
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 .الكلمة أك العبارة أكثر من مرة لغاية في نفس الشاعر ،لتأكيد ات١عتٌ :  التكرار إذف إعادة 
فيها الشاعر   قد ىيمن على ىذا النص الشعرم،خاصة تلك الألفاظ التي عبر"التكرار"     كت٧د 

 (1)»عن مدل معاناتو كىو في ات١نفى كما أف البنية الشعرية ذات طبيعية تكرارية 
 كثتَ من الأحاديث تؤكد كراىية تكرار الكلاـ كمع ذلك فقد قرف التكرار تٔستمعيو لأنهم تْاجة «

 .من يرل في ىذا التكرار تٚالية لكن ىناؾ (2)». ..لإعادة الكرة
       حػية  كالتي ت٢ا القدرة على التعبتَ عن كعتمد الباركدم في قصيدتو على تلك الألفاظ الدي       ك

. حالتو كعن نفسيتو 

:  ومن التكرارنجد
. 3ك1تكررت في البيت : الحزن-
. 4ك1تكررت في البيت  : الحب-
. 4ك1تكررت في البيت  :المرء-
 . 3تكررت في الصدر كالعجز في البيت :أشواق-
. 21ك10 ك 3تكررت في البيت:نفسي-
. 10 ك4تكررت في البيت :صبرا-
 22 ،21تكررت في البيت  :الدىر-
 . 15ك14تكررت في البيت  :الساق-
. 20 ك2تكررت في البيت  :جرى-

                                                 

 .11:ط ،دار ات١عارؼ ،القاىرة ،ص.ت٤مد فتوح أتٛد ،د:تر،"بنية القصيدة "تحليل النص الشعري :لوت٘اف  يورم -( 1

،مطيعة السفتَ ، عماف 1ط، ج.علي أبو ملحم ،د:تح:"البيان والتبين:"أبو عثماف عمر بن تْر جاحظ -(2
 .105:ت،ص.،د
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  ، أف الشاعر كرر الألفاظ التي تلامس"التكرارات"أىم ما تٯكن ملاحظتو في ىذه     

أحاسيسو كمشاعره ،ت٦ا أدل إلذ انسجاـ القصيدة كتناغمها ،من خلاؿ ذلك التنويع في التكرار 
. أنسج انسجاـ موسيقي مبهر 

: التواشج اللفظي  /-د    
   كما ت٧د في ىذه القصيدة التواشج اللفظي كىو اشتًاؾ الألفاظ في أكثر من حرؼ أك صوت 

حيث ينشأ تٟن ساحرا للقلوب ،فيؤثر ذلك في نفسية ات١تلقي ، كما تتشكل أنغاـ موسيقية كراقية 
تتكرر على منواؿ كاحد كىذا يدؿ على تفوؽ الشاعر كحسن إستغلالو ت٢ا ،تٔا يزيد القصيدة ركنقا 

إطراقي ،  "،" سباق ،ساق"،"الباقي ،الراقي "،" راقي ،إيراقي:"كطلاكة بهية مثاؿ ذلك ت٧د 
" .... أطواقي ،إطلاق

 :كما نجد أيضا في التواشج اللفظي 
.  الراقي   راقي             -
 .مرعى    أرعى          - 
 .نفسي               نفس-  
. الباقي   أبقي              - 
. الليالي   الليل              - 
. الصبر    صبرا            - 
 .إحراق    إملاق            - 
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 ":يةالضد" الثنائية /-و
 ىو اتٞمع بتُ لفظتتُ متقابلتتُ في ات١عتٌ كقد يكوناف اتٝتُ ،أك فعلتُ ،أك حرفتُ  « :الطباق -1

 (1)»، ت٥تلفتُ ،فيكوف تقابل ات١عنيتُ ت٦ا يزيد الكلاـ حسنا كطرافة
   يلعب التضاد دكرا ليس في إبراز ات١عتٌ كتوكيده من خلاؿ الإشارة إلذ ضده فقط ،بل من خلاؿ  

إضافة نغمات موسيقية متجانسة أضافت إلذ ات١وسيقى الداخلية ثراء كغناء  

 ضدىا                                     الكلمة 
 أبقي
ت٧ح 

" الفراؽ"البتٍُ 
إخفاؽ 

إطلاؽ أسر 
الفرج الضيق 
إشراؽ الداجية 
الصبر اليأس 

     
إلذ أف الشاعر يتمتٌ أف يعود لوطنو كأف ينفك أسره كتٮرج من  يشتَ  ت٧د في ىذه الأضداد ما   

طويل، كما أف الأشياء تعرؼ بأضدادىا فقد زادت  ذلك الضيق كتشرؽ حياتو من جديد بعد صبر
..... للقصيدة ركنقا كبهاءا

                                                 

 .367،366:ص- ص،"المعاني والبيان والبديع"جواعر البلاغة في : ات٢اشمي أتٛد- ( 1

 2005،دار العصماء  ،دمشق ،1ط،"البديع والبيان "البلاغة العربية في فنونها :سلطالش ت٤مد  –(2

 . 55: ،ص
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: الجناس /-ه    
ات١عتٌ الإصطلاحي للجناس ىو أف تتشابو اللفظتاف في الشكل ات٠ارجي كتٗتلفاف في ات١عتٌ   «    

 (2)»،كيأبٌ بهما الأديب ليثتَ السامع حتُ يوت٫و للوىلة الأكلذ بأف ات١عتٌ كاحد 

: الجناس الناقص /ب

.  إحراق   إملاق            - 

: الحقل الدلالي /-ي
     فالشاعر تٮتار ألفاظو كيرتبها ،باعتبارىا ت٤ورا ىاما كأساسيا في النص الشعرم ، 

 عاما كىو  "سبعة عشرة "طيلة  في ظرؼ صعب حيث ات١عاناة كالعذاب الذم تعرض لو لأنو 
من خلاؿ القصيدة نلاحظ ،أثر عليو كعلى نفسيتو  "المنفى"كحيد ت٭ن لوطنو كلأىلو كأصدقائو ،لأف 

 كما عبر عن مأساتو كضياعو   ،أف معجمو اللغوم عبر عن الأشواؽ كاتٟب للوطن
 .كشقائو

:  ومن بين الحقول الدلالية التي اعتمد عليها ما يلي   

      :"العاطفة"حقل الشوق /-1
الحب ،الهوى ،أشواق ،مشتاق ،الود ،الغرام ،الفؤاد ،القلب ،المهجة ،الإعجاب ،البين      
 .." الفراق"

عند قراءة ىذه الألفاظ للوىلة الأكلذ تدؿ على ؼ ة  كىذا يدؿ على حنينو للوطن كليس للمحبوب     
". روضة النيل "إمرأة لكن عند التمعن في ىذه الألفاظ ت٧د أف الشاعر يتشوؽ ت١صر كاطب أنو يخ

: حقل المعاناة /-2
     قد أكثر الشاعر من العبارات التي تدؿ على حزنو الشديد كأت١و بفراؽ الأحبة كالوطن ،كمن بتُ 

: لفاظ الدالة على ات١عاناة ت٧د الأ
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   :من الألفاظ /- أ   
....  يشفي ،عليلا،حزن ،البين ،الصبر ،الإعياء ،الهم ،الإطراق ،الدمع ،التذكر  
 :من العبارات /ب  

: الدالة ت٧د مايأبٌ 
هَا-/1 .  أصْبُو إِليَـْ
. تُ بِهَاتَـرَكْ سَى دِياَراً قَدْ نْ وكََيْفَ أَ /- 2
. تَذكََّرْتَ أيََّامًا/- 3
. بَـلِّغْ ذَوِي رحَِمِي/- 4
.  وَأنَْتَ ياَ طاَئِرًا يَـبْكِي-/5
. سِي فِدَاؤُكَ فْ نَ /- 6
رًا- /7 . ياَ قَـلْبُ صَبـْ

 .كىذا دليل على تلك ات١أساة التي عاشها الشاعر في ات١نفى 

:  "أعضاء الإنسان"حقل  /- 3
 بكثرة في النص  كىذا يدؿ على أف الشاعر ذكر الشاعر أيضا بعض من أجزاء اتٞسم الإنسالش     

: حزين كشقي كضائع كمن  بتُ الأعضاء  مايلي
 :الكبد في قولو    

 ،ونفسي ،والنفس ، الساق ، والأحشاء أي ،"الروح " وىي  كبدي ، مهجتي       
 ... أحشاء جسمو 
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 ":الشعرية"الصورة الفنية  –/ثانيا 

لاتٯكن إغفات٢ا ،فقد تتحوؿ بعض الصور مع تكرارىا   للصورة في العمل الفتٍ كظائفها الأساسية«   
 (1)»إلذ رموز تشكل مايشبو اللازمة ات١وسيقية 

كما أف اللغة ككسائل تصويرىا تعتبر عنصرا أساسيا في الشعر قد لا تقل أت٫ية عن الفكرم أك «    
 (2)»... العاطفي

تعتمد الدراسة الأدبية للقصائد الشعرية على كسائل متعددة لكن أت٫ها الإيقاع كالصور فكلات٫ا       
. شعر اؿت٬رم سويا في دائرة 

كالصورة ت٢ا كقع خاص لدل ات١تلقي ك ذلك للعلاقات اتٞديدة التي تكونها لتحررىا من سلطة     
شاعر يتفرد في استخداـ الصور التي تشتَ اؿ كلكن ،ماـ التخيل الابداعيأفاؽ كاسعة لآفتفتح ا،العقل 

. عن الآخر لذ ثقافتو كتٖيلنا بالضركرة على التذكؽ الفتٍ الذم يتميز بو كل شاعرإبطريقة غتَ مباشرة 
 حديثة النشأة  ،جديدة ات١فهوـ في النقد اتٟديث  كقد أكثر النقاد "الصورة الشعرية"إف       

الغربيوف كالعرب اتٟديث حوت٢ا ،كساقوا التعريفات ات١تشابهة حينا كات١تعارضة أحيانا أخرل ،كقد اتفقت 
. ت٪ا ىي شيئ ت٬نح ت٨و تقريب حقيقتتُ متباعدتتُإف الصورة ليست تشبيها ،أفي سياقها على 

لذ إ فالصورة تشكل إبداعية العمل الشعرم ك عملا فنيا يشتَ ،ك اتفقتأكمهما اختلفت الآراء  
ك عن " أدب النفى "لذ العاطفة  كفي إطار حديثا عن إعظمة ات٠ياؿ ات١بدع الذم يبعثها من الذاكرة 

تٚل  أ الصورة الشعرية في ىكذا شعر أين رسم الدلذ تٖديد معإقصائد الباركدم فيو سعينا 
                                                 

 ،1992ـ،.ط،دار عالد ات١عرفة،د.د،"علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو": فضل صلاح : ينظر-( 1
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ب ديعود بنا الذ الأؿ انتقى من القاموس العربي كما ات١عالش تأصيل ككظف التًاث ؿ،قواىاأالصور ك   
 .العربي القدلص 

، أين ت٭س ات١تلقي تْزف الشاعر ك أت١و "لام الاغترابآ"لذ الصورة الشعرية في قصيدتو إشتَ فك   
 جل أبيات القصيدة خيط اتٟنتُ  بتُكاضطهاه عبر ىذا ات٠يط الشعورم الذم تٯتد كيربط 

: كالشوؽ كالأسى فيقوؿ باحثا عن حل ليأسو   
» زْنٍ وَإِيرَاقِ حُ  يَشْفِي عَلِيلًا أَخَا        **** ؟يراَقِ  يبٍ لِدَاءِ الْحُبِّ أَوْ بِ ىَلْ مِنْ طَ  «

(1) 
الإجابة ،عن طريق استفهاـ إت٪ا يدؿ على صعوبة ما يعانيو من بالباركدم يسأؿ كىو عالد      

. أحاسيس ،فنفيو إلذ سرنديب ،كاف مصدرا لأت١و كلوعتو فقد انقطع عن موطنو كأىلو كأصدقائو 
: بٍ يستًسل قائلا 

حَتَّى جَرَى الْبـَيْنُ فاَسْتـَوْلَى عَلَى البََاقِي  ****    ي رمََقًاتِ قَدْ كَانَ أَبْـقَى الْهَوَى مِنَ مُهْجَ  «

 (2)»  ياَ وَيْحَ نَـفْسِي مِنْ حُزْنٍ وَ أَشْوَاقِ ****      حُزْنٌ بَـرَانِي وَ أَشْوَاقٌ رَعَتْ كَبِدِي    
فشدة حب الباركدم كتعلقو بأىلو ككطنو جعلاه يعالش مرارة الغربة كألد الأسر ، ك قد  دفعو ىذا       

 فقد خارت قواه ك ت٘زؽ كبده من شدة اتٟزف كمرارة "الراقيأكالطبيب"اتٟب إلذ طلب يد العوف
.  الأشواؽ 

رًا وَ ىْيَ جَازعَِةٌ     أُ  « رُ فِي الْحُبِّ      ****كَلِّفُ النـَّفْسَ صَبـْ عْيَا كُلَّ مُشْتاقِ أَ وَالصَّبـْ

نيِسٌ سِوَى ىَمِّي وَ إِطْرَاقِي أَ وَلَا          ****   لَا فِي سَرَنْدِيبَ لِي خِلٌ أَلُوذُ بِوِ        

                                                 

. 198:ص"ديوان محمود سامي البارودي:"الباركدم ت٤مود سامي -( 1
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  (3) » ةٍ عَزَّ مَرْقاَىَا عَلَى الرَّاقِيقُنَّ  فِي ****             ا   قً أَبيِتُ أَرْعَى نُجُومَ اللَّيْلِ مُرْتَفِ 

 لذ الوحدةإىو صبره لكن ما يعانيو جعلو ت٬زع ،فبذكر سرنديب يشتَ  اتٟل الوحيد للشاعرك

 .كات٢م كالإطراؽ فهو لا ت٬د الأنيس في ليل غربتو غتَ ت٧وـ الليل اتٟزين 
:  كيقوؿ 

  غْدَاقِ أَ  وَلَا عَدَتْكِ سَمَاءٌ ذَاتُ          ****        مَسَّتْكِ باَئقَِةٌ     ياَ رَوْضَةَ النِّيلِ لَا «

دَابِي وَأَعْرَاقِي آي وَمَنْبَتُ مِ  قَـوْ         **** دَي وَمَأْوَى جِيرَتِي،وَحِمَى        ايَ جِ مَرْعَى  

هَا عَلَى بُـعْدٍ وَيُـعْجِبُنِي               أَنَّي أَعِييُ بِهَا فِي ثَـوْبِ إِمْلاقِ            ****أصْبُو إِليَـْ

اقِي فَ أَىْلاً كِرَامًا لَهُمْ وُدِّي وَإشْ             ****تُ بِهَا          تَـرَكْ سَى دِياَراً قَدْ نْ كَيْفَ أَ 

مْعِ آمَا تَحَ          ****إِذَا  تَذكََّرْتَ أَيَّامًا بِهِمْ  سَلَفَتْ                 ي قِ دَّرَتْ بِغُرُوبِ الدَّ

»أنِّي مُقِيمٌ عَلَى عَهْدِي وَمِيثاَقِي            ****فَـيَا برَيِدَ الصَّبَا بَـلِّغْ ذَوِي رحَِمِي     
(1) 

 كفي خضم كل الآلاـ نرل الشاعر يناجي ركضة النيل حيث الوطن مصر،يتذكر أياـ السعادة      

ـ عليها بكل ات٠تَ فهو لا ينسى مراعيها عىا من كل مكركه كينظفي بلاده كيدعو الله بأف ت٭ف  
ت بو الذكريات كعصف بو اتٟنتُ ؼ فكلما طا،ات٠صبة كأىلها الطيبتُ كأياـ دراستو كموطن أجداده

 تٖدرت دموعو فيطلب الشاعر من نسائم الشوؽ أف تٖمل لقومو في مصر عهده على بقائو كفيا أبدا 
 :يقوؿ الباركدم

مِنِّي تَحِيَّةَ نَـفْسٍ ذَاتِ أَعْلَاقِ        ****ىْدِلَوُ            اوَإِنْ مَرَرْتَ عَلَى الْمِقْيَاسِ فَ  «
                                                 

 .198:، ص2012ىنداكم ،القاىرة ،،  ديوان محمود سامي البارودي :ساميالباركدم ت٤مود -( 1
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»سِي فِدَاؤُكَ مِنْ سَاقٍ عَلَى سَاقفْ نَ          ****     نٍ   فَنَ وَأَنْتَ ياَ طاَئرًِا يَـبْكِي عَلَى 
(1) 

هَضْ عَلَى سَاقِ   ****    أَذكََرْتنَِي مَا مَضَى وَالشَّمْلُ مُجْتَمِعُ        بِمِصْرَ وَالْحَرْبُ لَمْ تَـنـْ

يَةٍ لِطَريِقِ الْخَيْرِ سُبَّاقِ            *****    أَيَّامَ أَسْحَبُ أَذْياَلَ الصِّبَا مَرحَِا            فِي فِتـْ

  ناَراً سَرَتْ أَرْادَنِي وَأَطْوَاقِي                ***** فَـيَالَهَا ذكُْرَةً  شَبَّ الْغَرَامُ  بِهَا         

» يَكَادُ يَشْمَلُ أَحْشَائِي بإِحْرَاقِ       ****الْفُؤَادِ ىَوًى        عَصْرٌ تَـوَلَّى وَأَبْـقَى فِي
(1) 

أما حاؿ الطائر ،لذ تعلقو بو إ مصر كيشتَ إلذق القدلص محيث ح  "المقياس" بٍ يذكر الباركدم    
الباكي فيذكره تْالتو قبل ات١نفى فيحن بل كت٭تًؽ إلذ الأياـ ات١اضية حيث كاف شملو بأىلو ت٣تمعا قبل ما 

حل تٔصر من ظركؼ سياسية ،ىذه ات٠والر التي سرت بتُ ضلوع الشاعر نارا ت٤رقة كىو مبعد عن 
 :يقوؿ  .أحبتو

  لَا يَمْلِكُ الَأمْرَ مِنْ نُجْحٍ وَإِخْفَاقِ        ****      وَالْمَرْءَ طَوْعُ اللَّيالِي فِي تَصَرُّفِهَا    «

قِي           ****   ي حَسُودٌ أَنْ جَرَى قَدَرٌ     بْنِ فَلا يَعِ  رُ مَا يَـقْضِيوِ خَلاَّ فَـلَيْسَ لِي غَيـْ

ىْرِ وَالمَوْلَى ىُوَ الْوَاقِي رَ  ****        يبُ لَوُ    يَخِ أَسْلَمْتُ نَـفْسِي لِمَوْلَى لَا  اجٍ عَلَى الدَّ

ىْرِ مَا كُلُّ امْرِئٍ لاقِ           ****  نَي رجَُلٌ    نَّ وَىَوَّنَ الْخَطْبَ عِنْدِي أَ   ي لاقٍ مِنَ الدَّ

رًا جًمِيلاً إنَّوُ قَدَرٌ          يَجْرِي عَلَى الْمَرْءِ مِنْ أَسْرٍ وَإِطْلاقِ      ****        ياَ قَـلْبُ صَبـْ

» ا لإشْرَاقِ مً   وكَُلُّ دَاجِيةٍ يَـوْ           *****لا بدَُّ للِضِّيقِ بَـعْدَ الْيَأسِ مَنْ فَـرَجٍ     
(

1

2)  

                                                 

     . 
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 فهو يسلم أمره العويص إلذ مولاه ليقيو عذاب الأياـ ياـما حل بالشاعر ت٭يلو إلذ الأقدار كإلذ سلطة الأ
حواؿ الدنيا ات١تبدلة ،كرغم ما يعانيو إلا أف لأ الأمثل ، كيدعو قلبو مرة أخرل إلذ الصبر بوصفو اتٟل 

. النظرة التفاؤلية كانت ميزة كاضحة من خلاؿ إتٯاف الشاعر أف بعد كل عسر يسرا 
ت١س أنها لد تكد فكمن خلاؿ ىذه ات١قاربة النصية يتضح أمامنا معالد التصوير الفتٍ في القصيدة حيث 

:  ح ذلك فيمالبيانية التقليدية كتوض تٗرج من إطار الصور

    :التشبيو - /1 
 (2)». أشباه: شبهت ىذا بهذا تشبيها ،أم مثلت بو ،كاتٞمع: التمثيل كات١ماثلة،كيقاؿ « :لغة

إلتماس ت٦اثلة بتُ أمرين أك أكثر يقصد الإشتًاؾ بينهما صفة من الصفات، لغرض يريد  «: صطلاحاإ
ات١تكلم عرضو بقصد أك بغتَ قصد كىو أف يشارؾ شيء أك أشياء في صفة أكأكثر بآداة ىي الكاؼ أك 

 (2)»ملحوظةمثلها ملفوظة أك 
تٝي بذلك لبعده عن التشبيو الظاىر الصريح ،كيكوف موغلا كونو عقليا ت٤ضا « :التشبيو التمثيلي/-أ

 . كيسمى  أيضا التشبيو ات١ركب(3)»
تشبيو لايوضع فيو ات١شبو  كات١شبو بو في صورة التشبيو ات١عركفة ،بل يلمحاف « :التشبيو الضمني/-ب

 (4)»في التًكيب

                                                                                                                                                         

  198ص: ات١صدر السابق -( 1
 199،198: ات١صدر السابق،ص- (2    
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،ذلك أنو إذا تعلق " التشبيهات ات١رسلة"ثبت في  أبيات القصيدة عدد من التشبيهات غتَ مذكورة الآداة 
الأمر بالتعبتَ  عن كوامن النفس جاءت العبارات مستًسلة لا حاجة فيها للتأكيد ،فما يعانيو الشاعر 

 .كاضح من اللغة نفسها 
العالية  حيث شبو خركجو من كقيده في سرنديب بالقمة" ةٍ عَزَّ مَرْقاَىَا عَلَى الرَّاقِيقُنَّ  فِي ":يقوؿ 

.  "تشبيو تمثيلي "التي يصعب على الراقي البلوغ إليها ،ك ىو
ما شبو تذكره لأىلو بالنار السارية بتُ أردانو حيث عرض حقيقة ما يعانيو من أحواؿ نفسية عصبية     ؾ

 ." تشبيو بليغ"أثناء تذكره للأىل ك ات٠لاف فغرامو ك حبو لوطنو كالنار المحرقة كىو 
 : ففي قولو"التشبيو الضمني"أما 

ا لإشْرَاقِ مً   وكَُلُّ دَاجِيةٍ يَـوْ           *****      لا بدَُّ للِضِّيقِ بَـعْدَ الْيَأسِ مَنْ فَـرَجٍ  
لضيق من فرج مثلما ا  بعد فلا بد،ركؼظكد الشاعر تبدؿ الأحواؿ سنة تٕرم عليها الأحواؿ كاؿأحيث 

كفي الإثنتُ عمد الشاعر إلذ التشبيو ات١ركب .مشرؽ تزكؿ بو دكنات السماء  يكوف لكل ليلة مظلمة فجر
،كىذه الصور ات١ركبة إت٪ا توحي بالعقد الداخلية التي لا يستطيع التعبتَ عنو بتشبيهات بسيطة ،من مثل 

 .فهي تكشف عن عالد الشاعر الداخلي ىذا العالد ات١تأزـ ...التشبيو التاـ كالمجمل كات١فصل 

 :الاستعارة-/2
مأخوذة من العارية أم نقل الشيء من شخص لآخر حتى تصبح تلك العارية من خصائص ات١عار  «

  (1)» ت٣از لغوم عند أكثر البلاغيتُوالإستعارة:إليو ،كقد أعار الشيء كأعار منو 
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 (2)»   كفي دلائل الإعجاز تٯيل عبد القاىر اتٞرجالش إلذ أنها ت٣از عقلي أك ىي من أبوابو «

 (3)» .ماصرح فيها بلفظ ات١شبو بو «: الإستعارة التصريحية/- أ

 (4)» . ماحذؼ فيها لفظ ات١شبو بو،كرمز بشتِء من لوازمو« :الإستعارة المكنية/-ب
:  ج من دائرة التشبيو فمعات١ها أيضا ك اضحة في القصيدة من مثل ركلأف الإستعارة لا تخ  
      ياَ وَيْحَ نَـفْسِي مِنْ حُزْنٍ وَ أَشْوَاقِ ****     حُزْنٌ بَـرَانِي وَ أَشْوَاقٌ رَعَتْ كَبِدِي        

ت٨افتو فكاف مثل ات٠شب الذم يبرل  ك فاتٟزف كاف سببا كجيها في ىزاؿ جسم الشاعر  "حزن براني "

أف  إلا،" الحزن"بعيدة عن حقل "براني"كاستخداـ لفظة   ."ستعارة مكنية إ"دكات خاصة ،كىي أب
الشاعر جعلها تنصهر معها ، لتبرز مدل قسوة الظركؼ  في تٚع ات٢موـ كالآلاـ التي ساقتها إليو الأشواؽ 

 . أيضا ، حيث توصف اتٟالة الشعورية بعمق
نلمسها في قولو ك: كلأف الإستعارة لا ت٘زج من دائرة التشبيو فمعات١ها أيضا ك اضحة في القصيدة  

 حيث شبو الأشواؽ بالإساف الذم يستطيع الرعاية  كصف الإنساف ك "رعت كبدي " كذلك 

. ات١كنية أيضاة على سبيل الإستعار (رعت )بقى على قرينو الدالة عليو أ
ك  أحيث شبو أيضا النجوـ بالرعية سواء كاف من جنس البشر "أتيت أرعى ت٧وـ الليل مرتفقا  "

 ".ستعارة مكنيةإ "اتٟيواف كىي كذلك 

شبو الأشواؽ بالانساف الذم يستطيع التبليغ ك نقل أخبار الشاعر : "برَيِدَ الصَّبَا بَـلِّغْ ذَوِي رحَِمِي"
. يضا استعارة مكنية أىلو كىي ألذ إ

 ،ك "استعارة مكنية"شبو الطائر بالانساف الذم من لوازمو البكاء ك ىي  ":أَنْتَ ياَ طاَئرًِا يَـبْكِي    "

ياـ الشباب بالشيء ات١ادم الذم أحيث شبو  :"أَيَّامَ أَسْحَبُ أَذْياَلَ الصِّبَا مَرحَِا": منها كذلك 
 .سحبونستطيع 

عتمد  اا إلزف الباركدم أقات ت٧د افي ت٥تلف السي" الاستعارة"ك  "لتشبيوا"ك في كل من   
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 الذين تٯيلوف لشأنو في ذلك شأف الشعراء القداـ،  يط بالشاعر الواقع ات١ادم ات١ح لا تتعدل صورىذه اؿ
 إلا أف عوالد الشاعر الداخلية  تٔا فيها  من قهر ك حزف كألد ت١ا .لذ تشخيص ات١عنويات في صور مادية إ

،كعودة " يبكي، برالش، أبيت"عيبر عنها بتوظيف الإستعارة قيرنت بأفعاؿ لديها كقعها القوم ،حيث ت٧د،
 .الباركدم إلذ الواقع ات١ادم رغبة منو في توضيح ات١نفى بأبعاده ات١ختلفة ككشفنا عن عاطفة حزينة

 : (المرسل / العقلي )المجاز /-3
 (1)» . ىو إسناد الفعل،أك معناه إلذ ملابس لو ،غتَ ماىو لو،بتأكلو« :"لمجازا"

 ىو الكلاـ ات١فاد بو خلاؼ ماعند ات١تكلم من اتٟكم فيو لضرب من التأكؿ ،إفادة «: "المجاز العقلي
 (2)» .للخلاؼ ،لا بواسطة كضع

 (3)». ىو أحد نوعي المجاز اللغوم،كىو مرسل،لأنو لد يقيد بعلاقة ات١شابهة :"المجاز المرسل"
 يقربنا بالفعل من حالتو ، متخيلعالدلذ إا من عالد اتٟقيقة فك ما استعملو الشاعر من ت٣ازات ينقل

 .زمة  جراء النفيأالنفسية ات١ت
: مثلة ذلك أ كمن 

اؽ دغإفالسماء ليست ىي السبب في ، "عقليمجاز "ىوك: " غْدَاقِ إوَلَا عَدَتْكِ سَمَاءٌ ذَاتُ "
 .الغيث بل السحاب 

                                                 

،دار 1ط،"المعاني والبيان والبديع"الإيضاح في علوم البلاغة :جلاؿ الدين ت٤مد بن عبد الرتٛاف بن عمر بن أتٛد بن ت٤مد-(1
 ،205،203:،ص2003الكتب العلمية،بتَكت،

 .205:ات١رجع نفسو،ص-/ 2

،بتَكت،2.،ط "البلاغة الميسرة":اتٟربي عبد العزيز بن علي/-3  .64:،ص2011،دار إبن حزـ
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علاقتو علاقة مكانية فات١قصود ليس  "مجاز مرسل:"  "ىْدِلَوُ اوَإِنْ مَرَرْتَ عَلَى الْمِقْيَاسِ فَ     "

   .تٔكاف بل من يعمركف ىذا ات١كاف"حي المقياس"

مر الإنساف ليس مرىونا بتصرؼ أحيث  "عقلي مجاز "ىو  ":الْمَرْءَ طَوْعُ اللَّيالِي فِي تَصَرُّفِهَا " 

. خفاقنا إك أفعالو من عواقب قد تكوف ت٧احنا أعن  كما ينجم الإنساف ، بل ما يفعلو ،اـ ك الليالر مالأ
 كعن طريق ىذا النوع من الإسناد نستشف أف الشاعر بدكره يينكر الظركؼ التي أحالتو إلذ ات١نفى ، 

 .كينكر ماىو عليو من حاؿ تبعث على الأسف 

: الكناية/-4
ىي كسيلة من الوسائل التي يلجأ إليها الشاعر لإخفاء ات١عتٌ الصريح تٔا يسهم في تشكيل تٚاليات  «

 (1)»النص كإثارة الإنفعاؿ التي تعجز اللغة العادية عن تصويره كالتعبتَ عنو

: فها الباركدم في قصيدتو ىذه ظالتي ك  "الكنايات"كمن 

كناية عن صفة ات٢م ك اتٟزف  :"زْنٍ وَإِيرَاقِ حُ أَخَا " 

  .  كناية عن صفة الوحدة:"نيِسٌ سِوَى ىَمِّي وَ إِطْرَاقِيأَ  وَلَا "

. ركضة ات١قياس ات١وجودة في مصر – كناية عن موصوؼ  "رَوْضَةَ النِّيلِ  "

                         .كناية عن صفة القناعة ك الزىد ":  أَنَّي أَعِييُ بِهَا فِي ثَـوْبِ إِمْلاقِ "

دليل على كجود حقيقتتُ كل منهما صحيح، فما يقرهٌ الشاعر في ىذه التعابتَ ىو ما  "الكناية "ككركد
 .يعايشوي في ليالر منفاه،كما يصل إلذ ات١تلقي ىوما أراد التعبتَ عنو مصحوبنا بالدليل القاطع كالبرىاف البتٌُ 

: الإيقاعية  البنية/-ثالثا
                                                 

 .370:،ص2004،دار ات١عارؼ ، بتَكت، 2.ط، "جواىر البلاغة": ات٢اشمي أتٛد-(1  
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 يعتمد العمل الفتٍ الصورة أساسا في تقدلص ات١عالش كالانتقاؿ بها من مرحلة ات١باشرة إلذ مرحلة  «     
التأثتَ الذم يعتمد على مقومات اتٞماؿ في توظيف اللغة ،كلأف الصورة الفنية ىي أساس البناء 

الشعرم كالأدبي ،كعماده الذم يقوـ عليو كات٠ياؿ ىو ات١نبع الذم يستمد منو الشاعر صوره بكل 
 أبعادىا ،كىو الذم يهب الشاعر قدرة الانتقاؿ من تصوير مألوؼ إلذ تصوير فتٍ يعتمد على التأمل   

     كالتفكتَ كالوصوؿ إلذ معالش جديدة ،فيها من القوة كإثارة الإنتباه ماتٯيزىا عن غتَىا  من    
 (1)». ات١عالش

  ":الإيقاع"عن ت٥تلف النصوص الأخرل ىو   من أبرز ات٠صائص التي يتميز بها النص الشعرم ،     
ما ت٬ذب ات١تلقي للتفاعل مع القصيدة ،كما أف ات١تلقي يعشق النغم كالإيقاع فحاجة النفس  «

 (2)»سيقى تشكل أساسا للهدكء كالاستقرار كالشعور بالراحة كللم   
 بحر"  فالإيقاع في ىذه القصيدة ظاىر كجلٌي في كحدة الوزف كالقافية، كالاعتماد على تفعيلات 

 .كوف ىذا البحر لو القدرة على ترتٚتو الأحاسيس كآلاـ النفس  غتَىا دكف" البسيط
 التي ينبع صداىا من رنتُ أجراس "الموسيقى"فالشعر يستقطب ات١تلقي أكثر من النثر لتميزه بتلك  

 ....البحور التي ت٢ا دكره في جذبو أكثر من غتَه ،ىذا ما ت٧ده في شعر الباركدم
 التي بتُ أيدينا ،تٖتفي بإيقاع يتناغم مع حالتو الشعورية التي عاشها في ات١نفى   فهذه القصيدة     

. كات١عاناة تظهر في أبيات القصيدة التي عكست حالتو الشعورية  ،فتلك الانفعالات
 ىي بطبيعتها أقرب إلذ الشعر ،لأف : كيرل ات١ازلش أف ات١وسيقى أقرب الفنوف إلذ الشعر  يقوؿ«

 (13)»كليهما معوؿ على الأداة الصوتية كإف اختلفت اللغتاف كتباينت حدكد قدرتهما 
                                                 

عودة : ،نقلا عن121:ص ،"دراسة أسلوبية في شعر أبي فراس الحمداني:"نهيل فتحي أتٛد كنانة -  ( 1

 ،1978، جامعة القاىرة ،"غير منشورة" ،أطركحة دكتوراه "الفنية في شعر ذي الرمة لصورةا:"خليل
 .10:ص

. 161:، ص2006، دار ات١ستَة  ،اعماف ،1ط .،"  الرؤية والتطبيقلأسلوبيةا:"أبو العدكس يوسف- (2
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لقصيدة أسهمت بشكل كبتَ في تناسق كانسجاـ القصيدة ،كسنحاكؿ االموسيقى في     كما أف
 :االتطرؽ إليو

ف بناء القصيدة العربية يعتمد على ات١وسيقى ات٠ارجية أذ إلقد كجدت ات١وسيقى منذ القدـ ،    
... ات١تكونة من الوزف كالقافية كالركم 

الذم كضع ىذه البحور الشعرية كىي تٜسة عشر "للخليل بن أحمد الفراىيدي "  كيرجع الفضل   
كظلت ىذه البحور الشعرية مستعملة (ات١تدارؾ )كزنا كأضاؼ تلميذه الأخفش البحر السادس عشر 

 . "صلالأ"باعتبارىا قواعد أساسية لعلم العركض ،فهي سنن العرب كمن خالفها خالف 
 :           ومن بين العناصر التي تطرقنا إليها مايلي

 :يقاعو إالبحر و/-أ
على البحر البسيط ،  "آلام الاغتراب "  لقد اعتمد الباركدم في قصيدتو     
كإليها يعمد أصحاب الرصانة ،كتٯتاز ىذا البحر بقوة تعبتَه  الذم يعد من أعظم البحور الشعرية ، «

مة ءعن معالش العنف كالرقة كاتٟنتُ فهو تْر النقيضتُ ،كلإحساس الشاعر تٔا في ىذا الوزف من ملا
للعنف كللرقة ،كما أكثر من العتاب كالإفتخار كالشكول من الفاجعة التي حلت بو كما أف البسيط 

 (1)» .عر قدرة على التصرؼامن أعلى تْور الشعر درجة في منح الش

. سهولة كالوضوح اؿمن البحور التي كثر فيها النظم لتميزه ب " البسيط"    كيعد البحر

:  مفتاح البحر البسيط*

                                                                                                                                                         

في مصر بين الحربين في "أثر النقد الإنجليزي في النقاد الرومانسيين : السادات جيهاف - ( 3
 .123:،ص1986ط،دار ات١عارؼ،القاىرة،.د،"الشعر"
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2)»بسيط لديو يبسط الأمل «
1

 (3) »مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن «              (
 الواحد التي تتكرر أربع مرات في البيت  "فاعلن  مستفعل،:"ين تيتكوف البحر البسيط من تفعيل   

ختار ىذا البحر الذم يعد من أىم البحور الشعرية إلذ جانب الطويل  ا   فالباركدم 
 عند الكثتَ من الشعراء ستعملكىذا البحر ـ،ليعبر عن التجارب التي عاشها في ات١نفى ....كالكامل 

 :معلقة الأعشى التي مطلعها             :ت٦ن بينهم مثلا 
رَة إن الركب مرتحل «       (2)»  وىل تطيق وداعا أيها الرجل      وَدعَْ  ىُريْـ

: كقصيدة أبي ت٘اـ التي مطلعها                         
        (2)» الحد بين الجد واللعب  في حده         تبنباء من الكإالسيف أصدق  «

: مطلعها ك كقصيدة أبي نواس 
 (3)»وداوني بالتي كانت ىي الداء             دع عنك لومي فإن اللوم إغراء    «

 :كمطلع قصيدة كعب بن زىتَ
                                                 

  .258:ص،"محمود سامي البارودي"في الشعر الحديث ،:مراشدة علي عبد اتٟميد  -(1

 .28:  ،ص2010ط ،دار أسامة  ،الأردف ،.، د "أساسيات علم العروض والقافية ":أبو العينتُ خضر  -(2

 ،مكتبة ات٠ناجي 3اتٟساف حسن عبد الله ،ط: ،تح  "كتاب الكافي في العروض والقوافي":  ات٠طيب التبريزم -(3
 . 39: ،ص1994،القاىرة ،

 

 . 77:ص -ص،1998، الدار الثقافية ،القاىرة،1ط،  "أوزان الشعر": حركات مصطفى -( 2
. 77:ص، "ات١رجع نفسو -(2

. 77:ات١رجع نفسو،ص-(3
. 78:ات١رجع نفسو،ص- (4
 .78:ات١رجع نفسو،ص- (5
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 (4)»  متيم إثرىا لم يجد مكبول            بانت سعاد فقلبي اليوم متبول     « 

: كأيضا مطلع قصيدة شوقي التي يصف فيها دمشق 

  (5)» دمشق روح وجنات وريحان              آمنت بالله واستثنيت جنتو       «
 فهذا البحر كاسع الانتشار بتُ الشعراء في ت٥تلف العصور

: ىذا البحر في قصيدتو كذلك في مطلع القصيدة  "البارودي" اعتمد قدك 

  :التقطيع *
 (1)»؟ راَقِ  يبٍ لِدَاءِ الْحُبِّ أَوْ بِ ىَلْ مِنْ طَ  «

 أوراقي   لحبب  لدا ء   طبيبين  ىل من 
/0 / 0//    0/  0 //0  / 0/ 0// 0   / 0/0    

 فاعل      مستفعلننفاعل   نمستفعل              
 (2)»  زْنٍ وَإِيرَاقِ حُ يَشْفِي عَلِيلًا أَخَا «             

 راقي    يشفي عليلن أخا حزنا كإم
/0/0//0/ 0//0 /0/ 0//0  /0/0  

 فاعل   مستفعلن  فاعلن  مستفعلن 

 "البسيط  ": البحر

                                                 

 .198:ص": محمود سامي البارودي"ديوان : الباركدم ت٤مود سامي -( 1
 .198:ات١صدر السابق،ص- (2
سعد بن عبد العزيز مصلوح كعبد :تق ، "القواعد العربية وأحكام القافية العربية ":   ات١طتَم ت٤مد بن فلاح -( -(3

   103: ،ص2004،مكتبة أىل الأثر ،الكويت ،1اللطيف بن ت٤مد ات٠طيب،ط
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 (0//0//)  متفعلن               (0//0/0/) مستفعلن*
 (0/0/)  فاعل                  (0//0/) فاعلن*

: القافية /-ب
 قافية لأنها تقفو آخركل بيت  تمن قفوت فلانا إذ تبعتو،كتٝي"« :الدلالة اللغوية

 (3)»".ككل قافية تتبع أختها التي قبلها فهي قواؼ يقفو بعضهم بعضا 

 كاتٞمهور ،فهي عندىم مابتُ آخر ساكنتُ في البيت "الخليل"قوؿ « : الدلالة الاصطلاحية

  كلمة  فهي عندىم آخر "  : كمن تبعو "الأخفي"كقوؿ   ؿات١تحرؾ الذم قبل الساكن الأك مع 
 (1)»"في البيت  

 تٝيت قافية لأنها فاعلة تٔعتٌ مفعولة ،كما يقاؿ راضية ،مرضية كاف الشاعر يقفوىا ـ قو :يقاؿ  
 (2) »كأصل ذلك الإتباع:يتبعها كيطلبها :

    لأف العرب منذ القدلص اعتمدكا على ىذا الاختيار في قوافيهم   "الخليل"كت٨ن نعتمد على قوؿ       
: كفي قصيدة الباركدم ت٧د القافية من أكؿ بيت لآخر بيت كىي 

 ،،باقي ،واقي ،تاقي ،لاقي ،راقي ،داقي ،فاقي ،ماقي 0/0/راقي            }
 .)..ثاقي،

                                                 

 .103:المصدر السابق،ص - ( 1

 

ط، مكتبة .عولش عبد الرؤكؼ،د:،تح "كتاب القوافي:" التنوخي  القاضي بن عبد الباقي بن عبد الله المحسن -(2
 .62:ت،ص.ات٠ات٧ي،القاىرة،د
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كل قافية على موسيقى كاحدة  دكر بارز في انسجاـ ات١عالش فكل  بيت تكوف نهاية  " لقافيةل"ك    
،فتضفي ذلك التناغم ك الانتظاـ كالوحدة الكلية للقصيدة كالربط بتُ أبياتها بإحكاـ ،كىذا يدؿ على 

 تباع قواعدىم التي تعد ابراعة الشاعر كمقدرتو العالية في الصياغة على منواؿ القدماء ك
  ."أنموذجا"

: كما نلاحظ أف العركض في الصدر جاءت على الشكل الأبٌ 

 .مستفعلن   فاعلن   مستفعلن   فاعل 
كنلاحظ أف البيت تاـ إلا في التفعيلة الأختَة إذ حذؼ اتٟرؼ الأختَ في  

  فاعل                فاعلن
       .حيث يطرأ على تفعيلة معينة كت٭ذؼ حرؼ أك أكثر من حركفها " زحافا" كيسمى      

  ،كت٬وز أف يقع في تٚيعةتغتَ يطرأ على اتٟرؼ الثالش من السبب في التفعيل« : كيقصد بو 
  .كثر من حركفها  أكأ ،كيسمى زحافا حيث يطرأ على تفعيلة معينة كت٭ذؼ حرؼ عيلاتؼالت

 

 (1)» ...أجزاء البيت كلها من حشو ك عركض كضرب     
                     (2)»  . كىو حذؼ ات٠امس الساكن«  :كت٧د في البيت زحافا كاحدا كىو

. (0/0)/فاعل      (0//0/)حيث تصبح  فاعلن ": القبض "كيسمى 

 :تقطيع البيت الأخير * 
 :الصدر*

                                                 

 . 28:ص: ات١رجع السابق  -( 1

 41.: ،ص2006ـ ،. ،دار النفائس ،د5،ط "علم العروض التطبيقي"، معركؼ نايف ،الأسعد عمر- (2

 .192:،ص" محمود سامي البارودي"ديوان :الباركدم ت٤مود سامي – (3
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        لا بدَُّ للِضِّيقِ بَـعْدَ الْيَأسِ مَنْ فَـرَجٍ  

من فرجن   ليأس   بعد لابدد لضيق 
/0/0//0/ 0//0/ 0/0 // 0/// 0 

مستفعلن  فاعلن  مستفعلن  فعلن 

 :العجز*
 

 (3) » ا لإشْرَاقِ مً وكَُلُّ دَاجِيةٍ يَـوْ   
 قي  را وكلل داجيتن يومن لإش 

//0/ /0  ///0  / 0/0/ 0   /0/0 

 فاعل  مستفعل  متفعلن  فعلن  
 

: ات١وجودة في ىذا البيت ما يأبٌ " لزحافاتا"من بتُ 

   (1)»"الخبن"حذؼ ثالش ساكن كيسمى بالزحاؼ «  :أولا*
حذؼ ثالش ساكن    :(0///) فعلن                  ( 0//0/)فاعلن 

                                                 

. 40:ص،" علم العروض التطبيقي"معركؼ نايف ،الأسعد عمر ،-(1

سعد بن عبد العزيز مصلوح كعبد :تق ،"القواعد العروضية وأحكام القافية العربية ": ات١طتَم ت٤مد بن فلاح –(2
. 31:ص:اللطيف بن ت٤مد ات٠طيب 

 .31:ص:ات١رجع نفسو –(3
 .104:ات١رجع نفسو،ص- (4

 



  
    الفصل  الثاني  

 

 
87 

 

حذؼ ثالش ساكن   :(0//0//) متفعلن                  ( 0//0/0/)مستفعلن 

 (2)» "بالكف"حذؼ سابع ساكن كيسمى بالزحاؼ   « :ثانيا*

حذؼ سابع ساكن  :(//0/0)/مستفعل                 (0//0/0/)مستفعلن 

 (3)»"القبض"حذؼ ات٠امس الساكن كيسمى  بالزحاؼ « : ثالثا*
حذؼ خامس ساكن   (0/0)/فاعل                     (0//0/)فاعلن 

 :الروي /-ج
 (4)»كىو اتٟرؼ الذم تبتٌ عليو القصيدة كتنسب إليو  «  

كيكوف في آخر حركفها من بداية القصيدة إلذ آخرىا  عدا حركؼ العلة  "القافية"كىوحرؼ يلزـ 
  .كىذا ما ت٧ده في القصيدة.الألف–الياء –الواو :    الثلاثة 

 ".صحيح " لأنو حرؼ "رويا القاف"إذ يعتبر حرؼ      
: يقوؿ الباركدم   

رًا وَ ىْيَ جَازعَِةٌ  أُ  « رُ فِي الْحُبِّ      ****كَلِّفُ النـَّفْسَ صَبـْ  (1)»عْيَا كُلَّ مُشْتاقِ أَ وَالصَّبـْ

أما اعتماد حرؼ القاؼ كتكراره فهو تعبتَ عن الإيقاع النفسي اتٟزين حيث يتستٌ  
 .للشاعر من خلالو أف يبدم ما في نفسو من حزف كألد

                                                 

 .198:،ص " محمود سامي البارودي "ديوان :الباركدم ت٤مود سامي -( 1

 .106:ص،"القواعد العروضية وأحكا م القافية العربية ":ات١طتَم ت٤مد بن فلاح -(2

 2007ـ،.ط ،ات١ؤسسة الثقافية اتٞامعية ،د.،د "الجامع في العروض والقوافي":أبو اتٟسن أتٛد بن ت٤مد العركضي  -(3
. 273:،ص
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 :الوصل /د
 كىو حرؼ مد ينشأ عن إشباع حركة الركم ات١تحرؾ ،فيتولد عن الفتحة الألف ،كمن الضمة «   

     (2)»كاك، كمن الكسرة ياء
  (3)» ألف أك ياء أك كاكتنتج عن إشباع حركة الركم  «     كىو 
. التي أنتجت عن إشباع حركة الركم" ياءا:"في القصيدة" الوصل"  ت٧د في

،أطواقي،الواقي ،  الباقي ،إطراقي ،الراقي ،أعرافي ،إشفاقي ،آماقي ،ميثاقي:كىي 
   ...لاقي 
 في ىذه القصيدة، لأف ىذا "البسيط" اعتمد على البحر "البارودي"ماتٯكن أف نستنتجو أف      

 بكل  كالبحر يتميز بالبساطة كالسهولة ،كالوضوح ليعبر عن أحاسيسو كمشاعره دكف تكلف ،بل
 .ةطلاقة كسلاسل

  :التصريع:و 
 (1)» ماكانت عركض البيت فيو تابعة لضربو ،لنقصو كتزيد بزيادتو كىو «   

أف ينهي الشاعر الصدر كالعجز تْرؼ كاحد أم النهاية تكوف حرؼ "  التصريعب"كيقصد    

:  "القاف"كاحدا مثلا في مطلع قصيدة الباركدم نرل الشاعر اعتمد على حرؼ 

 ". تصريع           "  ؟       قىل من طبيب لداء الحب أورا -
                                                                                                                                            ".تصريع          "           ق  يشفي عليلا أخا حزن وإيرا-

من خلاؿ ذلك الإيقاع " الروي" ك"القافية "في البيت الأكؿ لأنو يدلنا على"التصريع "كتكمن أت٫ية 
                                                 

. 305:تٖرير التعبتَ ،ص :،إبن أبي الإصبع 1ج،"العمدة ": القتَكالش ابن رشيق - ( 1
 .273:ص، "محمود سامي البارودي"ديوان  :علي عبد اتٟميد مراشدة- (2
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 الشاعر الستَ على منواؿ الأقدمتُ ،فالتصريع من ت٦يزات ات١وسيقي كما تدؿ على موىبة كقدرة
. القصيدة العمودية القدتٯة 

يتعلق ىذا الإيقاع بالألفاظ كترتيبها داخل القصيدة ،كت٢ذه ات١وسيقى الداخلية أثر بارز في  «     
بعث اتٟياة في القصيدة بعينو السبق جراء قدرتو على إشاعة جو من اتٟياة كالفاعلية في شعره 

 (2)»باستمراره للألفاظ التي تٮتارىا 

فاختيار الباركدم للألفاظ كتنظيمها بطريقة تشد انتباه القارئ كىذا يدؿ رتٔا على اختياره ات١سبق       
أبي سلمى         بن  زىير"الذم ظهر مع ".التنقيح "ت٢ذه الألفاظ كإعادة تنظيمها داخل القصيدة مايشبو 

  كينظم على ىذا الأساس ،كعندمااتٮتاركف كزنا كقافية كركم كلأف العديد من  الشعراء قبل الكتابة  
 حاضرة كالركم موجود مسبقا ،كدكف أف ت٬هد نفسو فييشرع في كتابة النص الشعرم ،ت٬د تلك القوا

في استحضارىا ،رتٔا اتبع الباركدم ىذه الطريقة كت٨ن لا ت٧زـ بذلك إت٪ا ىو رأم قد يكوف أك لا 
. يكوف 

لفاظ كمعالش الأبيات منسجمة كمنسقة  كعند تٝاع ات١تلقي يشعر بذلك التناسق أ  كقد جاءت    
 ت٦ا ،كتواشج الألفاظ كتقاربها في النطق كتكرار بعض الألفاظ لتوكيد ات١عتٌ،كتلك ات١وسيقى العذبة 

لتئاـ بنية القصيدة كلأف ات١وسيقى ىي تعبتَا عن تلك الإنفعالات كالأحاسيس التحاـ كإلذ اأدل 
كحالة الشاعر النفسية التي لا ت٭سد عليها فهو يعبر عن مشاعره كعواطف ات١تأججة كلد ت٬دت٢ا ت٥رجا 

إلا بتلك  اتٟركؼ الكلمات كالأفعاؿ كالعبارات  
ت٧د أف الشاعر عبر بكل صدؽ عن تٕربتو كىو في  "آلام الاغتراب"        كبعد تٖليلنا لقصيدة 

ات١نفى ، حيث عبر عن ذلك الشقاء كالضياع الذم عاشو بكل ثقة كت٘يز ،كدليل ذلك تلك الأفكار 
 .التي عبر بها عن أحاسيسو كمشاعره في قالب فاخر ينم على براعتة كذكائو الآخاذ 
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 ات١وضوع ككحدة ات١شاعر التي ةكحد« :"غنيمي ىلال "    كما ت٧د في ىذه القصيدة كما قاؿ 
تثتَىا القصيدة،من ترتيب للصور كللأفكار حيث تكوف أجزاء القصيدة كالبنية اتٟية ، لكل جزء 

. (1)» .كظيفتو فيها ، عن طريق التسلسل في التفكتَ كات١شاعر 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
                                                 

 .494:،ص1964ب،.،دار النهضة،د3.ط،"النقد الأدبي الحديث ":ىلاؿ ت٤مد غنيمي-( 1
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 تحليل القصيدة الثانية 
     تأوب طيف من سميرة 
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 :اللغة الشعرية/-أولا
كىذا الأسلوب ىو الذم ت٬سد التجربة "أسلوبو الشعري "   إذ نقصد اللغة في شعر فلاف «    

الشعرية بالكلمات كبعبارة أكضح فلغة الشعر ىي مكونات القصيدة من الألفاظ كالتًاكيب كات٠ياؿ 
 (1)» .كات١وسيقى كات١وقف الإنسالش

 اتٟنتُ إلذ الأكطاف غريزة في النفوس ،سواء كاف عند الإنساف أـ اتٟيواف فالطتَ ت٭ن إلذ عشو «   
مهما أخذ كبعد ،يعود إلذ ككره قاطعا مئات الأمياؿ بل الآلاؼ ،فإذا كاف ىذا حنتُ اتٟيواف فكيف 

 (2)»ت٭ن الإنساف ،إلذ أرضو ككطنو؟ 
 . في الوقت نفسو"الإنفعالية" ك"التأثيرية"اللغة :    يغلب على ىذه القصيدة 

                    فذلك اتٟنتُ الذم ت٭سو كىو بعيد عن أىلو ،   آت١و كثتَا فأصبحت اتٟياة التي يعيشها   

 الشاعر بدافع الشوؽ كاتٟنتُ تأرقو كتتعبو ،فتلك المحبة تصل إلذ أشد حرارتها في ات١نفى ،لأنو 

        عالس مرارة الغربة كلوعة الإشتياؽ كغلفت نفسو سحابة من اتٟزف كاليأس كالإحباط،
 كخاصة بعد تبخر الأحلاـ كالشعور ات١رير بفقداف أىلو ،كل ذلك كرد إليو حبا جارفا لوطنو كشوقا  

 (3)». لأىلو ،كذكيو

ينبغي أف ت٭قق غايتو ككظيفتو اتٞمالية ، أف "وظيفة الجمالية " كلكي ت٭قق النص الشعرم «   
كنقصد بالقوؿ الشعرم ،صورة اللغة ات١تحققة في ..ت٭مل في نفس الوقت عبء كظيفة أخلاقية كتربوية

                                                 

 .14،13:ـ،دت،ص.التًاث العربي، د:"شعرالأمير عبد القادر الجزائري "التشكيل اللغوي في : ركمية كىب - ( 1

 ،دار ت٣دلاكم، 1.،ط" الحنين إلى الأوطان " الحنين والقرية في الشعر العربي  :اتٞبورم ت٭ي -(2
  . 5:،ص2008الأردف،

 .05:ات١رجع نفسو،ص- (3
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شعر ىذا الشاعر ،كىي صورة تتميز عن غتَىا من الصور بسمات كثتَة  كات١عجم اللغوم ،كالطريقة 
 (1)»".الأسلوب "ات٠اصة ،في بناء اتٞمل كالربط بينهما كسول ذلك ،كىي السمات التي تكوف 

  فمهما عاش من حرماف كيأس ،كظلم فيذكر كطنو كعائلتو ،فالبعد عن الوطن يولد أشواؽ «  
   (2)». كمشاعر غتَ ت٤دكدة

 .    كبتلك الذكريات يسعد ،  ىركبا من كاقعو ات١زرم
   فقد صور لنا الشاعر تٕربتو القاسية مع طيف ابنتو الذم تٯعن في تعذيبو إلا أنو لد يزده إلا «    

صمودا كاصرارا ،فما ىو إلا كمضة بريق كضياء ،كيذكرنا ىذا النوع من القصائد بقصيدة شاعر آخر 
 (3)»"علي دمر "

 :إذ يقوؿ  
           (4)»"  يَ فَـقَلْبِي إِليَْوِ يَـبْغِي الْرُجُوعَ ***       لِي طيَْفٌ أَنِّي رحََلْتُ بِدُنْـيَا             «

كاف يرل طيف ت٤بوبتو بالصورة التي يتمتٌ أف يرل ما كاف يتوؽ إليو ألا كىو خياؿ ت٤بوبتو لأنو يتوؽ 
 (5)»إلذ حناف تٮلصو من ألد دىره كاضطهاده 

   كبهذا ت٧د التشابو الكبتَ بتُ موضوع الذم تطرؽ لو كل من  الباركدم  كعمر دمر في تناكؿ كل 
 .   منهما طيف المحبوبة كطيف الإبنة تٝتَة

      فبعض الأحلاـ التي يراىا الإنساف في نومو ليست إلا انعكاسان ت١ا يراه في الواقع ،إذ     كىكذا 
 

                                                 

 14،13:ـ،دت،ص.التًاث العربي، د:"شعرالأمير عبد القادر الجزائري "التشكيل اللغوي في :ركمية كىب- (1
 .5:ات١رجع السابق،ص-/2

 : ،ص1999ـ ،.ط ،إتٖاد كتاب العرب ، د.د":  شاعر الحب والغربة والحنين:"دمر علي/-3
 :  ات١رجع نفسو،ص-(4

 :ات١رجع نفسو،ص-(5
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 في أحلامو الليلية بعد أف أصبح لقاؤه بها في الواقع أمران "إبنتو"ت٧د أف شاعرنا قد أصبح يلاقي طيف 
. مستحيلا كلا تٯكن تٖقيقو في منفاه،لذلك حقق آمالو  في رؤياه 

 . يعالش مرارة الفراؽ الذم نكد حياتو ،فالطوؽ إلذ الأىل كالرغبة  في رؤيتهم أثر عليو       كالشاعر

يبدأ الشاعر قصيدتو تٔقدمة غزلية ،يصف فيها طيف إبنتو في منامو :     في الثلاث الأبيات الأكلذ 
 .       حيث أكردتو خواطره ، في ذلك الظلاـ الدامس

الدافع الأكؿ لمجتِء ىذا الطيف ىو الاشتياؽ فقد خاطر كأتى بهذه : أما في الأبيات ات١والية  فتَل أف
كجاء لأبيها ليسعد قليلا برؤيتها  فهي لا تعرؼ الستَ  "خمس سنوات"فعمرىا " سميرة"الصغتَة 

 تٗاطر   لا أنهالأنو يعلم  الذم تٖمٌل أىواؿ الظلاـ كت٥اكفو ، كقىو طيف ابنتت٢ذا ات١كاف ، 
ما  أم من يساكيك في السن ،فهي مثل صديقاتها الصغتَات  ؼ " أتراب" ،  كيقصد بقولوبنفسها  

 ، ىذا البعضقرب ما التقت القلوب التي تضمر الود لبعضها أ ، كما ق كبتُ أحبتقينبأبعد ات١سافة 
.  للأصدقاء ك الأحبة ق كتذكرلوزيارة ىذا الطيف بقوؿ م قما جعل

 . في العودة إلذ الوطن لفقد الأمل في اتٟياة كرغبتو  قكلولا آماؿ    
يرل الشاعر أنها في غفلة من أمرىا كما أف تلك ات١عيشة القاسية التي تعيشها " : البيت الثامن" كفي

كذلك ات٠طر الذم ت٭دؽ بهم أثر عليهم بشكل جلي فقد كانت عائلتو تعيش في كنف أسرة مسركرة 
. تعمها السعادة كراحة الباؿ ،أما الآف فالأياـ فرقت بينهم كحل ت٤ل الود الشقاء كالضياع كاليأس  

.  خيار غتَ ذلك  ق لأنو ليس أماـق من أذل مل ما أصابتحلقد  :كفي البيت اتٟادم عشر 
 الذم يلازـ ت٥يلتو طواؿ الوقت،حتى أنو بدأ "سميرة "يتذكر طيف ابنتو :كفي البيت ات١والر 

 .يستحضره
فرغم ما حصل لو من شدائد إلا أنو صابر على الكرب التي كاجهها في :كفي البيت الثالث عشر 

. منفاه ،فقد كاف صبورا كحليما تٔا حل بو كعاجزا عن الرد عن ظات١يو 
 . يتحدث عن شوقو لرؤية أحبتو ،كيتمتٌ العودة إليهم كيذكر البعد كالآىات:كفي البيت الرابع عشر
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يتطرؽ لتلك الأمالش التي تٕوؿ تٓاطره ،كيسعى لتحقيقها لأنو ليس   :كفي البيت ات٠امس عشر 
  .مستحيلا 
 .  كفي الرجوع إليو في العودة إلذ الوطن لفقد الأمل في اتٟياةةرغبق كاؿكلولا آماؿ

 يوـ سيلتقي معهم  ق فإفق كأحبتق كبتُ أىلبينو الأياـ فرقت يظهر أف : كفي البيت السادس عشر      
. ،لأف كل نفس ذائقة ات١وتات١وت  القيامة، فكل إنساف مصتَه 
كلأنو لد يفعل شيئا ت٬عل الأعداء ، " سرنديب "يذكر أسباب نفيو إلذ : كفي الأبيات ات٠مس ات١والية 

يسعدكف بآت١و ، فهو يتأسف تٟالو كت١ا آؿ إليو  ،لكن نراه صابرا لأنو إنساف مؤمن بالله كتْكمو مهما 
 .كاف ،لأف حلاكة العيش كطيبها غتَ دائمة لذلك لا بد للإنساف أف يعيش كيذكؽ   مرارة اتٟياة 

 فيعبر الشاعر عن ذلك الزىد ، كيرل :     أما من البيت الثالش كالعشرين إلذ غاية  الثامن كالعشرين 
أف ىذه الدنيا لا تعنيو شيئا ،فتلك ات١عاناة التي عاشها أثرت عليو كعلى حياتو ،كما أف الدنيا في رأيو 

مثل القمار ،كىي لعبة دنيئة  لا يلعبها  إلا ذكك النفوس الضعيفة ،كفي البيت الآخر يعتًؼ بصبره 
رغم الأذل الذم تٟق بو ،البعد عن الأىل كعن الأصدقاء كالضغوطات التي يعيشها في منفاه  لكن 

 ....للصبر حدكد 
 شمتهم لو لا يزيده إلا يعلن للأعداء أففالشاعر يثق بنفسو كبأفعالو كأقوالو ، ك:أما في البيت ات١والر 

قوة ،كلأنو كصل في منفاه إلا ماكاف ت٭لم بو كيرجوه كذلك من خلاؿ ماكتب من أشعار في قمة 
ل صورة تذىل ت٢ا العقوؿ ؿالركعة التي تعبر عن صدؽ ات١شاعر كالتجربة التي عاشها كصورىا لنا في أح

 .كالقلوب معا
كما أف ات١صائب التي حلت بو ليست دائمة لأنو مهما طاؿ العذاب سيأبٌ اليوـ ات١نشود كتفرج 

. فمن توكل على الله فهو حسبو .كربو
ك أملو في ات٠الق عزكجل لأنو الوحيد القادر على فك أسره دكف مقابل ،كلأنو لا يعتمد لا على 

. حاكم كلا على قائد ،كيدؿ ذلك على نفسو الأبية التي ترفض الذؿ كات٢واف 
. يعتبر أف الذم لا يعمد إلذ الله  كيركن إليو كقت اتٟاجو فهو خاسر لات٤الة :  كفي البيت الثلاثتُ
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نلمح افتخار الشاعر بنفسو كصبره أكلا ك معاناتو ،كيعتبر كل من لد : كفي الأبيات ات٠مس ات١والية 
يتعذب في حياتو كيتألد فهو ميت ،  بٍ يرل أف اتٟكاـ كالسادة ىم السبب الأكؿ في نفيو كلأف ذنبو 

 .الوحيد أنو اىتم بقضايا أمتو كشعبو كلد يفعل إلا ما ت٬لب النفع للوطن
    أما نفسو فقد ضعفت من تٖمل ات٢موـ كات١صائب لأف النفس أمارة بالسوء على عكس  قلبو  

. ففي كل يوـ يعيش مغامرة تٖفو بات١خاطر التي سات٫ت بشكل جلي في صموده كثباتو 
 كلكن  ... بقدرتو لنيل مكانة أك ماؿ مل السيف لغرض الزينة أك التباىييحلد :  كفي البيت ات١والر 
 افتخار بنفسو ،كذكر لأخلاقو كتشبثو بالقيم العربية أخلاقو ك أصولو ،كىذاق تلأمر عظيم فرض

 .الأصيلة
فقط  عيشاؿ ىدؼ الإنساف نلمح في ىذا البيت  فيض زىدم ، إذ :   في البيت السابع كالثلاثتُ  

. الزىيد البسيط ك دكف أف يتطلع إلذ معالر الأمور فعليو أف يقنع بالعيش 
 :  أما البيت الثامن كالثلاثتُ

 :في قوؿ الشاعر 
 (1)» .  وَلَا شَهْرُ السَّيْفِ اليَمَانِي شَاىِرٌ *** لَوْلَا العُلاَ مَا أَرْسَلَ السَّهْمَ ناَزعٌِ    «     

، "اليمتٍ  "سيفى اؿ شىهىرى شاىره ا سهم ، كلدمفلولا معالر الأمور ما رـيعد العلا مطمح كل إنساف ، 
كتعرؼ اليمن بوضع رجات٢ا  تلك السيوؼ ككضعها في جيوبهم  كىذا يدؿ على افتخاره بات١وركث 

 . اليمتٍ ، كدليل على الشجاعة كالقوة 
سلاحي ك  ت١ا تٛلت ما دفعت عن كطتٍ كعن شعبي ك كات١عتٌ ات١قصود أم لولا معالر الأمور      

،فقد كاف زعيما ت٤بوبا من طرؼ شعبو لأنو استًجع حقوقهم ات١طلوبة كىويتهم شاركت في الثورة 
، كأنو لا "شريف كنبيل الأخلاؽ كات١كارـ"أنو ماجد : كما يفتخر بنفسو في البيت ات١والر .ات١سلوبة
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يرضى الذؿ كات١هانة مهما كاف ماتعرض لو ،فهو فارس الشجعاف ،كأنو لن يأمل في آمالش غتَ متحققة 
 .ككاذبة لأنو أكبر من ذلك بكثتَ 

كيفتخر بنفسو أيضا أنو لن تٮشى أم شتِء  في ىذا الكوف كيدؿ ىذا على : بٍ ينتقل للبيت الآخر
 .زىده كتصوفو كإتٯانو بالله سبحانو 

. يورد الشاعر ثنائية ضدية في البيت:    في البيت الواحد كالأربعتُ 
 :يقوؿ الباركدم

ةِ الٍإنْسَانِ مَا فِيوِ سُقْمُوُ    «  (2)»  وَمِنْ أَمْنِوِ مَا فاَجَأتَْوُ الْمَخَاطْر      ***    فَمِنْ صِحَّ
ةِ  ": الثنائية الأكلذ فهذا التحوؿ الذم طرأ عليو غتَ حياتو فقد كاف قبل  : "سُقْمُوُ  "الإنساف  "صِحَّ

النفي في كامل صحتو كعافيتو أما بعد النفي لد تبق تلك الصحة كحل ت٤لها السقم كات١رض كفقدانو 
. للبصر يوما بعد يوـ 

كذلك من العيش في اطمئناف كىدكء كاستقرار في كنف " :المَخَاطْرُ "ك" الأمن ":الثنائية الثثانية
كالبعد عن الأىل ك ات١خاطر التي  تٖفو بكل   حياة أسرية تعمها السكينة إلذ تلك  الوحدة القاتلة

. اتٞوانب كالعيش في رعب سببو اللاأمن كاللااستقرار في سجنو 
يعتبر الشاعر نفسو طالب ات١عالر كالرفعة كالسمو إلا أف اتٟظ لد :     في البيت الثالش كالأربعتُ 

ت٭الفو كخانو ، كلأف الإنساف لا يستطيع أف يغتَ قدره ، كالشاعر ىنا  يعتًؼ بضعفو كعدـ قدرتو 
 .على تٖستُ حياتو

يعتبركنو خائنا للوطن كاتهموه زكرا دكف دليل كاضح  ، لأف يوجو خطابو للذين :       أما البيت ات١والر
طاىر كت٤فوظ  كمصوف عن كل تلك الإفتًاءات الكاذبة الدنيئة  التي "  شريف":عرضو 

 .قيلت فيو 
يبرىن على صحة قولو في البيت السابق ،بأف لو فضل كبتَ : في البيت ات٠امس كالأربعتُ 

يشهد لو العديد من يعرفونو حق ات١عرفة ،أنو لد يكن في يوـ من الأياـ خائنا لبلاده الذم 
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في مقابل ذلك ينعتونو بات٠ائن ىذا إجحاؼ كبتَ  في حق ، " حريتو"دفع من أجلها أعز ماتٯلك 
إنساف كليس إنسانا عاديا،بل شاعر عظيم تفتخر بو تٚيع  الأجياؿ ، إت٪ا ىو رائد كزعيم   الشعر 

 ". محمود سامي البارودي"العربي اتٟديث 
يعبر عن مدل ضعفو ، لأنو ملك عقاب ات١لك لكنها مهزكمة كمنكسرة، رتٔا :    كفي البيتتُ ات١واليتُ

. في كقت كمكاف غتَ مناسبتُ بتاتا ،كغادرىا إلذ منفاه  كىو ليس راض بذلك
 

 من ا كبتَا قدرق لقبل كما ييقاؿ ؿ  خائنا ن اف لو ؾيبرلء نفسو من ات٠يانة إذ يرل أنو :  أما البيت ات١والر 
 .للنفي أصلا تعرض مكلد  كالسلطة  ات١اؿ

عاب متصف بأم خيلَّة قبيحة م أف  كترفض الكرتٯة تأبىقف نفسيصرح أ: البيت الثامن كالأربعتُ -   
. ، لأف ىذا الدىر لا يرحم كأف التاريخ يسجل بها 

يفخر الشاعر بات١كارـ التي يتحلى بها عن غتَه من الأعداء الذم :      أما البيت الثالش كات٠مستُ 
. تٮدعوف كطنهم 

 البعض في حتُ أف ،في قوؿ اتٟقك صدقو  شجاعتو ب يفتخر الشاعر أيضان : ات١واليتُين   ك في البيت
. في ميداف القتاؿ فهو لا يهاب ات١وت بنفسو يعجز عن ذلك ، كما يفتخر أيضان 

،كأف ات١اؿ لا يعلو بهذا الشرؼ   كلا يعيبويىوسٌخ العًرضالفقر لا :    بٍ في البيت السادس كات٠مستُ
ما يؤدم بو إلذ اتٟضيض  لد يفعل في شتِء مافالفقر لا يعيب الإنساف - . كلا ت٭ميو كلا ت٭فظو

 . سوم إذا كاف ىذا الإنساف غتَ عواقب أفعالو ،كما أف ات١اؿ لا ت٭مي الإنساف من 
نلمح في ىذه البيت أمل كفخر الشاعر في النجاة من أسره ،لأنو ضعيف كمنكسر : كفي البيت ات١والر

فقد عاش سبعة عشرة عاما " الفراق"ك "البعد"ات٠اطر ،كما أف أىلو يقاتٝونو ىذا الإحساس 
 كحيدا 

 :   كبالنسبة للبيت التاسع كات٠مستُ
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:  في قوؿ الشاعر
 (1)» . وكََم سَيِّدٍ دَارتْ عَلَيوِ الدَّوائرُِ      ***     فَكَمْ بَطَلٍ فَلَّ الزَّمَانُ شَبَاتَوُ     «     

حالتو من العزة كالشرؼ  تبدلت ، ككم سيدشجاعتو كأصبح ضعيفا فكم بطلو أضعف الزماف ت٫تو ك
. كات١صائبإلذ الذؿ كات١هانة 
:   كفي البيت الستتُ

كَلالَ  «    (2)» .  وَأَيُّ جَوَادٍ لَمْ تَخُنْوُ الْحَوَافِرُ        ***           ةٌ وَأَيُّ حُسَامِ لَمْ تُصِبْو ُ
 يرل أف الإنساف غتَ كامل بل ضعيف مهما كاف ، لأنو لابد من أف يأبٌ يوـ  كيضعف 

حوافره كيقابلها عند الإنساف قدمو " الفرس"تٞواد القاطع، كأيضا  تٗوف  االسيف "  حسامال"
: كيذكرنا ىذا البيت تْكمة مشهورة . للمشي

 "  لكل صارم نبوة ،ولكل جواد كبوة  "
يأمل كيطمح  الشاعر في يوـ ما أف تظهر اتٟقيقة لكل الناظرين ، كأنو مظلوـ كلد : في البيت ات١والر 

يقتًؼ أم زلة بل نفي باطلا كأنو ليس خائنا ، لكي تنطفئ نار اتٟقد من طرؼ أعدائو ك أكلئك 
. الذين اتهموه زكرا ، إلا ليوقعوه في الشباؾ 

كل اللحظات التي عاشها في  "تغيب "كل ما عاناه سيأبٌ اليوـ كينجلي ك:  كفي البيت الثالش كالستتُ
. مرارة العذاب كات١آساة في ات١نفى  ،كما يعلم أنو سيأبٌ اليوـ كينصره الله من ظلمتو دكف شك

يصف ذلك السجن ات١وحش حيث الشقاء كالضياع الذم حل بو  ،     : كفي البيت الثالث كالستتُ
. كتٕرع مرارة الغربة 
فالشاعر ت٭ذر الناس كينصحهم أف الدنيا زائلة كفانية  كأنو سيأبٌ اليوـ كيرجع فيو :أما البيت ات١والر 

 .بنو البشر للخالق ،ليحاسبهم عن أعمات٢م في الدنيا
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كما تتلول ات١آزر على التعب  تكاد تتقطع من شدة ق التي أنفاسيصف :  كالبيت ات٠امس كالستتُ
 كىذا يدؿ على مدل آلامو كعذابو  "القطعة ات١ستديرة من ات٠شب في رأس الغزاؿ":  كىي الفلٍكة

: تطرؽ لثنائية ضدية : أما البيت ماقبل الأختَ
   "علو الحق- "

 .كمهما طاؿ ىذا الباطل لابد من اتٟق أف يظهر  "انحطاط الزور" ك-
 :  كفي البيت السابع كالستتُ كالأختَ

: يقوؿ الشاعر
لُوهُ آخِرُ           ***          وَعَمَّا قلَِيلٍ يَـنْتَهِي الَأمْرُ كُلُّوُ   «  (1)» فَمَا أَوَّلٌ إِلا وَيَـتـْ

   في ىذا البيت تظهر شخصية الباركدم  قوية كمؤمنة ، بأنو مهما طاؿ نفيو إلذ سرنديب 
 ؛ لأنو لا  كلو ىذا اتٟزفكتعرضو للمهانة كالذؿ في منفاه  لابد من أف بآبٌ اليوـ كينتهي  

   .يوجد أكؿ إلاٌ ك لو آخر
  رتٔا لولا ات١نفى ت١ا أبدع الباركدم  كصقلت قرت٭تو ،بهذا  يكوف ات١نفى قد ساىم بطريقة أك بأخرل في 

 :ىذا الإبداع  ،يقوؿ الله عزكجل في كتابو العزيز

رُ لَكُمْ وَعَسَى أَنْ تُحِبُّواْ شَيْئًا وَىُوَ شَرٌ لَكُمْ  «  » عَسَى أَن تَكْرَىُواْ شَيْئاً وَىُوَ خَيـْ

 :المفردات/-أ
فلا تحسبن ":التي تكررت عدة مرات منها" المال" ركز الشاعر على لفظة أساسية   :المال*

 ".لكاثر رب الفضل بالمال تاجر"،"وقد لايكون المال"، " الماليستجم قدف" ،"المال
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كىذا يدؿ على أف الشاعر تعرض ت٢ذا لتأكيد المعنى وإيضاحو ،" المال" الشاعر لفظة    كرر
ات١وقف ، بأف  رشتو السلطة بات١اؿ لكنو رفض ،لأنو لا ينفع لا في الدنيا كلا في الآخرة كسيآبٌ اليوـ 
كينتهي  كيندثر كلا يبقى منو شيئا ، لأف المجد لا يكوف بو، كماا عتبر أف السيادة لا تكوف بالأمواؿ 

الطائلة ،كإذ كاف كذلك فكل التجار إذف حكاـ كسادة ،كلأف اتٟكم لا يكوف إلا بات١بادلء الصادقة 
 .كات١اؿ آخر شتِء.....، كالأخلاؽ ك الفضائل كحب الشعب كالوطن  

 الفقرنو حتى  عيتخلى تركو كمكلا كماؿ أك جاه ،   طلب العلامن  تٯنعولا صرفو ك ملاكما يعلن أنو 
. اتٟاجة ات١اسة لأدلس شركط اتٟياة ،كل ىذا لا يؤثر فيو لأنو في  غتٌ عن كل ذلك- ذاتو 

ابنتو الذم اقتحم الصعاب  "خيال"  فرغم ات١سافات البعيدة إلا أف الشاعر صور:الخيال*

كات١سافات من أجل رؤيتو ،كىذا يدؿ على لوعتو كاشتياقو ت٢ا،لكن خيات٢ا كدعو بسرعة  كت٘تٌ لو أنو 

 . "الهادي"يبقى لأنو تألد كثتَا تٔغادرتو بعد أف قطع تلك ات١سافات إلذ المحيط اتٞنوبي 
في منامو "سميرة "       كفي ىذه القصيدة نرل كيف  انعكست تلك الصورة ، صورة  ابنتو الوسطى 

  كفي نومو رأل ذلك ات٠ياؿ في حلمو ، كت٘تٌ لو لا ينتهي ىذا "اللاوعي"كترسخت  في 
اتٟلم إلذ الواقع ات١رير كذلك ىركبا من ت٦ا ىو فيو ، لأف الشاعر يعيش أزمة نفسية حادة، اثر نفية  

 .بعيدا عن الأحبة كالأىل

 :  تراكيب الجمل-/ب
غلبت على النص اتٞمل ات٠برية لأنها الأنسب لوصف معاناة الشاعر ت١ا فيها من تقرير حقائق 

نفسييتو، دكف غياب للجمل الإنشائية ات١عتمدة على الاستفهاـ كالنهي إنكارنا ت١ا تٟق بو من عذاب 
. كألد، كما تناسب حضور اتٞمل الفعلية إلذ جانب اتٞمل الاتٝية 

 :الجمل الخبرية*
 فَطوراً أَخَالٍ  ،  صَبـَرْتُ عَلَى كُرْهِ تأََوّبَ طيَْفٌ، -
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 ، وَأَيُّ حُسَامِ ، والإستفهام لوْ لَا أَمَانِي : مثل  التمنىفتنحصر في "الجمل الإنشائية"أما -
 .فَـيَا بَـعْدُ مُبِينِي وَبَـيْنَ أَحِبَّتِي

. فقد فوظف ىذه الأساليب الإنشائية لتصوير إنفعالاتو. كىي تٚل أظهرت اتٞانب الانفعالر 
. كقد اعتمد الشاعر على ىذه الأساليب ات٠برية للإخبار عن معاناتو كالإفصاح بات١بادئ التي يتميز بها

 :التكرار/-ج
حػية  كالتي ت٢ا القدرة على التعبتَ عن          كفقد اعتمد الشاعر في قصيدتو على تلك الألفاظ الدي 

 .مشاعرهحاسيسو كىو مشتاؽ لأىلو كذكيو كعن اك
ت٬اد ا الأسلوب يرجع إلذ الدكر الذم يؤديو ىذا التكرار في  تناغم اتٞرس،كاستخداـ الشاعر ت٢ذاف أ 

،إذ ات١وسيقى التي تبعث الطرب ك الشوؽ كالاستعذاب ،كيعد تكرار الكلمة أكثر تنوعا في القصيدة 
ت٧د أكثر من لفظة تكررت مرتتُ أك أكثر ، كىذا يدؿ على تأكيد الشاعر لوجهة نظره ات١تمثلة ،في 

 .تصوير آلامو في  كل مرة ت٦ا أضفت ت٢ذا النص الشعرم مصداقية أكثر

:  ومن التكرارنجد  
. 28 و23و16تكررت في البيت :                الله-  

  .3و1تكررت في البيت :                طيف-
 . 7و 2تكررت في البيت :                 الليل-
 . 12 و 4تكررت في البيت :               الأرض-

  .24تكررت في الصدر والعجز البيت :                الحلم- 
 . 24 و9تكررت في البيت :              الخطب-

 .27و12تكررت في البيت               :بعد-  
 . 29 و16تكررت في البيت :                 الأيام-
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 . 53 و30 و24تكررت في البيت :                المرء-

             37 و34 و15 في البيت  تكررت            :النفس-

 . 51 و35و45 تكررت في البيت             :الفضل-
  .47 و45تكررت في البيت              :الخيانة-
 . 48 و30تكررت في البيت :                الدىر-
 .  51 و50 و49 و47تكررت في البيت :                المال-
  .58 و50             تكررت في البيت   :حاضر-
 . 64 و61تكررت في البيت  :               الحق-
  .64تكررت في الصدر والعجز في البيت                :الزور-
  .50تكررت في الصدر والعجز في البيت               :المجد-
 . 61 و12تكررت في البيت  :               ناظر-
  .62 و31تكررت في البيت                :ناصر-
 . 5 و3تكررت في البيت :                ألم-

راديا عن إيريد الإبلاغ كالإفصاح إراديا أك لا   "التَّكرار"       كلعل الشاعر في استخدامو لظاىرة 
فراغ ىذه اتٟالة أفضل من التكرار إ فلا ت٬د كسيلة تساعده في ، نفسوراكدحالة الشعور التي ت

 بالبواعث النفسية كالإيقاعية كالدلالية التي أراد الشاعر التعبتَ عنها ىا،كلأغراض التكرار يلحظ ارتباط
: ،كبناء على ذلك فقد تعددت الأغراض التي يؤديها التكرار ،كمنها 

كمن الأغراض التي يأبٌ التكرار لتأديتها تكرار الكلاـ على كجو التوجع ،كلعل عبارة :" التوجع"  
كأكلذ ما تكرر في الكلاـ باب الرثاء :" تؤكد لنا جواز ىذا الغرض في قولو "ابن رشيق القيرواني"

. ،ت١كاف الفجيعة كشدة الفرحة التي ت٬دىا ات١تفجع 
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ت٢ا من دكر مهم في بناء    ت١ا  ا   تٖوؿ التكرار في العصر اتٟديث إلذ أسلوب فتٍ تتكىء عليو
ت٭ائية كتٚالية يستطيع الشاعر من خلات٢ا أف يرتفع  ا ت٭ويو من إمكانيات تعبتَية كاالقصيدة اتٟديثة ،لد

.   بالنص الشعرم إلذ مرتبة الأصالة كاتٞودة 

 :التواشج اللفظي/-د  
" ناصرو،نافرو"،"مائرو،قائرو"،" واثرو، اسرو، آثرو "،"زاجرو،زاخرو"
 ".ظافرو،وافرو"،"اترو،ائرو"،"ادرو،اكرو"،"وافرو،وائرو"،"

: كما نجد أيضا في التواشج اللفظي* 
 .دار                  الدار  - 

. قئول                 صئول -
.  زاجر  زاخر                -
. وافر  ظافر                 -
.  نافر   ناصر                -
.  صائر   طائر                -
.  امرئ   امرؤ                -
. الفضل                الفضيلة-

. حاسر       ياسر               -      
.  أقصاني                أدناني-
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. جائر قائر                   - 
 صبرت                 صابر-

   فهذا التقارب في الكلمات أضفى للقصيدة ركنقا كبهاء من خلاؿ ذلك اتٞرس 
 . ات١وسيقي

 : "ضديةال "ثنائيات ال/-و
  ضدّىا *        الكلمة *       ضدّىا *        الكلمة  *    

        سقم            صحة         أساءت       أحسنت  
        ساتر          فاضح         الفقر       الغنى  

       تخنو          تصبو         يسفل       يعلو 
       اعوجاج          استقامة         قادر       عاجز  

       المخاطر          الأمن        قوية       ضعيفة  
       حاضر         غائب        آخر       أول  

       مرهُ         حلوهُ        بطل       جبان  

 ":التضاد "ومن العبارات الدالة على الطباق 

المجد غائب ***  المجد حاضر 
قد لا يكون المال ***   قد يستجم المال  
وما الأجسام إلا عقائر ***   ما الأنفاس إلا نهائب   
 أفواه المنايا فواغر  ***  أحلام الرجال عوازب 
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يسفل كعب الزور ***   ىنالك يعلو الحق  
الزور عاثر ***    الحق واضح   

  :الجناس /-ه
 
  الجناس الناقص:  

. قئول                 صئول -
.  زاجر  زاخر                -
. وافر  ظافر                 -
.  نافر   ناصر                -
.  صائر   طائر                -
. حاسر                ياسر    -       

.  أقصاني                أدناني-
. قائر                  جائر - 

 :الحقل الدلالي/-ي
  حيث عبر أحسن تعبتَ عن آلامو" التأثيرية" ك"الإنفعالية"اللغة :    تهيمن على لغة الشاعر 

لاتهم كذلك يدؿ على تأثره اكمآساتو كتوجعو في منفاه ،فمن شدة شوقو لأىلو أصبح يرل خي
:  كمن بتُ اتٟقوؿ الدلالية التي ىيمنت على النص.الشديد بهم
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": المعجم القديم"الحقل التراثي /-1
 من بتُ الألفاظ  الدالة على ات١عجم القدلص  كفالشاعر ت٭اكي القدماء في معانيهم  كألفاظهم 

 :مايأبٌ" التراث" ات١ستنبطة من
" عوازب"، "فواغر"، "العشائر"، "العقاب"،"السمادر"، "الدياجر"،"سدفة"،"تأوب"
"...... المفاقر"، "صئول"،

استخدـ الشاعر عددا كبتَا من الكلمات غتَ ات١تداكلة كذلك لرغبتو اتٞات٤ة في بعث الأدب القدلص، 

 ....  ،"،غمرة"المفاقر"فلّ،"،"المعاير"،"مندوحة""السمادر:" مثلبتوظيف مصطلحاتو

: "الشجاعة"حقل القوة/- 2
 الأحزاف التي مر بها الشاعر إلا أننا ت٧د في القصيدة ما يدؿ على ثقتو الكبتَة     فرغم 
ستبداد في حقو ، ا كونو يستطيع أف يتجاكز كل ما تٟق بو من ظلم ك،تٗاره اؼبنفسو ك

  كأنو لد تٮن كطنو يوما " مصر" كلأنو لد يفعل إلا ما أملاه عليو الواجب بدفاعو عن كطنو 
: كذلك في قولو

 (1) »     إذا شان حيا بالخيانة ذاكر***فلي في مراد الفضل خير مغبة     «
:  مايلي"القوة "على كمن بتُ الألفاظ التي تدؿ  ، 
، "المفاخر"، "أمل"،" يستقيم الأمر"، "النهوض"، " العلا"، "تألق"، " الحلم"
، "ناصر"،"المجد"، "مثابر"، " السيف"،" صئول"، "الغنى"، "يشرق"،" الصحة"
 ." ...تقوى ىموم القلب"
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 ":المعاناة"حقل الضعف/-3
 لو ، ألا كىو اتٟقل الداؿ على ا ت٧د حقلا معاكس"القوة"      في مقابل اتٟقل الثالش الداؿ على 

 إذ ت٧د في النص الشعرم العديد من الألفاظ الدالة على ىوف الشاعر كضعفو ، كلأف "الضعف"
ات١نفى سبب في ذلك الشقاء كالعذاب الذم عاشو كذاؽ مرارة الفراؽ كمن بتُ الألفاظ الدالة على 

 :ذلك ت٧د
، "أىوال" "،"صبرت"، "الكره"،"السمادر"،"أىيم"، "بعُدْ "، "ألمّ "، ٌ"الخواطر"    

تقل " ، " الفقر"، "السقم"،" خسارة"،" العدم" ، "بؤس" ، "رزية"، "فل" ،"بؤس"
"...... دواعي النفس

 : "الشعرية"الصورة الفنية -/ثانيا

 ":تأوب طيف " في قصيدة البارودي 
 عمد الشاعر في ىذه القصيدة أيضا إلذ الصور التقليدية لبناء صورتو الشعرية ، فلم تٗرج عن التشبيو 

 .كالاستعارة كالكناية ،كت٘يزت بكونها مادية ت٤سوسة نقلت إلينا أحاسيس كأفكار الشاعر 

التي ،"سميرة" "     يستهل الشاعر قصيدتو  تٔقدمة كجدانية يتحدث فيها عن حضور طيف ابنتو 
 . رآىا بوضوح رغم البعد ككأنو ينظر إليها عيانا

 : فيقوؿ

وَمَا الطَّيْفُ إلاَّ مَا تُريوِ الْخَوَاطرُ    ***          تأََوّبَ طيَْفٌ منْ سَميرَةَ زاَئرٌ      «     
 بأَِوْراَقِوِ وَالْنَّجْمُ باِلْأفُُقِ حَائرُِ    ***          طَوَى سُدْفَة الْظلَُمَاءُ وَالْلّيْلُ ضَارِبٌ   
 (1)»        مُحِيطٌ مِنَ الْبَحْرِ الْجَنُوبِي زاَخِرٌ ***    فَـيَا لَكَ مِنْ طيَْفٍ أَلَمٍ وَدُونوُُ        

                                                 

 .129:،ص"ديوان محمود سامي البارودي:"الباركدم ت٤مود سامي- ( 1



  
    الفصل  الثاني  

 

 
109 

 

 (1)» رُ سَوَى نَجَوَاتِ الْشَّوْقِ حَادٍ وَزاَجِ   ***     تَخَطَّى إِلَيَّ الْأَرْضَ وَجْدًا وَمَا لَوُ     « 
 كتٗطى كمافي ذلك "ألم"و" طوى"و" تأوب"حيث عمد الباركدم إلذ عرض ىذا الطيف الذم     

 ىذا الطيف بإنساف ت٭مل كل ىذه الصفات فالأكؿ شبوحيث  "المكنية"من توظيف للاستعارة 
  .(ات١شبو بو المحذكؼ  )،كالثالش حقيقي (ات١شبو  )غتَ حقيقي 
 كناية: "كىي" الكناية"في البيت الثالش عمد إلذ توظيف " اقِوِ وَ بأَِرْ  وَالْلّيْلُ ضَارِبٌ " :أما في قولو 

. ،حيث شبو النجم بالإنساف اتٟائر " مكنية"بٍ أردفها باستعارة " عن حلوؿ الظلاـ"
 . حيث تٖدث عن ابنتو كىي كناية عن صغرىا "خماسية"     كفي البيت  السابع كناية أيضا في قولو 

حيث  "تشبيو  تمثيلي"كىي ،..."عقيلة أتراب توالين حولها "كالبيت ات١والر عمد فيو إلذ قولو 
.   بتُ أقرانها كحاؿ البدر كالنجوـ حولو "سميرة " كانت 

حيث شبو العناصر بالإنساف كحذفو كأبقى على ما يدؿ  ،" بيت شيدتو العناصر "   كفي عبارة  
. "شيد " عليو كىي الفعل 

   ".تشبيو تمثيلي" كأقرانها بعنقود الثرايا في تألقها كىو "سميرة" شبو :      أما البيت اتٟادم عشر
 :أما البيت ات١والر فقد تٛل إلينا تشبيها أيضا في قولو 

عن أمل الشاعر  "كناية"،" لوْ لَا أَمَانِي النـَفْسَ ":كفي قولو ".لِعَيْنِي كَأنَِّي لُهَا الذِّكْرَىثُّ تُم"

 .في عودتو إلذ كطنو كأىلو 
 :من البيت نفسو ، في الشطر الثالش قولو

. عن صفة ات١وت  "كناية "،ٌ"لِمَا طاَرَ فَـوْقَ البَسِيطَة طاَئرِ"

. حذفت منو الأداة  ككجو الشبو " تشبيو بليغ :"" إحّسَانُـهَا سَيف" 
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: كفي قولو 
. رُ زِ دَىَتْوُ كَمَا رُبَ البَهِيمَةِ جَا           ***      تُـرَبَ الَفَتَى حَتَّى إِذَا تَم أَمْرُهُ     * 

 ".تشبيو تمثيلي"
 : كالبيت الثالش كالعشرين

نْـيَا بِحِكْمَةِ ناَقِدٌ            *  ".دَرَى أَنّـَهَا بَـيْنَ الأنَاَمَ تَـقَامَرُ          " ***فَمَنْ نَظَرُالدُّ

 حيث شبو الدنيا بالإنساف الذم يذىب إلذ القمار:". دَرَى أَنّـَهَا بَـيْنَ الأنَاَمَ تَـقَامَرُ "

 :أما البيت الثامن كالعشرين

         .   وَيَشْرُقُ وَجْوِ الظَّنِ وَالخَطْبِ كَاشِرٌ      ***  وَلِي أَمَلٌ فِي الِله تَحْيَا بِوِ المُنَى      

 جعل الإشراؽ للظن كالتكشتَ للخطب ككلات٫ا ت٭مل ":وَيَشْرُقُ وَجْوِ الظَّنِ وَالخَطْبِ كَاشِرٌ     "

.  " استعارة مكنية"

 :كفي البيت الثالش كالثلاثتُ 

    فَمَا ىُوَ إِلَا طاَئِيٌ اللُّبِّ ناَفِرٌ           ***              هِ وَمَنْ لَمْ يَذُقْ حُلْوَ الزَّمَانْ وَمُرِّ -

 حيث شبو حلو الزماف كمره بالطعاـ  الذم تٮتلف أيضا في ذكقو بتُ  ":استعارة مكنية"

 .حلاكة كمرارة 

: كفي البيت السادس كالثلاثتُ 

    وَلَكِنْ لِأَمْرِ أَوْجَبَتْوُ المَفَاخِرُ     ***      وَمَا حَمَلَ السَّيْفَ الكَمِيَّ لِزيِنَةِ          
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حيث شبو ات١فاخر بالسيد أك السلطاف الذم  ":استعارة مكنية":"وَلَكِنْ لِأَمْرِ أَوْجَبَتْوُ المَفَاخِرُ 

. لو القدرة على فرض الأكامر 

: كفي البيت السابع كالثلاثتُ 

   فَكُلِّ زىَِيدٍ يمُْسِكُ النـَّفْسَ جَابِرٌ ***    إِذَا لَمْ يَكُنْ إِلاَّ المَعِيشَةُ مَطْلَبُ         

. عن صفة الرضى بالقليل " كناية:""فَكُلِّ زىَِيدٍ يمُْسِكُ النـَّفْسَ جَابِرٌ 

 :كفي البيت الثامن كالثلاثتُ 

     وَلَا شَهْرُ السَّيْفِ اليَمَانِي شَاىِرٌ ***     فَـلَوْلَا العُلاَ مَا أَرْسَلَ السَّهْمَ ناَزعٌِ        

. عن الشجاعة عن طريق ذكر السيف "كناية :" "مَا أَرْسَلَ السَّهْمَ ناَزعٌِ " 

: كفي البيت التاسع كالثلاثتُ 

   وَيَـقْبَلُ مَكْذُوبٌ المُنَى وَىُوَ صَاغِرٌ   ***    مِنَ العَارِ أَنْ يَـرْضَى الدِنيَِّةَ مَاجِدٌ       *

 .عن صفة رفض الذؿ كات٢واف "كناية": "مِنَ العَارِ أَنْ يَـرْضَى الدنية ماجد"

. عن الوعود الزائفة "كناية":" ويقبل مكذوب المنى وىو صاغر"

 :أما البيت الثالش كالأربعتُ
 دِرُ      وَلاذَنْبَ لِي إِنْ عَارَضَتْنِي الْمَقَا   ***  طِلابُ الْعِزّ مِنْ مُسْتـَقَرِّهِ      يَّ  عَلَ *

       .على طلب العلا  "كناية:"  " طِلابُ الْعِزّ مِنْ مُسْتـَقَرِّهِ يَّ عَلَ " 

 .عن سوء اتٟظ " كناية "  ":عارضتني المقادر  " 
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. ات١قادير بالإنساف الذم يستطيع  ات١عارضة كالرفض   شبو حيث:"استعارة مكنية"و       

 :في البيت الرابع كالأربعتُ

     عَليَّ وَعِرْضِي ناَصِحُ الْجَيْبِ وَافِرُ     ***     فَمَاذَا عَسَى الَأعْدَاءُ أَنْ يَـتـَقَوَّلُوا      *

حيث  شبو الشرؼ بالثوب الأبيض " إستعارة مكنية: ""  وَعِرْضِي ناَصِحُ الْجَيْبِ وَافِرُ "

 .النظيف الواسع

 :كفي البيت الثامن كالاربعتُ 

ىْرُ فيَِو  الْمَعَايِرُ            ***  لَكِنْ أَبَتْ نَـفْسِي الْكَريِمَةُ سَوْأَةً   *    تُـعَابُ بِهَا والدَّ

ىْرُ فيَِو  الْمَعَايِر" حيث شبو الدىر بالإنساف الذم قد ت٭مل في : " استعارة مكنية ":ُ" والدَّ
 .ذاتو عيوبا

 : أما البيت الثالش كات٠مستُ
 فَـقَدْ يَشْهَدُ السَّيْفُ الْوَغَى وَىْوَ حَاسِرُ     *** فَلا غَرْوَ أَنْ حُزْتُ الْمَكَارمَِ عَاريِا     *

  ".تشبيو ضمني "ت٧د 
 : كفي البيت  الثالث كات٠مستُ

 نعَِيمٌ وَلا تَـعْدُو عَلَيوِ الْمَفَاقِرُ       ***         أَناَ الْمَرْءُ لا يَـثْنِيِو عَنْ دَرَكِ الْعُلا    *

. حيث شبو النعيم باتٟاجز  "استعارة مكنية": "نعَِيمٌ   أَناَ الْمَرْءُ لا يَـثْنِيِو عَنْ دَرَكِ الْعُلا"

 .حيث شبو  النعيم أيضا بات١انع كات١فاقر " إستعارة مكنية:""  وَلا تَـعْدُو عَلَيوِ الْمَفَاقِرُ "
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 :كفي البيت  الرابع كات٠مستُ
 .  صَئُولٌ وأفواه المنايا فواغر      ***         قَـئُولٌ وَأَحْلَامٌ الْرِّجَالُ عَوَازِبُ      *

 . عن صفة ضعف التفكتَ كعدـ سداد الرأم "كناية ": " وَأَحْلَامٌ الْرِّجَالُ عَوَازِبُ "
استعارة مكنية حيث صور ات١نايا فاغرة فاىا كمثل اتٟيوانات  ات١فتًسة التي  ":  وأفواه المنايا فواغر"

 .تهم لتلتهم  
 : :كفي البيت ات٠امس كات٠مستُ

رُ سِ ابَ  لْعُدْمُ  اأَقْصَانِيَ وَلا أَناَ إِنْ           ***    فَلا أَناَ إِنْ أَدْناَنِيَ الْوَجْدُ باَسِمٌ    *

كالعدـ  الوجد بشيئ يعرب شبو حيث" مكنيةإستعارة":" لْعُدْمُ  ا أَقْصَانِيَ و أَدْناَنِيَ الْوَجْدُ "

 .شبهو بشيء  يبعد

 ".وَلَا المَالُ إِنْ لَمْ يُشْرِفْ الْمَرْءُ سَاترٌِ ***  وَمَا الفَقْرُ إِنْ لَمْ يدَُنِّسْ العْرْضَ فاَضِحٌ   *

فالأكلذ تصور الفقر بثوب يستً كالثانية تصور ات١اؿ ثوبا لا  "استعارة مكنية "كفي كل من الشطرين

. يستً

  .كناية" فكم بطل فل الزماف شباتو"

 :البنية الإيقاعية /-ثالثا

ت٘يز الشعر العربي بسمات فنية متكاملة أىلتو لأف يكوف فنا متكاملا ، كتعتبر ات١وسيقى  «
ات١ميز كاتٟساس  من أبرز الظواىر التي ت٘يز الشعر عن سائر الفنوف الإبداعية ،كللموسيقى دكرىا

إذ تساىم ات١وسيقى في تشكيل جو ،داة بنائية من الأدكات التي يقوـ عليها البناء الشعرم آكأىم 
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 تنسجم مع ات١عتٌ العاـ كالفكرة الأساسية للنص ،  ، النص الشعرم تٔا تشيعو من أتٟاف كنغمات
تبعا لتنوع ات١وضوعات الشعرية كاختلافها ،ت٦ا ينعكس على مشاعر   إذ تتلوف ات١وسيقى الشعرية ،

رم ليعيشوا معانيو من خلاؿ ات١وسيقى العذبة كشعؿالناس كأحاسيسهم ،فتنقلهم إلذ جو النص ا
،  (1) »حساس ات١تلقي إ،التي تنساب لتوقظ 

 كىناؾ ات١وسيقى الداخلية ،التي تقوـ على تنوعات القيم الصوتية سواء كانت تٚلة أك كلمة «
افر ات١وسيقى ات٠ارجية كالداخلية في تشكيل البناء ظ،أك ت٣موعة من اتٟركؼ ذات اتٞرس ات١ميز ،كتت

 (2) » .النصات١وسيقي الذم يعمل خلق إت٭اء شعورم مؤثر ينسجم من معتٌ 

 :البحر وإيقاعو/-أ
جاء منسجما مع القصيدة حيث  ،"الطويل"    اعتمد الباركدم في قصيدتو ىذه على  البحر  

في قصيدة آلاـ ""ستعمالا تلاه البحر البسيط ا من أكثر البحور " الطويل"كيعد البحر"
كقد اضطرت ىذه الظاىرة في القصائد الطويلة كفي ات١قطوعات الشعرية كفي النصوص  «،"الاغتًاب

 (3) "التي نشرت عقب نشر الديواف 
 ت٭توم على أكبر عدد من ات١قاطع اللغوية مقارنة بالأكزاف الأخرل ،فعدد "الطويل" البحر       

 أكثر الأكزاف شيوعا "الطويل" مقاطعو في الشطر الواحد يناىز تٜسة عشر ،كمن بٍ كاف البحر
 الأياـ التي مرت علىكاستخداما في ت٥تلف ات١واضيع في شعره ،خاصة في التعبتَ عن شكواه كعتابو 

". عليو كىو في ات١نفى 

                                                 

 .168: ص،"دراسة أسلوبية في شعر أبي فراس الحمداني:"نهيل فتحي أتٛد كنانة :ينظر- ( 1
 .168:ات١رجع نفسو،ص- (2

 .257: ،ص"محمود سامي البارودي" ديوان:الباركدم ت٤مود سامي -(3
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أف البحر الطويل كالبسيط "  كحسب الإحصاءات التي درست قصائد الباركدم أكدت «
ت٫ا أطوؿ ،ؼأكثر استعمالا من البحور الأخرل ،كمن اللافت أف ت٢ذين البحرين صفات مشتًكة "

كالطويل أفضلها كأجلها .. كأعطات٫ا أبهة كجلالة ،كإليهما يعمد أصحاب الرصانة بيتْور الشعر العرم
سيط كأطلق عنانا ،كألطف نغما ،كت٦ا يدؿ على سعة الطويل ،أنو تقبل من بكىوأرحب صدرا من اؿ

كيعداف من أعلى تْور الشعر درجة في منح الشاعر :الشعر ضركبا عدة ،كاد ينفرد بها عن البسيط 
 (1) » .قدرة على التصرؼ 

البحر الطويل ىو من أكثر تْور الشعر استعمالا ،كيكاد يكوف ربع الشعر العربي مكتوبا على ميزاف 
  (2) »الطويل  

:    كمن بتُ القصائد الطويل ات١شهورة ت٧د
:  التي مطلعها  "امرئ القيس"  قصيدة               

 (3) »الْعَصْرِ الْخَالِي  وَىَلْ يعَِمْنَ مَنْ كَانَ فِي        أَلَا عَمّ صَبَاحًا أَيّـُهَا الطلَّلُ البَالِي «

 :التي مطلعها  "البحتري"كقصيدة                   

 (4) » أَحْبَابك بد ؟ر أَمَا لَكُمْ مِنْ ىَج        سَلَامٌ عَلَيْكَ لَا وَفاَءٌ وَلَا عَهْدٌ « 

               

 
                                                 

. 258:ات١رجع  السابق،ص- ( 1

 .59:،صأوزان الشعر: حركات مصطفى - (2
 .59:ات١رجع نفسو،ص-(3
 .60:ات١رجع نفسو،ص- (4
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 : التي مطلعها "حافظ ابراىيم"كقصيدة                

 (1) » وناديت قومي فاحتسبت حياتي       راَجَعْتُ لنِـَفْسِي فاىتمت حصاتي   «

:  التي  مطلعها "المتنبي" كقصيدة                  

 (2) » .       طوال وليل العاشقين طويل   ليالتي بعد الضاعنين شكول      «

      :"الطويل"مفتاح البحر *
         (3) » فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن       طويل لو دون البحور فضائل«

 مرات في "أربع"التي تكررت "فعولن،مفاعيلن"يتكوف البحر الطويل من تفعيلتتُ 
 .البيت الواحد 

 :تقطيع البحر 
 ":الصدر"الشطر الأول 

زائر                  تأوّب طيف من سميرة  *         
زائرو                تأووب طيفن من سميرة 

//   0// /0/ 0/0//0// 0// /0//0                

                                                 

 .60:ص:أوزان الشعر:حركات مصطفى - ( 1

. 60:.ات١رجع نفسو، ص- (2
سعد بن عبد العزيز مصلوح وعبد :تق ":القواعد العروضية وأحكام القافية العربية: "المطيري محمد بن فلاح -  (3

 .38:اللطيف بن محمد الخطيب ،ص
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   فعول مفاعيلن فعول مفا علن            

 "العجز"الشطر الثاني *
وما الطيف إلا ما تريو الخواطر      *        

  لخوا طرو   ومططيفاللا ما تريو
//   0/0//  /0 //0// 0 /0/ 0//0 

         فعولن  مفاعلن  فعولن مفاعلن    
:  تقطيع البيت الآخير*

الصدر :الشطر الأول 
.  وعما قليل ينتهي الأمر كلو*     
  .وعمما قليلن ينتهي أمر كللو      
         //0/0//   0/0/   0// 0/0//     0//0 
فعولن  مفاعيلن   فعولن   مفاعلن        

" العجز"الشطر الثاني *
. فما أول  إلا   و يتلوه  آخر*    

. فما أوول إلا ويتلو ىو آخرو     
     //0/0/ / 0/0//   0/0///    0 
 فعولن  مفاعل   فعولن    فعلن      
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: الزحافات الموجودة في الأبيات*
نلاحظ من خلاؿ تقطيعنا ت٢ذه الأبيات أف ىناؾ زحافات منها          

 ":الخبن"حذؼ الثالش ساكن : أولا 

. (0///)فعلن                   ( 0//0//)   مفاعلن * 
 ":الطي"حذؼ رابع ساكن :ثانيا

 (0//0)//مفاعلن                 ( 0/0/0//)مفاعيلن    * 
": القبض"حذؼ ات٠امس ساكن  :ثالثا

 (/0)//فعول                       (0/0//) فعولن *  

:   القافية/-ب
عتمد على القافية ت٤اكيا بذلك العرب ا    أما فيما تٮص القافية في شعر الباركدم ،فقد 

: دكف ات١قيدة " القوافي المطلقة"عتمد علىاىم للقصيدة ،كما ئالقدماء في بنا
      :       ت٦ا يزيدىا طلاقة كعذكبة كمن بتُ القوافي مايلي

              "واىرو"،"وافرو"، "خاطرو"،"ياجرو"،  "زاجرو"،"زاخرو"،"حائرو"،"واطرو"
، "اشرو""،"واترو"،"جازرو"،"قائرو"،"مائرو"،"مادرو"،"ناظرو"،" تائرو"،
 ..........آثرو "، "اسرو"، "واثرو"،"وافرو"، "ناصرو"،"واعرو"،"واىرو"

       :الروي/-ج
: كىو حرؼ يلزـ القافية في آخر حرؼ – كما قلنا سابقا -

: يقوؿ الباركدم "ركيا  ""الراء"كيعتبر حرؼ 
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      بأَوْراَقِوِ وَالْنَّجْمُ باِلْأفُُقِ حَائرُِ    طَوَى سُدْفَة الْظلَُمَاءُ وَالْلّيْلُ ضَارِبٌ           *
 :الوصل /-د

                                                                      "واوا :" ،كينتج عن إشباع حركة الركم كت٧د في القصيدة اكمن الضمة تتولد لنا كاك    
"،"مادرو"،"ناظرو"،"ستائرو"،"خاطرو"،"دياجرو"،"زاجرو"،"زاخر"،"حائرو"،"خواطرو"

، "واثرو"،"وافرو"،"ناصرو"،"واعرو"،"واىرو"، "اشرو"،"اترو"،"ازرو"،"قائرو"""،"مائرو
 ".....اضرو"،"افرو"،"اطرو"،" آثرو"، "اسرو"

: التصريع/-و
 "التصريع "تأََوّبَ طيَْفٌ منْ سَميرَةُ زاَئرٌ                           

" التصريع"وَمَا الطَّيْفُ إلاَّ مَا تُريوُ الْخَوَاطرُ                     
 في آخر كل ، أدل التصريع في البيت الأكؿ دكرا ىاما ،من خلاؿ تلك النغمات الرنانة كالعذبة    

 . "العجز" ك"الصدر  "في من  في مطلع القصيدة
 من أىم شعراء العصر اتٟديث لأنو تٝا بالقصيدة العربية إلذ "البارودي"   تٯكن القوؿ في الأختَ أف 

 .القمة كرجع بها إلذ أصوت٢ا الأكلذ 
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 :خاتمة
 التي استخلصناىا  ات٢امةنتائجمن بتُ اؿ.عاتٞت ىذه الدراسة أدب ات١نفى في شعر الباركدم   

: :مايلي
ت٤نتو “لذ الأدب كيتذكؽ ركائع الشعر ،فقد كاف شعره في أياـ إ منذ صغره تٯيل  أف الباركدم - 

 . تٯثل شاعرا رصينا ت٭اكي فحوؿ الشعراء”كاغتًابو
تبلور الوضع السائد من ركود كعجز تٟق بالشعر العربي إلذ رقي  برتبط عصر النهضة ا -  
 .     زدىار كصل إلذ أكٌجواك
كما أف لعوامل النهضة  أثرىا البارز من خلاؿ تأثر العرب بالغرب راجع لعدة عوامل أت٫ها تٛلة   

 بونابرت كالبعثات كالتًتٚة كالرحلات الأكربية التي أسهمت بشكل أك بآخر في تطورىا

يعد من كما قد حافظ على ات١وركث باعتباره الأصل إلا أنو كطد العلاقة بتُ القدلص كاتٟديث ،
 يتميز بها العمل الأدبي من خلاؿ  التي صائصأم الخالذين تٖفل إبداعاتهم بالشعرية   الشعراء 

 .ىذه القوانتُ التي تٖكمها
لأنهما متلازماف في كل عمل أدبي فات٠طاب ىو الكلاـ أك " بالخطاب" كما أنها ترتبط    

  .اتٟديث
شعرية ات٠طاب تٔقابل ذلك  ترتبط بالنص الشعرم، من خلاؿ تظافرىا بتُ اللغة كات١وسيقى     

فقد أحسن " الباركدم"كالأخيلة كالعواطف التي تنصهر فيها ذات الشاعر كىذا ما ت٧ده عند 
استغلاؿ ابداعاتو من خلاؿ ذلك البناء ات١تماسك الذم صور فيو معاناتو إثر تعرضو للنفي إلذ 

، فقد كاف تٯتلك مشركعا حاكؿ جاىدا تٖقيقو ،حيث الغربة كات١عاناة كاتٟنتُ للوطن "سرنديب"
 .  كإت٧ازه من أجل نظاـ عادؿ يضمن الكرامة ك ات١ساكاة لأبناء الوطن تٚيعا

 ت٧د ات١فهوـكأف كما تطرقنا ت١فهوـ الشعرية كات٠طاب لغة كاصطلاحا كعند العرب كالغرب ،     
. ثر الكبتَ بهمألتؿالعربي للمصطلح  لا تٮتلف كثتَا عن ات١فهوـ الغربي كىذا راجع 
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كجراء ذلك نفوا   : إف مكافحة الاستعمار من أىم القضايا التي اشتغل بها الشاعر العربي       
لد الفراؽ كالغربة أكسجنوا كتٖملوا ات١صاعب كات١شاؽ منهم ت٤مود سامي الباركدم الذم ذاؽ 

  إفى الأدبية لا ، ىذا الاغتًاب بشكل بارز في اللفظ كات١عتٌ كالأساليب التي اتٗذىا الشاعر كتبلور،
شاعرية الباركدم نضجت أكثر  كما أف تتحقق إلا من خلاؿ ىذه اللغة التي ت٘ثل الصورة الأدبية

 . الشعراءفي أدب ات١نفى، ىذا الأدب الذم ميز شعره عن بقية
أغراض قدتٯة التي : شعر الباركدم تنوع ىائل في الأغراض منهاؿ أما بالنسبة للأغراض ت٧د أف      

كالشعر السياسي :كأغراض جديدة ...كالوقوؼ على الأطلاؿ كات١دح كالرثاء :تطرؽ ت٢ا القدماء 
عره في شكالوصف كات٢جاء،فجدد فيها تٔا يناسب كيتماشى مع بيئتو كعصره ،كمنو نرل أف أغراض 

. عتمد على أغراض جديدةاستقامة التجربة كنضجو ابداية حياتو في طور التقليد ، كبعد 
نو ات٪وذج ت٭تذم بو أبشهادة تٚيع النقاد كالشعراء ق   كتٯكن القوؿ أف: آراء النقاد في شعره    

 يستقي منها مقومات شاعريتو في  االكل لاعتماده  على الأساليب العربية الأصيلة كاعتبارىا منبع
سار على خطى الأقدمتُ كات١رصفي كعبده   "البارودي"ت٥تلف أطوار حياتو،كىناؾ من يرل أف 

 عبد القادر قط كخليل مطراف :مثلكللبعض رأم ت٥الف بأنو ت٣دد بإمتياز ....بدكم كأتٛد ىيكل
.   عتًاؼ معاصريو كمن أتى بعدىم من الباحثتُ كالنقاداتٗذ بذلك مكانة مرموقة ،كبا... 
: خصائص شعر الباركدم ثرية كمتنوعة ،لتنوع أساليبو في شتى قصائده كمنها   

جزالة اللفظ كفحولة النظم كرصانة القافية كإشراؽ الديباجة كصفاء العبارة كتٚاؿ الأسلوب       
تبعو العديد من الشعراء ، ت٤كم النسيج ،متتُ القافية كمشرؽ االذم  "عمود الشعر" عتمادهاب

 في التعبتَ عن شخصيتو  كعصره مرتقا رفيعا تقىار ،ات١عتٌ متخففا من أثقاؿ البديع ،كأكزار الصنعة
كل ىذه ات٠صائص التي يتسم بها شعره . ستطاع أف ت٬مع  بتُ شرؼ ات١عتٌ كمصدؽ الإبانة ا،ك

.  من الشعراءكهجعلت منو،شاعرا عظيما بلغ بالشعر مكانة رفيعة ت٭لم بها معاصر
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طلاعو على الآداب الأخرل الغتَ ا : العوامل التي ساعدت في تكوين شخصيتو       

كإنشاء دكر ....حركة إحياء التًاث في تكوين شخصيتو التي ظهرت مع  الطباعة  عربية،سات٫ت
حيث أت١و كموت أىلو ، "سرنديب"الكتب، جذكره اتٞركسية التي أكرثتو حدة ات١زاج، نفيو إلذ 

.  كأصدقائو كىو في ات١نفى
 :     كبعد تٖليلنا لقصائد الباركدم نستخلص ما يلي

 .            "الإنفعالية" ك"التأثيرية"اللغة :   يغلب على ىذه القصيدة 

حيث تٕرع ات١عاناة " سرنديب "تٕربتو القاسية  في : "القصيدة الأولى"    صور لنا الشاعر في 
كفي . كات١اساة كعبر عن تٕربتو في أجل صورة تنم عن مقدرتو بقوؿ الشعر الصادؽ النابع من القلب

 الذم "سميرة"التي كانت أشد تأثتَا من الأكلذ حيث  صور طيف ابنتو :  "القصيدة الثانية"
تٯعن في تعذيبو إلا أنو لد يزده إلا صمودا كاصرارا ،فما ىو إلا كمضة بريق كضياء،يتأكب بٍ 

 .ينجلي
 :في تٖليلنا الأسلوبي تطرقنا إلذ عناصر أت٫ها 

كىذا الأسلوب ىو "أسلوبو الشعري " أف اللغة في شعر  فلاف :  اللغة الشعرية-(1    

الذم ت٬سد التجربة الشعرية بالكلمات كبعبارة أكضح فلغة الشعر ىي مكونات القصيدة من 
وظيفة "كلكي ت٭قق النص الشعرم  الألفاظ كالتًاكيب كات٠ياؿ كات١وسيقى كات١وقف الإنسالش،

ينبغي أف ت٭قق غايتو اتٞمالية ،ك ت٬ب أف ت٭مل في نفس الوقت عبء كظيفة أخلاقية "الجمالية 
كنقصد بالقوؿ الشعرم ،صورة اللغة ات١تحققة في شعر ىذا الشاعر ،كىي صورة تتميز عن ..كتربوية

                               .... غتَىا من الصور بسمات كثتَة  كات١عجم اللغوم ،كالطريقة ات٠اصة ،في بناء اتٞمل كالأفكار
لاتٯكن إغفالو  للصورة في العمل الفتٍ كظائفها الأساسية": الشعرية"الصورة الفنية - (2

لذ عظمة ات٠ياؿ ات١بدع الذم يبعثها من إفالصورة تشكل إبداعية العمل الشعرم ك عملا فنيا يشتَ 
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لذ تٖديد إكعن قصائد الباركدم سعينا " أدب النفى "لذ العاطفة  كفي إطار حديثا عن إالذاكرة 
 :كمن بتُ العناصر التي تعرضنا ت٢ا .معالد الصورة الشعرية 

 ك.ات١رسل كالعقلي:  المجازات١كنية ك التصرت٭يةك :  الإستعارة والتمثيلي كالضمتٍ  :التشبيو   

 .الكناية

ت٘يز الشعر العربي بسمات فنية متكاملة أىلتو لأف يكوف فنا متكاملا : البنية الإيقاعية- (3

ات١ميز كاتٟساس كأىم أداة بنائية  ،كللموسيقى دكرىا "ات١وسيقىك "البحور الشعرية "من خلاؿ 
التي يقوـ عليها البناء الشعرم إذ تساىم ات١وسيقى في تشكيل جو النص الشعرم تٔا تشيعو من 

: ،كما تعرضنا إلذتنسجم مع ات١عتٌ العاـ كالفكرة الأساسية للنص ، أتٟاف كنغمات
. ، القافية  ،الركم ، التصريع، الوصل"الطويل كالبسيط"البحر كإيقاعو   

    مدرسة البعث كالإحياء في العصر   نستنتج أف ت٤مود سامي الباركدم يعد رائدكختاما       
،فقد خلصو من أساليبو الركيكة ات١بتذلة ، كقيوده البديعية  حامل لواء الشعر العربي اتٟديثك

بعث في ة من ،كبيئاؿعصر كحيث ساير اؿكأغراضو الضيقة التي كانت تقتصر على الزلفى كالتملق ،
 ،شعرنا اتٟديث اتٟياة كما نفخ فيو ركح العركبة ، فإذ اتٟاضر يتصل بات١اضي اتصالان خصبان حيٌان 

 . متأصلةكإذا ات١اضي ينبعث من جديد بعثا تبرز فيو الشخصية العربية
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 : ثبت المصادر والمراجع
 .63:و سورة الفرقان الآية . 19:، الآية"ص"رواية حفص،سورة :القرآن الكريم *

 .216: والبقرة ،الآية

 :المصادر/-أولا 
 .2013ط ،ىنداكم،القاىرة،  .د،"محمود يامي البارودي" ديوان :الباركدم ت٤مود سامي /-1

 :المراجع/-ثانيا 
 :المراجع العربية /-أ  
 .ـ  ، د،ت .د. 3،ج"المثل السائر: " ابن الأثتَ/-2

 .2006،دار ات١ستَة،عماف،1ط،"الأسلوبية الرؤية والتطبيق:"أبو العدكس يوسف/-3

ط،ات١ؤسسة الثقافبة .،د"الجامع في العروض والقوافي :"أبو اتٟسن أتٛد بن ت٤مد العركضي/-4
 .2007ـ،.اتٞامعية،د

 ط، دار أسامة ،الأردف،.،د"أساسيات علم العروض والقافية :"أبو العينتُ خضر/-5
،2010. 

،مطيعة 1ط، ج.علي أبو ملحم ،د:تح:"البيان والتبين:"أبو عثماف عمر بن تْر جاحظ /-6

 .ت.السفتَ ، عماف ،د
 ط، .د"أسرار البلاغة ":أبي بكر عبد القاىر بن عبد الرتٛاف بن ت٤مد اتٞرجالش النحوم-/7

 ت.دار ات١دلش،جدة،د
 .1997،الدار ات١صرية اللبنانية،القاىرة ،1 ،ط"البارودي فارس الشعراء": أتٛد سويلم/-8
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  البحث في الإتباع والإبداع عند" الثابت والمتحول: "علي أتٛد سعيد"أدكنيس /-9

 .1978،العودة،بتَكت،1،ط"العرب

" دراسة في تحليل الخطاب"الأسلوبية في النقد العربي،: بدرم اتٟربي فرحاف/-10

 .2003،ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ،بتَكت ،1،ط

 .1998ط،دار قباء،القاىرة،.د،"نظرات في الشعر العربي الحديث:"بدكم عبده/-11
 ،دار توبقاؿ، "بنياتها وإبدالاتهاالتقليدية"الشعر العربي الحديث: بنيس ت٤مد/-12

 .2002عماف،

 .2006،مطبعة مزكار ،اتٞزائر،1،ط "رحيق الشعرية الحديثة:"تاكيريت بشتَ /-13

اتٟسالش حسن عبد لله  : ،تح"كتاب الكافي في العروض والقوافي:"التبريزم ات٠طيب /-14

 .1994،مكتية ات٠اننجي ،القاىرة ،3،ط

عولش عبد :،تح" كتاب القوافي": التنوخي القاضي بن عبد الباقي بن عبد الله المحسن/-15
 ت.ط،مكتبة ات٠ات٧ي،القاىرة،د.الرؤكؼ،د

 .2007،دار ات١ناىج،عماف ،1ط،"المفهوم والتطبيق:"البلاغة العربية:ثويتٍ تٛيد آدـ /-16

،دار الطليعة 3ط،"دراسة تحليليةنقدية"الخطاب العربي المعاصر :اتٞابرم ت٤مد عابد/-17

 .1988،بتَكت،
 ،دار 1.،ط" الحنين إلى الأوطان " الحنين والقرية في الشعر العربي : اتٞبورم ت٭ي  /-18

 2008ت٣دلاكم، الأردف،

 "سلسلة أصول في العلم الإنسانية"أصول التأليف والإبداع :جعلوؾ ت٤مد علي عارؼ/-19

 .2000،دار الراتب اتٞامعية،بتَكت،1،ط
،بتَكت،2.،ط"البلاغة الميسرة:"اتٟربي عبد العزيز بن علي/-20  .2011،دار إبن حزـ
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 .1998،الدار الثقافية،القاىرة،1،ط"أوزان الشعر":حركات مصطفى/-21

 .1994ط،ديواف ات١طبوعات ،  اتٞزائر،.،د" مساءلات الفكر و الأدب":تٛادم عبد الله/-22

 .            1991،دار الأمل،الأردف،1ط،"قضايا النقد الحديث":تٛداف ت٤مد صائل/-23

ط،عالد ات١عرفة ،الكويت، .د،"نحو نظرية نقدية عربية"المرايا المقعرة،:تٛودة عبد العزيز-/24
1990. 

 .1991،دار البيضاء ،1،ط"الثقافي العربي" لسانيات النص:خطابي ت٤مد-/25

 .2009،دار ات١ستَة،عماف،1.،ط"في الأدب الحديث ونقده": ات٠طيب عماد علي/-26

  الاسكندرية، ط،دارالوفاء،.د،"حركات التجديد في الشعر العربي":خفاجى ت٤مد عبد ات١نعم/-27

2001. 

 .2004،دار الوفاء،الإسكندرية،1،ط"مدارس الشعرالحديث:"خفاجى ت٤مد/-28

،الدار ات١صرية اللبنانية 1.ط،"البيان والعربي.. الأسلوبية":خفاجى ت٤مد عبد ات١نعم كآخرين/-29
 .1992،القاىرة،

 /-45 2003ـ،.، الستَة،د1.ط":مدخل إلى الأدب العربي الحديث:"  إبراىيم   خليل/-30

 .  2008،  1،دار الفكر ،ج 8 ،ط"في الأدب الحديث": الدسوقي عمر /-31

        2006،دار الفكر،عماف،2،ط"في تاريخ الأدب العربي الحديث:" ربيعة ت٤مد أتٛد/-32

، "في مختارات البارودي ملامحها وتطورىا"الصورة الفنية:ركجو تٚعة ت٤مد ت٤مود شيخ/-33
 .2008ـ،.  ،مكتبة  بستاف ات١عرفة،د1ط

التًاث العربي، :"شعرالأمير عبد القادر الجزائري "التشكيل اللغوي في :ركمية كىب /-34
 ـ،دت،.د
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 ط،دار نهضة، فجالة ،القاىرة،.،د"تاريخ الأدب العربي:" الزيات أتٛد حستُ/ -35
 .ت.د

في مصر بين الحربين "أثر النقد الإنجليزي في النقاد الرومانسيين : السادات جيهاف /-36
 .1986ط،دار ات١عارؼ،القاىرة،.د،"الشعر"في 
دراسة في التطور الفني للقصيدة العربية حتى العصر "الشعرية العربية ،:السد نور الدين /-37

 .1995ط،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية،اتٞزائر ،.د،"الهجري
تحليل "دراسة في النقد العربي الحديث "الأسلوبية وتحليل الخطاب :السد نور الدين /-38

 .1997،دار ىومةف2ط،ج.د،"الخطاب الشعري

 .2008،الدار الدكلية،القاىرة،1،ط"تاريخ الأدب العربي الحديث: "السيوفي مصطفى /-39
 تحليل الخطاب الأدبي وقضايا"تحليل الخطاب الأدبي ،:شرشار عبد القادر/-40

 .2006ط، إتٖاد الكتاب ،دمشق،.د،"النص

 .1986،دار ات١ريخ،الرياض،3.،ط"التيارات المعاصرة في الأدب:"طبانة بدكم/-41

،دار 1،ط"الحديث مدارس الشعر العربي في العصر":عبد التواب صلاح الدين ت٤مد/-42

 .2005الكتاب اتٟديث،القاىرة،

،دار الآداب 1،ط "النقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربية:"العجمي ت٤مد الناصر /-43

 .1998،سوسة ،
ط،دار .د،"وإتجاىاتها الفنية"أعلام الأدب العربي الحديث:العشماكم ت٤مد زكي /-44

 .2009ات١عارؼ،الاسكندرية،
 .ت.ط،ات٢يئة ات١صرية العامة ، القاىرة ،د.د،"نظريات معاصرة:"عصفور جابر/-45
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" الشعر حسن محمد حسن الزىراني"الأصولية والحداثة في :عبد الفتاح كاميليا/-46
 .2009ط،دار ات١طبوعات ،اسكندرية،.،د

ط،دار .،د"الرؤية والتشكيل"الأدب العربي الحديث :علي حستُ ت٤مد كأتٛد زلط/- 47
 .ت.الوفاء ،اسكندرية،د

، منشأة 3ت٤مد زغلوؿ سلاـ ،ط: تح، " عيارالشعر: "العلوم ت٤مد بن طباطبا/-48

 .ت.ات١عارؼ،الإسكندرية،د
 2013ط،كلمات عربية،مصر،.،د"نابليون بونابرت في مصر":عوض أتٛد حافظ/-49
" إمام الشعراء في العصر الحديث"محمود سامي البارودي،:عويضة كماؿ ت٤مد /-50

 .1994،دار الكتب العلمية لبناف  ،1،ط

 الجذور في دراسات" الجديد القديم الصوت" أدبية دراسات:ت٤مد الله عبد الغذامي /-51

 .العامة،مصر ات١صرية ط،ات٢يئة.د،"الحديث الشعر لموسيقى العربية

 .1986،دار اتٞيل ،بتَكت،1 ،ط"الجامع في تاريخ الأدب العربي:"الفاخورم حنا /-52

، 5مهدم ات١خزكمي كإبراىيم السمارائي،ج:تح،"كتاب العين :" الفراىيدم ات٠ليل بن أتٛد/-53

 .ت.دار الشؤكف ،بغداد،د
 .1992ـ،.ط،دار عالد ات١عرفة،د.د،"مبادئو وإجراءاتو" علم الأسلوب: فضل صلاح /-54
 .2004ـ،.،دارنايف نايف،د1،ط"الأدب العربي الحديث ":قينة بن عمر/- 55

 .ت.،د1،إبن أبي الإصبع التحرير كالتحبتَ،ج"العمدة" القتَكالش بن رشيق،/-56

 .،د،د، دت1، ط"مقدمة في البلاغة العربية": كامل عمر/-57

 ،دارت٣دلاكم،1ط،"الحقيقة والوىم"عصر النهضة العربية بين : ت٤مد إبراىيم مفيدة/-58

 .1999عماف،
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عالد ،1.،ط"محمود سامي البارودي" في الشعر الحديث:مراشدة علي عبد اتٟميد/-59

 .2009الكتب اتٟديث ،إربد ،
 .2001ط،دار الكتاب،اتٞزائر ،.،د"بنية الخطاب الشعري ":مرتاض عبد ات١الك/-60
سعد بن عبد العزيز            : ،تق"القواعد العروضية وأحكام القافية :"ات١طتَم ت٤مد بن فلاح /-61

 .2004،مكتبة أىا الأثر،الكويت،1مصلوح كعبد اللطيف بن ت٤مد ات٠طيب ،ط

دارالنفائس  ،5 ،ط"علم العروض التطبيقي": معركؼ نايف سعد،كعمر الأسعد/-62

 .2006ـ،.،د

،ات١ركز الثقافي العربي،دار 1،ط"نحو منهاجية شمولية"التشابو والإختلاف :مفتاح ت٤مد/-63

 . 1996البيضاء،

، دارالتنوير،بتَكت، 1.،ط"استراتيجيةالتناص"تحليل الخطاب الشعري:مفتاح ت٤مد/-64

،1985. 
،ات١ركز الثقافي "،دراسة مقارنةفي المنهج وأصول المفاىيم" مفاىيم الشعرية:ناظم حسن/-65

 .1994العربي،بتَكت ،

،دار الفكر، 1،ط"في أدبيات وإنشاء لغة العرب"جواىر الأدب: ات٢اشمي أتٛد/-66

 .1999،بتَكت،

 .2004،دار ات١عارؼ،بتَكت ،2ط،" جواىر البلاغة:"ات٢اشمي أتٛد /-67

 .1964ب،.،دار النهضة،د3.،ط"النقد الأدبي الحديث": ىلاؿ ت٤مد غنيمي/-68
،الدار 1ط،"في الخطاب النقدي العربي الجديد"لإشكالية المصطلح :كغلسي يوسف/-69

 .2008العربية،بتَكت ،



  
    قائمة المصادر والمراجع 

 

 
131 

 

،ات١ركز الثقافي العربي ، 1. ،ط"الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي النقدي:"الولر ت٤مد/-70

 .1990الدارالبيضاء،
 .1996،مكتبة لبناف ،لبناف ،1.ط،"دراسات فنية في الأدب العربي:"اليافي كرلص /-71

 .1993،دار ات١ركز الثقافي،بتَكت،2،ط"تحليل الرواية":يقطتُ سعيد/-72

ط،إتٖاد .،د"قرأة تحليلية "البنية التركيبية في الخطاب الشعري ":يوسف إتٝاعيل /-73
 .2012الكتاب العرب ،دمشق ،

 :المراجع العربية المترجمة/-ب
  ط، العرب كالفكر العات١ي ،لبناف،.ت٤مد ختَ الباقي،د:،تر"نظرية النص:"بارت ركلاف/-74

1988. 
 .ت.ـ،د.ط،الدار البيضاء،د.سيزا قاسم،د:،تر"سيميولوجيا اللغة":بنفينيست إتٯيل/-75

،دارتوبقاؿ، 2.شكرم ات١بحوث كرجاء سلامة،ط:، تر"الشعرية":تودكركؼ تزفيتاف/-76

 .1988،ات١غرب،

ط،دار توبقاؿ ،ات١غرب .ت٤مد الولر كمبارؾ حنوف،د:تر:"قضايا الشعرية":جاكبسوف ركماف/-77
،1988. 

،ات١ركز الثقافي 2.سعيد الغات٪ي ،ط:،تر"الخطاب وفائض المعنى"نظرية التأويل :ريكور بوؿ/-78

 .2006العربي،ات١غرب ،

،عالد 1تتماـ حساف،ط: ،تر"النص والخطاب والجراء:" ركبرت دم بوغراند/-79

 .1998الكتب،القاىرة،
تٟسن أتٛامة :،تر"الشعرية المعاصرة"التخييل القصصي:كنعاف شلوميت رتٯوف/-80

 .1995،دارالثقافة، دار البيضاء،1،ط
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ط،دار توبقاؿ .ت٤مد الولر كت٤مد العمرم،د:،تر"بنية اللغة الشعرية:"كوىتُ جوف/-81
 .1986،ات١غرب،

ط،دار .ت٤مد فتوح أتٛد،د:،تر"بنية القصيدة"تحليل النص الشعري ،:لوت٘اف يورم/-82
 .ت.ات١عارؼ،القاىرة،د

قاسم ات١قداد ،دار ات١عرفة :،تر"مقدمة إلى تحليل الحديث:"مانيقو دكمينيك /-83
 .1981،دمشق،

 :المعاجم والموسوعات ودوائر المعرفة  /-ثالثا

 ،مؤسسة الرسالة 8،ط"القاموس المحيط:"آبادم ت٣د الدين ت٣مد بن يعقوب الفتَكز/-84

 .2005،لبناف ،
ط،دار اتٞيل،مادة . ،د"لسان العرب:" أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ  بن منظور/- 85

 .ت.د. ،بتَكت3،ـ" شعر"

علي شورم،  :تع ،"لسان العرب:" أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ بن منظور/-86

 .1992،مؤسسة إحياء التًاث العربي ، 2،ط" خطب"مادة

عبد السلاـ ت٤مد :،تع"مقاييس اللغة:" أبي اتٟستُ أتٛد بن فارس بن زكريا/-87

 .1979ـ،.ط،دار الفكر،د.  ،د2،ج"شعر"ىاركف،مادة

،دار 1،ط"الصحاح تاج اللغة العربية وصحاح العربية:"اتٞوىرم إتٝاعيل بن تٛاد/-88

 .1956العلم،القاىرة،
 .00:12،الاربعاء"موسوعة ويكيبيديا:"جيمي كيلز كلام سات٧ر/-89

http.//w.w.w.wikipeda.org. 
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،رسالة ماجستتَ "في شعر إبن خفاجى الأندلسي"تجربة الغربة والحنين :دتٜوش فتيحة /-90
 .2005،جامعة منتورم ،قسنطينة،

دالظاىر حجار :،إشراد"الخطاب الأدبي تحليل رواية جهاد المحبين:"زيداف جرجي/-91
 .1994،اطركحة ماجستتَ،

 .2004،مكتبة الشركؽ الدكلية،القاىرة،4،ط"المعجم الوسيط": ضيف شوقي كآخرين/-92

 .2008ـ،.، عالد الكتب، د1.، ـ1.ط،"معجم اللغة العربية المعاصرة:" عمر أتٛد ت٥تار/-93
ـ،مكتبة لبناف ، .،د"معجم المصطلحات البلاغية وتطورىا :"مطلوب أتٛد /-94

 . 2000،بتَكت،
، "دراسة أسلوبية في شعر أبي فراس الحمداني": نهيل فتحي أتٛد كنانة /- 95
غتَ "دكتوراه ،أطركحة الصورة الفنية في شعر ذي الرمة :عودة خليل: ،نقلا عن121:ص

 .1978، جامعة القاىرة،"منشورة

 :المجلات والدوريات/-رابعا
  .1982،الدار البيضاء، يناير،"القراءة......الخطاب ":اتٞابرم ت٤مد عابد/-96
،كلية  "مظاىر التجديد في شعر محمود سامي البارودي:"اتٞميلي صالح/-97

 .الآداب،العراؽ،دت
 .ت.ع،كلية الآداب ،د.ت٣لة علامات ،د"الحد بين النص والخطاب ":العربي ربيعة /-98
 مقدمات الشعراء الإحيائيين لدواوينهم في الربع الأول من القرن:"الطامي أتٛد صالح/-99

 .ق1427،ربيع الأكؿ ،18،ج،36،  ت٣لة جامعة أـ القرل ،ع"دراسة نقدية"العشرين 
شعرية الخطاب بين إحتمالية الإنفعال وحقيقة :"القحطالش عبد المحسن فراج/-100

 .2010،النادم الأدبي،جدة، 17،ج18،ت٣لة علامات،ع"التشكيل
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 .ت.ـ،د.،د1ت٣لة التبتُ،ع،"نص الوطن شهادة في شعرية الأمكنة":ات١ناصرة عزالدين /-101
ت٣لة الآداب كالعلوـ ،"مصطلحات الدرس السيميائي":بوحابً مولام علي/-102

 .2002،سيدم بلعباس،1الإنسانية،ع
 .2010،أكتوبر،10.ت٣لة الكلمة،ع"أدب المنفى":صالح فخرم/-103

ت٣لةاتٞزائر، ،"الشعرية بين تعدد المصطلح واضطراب المفهوم :"مبركؾ خولة/-104 
 .2009،9ع

،ت٣لة اتٞمعية 21ع،"شعر المنفى والمغترب لدى البارودي":مزيدم ت٣يد صادقي /-105
 .2011العلمية ،إيراف،
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: 1الملحق

     "          محمود سامي البارودي:"التعريف *
ولد البارودي لأبوين شركسيين من نسل  

في بيت ذي نفوذ وجاه ىو ابن حسن بك - المماليك الذين حكموا مصر
حسني مدير دنقلة وبربر ،على عهد  محمد علي باشا ،وولد محمود سامي 

.                                                                                          في حي باب الخلق بالقاىرة "1839" أكتوبر عام  06البارودي في 
لتحق بالمرحلة التجهيزية   ا،"1851"بعد  أن أتم دراستو الإبتدائية عام 

،وانتظم فيها يدرس فنون الحرب وعلوم "المدرسة الحربية المفروزة "من 
عام "المدرسة المفروزة "تخرج من .  الدين  واللغة  والحساب والجبر 

.    ولم يستطع إكمال  دراستو  العليا ،والتحق بالجيي السلطاني " 1855"
،و       1857عمل بعد ذلك بوزارة خارجية وذىب إلى الأستانة عام 

بقلم  كتابة "أعانتو إجادتو للغة التركية ومعرفتو اللغة الفارسية على الالتحاق 
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-1857)سرية بنظارة خارجية تركيا ،وظل ىناك نحو سبع سنوات 
1863) .

الخديودي "عينو "   1863        بعد عودتو إلى مصر في فبراير  عام 
"  اسماعيل

.   لأحمد خيري باشا على إدارة  المكتبات بين مصر والأستانة " معينا "
التي عمت شتى مناحي الحياة ،ولاحظ – النهضة –  وعند عودتو لاحظ 

التغير الإجتماعي الذي نجم عن تسلم الطبقات العليا ذروة الهرم 
. الإجتماعي ،وقيادة حركة التغيير في المجتمع 

نخرط اكما شارك في المعترك السياسي ،ولاحظ تردي أوضاع الشعب ،ف
في عالم السياسة  

صبح من زعماء الثورة إلى جانب العديد من الزعماء لمحاربة أحيث 
. الظالمين والمستبدين 

 
ستوعب التراث ات موىبتو الشعرية في سن مبكرة بعد أن هتجا و      

ه لروائع الشعر العربي والفارسي والتركي فكان ذلك من  اءتالعربي وقر
.  عوامل التجديد  في شعره الأصيل

أقام البارودي في الجزيرة سبعة عشر عامًا وبعض عام، وأقام مع زملائو     
بعد أن دبت الخلافات " كندي"سبعة أعوام، ثم فارقهم إلى " كولومبو"في 

بينهم، وألقى كل واحد منهم فشل الثورة على أخيو، وفي المنفى شغل 
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البارودي نفسو بتعلم الإنجليزية حتى أتقنها، وانصرف إلى تعليم أىل 
الجزيرة اللغة العربية ليعرفوا لغة دينهم الحنيف، وإلى اعتلاء المنابر في 

 .مساجد المدينة ليُفقّو أىلها شعائر الإسلام

وطوال ىذه الفترة قال قصائده الخالدة، التي يسكب فيها آلامو وحنينو 
إلى الوطن، ويرثي من مات من أىلو وأحبابو وأصدقائو، ويتذكر أيام شبابو 
ولهوه وما آل إليو حالو، ومضت بو أيامو في المنفى ثقيلة واجتمعت عليو 
علل الأمراض، وفقدان الأىل والأحباب، فساءت صحتو، واشتدت وطأة 

المرض عليو، ثم سُمح لو بالعودة بعد أن تنادت الأصوات وتعالت بضرورة 
من 12= ىـ 1317 من جمادى الأولى 6)رجوعو إلى مصر، فعاد في 

 م1899سبتمبر 

 :شعر البارودي

يعد البارودي رائد الشعر العربي في العصر الحديث؛ حيث وثب بو وثبة    
عالية لم يكن يحلم بها معاصروه، ففكّو من قيوده البديعية وأغراضو 

الضيقة، ووصلو بروائعو القديمة وصياغتها المحكمة، وربطو بحياتو وحياة 
 .أمتو

وىو إن قلّد القدماء وحاكاىم في أغراضهم وطريقة عرضهم للموضوعات 
وفي أسلوبهم وفي معانيهم، فإن لو مع ذلك تجديدًا ملموسًا من حيث 

 .التعبير عن شعوره وإحساسو، ولو معان جديدة وصور مبتكرة
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وقد نظم الشعر في كل أغراضو المعروفة من غزل ومديح وفخر وىجاء 
ورثاء، مرتسمًا نهج الشعر العربي القديم، غير أن شخصيتو كانت واضحة 
في كل ما نظم؛ فهو الضابط الشجاع، والثائر على الظلم، والمغترب عن 

 الوطن، والزوج الحاني، والأب الشفيق، والصديق الوفي
 

 عاما يعاني الوحدة والمرض والغربة عن 17ظل في المنفى أكثر من      
.                                       وطنو فسجل كل ذلك في شعره النابع من ألمو و حزنو

 ديسمبر 12   وفقد  البارودي بصره وأكمل أيامو  في مصر،وتوفي في 
1904 .

فطن لها  أول الأمر أحد ، فهو قد تظاىرة لعلو لم ي" البارودي " وفي شعر 
. عتمد في تصويره الواقع على حاسة النظر أكثر من إعتماده على سواىما ا

ستقلال مصر وحريتها اال  من أجل ض       بعد سلسلة من الكفاح والن
وعزتها 

ويعتبر البارودي رائد الشعر العربي الحديث الذي جدد في القصيدة العربية 
". فارس السيف والقلم"شكلا ومضمونا ولقب باسم 
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  القصائد: 2ملحق
 
 

 
:  القصيدة الأولى

 "آلام الاغتراب"
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: القصيدة 
زْنٍ وَإِيرَاقِ حُ  يَشْفِي عَلِيلًا أَخَا             **** ؟     يراَقِ  يبٍ لِدَاءِ الْحُبِّ أَوْ بِ ىَلْ مِنْ طَ /-1

حَتَّى جَرَى الْبـَيْنُ فَاسْتـَوْلَى عَلَى البََاقِي     ****   ي رَمَقًا  تِ قَدْ كَانَ أبَْـقَى الْهَوَى مِنَ مُهْجَ /-2

   ياَ وَيْحَ نَـفْسِي مِنْ حُزْنٍ وَ أَشْوَاقِ ****         حُزْنٌ بَـرَانِي وَ أَشْوَاقٌ رَعَتْ كَبِدِي      /-3

رًا وَ ىْيَ جَازعَِةٌ     أُ /-4 رُ فِي الْحُبِّ           ****كَلِّفُ النـَّفْسَ صَبـْ عْيَا كُلَّ مُشْتاقِ أَ وَ الصَّبـْ

نيِسٌ سِوَى ىَمِّي وَ إِطْرَاقِي أَ  وَلَا            ****   لَا فِي سَرَنْدِيبَ لِي خِلٌ ألَوُذُ بِوِ       /-5

ةٍ عَزَّ مَرْقَاىَا عَلَى الرَّاقِي قُنَّ  فِي ****                  ا      قً أبَيِتُ أَرْعَى نُجُومَ اللَّيْلِ مُرْتَفِ /-6

 غْدَاقِ أَ  وَلَا عَدَتْكِ سَمَاءٌ ذَاتُ           ****           مَسَّتْكِ باَئقَِةٌ    ياَ رَوْضَةَ النِّيلِ لَا /-7

دَابِي وَأَعْرَاقِي آي وَمَنْبَتُ مِ  قَـوْ           **** دَي وَمَأْوَى جِيرَتِي،وَحِمَى        ايَ جِ مَرْعَى /-8

هَا عَلَى بُـعْدٍ وَيُـعْجِبنُِي           /- 9   أنََّي أَعِييُ بِهَا فِي ثَـوْبِ إِمْلاقِ              ****أصْبُو إِليَـْ

اقِي فَ  أَىْلاً كِرَامًا لَهُمْ وُدِّي وَإشْ            ****تُ بِهَا          تَـرَكْ سَى دِياَراً قَدْ نْ وكََيْفَ أَ /-10 

مْعِ آمَا تَحَ            ****إِذَا  تَذكََّرْتَ أيََّامًا بِهِمْ  سَلَفَتْ             /-11 ي قِ دَّرَتْ بِغُرُوبِ الدَّ

أنِّي مُقِيمٌ عَلَى عَهْدِي وَمِيثاَقِي               ****فَـيَا بَريِدَ الصَّبَا بَـلِّغْ ذَوِي رحَِمِي         /-12

مِنِّي تَحِيَّةَ نَـفْسٍ ذَاتِ أَعْلَاقِ           ****ىْدِلَوُ            اوَإِنْ مَرَرْتَ عَلَى الْمِقْيَاسِ فَ /-13

 (1)»سِي فِدَاؤُكَ مِنْ سَاقٍ عَلَى سَاقفْ نَ          ****     نٍ   فَنَ وَأنَْتَ ياَ طاَئِرًا يَـبْكِي عَلَى /-14
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هَضْ عَلَى سَاقِ   ****    أَذكََرْتنَِي مَا مَضَى وَالشَّمْلُ مُجْتَمِعُ    /-15    بِمِصْرَ وَالْحَرْبُ لَمْ تَـنـْ

يَةٍ لِطَريِقِ الْخَيْرِ سُبَّاقِ            *****    أيََّامَ أَسْحَبُ أَذْياَلَ الصِّبَا مَرحَِا        /-16    فِي فِتـْ

  ناَراً سَرَتْ أَرْادَنِي وَأَطْوَاقِي                 **** فَـيَالَهَا ذكُْرَةً  شَبَّ الْغَرَامُ  بِهَا        /- 17

 يَكَادُ يَشْمَلُ أَحْشَائِي بإِحْرَاقِ          ****الْفُؤَادِ ىَوًى           عَصْرٌ تَـوَلَّى وَأبَْـقَى فِي/-18

  لَا يَمْلِكُ الَأمْرَ مِنْ نُجْحٍ وَإِخْفَاقِ        ****      وَالْمَرْءَ طَوْعُ اللَّيالِي فِي تَصَرُّفِهَا      /-19

قِي              ****   ي حَسُودٌ أَنْ جَرَى قَدَرٌ     بْنِ فَلا يَعِ /-20 رُ مَا يَـقْضِيوِ خَلاَّ فَـلَيْسَ لِي غَيـْ

ىْرِ وَالمَوْلَى ىُوَ الْوَاقِي رَ  ****          يبُ لَوُ    يَخِ أَسْلَمْتُ نَـفْسِي لِمَوْلَى لَا /-21 اجٍ عَلَى الدَّ

ىْرِ مَا كُلُّ امْرِئٍ لاقِ              ****  نَي رجَُلٌ    نَّ وَىَوَّنَ الْخَطْبَ عِنْدِي أَ /-22  ي لاقٍ مِنَ الدَّ

رًا جًمِيلاً إنَّوُ قَدَرٌ     /-23  يَجْرِي عَلَى الْمَرْءِ مِنْ أَسْرٍ وَإِطْلاقِ        ****         ياَ قَـلْبُ صَبـْ

 (1)» .ا لإشْرَاقِ مً   وكَُلُّ دَاجِيةٍ يَـوْ          *****      لا بدَُّ للِضِّيقِ بَـعْدَ الْيَأسِ مَنْ فَـرَجٍ  /-24
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 :    القصيدة الثانية
 "تأوب طيف من سميرة"

 .
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: القصيدة
 وَمَا الطَّيْفُ إلاَّ مَا تُريوِ الْخَوَاطِرُ   *** تأََوّبَ طيَْفٌ منْ سَميرَةَ زاَئرٌ          -1

 اقِوِ وَالْنَّجْمُ باِلْأفُُقِ حَائِرُ وَ  بأَِرْ  ***      طَوَى سُدْفَةَ الْظلُْمَاءِ وَالْلّيْلُ ضَارِبٌ   -2

      مُحِيطٌ مِنَ الْبَحْرِ الْجَنُوبِيِّ زاَخِرٌ ***    فَـيَا لَكَ مِنْ طيَْفٍ ألََمَّ وَدُونوَُ        -3

 رُ وَاتِ الْشَّوْقِ حَادٍ وَزاَجِ ز سِوَى نَ ***     تَخَطَّى إِلَيَّ الْأَرْضَ وَجْدًا وَمَا لَوُ    -4 

ياَجِرُ   ***ألََمَّ وَلَمْ يَـلْبَثْ وَسَارَ وَليَِّتُوُ            -5       أَقَامَ وَلَوْ طاَلَتْ عَلَيَّ الْدَّ

خَاطِرُ تُ   لا وَعَهْدِي بِمَنْ جَادَتْ بِوِ      ***      تَحْمَّلَ أَىْوَالَ الظَّلَامِ مُخَاطِرًا     -6

هَاالسَّتَائِرُ  رْعَنْ سِ    وَلَمْ تَـنْحَ       ***خُمَاسِيَّةُ لَمْ تَدْرِ مَا الْلَّيْلُ وَالْسَّرَى-7 صَفْحَتـَيـْ

رَابٍ تَـوَاليِنَ حَوْلُهَا       -8 مَا دَارَ  باِلْبَدْرِ الْنُّجُومُ الْزَّوَاىِرُ كَ       ***       عَقِيلَةُ أتَْـ

     وَلَا ىُنَّ باِلْخَطْبِ الْمُلِمِّ  شَّوَاعِرُ    ***غَوَافِلُ لَايَـعْرفِْنَ بُـؤْسَ مَعِيشَةٍ          -9

حِيمٍ وَبَـيْتٍ  شِيدَتوُُ الْعَنَاصِرُ رَ      ***     تَـعَوَّدْنَ خَفْضْ الْعَيْيَ فِي ظِلِّ وَالِدٍ -10

قُودِ الثّـَرَياَ تأَلََّقَتْ        -11 الْأفُُقِ  فَهِيَ سَوَافِرُ     كَوَاكِبُوُ فِي    ***  فَـهُنَّ كَعَنـْ

هَا عَلَي     ***لِعَيْنِي كَأنَِّي        لُهَا الذِّكْرَىثُّ تُم -12  مِنْ الَأرْضِ ناَظِرٌ عدٍ  بُ ى    إِليَـْ

 (1)»   أَىِيمُ فَـتـَغْشَى مَقْلَتِي السَّمَادِرُ          ***فَطوُراً أَخَالٍ الظَّنِّ حَقًا وَتاَرةًَ  -13
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   وَياَ قَـرْبُ مَا الْتـَفَتَ عَلَيْوِ الضَّمَائِرُ          ***فَـيَا بَـعْدُ مُبِينِي وَبَـيْنَ أَحِبَّتِي       -14

  لِمَا طاَرَ فَـوْقَ البَسِيطَة طاَئِرٌ      ***وَلوْ لَا أَمَانِي النـَفْسَ وَىي حَيَاتهَا  -15

نـَنَا  -16  فَكُلِ امْرِىءٍ يَـوْمًا إِلَى الِله صَائِرٌ ***            فَانْ تَكُنْ الْايََّامَ فَـرْقَنْ بَـيـْ

ارُ مَا الأنَْـفَاسِ إِلَا نَـهَائِبُ        -17   لَدَيْـهَا وَمَا الَأجْسَامُ إِلَا عَقَائِرُ ***ىِيَ الدَّ

 فَإِحْسَانُـهَا سَيْفٌ عَلَى النَّاسِ جَائِرُ ***إِذَا أَحْسَنَتْ يَـوْمًا أَسَاءَتْ ضُحَى غَدٍ   -18

رُ زِ ىَتْوُ كَمَا رُبَ البَهِيمَةِ جَادَ  ***     تُـرَبَ الَفَتَى حَتَّى إِذَا تَم أَمْرُهُ       -19

    عَلَى طوُلٍ مَا تَجْنِي عَلَى الْخَلْقِ وَاتِرٌ   *** لَهَاً تُـرَةُ فِي كُلِّ حَيٍّ وَمَا لَهَا           -20

 بأَِنْ يَـتـَوَقَّاىَا الْقَريِنِ الْمُعَاشِرُ         ***         كَثِيرَةُ ألَْوَانِ الْوِدَادِ مَلِيَّةٌ    -21

نْـيَا بِحِكْمَةِ ناَقِدٌ         -22   دَرَى أنَّـَهَا بَـيْنَ الأنَاَمَ تَـقَامَرُ     ***فَمَنْ نَظَرُالدُّ

 وَمَنْ لَمْ يَجِدْ مَنْدُوحَةُ فَـهُوَ صَابِرٌ  *** صَبـَرْتُ عَلَى كُرْهِ لِمَا قَدْ أَصَابنَِي       -23

 بِمُسْتَحْسَنٍ كَالِحِلْمِ وَالْمَرْءُ قَادِرٌ   ***   وَمَا الْحُلْمُ عِنْدَ الْخَطْبِ وَالْمَرْءُ عَاجِزٌ -24

رُ فِيوِ الْمَعَاذِرُ    ***وَلَكِنْ إِذَا قُلِ الْنَّصِيرِ وَأَعْوزَتْ       -25  دَوَاعِي المُنَى فَالصَّبـْ

 وَصَلَتْ لِمَا أَرْجُوهُ مِّمَّا أَحَاذَرَ   *** فَلَا يَشْمِتْ الَأعْدَاءُ بِي  فَـلَرُبَّمَا      -26

هَضُ باِلْمَرْءِ الْجُدُودِ الْعَوَاثِرُ       ***فَـقَدْ يَسْتَقِيمُ الْأَمْرُ بَـعْدَ إِعْوِجَاجِوِ -27  وَتَـنـْ
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  ُ  وَيَشْرُقُ وَجْوِ الظَّنِ وَالخَطْبِ كَاشِرٌ      ***  وَلِي أَمَلٌ فِي الِله تَحْيَا بِوِ المُنَى      -28

«(1) 

قَضِي      -29 مُجَاىِدَةٌ الأيََّامُ وَىُوَ مُثاَبِرٌ          ***وَطِيدٌ يَزِلُّ الكَيْدِ عَنْوُ وَتَـنـْ

يُحَاذِرُ مِنْ دَىْرهِِ فَـهُوَ خَاسِرٌ    ***      إِذَا المَرْءُ لَمْ يَـركُْنْ إِلَى الله فِي الذِي   -30

فَـلَيْسَ لَوُ فِي مَعْرِضْ الْحَقْ ناَصِرٌ      ***    وَإِنْ ىُوَ لَمْ يَصْبِرْ عَلَى مَا أَصَابوَُ      -31

 فَمَا ىُوَ إِلَا طاَئِيٌ اللُّبِّ ناَفِرٌ        ***         هِ وَمَنْ لَمْ يَذُقْ حُلْوَ الزَّمَانْ وَمُرِّ -32

 جَبَانٌ وَلَمْ يَحُو الفَضِيلَةِ ثاَئِرٌ       ***     وَلَوْلَا تَكَاليِفُ السَّيِّادَةِ لَمْ يَخِبْ   -33

وَتَـقْوَى ىُمُومُ القَلْبِ وَىُوَ مُغَامِرٌ         ***      تَـقُلْ دَوَاعِي النـَّفْسُ وَىِيَ ضَعِيفَةٌ -34

 إِذَا لَمْ تَكُنْ سُومُ الرِّجَالُ المُآثِرُ       ***الوَرَى   وكََيْفَ يُـبـَيّنُ الفَضْلُ وَالنـُّقْضُ فِي-35

 وَلَكِنْ لِأَمْرِ أَوْجَبَتْوُ المَفَاخِرُ     ***    وَمَا حَمَلَ السَّيْفَ الكَمِيَّ لِزيِنَةِ        -36

 فَكُلِّ زىَِيدٍ يمُْسِكُ النـَّفْسَ جَابِرٌ    ***        إِذَا لَمْ يَكُنْ إِلاَّ المَعِيشَةُ مَطْلَبُ    -37

وَلَا شَهْرُ السَّيْفِ اليَمَانِي شَاىِرٌ    ***     فَـلَوْلَا العُلاَ مَا أَرْسَلَ السَّهْمَ ناَزعٌِ       -38

   وَيَـقْبَلُ مَكْذُوبٌ المُنَى وَىُوَ صَاغِرٌ   ***    مِنَ العَارِ أَنْ يَـرْضَى الدِنيَِّةَ مَاجِدٌ       -39

  فَكُلُّ الَّذِي فِي الْكَوْنِ للِنـَّفْسِ ضَائِرُ  ***  إِذَا كُنْتَ تَخْشَى كُلَّ شَيءٍ مِنْ الرَّدى    -40

ةِ الٍإنْسَانِ مَا فِيوِ سُقْمُوُ   -41  وَمِنْ أَمْنِوِ مَا فَاجَأتَْوُ الْمَخَاطْرُ       ***      فَمِنْ صِحَّ

                                                 

 .129:،ص"ديوان محمود سامي البارودي:"الباركدم ت٤مود سامي- ( 1
 



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
147 

 

  دِرُ      وَلاذَنْبَ لِي إِنْ عَارَضَتْنِي الْمَقَا      ***  طِلابُ الْعِزّ مِنْ مُسْتـَقَرِّهِ      يَّ عَلَ -42

 (1)»لا كُلُّ مَحْبُوكِ التَّريِكَةِ ظاَفِروَ             *** فَمَا كُلُّ مَحْلُولِ الْعَريِكَةِ خَائِبٌ     -43

   عَليَّ وَعِرْضِي ناَصِحُ الْجَيْبِ وَافِرُ     ***     فَمَاذَا عَسَى الَأعْدَاءُ أَنْ يَـتـَقَوَّلوُا     -44

رُ مَغبََّةٍ   -45 إِذَا شَانَ حَيَّا باِلْخِيَانةَِ ذَاكِرُ             ***    فَلِي فِي مرَادِ الْفَضْلِ خَيـْ

وَغَادَرْتُـهَا فِي وكَْرىَِا وَىِيَ طاَئِرُ      ***      مَلَكْتُ عُقَابَ الْمُلكِ وَىْي كَسِيرَةٌ    -46

لَصَبَّحَنِي قِسْطٌ مَنَ الْمَالِ غَامِرُ            ***     مَا راَم امْرُؤٌ بِخِيَانةٍَ     تَ وَلَو رمَْ -47

ىْرُ فيَِو  الْمَعَايِرُ            ***  وَلَكِنْ أبََتْ نَـفْسِي الْكَريِمَةُ سَوْأَةً  -48   تُـعَابُ بِهَا والدَّ

فَعُ ربََّوُ       -49   إِذَا ىُوَ لَمْ تَحْمَدْ قِرَاهُ الْعَشَائِرُ    ***          فَلا تَحْسَبَنَّ الْمَالُ يَـنـْ

وَقَدْ لايَكُونُ الْمَالُ وَالْمَجْدُ حَاضِرُ     ***     فَـقَدْ يَسْتَجِمُّ الْمَالُ وَالْمَجْدُ غَائِبٌ    -50

  لَكَاثَـرَ رَبَّ الْفَضْلِ باِلْمَالِ تاَجِرُ       ***    وَلَوْ أَنَّ أَسْبَابَ السِّيَادَةِ باِلْغِنَى     -51

 فَـقَدْ يَشْهَدُ السَّيْفُ الْوَغَى وَىْوَ حَاسِرُ   ***       فَلا غَرْوَ أَنْ حُزْتُ الْمَكَارمَِ عَاريِا     -52

نعَِيمٌ وَلا تَـعْدُو عَلَيوِ الْمَفَاقِرُ       ***      أنَاَ الْمَرْءُ لا يَـثْنِيِو عَنْ دَرَكِ الْعُلا    -53

 صَئُولٌ وَأَفـْوَاهُ الْمَنَاياَ فَـوَاغِرُ           ***     قَـئُولٌ وَأَحْلَامُ الرِّجَالِ عَوَازِبٌ     -54

رُ سِ اأَقْصَانِيَ العُدْمُ بَ وَلا أنَاَ إِنْ            ***    فَلا أنَاَ إِنْ أَدْناَنِيَ الْوَجْدُ باَسِمٌ   -55

وَلا الْمَالُ إِنْ لَمْ يَشْرُفِ الْمَرْءُ سَاتِر        ***    فَمَاالْفَقْرُإِنْ لَمْ يَدْنَسِ الْعِرْضُ فَاضِحٌ  -56
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 فَحِلْيَتُوُ وَصْمٌ لَدَى الْحَرْبِ ظاَىِرُ    ***      ابُ السَّيفِ لَمْ يَكُ مَاضِيًا    بَ إِذَا ما ذُ -57

 (1)» تَـقَاسَمَهَا فِي الَأىْلِ باَدٍ وَحَاضِر         ***  فَإِنْ كُنْتُ قَدْ أَصْبَحْتُ فَلَّ رَزيَِّةٍ    -58

 وكََم سَيِّدٍ دَارتْ عَلَيوِ الدَّوائِرُ      ***               فَكَمْ بَطَلٍ فَلَّ الزَّمَانُ شَبَاتَوُ    -  59

كَلالَ  -60   وَأَيُّ جَوَادٍ لَمْ تَخُنْوُ الْحَوَافِرُ            ***               ةٌ وَأَيُّ حُسَامِ لَمْ تُصِبْو ُ

زُو بِعَوْراَءِ الْحقُودِ السَّرائِرُ         ***         فَسَوْفَ يبَِينُ الْحَقُّ يَـوْمًا لنَِاظِرٍ   -61      وَتَـنـْ

    غَيَابَـتُـهَا وَاللهُ مَنْ شَاءَ ناَصِرُ             ***          مَا ىِيَ إِلا غَمْرَةٌ ثمَُّ تَـنْجَلِي  فَ -62

فْلاذِ الْقُلُوبِ الْحَنَاجِرُ أَ تَـرَامَتْ بِ              ***   فَـقَدْ حَاطنَِي فِي ظلُْمَةِ الْحَبْسِ بَـعْدَمَا-63

نْـيَا عَلَينَا فَإِنّـَنَا    -64 فَتُّ فيَهَا الْمَرَائِرُ              ***         فَمَهْلا بنَِي  الْدُّ إِلَى غَايةٍَ تَـنـْ

عَلَى فَـلْكَةِ السَّاقَـيْنِ فِيهَا الْمَآزِرُ             ***     سُ بُـهْرًا وَتَـلْتَوِي  اتَطوُلُ بِهَا الأنَْفَ -65

  وَيَسْفُلُ كَعْبُ الزُّورِ والزُّورُ عَاثِرُ          ***      ىُنَالِكَ يَـعْلُو الْحَقُّ وَالْحَقُّ وَاضِحٌ  -66

لُوهُ آخِرُ             ***            وَعَمَّا قَلِيلٍ يَـنْتَهِي الَأمْرُ كُلُّوُ   -67  (2)» .فَمَا أَوَّلٌ إِلا وَيَـتـْ
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 :03الملحق
 :آثار البارودي الأدبية/-ب
  بتنقيح .1899عتٍ الباركدم بعد عودتو من منفاه أكاخر عاـ   :الديوان: أولا

 .ديوانو كإعداده للطبع حيث بذؿ بذلك جهدا يدؿ على حبو الشديد لشعره 
: ،على النحو1909، كلد يكن دكانو قد طبع ،بٍ نشر سنة 1904كتوفي الباركدم عاـ 

 1940صدر . من القافية ات٢مزة إلذ قافية الفاء:الجزء الأول .
 من قافية القاؼ إلذ قافية اللاـ  :الجزء الثاني  .
 من قافية اللاـ إلذ قافية ات١يم :الجزء الثالث .
 من قافية النوف إلذ قافية الياء: الجزء الرابع .

.  كضمت الأجزاء الأربعة في ت٣لد كاحد،كىي النسخة الشائعة كات١تداكلة التي أعتمد عليها
 قصيدة كشف الغمة في مدح سيد الأمة:  ثانيا: 

    طبعت ىذه القصيدة مستقلة عن الديواف ،كىي في سيدنا ت٥مد صلى الله عليو كسلم 
 ،استعرض فيها الشاعر ستَة ات١صطفى العطرة من مولده إلذ انتقالو إلذ جوار ربو، كىي 

.  بيتا "447كبلغ ت٣موع أبياتها .على غرار بردة البوصتَم 
  المجموعة الشعرية:  ثالثا: 
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نصا ،كعلى ىذا 160     صدرت ىذه المجموعة تٖت عنواف أكراؽ الباركدم ،كتضمنت 
.     بيتا6596"فإف ت٣موعة أبيات الديواف مع قصيدة كشف الغمة كالمجموعة الشعرية تبلغ 

 كتكمن أت٫ية ىذه المجموعة الشعرية في أنها  تشكل إضافة فعلية تكمل ماكاف ناقصا من 
 شعر الباركدم ،كما أنها تلقي الضوء على منهج الباركدم في تنقيح  شعره ،ذلك أف

. عددا من النصوص الواردة في الديواف ت٢ا أصل في ىذه المجموعة 

    تقسيم شعر البارودي :
.  بيتا5432:تٚيع النصوص :الديوان-(1
 .  أبيات فأكثر 10:النصوص الطويلة - ( أ

.  أبيات 10أقل من : المقطوعات الشعرية- (ب
.  بيتا 698 :أوراق البارودي- (2
 . أبيات فأكثر10:النصوص الطويلة- (أ

. أبيات 10أقل من : المقطوعات الشعرية- (ب
 كتاب قيد الأوابد :  رابعا :

 ىو كتاب نثرم دكف فيو الباركدم خواطره ، كمازاؿ ىذا الكتاب ت٥طوطا تْوزة أسرة 
. الشاعر كأنو لد ينشر حتى الآف 

 رسائل البارودي :  خامسا :
    كىي عبارة عن أربع رسائل تنشر لأكؿ مرة كىي تشكل القسم الآخر من أكراؽ 

 .رسالة السحر الأبيض والأسود /- أ:الباركدم كجاءت عناكينو على النحو الآبٌ 
. رسالة نصائح البد/- ب
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رسالة الفواصل /- ج
. رسالة نقد الشعر/- د

 مختارات البارودي الشعرية :  سادسا :
كيتم  ،    تتم عملية الاختيار الشعرم في سياؽ كجود كم كبتَ من ات١ادة الشعرية

. الاختيار كفقا لأسس خاصة تعبر عن ذكؽ من يقوـ بعملية الاختيار كثقافتو 
     فات١قاطع الشعرية كاف يتم اختيارىا كفق أسس كمعايتَ ت٥تلفة كتٛل الباركدم رائد 

النهضة الشعرية غاية في التغيتَ ،كرجع إلذ التًاث الشعر العربي ،كمن ىنا كاف دكره الرائد 
في السمو تٔنزلة الشاعر كمكانة الشعر كعليو تٯكننا النظر إلذ ات١ختارات بوصفها النموذج 

الذم ارتضاه الباركدم كطرحو بديلا للنماذج التي كانت سائدة، كىذا يعتٍ أف العودة 
. إلذ التًاث كاف لإعادة إنتاج دلالتو كإحياء تقاليده 

شعرا لثلاثتُ شاعرا عباسيا ،كرتب أتٝاءىم كفقا لأسبقيتو " مختاراتو"تٚع الباركدم في -
 " ابن عنين"،كآخرىم  (ه167ت ) "بشار بن برد"في الوجود ،أكت٢م 

 أم أف ىذه ات١ختارات مثلت تٜسة قركف ،ىي عصر الدكلة العباسية ،(ه630ت )
:   ،كبً اختيار ىؤلاء الشعراء اختيارا مثل القركف ات٠مسة 

  أبو ت٘اـ كابن الزيات كابن الركمي : شعراء ىم "خمسة" فمن القرف الثالش
 .كالبحتًم كابن ات١عتز

  ابن نباتة .....ات١تنبي ،أبو فراس اتٟمدالش ،:  ىم "ستة" كمن القرف الرابع
 .السعدم ،كالشريف الرضي
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  التهامي كمهيار الديلمي كات١عرم ك صردر : ىم "سبعة" كمن القرف ات٠امس
 .،ابن سناف ات٠فاجي ،كابن حيوس كالطغرائي 

 كعمارة ...ابن ات٠ياط ؛كالغربي ؛كالارجالش : ىم " ستة" كمن القرف السادس
 .اليمتٍ ؛كسبط بن التعاكيذم
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 : البحثخطة 
 :مقدمة
 :مدخل

 "النظري:"الفصل الأول*
 .مفاىيم الشعرية  في الثقافتين العربية و الغربية - 1   

 .مفهوم الشعرية لغة و اصطلاحا  - أ     
. الشعرية في الثقافة العربية -       ب 
 ـ. الشعرية في الثقافة الغربية-        ج

 . مفاىيم الخطاب في الثقافتين العربية والغربية  -2   
 .فهوم الخطاب لغة واصطلاحا م-             أ
. الخطاب في الثقافة العربية - ب    
الخطاب في الثقافة الغربية  -ج    

. شعري الخطاب -  3   
. أدب المنفى و الظروف التي أوجدتو -4   
. أغراض الشعر عند البارودي -5   
. الخصائص الفنية التي يتسم بها شعره -6   
. آراء النقاد في شعر البارودي -7   
 ":التطبيقي:" الثانيالفصل *  
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 وتطرقنا لشعر المنفى للبارودي واعتمدنا على المنهج الأسلوبيقصيدتين  تحليل 
 : إلى

:  "الجمالية"غة الشعرية الل- /1  
 المفردات /-             أ
 تراكيب الجمل /-      ب
  التكرار/-       ج
    لتواشج اللفظي ا/-      د
 الثنائيات الضدية /-      و
 الجناس /-      ه
 الحقل الدلالي/-      ي

 :الشعرية "الصورة الفنية  -/2
 "التمثيلي والضمني:"التشبيو/-      أ

 "المكنية والتصريحية"الاستعارة /-      ب
  .الكناية/-      ج
. " والعقليالمرسل "المجاز/-      د

 :بدراسة:الإقاعية لبنية ا–/3 
البحر  /-      أ

 القافية -/      ب
 الروي -/      ج
  الوصل/-       د
                      .              لتصريعا/-       و
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     الفهرس
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 د-ج-ب-أ....................................................... :مقدمة*

 10-1.............................................................:مدخل* 

  11...................................................:الفصل الأول 

 20..........................مفاىيم الشعرية في الثقافتين العربية و الغربية / -1

 28......................... الغربيةمفاىيم الخطاب في الثقافتين العربية و -/ 2

 31.....................................................شعرية الخطاب -/3

 37.................................. .أدب المنفى والظروف التي أوجدتو -/4

 45.................................. التقليد و التجديد في شعر البارودي -/5

   52......................................... آراء النقاد في شعر البارودي /-6

 55............................... .الخصائص الفنية التي يتسم بها شعره -/7

  56...................................  و شعره توخصائص تكوين شخصي-/ 8

 57:...............................................  الفصل الثاني 

 58............................."آلام الاغتراب:"القصيدة الأولى 

 70 ......................................:..."الجمالية"اللغة  الشعرية -(1



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
158 

 

 79...........................................":الشعرية"الصورة الفنية-(2

 89.................................................. :البنية الإيقاعية- (3

 90.........................." طيف من سميرةتأوب:"القصيدة الثانية 

 107 .....................................:"الجمالية"اللغة  الشعرية -(1

 112.:........................................."الشعرية"الصورة الفنية-(2

 118 .................................................:البنية الإيقاعية- (3

 120:.................................................................خاتمة

 125:..........................................قائمة المصادر والمراجع
 136......................................................:1الملحق 

 141:......................................................2 ملحق 

 150.......................................................:3ملحق 
 152.......................................................:خطة البحث 

157.................................................................:الفهرس



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
158 

 

 
    



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
138 

 

 
 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

  



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
139 

 

 

 



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
140 

 

 

 



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
141 

 

 

 



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
142 

 

 

 



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
143 

 

 

 



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
144 

 

 

 



  
 الملاحــــــــــــــــــــــــــــق

 

 
145 

 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 

 
 
 
 
 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

  

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 



 

 

 

  

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
    
 



 



 

 

 


