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            :الأستاذإشراف                                                                      :ينلبإعداد الطا   
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 مشرفـا ومقررا   أستاذ مساعد صنف * ب * مرواني عبد الرحمان
 ممتحنـــــــــا أستاذ مساعد صنف * ب * زواوي رضا
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                                     نحمد اه سبحانه وتعالى الذي وفقƴا لهذا                                         

                                   وهيا لƴا اأسباب ، لƴتم هذا العمل ونتقدم                                                 

                                       بجزيل الشكر والعرف ان، إلى كل من                                                   

                                       خلصت حسن دعواته وخطوط بصماته                                                  

 في إعداد  هذا العمل المتواضع، الذي نسال                                             
 الكريم  أستاذنا  لƴا فيه،   ركيبا  أناه عزوجل                                      

 على المجهودات  مرواني عبد الرحمانالمشرف                                        

 المبذولة والتوجيهات والƴصائح المقدمة لƴا،راجين                                   
 من اه تعالى  أن يطول في عمرƵ حتى تستفيد                                    

 ثمرة قيمة، ودليل    أنهمƴه اأجيال الق ادمة                                
 .للجميعلجميع الطلبة، والشكر موصول    معرفي                               

 أمين.-يجعله اه في ميزان حسƴاتهم  أنعسى                                           

 

 

 

 



 
 
 
 
 

 بسم اه الرحمن الرحيم
 
 

                ΏΎل الصعϬمس ..... Ώتح اأبواΎف ..... ΏΎΒشف اأسΎه ك ΪϤالح 

              ίΎΠان ϰإل ΎانΪه ϭ مϠالع ϭ العقل ΔϤنع ΎϨΒهϭ Ϋد..... إΎΒلموفق العϤا العάه 

         ΓΪئΎشود من فϨϤف الΪϬيحقق الϭ ،Ύضήال ϝΎϨي ϥأ ϰوا إلΒنص ϱάتواضع، الϤال 

 الϬΠϤوداέ Εاجين من ه عز ϭ جل التوفيق ϭالسΪاد قέΪاإمϭ ،ϥΎϜ بأبسط         

              ΕΎΒيΒالح ΎϨتΎϬأم ΎϨوبϠق ϰϠع ΔليΎالغ ϥΎϨΠمثواهن ال ϥوϜي ϥجو أήنϭ 

                            .....ΎϨا لήخΫ هنΎأبق ϭ ن هϬحفظ 

 ϭ إلϰ أبΎئΎϨ الήϜاϡ أطϝΎ ه أعέΎϤهم .....                      

 ϭالϰ إخوانϭ ΎϨ أخواتΎϨ اأعزاء .....ϭالϰ عΎئاتΎϨ الήϜاϭ ،ϡالϰ جϤيع                      

 ن سΎهم في بحثΎϨ هάا من بعيΪ أϭ قήيب، ϭالϰ كل منέفقΎئϭ ΎϨالϰ كل م                     

                     ΎϨΒيح ϰحت ΓΪعΎالص ϝΎاأجي ϰإل ϩάه ΎنΪϬج ΓήϤث ϱΪϬن ،ΡΎΠϨال ΎϨل ϰϨϤيتϭ 

                                    .Δاإسامي ΕΎعϤΠϤال ΓΎحي ϰϠع ΓάΒن ϥوϜت 

   
دغبوج صاح الدين                                        

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 



 

 خطــــــــــــــة البحــــــــــــــــــــــــث

 خطــــــــــــــة البحــــــــــــــــــــــــث

 المقـــــــــدمــــــــــــــــــــة
 اƅفصل اأول: اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها.  

 اƅمبحث اأول: اأسلوبية مفهوم و تاريخ.
 ها.مفهوم1
2ƅد اƊعرب .اأسلوبية عƅغرب  وا. 

 اƅمبحث اƅثاƊي: آƅيات و إجراءات اƅتحليل اأسلوب.
 .اتجاهات اƅتحليل اأسلوبي.1
 .مستويات اƅتحليل اأسلوبي.2

 اƅفصل اƅثاƊي : دراسة أسلوبية ƅقصيدة )ƅو ƄاƊت اأيام في قبضتي (
.Ƌشابي حياته و شعرƅقاسم اƅمبحث اأول: أبو اƅا 

 .حياته.1
 اƅمبحث اƅثاƊي: دراسة أسلوبية اƅقصيدة "ƅو ƄاƊت اأيام في قبضتي".

 أوا: اƅمستوى اƅصوتي.
 .اƅمستوى اƅترƄيبيثاƊيا: 

 ثالثا : امستوى الداي .
 الخــــــــــــــــــــــــــــــاتمـــــــــــــــــــــة

 قائمة المصادر والمراجع

 الفـــــــــهـــــــــــــــــــــــــــرس  العـــــــــــــــــــــام

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 



 الفصل الثالث : تأثير القنوات التلفزيونية على قيم المراهقين

 

 

ـةــمقــدمـ  

 

 أ‌

 مقـــــــــــــدمة :
ƅقد دارت أغلب اƅدراسات حول قضايا اƅشعر وظواهرƋ قديما وحديثا وƄيف أن اƅشعر         

اƅعربي ,فقد Ƅان عميق اƅجذور في اƅحضارة اƅعربية,وهذا ما  اإƊسانضارب بجذورƋ في Ɗفس 
يبدو من قصائد اƅشعراء اƅتي وصلت إƅيƊا أن اƅشعر اƅعربي اƅموجود بين أيديƊا ,قد سبق 
بمحاوات Ƅثيرة ,فقد تƊاوƅه اƅعديد من اƅشعراء في عصور مختلفة ,فاƅشعر اƅعربي يعتبر أحد 

 تجزأ من ƄيƊوƊته وتاريخه.اƅعربي وهو جزء ا ي اإƊسانمƄوƊات 

" اƅذي فاق ƊظراءƋ بقصر أيامه,هذا اƅشاعر  ومن هؤاء اƅشعراء"أبو اƅقاسم اƅشابي        
Ƅسيل  Ɗدفعااƅذي مر في سماء اƅشعر اƅعربي مرور اƅشهاب ,مخلفا وراءƋ ضوءا خاƅداً,فقد 

ƅذي ظل يصارع اآام واƅبطل اƅعطشى ,فرواها هذا اƅيروي اأرض اƅ ران جارفƄƊƅجحود وا
 إƅى آخر رمق في حياته.

إƊه صوت عميق من بين تلك اأصوات اƅقليلة اƅخاƅدة من اƅشعراء واƅفƊاƊين اƅذين      
يغمسون أقامهم في اƅدماء,ويرسمون بدم قلوبهم قبل اƅرسم باƄƅلمات واأƅوان ,أما اƅدافع وراء 

باƅشابي من جهة وبساطة هذƋ  قلة اƅدراسات اƊƅقدية اƅمتعلقة اختيار هذا اƅموضوع هو
استƊƄاƋ واƅبحث في جماƅيات اƊƅص  مƊا  محاوƅة اƅقصيدة بصفة خاصة من جهة أخرى و

راق بين اƅخارج واƅداخل ,خارج اƅشاعر وبيئته  تضافراƅذي شƄله "اƅشابي" من خال 
 اƅمحيطة وتفاعله بين روعة اƅلغة وجماƅية فريدة معتمدين اأسلوبية ƄمƊهج ƅلتحليل

اƅتاƅي:Ƅيف رƄبت اأƅفاظ وتفاعلت ƅتشƄل Ɗƅا Ɗصا  اإشƄالومن هƊا يمƊƊƄا أن Ɗطرح      
 يجمع بين براعة اƅلغة وجماƅية اƅوصف؟

عƊه من خال هذا اƅبحث ومن خال إحدى قصائدƋ,وقد تم  اإجابةهذا ما حاوƊƅا       
 اƅبحث إƅى فصلين هي Ƅاآتي: تقسيم 

 .مقدمة

 :اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها.اأولاƃفصل 

 مفهوم وتاريخ.اأسلوبية:اƅمبحث اأول:



 الفصل الثالث : تأثير القنوات التلفزيونية على قيم المراهقين

 

 

ـةــمقــدمـ  

 

 ب‌

 .مفهومها  -1

  .عƊد اƅغرب واƅعرب  -2

جراءات اƅتحليل اأسلوبي   .اƅمبحث اƅثاƊي: آƅيات وا 

 .اƅتحليل اأسلوبي اتجاهات  -1

 .مستويات اƅتحليل اأسلوبي   -2

 اأيام في قبضتي(.ƃقصيدة )ƃو Ƃانت دراسة أسلوبية اƃفصل اƃثاني: 

 أبو اƅقاسم اƅشابي حياته وشعرƋ. اƅمبحث اأول :

 حياته. -1

 مستويات اƅدراسة اأسلوبية. اƅمبحث اƅثاƊي:

 اƅمستوى اƅصوتي. -1

 اƅمستوى اƅترƄيبي. -2

 اƅمستوى اƅداƅي )اƅمعجمي(.  -3

 .خاتمة

 اƅمثال ا اƅحصر:معتمدين على مجموعة من اƅمصادر واƅمراجع ƊذƄر مƊها على سبيل 

 -لطباعةƅ وبارƊ باغة واأسلوبية :دارƅمطلب:اƅمحمد عبد ا 
 توزيعƅشر واƊلƅ ديƊƄƅموسى ربايعة: اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها ,دار ا 
 مسدƅسام اƅتابي عبد اƄلƅ عربيةƅدار اƅاأسلوبية واأسلوب,ا". 
 -ثقافةƅشورات وزارة اƊقديا,مƊ هجاƊمحمد عزام :اأسلوبية م. 
 )يƊمعاƅباغة,اƅفصاحة,اƅباغية)اƅيب اƅمطبوعات’أحمد مطلوب:اأساƅة اƅاƄو. 
 . شروقƅجراءاته,دار ا  صاح فضل:علم اأسلوب ومبادئه وا 



 الفصل الثالث : تأثير القنوات التلفزيونية على قيم المراهقين

 

 

ـةــمقــدمـ  

 

 ج‌

 

بصدد تطبيق مƊهج  أƊƊاأما عن اƅصعوبات واƅمشاƄل اƅتي واجهتƊا فهي متƊوعة,وهذا       
وƄƅن وبعون اه ’غربي على قصيدة عربية,وƄذƅك قصر هذƋ اƅقصيدة زاد من اƅمشƄل 

استطعƊا وأخيرا إƊجاز هذا اƅبحث اƅذي هو من أهم خطوات اƅبحث ’ورغم Ƅل هذا’واƅدعاء
 وƅم يصب فله أجر. اجتهدفمن اجتهد وأصاب فله أجران ومن  -إن شاء اه–اƅعلمي 
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 اƃمبحث اأول: اأسلوبية مفهوم و تاريخ

Ɗان زمƄ قدƅظر فيه  اƊييƅعمل  إƅلغة في اƅاتب  اأدبياƄƅمبدع  أوبوصفها أداة يقول بها اƅا
اƅلغة بوصفها مخلوقا ثابتا ا  إƅى، ƅقد Ƅان زمن يƊظر فيه أخرفƄرƋ و موضوعه. و يقول 

 يتƄلم بƊفسه عن شيء و Ƅƅن يتƄلم اƅمبدع به عن شيء.
اƄƅاتب و اƅمبدع ذاتيا، و Ƅƅن  أفƄاراƅلغة قد تغير، ا يفعل تغيير  إƅىإن هذا اƅمƊظور  

يفعل ذاتية اƅلغة Ɗفسها. ذƅك بأن اƅلغة عبر معاشرة اƄƅائن ƅها ƄوƊت حاƅة إدراƄها اƅخاص 
فƄرة اƄƅاتب، Ƅما صار يƊظر إƅيها خاƅقة  إبداعƊفسها في أداة  أƊهاا على يƊظر إƅيه

.ƋراƊ خاصةƅا اƊƊن بأعيƄƊ مƅ رى فيها ماƊ اƊيجعلƅ ه. و إن هذاƅ موضوعها و مبدعةƅ 
اƅوجود، وهي أيضا طريقته في ترƄيب هذا اƅوجود و بƊائه. وƅما  إƅىفاƅلغة هي عين اإƊسان 

و طرق تƊاوƅها ƅذاتية  أسرارهافي تعمقها و معرفة  اإƊسانƄذƅك فقد احتاج  اأمرƄان 
Ɗوع جديد من اƅدرس. وقد Ƅان ذƅك ƅإƊسان . فاƊشأ من أجلها دراسة خرجت  إƅى اإƊساƊية

Ɗفسه بوصفه مخلوقا ƅها و بها . وتوجت  إƅىإطار هو فيه يƊظر  إƅىبه من ƄوƊه خاƅقا ƅها 
 ".اأسلوبيةهذƋ اƅدراسات باƅدراسة اƅمعروفة اƅيوم باسم "

 مفهومها: أوا:
، اƅخوض في امتداداته و اƅتعمق أدبييستدعي اƅتعامل مع اƅطبيعة اƅمعرفية أي مصطلح 
 يهجƊباين اƅمقته اƅمتعددة و صور اƅتفي استقراء مقوياته و تشعب دااته، باƅبحث عن عا

عƊد اƅجمع بين اƊƅظرية و اƅتطبيق، و اأسلوبية ƅيست في مثل هذƋ اƅحقول اإƊساƊية 
اƅمتشعبة ƅما عرفته من تطورات تاريخية مرتبطة باƊƅشأة و مراحل اƅتƄوين، اƅتي قطعتها دون 
أن يحدث في مسارها اƅتحوƅي، قطيعة معرفية أو حلقة مفقودة، Ƅما Ƅان ƅمروƊة اƅحرƄية 

حد  إƅى أسهمتƅفƄرية اƅتي عرفتها بدايات اƅقرن اƅعشرين دورها في بلورة رؤى إصاحية ا
هذا اƅمجال اƅواسع من اƅدراسات ذات اƅصلة باأدب حتى غدت تخصصا ƅه  إثراءبعيد في 

 اƅبارزون.  أعامهطرائقه اƅتحليلية و 
ساير ذƅك اƊƅشاط اƅعلمي  هذا اƅثراء ƅم يƄن بمعزل عما اقتضته حدود اƅفواصل اƅزمƊية: فقدو 

 Ferdinand deاƅذي واƄب مسيرة اƅحرƄة اƅمتميزة ƅعلم اƅلغة علي يد فردƊاƊد دي سوسير "

Saussure ،معجمي أو اإصاحيƅة في مستويات ااستعمال اƊاƄه مƅ حتى صارت "
" أما في اƅفرƊسية Stylisticsماهية و مفهوما، إذ يطلق علية في اإƊجليزية عبارة "
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"Stylistique" باحث في اأسلوبƅو ا "Stylisticien" لمةƄ و "Style ،امƄƅي طريقة اƊتع "
" بمعƊى عود من اƅصلب Ƅان يستخدم في اƄƅتابة، Stylaو هي مأخوذة من اƄƅلمة اƅاتيƊية "

ثم أخذت تطلق على طريقة اƅتعبير عƊد اƄƅاتب، ويتعامل مع اƊƅص باعتبارƋ مƄاƊا تتحقق 
»اƊƅصية اƅتفاعات«فيه 

1
  

اƅمقطع و  -هو بدقة أƄبر–اƅتي توƅد قيما أدبية اƊطاقا من عƊاصر Ƅامية. Ƅƅن اƅمƄان 
 2اأسلوبية  ءاƄƅيمياعاقات اƅمقاطع اƊƅصية اƅتي تحمل 

وبحƄم اƅتباين بين قدرات اأفراد في استعمال اƅقيم اƅتعبيرية عن أفƄارهم و حاجاتهم اƅى 
 أدبية يمƄن من خاƅها تحديد اƅسمات اأسلوبية اƅمتفردة.تمثيلها Ƅي تستحيل بصمة 

وصف اƅظاهرة اƅلغوية اƅمشƄلة ƅلخطاب  إƅىتسعى  اأسلوبيةويعتقد "Ɗور اƅدين اƅسيد" أن 
اأدبي و تحليلها و اƅبحث عن دااتها و أبعادها اƅجماƅية و اƅفƊية، دون اƅخروج عن سياق 

.Ƌتعمق في تفسيرƅص أو اƊƅ3ا 
اƅتعبيري، وطريقته في استلهام اƅمعاƊي اƅتي  أسلوبههو  أخرن ما يميز مبدعا عن وا شك أ

مطروحة في اƅطريق، و Ƅƅن مƄمن اƅصعوبة يبقى في Ƅيفية تقيدها بما  -اƅجاحظ-يراها 
ƅيبلغ اƅجملة  اأصغرعبارات، ضمن مƊظور أوسع يƊطلق من اƅجملة  أƅفاظمن  ائمهاي

بمجافاته مأƅوف اƄƅام و ƄسرƋ قواعد ااستخدامات في  ديمومةاأƄبر ƅلƊص، حيث يحقق 
أطرها اƅضيقة مما يعƊي تجاوزا ƅمبدأ اعتباطية اƅوحدة اƅلغوية وهذا ما يدل على اƅعاقة 
اƅمتداخلة بين اƅشƄل و اƅمضمون واƊصهار اƅلفظ و اƅمعƊى معا واتحادهما داخل اƊƅص، 

ما  يفرق جوهرها عن  إƅى اإشارةيƊبغي  ........ عمق اƅلغة اأدبية واستƄشاف طبيعتها،
 ƅ"4غة تلقائية في Ƅثير من اأحيان ا يتأخر من اختيارها قصيدة مااƅلغة اƅعادية اƅتي هي "

 ƋتباƊلغة وسيلة تلفت ااƅىفاƅيهما يشير  إƅن ، وتضطلع بأداء وظيفة تواصلية أساسية ضمإ
Ƅ واحدةƅمؤسسة ااجتماعية اƅماا .Ƌتعبير عن أحاسيسه و خواطرƅلمرء قابلية اƅ توفر 

 
                                                 

185، ص1994، 1محمد عبد اƅمطلب: اƅباغة و اأسلوبية، دار Ɗوبار ƅلطباعة، اƅقاهرة، مصر، ط  -
1
 

- 189، ص1999، 1، تردد بسام حرƄة، اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلƊشر، بيروت، ƅبƊان، طاأسلوبيةجورج موƅيƊيه: 
2
 

53، ص1، جƊ1997ور اƅدين اƅسيد: اأسلوبية و تحليل اƅخطاب، دار هومة اƅطباعة و اƊƅشر،  -
3
 

- 29، ص2003موسى ربايعة: اأسلوبية مفاهيمها و تجلياتها، دار اƊƄƅدي ƅلƊشر و اƅتوزيع، أربد، اأردن، 
4
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و تسمح بإمƄاƊية ااƊتقاء اƅحر من مخزوƊها اƅممتد و اƅثابت في مستواƋ اƅقاموسي، غير أن 
على تفجيرƋ إمƄاƊاته اإبداعية و  -مثا -اأƊظمة اƅتي تتحها قواعد اƅلغة ا تسعف اƅشاعر

ي جوهرها مƊطلقات أساسية ƅتراتبية مƊهجية محددات تشƄل ف إƅىتوظيفها و بذƅك يستƊد 
يتوخاها اƅمبدع في تعامله مع ما توفر ƅه من قدرات ƅغوية تتيح ƅه إمƄاƊية ممارسة عملية 
 اƅبƊاء بطريقة مƊتظمة وواعية تستشعر اƅمضامين و تمارس عليها فعل اƄƅتابة باƅمرور على:

  ااختيار 

  يبƄترƅا 

 زياحƊاا 

مما يحيل ااختيار على مقوم من مقومات صوغ اƅمتتاƅية اƅلساƊية عبر  اإيحائيةطاقاته 
 "عموميات اƅقاƊون اƅلغوي"تصور متجدد يتمظهر خال تشƄله فتتقاطع فيه 

ويعتمد ذƅك باأساس ثروة اƅمƊشر اƅلغوية  و قدرته على ااƊتقاء من اƊƅظام اƅلغوي و ما 
واشج و جوهر اƅمقدرة اإبداعية في استثمار يقدمه ƅه من احتماات Ƅثيرة، وفق مƊطلقات تت

خطاب أدبي  يمثل حرƄية بديلة، تسمو باƄƅلمات  إƊتاجاƅمحتوى اƅمعجمي و ثرائه و محاوƅة 
في فضاءات أوسع و مستويات أشمل، يمثلها اƅترƄيب اƅقائم على عاقات اƅتجاور وسياق 

مشƄلة بƊية أدائية خاصة  قادرة اƅتأƅيف، و فيه تƄتب اƄƅلمات دااتها داخل اƊƅسق اƅلغوي 
على تبليغ اƅمضمون و إيصاƅه دون خلل يحتمل تأثيرƋ في قƊوات اƅتواصل بين اƅباعث و 
حƄام  اƅمتلقي.ان اƊƅص اأدبي عاƅم ƅغوي متƄامل و أدبيته تتحقق بمدى اƊتظام وحداته وا 

ن قيم جماƅية أو ترƄيب Ƅلماته اƅمختارة ، وفق امتداد خطي ذو أثر وفعاƅية  بما يتضمƊه م
 فƊية.

دة تترƄب مƊها أعداد ا تحصى من اƅعبارات و اƅجمل دو إذا ƄاƊت اƅلغة تحتوي مفردات متع
 أخرىفإن اƅقضية اƅمثارة هي اƅبحث عن اƅداات اƅمتعلقة بأسباب اختيار جملة بدل جملة 

مراحل  و اƅمسأƅة من هذا اƅمƊطلق تتعلق بمرحلة من  1و تفضيل ترƄيب على ترƄيب آخر
ر في بƊية ƅية تخصه وأن أي تغيااƅتعامل مع اƅلغة، فƄل ترƄيب أسلوبي يتضمن أبعاد د

عن وعي  ئيƄون بهدف ويتقصدƋ اƅمƊش، وحداته اƅلغويةبعض اƅترƄيب بتقديم أو تأخير في 
                                                 

73، ص2001، 1، مصر، طاإسƊƄدريةمحمد عبد اƅواحد حجازي: ظاهرة اƅغموض في اƅشعر اƅحديث، دار اƅوفاء/  -
1
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و إدراك و ا يمƄن أن تظهر خاصية أسلوبية دون قصد، فمهما Ƅان اƅتغيير طفيفا في 
تي استجابة Ɗƅسق، معاƅمه في طريقة تƊضيد اƄƅام و Ƅيفية صياغته، مراعاة اƅترƄيب فإƊه يأ

و ااختاف في طرائق اƅتعبير عن خطابات ظاهرة  أخرىƅعوامل ذاتية فرضت بƊية من دون 
متƄلما واحدا ا يعبر باƅطريقة Ɗفسها  أنفردية قبل أن تƄون تواضعا اجتماعيا اعتباطيا ذƅك 

 .1عن اƅخطاب اƅواحد ƅو أعاد Ƅتابته أو إرساƅه
ويتدفق هذا اƅتعريف ذو اƅبعد اƅلساƊي شيئا فشيئا حتى يتخصص باƅبحث بين Ɗوعية اƅعاقة 
اƅرابطة بين حدث اƅتعبير و مدƅول محتوى صياغته، و ا يخفر اƊƅفس اƅبƊيوي اƅمƄثف ƅهذا 

، ƅهذƋ اƅضوابط سيقصر اƅتفƄير اأسلوبي Ɗفسه على اƊƅص في حد ذاته بعزل ساأسااƅتحديد 
 Ɗفسية. أوƄل ما يتجاوزƋ من مقاييس تاريخية 

فيمتزج فيه اƅمقياس  اأخرىفي بعض اƅمجاات  ةأسلوبيƅق اƅتعريفي لو يزدوج اƅمƊط
ƄاƊت  فإذا. ياƅباغتصƊيف عمودي، ƅلحدث  إƅىاƅلساƊي باƅبعد اأدبي "اƅفƊي" استƊادا 

عملية اإخبار علة اƅحدث اƅلساƊي أساسا فإن غائية اƅحدث اأدبي تƄمن في تجاوز اإباغ 
اإشارة و تأتي اأسلوبية في هذا اƅمقام ƅتتحدد بدراسة اƅخصائص اƅلغوية اƅتي بها  إƅى

 وظيفته اƅتأثيرية و اƅجماƅية. إƅىيتحول اƅخطاب عن سياقه اإخباري 
رك ƅهذƋ اƊƅظرية في ضبط حدود اأسلوبية فهو اعتبار أن اƅفصل بين ƅغة إن اƅمبدأ اƅمح

صميم Ɗوعيته، ƅذƅك تفادت  إƅىيحول دون اƊƅفاذ  أناأثر اأدبي و مضموƊه من شأƊه 
Ɗوعية اأثر اأدبي على محور  أقامتجاهاتها هذƋ اƅثƊائية اƅمصطƊعة و اأسلوبية في حل ات

و اƅخلفية  -وهذا اƅجاƊب اƅفيزيائي من اƅحدث اƅلساƊي - اƅروابط بين اƅصياغة اƅتعبيرية 
اƅداƅية اƅتي تمثل اƅجاƊب اƅتجريدي اƅمحض، وƄان مرمى اأسلوبين عامة تƊزيل عملهم 
مƊزƅة اƅمƊهج اƅذي يمƄن اƅقارئ من إدراك اƊتظام خصائص اأسلوب اƅفƊي إدراƄا Ɗقديا مع 

 اƅوعي بما تحققه اƅخصائص من غايات وظائفية.
ومن هƊا يتبين Ɗƅا Ƅيف أن اƅمƊطلقات اƅمبدئية في اƅتفƄير اأسلوبي قد حددت مƊحى 

إدراك اƅموضوعية في حقل إƊساƊي عبر  إƅىاأسلوبية Ɗحو علم تحليلي، تجريدي، يرمي 
 .2مƊهج عقاƊي يƄثف اƅبصمات اƅتي تجعل اƅسلوك اƅلساƊي ذا مفارقات عمودية

                                                 

 1- 73، ص2005عبد اƅجليل مرتاض: اƅظاهرة و اƅمتخفي، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية، بن عƊƄون، اƅجزائر،  

. 37ص، 3اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب ، توƊس ، ط دي: اأسلوبية و اأسلوب،سعبد اƅسام اƅم  -
2
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ا تستقيم حدودها ما ƅم تسلم  -ي اƅتفƄير اƅلساƊي عامةشأƊها شأن اƅباغة ف-فاأسلوبية  
إدراك اƅتبليغ اأƄمل، و إƊما بƊاء ƅغوي تتقاطع  إƅى اإƊسانبمصادرة جذرية أوا وهي سعي 

بداخله مستويات صوتية و معجمية و داƅية و أخرى ترƄيبية ورصد هذƋ اƅظواهر في اƊƅص 
عن اƅقراءة اƅسطحية و اƅهامشية،  بطاƊية  تبتعديعين على قراءته قراءة است أناأدبي يمƄن 

و تتوƅى اأسلوبية هذƋ اƅمهمة بترƄيزها على تحديد سماته اƅمتفردة و وظائفه اƅجماƅية و 
وحداته اƅلغوية اأساسية من مراعاة اƅسياقات اأساسية اƅواردة  إƅىتحليل مƄوƊات اƅخطاب 

لوبية في اƅخطاب Ƅما تقتصر اƅمƊبهات فيها و مراعاة اƅعاقات اƅبƊيوية ƅأƊساق اأس
ما يتفرع من ظاهرتي ااƊزياح و اƅتƊاص. و هذا ما جعل مƊها Ɗشاطا  إƅىاƅتعبيرية متجاوزة 

فƄريا وسلوƄا حيويا يتعامل مع اƊƅصوص اإبداعية تعاما محايدا، يود خاƅه اƅمحلل 
يعته اƅبƊائية و محاوƅة اإجابة عن سبب تشƄل اƊƅص اأدبي و عن طب إƅىاأسلوبي 

إƅى ظهور اتجاهات  أدىاƅوظيفية فاƊصب اهتمامها على اƅمبدع و اƊƅص و اƅمتلقي مما 
 Ɗقدية تصطبغ بمثل هذا اƊƅوع من اƅدراسات.

  ثانيا: اأسلوبية عند اƃغرب واƃعرب:
 .اأسلوبية عند اƃغرب:1

إذا ƄاƊت اƅباغة تدرس اأسلوب بمعيارية Ɗقدية، فإن اأسلوبية تطمع أن تƄون علمية 
تقديرية، تصف اƅوقائع و تصƊفها بشƄل موضوعي و مƊهجي، و هذا ما جعلها تتجاوز 

 إن صح اƅتعبير... اƅباغة
أƊها بدأت عام  إƅىا يراها إا هƄذا، و يذهب اƅدارسون م Forsister "1846"فورسيسترو 

هذا  " DERGUABLENTS" " درجابلƊتس" " BOUFON"  "بوفونحيث أطلق " 1875
 أو اأدبيةاƅمصطلح على دراسة اأسلوب عبر اإƊزياحات اƅلغوية و اƅباغية في اƄƅتابات 

 1هي ما يفعله اƄƅاتب من اƄƅلمات و اƅتراƄيب.
" " ƄويرتيƊغ غوستافاƅفرƊسي " أن موƅد "علم اأسلوب" فيما أعلƊه إƅىو يذهب آخرون 

GOSTAF KUIRTING " ه:  1886في عامƅه «في قوƊسي ميداƊفرƅإن علم اأسلوب ا
شبه مهجور تماما حتى اآن، فوضعوا اƅرسائل يقتصرون فيها على تصƊيف وقائع اأسلوب 

»اƅتي تلفت أƊظارهم طبقا ƅلمƊاهج اƅتقليدية...
2 

                                                 

17، ص1989، 1محمد عزام: اأسلوبية مƊهجا Ɗقديا، مƊشورات وزارة اƅثقافة، دمشق، ط  -
1
 

5بيار جيرو: اأسلوب و اأسلوبية، مƊذر عياش، مرƄز اإƊماء اƅقومي، ƅبƊان، )د.ت(، ص  -
2
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وقد شق اƅتيار اأسلوبي في اƊƅقد اأدبي طريقه مƊذ اƅقرن اƅعشرين بين شƄوك متƄاثفة 
خيمت على شرعية وجودƋ دفعت به مدا و جزرا، مرة إƅى اƅقاعد اƅتعليمية اƅقديمة و أخرى 

 ة اƅذوق اƅفƊي و اƅحسن اƅلغوي.يضباب إƅى
معتمد محدد، إا في أوائل اƅقرن اƅعشرين، فƄان هذا  إƅىƅم يرق بها  19فظهورها في اƅقرن 

اƅتحديد مرتبط بشƄل وثيق بأبحاث علم اƅلغة حيث ظهرت بوادر اƊƅهضة اƅلغوية في اƅغرب 
" إذ أƄدت اƅصلة بين اƅمباحث اƅلغوية و اآداب، PHILOLOGIEتحت اسم "اƅفيلوƅوجيا" "

 س علم اƅلغة اƅحديثة. أس " SOUSIR" "سوسيرو ظل اأمر Ƅذƅك اƅى أن وضع "
ن علم اأسلوب أ" بBally Charles" "1865 - 1943جزم "شارƅي باƅي" "1980ففي عام 

قد تأسست  قواعدƋ اƊƅهائية و يتمثل مفهوم علم اأسلوب عƊدƋ في مجموعة من عƊاصر 
اƅلغة اƅمؤثرة عاطفيا على اƅمستمع أو اƅقارئ، و مهمة علم اأسلوب هي اƅبحث عن اƅقيمة 

قى اƅتأثيرية ƅعƊاصر اƅلغة اƅمƊظمة و اƅفاعلية اƅمتبادƅة بين اƅعƊاصر اƅتعبيرية، اƅتي تتا
ƅتشƄل Ɗظام اƅوسائل اƅلغوية اƅمعبرة و هو على هذا يدرس اƅعƊاصر اƅتعبيرية ƅلغة اƅمƊظمة 

"اأسلوبية  Ƅتابيهمن وجهة Ɗظر محتواها اƅتأثيري و اƅتعبيري، و قد حسب هذƋ اأفƄار في 
يعتبران اƅلبƊة اأوƅى في صرح  ناƅلذا" 1905" و "اƅمجمل في اأسلوبية 1902اƅفرƊسية 

 1بية اƅعلمية و فيها أقام اأسلوبية على تعبيرية اƅلغة.اأسلو 
" تƊاوبت عليه روح اƅشك حتى أصبحت مباحثه موضع إشفاق باƅيƄƅن اƅجهد اƅذي قدمه "

بعد مقارƊتها باختبارات اƅدراسة اƅحديثة، إذ رƄزت على اƅجاƊب اƅتأثيري و اƅعاطفي في اƅلغة 
هذƋ ااƅتفاتة تشƄل مظهرا بارزا من مظاهر  و جعل ذƅك يشƄل جوهر اأسلوب و محتواƋ، و

اƊفتاح اƅدراسة  اأسلوبية على اƅجاƊب اƅتأثيري إا أƊه ƅم يقصد به دراسة اأسلوب اأدبي، 
اأدب و أن محاوƅته استئصال اƅلغة اأدبية من  إƅىو باƅتاƅي فهو ƅم يƊقل علم اأسلوب 

من ميدان  -بمفهومها اƅعام   -ير في اƅلغة ميدان اƅدراسة اأسلوبية واستبعادƋ أدوات اƅتعب
معارضته، أن مثل هذƋ اƅدراسة  إƅىاƅدراسة اأسلوبية Ƅان من أƄثر اأسباب اƅتي أدت 

تƄون مزعزعة و غير عملية موجهة Ɗظر مƊهجي )خاصة عƊدما يستخدم اƅفرد اƅلغة بقصد 
 2جماƅي(.

                                                 

. 18محمد عزام: مرجع سابق، ص  -
1
 

. 28 ، صمرجع سابق محمد عبد اƅمطلب:  -
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 "سوسيرقد استدرك اƅجاƊب اƅذي أسقطه أستاذBALLY " " Ƌ" "باƅيو مƊه فإن "
"SOUSSIR "  مبتدئƅفيل بان يجعل اƄ Ƌج وحدƊشطرƅلغوي بقطعة اƅظام اƊƅأي أن تشبيه ا

في اƅلعبة ياحظ أƊه Ɗسق دون قلب، أي أƊه Ɗسق يفتقد اƅجاƊب اƅوجداƊي، فهذا اƅجاƊب هو 
 اƅذي بحث عƊه.

" BALLY"" باƅيذوة اƅمباحث اƅتي قدمها "و قد ساهمت اƅمدرسة اƅفرƊسية في إخماد ج
متهاوƊة مع أصحاب اƅتيار اƅوضعي فقضى على هذƋ اƅمباحث بااƊزواء عن مجاات 

 اƅدرس اƊƅقدي.
" و عبرت " ماروزو" M. crassel" و "ƄراسوJules Marouzeauو من أبرزهم "مازورو" "

Ɗيات و Ɗسبية ااستقراءات، عن أزمة اƅدراسات اأسلوبية اƅتي تتذبذب بين موضوعية اƅلسا
 اƅعامة. اآسيةفƊادى بحق اأسلوبية في شرعية اƅوجود ضمن أفƊان اƅشجرة 

" على هذا اƊƅداء و A. Warren" و "وارين" "ƄR. Wellkما اعتمد Ƅل من "ريƊيه ويليك" "
( تجذير جدƅية اƅبحث ƅبƊاء 1948من بعدƋ في Ƅتابهما اƅمشترك )اƊƅظرية اأدبية عام 

            مƊهاو أصوƅية اƅمƊاهج اƊƅقدية، فأقام اƅتحليل على مقارƊة مƊهجية اƅعلوم اإƊساƊية،
ƅلدراسات اأدبية مƊاهجها اƊƅوعية، «أن  إƅىبمƊهجيات اƅعلوم اƅصحيحة، واƊتهيا   -اأدب–

و هي مƊاهج موفقة، فإن ƅم تتطابق غاƅبا مƊاهج علوم اƅطبيعة، فإƊها ا تقل عƊها 
»عقاƊية

1
 

Ƅƅن هذا اƅشطط اƅعقاƊي في مƊهج اƅبحث استفز بدورƋ ردود فعل مضادة من طرف 
اأسلوب و إمƄاƊية  إƅى"، إذ طور اƊƅظرة 1960- 1887" عام "ƅ" L. Spitzerيوسبتزر

اإفادة مƊه في دراسة اƊƅصوص اأدبية و بخاصة ذƅك اƅجسر اƅذي أقامه بين دراسة اƅلغة و 
سس اأسلوبية اƅمثاƅية فأحدث أثر ذƅك تحوا أساسيا و جوهريا في اإفادة دراسة اأدب، و أ

 2من اƅلغة في دراسة اƊƅصوص اأدبية.
و دراسة اأسلوب اƅفردي ƅأديب، من خال اعتمادƋ على اƄƅشف عن مامح ƅغوية تشƄل 

 ظاهرة أسلوبية. 
ج بين ما هو ه باƅمز مت أسلوبيتسإن أسلوبيته تبحث عن روح اƅمؤƅف في ƅغته من هƊا ات

اƅتذوق اƅشخصي، و من هƊا يمƄن  إƅىƅساƊي و Ɗفسي و يستƊد مƊهجه في اƅتحليل اأسلوبي 
                                                 

-  . 28، صمرجع سابق دي: سعبد اƅسام اƅم 
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Ɗعت مƊهجه بااƊطباعية فƄل قواعدƋ اƅعملية مƊها و اƊƅظرية قد أغرقت في ذاتية اƅتحليل و 
 قاƅت بƊسبة اƅتقليل.

علم اأسلوب، و تحول اƅمخاض  إƅىو مع  اƅستيƊات من اƅقرن اƅعشرين اطمأن اƅباحثون 
ثƊائية اƅممارسة و اƅتƊظير، حيث اƊعقدت Ɗدوة في جامعة  إƅىمن جدƅية اƅوضعية و اƅمثاƅية 

"إƊدياƊا" "اƅوايات اƅمتحدة اأمريƄية"، حضرها أبرز علماء اƅلغة، و Ɗقاد اأدب، و محورها 
" اƅذي أƅقى فيها Roman Jakobson"اƅدراسات اأسلوبية"، و من بيƊهم "رومان جاƄبسون

محاضرته حول "اƅلساƊيات و اإƊشائية" فبشر يومها بسامة بƊاء اƅجسر اƅواصل بين 
 اƅلساƊيات و اأدب.

ثراء اƅبحوث اأسلوبية ، و اقتƊاعا بمستقبل  إƅى طمئƊاƊاا ازداد اأƅسƊيون 1965و في عام 
" أعمال Tzreton Todorov حصيلتها اƅموضوعية، و ذƅك عƊدما أصدر "تودوروف

   1اƅفرƊسية. ىإƅاƅشƄليين اƅروس مترجمة 
، ثم وفق في بلورة قواعد أصوƅية -روافد اƅدرس اƅلغوي و اأسلوبي  أهمواƅتي تعد من  - 

اإƊشائية في مصƊفه "اأدب و اƅداƅة"، و قد اتخذ ƅبحثه محور اƅعائق اƅترƄيبية و 
 رسم حدود فلسفة اƅمƊهج اƊƅقدي.اƅعضوية، بين اأدب مضموƊا و مƊطوقا، و حاول 

ƅتؤدي دورا خطيرا في تطبيق  -بعد اƅحرب اƅعاƅمية اأوƅى -و تأتي اƅمدرسة اأƅماƊية 
ن ƄاƊت في بدايتها ذات ميول روماƊسية إا أƊمها تحوƅت  اƅمفاهيم اƅلغوية على اأدب، وا 

" أن يطابق بين K. Vossler اƅى اƅدراسة اƅلغوية بصورة أساسية و استطاع "Ƅارل فوسلر
اƅلغة و اƅفن في دراسة ترƄيب اƅجملة ƅغويا، و دراسة اأدب Ƅعملية فردية، )حيث أصبحت 

 اƅلغة عƊدƊ Ƌوعا من اƅفن( و مفهوم اƅلغة عƊدƋ طاقة وƊشاط خاق.
" استقرار اأسلوبية علما S.Ullmann اوƅمان و تتوجا ƅجهد اƅمدرسة اأƅماƊية يبارك "ستسفز

إن اأسلوبية اƅيوم هي أƄثر أفƊان اأƅسƊية صرامة، على ما «قائا:  Ɗ1989ة أƅسƊيا Ɗقديا س
يعتري غائيات هذا اƅعلم اƅوƅيد و مƊاهجه مصطلحاته من تردد، و Ɗƅا أن ƊتƊبأ بما سيƄون 

»فضل على اƊƅقد اأدبي و اأƅسƊية معا منƅلبحوث اأسلوبية 
2

 

" بفرƊسا درسه اأول M.Foaucaultتلقى "ميشال فوƄو  1970و في اƅثاƊي من ديسمبر 
معƊويا إياƋ "بسلطان اƄƅام" فيتعاطى فيه على عادته في بحوثه تحليا أصوƅيا، تƊاول 
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موازƊة اƅتفريج اƊƅوعي  إƅىاƅعاقة اƅتأسيسية اإجرائية اƅقائمة بين اƅخطاب و اƅواقع، و يعتمد 
أن Ƅا من فلسفة اƅذات اƅفاعلة و  ƅىإƅلفƄر اƅفلسفي باƅتقسيم اƄƅيفي ƅلواقع اƄƅامي، فيƊتهي 

فلسفة اƅتجربة اƅمƊشئة و فلسفة اƅقواƊين اƅشاملة ترتبط بعاƅم اƅخطاب اƅمخطوط مƊه و 
 اƅمقروء و اƅمتبادل ارتباطا مائعا.

" Ƅتابه عن "اأسلوبية و اإƊشائية في F.Deloffreو في اƅعام Ɗفسه يصدر "ف.دي ƅوفر 
اأصوƅي في مƊهجية اƅعمل اأسلوبي، معرضا عن تمثل  فرƊسا"، فيƊقض فيه مبدأ اƅبحث

قواعد اƅموازƊة بين عقاƊية اƅمƊهج و اƅعلوم اƅصحيحة و عفوية ااستقراء في حقول اƅعلوم 
 1اإƊساƊية، و.......، و مصادرة بما قبلية اƅمƊهج في Ƅل بحث أسلوبي.

اƅلساƊية مƊها و اƊƅقدية، في صلب اƅمدارس  سواءفهذا اƅمخاض اƅذي عرفته دراسة اأسلوب 
بعضها  أخصبأو في معزل عن هذƋ وتلك هو اƅذي فجر بعض مساƅك اƅبحث اƅحديث، و 

" اƅجديدة، و أما اƅذي اƅبيوطيقيةاو " "poetique"  "اƅبيوطيقااآخر، فأما اƅذي تفجر فهو "
إذ "، la sémiologieو خصبا، فهو علم اƅعامات " ثراءازداد بهذا اƅجدل و اƅمخاض 

امتدت بيƊه و بين اƊƅقد اأدبي أسباب متƄافئة تجسم شبƄتها اƅيوم Ɗزعة في اƊƅقد واƅتحليل، 
"وقد حمل ريادتها في  Sémitique littéraireاصطلحت عن Ɗفسها ب "عاƅمية اأدب" "

 "Gremas"  اƅمدرسة اƅفرƊسية "غريماس"
ƅهذا اƊعƄس هذا Ƅله في   "Sémiotiqueعلى هذا فإƊهم جعلوا ƅدراسة اƅرمز علما خاصا "و 

دراسات اƊƅقاد اƅشƄليين، برزت فيها أهمية اƅتحليل اƅلغوي اƅذي قام على أساس من اƅتمييز 
 اƅواضح بين ƅغة اƅعلم ة ƅغة اأدب.

تبيين أهمية  ددصبهو و " HENRIQUE BLITH" " بليث هييƊريشƄما يوضح هذƋ اƅمسأƅة "
" )....( و غيرهم بدقة فن اƅعبارة ودوروفتمحدثون مثل " مƊظرونƅقد اعترف «هذا اƅتحليل: 

". و أسلوبية ااƊزياح و حاوƅوا إدماجها اعتمادا على اƅلساƊيات اƅبƊيوية. élocutionاƅقديم "
ƄاƊت اƊƅماذج اƅمحصلة ƅهذƋ اƅطريقة أحياƊا أƄث تماسƄا من اƅباغة اƄƅاسيƄية غير أƊها 

Ƅاد يƄل يƄي.بخاف اأخيرة تتخلى بشƅتداوƅتوجه اƅون تاما عن ا 
و ƅقد صادفت اأسلوبية Ɗجاحا Ƅبيرا مع اƅمدرسة اإƊساƊية على يد "داماس 

" و Ƅان مرتƄز اƅمدرسة تطويع وجهتي Ɗظر اƅمدرستين  Dammas AlonsoأƅوƊسو
اأƅماƊية و اƅفرƊسية، فمن وجهة Ɗظر أوƅى، تعد امتدادا ƅلمثاƅية اأƅماƊية، حتى اتخذ اƅحدس 
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مرتƄزا أساسيا في اƅتحليل اأسلوبي، و من وجهة أخرى ارتƄزت على اƅمبادئ اƅسويسرية 
و اƅدراسة اأسلوبية عƊد "أƅوƊسو"  تمثل دراسة Ƅل شيء يبرز خصوصية  1بتعديات معيƊة.

اƅعمل اأدبي، مع ااهتمام باƊƅاحية اƅسطحية ƅخدمة اƅمضمون، اƅذي يتعلق باƅمعƊى و 
ى أهمية اƅعاقة بين )اƅرامز و اƅمرموز إƅيه( من خال اƅترƄيب اƅصوتي اƅتأثير، و قد تبق

صل باƅمعƊى فقط، بل هو تطعي فحسب، و ƅيس اƅمرموز ƅه ما يƅلƄلمة، ا ترƄيبها اƅمق
ترƄيب من عƊاصر معƊوية و تأثيرية و خياƅية )أو Ƅل اƅتيار اƅمعقد اƅذي يمƄن توصيله عن 

ƅ رامز فهو يتسعƅام(، أما اƄƅقصيدة رمزا أدبيا.اƅتصبح ا 
 .اأسلوبية عند اƃعرب:2

 :.مفهوم اأسلوب عند اƃعرب1.2
مفهومه عƊد اƅعرب،  إƅىقبل اƅحديث عن اأسلوب في اƅدراسات اƅغربية يجدر بƊا اإشارة 

أƊƊا ا يمƄن أن Ɗتجاهل آراء و أفƄار عƊدهم قريبة جدا مما تطرحه اأسلوبيات اƅحديثة 
 اƅيوم.

 مفهوم اأسلوب عƊد اƅعرب باعتبارƋ اƅرƄيزة اأساسية ƅهاته اƅدراسة: Ɗطرح أوا
 " عدة استخدامات.أسلوباستخدم ƅفظ "

Ɗعرب ابن مƅسان اƅ" ل طريق ممتد، « ور":ظجاء فيƄخيل، وƊƅسطر من اƅاأسلوب: ا
فهو أسلوب، و اأسلوب اƅطريق و اƅوجه و اƅمذهب، يقال: أƊتم في أسلوب سوء، ويجمع 

ب، و اأسلوب باƅضم، اƅفن، يقال: أخذ فان في أساƅيب من اƅقول أي في أفاƊين مƊه، أساƅي
 2.»ان متƄبراƄو إن أƊفه ƅفي أسلوب إذا 

إذن فاأسلوب يحمل معƊى اƅطريق، فإذا قلƊا سلƄت أسلوب شخص ما، إذا اتبعت 
محددة ƅلتعبير طريقته، Ƅما أن ƅه معƊى طريقة اأديب في اƄƅتابة، عن طريق اختيارƋ أƅفاظ 

بها عن معاƊي مختلفة، فلƄل أديب أسلوبه اƅخاص به يؤثر به في اƅمتلقي ويترك فيه 
 بصمات ذاته.
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اأسلوب بضم اƅهمزة، اƅطريق، و اƅقر، وهو « ويقول "اƅفيومي" في "اƅصباح اƅمƊير": 
 1 »أسلوب من أساƅيب اƅقوم، أي على طريق من طرائقهم. 

و بتعبير آخر فإن اأسلوب هو اƅمƊهج اƅمتبع، و اƅمƊهج اƅمحتذى، و هو اƅفن اƅمعتمد 
آخر و Ƅƅل عصر أساƅيب  إƅىعلى اختيار مجموعة إمƄاƊات اƅفرد، و يختلف من فرد 

 خاصة به و هƊا يظهر اƅجاƊب اƅفردي ƅأسلوب.
 أوتشبيها،  وأفن من اƄƅام يƄون قصصا، أو حوارا،  «  و هو عƊد "احمد اƅشايب":

»مجازا، أو Ƅتابة، أو تقرير، أو حƄما و أمثاا 
2 

اƅوجود، باعتبارƋ  إƅىأي أƊه اƅطريقة اƅتي يسلƄها اƅعمل اأدبي Ƅƅي يظهر مادته اƅفƊية 
اƄƅيفية اƅتي يعتمدها اأديب إبراز Ɗوع اأعمال اأدبية اƊطاقا من اƅفƊون اƅسابقة. Ƅما أن 

اƅتي يعبر بها عن اƅمعاƊي و أƊظم اƄƅام، و تأƅيفه أداء اأفƄار  اƅصورة اƅلفظية« اأسلوب:
 »اƅعبارات اƅلفظية اƅمƊشقة أداء اƅمعاƊي. أووعرض اƅخيال، 

3 
طريقة خلق اƅفƄرة، وتوƅيدها، و إبرازها في اƅصورة اƅلفظية « ويعرفه "أحمد حسن اƅزيات":

اƅمƊاسبة، و هو اƅجهد اƅعظيم اƅذي يبذƅه اƅفƊان من ذƄائه، و من خياƅه في ايجاد اƅدقائق و 
»في اƅصلة بيƊها  أواƅعائق و اƅصور في اأفƄار و اأƅفاظ 

4 
تخدام اƅفƊان أفƄار و و ذƅك يعƊي اƊه خلق ƅلمعاƊي باستعمال اأƅفاظ و اƅعƄس، واس

صور و عواطف مستمدة من ذهƊه وذاته و ذوقه أيضا، وهو في اƊƅهاية طريقة اأديب 
 . اƅشخصية أو اƅخاصة في اƅتعبير عن Ɗفسه )خلجاته وأفƄارƋ اƄƅامƊة(

Ɗي" من أوائل اƅباحثين اƅعرب في رؤيته جان حازم بن محمد اƅقرطأبو اƅحسويعتبر "
ى مغاير، أن Ƅامه عن اأسلوب جاء في ثƊايا Ƅامه عن ƅأسلوب اƅتي سلƄت مƊح

اƅشعر، فاƅشعراء يتجهون في شعرهم وجهات متبايƊة حسب اƅغرض اƅشعري و Ƅƅل وجهة 
يتحدث أوا  أنسمات معيƊة فإذا ما Ƅان اƅغزل هو مثاƊƅا ƅلغرض اƅشعري فإن على اƅشاعر 

                                                 

-
 2002، 1سلوبية و ثاثية اƅدوائر اƅباغية، دار صفاء ƅلƊشر و اƅتوزيع، عمان، اأردن، طاأعبد اƅقادر عبد اƅجليل:  1

 ، Ɗقا عن اƅفيومي : اƅمصباح اƅمƊير )سلب (
111اƅمرجع Ɗفسه ص  -

2
 

112، صƊفسهعبد اƅقادر عبد اƅجليل، مرجع   -
3
 

 -
،  2وتقديم : حسن حميد ، دار مجداوي ƅلƊشر واƅتوزيع ، اأردن ، ط عدƊان بن ذريل : اƅلغة واأسلوب، مراجعة 4
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ما أراد Ƅتابة قصيدة غزƅية، وƄل  حبوبته إذامائن، و ععلى اأطال و اƅراحلة ووضع اƅض
 اƅمواضيع اƅصغيرة اƅمطروقة من طرف اƅشاعر مما تضمƊته قصيدة اƅغزل اƅقديمة. ذƋه

إن Ƅƅل غرض شعري جملة Ƅبيرة من اƅمعاƊي و اƅمقاصد، و ƅهذƋ اƅمعاƊي جهات، « 
Ƅوصف اƅمحبوب، و اƅخيام اأطال و غيرها، و أن اأسلوب صورة تحصيل في اƊƅفس من 

 »ااستمرار على هذƋ اƅجهات، و اƅتƊقل فيما بيƊها
1 

Ɗي" في Ƅتابه "مƊهاج اƅبلغاء و سراج اأدباء" أن اأسلوب يجب Ƅما سجل "حازم اƅقرطاج
يرتبط باƅمعاƊي، و يجب أن يرتبط باƊƅظم و اأƅفاظ، إن اأسلوب يحصل عن Ƅيفية  أن

هو صورة عن Ƅيفية جهة من جهات اƅغرض اƅشعري، و اƊƅظم  أوصافاطراد في 
إن اأسلوب هيئة تحمل اƅتأƅيفات اƅمعƊوية، و أن اƊƅظم هيئة  « استمرار في اأƅفاظ،

  »تحصل عن اƅتأƅيفات اƅلفظية و أن اأسلوب في اƅمعاƊي بإزاء اƊƅظم في اأƅفاظ

اƅعبارات و  اطرادجهة و مراعاة اƅمƊاسبة و حسن  إƅىفوجب اƊƅطق في ااƊتقال من جهة 
و حازم في Ƅل هذا يربط بين Ɗظرية اƊƅظم و Ɗظرية اƅمحاƄات «ƅك شبيه باƊƅظم هو بذ

اأرسطية اƅتي تربط اأسلوب بحسن اأداء اƅتعبيري ƅوحدة اƄƅام اƄƅلية و وسائل اƅصياغة 
»اƅتعبيرية

2 
و رؤيته ƅأسلوب مزيج من رؤية  "عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي" "في اƊƅظم" و"أرسطو" في 

 "اƅمحاƄاة".
أما Ɗظرة "ابن خلدون" ƅأسلوب فاقتصرت على معƊاƋ اƅلغوي و ثم يخرج عƊه إا أƊه و 

Ɗي عن اأسلوب من حيث ذهب إƅيه يشبه  ما ذƄرƋ اƅقرطاج استخدم مصطلح "اƅمƊوال" و ما
تعدد اأƊحاء في أساƅيب اƅشعراء و أن Ƅƅل غرض شعري جهة مختلفة،  إƅىأƊه أشار 

Ɗي. إا أƊه أضاف إضافات تستحق اƅذƄر Ƅحديث حازم اƅقرطاج فƄامه متابعة ƅما تƊاوƅه
عن اƅقدرة اƅلغوية و اƅملƄة اƅشعرية أو ملƄة اƄƅام، و ربط بين اأسلوب و اƄƅفاءة اƅذهƊية و 

عاقة اأسلوب باƅمƊشئ و اƅمستقبل، ومقتضى اƅحال، و ƅلمتƄلم حرية اختيار  إƅىأشار 
اأسلوب صورة ذهƊية ƅلتراƄيب اƅمƊتظمة Ƅلية  «: اأساƅيب و هƊا يقول "صاƅح باƅعيد"

باعتبار اƊطباقها على ترƄيب خاص فاأسلوب عƊد اƅشاعر تأويل ƅواقعة في حدود ما توجه 
                                                 

 -
عبد اƄƅريم اƄƅواز: علم اأسلوب مفاهيم و تطبيقات، مƊشورات جامعة اƅسابع من ابريل، اƅجماهيرية اƅعربية اƅليبية، 1
 17ه، ص1426، 1ط

- 27محمد عبد اƅمطلب: مرجع سابق، ص 
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ƅوعي اƅصاƊع باƅعثور على اƅعبارة ابه اأساƅيب، فاإشارات اƅتي توفرها تسمح ƅلخيال أو 
 1.  »اƅلغوية اƅمƊاسبة

سلوب هو اƅقاƅب اƅذي يفرغ فيه اƅشعر معتمدا على قواعد اأ أنو يضيف "ابن خلدون" 
معيƊة ƄاƊƅحو و اƅعروض و اƅبيان. و هي قواعد ƅغوية إذا تحققت اختص هذا اƅشعر بƊوع 
من اƅلطف مع مراعاة اƅمستعمل في Ƅام اƅعرب و عƊدƋ أن اƅشاعر حفاظة قبل أن يƄون 

يƄتسب باƅتعود فيƊسج على Ɗهج  مƊوال اƅقدماء ƄاƊت ƅه ملƄة شعرية احتذىشاعرا فان 
اأقدمين و بطول اƅممارسة و اإƄثار من اƅحفظ يستطيع أن يƄون ƅفظه قاƅبا خاصا يƊسجه 

  .Ƌب «عليه أشعارƅقاƅاƄ طبقةƊمƅية اƊذهƅصورة اƅساج، و اƊƅاء او اƊبƅاƄ ام هوƄƅف اƅفإن مؤ
ي بƊائه أو في Ɗسجه Ƅان اƅذي يبƊي فيه أو اƅمƊوال اƅذي يƊسج عليه فإن خرج عن اƅقاƅب ف

 .»فاسدا

بمعƊى أن اأسلوب عبارة عن هيئة أو صورة تستحƄم في أƊفسƊا من تتبع اأساƅيب اƅتي 
اختصت بها اƅعرب، و هƊا سƊجد أن اƅمƊوال اƅمحتذى ƅيس واحدا فهو متعدد بتعدد اƅشعراء. 

 2.»و بهذا يحصل اƅتفاوت في Ɗظم اƅشعر بحسب اƅتفاوت في اƅمƊوال«
Ƌ فإن اأسلوب اƅشريف فن يعتمد على اƅدربة و اƅتمرس في صياغة اƄƅام و هذا ا عƊدو 

يعƊي عدم مراعاة قواƊين اƅلغة وقد وضح ابن خلدون قوƅه بمثاƅين: اƅمƊشور و اƅمƊظوم فلƄل 
فن قاƅب خاص به Ƅاعتماد اƅشعر على اأوزان و اƅقوافي و اƊƅشر على اƅسجع حيث يقول: 

Ƅون في اƅمƊظوم، في تƄون في اƅمƊشور، فإن اƅعرب استعملوا Ƅامهم هذƋ اƅقواƅب Ƅما ت«
في Ƅا اƅفƊين ففي اƅشعر باƅقطع اƅموزوƊة و اƅقوافي اƅمقيدة، و في اƅمƊشور يعتبرون 
اƅموازƊة و اƅتشابه بين اƅقطع غاƅبا، وقد يقيدوƊه باأسجاع و قد يرسلوƊه و Ƅل واحدة من 

 »هذƋ معروفة في ƅسان اƅعرب.
3 

Ɗي" مع ظ اƊه تابع ما ذهب إƅيه "اƅقرطاجمن خال تطرقƊا ƅأسلوب عƊد "ابن خلدون" Ɗلحو 
بعض اإيضاح و اƅتفصيل، و اقتصارهما على اƅشعر دون غيرƋ من اƅفƊون اأخرى و 

 Ɗظرتهم ƅأسلوب تخلو من اƅتحليل و اƅدراسة.
                                                 

148، ص2004صاƅح باƅعيد: Ɗظرية اƊƅظم، دار صومة ƅلطباعة و اƊƅشر واƅتوزيع، بوزريعة، اƅجزائر،   -
1
 

151، صƊفسهصاƅح باƅعيد: مرجع  -
2
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واحد من اأعام اƅبارزين في هذا اƅميدان أا و هو "عبد اƅقاهر  إƅىومن ثمة ƊƊتقل 
اƅجرجاƊي" اƅذي ا يمƄن أن ƊƊفي جهودƋ و أرائه اƅمبدع و إن Ƅان Ƅامه قد اتصل باƊƅظم و 

قضايا مهمة تطرحها اƅيوم اأسلوبية Ƅاƅتفرقة بين اƅلغة واƄƅام و مƊها سƊعرض  إƅىأشار 
 أفƄارƋ بإيجاز فيما يلي: 

فƊظرة عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي حه ƃسؤال ما اƃذي يميز Ƃاما عن Ƃام أو أسلوب عن آخر؟طر 
و ƅذƅك جاء بحثه  »فاعتبر أن Ƅل أسلوب جيد هو Ɗظم جيد«ƅأسلوب ارتبطت باƊƅظم 

Ƅما - مƊهجا في توضيح "Ɗظرية اƊƅظم" و يستشهد بأسلوب اƅقرآن اƄƅريم اƅذي..... اƅعرب 
اƄƅام اƅمعجز في حديثه  إƅىقد أشار فيهما   -و دائل اإعجاز أن Ƅتابه أسرار اƅباغة

عن مستويات اƄƅام و تفرقته بين اƄƅام اƅعادي و اƅقرآن اƄƅريم من أجل ذƅك خصص 
اƅلغة، و  إƅىحين يرى أن اƅشعر و Ƅذƅك اƅقرآن، Ƅام يƊتقي «Ƅتابيه ƅدراسة هذƋ اƅقضية: 

1حدود اƅفن. ƊƄƅه Ƅام يتميز بخصائص و معان تدخله في
«  

مجال اƅلغة، هذƋ اƅلغة اƅتي هي  إƅىفاƅقرآن اƄƅريم و اƅشعر يشترƄان في أƊهما يƊتميان 
أداة اƅمتƄلم و تختلف حسب مخزوƊه اƅمعرفي و اƅثقافي و من هƊا تبرز قضية مستويات 

اإƊسان اƅعادي غير Ƅام اإƊسان اƅمثقف و هو غير Ƅام اأديب أو  اƄƅام، فƄام
ر، فيتضح بذƅك اختاف Ɗظم اƅقرآن عƄس غيرƋ من اƊƅصوص اƅشعرية و اƅفضل في اƅشاع

اƅقرآن يرد فصاحة اƄƅام، و Ƅƅن ا بمعƊى  إعجاز«توخي معاƊي اƊƅحو:  إƅىذƅك يعود 
حسن اƅلفظ و اƅمعƊى ما يتصل بذƅك من اƅصور اƅبياƊية و إƊما بمعƊى اأداء و اƊƅسب 

»اƊƅحوية ƅلƄام
2 

فيƄون اƅقرآن معجزا بƊظمه ا أƊه يحترم اƅقواƊين اƊƅحوية اƅتي تحدد اƅصواب و اƅخطأ في 
اƄƅام فقط و أن قائله هو اه عز وجل ا يقرن بغيرƋ من اƅبشر.Ƅما اƊه يخرج اأƅفاظ 

Ɗفهم أن تعلم اأƅفاظ اƅمفردة  أنومن هƊا يمƊƊƄا «اƅمفردة من أن تستحق وصفها باƅفصاحة. 
Ɗجاƅلغة بقدر ما يعود "اƅمعجمي" ا يعطي حذف اƅىب اƅلمات عبر  إƄƅا Ƌمعرفة ضم هذ

»مƊوال و Ɗسج قابل ƅلعقل
 وا تƄتسب اƅلفظة اƅمجردة داƅتها خارج اƅترƄيب )اƅجملة(. 3

                                                 

. 23عبد اƄƅريم اƄƅواز: مرجع سابق، ص  -
1
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و ا يمƄن اƅفصل بين اƅلفظ و اƅمعƊى، و عƊد "عبد اƅقاهر" اأƅفاظ وجدت من أجل اƅمعاƊي 
ا باستقال اƅلفظ عن اƅمعƊى و اƅمتƄلم يفƄر قبل أن يتƄلم و ƄأƊه Ƅما ثار ضد اƅذين قاƅو 

يرتب اأفƄار في Ɗفسه قبل أن يتحدث، ومن ثم فإن اƊƅظم عƊه يقوم على اƅرؤية و اƅتفƄير، 
 يقوم على ترتيب و تƊظيم اƄƅلمات و جعلها في بƊيان سطحية. أنقبل 

قيق من صياغته اƅعملية إا من هذا اƅمصطلح اƅد إƅىو"عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي" ƅم يصل 
خال معايƊته ƅرحلة قام بها علماء اƅعربية من قبله، فتطورت بذƅك داƅة اƅمصطلح على 

اƅمصطلح و محتواƋ و  في اتجاهات مختلفة، وƄƅن "عبد اƅقاهر" بلور مفهوم هذا أيديهم
ذين و شروح جعلت اƅ إيضاحاتأخرجه في تلك اƅصياغة مع وضعه ƅتطبيقات عملية، و 

 يومƊا هذا يديƊون ƅه بفضل اƅسبق. إƅىمن بعدƋ  أتوا
، فتعدد طرق اإƊشاء إمƄاƊاتهو تƄمن Ɗقطة اƅتمايز بين اƅمƊشتين ƅلغة في براعة Ƅل مƊهم و 

مقدرة مƊشئ اƅقول و براعته في طرق اƅتفاوت في اƅترتيب اƅخاص داخل اƅبƊاء «و تƊوعها 
وحدة على وحدة، و تفضيل شƄل على شƄل، و اƅلغوي اƅذي بعثه دقة اƊƅظر في اختيار 

براعته في مسلƄه بها داخل اƅترƄيب، و دقته في توخي معاƊي اƊƅحو فيما بيƊها من عاقات، 
»أي براعته في استفادته من طاقات اƅلغة حسب قواƊيƊها

1 
و اƅمحدثون من اƅلغويين يرون مثل هذا اƅرأي. و ƊƄتيجة ƅذƅك فلƄل طريقته في اƊƅظم على 

Ɗفصل أƄثر فيما ذهب إƅيه "عبد اƅقاهر  أنƊريد  ذƋ اƅصورة تعطي ترƄيبا يعد أسلوبا، و اه
 إƅىيƄون تƄرارا حفلت به اƄƅثير من اƄƅتب، و Ƅƅن أردƊا اإشارة  أناƅجرجاƊي" أƊه ا يعد 

ه يومƊا هذا ƄƅوƊ إƅىقائمة  ƊظيراتهتأƊه طرح أفƄار مع اƅدراسات اأسلوبية اƅحديثة و ا تزال 
 ذƅك. إƅىƅمس جواƊب من اأسلوبية دون أن يقتصد 

 

 

 

 

  

 
                                                 

12، ص1982اƅبدراوي زهران: أسلوب طه حسين في ضوء اƅدرس اƅلغوي اƅحديث، دار اƅمعارف اƅقاهرة،   -
1
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 اƃمبحث اƃثاني: آƃيات و إجراءات اƃتحليل ااسلوب

 .اتجاهات اƃتحليل ااسلوبي:1
" تأثير Ƅبير في مجال اأسلوبية مما جعلهم شارل باƅيƅقد Ƅان ƅطائفة من اأسلوبيين بعد "

يشقون أƊفسهم سبل و اتجاهات مختلفة حيث ساهمت هذƋ ااتجاهات في اƊتشار اƅمƊهج 
أثرته برؤوس معرفية و مƊهجية جديدة و رسمته علما متعدد ااتجاهات «اأسلوبي و دعمته  

»غامضة اƅهوية. 
1 

 اأسلوبية ƊذƄر: و من بين هذƋ ااتجاهات اƅتي ظهرت في مجال
 .اأسلوبية اƃتاريخية:1.1

يقوم هذا اƅصƊف من اƅتطور اأسلوبي على وجهة Ɗظر تاريخية خاƅصة أي أƊها وجهة 
اƊƅظر اƅتي يمƄن أن تمƊƊƄا من اإجابة عن هذا اƅسؤال ƅماذا يƄتب اƄƅاتب؟ وهذƋ اƊƅظرية 

ي اƅتي ظلت سائدة مƊذ زهاء اƅمتمثلة من اإجابة عن هذا اƅسؤال اƄƅبير Ɗفسه بعد طرحه، ه
قرƊين أي مƊذ أفول Ɗجم اƅسيادة اƅمطلقة اƅتي ƄاƊت تتمتع بها اƅباغة اƅقديمة في اƅغرب و 

بعدة أجوبة تختلف باختاف " BOUFON"ون" فقد أجيب عن هذا اƅسؤال مƊد "بو 
 2اأيديوƅوجيات و اƅمذاهب و اƅرؤى.

 .اأسلوبية اƃوصفية: 2.1
( قطب هذƋ اƅمدرسة، حيث قام هذا اأخير بعرض 1947 -1865يعد شارل باƅي )

، ثم اتبعه بعدة 1902أفƄارƋ من خال Ƅتابه اƅمسمى "بحث في اأسلوب اƅفرƊسي" سƊة 
دراسات أخرى مطوƅة Ɗظرية و تطبيقية، أسس بها علم أسلوب اƅتعبير، اƅذي يعرفه على 

ي من Ɗاحية محتواها اƅعاطفي، أي هو اƅعلم اƅذي يدرس وقائع اƅتعبير اƅلغو «اƊƅحو اƅتاƅي: 
 »اƅتعبير عن واقع اƅحساسية اƅشعورية من خال اƅلغة و واقع اƅلغة عبر هذƋ اƅحساسية. 

ا يهتم باأدب وحدƋ بل باƄƅام عامة أي باƅوسائل اƅتي تتوفر «حيث أن هذƋ اأفƄار 
»عليها اƅلغة اإƊساƊية ƅلتعبير عن اƅجاƊب اƅعاطفي ƅلمخاطب.

3 
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هذƋ اأسلوبية أيضا على دراسة اƅقيم اƅتعبيرية اƅتي يƊطوي عليها اƄƅام مخاƅفا  و تقوم
 بذƅك اƅدراسات اƅباغية اƅقديمة على اأƊماط و اƅصور اƅتقليدية اƅمتداوƅة.

و تبقى وجهة Ɗظر اƅوصفية اƊƅي تحاول اإجابة عن هذا اƅسؤال و هو: Ƅيف يƄتب 
اƅقديمة ƄاƊت تجيب عƊه بطريقتها اƅخاصة، و Ƅƅن اƄƅاتب؟ و بطبيعة اƅحال فإن اƅباغة 

ه اƅقضية تأخذ معƊى مختلف أن مƊطقهم هو 1باƅقياس اƅى علماء اƅلغة اƅمتحدثين، فإن ه
مƊطق يمثل ثورة ا تƄاد تبدو في هذا اƅمجال غاƅبا و هو اƅقارئ و ƅيس اƄƅاتب فااعتبار ا 

 Ƅ1ان Ɗثرا أو شعرا. سواءا مƊه يƊصب أساسا على اƊƅتاج اƅفƊي وحدƋ و ا يƊطلق إ
ƅقد أحدثت هذƋ اأسلوبية اƊعطافا Ƅبيرا في مجال اƅدراسات اƊƅقدية اƅحديثة فتأثرت بها 

 PIER " "بيير جيرومدارس عديدة مƊها: اƅشƄاƊية اƅروسية، اأسلوبية اإحصائية ل "

GUIROUD" اأسلوبية Ƌتي اعتمدتها هذƅلغوية اƅمعطيات اƅحو من بين أهم اƊƅان اƄ قدƅ ،
اأشƄال اƅباغية اƅتقليدية، و يمƊƊƄا اƅقول أن اأسلوبية اƅلساƊية قد وزعت  إƅىباإضافة 

 موضوعاتها على ثاثة محاور هي:
 صياغة اƅتعبير اƅلغوي اƅذي يƊتج اأسلوب اƅلغوي. - أ

 بحث أسلوبية. باعتبارƋ مادة باأسلو  - ب

 اƊƅحو اƅذي يشƄل قواƊين اƊƅظام اƅلغوي. - ت

 .اأسلوبية اƃتأصيلية:3.1
إذا ƄاƊت اƅسمة اƅعامة ƅأسلوبية اƅتعبيرية اƅوصفية هي طرح اƅسؤال: "Ƅيف" حول اƊƅص 
اƅمدروس،فإن اأسلوبية اƅتأصيلية تهتم بأسئلة أخرى مثل: "من أين و ƅماذا؟" و هذا اƅلون 
من اƅتساؤل يقود اƅباحث حسب اتجاƋ اƅمدرسة اƅتي يƊتمي إƅيها و حسب ƅون اهتماماتها 

Ɗقف سريعا أمام اتجاهين  أنااجتماعية أو اƊƅفسية أو اأدبية...إƅخ، ويمƄن اƅتاريخية أو 
 من اتجاهات اƅمدرسة اƅتأصيلية:

" هƊري مورييرƄتب اƅباحث اƅفرƊسي " 1955في سƊة  اأسلوبية اƃتقنية ااجتماعية: - أ
"HENRY MOURIER" تي حاولƅظريته اƊ وجية اأسلوب طرح فيهƅوƄتابا عن سيƄ

استƄشاف ما أسماƋ "رؤية اƅمؤƅف اƅخاصة ƅلعاƅم" من خال أسلوبه واƄتشاف من خاƅها 
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 Ƌعميقة" و أن هذƅا اƊبرى تتحرك داخل "اأƄ اك خمسة تياراتƊرؤية يقوم على أن هƅا Ƌهذ
اƅتيارات ذات تعبيرات مختلفة و اƅتيارات اƅخمسة اƄƅبرى هي: اƅقوة، اإيقاع، اƅرغبة، 

Ɗتاحم، و هي اأƅم و اƄحƅمط اƊ لƄ داخلية" و قد يظهرƅذات اƅظام "اƊ لƄتي تشƅماط ا
في شƄل إيجابي أو سلبي، فاƅقوة قد تƄون قاعدتها اƅشدة أو اƅضعف، واإيقاع قد يƄون 
متسقا أو Ɗشازا، و اƅرغبة قد تƄون صريحة أو مƄبوتة، و اƅحƄم قد يƄون متفائا أو 

1متشائما واƅتاحم قد يƄون موافقا أو مترددا.
 

أƄثرها تأثيرا و  اƅتأصيلية اأسلوبية فƄرة تعد أخصب ما تفرع عن سلوبية اأدبية:اأ - ب
في تاريخ )اƅتعبير( في اƅقرن اƅعشرين بل إن رواد هذƋ اƅمدرسة من اƅمثاƅين اأƅماƊيين، 

على Ɗحو خاص   "Ƅ" "K.FOUSLER-L.SPEATZERارل فوسلر و ƅيوسبيترز"
فوƅتير آراء " إƅىو اƊƅي تƊسب  19يعدون من رواد حرƄة اأسلوبية في هذا اƅقرن 

-VOULTER-STANDAL-PEAF" "وستاƊدال وساƊت بيف و هيبوƅيت شين

CHEAN"   وثيقƅرواد بسب عدم ارتباطها اƅوغيرهم، قد دخلت في مأزق بعد حيل ا
وجهات Ɗظر اƊƅقاد أو اابتعاد عن  باƅلغة، ومن ثم تعرضها ƅاختاف اƅشاسع بين

ضرورة ااهتمام باƅلغة في اƅتاريخ  إƅى" أوائل اƅقرن Ƅارل فوسلراƅحقوق اأدبية، و Ɗبه "
Ƅƅي Ɗدرس اƅتاريخ اأدبي ƅعصر ما فإƊه يƊبغي على اأقل ااهتمام باƅتحليل «اأدبي :

جتماعية و اƅديƊية ƅبيئة اƅلغوي بƊفس اƅقدر اƅذي يهتم بتحليل ااتجاهات اƅسياسية و اا
Ɗظرية متƄاملة في اƊƅقد اƅلغوي أو  إƅى، و Ƅƅن اƅذي يمر بهذا ااتجاƋ وصوƅه »اƊƅص

"و قد Ƅتب مؤƅفا هاما عن علم اƅلغة و ƅيوسبيترزاأسلوبية اأدبية هو اƅعاƅم اƊƅمساوي "
ƅلمƊهج اƅذي اتبعه في دراسة  ƅيوسبيترزاƅتاريخ اأدبي و في مقدمة هذا اƄƅتاب عرض 

 KLOUDIL  وƄلوديل  DIDROU، وديدرو NEYOUR،وƊيور FANTS سرفاƊتس

 ي اƊƅقاط اƅتاƅية:ف سبيترز تتلخص خطوات اƅمƊهج عƊدو ،

  ماƄ ل عمل أدبي فهو مستقل بذاتهƄ يس من مبادئ مسبقة وƅ تاج وƊبع من اإƊهج يƊمƅا
 .BEARGUSONبيرغسونقال 

 املƄتاج متƊل اإƄ عمل ، وƅب اƄواƄ ه بقيةƅذي تدور حوƅشمسي اƅمحور اƅف اƅمؤƅروح ا
 و Ɗجومه و ابد من اƅبحث على اƅتاحم اƅداخلي.

                                                 

أحمد درويش: دراسة أسلوبية بين اƅمعاصرة و اƅتراث، دار غريب ƅلطباعة و اƊƅشر و اƅتوزيع، مصر، اƅقاهرة، د ط،  
36،ص1998 -
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  رى منƊ ستطيع أنƊ محورƅعمل اأدبي" ومن اƅى "محور اƅتفاصيل اƅا اƊبغي أن تقودƊي
 جديد اƅتفاصيل، و يمƄن أن Ɗجد مفتاح اƅعمل Ƅله في واحدة من تفاصيله.

  بغيƊحدس يƅن هذا اƄƅ حدس" وƅمن خال "ا Ƌى محورƅصل اƊ عمل وƅخترق اƊ حنƊأن 
حدودƋ، و باƅعƄس و  إƅىتمحضه اƅماحظة في حرƄة ذهاب و عودة من محور اƅعمل 

اأعمال  إƅىهذا اƅحدس في ذاته هو Ɗتيجة اƅموهبة و اƅتجربة و اƅتمرس في اإصغاء 
 اأدبية.

 بغي أنƊدراسة اأسلوبية يƅب أخرى من  اƊجواƅ نƄن يمƄƅ غوية، وƅ بدء فيهاƅقطة اƊ ونƄت
اƅدراسة أن تƄون Ɗقطة اƅبدء فيها مختلفة: إن دماء اƅخلق اƅشعري واحدة، و ƊƊƄƅا يمƄن 
أن ƊتƊاوƅها بدءا من اƅمƊابع اƅلغوية أو من اأفƄار أو من اƅتشƄيل و من خا ƅهذƋ اƊƅقطة 

 ب.اƅلغة و تاريخ اأدبيف  و سبيتزروضع 

  خاص وƅام اƄƅي هي "مجاوزة أسلوبية فردية" و هي وسيلة اƊفƅلعمل اƅ خاصةƅمامح اƅا
اابتعاد عن اƄƅام اƅعام و Ƅل "اƊحراف" عن اƅمعدل في اƅلغة يعƄس اƊحرافا في مجاات 

 أخرى.

  لƄ عملƅلمصطلح، أن اƅ عامƅى اƊمعƅقدا تعاطفيا باƊ ونƄبغي أن يƊقد اأسلوبي يƊƅا
 "  و جزئياته اƅداخلية.ليتهيƊبغي اƅتقاطه " في ƄمتƄامل، و 

جدا شديدا، بدءا من اƅربع اأول من هذا اƅقرن، على Ɗحو   ƅيو سبيتزرƅقد أثار مƊهج 
إقامة اأسلوبية اƅلغوية  إƅىƄاƊوا يهدفون  اƅذين وشارل باƅي سوسيردي  تباعأخاص من 

عليها  أطلق سبيتزراƅخاƅصة Ƅƅن Ƅمن Ɗاحية أخرى تƄوƊت مدرسة أسلوبية حول مبادئ 
"اسم اأسلوبية اƅجديدة" أو "اأسلوبية اƊƅقدية" و ترƄزت على Ɗحو خاص في و.م.أ  عƊد 

اتجاƋ وامتدت أثارهما Ƅذƅك ƅتؤثر على  "FIELDو هاتزيد فيلد وأƅوƊس داماسعلماء مثل: "
اأسلوبية اƅبƊائية و ƅتتضافر أثارهما مع أثار اƅمدرسة اƅتي ƄاƊت مƊافسة ƅها و هي  أصحاب

"، في خلق اتجاƊ Ƌقدي ƅغوي يحضرƋ اƅيوم باحترام شارل باƅيمدرسة اأسلوبية اƅتعبيرية عƊد "
وح اƅعلم اƅلغويين و اƊƅقاد و اƅمبدعين و يقترب بهذا اƅفرع من فروع اƅدراسات اإƊساƊية من ر 

 1اƅتجريبي في شƄل اأسلوبية اƅحديثة.
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 .اأسلوبية اƃبنيوية: 4.1
تعتبر اƅمدرسة اƅبƊيوية من بين ااتجاهات اƅتي ظهرت في مجال اأسلوبية حيث تسعى 

ميشال )تحديد اƅمقاييس اƅلغوية اƊƅوعية اƅمائمة أسلوبيا، يمثلها " إƅىهذƋ اأخيرة 
اƅتي ترتبط باƅعاقات اƅسياقية  اآثارأسلوبية  إƅى"اƅذي Ɗظر M.REFATIERرفاتير

–. و قد مثلها أيضا Ƅل من ƅ1لƄلمات رائيا أن هذا ااتجاƋ يتجاوز اأسلوبية اƅى اƅسيميائية
 "TODOROV" "تودوروف"اƅذي رƄز على اƅوظيفة اƅشعرية ƅلغة و   "رومان جاƄسبون"

اƅذي رأى في وقت   "غريماس"اƅذي رƄز على اƅطابع اأسلوبي ƅلخطاب اƅلغوي. وƊجد أيضا 
علم اƅداƅة و اأسلوبية ƅست إا مظهرين ƅوصف واحد يحƄم على اأسلوبية بأƊها  إنسابق 

قسمين:  إƅىƅم توفق ƅاƊتظام ضمن اختصاص مستقل. و يقسم اƅمقارƊات اأسلوبية 
 . "ƅليوسبيتزر "و اأسلوبية اأدبية  "شارل باƅي"اƅتي يمثلها  اأسلوبية اƅلساƊية و

 .اأسلوبية اإحصائية: 5.1
Ɗزياحات، و اƅمƊهج اƅذي يسمح بماحظتها، وقياسها و اإحصاء هو اƅعلم اƅذي يدرس اإ

تأويلها، و ƅهذا فإن اإحصاء ا يتواƊى عن فرض Ɗفسه أداة من اأدوات اأƄثر فعاƅية في 
اأسلوب ظاهرة «هذƋ اƅمدرسة حيث جعلت من ورائد "بيير جير"، و يعتبر  2اأسلوبدراسة 

برازعلى عرضها  "سعد مصلوح"قابلة ƅلقياس Ƅميا وعمل اƅدƄتور  أهمية اإحصاء في هذا  وا 
اƅمجال و على ما في اإحصاء من عيوب Ƅإهمال اƅسياق و تقديم اƄƅم على اƄƅيف و Ƅثرة 

ƅجداول و اƅبه اإيجابية اأرقام و اƊه جواƅ ه مهم، وƊات إا أƊبيا«
3 

  إن قضية استخدام اإحصاء في دراسة اأسلوب قضية مختلف عليها، و ااعتراض
اƅمقدم غاƅبا هو أن اأسلوب واقعية فردية و Ɗوعية، و ƅتعقيدها من جهة أخرى، ا يمƄن 

اآخرون مذهبا آخرا إدخاƅها في أية فئة مجردة و Ƅمية ƅلتحليل اإحصائي، و يذهب 
فياحظون أن اƅتحليل اإحصائي هو اأداة Ƅƅل اƅعلوم اإƊساƊية اƅتي اتخذت من 
اƅمظاهر اƊƅفسية و اƊƅوعية ذات اأصل اƅفردي موضوعا ƅها، و يرى اƅبعض اآخر أن 
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اأسلوب اƊبثاق من اƊƅص و يرفضون اƅرجوع اƅى اƅتحليل اƄƅمي، باعتبار أن أي أثر 
1مفرد ويخرج عن طوع اإحصاء. إƊما هو أثر

 

  وجƅوƅتي ساعدت على اƅبوابة اƅااتجاهات بمثابة ا Ƌت هذƊاƄ ىإذنƅعلم اأسلوب و  إ
اأسلوبية، حيث مƊƄت اƅباحث اأسلوبي من اƄتشاف أغوار هذا اƅمƊهج و في هذا 

إن ااƊطباع اƅعام اƅذي Ɗخرج به من هذا  « :"S.ALMAN" "أƅمانستيفن "اƅصدد يقول 
اƅمسح اƅسريع ƅاتجاهات اƅحاƅية في اƅدراسات اأسلوبية هو علم Ɗاشئ، مفعم باƅحرƄة و 
اƅحيوية، و ƊƄƅه ا يزال غير محدد وا مƊظم، فهƊاك تجارب Ƅثيرة تتخمر، و في اƅوقت 
Ɗفسه، ا يملك هذا اƅعام Ɗظاما من اƅمصطلحات مسلحا به، و ا تحدد اƅغايات و 

»اƅمƊاهج متفقا عليه.
2
  

 سلوبي:.مستويات اƃتحليل اأ2
اƅباحث اأسلوبي في تحليله ƅلƊصوص اأدبية على مستويات  أويعتمد اƅدارس 

 Ƌهج اأسلوبي بثاثة مستويات حيث تمثلت هذƊمƅتي يحددها اƅفي  اأخيرةمختلفة و ا
اƅمستوى اƅصوتي و اƅمستوي اƅترƄيبي و اƅمستوى اƅداƅي و هذا يبدو جليا في Ƅثير 

 من اƅدراسات اأسلوبية ƅلƊصوص اأدبية.
و إذا سلمƊا بأن ثمة مستويات ثاثة  «":ƅمانأستيقن و في هذا اƅسياق يقول "

بين هذƅ Ƌلتحليل اƅلغوي و اƅمعجمي و اƅترƄيبي فيƄون على علم اأسلوب أن يميز 
»اƅمستويات اƅثاثة Ɗفسها.

3 
 .اƃمستوى اƃصوتي:1.2

يتضمن خصائص اأصوات واأƅفاظ و دااتهم دراسة اإيقاع وما يحدثه اƅوزن 
واƅقافية و بعض فƊون اƅبديع من تأثير و يشمل هذا اƅمستوى دراسة اƅحروف اƅتي 

 4روف.هي أصغر وحدة في اƄƅام و اأƅفاظ حيƊها تأتلف من أصوات أو ح
تعد اأسلوبية اƅصوتية مجاا من مجاات بحث اأسلوبية اƅوصفية، وهي Ɗموذج 

، فاƅمادة اƅصوتية تƊطوي على إمƄاƊيات تعبيرية هائلة فاأصوات "باƅي"تطبيقي قدمه 
                                                 

134، 133بيير جيرو: مرجع سابق، ص   -
1
 

- 23يوسف و غليسي: مرجع سابق، ص 
2
 

-
، 2002أحمد مطلوب:  في اƅمصطلح اƊƅقدي، مƊشورات اƅمجمع اƅعلمي، مطبعة اƅمجمع اƅعلمي، بغداد، د ط،  3

 319ص
323، 319أحمد مطلوب:  مرجع سابق، ص  -

4
 



 

 

 اأسلوبية مفاهيمها لتجلياتها  :ل  الفصل اأ

 

26 

و اƅتوافق اƅتعبيري اƅمتمثل في اƅتƊغيم و اإيقاع و اƄƅثافة اƅصوتية اƅمتصاعدة أو 
 ذƅك يتضمن طاقة تعبيرية Ƅبيرة. اƅهابطة و اƅتƄرار ، Ƅل

في "سر  "سƊان اƅخفاجي"بهذا اƅجاƊب و تحدث عƊه ابن  اأوائلƅقد اهتم 
ƅفاظ اƅأƅ فصاحة" ووضع شروطاƅبة و بحثها ماƄمرƅفاظ اƅفي" رياأثابن "فردة و اأ 

"اƅمثل اƅسائر" و "اƅجامع اƄƅبير" و ا تخلو Ƅتب اƅباغة و اƊƅقد و اأدب من Ƅتابه 
يفتح اƅطريق ƅمن يصƊف في  إƅيهاƄام على جرس اأƅفاظ و داƅتها و اƅرجوع 

اƅباغة و تدخل في هذا اƅمستوى Ƅثيرا مما بحثه اƅقدماء في علم اƅبديع Ƅإيقاع 
ƅتصريح و رد اƅعجز على اƅصدر و ما اƅسجع و اƅترصيع و اƅجƊاس و اƅتƄرار و ا

 اƅى ذƅك من فƊون تƄسب اƄƅام روعة و جماا.
أما بحث اأوزان و اƅقوافي في هذا اƅمستوى فيƊصب على ما توƅدƋ اƅبحور 

اإحساس و يحرك اƅمشاعر و يوحي باƅمعƊى وا يقيمه  يثيراƅشعرية من إيقاع 
قدار ماƅها مذا اƅشاعر أو ذƅك إا بو اƅقوافي و تحديد Ɗسبها ƅدى ه اأوزانإحصاء 

أمين "و قد أحسن  1من دور في إظهار اإيقاع و تƊاغمه في اƅتعبير و اƅتصوير
صƊعا حيƊما تحدث عن اƄƅلمة من حيث هي عƊصر ƅغوي و ذƄر حسن  "اƅخوƅي

اƅلفظ من حيث جرسها اƅصوتي و حسƊها من حيث أدائها وائتاف اƄƅلمة في اƅجملة، 
، و زيادة حسن أداء اƄƅام ƅمعƊاها ه: اƅجزاƅة واƅرف-تƊاسبهما -Ɗي واƅصوت و اƅمع

بتأثير اƅرƊين اƅصوتي: اƅجƊاس و اƅسجع واƅترصيع و رد اƅعجز على اƅصدر و ƅزوم 
ما ا يلزم، وهذا اƅتصور أوسع من تصور اƅقدماء في اƅدراسة و اƅفصاحة و دراسة 

و جرسها و ما توحي به و أثر  اƅمستوى اƅصوتي أƊه جمع معظم ما يتصل باƅلفظة
اƅبيئة و اƅعصر في شيوعها أو ƄموƊها و في رقيها أو ضعتها و اختاف دااتها 

 باختاف اأزمƊة و اأصقاع.
 .اƃمستوى اƃترƂيبي:2.2

و يشمل اƅجاƊب اƅصرفي و اƊƅحوي بحيث تتصل اأسلوبية اƅصوتية باƅقدرات اƅتعبيرية 
ويعمل هذا اƊƅمط من اƅبحث اأسلوبي على فحص اƄƅلمة اƅمفردة اƄƅامƊة في اƄƅلمة اƅواحدة، 

بمستوياتها اƅصوتية و اƅصرفية و اƅداƅية عاطفة أو فƄرة، تƄتسب صيغ اƅتصغير و اƅتحقير 
و اƅهزل و اƅسخرية وغيرها من اƅصيغ داات أسلوبية جديدة في سياق تعبيري، وأما 
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ƅحوية فهي تعمل على اختيار اƊƅيب ضمن ثاثة مستويات: اأسلوبية اƄلتراƅ تعبيريةƅقيم ا
مƄوƊات اƅجمل، و بƊية اƅجملة، واƅوحدات اƅعليا اƅتي تتأƅف من جمل بسيطة و يجري هذا 

 1على اأساƅيب اƊƅحوية اƅتي يƊطوي عليها اأدبي واƅترخيم وغيرها... ااختبار
اƅتقديم و اƅتأخير و  و هو أيضا دراسة تراƄيب اƊƅص اƅلغوي ƄاإسƊاد، و أƊواع اƅجمل و

في  "اƅسƄاƄي"اƅفصل و اƅوصل و ما يتصل باƅبƊاء اƅلغوي و بƊاء اƄƅام و هو ما أدخله 
علم اƅمعاƊي و ƊƄƅه اتخذ من اƅمسƊد و اƅمسƊد إƅيه مدخا ƅدراسة اƅتراƄيب و أدى هذا 

د إƅيه و مثا في اƅمسƊ -اƅتقديم  -أن يمزق أوصال اƅموضوع اƅواحد، فقد ذƄر  إƅىباƅمƊهج 
اƅمسƊد تارة أخرى و وزع اƅتأخير و اƅحذف و اƅذƄر و اƅتعريف و اƅتƄƊير عليها و Ƅان من 
اƅدقة أن يبحث Ƅل موضوع على حدة فيتƄلم على اƅتقديم و اƅتأخير في فصل واحد، و اƅذƄر 
و اƅحذف في فصل ثان، و اƅتعريف و اƅتƄƊير في فصل ثاƅث و بذƅك تجمع أوصال 

 في بحث يستوي فيه أجزاءƋ و يجمع شتاته.  اƅموضوع اƅواحد
و اƅمحدثين في دراسة  اƅسƄاƄي و اƅقزويƊي"عن اƅقدماء أمثال " "اƅخوƅي أمين"و ا يبعد 

علم اƅمعاƊي أو اƅمستوى اƅترƄيبي، فقد أدخل في مƊهج فن اƅقول اƊƅظم أو تأƅيف اƅجمل، 
 2اƅتقديم و اƅتأخير، و اƅحذف و اƅذƄر، و اƅفصل و اƅوصل، واإيجاز و اإطƊاب.

 .اƃمستوى اƃداƃي:3.2
جردة اƅمازمة ƅه، اƅداƅة هي اƅجاƊب اƅموازي ƅلمتواƅية اƅخطية، و هي اƅصيغة اƅم

فاƅصفة اƅتجريدية ƅلداƅة مرتبطة بعاقة اƅدال و اƅمدƅول و اƅمرجع، و ƅعل أول من أشار 
فهو يفترض أن ثمة أفƄار جاهزة تسبق وجود اƄƅلمات، و يتم اƅتعرف  "سوسير"ذƅك  إƅى

 3على اƅفƄر و اƊƅاحية اƊƅفسية عن طريق ااستعاƊة بدائل اƄƅلمات.
 -و هو أيضا يتمثل في دراسة اƅصورة اƅشعرية و ما يتصل بها من تشبيه و مجاز 

 و Ƅتابه وما ƅه من داƅة مهمة في اƊƅص Ƅداƅة اƅعƊوان و اƅزمان و اƅمƄان... -بأƊواعه 
و ما تبعه  "اƅسƄاƄي"ƅقد شمل اƅمستوى اƅداƅي ما بحثه اƅعلماء في علم اƅبيان، و قسمه 

ن أخرجوا 4واƊƄƅاية - بأƊواعه  -اƅتشبيه و اƅمجاز  إƅى ، و هذا تقسيم واضح و دقيق، وا 
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اƅتشبيه من علم اƅبيان أن داƅته وضعية و ƊƄƅهم قاموا بحشوƋ أن ااستعارة مرتبطة به، 
من حيث أƊها فرع من فروع اƅتشبيه ا -أعƊي ااستعارة  -إن اƅمجاز  « :" اƅسƄاƄي"قال 

اƅازم، بل ابد فيها من تقدمه و تشبيه شيء  إƅىصول ااƊتقال من اƅملزوم تتحقق بمجرد و 
ƅذƅك اƅملزوم في ازم ƅه تستدعي تقديم اƅتعرض ƅلتشبيه فا بد من أن تأخذƋ أصا ثاƅثا و 

و ا يقتصر  »تقدمه فهو اƅذي إذا مهرت فيه ملƄت زمام اƅتدرب في فƊون اƅسحر اƅبياƊي،
ƅي على اƅداƅمستوى اƅقدماء اƅما يتصل بها بعض ما أدخله اƊاية و إƊƄƅمجاز، و اƅتشبيه و ا

 في علم اƅبديع Ƅاƅقلب و تأƄيد اƅمدح بما يشبه اƅدم و اƅثورية و ااستخدام.
صور اƅتعبير: صور اإيضاح اƅمعلن و هي اƅتشبيه و  من" أمين اƅخوƅي"و قد عد 

بما يشبه  ااستعارة و اƊƄƅاية و اƅتجريد و اƅقلب و أسلوب اƅحƄيم و اƅمباƅغة و تأƄيد اƅمدح
يج و اإƅهاب و اƅتهƄم و اƅفƄاهة و اƅتجاهل وصور اƅتعبير اƅمظللة و ياƅدم و اƅتذبيح و اƅته

 ورية و ااستخدام و ااتساع.هي اƅرمز و اإيماء و اأƅغاز و اƅت

و هذا اƅجمع بين فƊون اƅبيان و اƅبديع في مƊحى واحد، اƄسب اƅمستوى اƅداƅي أبعادا 
واسعة و فتح أمام اأديب أفاقا رحبة أن اƅبديع ƅيس محسƊات ƅفظية و معƊوية توƊي بها 

اƅقرآن اƄƅريم و  ƅتحسين اƄƅام و إƊما هي أƅوان فن صور اƅتعبير و ƅو ا ذƅك ما حفل بها
اƅحديث اƅشريف و اƅشعر اƅعربي و بذƅك تعود ƅلبديع أهميته في اƅتعبير و يƄون خيطا من 

 1خيوط اƊƅسيج اƅعربي.
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 

326أحمد مطلوب:  مرجع سابق، ص -
1
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الثاني:  دراسة أسلوبية لقصيدة )لو كانت اأيام في قبضتي(الفصل 

 

30 

 المΒحث اأول: أبو القاسم الشابي حياته و شعره

عرفت اƅباد اƅعربية مع مطلع اƅقرن اƅعشرين ƅلمياد، مجموعة من اƅصراعات اƅسياسية و 
توƊس ما عرفته أشقاءها، هذا ااجتماعية و اƅثقافية... اƅخ، و Ƅغيرها من هذƋ اƅباد، عرفت 

ما اƊعƄس على اƅشباب بأن أقبلوا على اƅعلم، و خاصة اƅتخصصات اƅجامعية في فرƊسا، 
فاشتدت حرƄة اƅشباب في اƅمجتمع، ما جعلهم يحملون على عاتقهم مسؤوƅية اƅوطن من 

تاط، جهة اƊƅظام و اƅحƄم و اƅتطور اƅسياسي و اƅثقافي و ااجتماعي، هذا Ƅله Ɗتيجة ااخ
و في وسط هذا اƅجو اƅمحموم ظهر اƅشاعر "أبو اƅقاسم اƅشابي" شاعر اƅشباب و شاعر 

 اƅتجديد فمن هو هذا اƅشاعر؟
 .حياته:1

و ƅد أبو اƅقاسم بن محمد بن أبي اƅقاسم بن إبراهيم اƅشابي في اƅرابع و اƅعشرين من فبراير 
توƊس، و توزر عاصمة في بلدة اƅشابية إحدى ضواحي مديƊة توزر جƊوب  1909عام 

اƅواحة اƅتوƊسية في اƅجƊوب اƅتوƊسي تمتاز هذƋ اƅمƊطقة بجمال أجوائها و روعة مشاهدها 
اƅطبيعية، فهي واقعة بين بساتين اƅبرتقال و واحات اƊƅخيل اƅشاسعة، و تحيط بها عيون 

ي جƊوبها ف اƅمياƋ اƅعذبة يمتد جƊوبها صحراء ذهبية و يلوح شط اƅجريد بمائه اƅهادئ اƅعميق
اƅشرقي و اƅغربي و وسط هذƋ اƅطبيعة اƅخابة Ɗشأ اƅشاعر Ɨب تميز باƊƅبوغ اƅعلمي و 
اƅديƊي و قد Ƅان اƗب متفتحا على اƅحرƄة اإصاحية و مƊاخ اƅشعر في مصر، حيث أوفد 
ƅأزهر اƅشريف و تخرج مƊه،  ثم عاد ƅيلتحق بجامعة اƅزيتوƊة ƅيصبح عام وادة أبي اƅقاسم 

 1.شرعيا قاضيا

دراسته في اƅبيت إذ Ƅان أبوƋ يلقƊه دروسا  إƅىاƄƅتاب باإضافة  إƅىدخل أبو اƅقاسم اƅشابي 
في اƗدب و اƅدين و يغريه بحفظ اƅشعر و Ɗظمه، و ما إن بلغ اƅتاسعة من عمرƋ حتى أتم 
 Ƌورى بأصواتها، و هذƅبوغ تام و عبقرية توشك أن تبهر اƊ امله، فدل علىƄقرآن بƅحفظ ا

إƊه  « ƅمبادئ اƗخاقية اƅتي أخذها عن أبيه ظل ملتزما بها في حياته، حيث قال أبيه:ا
أفهمƊي معاƊي اƅرحمة و اƅحƊان و علمƊي أن اƅحق خير ما في هذا اƅعاƅم و أقدس ما في 

  »اƅوجود.
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توƊس ƅيلتحق بجامع اƅزيتوƊة و قضى وقته بين اƅزيتوƊة و  إƅىأرسله أبوƋ  1927و في عام 
ابن خلدون، و هƊاك عƄف على اƅمطاƅعة فقرأ اƗدب اƅغربي و أدب اƅمشرق  مƄتبة

 1.اƅمعاصر

ƅو يƄن اƅشابي على علم بأية ƅغة أجƊبية و ƊƄƅه Ƅان ملما بƄل ما Ɗقل ƅلغة من أدب اƅغرب، 
بفضل Ɗشاطه اƗدبي و ااجتماعي، حيث قاد حرƄة  يومضو في هذƋ اƅفترة بدأ Ɗجم شعرته 

في اƄƅلية و يعود ƅه اƅفضل اƄƅبير  إصاح اƅمƊاهج اƅتربوية واإدارة إƅىاƅتعليم اƅتي تهدف 
 في تأسيس "جمعية اƅشبان اƅمسلمين".

Ƅما ساهم في تأسيس "Ɗادي اƅطاب في توزر" و Ƅان من أبرز أعضائها حيوية و Ɗشاطا، 
"اƊƅادي اƗدبي "اƅذي Ƅان يجتمع بمقر قدماء اƅمدرسة اƅصادقية  إƅى و قد اƊضم أيضا

أمثال: "اƅشاذƅي خزته دار و أحمد  باƅعاصمة و Ƅان ذƅك اƊƅادي يضم أدباء توƊس و Ɗبغائها
 اƅعتƄي و مصطفى أعة و اƅعربي اƄƅبادي و عثمان اƅعƄاك و محمد بي مختار و اƅهاشمي

Ɗادي أƅقى اƅشابي محاضرته اƗوƅى في حياته اƗدبية في اƅ، و "اƅسبعي و اƅحبيب بورقيبة
 2.و موضوعها "اƅخيال اƅشعري عƊد اƅعرب" 1929اƅعامة في عام 

هذƋ اƅشهادة  أنو رأى  1927اƅتحق اƅشابي بجامع اƅزيتوƊة و Ɗال مƊه إجازة اƅتطويع عام 
أراء شيوخ Ƅسب معاشه، و خصوصا Ɨن آراءƋ في اƅحياة ƅم تƄن تتفق و  إƅىتƊشق طريقه 

اƅزيتوƊة، فلم يƄن من اƅمƊتظر أن يتفق طريقه في اƅحياة و طريقتهم، فأثر أن يƊال شهادة 
Ƅلية اƅحقوق اƅتوƊسية و في هذƋ اƅمرحلة اƅدراسية أحس اƅشابي يطعم  إƅىمدƊية فاƊتسب 

اƅسعادة و راحة اƅبال و Ƅƅن سرعان ما عƄر صفوة حياته اƗحداث و اƄƊƅبات اƅتي Ƅان في 
يعتها تلك اƅتجربة اƅقاسية اƅتي قل ما يمر بها اإƊسان دون أن تجعله شاعرا فƄيف إذا مر طل

بها شاعر مثله أا وهي تعلقه بفتاة ماتت و هي برعم ƅم يتفتح بعد، ماتت و هو في أمس 
اƅحاجة إƅيها فأحدث موتها في حياته اƊقابا متعدد اƅجواƊب، فتفجرت في حƊاياƋ بواعث 

 عزاء فأخذ يبƄيها بقية عمرƋ. إƅىوى قلبه على أسس ا سبيل فيه اƅعذاب، واƊط
تزويجه في  إƅىمصيرƄ Ƌله، فاضطر أهله  إƅىو يبدو أن اƅصدمة قد أساءت أبلغ إساءة 
 سن مبƄرة ƅيƊصرف عن أوهامه و تأماته.

                                                 

 ρ ،Εϭήبي ،ϥΎϨΒل ،ΔليسيϮΒال ΔΒتϜϤال ΕاέϮθϨم ،ΔلΎاأص έدا ،ΏήغϤبي في الήالع Ώيخ اأدέΎت :ϱέϮخΎϔال ΎϨ1حι ،550 -1 

 ρ ،ايينϤالعلم لل έدا ،ΓΎالحي ϭ الحب ήعΎبي شΎθج: الϭήف ήϤ1980، 3عι ،102 -2 
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 فقبل اƅشابي هذا اƅزواج إرضاء ƅواƅديه إا أƊه ƅم يهƊأ به و ƅم يصرفه عن عذابه و يأبى
يزيدƋ عذابا و أƅما، و ذƅك بوفاة واƅدƋ حيث ƄاƊت وفاته خسارة مادية و رزية  أناƅقدر إا 

أدبية هزت من Ɗفس اƅشاعر و زعزعت من Ɗظامه، ƄاƊت أعظم رجة أصيب بها قلبه، و 
أƄبر مصاب Ɗزل في حياته، فبموته أƅقيت عليه أعباء اƗسرة اƄƅبيرة و هموم اƅحياة قبل أوان 

 دادƊ.Ƌضجه و استع
و هذƋ اƅمتاعب اƅجمة و اƅمسؤوƅيات اƅعريضة اƅتي Ɗزƅت عليه فعلت في جسمه اƊƅحيف 

 فعلها اƅخبيث فأصيب بداء تضخم اƅقلب فلم يعد يتƊفس تƊفسا عاديا.
أضف اƅى ذƅك تعبا مستمرا يصيب اƅبدن و يƊهƄه دون أن يقوم اƅجسم بأي عمل، و قد وجد 

اƅشابي Ɗفسه يشعر بآثار ذƅك شعورا واضحا حيث يقول في يومياته يوم اƅثاثاء 
و توعك في مزاجي ا أدري مأتاƋ... أرى  أشعر اƅيوم بفتور في بدƊي«: 24/01/1930

». اƊƅعاس إƅىƊي ياء يدفعع إƅىاƊƅوم يغاƅبƊي، و 
1

 

ƅقد عاƅج اƅشابي Ɗفر من اƗطباء مƊهم اƅطبيب اƅتوƊسي اƅدƄتور "محمود اƅماطري" و مƊهم 
 اƅطبيب اƅفرƊسي اƅدƄتور "Ƅارƅو".

و اƅظاهر من حياته أن اƗطباء ƄاƊوا يصفون ƅه اإقامة في اƗماƄن معتدƅة اƅمƊاخ و 
دته توزر و اƅتƊقل ƅلبحث عن اƅجو اƅذي ترك بل إƅىاƅمƊاطق اƅجبلية، فƄان اƅشابي مضطرا 

 1933يساعدƋ على اƅشفاء، إا أن هذا اƅتƊقل ƅم يجدƊ Ƌفعا فقد ساءت حاƅته في آخر عام 
مازمة اƅفراش، غير أƊه ƅم يƄن يحسن مدارة مرضه بل  إƅىواشتدت عليه اآام فاضطر 

ي تلك اƅفترة ƊƄƅه دفع Ƅان يرهق Ɗفسه مخاƅفا بذƅك وصايا اƗطباء فأƄثر من Ɗظم اƅشعر ف
أن أعياƋ اƅمرض فدخل مستشفى  إƅىذƅك باهضا حيث ظلت حاƅته تسوء يوما بعد يوم 

في  1934اƅطليان في اƅعاصمة اƅتوƊسية و به فارق اƅحياة في اƅتاسع من أƄتوبر من عام 
 2.هـ1353اƅساعة اƅرابعة من صباح يوم اإثƊين اƅموافق ƅليوم اƗول من رجب سƊة 

 توزر حيث دفن فيها.  إƅىو Ɗقل جثماƊه في أصيل اƅيوم اƅذي توفي فيه 
وقد Ƅان موته موتا وديعا برغم اƅƗم فƄل اƅذين شهدوƋ في ƅحظاته اƗخيرة أƄبر فيه قدرته 

على ااحتمال و استمرارƋ في اابتسام بقدر ما استطاع و هƄذا فارق اƅشابي اƅحياة و هو ƅم 
                                                 

 ι ،ήθϨال ΔنسيϮالت έته، داΎميϮي ϝبي من خاΎθال :ϱίΎيد غήد فϤ58مح -1 

ι ،بقΎجع سήج: مϭήف ήϤ2- 111ع 
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خسرت اآداب اƅعربية علما من أعام اƅشعر و ثائرا من اƅثوار  عاما و بموته 25يتجاوز 
 اƗقوياء.

تارƄا Ɗƅا ديواƊا جمعه بƊفسه و ƊشرƋ شقيقه بعد وفاته بعƊوان: "أغاƊي اƅحياة"، Ƅما ترك Ƅتيبا 
بعƊوان " اƅخيال اƅشعري عƊد اƅعرب" و هذا اƄƅتيب هو في اƗصل عبارة عن محاضرة أƅقاها 

 دي اƗدبي.اƅشاعر باسم اƊƅا
  ،دراسات فبل موته و بعدهاƅتب اƄ مجات وƅجرائد و اƅشرت في اƊ ه قصائدƅ تƊاƄ ماƄ

 مقاات و محاضرات و يوميات مذƄرات...

  شابيƅمين اƗت مسودة في يد أخيه، محمد اƊاƄ ة "قصة" و قصص أخرىƊجميل بثي
 وزير اƅمعارف في اƅحƄومة اƅدستورية اƗوƅى.

 Ɗ بويةƊƅمهجر اƅسقصة اƊم في توƅعاƅ1.شرتها مجلة ا 

 دراسة أسϠوبية القصيدΓ "لو كانت اأياϡ في قΒضتي": المΒحث الثاني

إن طرق تحليل اƊƅص متعددة، فاƊƅص اƅواحد يمƄن قراءته من زوايا مختلفة، Ƅما يمƄن 
تحليله و فق مƊاهج متبايƊة، و اعتماد اƅمƊاهج اƅلغوية اƅحديثة في اƅتحليل يهدف اƅى اƅدراسة 

اƅعلمية اƅموضوعية اƅمتأثرة بروح اƅعصر، Ƅƅن ذƅك ا يƊفي اƊƅص، و تذوقه تذوقا جماƅيا 
فƊيا من خال ƅغة اƊƅص، و ترƄيبها و رصفها و أسلوب اƅشاعر اƅذي يميزƋ بطريقة أو 

 بأخرى.
 اƃقصيدة:

 ريح، مثل اƅرمالأذريتها ƅلُُُُُُ       يــــــــــــــــــــــــƅو ƄَاƊَتِ اƗَيّامُ في قبضت     
 وبدِديها في سَحيقِ اƅجبالُ ُُُُُُ        يــــــــــــــــــيا ريحُ، بها فاذهب»وقلتُ:      
 ..ا يرقُصُ اčƊƅورُ بِهِ واƅظِال  ُُُُُُ        "بل في فجاج اƅموت.. في عاƅَم       
 اƊّƅار، Ɗارِ اƅجحيم  أƅقي تُه في       ُُُُُُ   يــƅو Ƅان هذا اƄƅونُ في قبضت      
      ƅيا، وهذا اƊدƅ؟      ُُُُُُ   ورىــــــــــــــــــــــــما هذا ا  وذƅكَ اƗفُ قُ، وَتِل كَ اčƊƅجُوم 
ƅى بعبيدِ اƗس        ومسرحِ اƅموتِ، وعشِ اƅهموم        ُُُُُُ ى ــــــــــــــــــــــــــــــــــاČƊƅارُ أو 
 وضمČهُ اƅموتُ، وƅيلُ اƗَبَد        ُُُُُُ   اضِي اƅذي قد قَضَىيا أيّها اƅم      

                                                 

 ρ ،Εϭήيل، بيΠال έدا ،ΓΎني الحيΎبي: أغΎθسم الΎالق Ϯ1997، 1أبι ،19 -1 
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 يا أيčها اآتي اƅذي ƅم يَلِد  ُُُُُُ            !يا حاضِرَ اČƊƅاس اƅذي ƅم يَزُل     
           Ƌم هذƄياƊتائهةٌ  في ظلمةِ  ا تُحَد  ُُُُُُ                  سخافة د 
 اƃمستوى اƃصوتي:أوا: 

اƅمستوى اƅصوتي ƅأسلوب على جاƊبين هامين أوƅهما: "اƅجاƊب اƅوظيفي" اƅفوƊوƅوجي  يرتƄز
و يتمثل في اƅوزن واƅمقطع و اƊƅبر و اƅتƊغيم و اƅقافية و اƅروي، و أما اƅجاƊب اƅثاƊي فهو 

 1."اƅجاƊب اƅصوتي" اƅذي يتمثل في صفات اƗصوات و مخارجها

ƅقول: إن اƅشعر موسيقى أو أن اƅموسيقى هي اƅشعر استطعƊا ا إƅىو إذا أمعƊا اƊƅظر 
 2اƅخاصية اƗساسية اƅتي تميزƋ عن اƊƅثر.اƅرƄن اƗساسي اƄƗبر بين أرƄان اƅشعر، و هي 

 حيث Ɗجد أن هذƋ اƅموسيقى يساهم في تشƄيلها Ƅل من:
  خارجية، أاƅموسيقى اƅلشعر، أو ما يعرف باƅ عروضيةƅية اƊبƅتي تقوم عليها اƅاصر اƊعƅا

Ɗجد أن  أهميةو هي: اƅوزن و اƅقافية و ما يتخللها من زحافات و علل، و ƅما ƅها من 
اƅقافية شريƄة «"بن رشيق اƅقيرواƊي" قد ربط بيƊهما في تعريفه ƅلشعر من خال قوƅه: 

  »باƅشعر و ا يسمى شعرا حتى يƄون ƅه وزن وقافية. اƅوزن في ااختصاص

  ىباإضافةƅل  إƄ تي تساهم في إحداثهاƅداخلية اƅموسيقى اƅجد اƊ خارجيةƅموسيقى اƅا
من: اƅهƊدسات اƅصوتية، اƅجƊاس، اƅتصريح، اƅتƄرار و ماƅه من أثر في تأƄيدƅ ƋلمعƊى، 

 فية و اƗصوات.و تفعيله ƅإيقاع اƅموسيقي، و يشمل تƄرار اƅصيغ اƅصر 

 .اƃوزن:1

اƅوزن هو عƊصر من عƊاصر اإيقاع اƅشعري، أو Ƅما يعرفه "بن رشيق" في Ƅتابه " 
  3.»أعظم أرƄان حد اƅشعر أƊه « اƅعمدة":

و من خال هذا اƅتعريف Ɗجد أن "بن رشيق" جعل اƅوزن من اƅمقومات اƗساسية اƅتي إذا ƅم 
دة ƅما ƅه من وظيفة جماƅية و فƊية تبعث في يعتمدها اƅشاعر في Ɗظمه ا تستقيم اƅقصي

 4اƊƅفوس اƅلذة و اƅمتعة.
                                                 

 ι ، بقΎجع سήم :αϭالعد Ϯسف أبϮ51ي -1 

  ،ΓήهΎيب، القήغ έدا ،)ΎϬاستέد ϭ ΎϬقϭάلت ήافيه  )مدخل سيϮق ϭ ήعθال ϥاίϭنس: أϮ2006علي يι ،114 -2 

 ، مϜتΔΒ الϬاϝ، بيΕϭή، لΓ1ϥΎϨΒ )في مΠلس الθعϭ ή آدابه ϭ نقدϩ(، تقديم صاΡ الدين الϮϬاϭ ϱέ هدϯ عϮدΓ، جابن έشيق القيϭήاني: العϤد-3

2002ι ι ،111-137. 
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 .تقطيع اƃقصيدة:1.1
 أذريتها ƅلريح، مثل اƅرمال ƅو ƄَاƊَتِ اƗَيّامُ في قبضتي
 أذريتها ƅريح، مثل ررماƅي ƅو ƄَاƊَتِ Ɨَييّامُ في قبضتي

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                       
/0/0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

 وبدِديها في سَحيقِ اƅجبال وقلتيُا ريحُ، بها فاذهبي
 وبددِديها في سَحيقِ ƅجباƅي وقلتيُا ريحُ، بها فذهبي

//0//0 /0///0 /0//0                                                                                            
//0//0 /0/0//0 /0//0/0  

                                                                                                   فاعلنمتفعلن مستعلن 
 فاعاتن مستفعلن متفعلن

 
 يرقُصُ اčƊƅورُ بِهِ واƅظِال   ا بل في فجاج اƅموتفي عاƅَم  
 ا يرقُصُ ƊƊورُ بِهي وظظاƅي بل في فجاج ƅموتفي عاƅَمن

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                   
/0/0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

 أƅقي تُه في اƊّƅار، Ɗارِ اƅجحيم   هذا اƄƅونُ في قبضتيƅو Ƅان 
 أƅقي تُهو فƊƊار، Ɗارِ اƅجحيمي ƅو Ƅان هذا Ƅƅونُ في قبضتي

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                       
/0/0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

 وذƅكَ اƗفُ قُ، وَتِل كَ اčƊƅجُوم    ما هذا اƅدƊيا وهذا اƅورى
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 وذاƅكَ Ɨفُ قُ وَتِل كَ ƊƊجُومي  ما هاذ ددƊيا وهاذ ƅورى
/0/0/0 /0/0//0 /0//0                                                                                         
//0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن متفعلن مستفعل مستفعلن
 

ƅى بعبيدِ اƗسى   ومسرحِ اƅموتِ وعشِ اƅهموم    اČƊƅارُ أو 
ƅي بعبيدِ Ɨسى   ومسرحِ ƅموتِ وعششلهموم    اƊƊارُ أو 

/0/0//0 /0///0 /0//0                                                                                       
//0//0 /0///0 /0//0  

                                                                                              فاعلنمستفعلن مستعلن 
 فاعلن  متفعلن مستعلن

 
 وضمČهُ اƅموتُ وƅيلُ اƗَبَد   يا أيّها اƅماضِي اƅذي قد قَضَى

 وضممهُ ƅموتُوƅيلُ اƗَبَد    ىƅلذي قد قَضَ  يا أييهلماضِي
/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                         
//0//0 /0///0 /0//0    / 

 متفعلن مستعلن مستفعلن مستفعلن
 

 د  يا أيčها اآتي اƅذي ƅم يَلِ  يا حاضِرَ اČƊƅاس اƅذي ƅم يَزُل
 يا أييهƖتللذي ƅم يَلِد   يا حاضِرَ ƊƊاس ƅلذي ƅم يَزُل

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                         
/0/0//0//0//0  

 متفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

Ƌم هذƄياƊد  تائهةٌ  في ظلمةِ  ا تُحَ   سخافة د 
 تائهةن  في ظلمتنِ  ا تُحَد    سخافةƊدƊياƄموهاذهي
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//0//0 /0/0//0 /0/0/0                                                                                       
/0///0 /0/0//0 /0/0/0   

                                                                                                مستفعلمستفعلن    متفعلن
 مستفعل مستعلن مستفعلن

 
 

( ƅ9قد اعتمدت قصيدة اƅشابي في تشƄيلها اإيقاعي على اƅبحر اƅسريع، و هي مƄوƊة من َ
أي ما تمثل من وحدات  تفعيلة، 54أبيات، و عدد اƅتفعيات اƅواردة في اƅقصيدة Ɗجد 

( ستة تفعيات في Ƅل بيت، محققة Ɗƅا بذƅك جاƊبا 6إيقاعية موسيقية، و قد وردت بمعدل َ
 من اƅزحافات اƅمتغلغلة في أغلب اƅوحدات اƅموسيقية اƅمشƄلة ƅلقصيدة توازƊا إيقاعيا موسيقيا.

وزن "مستفعلن" " على ا21ƅمرة موزعة " 38حيث Ɗجد اƅوحدات ذات اƅبƊاء اƅساƅم قد وردت 
 " على اƅوزن "فاعلن"17و"

مرة و اƅتي وزعت على مجموعة من  16أما اƅوحدات ذات اƅبƊاء اƅمجƊون فقد وردت 
 اƅتفعيات و اƅتي سƊبيƊها بعد تقديمƊا ƅلمفهوم اƅثاƊي ƅلدراسة بعد اƅتقطيع اƅعروضي.

 .اƃزحافات:2.1

 .تعريف اƃزحافات:1.2.1
في اƅعروض ƊƗه إذا دخل اƅتفعيلة أسرع اƊƅطق بها، و  هو اإسراع و سمي بذƅك أ/ƃغة:

ذƅك Ɗƅقص حروفها ]باƅحذف[ أو حرƄاتها ]باƅتسƄين[ و يسمى اƅجزء ]اƅتفعيلة[اƅذي دخله 
 اƅزحاف "مزاحف" أو "مزحوف".

هو تغيير مختص بثواƊي اƗسباب مطلقا با ƅزوم، وقد اختص اƅزحاف  ب/إصطاحا:
في اƅشعر من اƅعلة. Ƅما أن اƗسباب أƄثر وجودا من اƗوتاد باƗسباب ƊƗه أƄثر دوراƊا 

فاختص اƄƗثر باƄƗثر، و اختص بثواƊي اƗسباب دون أوائلها، Ɨن اƅثواƊي محل اƅتغيير، 
خفيفة أو ثقيلة، في حشو أو في غيرƋ،  وقد اختص بثواƊي اƗسباب مطلقا، سواء ƄاƊت
في اƅعروض و اƅضرب، ثم إن اƅزحافات ا  بخاف اƅعلة فا تƄون في اƅحشو، و إƊما تƄون

 1تلزم في سائر أبيات اƅقصيدة Ƅما تلزم اƅعلة.
                                                 

  ،ΔيέدϨϜسط( اإسΒج مϬϨته )مΎيقΒتط ϭ νϭήعلم الع ،ΏέاϮش Ϯد أبϤمح :ήψϨ2006يι ،42 -1 
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و اƅزحافات بهذا اƊƅوع من اƅتسهيات اƅتي يعطي ƅلشاعر، او هو Ƅسر خفيف في اƅقصيدة 
 ا يستغرق وقعه في اƗذن إا ثواƊي قليلة ا تأثر في Ɗغم اƅتفعيلة و هو أƊواع:

 اƃمفرد:.اƃزحافات 2.2.1
 و هو يختص بحرف واحد مثل: اإضمار، اƅخبن، اƅطي، اƅقبض، اƅعقل، اƅعصب، اƄƅف.

 .اƃزحافات اƃمزدوج:2.2.2
 1، اƅشƄل، اƊƅقص.خبنفعيلة أي اجتماع مثل:  اƅو هو يختص بحرفين في اƅت

 مستفعلن إن اƅبحر اƅذي Ɗظمت فيه اƅقصيدة هو " اƅبحر اƅسريع" و تفعياته هي: "مستفعلن
 فعواتن"م

 أو Ƅما Ɗطبقة تداوƅيا في :
 مستفعلن مفعوا" مستفعلن  "بحر سريع ماƅه ساحل

و سمي باƅبحر اƅسريع ƅسرعة اƊƅطق به، و هذƋ اƅسرعة تأتيه من Ƅثرة اƗسباب اƅخفيفة فيه، 
 و اƗسباب أسرع من اƗوتاد في اƊƅطق بها.

 و يجوز في اƅبحر اƅسريع ثاث:
هو و  متفعلن، و تصبح مستفعلن: فعلناƅساƄن فتصبح به فاعلن: /اƅخَب نُ: حذف اƅثاƊي 1

 حسن .
: حذف اƅرابع اƅساƄن فتصبح به مستفعلن2  وهو صاƅح.مستعلن  /اƅطČي 
 و هو قبيح. متعلن /اƅخَب لُ: حذف اƅثاƊي و اƅرابع اƅساƊƄين، فتصبح به مستفعلن3

 2"مفعاأعاريضه و أضربه فإن اƅخبن يمتƊع في عروضه اƗوƅى " إƅىأما باƊƅسبة 
 " اƅخبن.مفعواتو Ƅذƅك في ضروبها اƅثاث، و يجوز في عروضه اƅشطورة اƅموقوفة "

 3فعلن –مفعا= فاعلن  –مفعواتن
و Ƅما سلفƊا اƅذƄر في توزيع اƅوحدات اƅساƅمة اƅمجƊوƊة ƊذƄر مƊها Ƅيفية توزيع اƅوحدات 

 فƄاƊت مƊها: 16اƅتي يقدر عددها باإجمال  اƅمجƊوƊة و
 " تفعيات  تسمى باƅطي و هي على وزن  "مستعلن"7"
 " تفعيات  تسمى باƅخبن و هي على وزن  "متفعلن"9"

                                                 

 ΎΠال ΔفήعϤال έدا ،Δيήعθال ϥاίϭاا :ϥΎϤسلي ΕϮقΎد يϤأح ،Δ1996معيι ،11 -1 

 ρ ،ϕΎاأف έدا ،ήعθال ϥاίϭأ :ΕΎكήح ϰϔطμ1م ،ΓήهΎ1998، القι ι ،57 ،62 -2 
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اƅشاعر فيهل شهوة  اجتاحƊه فإن اƅقصيدة اƅتي بين أيديƊا هي قصيدة "روماƊسية مƄتئبة" مو 
ااƊقراض و اƅعدم حيث تلتمع ƅه اƅصورة اƊƅائية اƅمبدعة في فجاح اƅموت و اƊƄƅايات. و هو 

مرحلة عاشها أبي اƅقاسم اƅشابي من ضغط Ɗفسي و قلق  أƊاما يسمى بمبدأ اƅعدم اƅذي يبن 
اƅسريع ممارسة اƅعيشة في قصيدته هاته و في Ɗظم أبياتها وفق اƅبحر  إƅىشديد أودت به 

اƅذي جاء مƊاسبا ƅخلجات اƅشاعر من اƊفعاات و أحاسيس. و هذا ما توصلƊا إƅيه من 
خال اƅعملية اإحصائية في تأويل اƅسبب باستعمال اƅوحدات اإيقاعية و عاقتها باƗبعاد 

 اƅداƅية ƅلƊص، أن هذا اƗخير جاء في اƊسجام مع اƅبحر اƅسريع.
اضطراب Ɗفسية   إƅىة ƄاƊت مهيمƊة، و ذƅك إيحاء حيث Ɗاحظ أن اƅتفعيات اƅساƅم

 اƅشاعر و اƊفعااته اƅصادقة. مما جعل يلتزم باƅقاعدة اƅعروضية اƅموجبة. 
أما اƅتفعيات اƅمجƊوƊة فƄاƊت اقل هيمƊة، فاƅخبن في هذا اƅسياق ا يƄاد يخرج عن اƅداƅة 

راودƋ من مشاعر و أحاسيس اƅعميقة في اƊƅص و اƅمتمثلة في إفصاح  اƅشاعر مباشرة Ƅما ي
 تجاƋ تلك اƅمرحلة اƅتي عايشها من اضطرابات و ضغوطات.

 .اƃقافية:3

أبيات اƅقصيدة و هذا  أواخراƅقافية إجماا هي اƅمقاطع اƅصوتية اƅتي يلزم تƄرارها في 
اƅتƄرار يعد جزءا هاما من اƅموسيقى اƅشعرية، فهي بمثابة اƅفواصل اƅموسيقية اƅتي تتردد في 

 1ات زمƊية مƊتظمة، يتوقع اƅسامع ترددها و يستمتع بها.فتر 
و قد حاوا أهل اƅعروض تحديد اƅقافية، و اتخذوا ƅذƅك تعريفا ا يخلو من اƅصبغة و اƅتƄلف، 
فقد عرفها اƅخليل بن أحمد في قوƅه: اƅقافية هي اƅساƊƄان ا يخيران من اƅبيت و ما بيƊهما 

 2من حرƄة ما قبل اƅساƄن اƗول مƊهما.
فقال: "هي آخر Ƅلمة في اƅبيت أجمع، إƊما سميت قافية ƊƗها تقفو اƄƅام ƊƗها  شفأما اƗخ

".Ƌ3تجيء في آخر 
 
 
 

                                                 

 ρ ،ήμم ،ΓήهΎالق ،ΔيήμϤال ϮلΠاأن ΔΒتϜم ،ήعθال ϰسيقϮاهيم أنسي: مή1997، 7·بι ،259 -1 
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و قال فيها أبو موسى اƅحامض: "اƅقافية ما يلزم اƅشاعر تƄرارƋ، في Ƅل بيت من اƅحروف و 
يجعل حرف اƅحرƄات" و مƊهم من يسمي اƅبيت قافية، و مƊهم اƅقصيدة قافية، ومƊهم من 

 1اƅروي قافية.
Ƅƅن هذا  يتضح Ɗƅا مما سبق أن اƅقافية تعتبر Ɗوعا من اƅتشابه اƅصوتي بين أواخر اƗبيات،

 ت اƗخير، إذ ا بد من وجود تشابه في اƅترƄيب اƅمقطعي.ائاƅتشابه ا يƄفي في اƅص
و تشتمل اƅقافية على ست حروف و ست حرƄات بوضع معين، و بصفات خاصة يƊبغي 

مراعاتها، فاƅحروف هي: اƅروي، اƅوصل، اƅخروج، اƅردف، اƅتأسيس و اƅدخيل، أما اƅحرƄات 
فهي: اƅرس، اإشباع، اƅخدو، اƅتوجيه، اƅمجري، و اƊƅفاد، Ƅما يشترط في اƅقافية أن تƄون 

 حروفها سلسة اƅمخرج. 
تبرز Ɗƅا أهميه اƅقافية في ƄوƊها عƊصر أساسي تسهم مع بقية اƅوحدات اƅلغوية في و 

 عاقات مƊسجمة مƄوƊة اƅبƊية اƅعروضية ƅلشعر أو ما يعرف باƅموسيقى اƅخارجية.
و تصƊف اƅقافية حسب طبيعة اƅحروف اƅتي تحيط باƅروي، إذ تصƊف حسب ما يتبع اƅروي 

 اƅى:
 ي فيها اƅبيت باƅروي.هƊتو هي اƅتي يقافية مفيدة: 
 و هي ما يتبع فيها اƅروي حرف أو حرفان.قافية مطلقة: 

 :إƅىأما حسب ما يسبق اƅروي فتصƊف 
 و هي ما يسبق اƅروي فيها حرف مد.قافية مردفة: 
 و هي ما تأتي فيها قبل اƅروي بحرفين أƅف ازمة.قافية مؤسسة: 
 و هي اƅخاƅية من اƅردف و اƅتأسيس.قافية مجردة: 

 وبامتزاج اƅصƊفين Ɗجد:
 قافية مفيدة مردفة أو مؤسسة أو مجردة.
 قافية مطلقة مردفة أو مؤسسة أو مجردة.
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 Ɗوعها اƅروي اƅقافية اƅبيت
 ماƅي 1ب

/0/0 
 اƅام
 "ل"

مطلقة 
 مردوفةموصوƅة بلين

 باƅي 2ب
/0/0 

 اƅام
 "ل"

مطلقة مردوفة 
 موصوƅة بلين

 اƅي 3ب
/0/0 

 اƅام
 "ل"

مردوفة مطلقة 
 موصوƅة بلين

 حيمي 4ب
/0/0 

 اƅميم
 "م"

مطلقة مردوفة 
 موصوƅة بلين

 جومي 5ب
/0/0 

 اƅميم
 "م"

مطلقة مردوفة 
 موصوƅة بلين

 مومي 6ب
/0/0 

 اƅميم
 "م"

مطلقة مردوفة 
 موصوƅة بلين

 ƅُل  أَبَد   7ب
/0//0 

 اƅدال اƅساƊƄة
"  "د 

قافية مفيدة مجردة 
 من اƅرف و اƅتأسيس

 ƅم يلد 8ب
/0//0 

 اƅدال اƅساƊƄة
"  "د 

قافية مفيدة مجردة 
 من اƅرف و اƅتأسيس

 ا يحد 9ب
/0//0 

 اƅدال اƅساƊƄة
"  "د 

قافية مفيدة مجردة 
 من اƅرف و اƅتأسيس
و في قصيدتƊا هذƊ Ƌجد اƅشاعر باƅقافية في اƅقصيدة Ƅلها، و Ɗوع بين مقطوعاتها مع ااƅتزام 

 جاءت في اƄƅلمات Ƅاƅتاƅي:باƅوزن و اƅبحر اƅواحد، فƊجد اƅقافية 
 .ظالƅجبال، اƅرمال، اƅا 

 .همومƅجوم، اƊƅجحيم، اƅا 

 .و يلد، ا تحدƅ ،بدƗا 
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فƊاحظ أن هذƋ اƄƅلمات تبدو مختلفة، إا أƊها في عاقة ائتاف مع موضوع اƅقصيدة، و 
اƊفعاات اƅشاعر من ضغوطات و Ƅآبة وقلق  إظهار إƅىƄلها جاءت ƅغرض واحد، يهدف 

 شديدو معاƊاة إثر اƅفراق و اƅهجران.
اƅشاعر استخدم اƅقافية اƅمطلقة اƅمردوفة أƄثر مƊها مفيدة مجردة ƅيريد بها  إنƄما Ɗجد 

حتى تحس من ورائها على  اƅتƊفيس عما يجول بداخله من طول اƄƅتب فأطلقها ƅو تلو ƅو
فجعلƊا بذƅك Ɗتفاعل معه، حتى ƅو Ƅان متƄƊرا تحت ƅواء اƅعشية  برƄان على وشك ااƊفجار،

اƅروماƊسية اƄƅئيبة، و داا على Ɗداء أو استغاثة و تعجب و توجع، و يظهر Ɗƅا ذƅك من  أو
" و يا ريح" او في "يا أيها اƅماضيخال عدة صيغ Ɗحوية، فاƊƅداء يظهر في قوƅه: "

ƅلمسه من خال  ريحااستغاثة تتمثل في طلب ااستغاثة من اƊتعجب فƅجاد به، أما اƊو ااست
 " و اƅعبارة Ɗفسها تحمل معƊى اƅتحسر واƅتوجع.!يا حاضر اƊƅاس اƅذي ƅم يزلقوƅه: "

 أما حرف اƅروي فلو يƄن واحدا فقط بل Ƅان مختلفا و مضطربا Ƅاضطراب Ɗفسية اƅشاعر.
 .اƃصيغ اƃصرفية و أثرها اƃموسيقي:4

 .اƃصرف:1.4
اƅتصريف، هو ƅغة: اƅتعبير و مƊه تصريف اƅرياح أي تغييرها، و اصطاحا و يقال ƅه 

باƅمعƊى اƅعلمي: تحويل اƗصل اƅواحدعلى أمثلة مختلفة اƅمعان مقصودة، ا تحصل إا بها 
Ƅاسمي اƅفاعل و اƅمفعول، واسم اƅتفضيل و اƅتشبيه و اƅجمع، اƅى غير ذƅك و باƅمعƊى 

 ال بƊية اƄƅلمة، اƅتي ƅيست بإعراب و ابƊاء.اƅعملي: عام بأصول يعرف بها أحو 

 .موضوعه:2.4
 1اƅƗفاظ اƅعربية من حيث تلك اƗحوال، Ƅاƅصحة و اإعال و اƗصاƅة و اƅزيادة و Ɗحوها.
فƊعرفه بأبعاد اƅصياغة اƅصرفية و دااتها هي معرفة ƅسر من أسرار اƅلغة، و اƅمراد هƊا 

ƅلفظة ووظيفتها فليس من اƅممƄن دراسة بƊية اƅجملة باƅصيغ اƅصرفية هو معرف أحوال بƊية ا
دون دراسة اصواتها و مقاطعها و عاقة اƅصوامت َاƅسواƄن( باƅحرƄات، فتفاعل اƅعƊاصر 
اƅصوتية في بƊية اƅجملة من خال اƅممارسة اƄƅامية على مستوى اƗفراد اƊƅاطقين باƅلغة 

 صرفية اƅواردة في اƅقصيدة هي:و اƅصيغ اƅ 2يؤدي باƅضرورة اƅى تغير هذƋ اƅبƊية.
                                                 

 ρ ،ΔنيΎϨΒالل ΔيήائΰΠال Δكήθف، الήμف في فن الήا العάش :ϱϭاϤد الحϤ2007، 1أحι ،88 -1 

 ι ،Ώاأدϭ Δاللغ ΔلΠم :έΎΠح ήهΎ99الط -2 
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 .صيغة اƃفاعل:1.2.4
تدل على معƊى اسم اƅفاعل، و هذا اƗخير يدل على من وقع مƊه اƅفعل، أو تعلق به، ويؤتى 

به ااختصار ƊƗه يدل على اƅفعل و اƅفاعل، و اƄƅلمات اƅتي وردت فب اƅقصيدة على 
 صيغة اƅفاعل هي: ريح، اƅماضي، حاضر، اƗتي.

 اƅمادة اƅلغوية اƅعدد ƅسطرا اƅصيغة
 

 فاعل
 

 ريح 1 2ب
 اƅماضي 1 7ب
 حاضر 1 8ب
 اƗتي 1 8ب

 .صيغة فعيل:2.2.4
صفة مشبهة باسم اƅفعل، تدل على ثبوت اƅصفة واستقرارها، و اƗسماء اƅتي جاءت على 

 صيغة فعيل هي: سحيق، اƅجحيم، عبيد.
إن اƅمعƊى اƅمحوري اƅذي تصب فيه هذƋ اƅصيغ تدور حول حاƅة من اƅضعف و اƅعذاب و 

فصاحهاƄƅبت اƅمستقرة و اƅثابتة في Ɗفسية اƅشاعر،  اƅمباشر عما يحمله من بغض و حقد  وا 
 تجاƋ اƅمستعمر.
 اƅمادة اƅلغوية اƅعدد اƅسطر اƅصيغة

 
 فعيل

 سحيق 1 2ب
 اƅجحيم 1 4ب
 عبيد 1 6ب

 

 .صيغة ما أفعل:3.2.4
"، تعجب و ! "ƅم يزل 8صيغة قياسية وهي صيغة تعجب وجاءت في اƅقصيدة في اƅبيت 

 Ƌما تعداƊحقيقية، و إƅم يأتي به في صيغته اƅ شاعرƅن اƄƅىƅحياة وااشمئزاز  إƅا Ƌسخافة هذ
 مƊها.

 اƅمادة اƅلغوية اƅعدد اƅسطر اƅصيغة
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 ! ƅم يزل 1 8ب ما أفعل
 

 اƃجمع:.صيغة 4.2.4
ورد في اƊƅص صيغتان هما "فعول ـ فعال" و هما جموع Ƅثرة ا تدان في ااستعمال اƅلغوي 
في اƊƅص اƅشعري غاƅبا على اƅجمع Ƅداƅة إخبارية مجرة و محددة فقط، و إƊما تخرجان عن 

 ذƅك اƅى اƅتعبير عن اƅرغبة في اƅمشارƄة، و اƅتƄبير من حجم ما يعاƊيه اƅشاعر.
 اƅمادة اƅلغوية اƅعدد اƅسطر اƅصيغة
 اƊƅجوم 1 5ب فعول

 اƅهموم 1 6ب
 

 فعال
 اƅرمال 1 1ب
 فجاج 1 2ب
 اƅظال 1 1ب
 اƅجبال 1 2ب

 
وقد جاءت Ƅلها أسماء تدل على حجم معاƊاة اƅشاعر و عذابه جراء اƅفراق و اƅهجران من 

 طرف خليلته و أبيه.
 .اƃتƂرار و أثرƉ اƃموسيقي:5

 اأصوات:.تƂرار 1.5
باƅرغم من أن اƅصوت هو أصغر وحدة في تƄوين اƄƅلمة، فإن ƅديه مƄاƊة هامة إيقاعيا و 

داƅيا، ƅذƅك فإƊه توجد عاقة تاؤم و تازم بين صوتيات اƅحروف و اƅحاƅة اƊƅفسية 
ƅلشاعر، فمعرفة ƅداات اƅحروف واستخدامها ƅلتعبير اƊƅفسي عن دخائل اƅمعƊى تجعل 

اƅقافية و اƅحروف يتواƄب و أحاسيسه و مشاعرƋ مما يوƅد Ɗƅا أƊغاما متوهجة  إيقاع اƅوزن و
فريدة تتƊاغم مع اƅمشاعر اƅمتأججة، Ƅما أن معرفتƊا بمخارج اƅحروف تجعلƊا Ɗميز بين 

اƅحروف اƅشفوية Ƅاƅباء و اƅميم و اƅواو واƅحروف اƅشفوية اƗسƊاƊية مثل اƅفاء، و اƅحروف 
، و إƅمامƊا بخصائص اƅحروف و إمƄاƊها اƅخƅذال، اƅدال و اƅسين...بين اƗسƊان مثل ا اƅتي

 Ƅاƅشدة و اƅرخاوة و اƅلين...اƅخ.
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حيث تجعلƊا Ɗتوقف بين إيقاع Ƅل حرف و اƅمشاعر اƅمائمة Ɨحاسيس اƅشاعر Ƅما يمƄن 
 يعمل على ضبط اƊƅغم بين اƅمبƊى و اƅمعƊى و اƅموسيقى. ƅون من اƅتƊاغم إƅىاƅوصول بها 

Ɗربط بين  نأو بمعرفتƊا بصفات اƅحروف من جهر و طمس و تفخيم و تضعيف Ɗستطيع 
.مع موضوع اƅقصيدة اƅتي اƅخأهم ظواهر تعامل اƗصوات من شدة و رخاوة و ƅين و قلقلة...

 1يƊظمها اƅشاعر بما فيها من تاؤم و تƊاسق بين اƅعاطفة واƅفƄرة و اإيقاع.
فيها اƅتاؤم و ااƊسجام سواء على مستوى اƅتراƄيب أو  و قصيدة أبي اƅقاسم اƅشابي يتوفر

ƅلمات اƄƅقصيدة معلى مستوى اƅىفردة، فمن بداية اƅتيجة  إƊ صوتيƅتاؤم اƅشعر باƊ هايتهاƊ
 اƄƅام. اعتدال اƅحروف في تأƅيفها و اƊسجام توزيعها في بƊية

 

 عدد تƄرارها مخارجها صفاتها اƗصوات
اƊƅسبة اƅمئوية 

َ%) 
 20 61 حƊجري شديد مجهور مƊفتح أواƊفجاري  أ
 3,60 11 شفوي اƊفجاري مجهور مƊفتح ب
 4,59 14 أسƊاƊي ƅثوي اƊفجاري مهموس مƊفتح ت
 0,32 1 بين اƗسƊان احتƄاƄي أو رخو مهموس مƊفتح ث
 1,63 5 غازي متراخي مجهور مƊفتح ج
 2,29 7 حلقي احتƄاƄي أو رخو مهموس مƊفتح ح
 0,32 1 طبقي أو رخو مهموس مƊفتحاحتƄاƄي  خ
 2,95 9 أسƊاƊي ƅثوي اƊفجاري او شديد مجهور مƊفتح د
 2,95 9 بين اƗسƊان احتƄاƄي أو رخو مجهور مƊفتح ذ
 ƅ 12 3,93ثوي واسع ااƊفجار مجهور مƊفتح تƄراري ر
 0,32 1 أسƊاƊي ƅثوي احتƄاƄي أو رخو مجهور مƊفتح ز
 0 0 أسƊاƊي ƅثوي مطبقاƊفجاري او شديد مجهور  ط
 0,65 2 بين اƗسƊان احتƄاƄي أو رخو مجهور مطبق ظ
 0,32 1 أسƊاƊي ƅثوي احتƄاƄي أو رخو مهموس مطبق ص
 1,96 6 أسƊاƊي ƅثوي اƊفجاري او شديد مجهور مطبق ض
 1,63 5 أسƊاƊي ƅثوي احتƄاƄي أو رخو مهموس مƊفتح س
 0,32 1 غازي احتƄاƄي أو رخو مهموس مƊفتح ش
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 2,95 9 شفوي احتƄاƄي أو رخو مهموس مƊفتح ف
 ƅ 9 1,95هوي اƊفجاري او شديد مجهور مƊفتح ق
 1,63 5 طبقي اƊفجاري او شديد مجهور مƊفتح ك
 ƅ 47 15,40ثوي واسع ااƊفجار مجهور مƊفتح حلقي ل
واسع ااƊفجار مجهور مƊفتح  م

 أƊفي أوغƊي
 5,24 16 شفوي

مƊفتح واسع ااƊفجار مجهور  ن
 أƊفي أوغƊي

 ƅ 8 2,62ثوي

 0,98 3 قيلح احتƄاƄي أو رخو مجهور مƊفتح ع
 0 0 طبقي احتƄاƄي أو رخو مجهور مƊفتح غ
 4,91 15 حƊجري احتƄاƄي أو رخو مهموس مƊفتح هـ
واسع ااƊفجار مجهور مƊفتح  و

 شبه طليق
 5,90 18 شفوي

واسع ااƊفجار مجهور مƊفتح  ي
 شبه طليق

 9,50 29 غازي

 
و من خال اƅجدول اƅسابق Ɗجد أن اƅشاعر أبي اƅقاسم اƅشابي اعتمد في موسيقاƋ اƅداخلية 
على تشƄيل صوتي ƅموسيقى اƊƗماط، يعتمد على مستويات متفاوتة في درجة اƅحجم في 

و  %81,9اƄƅام، فأغلب اƗصوات اƅتي Ƅررها هي أصوات اƊفجارية، بما يعادل Ɗسبة 
باإضافة اƅى أصوات قريبة من مخارجها و صفاتها و  %15,4خاصة صوت اƅام بƊسبة 

هذا ما شƄل إيقاعا موسيقيا متوازƊا ƅلƊص، و في تواتر اƗصوات اƅمجهورة داƅة على قوة ما 
يشعر به اƅشاعر من اƊفعاات، فهو في بداية اƅقصيدة يحس بلوعة اƅرجاء و اƅتمƊي و Ƅذƅك 

ور Ɗƅا ثورته و تصرفاته تجاƋ اƅحياة Ƅل هذا جعل من اƗصوات اƅمجهورة اƊƅداء ثم يص
 مرتƄزا ƅلتدفق ااƊفعاƅي اƅجارف اƅذي يحس به اƅشاعر.

و خاصة حرف اƅهاء اƅذي ورد بƊسبة %18,1أما اƗصوات اƅمهموسة و اƅتي وردت بƊسبة 
عد مرارة اƅفراق و فقد عƄست Ɗƅا حاƅة اƅضعف و ااƄƊسار اƅتي يمر بها اƅشاعر، فب4,91%
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اƅهجران و اƅمستعمر، يقصر عƊه اƅوصال و تضيق اƅخطوة من اƅلقاء، فيتعلق اƗمل باƗيام 
 ƅو ƄاƊت في قبضته ƅعله يبدي ƅها ما Ƅان سيفعله، و ƅيفعله.

و مƊه فإن اƅمزاوجة اƅتي قام بها اƅشاعر بين اƅصوامت اƅمجهورة ااƊفجارية و اƅمهموسة 
ا من اƅتوازن اƅموسيقي و خلق من هذا اƅتقابل اƅموسيقي بين اƅجهر و Ɗجد أƊها أحدثت Ɗوع

 اƅهمس ااƊفعاƅي اƅمقصود.

 .اƃهƈدسات اƃصوتية:2.5
إن جاƊب اƅموسيقى اƅخارجية ƅلشعر اƅتي يحدثها Ƅل من اƅوزن و اƅقافية، هƊاك ما يسمى 

أو أƄثر، فتسهم في باƅموسيقى اƅداخلية و اƅتي تحدثها اƅهƊدسات اƅصوتية إثر تƄرار حرف 
 إحداث أثر و إيقاع خاصين.

و  "JOSEF .M.SH" "جوزيف ميشال شريمهذƋ اƅهƊدسات اƅصوتية أوردها اƅدƄتور "
 ست تصƊيفات هي Ƅاآتي: إƅىصƊفها 

 في مقاطع برية. /اƅهƊدسة اإيقاعية: وهي تƄرار اƅفوƊيمات1
 /اƅهƊدسة اƅخاتمة: وهي تƄرار اƅفوƊيمين في آخر Ƅل شطر.2
 اƅفاتحة: وهي تƄرار اƅفوƊيمين في أول Ƅل جزء أو شطر. /اƅهƊدسة3
 /اƅهƊدسة اƅمحيطة: وهي تƄرار اƅفوƊيمين في أول اƅجزء أو اƅشطر و في آخرهما.4
/اƅهƊدسة اƅرابطة: وهي تƄرار اƅفوƊيمين في آخر اƅجزء وفي أول اƅجزء اƅتاƅي او في آخر 5

 اƅشطر وأول اƅشطر اƅتاƅي.
 1اƅتأƅيفية: وهي اƊتشار اƅتƊسيق على جزء عروضي بƄامله. /اƅهƊدسة6

 اƃهƈدسة اإيقاعية:1.2.5
 و قد وردت في اƗبيات اƅتاƅية:

 أذريتها ƅلريح، مثل اƅرمال ƅو ƄَاƊَتِ اƗَيّامُ في قبضتي
ت                                                                                                                             

 ت
 ل+يل+ي

 أƅقي تُه في اƊّƅار، Ɗارِ اƅجحيم   ƅو Ƅان هذا اƄƅونُ في قبضتي
 ن ن 
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 ن+رن+ر
ƅى بعبيدِ اƗسى   اƅهموم   ومسرحِ اƅموتِ وعشِ   اČƊƅارُ أو 

ت                                                                                                                      
 ت

 و+عو+ع
 يا أيčها اآتي اƅذي ƅم يَلِد   يا حاضِرَ اČƊƅاس اƅذي ƅم يَزُل

 تت
 ي+ƅي+ل

 اƃهƈدسة اƃخاتمة:2.2.5
ƅتاƅبيت اƅي:و قد وردت في ا 

 يا أيčها اآتي اƅذي ƅم يَلِد   يا حاضِرَ اČƊƅاس اƅذي ƅم يَزُل
ت                                                                                                                             

 ت
 ي+ƅي+ل

 اƃهƈدسة اƃفاتحة:3.2.5
 و قد وردت في اƅبيت اƅتاƅي:

 ا يرقُصُ اčƊƅورُ بِهِ واƅظِال       في عاƅَم   فجاج اƅموتبل في 
ت                                                                                                                              

 ت
 ل+يل+ي

 اƃهƈدسة اƃمحيطة:4.2.5
 و قد وردت في اƅبيت اƅتاƅي:

 أƅقي تُه في اƊّƅار، Ɗارِ اƅجحيم   اƄƅونُ في قبضتيƅو Ƅان هذا 
ن                                                                                                                             

 ن
 ن+رن+ر
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 اƃهƈدسة اƃرابطة:5.2.5
 و قد وردت في اƅبيت اƅتاƅي:

 يا أيčها اآتي اƅذي ƅم يَلِد   ƅم يَزُليا حاضِرَ اČƊƅاس اƅذي 
ت                                                                                                                             

 ت
 ل+ذل+ذ

 اƃهƈدسة اƃتأƃيفية:6.2.5
 و قد وردت في اƅبيتين اƅتاƅيين:

 وذƅكَ اƗفُ قُ، وَتِل كَ اčƊƅجُوم    ما هذا اƅدƊيا وهذا اƅورى
 ت   تتت  

 هـ+ذهـ+ذذ+ƅل+ذ
 أذريتها ƅلريح، مثل اƅرمال ƅو ƄَاƊَتِ اƗَيّامُ في قبضتي

 تت 
 م+ƅم+ل
من: إيقاعية  اƅقصيدة توفرت على جميع أصƊاف اƅهƊدسات أنسبق Ɗاحظ  و مما

تƄثيف اƅموسيقى وخاتمة وفاتحة ومحيطة ورابطة وتأƅيفية،ساهمت في مجملها في 
 اƅداخلية ƅلƊص.
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 اƅمستوى اƅترƄيبي:ثاƊيا: 
 ƅو ƄاƊت اأيام في قبضتي"اƃتحليل اƃترƂيبي ƃقصيدة:" -1

ƅم تتوار اأسلوبية تواريا Ƅاما بƊظرياتها اƅمعاصرة وتحلياتها اƅتشريحية عن مƊاطات 
يتصل بمباحث اƅتراƄيب ,بل توقفت عن هذƋ اƅمباحث باغتƊا اƅقديمة وخصوصا فيما 

بوصفها وسائل معيƊة في اƅتحليل اأسلوبي اƅحديث وسمات بƊائية أسلوب اƊƅص ,ومشاريع 
 .Ɗ1زياح" دخل اƅعمل اأدبي" أو "ااااƊحرافقديمة تعƄس روح "

اƅشابي وربطها وفي هذا اƅمستوى سƊعƊى بتحليل اƅبƊى اƅترƄيبية في قصيدة أبو اƅقاسم    
بدااتها داخل اƊƅص,محاوƅين بذƅك استطاع اƅبƊى اأسلوبية عن طريق رصد اƄƅيفية اƅتي 

 تشƄلت بموجبها اƅقصيدة.
إن اƅخطاب اأدبي اƅشعري يقوم في أساسه على اƅترƄيب وعليه فيجب على اƅدارس تحديد 

بعضها اƅبعض مع طبيعة ترƄيب اƅجمل في مجاƅها اƊƅحوي,وتحديد عاقة هذƋ اƅجمل ب
تحديد وظيفة اƅترƄيب في بƊية اƊƅص,ومما تمس اƅحاجة إƅى معرفته في هذا اƅسياق اƅفرق 

واƅفعلية في ااستعمال,Ƅما يجب اإشارة إƅى اأساƅيب اƅتي وردت فيها  سميةاابين اƅجملة 
جواƊب هذƋ اƅجمل دون إغفال أهمية اƅوظائف اƅتي تؤديها في جماƅية اƊƅص وأدبيته وتحديد 

 مع باقي اƅعƊاصر اأخرى اƅمشƄلة ƅلبƊية اƅعامة ƅلƊص. ااƊسجام
من خال اƅقصيدة Ɗاحظ سيادة اƅجمل اƅفعلية من مجموع اƅجمل اƅمشƄلة ƅلقصيدة وهذا ما 

أƄسبها ميزة اƅحرƄية واƅتجدد,وباƅتاƅي اƅدفع باƅمرسلة Ɗحو اأمام من أجل إتمام غايتها 
 اƅداƅية واƅجماƅية.

ول Ƅثير من اƅدارسين تأويل مسأƅة توجيه اƅخطاب باƅجملة اƅفعلية يراد به اإخبار وقد حا
 .2بمطلق اƅعمل مقروƊا بزمان من غير أن يƄون هƊاك مباƅغة وتوƄيد

 

 

 

 

 

                                                 

,ι.Ε.Ω مصر,ΔدريϨϜء,اإسΎفϮار الΩ ,ΔبيϮϠاأسϭ ΔاغΒحث التراكيب بين الΎΒمϭ التأخيرϭ ϡالتقد, Δر عطيΎتΨ111م. -1 

 ,ΏϮϠد مطϤأح,ι,Ε,Ω, يتϮϜال, ΕΎعϮΒطϤال ΔلΎكϭ ,)نيΎعϤال,ΔاغΒال,ΔحΎالفص(ΔاغيΒليب الΎ14اأس. -2 
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Ƅما أن اƅجملة ’وبهذا اƅمفهوم يƄون اƅترƄيز في اƅجملة اƅفعلية على اƅفعل وƅيس على اƅفاعل
 في زمن معين .                                                                            اƅفعلية تفيد اƅتجدد واƅحدوث 

وƅذƅك فإن استعمال اƅجملة اƅفعلية في اƅخطاب اƅلغوي عامة واƅخطاب اƅشعري خاصة 
داƅة أسلوبية وتعبيرية ,فتƄثيف )اƅجمل اƅفعلية(في قصيدة "أبو اƅقاسم اƅشابي"Ƅان Ɗتيجة 

عبيري Ɗفسي أفصح من خاƅه اƅشاعر عن ثورة عارمة تجول في صدرƋ واƊفعاات عامل ت
 مختلفة تخاƅج مشاعرƋ أƊتجت Ɗƅا اƅخصائص اƅفƊية ƅقصيدته.

ودورها في اƅخطاب  أخرى جهةووجود اƅجمل اƅفعلية ا يƊفي وجود اƅجمل ااسمية من 
 اƅشعري "ابو اƅقاسم اƅشابي".

فمن خال اƅقصيدة Ɗجد أن اƅجمل ااسمية وظفها اƅشاعر ƅغرض اƅوصف ,إن اƅجمل 
ثباتهااسمية في اƅقصيدة تحمل بعدا داƅيا وجماƅيا يتمثل في اƅتأƄيد واƅتعجب وااستفهام   وا 

 ƅلظاهرة اƅموصوفة.
ي وقد وظف اƅشاعر هذƋ اƅجمل في سياقات متƊوعة طغى عليها اأسلوب اإƊشائي واƅذ     

بقوƅه"أƊه يستدعي مطلوبا  اإƊشاء "اƅسƄاƄي"ويعرف ’استخدمه اƅشاعر في أغراض متعددة 
ويجعل ƅه أƊواعا ’ا محاƅة ويستدعي فيما هو مطلوب أن ا يƄون حاصا وقت اƅطلب" 

 .1خمسة هي اƅتمƊي,ااستفهام,اأمر,واƊƅهي واƊƅداء"
 :استخدم اعر في مطلع قصيدته وفي قصيدتƊا هذƊ Ƌجد أن اƅش    

- Ɗتمƅه  ياƊƄم بƄون قادرا على أن يتحƄى أن يƊا يتمƊت" فهو هاهƊاƄ وƅ"هƅه قوƅمن خا
وعلى اƅرغم من  أƊهوƄيƊوƊة اأيام مع وجود Ɗوع من اƅحسرة واƅتأسف اƅضمƊي داخل أمƊيته 

أن خياƅه اƅخصب جعله يتمƊى اƅقبض على اأيام إا أƊه وفي وسط خياƅه هذا يعي تماما 
ƅ هƊن يقبض عليها. أƅ م و 

بحرف Ɗائب مƊاب أدعو وهو "يا" أو إحدى أخواتها, وداƅة  اإقبالاƊƅداء: وهو طلب  -
بمقتضى تعريفه في معƊى"أدعو" وهو فعل مضارع ا أمر ,  أƊه, اƅتزاميهاƊƅداء على اƅطلب 

 وƄƅن اƅدعاء يتضمن معƊى اإقبال.
 
 
 

                                                 

ι , بقΎمرجع س , Δر عطيΎتΨ71م.  -1 
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فلهذا جعل اƊƅداء من أقسام اƅطلب,وقيل إƊه مجرد تƊبيه ا طلب فيه ,وقيل إƊه بمعƊى"أقبل" 
 .1على اƅطلب مطابقة ا اƅتزاما فيدل
وفي اƅقصيدة ظهر اƊƅداء في عدة مواطن وذƅك من خال أدوات اƊƅداء ففي اƅبيت اƅثاƊي     
 في
 قول اƅشاعر : 
Ɗجد فيه أن اƊƅداء خرج عن معƊاƋ اأصلي إƅى معƊى ريح بها فاذهبي ....ففي هذا اƅبيت  يا

 آخر Ɗستشفه من سياق اƄƅام وهو اƅتحسر واƅذي اقترن فيه أسلوبي اƊƅداء واƅتعجب.
 وفي اƅبيت اƅسابع من قول اƅشاعر: 

 يا أيها اƅماضي اƅذي قد مضى 
اء اƅبعيد, تظهر فƊجد فيه أن اƅمƊادى وهو"اƅماضي" قد اقترن بأداة اƊƅداء أيها اƅمستعملة Ɗƅد

شعرية اƅخطاب اƄƅشف عن مقصدية اƅشاعر ,إذ أن اƅماضي هو ذƅك اƅزمن اƅذي حدث 
أحد أبعاد اƅزمن اƅثاثة ,وهو  أƊهواƊتهى و اƊقضى وا زاƅت تبعاته في اƅحاضر واƅمستقبل 

 على اƅرغم من اƊقضاءƋ ا يغيب عن باƅه .
ع من داخله اƅعميق إƅى اƅمستقبل مرورا توظيف اƅشاعر"أيها" ƅلƊداء,جاء وƄأƊه صرخة تƊب

 واƅتشاؤم . وااƄتئابباƅحاضر ƅيصل به مرادƋ اƅمتمثل في اƅحسرة 
 ااستفهام : تردد أسلوب ااستفهام في اƅقصيدة في اƅبيت اƅخامس وهو قول اƅشاعر:- 

 وذƅك اأفق وتلك اƊƅجوم   ******ما هذا اƅدƊيا وهذا اƅورى   
ومن أهم اƅخصائص اأسلوبية ƅجملة ااستفهام في اƅقصيدة أƊها وردت بمعƊى  بئس, فƄأن  

اƅشاعر يقول  بئس  هذا اƅدƊيا ......وهذا ااستفهام واƅتساؤل ذو قيمة فƊية وجماƅية تعبيرية 
 .ƅهذا اƅوجودورفضه  Ɗفسية توحي باƅجاƊب اإƄƊاري

 
 
 
 
 
 

                                                 

ρ,ΓهرΎالق, ΏΩاأ ΔΒتϜم,ΔاغΒال ϡϮϠفي ع ΡΎفتϤيص الΨϠلت ΡΎπاإي Δبغي, ϱلي الصعيدΎتعϤد الΒ2000, 2ع ,ι58  -1 
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ااستفهام يحمل اƅمتلقي على اƅشرود بفƄرƋ بعيدا خارجا عن Ɗطاق اƅتائه في اƅظام فهو بهذا 
هذƋ هي ’ اƅدƊيا إƅى اأفق واƊƅجوم, ذƅك اأفق اƅذي في أصله ظام تƊيرƋ اƊƅجوم اƅمشتعلة

 اƅحقيقة اƅتي يراها اƅشاعر أن اƊƅار اƅمتوقدة هي ما يƊيرƋ هذا اƄƅون اƅمظلم.
 ƅشابي" مرتين في مطلع اƅقصيدة : قول اƅشاعر :اƅتمƊي : تردد في قصيدة "أبي اƅقاسم ا -

 ƅو ƄاƊت اأيام في قبضتي                  ............
 وفي اƅبيت اƅرابع  قول اƅشاعر:

 ƅو Ƅان هذا اƄƅون في قبضتي               ...........
ففي اƅجملتين Ƅان اƅتمƊي ƅمن ا يفعل , فهو يتمƊى أن يتحƄم في Ƅيان اأيام وبعدها توسع 

في خياƅه أƄثر حين تمƊى أن يƄون اƄƅون Ƅله في قبضته, وهذا Ɗوع من اƅحسرة واأسف 
واƅهروب من اƅواقع , فƄل ما تمƊاƋ جزءا أو Ƅا يستبعد,حصوƅه , بل ا يمƄن حصوƅه أبدا 

 قبض ا على اأيام أو على اƄƅون.أن ي ا يمƊƄه أƊه
 اأمر : وقد تƄرر في اƅقصيدة مرتين من خال قوƅه في اƅبيت اƅثاƊي: -

 ريح بها فاذهبي                     وبدد بها في سحيق اƅجبال. يا        
ب وفي Ƅلتا اƅجملتين Ƅان اƅمأمور هو "اƅريح", حيث تم تƄليفهما بأعمال أمر بتƊفيذها )اƅذها

 اإƅحاحمعƊى ب, وهذا ما جعلها تƄليفية بها, تبديدها ( , فوظيفة فعلي  اأمر هƊا وظيفة 
 وتعبر عن رغبة قوية وشديدة ƅلشاعر ƅباغ مرامه.

 اأزمنة اƃواردة في اƃقصيدة:-2
Ƅما أƊه Ƅƅل ’اƅجملة اƅفعلية ا بد أن تقترن بزمن معين,ان اƅزمن هو اأصل في اƅفعل-

Ɗة ومعƅة صيغة داƅى داƊل صيغة تفيد معƄعزيز عتيق:"وƅشأن يقول عبد اƅى ,وفي هذا ا
معيƊة ,فصيغة اƅماضي مثا تفيد إتمام حدود شيء في زمان اƅماضي ,أما صيغة اƅمضارع 

 .1فإƊها تفيد احتمال حدوث شيء في زمن اƅحاضر"
صيغة اƅماضي: تمثل اأفعال اƅتي جاءت بصيغة اƅماضي Ɗسبة ضئيلة من مجموع  –أ 

تمامه,واستخدمها  أفعال اƅقصيدة ,وصيغة اƅماضي تفيد وقوع اƅحدث في زمن اƅماضي وا 
ماضية, مثل أذريتها في اƅشطر اƅثاƊي من  أحداثبصدد سرد  أƊهاƅشاعر في اƅقصيدة 

به اƅهاء اƅضمير اƅعائد على اأيام واƅذي يدل على  اƅبيت اأول وهو فعل ماض اƅتحقت
 اƅتخصيص ........

                                                 

1970بيرΩ’, Εϭار الΔπϬϨ لϠطΎΒعϭ ΔالθϨر’غΔ العربيΔعΒد العزيز عتيق :عΎلم الϤعΎني في الΒا -1 
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صيغة اƅمضارع:  في اƅقصيدة وردت اƅعديد من اأفعال اƅمضارعة, وصيغة اƅمضارع  –ب 
تفيد احتمال حدوث اƅشيء في زمن اƅحاضر,وƄƅن في هذƋ اƅقصيدة دƅت على اƅعƄس وذƅك 

 , ) ا يرقص( في اƅبيت اƅثاƅث ,من خال ارتباطها بأدوات اƊƅفي واƅجزم 
" ƅم يزل ,ƅم يلد" في اƅبيت اƅثامن, هذƋ اأفعال تشترك في حقل داƅي واحد وهو اƅفرح 

وااستمرار اƅذي يؤƄد اƅشاعر عدم وجودƋ وذƅك من خال اƊƅغم اƅحزين اƅذي يئن في غاƅب 
 أبيات Ƅل هذƋ اƅقصيدة اƅتي تسيطر عليها روح اƄƅآبة وااƊتحار.

صيغة اأمر : جاء فعل اأمر في صدر اƅبيت اƅثاƊي وفي عجزƅ Ƌيخلقا بذƅك توازƊا  –ج 
ƅحاحه عليه  وƅيدل ’ سحريا وتبرز هذƋ اƅصيغة في حاات رغبة اƅقائل في تحقيق أمر وا 

على شيء وحيد وهو أن اƅشاعر رغم اƅضغط اƊƅفسي اƅشديد واƊعƄاس هذا اƅضغط عليه 
وحزيƊة وجعله ا يقيم ƅلدƊيا أي قيمة إا أƊه ا زال متحƄما في اƅذي جعل Ɗظرته ƅلدƊيا Ƅئيبة 

 يزال يحتل اƅمرƄز اأقوى اƅذي يجعل مƊه اƅخصم اƅمƊاسب ƅلحياة . زمام اأمور و ا
توظيف اƅشاعر ƅأفعال )اƅماضية واƅمضارعة واأمر(بهذƋ اƅطريقة ƅم يعد أمراً عاديا بل -

 Ƌى ترجمة أحاسيسه ومشاعرƅتحول إ.Ƌتي تختلج صدرƅا 
 اƃضمير وباغة اإيحاء:-3

بمرجع يƊتسب  إايدل على معين  يمارس اƅضمير دورƋ اƅترƄيبي عƊدما يدل على معين,و ا
إƅيه ƅفظا أو رتبة ,واƅشائع أن يƄون اƅمرجع واضحا يزيل اإبهام .وƊاحظ أن اƅضمير في 

 تستقي من سياق اƊƅص . آخريشعر "اƅشابي" يتجاوز تلك اƅداƅة اƅوضعية إƅى 
واƅضمير ما يƊƄى به عن متƄلم أو مخاطب أو غائب,فهو قائم مقام ما يƊƄى به عƊه,ƅذƅك 

ƊجدƋ يساهم في بƊية اƅمعƊى اƅشعري بما أƊه يتصل,اتصاا عضويا بترƄيب اƅجملة مع ااسم 
 .Ƅ1ما مع اƅفعل,وهو سبعة أƊواع:متصل,مƊفصل,بارز,مستتر,مرفوع,مƊصوب,مجرور

 Ƅيعبر به شƅ شاعر في قصيدتهƅذي استخدمه اƅسبة ا يستهان بها,واƊ,"اƊلم"أƄمتƅل ضمير ا
,واƅوجود اƅفعلي, وتوظيفه ƅضمير  ااعتراف عن اƅحاضر,ويمثل به اإرادة واƅعزيمة, و

اƅمتƄلم ƅيس باƅشيء اƅجديد أن ضمير اƅمتƄلم خاصية اƅلغة اƅشعرية,فاƅشعر يعبر عن ذات 
 .قائلة قبل Ƅل شيء

وظف اƅشاعر ضمير اƅغائب "هي"توظيفا خاصا في قصيدته وƄثيرا ما يعد على اأيام,وهو 
ما تعبر به اƄƅلمات اƅموجودة في اƅقصيدة)بها فاذهبي,برديها...(واƅتي عبرت عن رغبتها 

                                                 

 -1 ρ ΏغرϤء,الΎπيΒر,الدار الθϨϠل ϝΎبقϮار تΩ,)يل نصيϠتح( ΔΜالحدي Δالعربي Δعريθاغر:الΩ 1981, 1سيريلι68  



 

 

 دراسة أسلوبية لقصيدة )لو كانت اأيام في قبضتي(الثاني:  الفصل 

 

55 

اƅجامحة في تغييبها Ƅليا دون أدƊى أثر,وƅو أمعƊا اƊƅظر جيداً إƅى اƅقصيدة ƅوجدƊا أن 
ر ƅضمير اƅغائب وظيفة داƅية وفƊية ,فهو يتحدث من خاƅه عن اأƊثى استعمال اƅشاع

 اƅتي وجدت ƅتƄون شريƄة ا سراباً يخدع اƊƅاس ويجرهم إƅى ظلمة ا تحد .
 اƃفصل واƃوصل:-4

اƅفصل واƅوصل ظاهرة تعبيرية تتعامل مع اƄƅام بطرفيه اƅمƄتوب واƅمƊطوق وهو اƅعلم 
إƅى Ƅيفية إيقاع حروف اƅعطف في مواقعهما أو  اƅتهدي بمواضع اƅعطف وااستئƊاف و

 .1ترƄها عƊد عدم اƅحاجة إƅيها
على عƄس ’Ƅما يقال عدم واƅعدم سابق ƅلوجود  أƊه’فاƅفصل ا يحتاج من اƅمƊشئ إƅى أداة 

اƅوصل اƅذي ا بد ƅه من قƊوات ربط تبرز هيئة,وشƄله اƅخارجي ,هذا وƄƅل من اƅفصل 
 ƅحاجة ويقتضيها اƅمقام وهي Ƅاآتي:واƅوصل مواضع تدعوا إƅيها ا

 مواضع اƅفصل: يجب اƅفصل في اƅمواضع اƅتاƅية:  -أ 
" و ا ااتصالأن يƄون بين اƅجملتين اتحاد تام وامتزاج معƊوي,وهذا ما يعرف "بƄمال  – 1

 إذا ƄاƊت اƅجملة اƅثاƊية توƄيدا ƅلجملة اأوƅى أو بدا مƊها أو بياƊا ƅها . إايتم 
إذا Ƅان بين اƅجملتين تباين تام,وذƅك بأن تختلفا خبرا و إƊشاء,أو بأن ا تƄون بيƊهما  – 2

 ".ااƊقطاعمƊاسبة ما,وهو ما يعرف بــ"Ƅمال 
إذا ƄاƊت اƅجملة اƅثاƊية جوابا عن سؤال يدرك من اƅجملة اأوƅى,عƊدئذ تƊزل مƊزƅته  – 3

 Ɗاف"." أو ما يعرف بـ"ااستئااتصالوهذا هو" شبه Ƅمال 
 مواضع اƅوصل : ويجب اƅوصل في اƅمواضع اƅتاƅية: –ب 
 إذا اتحدت اƅجملتان خبرا أو إƊشاءاً,دون وجود ما يقتضي اƅفصل بيƊهما مع وجود  – 1
إƊشائية, وƄان اƅفصل  اأخرىخبرية و  حداهماإإذا اختلفت اƅجملتان خبرا أو إƊشاءاً,أي  – 2

 يوهم خال اƅمقصود.
إذا Ƅان ƅلجملة اأوƅى محل من اإعراب وقصد اƅمƊشئ إشراك اƅثاƊية في هذا اƅمحل  – 3

 .2اإعرابي
اƅبيت اأول:وƊجد فيه فصل بجمل Ƅمال ااƊقطاع ان اƅجملتين بيƊهما تباين تام فاأوƅى 

 إƊشائية )ƅو ƄاƊت..(غرضها اƅتمƊي بيƊما اƅجملة اƅثاƊية خبرية )أذريتها...(.
                                                 

 ι,زائرΠال,ΔϠيϠعين م,ϯدϬار الΩ,Δالعربي ΔاغΒسير في الϤد ه شعيب,الΒ222ابن ع. -1 

 ι,رجع نفسهϤيل,الϠΠد الΒر عΩΎد القΒ353-352ع. -2 
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Ɗثاƅبيت اƅية جاءت معطوفة على  اƊثاƅجملة اƅمال ااتصال ان اƄ ي:وفيه وصل بجمل
 اأوƅى من خال حرف اƅعطف "اƅواو".

اƅبيت اƅثاƅث: وفيه Ƅمال ااتصال وهو اتصال معƊوي فاƅجملة اƅثاƊية جاءت موضحة ƅلجملة 
 اأوƅى ومƄملة ƅها.

 واƅثاƊية خبرية )اƅفƊية(. اƅبيت اƅرابع: Ɗجد فيه فصل فاأوƅى إƊشائية )ƅو Ƅان...(
 اƅبيت اƅخامس:وفيه وصل يحمل Ƅمال ااتصال من خال حرف اƅعطف"اƅواو".
 اƅبيت اƅسادس:وفيه وصل يحمل Ƅمال ااتصال من خال حرف اƅعطف"اƅواو".
 اƅبيت اƅسابع:وفيه وصل يحمل Ƅمال ااتصال من خال حرف اƅعطف "اƅواو".

 فاƅجملة اƅثاƊية تربطها عاقة معƊوية باأوƅى.اƅبيت اƅثامن : وفيه اتصال معƊوي 
 اƅبيت اƅتاسع : وفيه اتصال معƊوي فاƅجملة اƅثاƊية تربطها عاقة معƊوية باأوƅى.

 
من خال ما سبق Ɗلحظ ترابط وتماسك بين وحدات اƅقصيدة,وهذا ما يبرز اƅتوتر اƅداخلي 

ائعة ذات ترƄيبة ƅغوية توحي اƅذي يتملك اƅشاعر ويجعل من اƅقصيدة حاƅة فƊية وجماƅية ر 
وتجمع بين اƅواقع واƅخيال بين اƅمعقول واƅامعقول وهي ا تƊقل اƅواقع اƅحي وبطريقة مباشرة 

,وƄƅن بصورة فƊية أوجدت روابط خياƅية بين اƅواقع واƅخيال Ƅل هذا من جهة Ɗظر 
وية اƅمظلمة غير اƅشاعر,تلك اƊƅظرة اƅتشاؤمية واƅسلبية اƅتي تƊظر إƅى هذƋ اƅحياة من اƅزا

اƅمتفائلة بغد يملؤƋ اƊƅور, إن اأصل في اƅلون اƅظلمة واƅسواد وƄƅن اƊبثق مƊه اƊƅور ,فاƄƅون 
فاƅموت إƅى تذƄير باƅحياة وا يعƊي وجودƋ اƅتشاؤم وعدم ’Ƅله مبƊي على ثƊائيات ضدية 

Ɗغماس في بعد اƅتمتع بلحظة ربما ا تتƄرر أما اƅزمن فبأبعادƋ اƅثاث  ابد أن يعاش فاا
 واحد فقط وتأمل اƅسواد من اأبعاد اأخرى أمر سيء.
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 اƃترƂيب اƃباغـــــي :-5
ƅشعرية ,فإذا ƄاƊت تعد اƅظواهر اƅباغية خاصية أسلوبية وسمة من سمات اƅصƊاعة ا

اإبداع,فإن علم اأسلوب هو علم و  أن تصل بمباحثها إƅى ما به يتحقق اƅتأثير اƅباغة تريد 
اƅخصائص اƅلغوية اƅتي ها يتحول اƅخطاب عن سياقه اإخباري إƅى  موضوعه دراسة

 وظيفته اƅجماƅية اƅتأشير فيه.
ها مع ذƅك أا تتعين عليها :"أصل اƅباغة اƅطبع,وƅ"اƅحسن علي بن رشيق اƅقيرواƊي أبو"قال 

 اإيجاز, ضرب:أ صلة بيƊها وبين غيرها وهي ثماƊيةƅلقوة فيها,وتƄون ميزاƊا ƅها,وفا وتوصل
 .1,واƅمثل" اƅبيان,اƊƅظم,اƅتصرف,اƅمشاƄلة ,اƅتشبيه,ااستعارة

اƅحياة اƅيومية واƊƅصوص  وتعد ظاهرة ااستعارة من أهم ظواهر اƅتعبير اƅلغوي في ƅغة     
ا قمة اƅفن اƅبياƊي بل في ذروة هذƋ اƊƅصوص جميعا وهو اƅقرآن اƄƅريم,وتتجسد فيه اأدبية

ي يحلق بها صيل في اإعجاز,وتعد اƅوسيلة اأوƅى اƅتاƅرائعة,واƅعƊصر اأ وجوهر اƅصورة
 .2اƅرفيع إƅى سماوات من اإبداع مابعدها أروع وا أجمل وا أحلى اƅشعراء,وأوƅو اƅذوق 

 ضرب من اإعجاز اƅلغوي فهي استخدام اƅوحدة اƅلغوية خارج حدودها اƅتي  وااستعارة
أو ملحوظة من خال اƅسياق  قريƊة ملفوظة في اƊƅص وضعت أصا ƅها,مع ضرورة وجود

 "اƅجرجاƊي"Ƅصمام اأمان تمƊع من إرادة اƅداƅة اƅوضعية اأصلية ,Ƅما Ɗجد أن  تعمل 
ارة فجعلت ما اƄتفى بااسم اƅمستعار عن اأصل ,وƊقلت اƅعب ااستعارة" أشار إƅيها بقوƅه:

 مستعار ƅها ,وامتزاج اƅلفظ باƅمعƊى حتى ابقرب اƅتشبيه ومƊاسبة اƅ في مƄان غيرها,وماƄها
عديدة  أƊواع وااستعارة .3 إعراض عن اآخر." احدهمافي ,وا يتبين  يوجد بيƊهما مƊافرة

 ومƊƄية. امية,خاصية,مطلقة,مرشحة,تصريحية,مƊها:تحقيقية,تخيلية,وفاقية,عƊادية,ع
 شيوعا وهي:ااستعارة اƅمƊƄية. اأƄثروفي بحثƊا هذا سƊقتصر على 

 
 
 
 

                                                 

  ι,رجع نفسهϤيل,الϠΠد الΒر عΩΎد القΒ455ع  -1 

-2 Ν,ΓΩϮع ϯهدϭ ϱارϮϬالدين ال Ρتقديم صا )ϩنقدϭ ابهΩآϭ عرθني الΎفي مع(ΓدϤاني:العϭ1ابن رشيق القير’ ΔΒتϜار مΩ
,ϥΎϨΒل,Εϭبير ϝاϬ2002الι,387 

, Ω,2 ,2003ار العϠم لϤϠايين,بيرΕϭ,ل2ρ,ϥΎϨΒبيΔ في ثϮبΎϬ الΠديد)عϠم الΒيΝ,)ϥΎبϜرϱ شيخ أمين:الΒاغΔ العر - 3
ι100. 



 

 

 دراسة أسلوبية لقصيدة )لو كانت اأيام في قبضتي(الثاني:  الفصل 

 

58 

 ااستعارة: -5-1
,بذƄر احد إƅيه اإشارةع تعريفها:ترƄيب يذƄر فيه اƅمشبه فقط ويحذف فيه اƅمشبه به,م

سوخا ƅما تمتلƄه من وقد ساهمت في اأسلوب اƅتعبيري اƅصياغة ƅلƊص أƄثر دقة ور  -ƅوازمه
 واƅرصد اƅحرƄي ƅلجمادات. قوة اƅتƄثيف 

 في قول اƅشاعر : ااستعارةوقد وردت      
 ريح بها فاذهبي .......وبدديها في سحيق اƅجبال.     يا

Ƅيب صورة باغية تمثلت في استعارة مƄترƅتج عن هذا اƊ ريح فقدƅشاعر اƅية حيث شبه اƊ
 يتلقى أوامرƋ مƊه وحذف اƅمشبه به واثر بشئ من ƅوازمه وهي:)قلت/اذهبي/بددي...(.بعاقل 

 اƃتشبيه: -5-2
مثلته به ,ويعرفه علماء اƅبيان  يأاƅتشبيه في اƅلغة هو اƅتمثيل ,يقال :شبهت هذا بذاك 

أدوات اƅتشبيه  بإحدىهو اƅداƅة على مشارƄة أمر آمر في معƊى مشترك بيƊهما  بقوƅهم:
 اƅمذƄورة 

 .1أو اƅمقدرة من سياق اƄƅام
 هي: واأصل في اƅتشبيه أن يقوم على أربعة أرƄان 

 ,ويطلق عليهما طرفا اƅتشبيه. اƅمشبه واƅمشبه به – 1
 اƅتشبيه. أداة  - 2
 وجه اƅشبه. – 3

 ويستخدم اƅتشبيه أغراض Ƅثيرة أهمها:
 بيان حاƅة اƅمشبه إذا Ƅان اƅمتلقي جاها به. –أ 

 بيان أن اƅمشبه أمر ممƄن اƅوجود. –ب 
 تقرير حاƅة اƅمشبه وتمƄيƊها في ذهن اƅسامع. –ج 
 تزيين اƅمشبه ƅلمتلقي أو تقبيحه ƅه. –د 
 قصد ااهتمام به. –ه 

 
 
 

                                                 

-1 ι, شيخ أمين,مرجع نفسه ϱرϜ13ب. 
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 وقد استهل اƅشاعر قصيدته ببيت يحمل تشبيها قويا صارخا وذƅك في قوƅه:
 ƅو ƄاƊت اأيام في قبضتي                     أذريتها ƅلريح مثل اƅرمال 

 اƅمشبه: اأيام 
 اƅمشبه به : اƅرمال

 اأداة: مثل 
Ƅثيرة وا معدودة, Ƅما أن اƅرمال سريعة اƅتفاعل مع  أƊهاشبه اƅشاعر اأيام باƅرمال 

اƅرياح,فاƅريح وبمجرد هبوبها تحرك آاف اƅذرات من اƅرمال Ƅما اأيام اƅتي هي في حرƄة 
 دائمة ا تتوقف.

 ƃمحسنات اƃبديعية:ا -5-3
اƅبيان ودورها في اإبداع اƅفƊي  تطرقƊا فيما سبق إƅى ظاهرة من اƅظواهر اƅباغية أا وهي

وفيما يلي سƊستعرض ظاهرة جماƅية من ظواهر اƅباغة , وهي اƅمحسƊات اƅبديعية أو 
 مايعرف باسم اƅبديع.

عرفها اƅجاحظ بقوƅه:"واƅبديع مقصور على اƅعرب ,ومن أجله فاقت ƅغتهم Ƅل ƅغة,وأرتب Ƅل 
لى مƊوال اإثارة , واƅغرابة , ƅسان" وفن اƅبديع يرى Ƅل ما جاء مستحدث ,ومƊسوجا ع

واƅجمال وعليه فإƊه أصبح ƅلفظة معه فƊا يتعامل مع اƅداات اأسلوبية,خارج اƅحدود 
 .1 اƅتقريرية اƊƅمطية.

 :طباقƃا 
 ƅغة : طابق اƅشيء,مطابقة,إذا ساواƋ ,واƅمطابقة تعƊي اƅموافقة .
اƅتضاد أو اإيحاء أو اƅسلب  اصطاحا : اƅجمع بين معƊيين متقابلين,سواء Ƅان ذƅك اƅتقابل

 .2 أو اƅعدم أو اƅملƄة أو اƅتضايق,,أو ما شابه ذƅك اƅمعƊى حقيقيا أو مجازيا.
في اƅبيت اƅثاƅث حين يقول اƅشاعر  وفي اƅقصيدة يأتي اƅطباق في موضع واحد وهو

وأƊهما وهو طباق حقيقي يبين فيه اƅشاعر اƅمفارقة اƄƅبيرة بين اƊƅور واƅظل  )اƊƅور/اƅظال(
 وجهان ƅعملة واحدة.

 
 

                                                 

-1  ι,يل,مرجع نفسهϠΠد الΒر عΩΎد القΒ518-517ع 
2 -  ΔيϤϠتب العϜار الΩ,)ديعΒالϭ نيΎعϤالϭ ϥΎيΒال(ΔاغΒال ϡϮϠراغي:عϤال ϰد مصطفϤأح’ρ,ϥΎϨΒل,Εϭ2002, 4بير ι,320. 
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يتبين Ɗƅا أن اƅشاعر قد ضجر من -اƅترƄيبي–وفي اأخير وƄمحصلة ƅهذا اƅمستوى      
هذƋ اƅحياة,ضجراً شديداً ,هذƋ اƅحياة اƅتي صار فيها اƅموت صورة طبق اأصل عƊها,وعم 

ؤس وا يرتجى اƅظام أرجائهما وا تملك أي أهمية أƊها مجرد سراب مخادع ا يجلب إا اƅب
مƊها اƅخير,Ƅل هذا Ɗتيجة اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي تختلج صدر اƅشاعر ومن هƊا ما Ƅان عليه إا 
أن يقف أمام هذƋ اƅحياة موقف اƅخصم ƅلخصم فهو يدعى مƊازƅتها واƅوقوف ضدها في تحد 

صرار ويدل موقفه هذا على اƅيأس واƅقƊوت اƊƅاجم عن اأƅم اƅشديد من اƅحياة.                         وا 
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 اƅمستوى اƅداƅي اƅمعجمـــي: - ثاƅثا
دية باإضافة اƅحقول اƅداƅية و اƅثƊائيات اƅضƊرتئي في هذا اƅمستوى إƅى دراسة اƅمعاجم و 

 إƅى ظاهرة اƅتƄرار
 :اأسلوبية وأبعادها:اƅمعاجم اƅواردة في اƅقصيدة  3-1

يشƄل اƅمعجم أحد اƅمƄوƊات اƅبƊيوية اأساسية في اƊƅص,وƅتصƊيف اƅمعجم ا بد من مراعاة 
معاƊي اƄƅلمات ودااتها ومراجعتها على مستوى فضاء اƊƅص,ا بد Ƅذƅك من اƅقراءة 

اƅباطƊية اƅتأويلية, ان اƄƅلمات اأغلب واأعم هي مداخل متعددة اƅمعاƊي,تتضمن اƅداƅة 
اهرية ƅلبƊية واƅداƅة اƅمسƄوت عƊها,وفي Ƅل ذƅك يلعب اƅسياق دور اƅمعرض على اƅظ

اƅتأويل وتعدد اƅقراءات وخاصة في اƅخطاب اƅشعري اƅذي ƊجدƋ يخلو سياقه اƅخاص ضمن 
 .1فضائه 

 معجم أبي اƅقاسم اƅشابي:)اƅطبيعة(.-أ
به بين اƅشعراء أبي اƅقاسم اƅشابي معجمه اƅشعري اƅخاص أو باأحرى اƅذي يمتاز 

اƅمحدثين واƅدراسات ƅها مؤشرات فƊية وتاريخية تدل على رحلة اƅشعرية اƅخصبة اƅتي مر 
 بها.

عليها شعرƋ  يحتويومن أهم ما يتميز به معجمه اƅشعري هو اƅثراء,فاƅحصيلة اƅلفظية اƅتي  
تحت وطأة  غƊية ووفيرة Ƅما وƄيفا,وقد جعل من شعرƋ تعبيرا عن اƅمعاƊاة اƅتي عاشها وخاصة

وƄذƅك طموحاته من أجل اƅخاص من اƅواقع اƅمرير,مما استدعى ذƅك ’ااستعمار اƅفرƊسي
استخدامه أƅفاظا وعبارات توزعت على حقول وموضوعات متشعبة,ففي ديواƊه)أغاƊي اƅحياة( 
ƅلحظ استخدام عبارات هي بمثابة صرخات محتدمة من شاب يعيش في وطƊه غريبا,حيث 

 Ƌجد شعرƊل بمع أوƄ طبيعة تتجلى فيهƅه يصب في مجرى واحد يعرف بشعر اƊى أشمل ديواƊ
 اƅمظاهر واƅظواهر اƅطبيعة.

 حيث تƊقسم اƅطبيعة في قصيدته إƅى قسمين:
 ومعجم اƊƅاس. ))قبضتي((قسم يأخذ من اƅطبيعة اƅمتحرƄة اƅحية وƊبرز فيها معجم  – 1
 اƅسماء.-اأرض -اƄƅونوقسم يأخذ من اƅطبيعة اƅجامدة وتبرز فيها معاجم  – 2
 عبيد:–اƊƅاس  -قسم اƅطبيعة اƅحية: اƅقبضة – 1
 اƅقبضة:-أ 

                                                 

ι بقΎجع سήم :ΕΎكή1-  58مصطفى ح 
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سمات أساسية تتمثل  أووردت Ƅلمة))قبضتي((في اƅقصيدة مرتين,وهي تحمل داات 
 في))اƅقبض:تحويلك اƅمتاع إƅى حيزك.واƅقبض:اƅتƊاول ƅلشئ بذƅك مامسة,

فقبضت بجميع Ƅفه وفي اƅتƊزيل :" عليه  اƊحƊىوقبض على اƅشيء أو به يقبض قبضا,
قال بن جƊي:أراد من تراب أثر حافر فرس اƅرسول ومثله مسأƅة قبضة من أثر اƅرسول '' 

 .اƄƅتاب: أƊت مƊي فرسخان
أي أƊت مƊي ذو مسافة فرسخين''.هذا عن داƅة اƅقبضة عامة,أما عن قبضة اƅشاعر فهي 

ة حيث جعل اƅشاعر من قبضة شرا وجد فهو يرمز إƅى اƅحري’ اجتماعيةتحمل رموزا داات 
اأب{{ وƅيجعل هذƋ اƅداƅة تƊحƊي -اƅفتاة-فيه اƅحƄمة وااƊتباƅ Ƌيوصله إƅى اƅحبيب:}}اƅوطن

 ƋارƄه وأفƊشاعر وخلجاƅفس اƊƅ ون رمزاƄوضعية حتى تƅة اƅداƅحى أسلوبيا باحترافها اƊم
 وحياƅه وآماƅه.

مع ƅمفرد ''إƊس" أي أهل اƅمحل واƅجمع وردت Ƅلمة اƊƅاس مرة واحدة وهي جاƊƅاس: –أ 
 ƅترمز إƅى عاقة اƅحاضر باƊƅاس. استعماƅها. إا أƊها حملت داƅة خاصة في 1أƊس"
صفة:قاƅوا:رجل  اأصلاو اƅعبد: وهو اƅمملوك ,خاف اƅحر,قال"سيبويه" هو في  عبيد:
اأسماء واƅجمع أعبد وعبيد مثل Ƅلب وƄليب وهو جمع عزيز  استعمال استعملوƊƄƅه ،عبد

 .وعٌبٌدٌ مثل سقف وسقف
 اƅسماء(-اأرضمعجم اƅطبيعة اƅجامدة:) –ب 

بما أن اƅطبيعة تمثل مصدرا خصبا يستلهم مƊه أغلب اƅشعراء شعرهم فإن استعمال "أبي 
ل أماƅه وخياƅه مقترƊة اƅقاسم اƅشابي استƊد على داات ƅلطبيعة بƊسبة ا يستهان بها فجع

 باƅموجودات اƅطبيعية اƅتي Ɗرمز ƅها اƅمعاƊاة واƅهجرات اƅذي يتجلى Ɗƅا من خال قوƅه:
 أذريتها ƅريح من اƅرمال    ƅو ƄاƊت اأيام في قبضتƊي        

 وبعديها في سحيق اƅجبال            وقاƅت:"يا ريح,بها فاذهبي    
اƅطبيعة )اأرض( واƅتي بدورها تحمل سمات أساسية حيث Ɗجد اƅشاعر يشخص موجودات 

جامد+غير عاقل+دال على Ƅبر و مرتبطة باƅرمال واƅريح واƅجبال واƅتي تتمثل في:)
(حيث جعل مƊها مƊحى أسلوبيا,وذƅك باستغاƅه أهم هذƋ اƅسمات واƅداات اƅقوة+...

 وأحاسيس.اƅخاصة داƅة اƅقوة وتوظيفها في اƅتعبير Ƅما يخاƅجه من مشاعر 
                                                 

ι بقΎجع سήم :ΕΎكή1-  58مصطفى ح 
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ثم تجد اƅشابي في مرحلة آخري يستخدم ƅغة بسيطة تƊطوي تحت معجم اƅسماء من خال 
 قوƅه:

 ما هذا اƅدƊيا وهذا اƅورى          وذƅك اأفق,وتلك اƊƅجوم؟
وذƅك ƅيصور Ɗƅا رؤيته ƅهذا اƅعاƅم بداات رمزية مقترƊة باƅقوة واƄƅبر واƅمعاƊاة باƅموجودات 

 اƅطبيعية"
 اƅزمن )اأوقات(:معجم  – 2

من خال اƅزمان واƅوقت اƅلذان أستلهمهما اƅشاعر في اƅقصيدة تحت مسعى         
اأيام,اƅماضي,اƅحاضر....ƊجدƋ أتجه ƅهذا اƅمعجم باƅشƄوى,يرجوƋ أن يرفق بحاƅة فقد تحمل 

 قلبه واƅهموم ماƅم تƊؤ بحمله أشد اƅقلوب قوة و احتماا.
 اƅحقول اƅداƅية -3
 اƅجبال(-وتضم اƅوحدات اƅتي تشير إƅى اƅطبيعة:)اƅرمالاƅمجموعة اƅداƅية اأوƅى: أ/ 

اƅلون واƄƅثافة  اختافاƅذرات اƊƅاعمة اƅمجتمعة Ƅاƅتراب مع  جمع مفرد رمل:اƅرمال: -
 1وتƄون في اƅصحراء واƅجمع رمال,واƅرملة اƅقطعة من اƅرمل وبه سمية اƅمرأة

إذا عظم وطال,واƅجمع جبال و  اأرضمن أوتاد جمع مفرد جبل"اسم Ƅƅل وتداƅجبال: -
معادا داƅيا ƅلتعبير عن معاƊي اƅضخامة وعظم اƅشابي Ƅ أجبال وأجبل" و استعمله

  اƅشئ إƅى جاƊب اƅقوة.
وتضع اƅوحدات اƅتي تشير إƅى اƅسماء اƅمجموعة اƅداƅية اƅثاƊية:ب/  

 )اƅريح,اƊƅور,اƅظال,اƄƅون,اأفق,اƊƅجوم(
 هواء اƅمتحرك بين اƅسماء واأرض واƅجمع رياح و أرواح.Ɗسيم اƅاƅريح: -
 اƅضياء اƅمستمد من اƅشئ اƅمضئ ,تقول أƊار اƅمƄان وضع فيه اƊƅور: -

 ظهر ƊورƋ واƅتƊوير وقت إسفار اƅصبح .’اƊƅور,Ɗور اƅصبح تƊويرا
مفردها اƅظل وهو ضوء شعاع اƅشمس دون اƅشعاع,فإذا ƅم يƄن ضوء فهو اƅظال:  -

 .ظل,يƄون من أول اƊƅهار إƅى اƅزوال واƅجمع ظالظلمة ا 
هو فضاء شاسع يتƄون من عدد ضخم من اƅمجرات واƊƅجوم واƄƅواƄب اƄƅون: -

 باإضافة إƅى اƄƅويƄبات واƅمذƊبات وتعتبر مجرة درب اƅتباƊة هي إحدى مجرات
                                                 

  .Γήالح ΔوسوعϤال ΎيديΒويكي -1 
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اƄƅون اƅتي يدور حول مرƄزها شمسƊا مع مجموعتƊا اƅشمسية اƅتي يعتبر ƄوƄبƊا 
 .1ض جزءاً مƊهااأر 

مع آفاق,ويجوز أن يƄون اأفق ما ظهر من Ɗواحي اƅسماء وأطراف اأرض واƅجاأفق: 
 داً وجمعاً.مفر 

مفردها اƊƅجم وهو جرم سماوي مضيء يظهر في اƅسماء ƊƄقطة امعة,واƅلفظ مشتق اƊƅجوم: 
  Ɗجم اƅشيء يƊجم Ɗجوماً ظهر وطلع.’من قوƅهم

Ɗجد :اأيام و وتضم اƅوحدات اƅتي تشير إƅى اƅوقت واƅزمان اƅمجموعة اƅداƅية اƅثاƅثة:ج/
 اأزل ,اƅليل . ’  اƅحاضر’,اƅماضي 

جمع مفرد "يوم":ويعƊي اƅلفظ مدة اƅزمان اƅتي تƄتمل بحرƄة اƅشمس من اƅمشرق إƅى اأيام: 
اƅمغرب ويƊتج عƊها اƅليل واƊƅهار,وهو في عرف اƅثقافة اƅعربية يبدأ من غروب اƅشمس 

 2 بغروبها مرة أخرى . ويƊتهي
 حدث هو اƅزمان اƅذاهب أو اƅعابر أو اƅذي اƊقضى وهو اƅفعل اƅذي بدƅه على أواƅماضي: 

 في زمان قبل اƅذي أƊت فيه.
هو اƅزمن بين اƅماضي واƅمستقبل,وذƄر في اƅقصيدة في قوƅه:"يا حاضر اƊƅاس" أي حاضر: 

 جاƅستهم وحادثهم بما يحضر.
باƅتحريك:اƅقدم.قال "أبو مƊصور" ومƊه قوƅهم هذا اƅشيء أزƅي أي قديم.وذƄر أهل اأزل: 

اƅعلم أن أصل هذƋ اƄƅلمة قوƅهم ƅلقديم" ƅم يزل" أي ثم سبب إƅى هذا فلم يستقم إا 
 3بااختصار فقاƅوا "يزƅي" ثم استبدƅت اƅياء أƅفاً أƊها أخفت فقاƅوا "أزƅي".

م أو اƅظام اƅذي يبدأ من غروب اƅشمس و إستƊا رها إƅى اسم ƅلجزء اآخر من اƅيو اƅليل: 
وهو يقابل اƊƅهار,Ƅما أن اƅليلة تقابل اƅيوم,واƅليل حبس ƅلواحد ومƊه قاƅوا ’طلوعها مرة أخرى
  ƅيلة تمييزاً ƅلعدد.

 اƅمجموعة اƅداƅية اƅرابعة : د/ 
وƊجد فيه,"Ɗار اƅجحيم,عبيد اأسى,مسرح اƅموت,عش اƅهموم,ƅيل  حقل اƅهجران واƅمعاƊاة:

.Ƌم هذƄياƊاأبد, سخافة د 
                                                 

والنήθ والتوίيع,القΎهι ι ،Γή ,دار غήيب لϠطΎΒعΔ 2ج’كήيم ίكي حسϡΎ الدين:التحϠيل الدالي إجήاءاته ومنΎهجه1-
190-198. 

 16: الήϤجع السΎبق ι  كήيم ίكي حسϡΎ الدين 2-
-3 ι بقΎجع السήϤال Ώήالع ϥΎ74لس. 
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 اƅمجموعة اƅداƅية اƅخامسة:)حقل اƅوصال(:ه/ 
وƊجد فيه إƅى ما يشير إƅى اƅرجاء واƅتمƊي واƅذي يظهر Ɗƅا من خاƅه قوƅه"ƅو ƄاƊت اأيام 

سبق Ɗجد أن اƅشاعر وظف اƅحقول  في قبضتي ƅو Ƅان هذا اƄƅون في قبضتي."من خال ما
 اƅداƅية توظيفا متميزا ƅلحقول.

وهذا اƅتسلسل ƅلحقول جعل اƅقصيدة تتجه اتجاها أسلوبيا خاصا واƄسبها خصائص فƊية 
متميزة ,فأبقى على قرائن داƅة ƅلعاقة بين أفƄارƋ و زواƋ وآماƅه ,وبين اƅطبيعة ومجوداتها Ƅما 

ƅة على اƅداƅحقول اƅجد أيضا اƊ يه بحظƅشير إƊ ى ماƅوقت ارتبطت ارتباطاً وثيقا إƅزمان وا
 اإƊسان واƅشƄوى من اƅزمان

 وحوادثه وظروفه وتقلباته ومصائبه.
 ية:اƅثƊائية اƅضد -4
 اƅثƊائية اأوƅى )اƅهجران واƅوصال(:أ/ 

Ƅثيرا ما Ɗجد أن اƅحديث عن اƅهجران مقرون دائما باƅحديث عن اƅوصال خاصة في مجال 
إا وقد حضرا اƅوصال , وƄأن اƅشاعر يريد أن يثبت ’فما أن يذƄر اƅهجران ’اƅشعري اƅتعبير

أن دستور اƅمحبة يقضي اƅهجران ,فƊجدƋ يتوجه  باƅشƄوى إƅى اأيام )اƅزمان( ويرجوƋ أن 
حبيبته(وƅعل ذƅك يرجع ƅه بسمة اأمل واƅحياة ’أبوƋ’يرفق بحاƅه جزاء فراقه ƅلحبيب )اƅوطن

 ديد.ƅتتجدد فيه من ج
 ثƊائية اƊƅور واƅظلمة: ب/ 

دية أن يصور Ɗƅا رؤيته اأوƅى ƅلحياة اƊه Ƅان يراها Ɗوراً ومن يريد اƅشاعر بهذƋ اƅثƊائية اƅض
خال ما عاشه أو ما حدث ƅه من هجرات ومعاƊاة أصبحت رؤيته ƅهذا اƅعاƅم مختلفة 

 فصار يراها ظلمة ا تحد.  
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          خاتمة:

ƅقد أيقظت اأسلوبية ƄمƊهج Ɗقدي اهتمام اƅدارسين اƅمحدثين ƄƅوƊها تƄشف عن         
معتمدا في ذƅك على اƅلغة ’اƅمدƅوات اƅجماƅية واƅقيم اƅباغية واƅجاƊب اإبداعي في اƊƅص 

,واƅلغة بƊية اƊƅص اأساسية بغية إبراز رؤى اƅمبدع وأفƄارƋ دون اƅلجوء إƅى إصدار اأحƄام 
 .واأداءبي باƅجود على اƅعمل اأد

في قبضتي وقد ƄاƊت أƊموذجا  ƅقد قمƊا بدراسة أسلوبية ƅقصيدة ƅو ƄاƊت اأيام         
به ƅمدى جموح خيال اƅشاعر اƅذي أراد أن يعبر عن مدى Ƅرهه ومقته وƄآبته  يحتذي

 اƅشديدة.
 وبعد أن اجتزƊا Ƅل هذƋ اƅخطوات في بحثƊا سجلƊا اƊƅتائج اآتية:

ص اأسلوبية في قصيدة اƅشابي واƅتي عايƊها اƅبحث في مستويات اƊƅص تتجلى خصائ-1
  اƅمختلفة :اƅصوتي اإيقاعي ,اƅترƄيبي ,اƅداƅي اƅمعجمي.

من خال اƊƅص وجدƊا غلبة اأصوات اƅمهجورة وذƅك ƅرغبة اƅشاعر في تفجير آامه -2
 ومعاƊاته,واƅتعبير عن مدى Ƅرهه ومقته ƅلواقع اƅمعاش.

اƅفعلية في قصيدة اƅشابي قد اƄسبها  , فتراƄم اƅجملة ااسميةلة اƅفعلية على غلبة اƅجم-3
 ميزة اƅحرƄة واƅتجدد , وباƅتاƅي اƅدفع باƅمرسلة Ɗحو اأمام من أجل غايتها اƅداƅية واƅجماƅية.

أƊماط متطورة من داƅة اأƅفاظ عن  إبداعقدرة اƅشابي اƅهائلة على اإبداع وا سيما -4
بها عن معاƊيها اƅمباشرة مستعيƊا باƅصور اƅبياƊية اƅمتƊوعة ,وقد ƅمسƊا ذƅك  ااƊحرافطريق 

 في استخدامه , ااستعارة ,اƊƄƅاية ,واƅتشبيه.
 مما أسهم في بروزƄ Ƌسمة أسلوبية. اإبداعاهتمامه باƅبديع ƄعƊصر من عƊاصر -5
تخدامه ƅمعاجم مختلفة تحقيق اƅلغة ƅشعريتها في بعدها اƅداƅي اƅمعجمي من خال اس-6

 إƅى اƅثƊائيات اƅضدية . ةباإضافواƅحقول اƅداƅية 
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وفي اأخير ابد أن Ɗشير إƅى بعض اƅصعوبات اƅتي واجهتƊا أثƊاء عملية اƅجمع         
واإحصاء واƅتحليل اƅمتمثلة في :قلة اƅمراجع واƅدراسات اأسلوبية اƅتطبيقية وخاصة ما تعلق 

إن ƅم Ɗوف اƅموضوع حقه من اƅدراسة , ومهما يƄن فهذƋ اƅدراسة باƅشابي ,ƅذا Ɗقدم اعتذارƊا 
اوƅة متواضعة تعƊى بتطبيق مƊهج محدد , وأملƊا أن تƄون محفزا ƅمزيد من تبقى مجرد مح

 Ɗقدي. ƄمƊهجاƅجهود وتƊمية اƊƅقد اأسلوبي واƅبحث عن سبب عدم Ɗجوعه 
اƅذي أƅهمƊا اƅقدرة على اƊجاز هذا اƅبحث وƊسأƅه أن يسقيƊا -عز وجل-وختاما ƊشƄر اƅموƅى

 ى واƅتقوىمن مƊافع اƅعلم ويوفقƊا جميعا إƅى طريق اƅهد
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 : المصادر والمراجعقائمة 

I. :المصادر 

ابن رشيق اƅقيرواƊي:اƅعمدة)في محاسن اƅشعر وادابه وƊقدƋ(تقديم صاح اƅدين  -1
 .2002,دار مƄتبة اƅهال,بيروت,ƅبƊان,1اƅهواري وهدى عودة,ج

 , اƅمجلد اأول.1992, 1صادر بيروت,ط ابن مƊظور:ƅسان اƅعرب,دار -2

II. : المراجع  
 ابن عبد اه شعيب:اƅميسر في اƅباغة اƅعربية,دار اƅهدى,عين مليلة,اƅجزائر. -1

 اƊƅشر أحمد درويش:دراسة أسلوبية بين اƅمعاصرة واƅتراث,دار غريب ƅلطباعة و -2

 .1998مصر,  ,اƅقاهرة, واƅتوزيع
 اƅباغة)اƅبيان واƅمعاƊي واƅبديع(,دار اƄƅتب اƅعلميةأحمد مصطفى اƅمراغي:علوم  -3
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