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ا لهذا                                                                               نحمد اه سبحانه وتعالى الذي وفق

تم هذا العمل ونتقدم                                                  ا اأسباب ، ل                                    وهيا ل

                                       بجزيل الشكر والعرف ان، إلى كل من                                                   

                                       خلصت حسن دعواته وخطوط بصماته                                                  

 في إعداد  هذا العمل المتواضع، الذي نسال                                             
ا فيه،   ركيبا  أناه عزوجل                                        الكريم  أستاذنا  ل

 على المجهودات  مرواني عبد الرحمانالمشرف                                        

ا،راجين                                    صائح المقدمة ل  المبذولة والتوجيهات وال
 من اه تعالى  أن يطول في عمر حتى تستفيد                                    

ه اأجيال الق ادمة                                  ثمرة قيمة، ودليل    أنهم
 .للجميعلجميع الطلبة، والشكر موصول    معرفي                               

اتهم  أنعسى                                             أمين.-يجعله اه في ميزان حس

 

 

 

 



 
 
 
 
 

 بسم اه الرحمن الرحيم
 
 

ل الصع                 تح اأبوا ..... مس شف اأس ..... ف  الح ه ك

ان إل ان               م  ه ه نع العقل  الع د..... إ  لموفق الع ا الع  ه

ئ          شود من ف ف ال يحقق ال  ، ض وا إل أ ي ال تواضع، ال نص  ال

،  بأبسط          اإم اد ق الس اجين من ه عز  جل التوفيق  ودا   ال

ي               ت الح وب أم لي ع ق و مثواهن ال الغ جو أ ي  ن

                            ..... ا ل خ هن  ن ه  أبق  حفظ

هم .....                       ا أط ه أع ئ ال   إل أب

يع                       ال ج  ، ا ئات ال ال ع  ال إخوان  أخوات اأعزاء .....

ال كل م                      ئ  ال كل منفق يب،  ا من بعي أ ق هم في بحث ه  ن س

ع حت يح                      ن ه إل اأجي الص ، ن ث ج  يت ل ال

                                    . ع اإسامي و ن ع حي ال  ت

   
دغبوج صاح الدين                                        

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 



 

 خطــــــــــــــة البحــــــــــــــــــــــــث

 خطــــــــــــــة البحــــــــــــــــــــــــث

 المقـــــــــدمــــــــــــــــــــة
فصل اأول: اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها.    ا

مبحث اأول: اأسلوبية مفهوم و تاريخ.  ا
 ها.مفهوم1
د ا2 عرب .اأسلوبية ع  .غرب  وا

تحليل اأسلوب. يات و إجراءات ا ي: آ ثا مبحث ا  ا
تحليل اأسلوبي.1  .اتجاهات ا
تحليل اأسلوبي.2  .مستويات ا

ت اأيام في قبضتي ( ا و  قصيدة ) ي : دراسة أسلوبية  ثا فصل ا  ا
شابي حياته و شعر. قاسم ا مبحث اأول: أبو ا  ا

 .حياته.1
ت اأيام في قبضتي". ا و  قصيدة " ي: دراسة أسلوبية ا ثا مبحث ا  ا

صوتي. مستوى ا  أوا: ا
يا:  يبيثا تر مستوى ا  .ا

 ثالثا : امستوى الداي .
 الخــــــــــــــــــــــــــــــاتمـــــــــــــــــــــة

 قائمة المصادر والمراجع

 الفـــــــــهـــــــــــــــــــــــــــرس  العـــــــــــــــــــــام

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 



 الفصل الثالث : تأثير القنوات التلفزيونية على قيم المراهقين

 

 

ـةــمقــدمـ  

 

 أ

 مقـــــــــــــدمة :
شعر          يف أن ا شعر وظواهر قديما وحديثا و دراسات حول قضايا ا قد دارت أغلب ا

فس  سانضارب بجذور في  عربية,وهذا ما  اإ حضارة ا جذور في ا ان عميق ا عربي ,فقد  ا
ا ,قد سبق  موجود بين أيدي عربي ا شعر ا ا أن ا ي تي وصلت إ شعراء ا يبدو من قصائد ا
عربي يعتبر أحد  شعر ا شعراء في عصور مختلفة ,فا عديد من ا ه ا او ثيرة ,فقد ت بمحاوات 

ات  و سانم عربي وهو جزء ا ي اإ ته وتاريخه.ا و ي  تجزأ من 

شابي         قاسم ا شعراء"أبو ا شاعر  ومن هؤاء ا ظراء بقصر أيامه,هذا ا ذي فاق  " ا
داً,فقد  شهاب ,مخلفا وراء ضوءا خا عربي مرور ا شعر ا ذي مر في سماء ا سيل  دفعاا

ذي ظل يصارع اآام وا بطل ا عطشى ,فرواها هذا ا يروي اأرض ا ران جارف  جحود وا
ى آخر رمق في حياته.  إ

ذين       ين ا ا ف شعراء وا دة من ا خا قليلة ا ه صوت عميق من بين تلك اأصوات ا إ
دافع وراء  وان ,أما ا لمات واأ رسم با دماء,ويرسمون بدم قلوبهم قبل ا يغمسون أقامهم في ا

موضوع هو متعلقة اختيار هذا ا قدية ا دراسات ا شابي من جهة وبساطة هذ  قلة ا با
قصيدة بصفة خاصة من جهة أخرى و ة ا ا  محاو ص  م يات ا بحث في جما ا وا است

شابي" من خال  له "ا ذي ش شاعر وبيئته  تضافرا داخل ,خارج ا خارج وا راق بين ا
لتحليل هج  م ية فريدة معتمدين اأسلوبية  لغة وجما محيطة وتفاعله بين روعة ا  ا

طرح       ا أن  ا يم الومن ه صا  اإش ا  ل  تش فاظ وتفاعلت  بت اأ يف ر ي: تا ا
وصف؟ ية ا لغة وجما  يجمع بين براعة ا

ا        ,وقد تم  اإجابةهذا ما حاو بحث ومن خال إحدى قصائد ه من خال هذا ا ع
اآتي: تقسيم  ى فصلين هي  بحث إ  ا

 .مقدمة

فصل   :اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها.اأولا

مبحث اأول:  مفهوم وتاريخ.اأسلوبية:ا



 الفصل الثالث : تأثير القنوات التلفزيونية على قيم المراهقين

 

 

ـةــمقــدمـ  

 

 ب

 .مفهومها  -1

عرب  -2 غرب وا د ا   .ع

تحليل اأسلوبي جراءات ا يات وا  ي: آ ثا مبحث ا   .ا

تحليل اأسلوبي اتجاهات  -1  .ا

تحليل اأسلوبي   -2  .مستويات ا

ثاني:  فصل ا انت دراسة أسلوبية ا و   اأيام في قبضتي(.قصيدة )

مبحث اأول : شابي حياته وشعر. ا قاسم ا  أبو ا

 حياته. -1

ي: ثا مبحث ا دراسة اأسلوبية. ا  مستويات ا

صوتي. -1 مستوى ا  ا

يبي. -2 تر مستوى ا  ا

معجمي(.  -3 ي )ا دا مستوى ا  ا

 .خاتمة

ها على سبيل  ر م ذ مراجع  مصادر وا حصر:معتمدين على مجموعة من ا مثال ا ا  ا

 -لطباعة وبار  باغة واأسلوبية :دار  مطلب:ا  محمد عبد ا
 توزيع شر وا ل دي   موسى ربايعة: اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها ,دار ا
 مسد سام ا تابي عبد ا ل عربية  دار ا  ."اأسلوبية واأسلوب,ا
 -ثقافة شورات وزارة ا قديا,م هجا   .محمد عزام :اأسلوبية م
 )ي معا باغة,ا فصاحة,ا باغية)ا يب ا مطبوعات’أحمد مطلوب:اأسا ة ا ا  .و
 . شروق جراءاته,دار ا  صاح فضل:علم اأسلوب ومبادئه وا 
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ـةــمقــدمـ  

 

 ج

 

وعة,وهذا        ا فهي مت تي واجهت ل ا مشا صعوبات وا اأما عن ا هج  أ بصدد تطبيق م
ل  مش قصيدة زاد من ا ك قصر هذ ا ذ ن وبعون اه ’غربي على قصيدة عربية,و و

دعاء ل هذا’وا بحث ’ورغم  ذي هو من أهم خطوات ا بحث ا جاز هذا ا ا وأخيرا إ استطع
علمي  م يصب فله أجر. اجتهدفمن اجتهد وأصاب فله أجران ومن  -إن شاء اه–ا  و
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مبحث اأول: اأسلوبية مفهوم و تاريخ  ا

ان زم ظر فيه  اقد  يي عمل  إ لغة في ا اتب  اأدبيا مبدع  أوبوصفها أداة يقول بها ا ا
ر و موضوعه. و يقول  ظر فيه أخرف ان زمن ي قد  ى،  لغة بوصفها مخلوقا ثابتا ا  إ ا

مبدع به عن شيء. لم ا ن يت فسه عن شيء و  لم ب  يت
ظور   م ىإن هذا ا لغة قد تغير، ا يفعل تغيير  إ ارا ن  أف مبدع ذاتيا، و  اتب و ا ا

خاص  ها ا ة إدرا ت حا و ها  ائن  لغة عبر معاشرة ا ك بأن ا فسها. ذ لغة  يفعل ذاتية ا
يه ظر إ هاا على ي قة  إبداعفسها في أداة  أ يها خا ظر إ ما صار ي اتب،  رة ا ف

. را خاصة  ا ا ن بأعي م  رى فيها ما  ا  يجعل ه. و إن هذا   موضوعها و مبدعة 
سان  لغة هي عين اإ ىفا ما  إ ائه. و وجود و ب يب هذا ا وجود، وهي أيضا طريقته في تر ا

ك فقد احتاج  اأمران  سانذ ذاتية  أسرارهافي تعمقها و معرفة  اإ ها  او و طرق ت
ية سا ى اإ شأ من أجلها دراسة خرجت  إ سان . فا إ ك  ان ذ درس. وقد  وع جديد من ا

ها  قا  ه خا و ىبه من  ظر  إ ىإطار هو فيه ي ها و بها . وتوجت  إ فسه بوصفه مخلوقا 
يوم باسم " معروفة ا دراسة ا دراسات با  ".اأسلوبيةهذ ا

 مفهومها: أوا:
معرفية أي مصطلح  طبيعة ا تعامل مع ا تعمق أدبييستدعي ا خوض في امتداداته و ا ، ا
بحث عن عا تفي استقراء مقوياته و تشعب دااته، با متعددة و صور ا مقته ا  يهجباين ا

ية  سا حقول اإ يست في مثل هذ ا تطبيق، و اأسلوبية  ظرية و ا جمع بين ا د ا ع
تي قطعتها دون  وين، ا ت شأة و مراحل ا ما عرفته من تطورات تاريخية مرتبطة با متشعبة  ا
ية  حر ة ا مرو ان  ما  ي، قطيعة معرفية أو حلقة مفقودة،  تحو أن يحدث في مسارها ا

عشرين دورها في بلورة رؤى إصاحية ا قرن ا تي عرفتها بدايات ا رية ا ى أسهمتف حد  إ
ه  إثراءبعيد في  صلة باأدب حتى غدت تخصصا  دراسات ذات ا واسع من ا مجال ا هذا ا

تحليلية و  بارزون.  أعامهطرائقه ا  ا
ية: فقدو  زم فواصل ا ن بمعزل عما اقتضته حدود ا م ي ثراء  علمي  هذا ا شاط ا ك ا ساير ذ

د دي سوسير " ا لغة علي يد فرد علم ا متميزة  ة ا حر ب مسيرة ا ذي وا  Ferdinand deا

Saussure ،معجمي أو اإصاحي ة في مستويات ااستعمال ا ا ه م " حتى صارت 
جليزية عبارة " فرسية Stylisticsماهية و مفهوما، إذ يطلق علية في اإ " أما في ا
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"Stylistique" باحث في اأسلوب لمة "Stylisticien" و ا ام، Style" و  ي طريقة ا " تع
ية " اتي لمة ا تابة، Stylaو هي مأخوذة من ا ان يستخدم في ا صلب  ى عود من ا " بمع

ا تتحقق  ا ص باعتبار م اتب، ويتعامل مع ا د ا تعبير ع ثم أخذت تطلق على طريقة ا
تفاعات«فيه  صية ا »ا

1
  

ان  م ن ا امية.  اصر  طاقا من ع د قيما أدبية ا تي تو بر–ا مقطع و  -هو بدقة أ ا
تي تحمل  صية ا مقاطع ا يمياعاقات ا  2اأسلوبية  ءا

ى  ارهم و حاجاتهم ا تعبيرية عن أف قيم ا تباين بين قدرات اأفراد في استعمال ا م ا وبح
ي تستحيل بصمة  متفردة.تمثيلها  سمات اأسلوبية ا ها تحديد ا ن من خا  أدبية يم

سيد" أن  دين ا ور ا ىتسعى  اأسلوبيةويعتقد " لخطاب  إ لة  مش لغوية ا ظاهرة ا وصف ا
خروج عن سياق  ية، دون ا ف ية و ا جما بحث عن دااتها و أبعادها ا اأدبي و تحليلها و ا

تعمق في تفسير. ص أو ا  3ا
تي  أسلوبههو  أخرن ما يميز مبدعا عن وا شك أ ي ا معا تعبيري، وطريقته في استلهام ا ا

جاحظ-يراها  يفية تقيدها بما  -ا صعوبة يبقى في  من ا ن م طريق، و  مطروحة في ا
فاظمن  ائمهاي جملة  أ طلق من ا ظور أوسع ي جملة  اأصغرعبارات، ضمن م يبلغ ا

ص، حيث يحقق  ل بر  سر قواعد ااستخدامات في  ديمومةاأ ام و  وف ا بمجافاته مأ
عاقة  لغوية وهذا ما يدل على ا وحدة ا مبدأ اعتباطية ا ي تجاوزا  ضيقة مما يع أطرها ا
ص،  ى معا واتحادهما داخل ا مع لفظ و ا صهار ا مضمون وا ل و ا ش متداخلة بين ا ا

شاف طبيعتها، لغة اأدبية واست بغي  ........ عمق ا ى اإشارةي ما  يفرق جوهرها عن  إ
تي هي " عادية ا لغة ا ثير من اأحيان ا يتأخر من اختيارها قصيدة ماا  4"غة تلقائية في 

تبا  لغة وسيلة تلفت اا ىفا يهما يشير  إ ن ، وتضطلع بأداء وظيفة تواصلية أساسية ضمإ
واحدة  مؤسسة ااجتماعية ا تعبير عن أحاسيسه و خواطر. ماا لمرء قابلية ا  توفر 

 
                                                 

قاهرة، مصر، ط  لطباعة، ا وبار  باغة و اأسلوبية، دار  مطلب: ا 185، ص1994، 1محمد عبد ا -
1
 

يه:  ي ان، طاأسلوبيةجورج مو ب شر، بيروت،  ل جامعية  مؤسسة ا ة، ا - 189، ص1999، 1، تردد بسام حر
2
 

شر،  طباعة و ا خطاب، دار هومة ا سيد: اأسلوبية و تحليل ا دين ا 53، ص1، ج1997ور ا -
3
 

توزيع، أربد، اأردن،  شر و ا ل دي  - 29، ص2003موسى ربايعة: اأسلوبية مفاهيمها و تجلياتها، دار ا
4
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قاموسي، غير أن  ثابت في مستوا ا ممتد و ا ها ا حر من مخزو تقاء ا ية اا ا و تسمح بإم
شاعر لغة ا تسعف ا تي تتحها قواعد ا ظمة ا اته اإبداعية و  -مثا -اأ ا على تفجير إم

د  ك يست ىتوظيفها و بذ ل ف إ هجية محددات تش تراتبية م طلقات أساسية  ي جوهرها م
ية ممارسة عملية  ا ه إم غوية تتيح  ه من قدرات  مبدع في تعامله مع ما توفر  يتوخاها ا
مرور على: تابة با مضامين و تمارس عليها فعل ا تظمة وواعية تستشعر ا اء بطريقة م ب  ا

  ااختيار 

  يب تر  ا

 زياح  اا

ية عبر  اإيحائيةطاقاته  لسا ية ا متتا مما يحيل ااختيار على مقوم من مقومات صوغ ا
له فتتقاطع فيه  لغوي"تصور متجدد يتمظهر خال تش ون ا قا  "عموميات ا

لغوي و ما  ظام ا تقاء من ا لغوية  و قدرته على اا شر ا م ك باأساس ثروة ا ويعتمد ذ
طلقات تت ثيرة، وفق م ه من احتماات  مقدرة اإبداعية في استثمار يقدمه  واشج و جوهر ا

ة  معجمي و ثرائه و محاو محتوى ا تاجا لمات  إ ية بديلة، تسمو با خطاب أدبي  يمثل حر
تجاور وسياق  قائم على عاقات ا يب ا تر في فضاءات أوسع و مستويات أشمل، يمثلها ا

لغوي  سق ا لمات دااتها داخل ا تب ا يف، و فيه ت تأ ية أدائية خاصة  قادرة ا لة ب مش
باعث و  تواصل بين ا وات ا ه دون خلل يحتمل تأثير في ق مضمون و إيصا على تبليغ ا
ام  ح تظام وحداته وا  امل و أدبيته تتحقق بمدى ا غوي مت م  ص اأدبي عا متلقي.ان ا ا

ه م ية  بما يتضم مختارة ، وفق امتداد خطي ذو أثر وفعا لماته ا يب  ية أو تر ن قيم جما
ية.  ف

لغة تحتوي مفردات متع ت ا ا جمل دو إذا  عبارات و ا ها أعداد ا تحصى من ا ب م دة تتر
متعلقة بأسباب اختيار جملة بدل جملة  داات ا بحث عن ا مثارة هي ا قضية ا  أخرىفإن ا

يب آخر يب على تر طلق تتعلق بمرحلة من  1و تفضيل تر م ة من هذا ا مسأ مراحل  و ا
يب أسلوبي يتضمن أبعاد د ل تر لغة، ف تعامل مع ا ية ية تخصه وأن أي تغياا ر في ب

يب بتقديم أو تأخير في  تر لغويةبعض ا ش، وحداته ا م ون بهدف ويتقصد ا عن وعي  ئي
                                                 

وفاء/  حديث، دار ا شعر ا غموض في ا واحد حجازي: ظاهرة ا دريةمحمد عبد ا 73، ص2001، 1، مصر، طاإس -
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تغيير طفيفا في  ان ا ن أن تظهر خاصية أسلوبية دون قصد، فمهما  و إدراك و ا يم
ه يأ يب فإ تر يفية صياغته، مراعاة ا ام و  ضيد ا مه في طريقة ت سق، معا تي استجابة 

ية من دون  تعبير عن خطابات ظاهرة  أخرىعوامل ذاتية فرضت ب و ااختاف في طرائق ا
ك  ون تواضعا اجتماعيا اعتباطيا ذ فسها  أنفردية قبل أن ت طريقة  لما واحدا ا يعبر با مت

ه تابته أو إرسا و أعاد  واحد  خطاب ا  .1عن ا
عاقة  وعية ا بحث بين  ي شيئا فشيئا حتى يتخصص با لسا بعد ا تعريف ذو ا ويتدفق هذا ا
هذا  ثف  م يوي ا ب فس ا ول محتوى صياغته، و ا يخفر ا تعبير و مد رابطة بين حدث ا ا

تحديد  ص في حد ذاته بعزل ساأساا فسه على ا ير اأسلوبي  تف ضوابط سيقصر ا هذ ا  ،
 فسية. أول ما يتجاوز من مقاييس تاريخية 

ط م تعريفي لو يزدوج ا مجاات  ةأسلوبيق ا مقياس  اأخرىفي بعض ا فيمتزج فيه ا
ادا  ي" است ف بعد اأدبي "ا ي با لسا ىا لحدث  إ يف عمودي،  باغتص ت  فإذا. يا ا

من في تجاوز اإباغ  حدث اأدبي ت ي أساسا فإن غائية ا لسا حدث ا عملية اإخبار علة ا
ى تي بها  إ لغوية ا خصائص ا تتحدد بدراسة ا مقام  اإشارة و تأتي اأسلوبية في هذا ا

خطاب عن سياقه اإخباري  ىيتحول ا ية. إ جما تأثيرية و ا  وظيفته ا
مح مبدأ ا غة إن ا فصل بين  ظرية في ضبط حدود اأسلوبية فهو اعتبار أن ا هذ ا رك 

ه  ه من شأ فاذ  أناأثر اأدبي و مضمو ىيحول دون ا ك تفادت  إ ذ وعيته،  صميم 
عة و اأسلوبية في حل ات مصط ائية ا ث وعية اأثر اأدبي على محور  أقامتجاهاتها هذ ا

تعبيرية  صياغة ا روابط بين ا ي - ا لسا حدث ا فيزيائي من ا ب ا جا خلفية  -وهذا ا و ا
زيل عملهم  ان مرمى اأسلوبين عامة ت محض، و تجريدي ا ب ا جا تي تمثل ا ية ا دا ا
قديا مع  ا  ي إدرا ف تظام خصائص اأسلوب ا قارئ من إدراك ا ن ا ذي يم هج ا م زة ا م

خصائص من غايات وظائفية. وعي بما تحققه ا  ا
حى  ير اأسلوبي قد حددت م تف مبدئية في ا طلقات ا م يف أن ا ا  ا يتبين  ومن ه

حو علم تحليلي، تجريدي، يرمي  ىاأسلوبية  ي عبر  إ سا موضوعية في حقل إ إدراك ا
ي ذا مفارقات عمودية لسا سلوك ا تي تجعل ا بصمات ا ثف ا ي ي هج عقا  .2م

                                                 

جزائر،   ون، ا جامعية، بن ع مطبوعات ا متخفي، ديوان ا ظاهرة و ا جليل مرتاض: ا  1- 73، ص2005عبد ا

م  سام ا س ، ط دي: اأسلوبية و اأسلوب،سعبد ا تاب ، تو ل عربية  دار ا . 37ص، 3ا -
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باغة ف-فاأسلوبية   ها شأن ا ي عامةشأ لسا ير ا تف م تسلم  -ي ا ا تستقيم حدودها ما 
سانبمصادرة جذرية أوا وهي سعي  ى اإ غوي تتقاطع  إ اء  ما ب مل، و إ تبليغ اأ إدراك ا

ص  ظواهر في ا يبية ورصد هذ ا ية و أخرى تر بداخله مستويات صوتية و معجمية و دا
ن  ية  تبتعديعين على قراءته قراءة است أناأدبي يم هامشية،  بطا سطحية و ا قراءة ا عن ا

ية و  جما متفردة و وظائفه ا يزها على تحديد سماته ا مهمة بتر ى اأسلوبية هذ ا و تتو
خطاب  ات ا و ىتحليل م واردة  إ سياقات اأساسية ا لغوية اأساسية من مراعاة ا وحداته ا

ساق اأس أ يوية  ب عاقات ا بهات فيها و مراعاة ا م ما تقتصر ا خطاب  لوبية في ا
تعبيرية متجاوزة  ىا شاطا  إ ها  اص. و هذا ما جعل م ت زياح و ا ما يتفرع من ظاهرتي اا

محلل  ه ا صوص اإبداعية تعاما محايدا، يود خا ا حيويا يتعامل مع ا ريا وسلو ف
ىاأسلوبي  ص اأدبي و عن طب إ ل ا ة اإجابة عن سبب تش ائية و محاو ب يعته ا

متلقي مما  ص و ا مبدع و ا صب اهتمامها على ا وظيفية فا ى ظهور اتجاهات  أدىا إ
دراسات. وع من ا  قدية تصطبغ بمثل هذا ا

عرب: غرب وا   ثانيا: اأسلوبية عند ا
غرب:1  .اأسلوبية عند ا

ون علمية  قدية، فإن اأسلوبية تطمع أن ت باغة تدرس اأسلوب بمعيارية  ت ا ا إذا 
هجي، و هذا ما جعلها تتجاوز  ل موضوعي و م فها بش وقائع و تص تقديرية، تصف ا

باغة تعبير... ا  إن صح ا
دارسون م Forsister "1846"فورسيسترو  ذا، و يذهب ا ىا يراها إا ه ها بدأت عام  إ أ

تس" " BOUFON"  "بوفونحيث أطلق " 1875 هذا  " DERGUABLENTS" " درجابل
تابات  باغية في ا لغوية و ا زياحات ا مصطلح على دراسة اأسلوب عبر اإ  أو اأدبيةا

يب. ترا لمات و ا اتب من ا  1هي ما يفعله ا
ىو يذهب آخرون  ه إ د "علم اأسلوب" فيما أعل فرسي " أن مو غ غوستافا " " ويرتي

GOSTAF KUIRTING " ه:  1886في عام ه «في قو فرسي ميدا إن علم اأسلوب ا
يف وقائع اأسلوب  رسائل يقتصرون فيها على تص شبه مهجور تماما حتى اآن، فوضعوا ا

تقليدية... اهج ا لم ظارهم طبقا  تي تلفت أ »ا
2 

                                                 

ثقافة، دمشق، ط  شورات وزارة ا قديا، م هجا  17، ص1989، 1محمد عزام: اأسلوبية م -
1
 

ان، )د.ت(، ص  ب قومي،  ماء ا ز اإ ذر عياش، مر 5بيار جيرو: اأسلوب و اأسلوبية، م -
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اثفة  وك مت عشرين بين ش قرن ا ذ ا قد اأدبي طريقه م تيار اأسلوبي في ا وقد شق ا
قديمة و أخرى  تعليمية ا قاعد ا ى ا خيمت على شرعية وجود دفعت به مدا و جزرا، مرة إ

ى لغوي.يضباب إ حسن ا ي و ا ف ذوق ا  ة ا
قرن  ىم يرق بها  19فظهورها في ا ان هذا  إ عشرين، ف قرن ا معتمد محدد، إا في أوائل ا

غرب  لغوية في ا هضة ا لغة حيث ظهرت بوادر ا ل وثيق بأبحاث علم ا تحديد مرتبط بش ا
وجيا" " فيلو لغوية و اآداب، PHILOLOGIEتحت اسم "ا مباحث ا صلة بين ا دت ا " إذ أ

ى أن وضع " ك ا ذ حديثة. أس " SOUSIR" "سوسيرو ظل اأمر  لغة ا  س علم ا
ي" "1980ففي عام  ن علم اأسلوب أ" بBally Charles" "1865 - 1943جزم "شاري با

اصر  د في مجموعة من ع هائية و يتمثل مفهوم علم اأسلوب ع قد تأسست  قواعد ا
قيمة  بحث عن ا قارئ، و مهمة علم اأسلوب هي ا مستمع أو ا مؤثرة عاطفيا على ا لغة ا ا

تي تتا تعبيرية، ا اصر ا ع ة بين ا متباد فاعلية ا ظمة و ا م لغة ا اصر ا ع تأثيرية  قى ا
ظمة  م لغة ا تعبيرية  اصر ا ع معبرة و هو على هذا يدرس ا لغوية ا وسائل ا ظام ا ل  تش

ار في  تعبيري، و قد حسب هذ اأف تأثيري و ا ظر محتواها ا "اأسلوبية  تابيهمن وجهة 
فرسية  مجمل في اأسلوبية 1902ا لذا" 1905" و "ا ى في صرح  نا ة اأو لب يعتبران ا

لغة.اأسلو  علمية و فيها أقام اأسلوبية على تعبيرية ا  1بية ا
ذي قدمه " جهد ا ين ا شك حتى أصبحت مباحثه موضع إشفاق با اوبت عليه روح ا " ت

لغة  عاطفي في ا تأثيري و ا ب ا جا زت على ا حديثة، إذ ر دراسة ا بعد مقارتها باختبارات ا
، و ل جوهر اأسلوب و محتوا ك يش ل مظهرا بارزا من مظاهر  و جعل ذ تفاتة تش هذ اا

م يقصد به دراسة اأسلوب اأدبي،  ه  تأثيري إا أ ب ا جا دراسة  اأسلوبية على ا فتاح ا ا
قل علم اأسلوب  م ي ي فهو  تا ىو با لغة اأدبية من  إ ته استئصال ا اأدب و أن محاو

تعب دراسة اأسلوبية واستبعاد أدوات ا لغة ميدان ا عام   -ير في ا من ميدان  -بمفهومها ا
تي أدت  ثر اأسباب ا ان من أ دراسة اأسلوبية  ىا دراسة  إ معارضته، أن مثل هذ ا

لغة بقصد  فرد ا دما يستخدم ا هجي )خاصة ع ظر م ون مزعزعة و غير عملية موجهة  ت
ي(.  2جما

                                                 

. 18محمد عزام: مرجع سابق، ص  -
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ه فإن " يو م ذي أسقطه أستاذ " " BALLY" "با ب ا جا  "سوسيرقد استدرك ا
"SOUSSIR "  مبتدئ فيل بان يجعل ا شطرج وحد  لغوي بقطعة ا ظام ا أي أن تشبيه ا

ب هو  جا ي، فهذا ا وجدا ب ا جا سق يفتقد ا ه  سق دون قلب، أي أ ه  لعبة ياحظ أ في ا
ه. ذي بحث ع  ا

فرسية في إخماد ج مدرسة ا تي قدمها "و قد ساهمت ا مباحث ا يذوة ا " BALLY"" با
زواء عن مجاات  مباحث باا وضعي فقضى على هذ ا تيار ا ة مع أصحاب ا متهاو

قدي. درس ا  ا
راسوJules Marouzeauو من أبرزهم "مازورو" " " و عبرت " ماروزو" M. crassel" و "

لسا تي تتذبذب بين موضوعية ا دراسات اأسلوبية ا سبية ااستقراءات، عن أزمة ا يات و 
شجرة  ان ا وجود ضمن أف ادى بحق اأسلوبية في شرعية ا عامة. اآسيةف  ا

يه ويليك" " ل من "ري داء و A. Warren" و "وارين" "R. Wellkما اعتمد  " على هذا ا
ظرية اأدبية عام  مشترك )ا تابهما ا اء 1948من بعد في  ب بحث  ية ا ( تجذير جد

ية، سا علوم اإ هجية ا تحليل على مقارة م قدية، فأقام ا اهج ا م ية ا هاو أصو             م
تهيا   -اأدب– صحيحة، وا علوم ا هجيات ا ىبم وعية، «أن  إ اهجها ا لدراسات اأدبية م

ها  ها ا تقل ع طبيعة، فإ اهج علوم ا با م م تتطابق غا اهج موفقة، فإن  و هي م
ية »عقا

1
 

بحث استفز بدور ردود فعل مضادة من طرف  هج ا ي في م عقا شطط ا ن هذا ا
يوسبتزر " L. Spitzer" ظرة 1960- 1887" عام ى"، إذ طور ا ية  إ ا اأسلوب و إم

لغة و  ذي أقامه بين دراسة ا جسر ا ك ا صوص اأدبية و بخاصة ذ ه في دراسة ا اإفادة م
ك تحوا أساسيا و جوهريا في اإفادة دراسة اأدب، و أ ية فأحدث أثر ذ مثا سس اأسلوبية ا

صوص اأدبية. لغة في دراسة ا  2من ا
ل  غوية تش شف عن مامح  أديب، من خال اعتماد على ا فردي  و دراسة اأسلوب ا

 ظاهرة أسلوبية. 
ا ات غته من ه ف في  مؤ مز مت أسلوبيتسإن أسلوبيته تبحث عن روح ا ج بين ما هو ه با

تحليل اأسلوبي  هجه في ا د م فسي و يست ي و  ىسا ن  إ ا يم شخصي، و من ه تذوق ا ا
                                                 

م  سام ا -  . 28، صمرجع سابق دي: سعبد ا
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تحليل و  ظرية قد أغرقت في ذاتية ا ها و ا عملية م ل قواعد ا طباعية ف هجه باا عت م
تقليل. سبة ا ت ب  قا

باحثون  عشرين اطمأن ا قرن ا ات من ا ستي ىو مع  ا مخاض  إ علم اأسلوب، و تحول ا
ية  مثا وضعية و ا ية ا ىمن جد دوة في جامعة  إ عقدت  ظير، حيث ا ت ممارسة و ا ائية ا ث

قاد اأدب، و محورها  لغة، و  ية"، حضرها أبرز علماء ا متحدة اأمري وايات ا ا" "ا ديا "إ
بسون هم "رومان جا دراسات اأسلوبية"، و من بي قى فيها Roman Jakobson"ا ذي أ " ا

واصل بين  جسر ا اء ا شائية" فبشر يومها بسامة ب يات و اإ لسا محاضرته حول "ا
يات و اأدب. لسا  ا

يون 1965و في عام  س اا ازداد اأ ا ى طمئ اعا بمستقبل  إ بحوث اأسلوبية ، و اقت ثراء ا
دما أصدر "تودوروف ك ع موضوعية، و ذ " أعمال Tzreton Todorov حصيلتها ا

روس مترجمة  ليين ا ش فرسية. ىإا    1ا
تي تعد من  -  لغوي و اأسلوبي  أهموا درس ا ية -روافد ا ، ثم وفق في بلورة قواعد أصو

يبية و  تر عائق ا بحثه محور ا ة"، و قد اتخذ  دا فه "اأدب و ا شائية في مص اإ
طوقا، و حاول  ا و م عضوية، بين اأدب مضمو قدي.ا هج ا م  رسم حدود فلسفة ا

ية  ما مدرسة اأ ى -و تأتي ا مية اأو عا حرب ا تؤدي دورا خطيرا في تطبيق  -بعد ا
ت  مها تحو سية إا أ ت في بدايتها ذات ميول روما ا ن  لغوية على اأدب، وا  مفاهيم ا ا

ارل فوسلر لغوية بصورة أساسية و استطاع " دراسة ا ى ا " أن يطابق بين K. Vossler ا
عملية فردية، )حيث أصبحت  غويا، و دراسة اأدب  جملة  يب ا فن في دراسة تر لغة و ا ا

شاط خاق. د طاقة و لغة ع فن( و مفهوم ا وعا من ا د  لغة ع  ا
ية يبارك "ستسفز ما مدرسة اأ جهد ا مان و تتوجا  " استقرار اأسلوبية علما S.Ullmann او

قديا س يا  س ية صرامة، على ما «قائا:  1989ة أ س ان اأ ثر أف يوم هي أ إن اأسلوبية ا
ون  بأ بما سي ت ا أن  اهجه مصطلحاته من تردد، و  يد و م و علم ا يعتري غائيات هذا ا

ية معا منلبحوث اأسلوبية  س قد اأدبي و اأ »فضل على ا
2

 

ي من ديسمبر  ثا و  1970و في ا " بفرسا درسه اأول M.Foaucaultتلقى "ميشال فو
اول  يا، ت ام" فيتعاطى فيه على عادته في بحوثه تحليا أصو ويا إيا "بسلطان ا مع
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واقع، و يعتمد  خطاب و ا قائمة بين ا تأسيسية اإجرائية ا عاقة ا ىا وعي  إ تفريج ا موازة ا
تهي  امي، في لواقع ا يفي  تقسيم ا فلسفي با ر ا فاعلة و  ىإلف ذات ا ا من فلسفة ا أن 

ه و  مخطوط م خطاب ا م ا شاملة ترتبط بعا ين ا قوا شئة و فلسفة ا م تجربة ا فلسفة ا
متبادل ارتباطا مائعا. مقروء و ا  ا

وفر  فسه يصدر "ف.دي  عام  شائية في F.Deloffreو في ا تابه عن "اأسلوبية و اإ  "
بحث قض فيه مبدأ ا عمل اأسلوبي، معرضا عن تمثل  فرسا"، في هجية ا ي في م اأصو

علوم  صحيحة و عفوية ااستقراء في حقول ا علوم ا هج و ا م ية ا موازة بين عقا قواعد ا
ل بحث أسلوبي. هج في  م ية، و.......، و مصادرة بما قبلية ا سا  1اإ

ذي عرفته دراسة اأسلوب  مخاض ا مدارس  سواءفهذا ا قدية، في صلب ا ها و ا ية م لسا ا
حديث، و  بحث ا ك ا ذي فجر بعض مسا بعضها  أخصبأو في معزل عن هذ وتلك هو ا

ذي تفجر فهو " بيوطيقااآخر، فأما ا بيوطيقيةاو " "poetique"  "ا ذي ا جديدة، و أما ا " ا
مخاض  جدل و ا عامات " ثراءازداد بهذا ا إذ "، la sémiologieو خصبا، فهو علم ا

تحليل،  قد وا زعة في ا يوم  تها ا افئة تجسم شب قد اأدبي أسباب مت ه و بين ا امتدت بي
مية اأدب" " فسها ب "عا "وقد حمل ريادتها في  Sémitique littéraireاصطلحت عن 

فرسية "غريماس" مدرسة ا  "Gremas"  ا
رمز علما خاصا "و  دراسة ا هم جعلوا  له في   "Sémiotiqueعلى هذا فإ س هذا  ع هذا ا

تمييز  ذي قام على أساس من ا لغوي ا تحليل ا ليين، برزت فيها أهمية ا ش قاد ا دراسات ا
غة اأدب. علم ة  غة ا واضح بين   ا

ة " مسأ ريشما يوضح هذ ا تبيين أهمية  ددصبهو و " HENRIQUE BLITH" " بليث هيي
تحليل:  ظرونقد اعترف «هذا ا عبارة ودوروفتمحدثون مثل " م " )....( و غيرهم بدقة فن ا

قديم " يوية. élocutionا ب يات ا لسا وا إدماجها اعتمادا على ا زياح و حاو ". و أسلوبية اا
ها  ية غير أ اسي باغة ا ا من ا ث تماس ا أ طريقة أحيا هذ ا محصلة  ماذج ا ت ا ا

اد ي ل ي ي.بخاف اأخيرة تتخلى بش تداو توجه ا  ون تاما عن ا
ية على يد "داماس  سا مدرسة اإ بيرا مع ا جاحا  قد صادفت اأسلوبية  و 

سو و مدرستين  Dammas Alonsoأ ظر ا مدرسة تطويع وجهتي  ز ا ان مرت " و 
حدس  ية، حتى اتخذ ا ما ية اأ لمثا ى، تعد امتدادا  ظر أو فرسية، فمن وجهة  ية و ا ما اأ

                                                 

20محمد عزام: مرجع سابق، ص  -
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سويسرية  مبادئ ا زت على ا تحليل اأسلوبي، و من وجهة أخرى ارت زا أساسيا في ا مرت
ة. ل شيء يبرز خصوصية  1بتعديات معي سو"  تمثل دراسة  و د "أ دراسة اأسلوبية ع و ا

ى و  مع ذي يتعلق با مضمون، ا خدمة ا سطحية  احية ا عمل اأدبي، مع ااهتمام با ا
تأثير، و قد تبق صوتي ا يب ا تر يه( من خال ا مرموز إ رامز و ا عاقة بين )ا ى أهمية ا

مق يبها ا لمة، ا تر ه ما يل مرموز  يس ا ى فقط، بل هو تطعي فحسب، و  مع صل با
ن توصيله عن  ذي يم معقد ا تيار ا ل ا ية )أو  وية و تأثيرية و خيا اصر مع يب من ع تر

رامز فهو يتسع  ام(، أما ا قصيدة رمزا أدبيا.ا  تصبح ا
عرب:2  .اأسلوبية عند ا

عرب1.2  :.مفهوم اأسلوب عند ا
ا اإشارة  غربية يجدر ب دراسات ا حديث عن اأسلوب في ا ىقبل ا عرب،  إ د ا مفهومه ع

حديثة  دهم قريبة جدا مما تطرحه اأسلوبيات ا ار ع تجاهل آراء و أف ن أن  ا ا يم أ
يوم.  ا

دراسة: طرح أوا هاته ا يزة اأساسية  ر عرب باعتبار ا د ا  مفهوم اأسلوب ع
فظ "  " عدة استخدامات.أسلوباستخدم 

عرب ابن م سان ا ل طريق ممتد، « ور":ظجاء في " خيل، و سطر من ا اأسلوب: ا
تم في أسلوب سوء، ويجمع  مذهب، يقال: أ وجه و ا طريق و ا فهو أسلوب، و اأسلوب ا

ي ه، أسا ين م قول أي في أفا يب من ا فن، يقال: أخذ فان في أسا ضم، ا ب، و اأسلوب با
في أسلوب إذا  فه  براو إن أ  2.»ان مت

ت أسلوب شخص ما، إذا اتبعت  ا سل طريق، فإذا قل ى ا إذن فاأسلوب يحمل مع
فاظ  تابة، عن طريق اختيار أ ى طريقة اأديب في ا ه مع ما أن  لتعبير طريقته،  محددة 

متلقي ويترك فيه  خاص به يؤثر به في ا ل أديب أسلوبه ا ي مختلفة، فل بها عن معا
 بصمات ذاته.

 
 
 

                                                 

مطر   شودة ا ى اأسلوبية، دراسة في أ ب اظم: ا 27،ص1995سياب، بغداد،احسن  -
1
 

عرب، دار صادر بيروت، ط  سان ا ظور:  مجلد اأول، 1ابن م 473، ص1992، ا -
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ير":  م صباح ا فيومي" في "ا قر، وهو « ويقول "ا طريق، و ا همزة، ا اأسلوب بضم ا
قوم، أي على طريق من طرائقهم.  يب ا  1 »أسلوب من أسا

معتمد  فن ا محتذى، و هو ا هج ا م متبع، و ا هج ا م و بتعبير آخر فإن اأسلوب هو ا
فرد، و يختلف من فرد  ات ا ا ىعلى اختيار مجموعة إم يب  إ ل عصر أسا آخر و 

أسلوب. فردي  ب ا جا ا يظهر ا  خاصة به و ه
شايب": د "احمد ا ون قصصا، أو حوارا،  «  و هو ع ام ي  أوتشبيها،  وأفن من ا

ما و أمثاا  تابة، أو تقرير، أو ح »مجازا، أو 
2 

ية  ف ي يظهر مادته ا عمل اأدبي  ها ا تي يسل طريقة ا ه ا ىأي أ وجود، باعتبار  إ ا
ما أن  سابقة.  ون ا ف طاقا من ا وع اأعمال اأدبية ا تي يعتمدها اأديب إبراز  يفية ا ا

لفظية« اأسلوب: صورة ا ار  ا يفه أداء اأف ام، و تأ ظم ا ي و أ معا تي يعبر بها عن ا ا
خيال،  ي. أووعرض ا معا شقة أداء ا م لفظية ا عبارات ا  »ا

3 
زيات": لفظية « ويعرفه "أحمد حسن ا صورة ا يدها، و إبرازها في ا رة، وتو ف طريقة خلق ا

دقائق و  ه في ايجاد ا ائه، و من خيا ان من ذ ف ه ا ذي يبذ عظيم ا جهد ا اسبة، و هو ا م ا
فاظ  ار و اأ صور في اأف عائق و ا ها  أوا صلة بي »في ا

4 
س، واس ع فاظ و ا ي باستعمال اأ لمعا ه خلق  ي ا ك يع ار و و ذ ان أف ف تخدام ا

هاية طريقة اأديب  ه وذاته و ذوقه أيضا، وهو في ا صور و عواطف مستمدة من ذه
ة( ام ار ا فسه )خلجاته وأف تعبير عن  خاصة في ا شخصية أو ا  . ا

حسويعتبر " قرطأبو ا عرب في رؤيته جان حازم بن محمد ا باحثين ا ي" من أوائل ا
ح ت م تي سل امه عن أسلوب ا ايا  امه عن اأسلوب جاء في ث ى مغاير، أن 

ل وجهة  شعري و  غرض ا ة حسب ا شعراء يتجهون في شعرهم وجهات متباي شعر، فا ا
شاعر  شعري فإن على ا لغرض ا ا  غزل هو مثا ان ا ة فإذا ما  يتحدث أوا  أنسمات معي

                                                 

-
جليل:  1 قادر عبد ا توزيع، عمان، اأردن، طاأعبد ا شر و ا ل باغية، دار صفاء  دوائر ا  2002، 1سلوبية و ثاثية ا

ير )سلب ( م مصباح ا فيومي : ا قا عن ا  ، 
فسه ص  مرجع  111ا -

2
 

جليل، مرجع   قادر عبد ا 112، صفسهعبد ا -
3
 

 -
لغة واأسلوب، مراجعة 4 ان بن ذريل : ا توزيع ، اأردن ، ط عد شر وا ل ،  2وتقديم : حسن حميد ، دار مجداوي 
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ض راحلة ووضع ا ل  حبوبته إذامائن، و ععلى اأطال و ا تابة قصيدة غزية، و ما أراد 
قديمة. ذه غزل ا ته قصيدة ا شاعر مما تضم مطروقة من طرف ا صغيرة ا مواضيع ا  ا

ي جهات، «  معا هذ ا مقاصد، و  ي و ا معا بيرة من ا ل غرض شعري جملة  إن 
فس من  خيام اأطال و غيرها، و أن اأسلوب صورة تحصيل في ا محبوب، و ا وصف ا

ها قل فيما بي ت جهات، و ا  »ااستمرار على هذ ا
1 

قرطاج بلغاء و سراج اأدباء" أن اأسلوب يجب ما سجل "حازم ا هاج ا تابه "م ي" في 
يفية  أن فاظ، إن اأسلوب يحصل عن  ظم و اأ ي، و يجب أن يرتبط با معا يرتبط با

ظم  أوصافاطراد في  شعري، و ا غرض ا يفية جهة من جهات ا هو صورة عن 
فاظ، ظم هيئة  « استمرار في اأ وية، و أن ا مع يفات ا تأ إن اأسلوب هيئة تحمل ا

فاظ ظم في اأ ي بإزاء ا معا لفظية و أن اأسلوب في ا يفات ا تأ   »تحصل عن ا

تقال من جهة  طق في اا ىفوجب ا اسبة و حسن  إ م عبارات و  اطرادجهة و مراعاة ا ا
ظم هو بذ ات «ك شبيه با محا ظرية ا ظم و  ظرية ا ل هذا يربط بين  و حازم في 

صياغة  لية و وسائل ا ام ا وحدة ا تعبيري  تي تربط اأسلوب بحسن اأداء ا اأرسطية ا
تعبيرية »ا

2 
ظم" و"أرسطو" في  ي" "في ا جرجا قاهر ا أسلوب مزيج من رؤية  "عبد ا و رؤيته 

اة". محا  "ا
ه و  ه إا أ لغوي و ثم يخرج ع ا ا أسلوب فاقتصرت على مع ظرة "ابن خلدون"  أما 

وال" و ما م قرطاج استخدم مصطلح "ا ر ا يه يشبه  ما ذ ي عن اأسلوب من حيث ذهب إ
ه أشار  ىأ ل غرض شعري جهة مختلفة،  إ شعراء و أن  يب ا حاء في أسا تعدد اأ

ه او ما ت امه متابعة  قرطاج ف حديث حازم ا ر  ذ ه أضاف إضافات تستحق ا ي. إا أ
ية و  ذه فاءة ا ام، و ربط بين اأسلوب و ا ة ا شعرية أو مل ة ا مل لغوية و ا قدرة ا عن ا

ىأشار  لم حرية اختيار  إ لمت حال، و  مستقبل، ومقتضى ا شئ و ا م عاقة اأسلوب با
عيد" ح با ا يقول "صا يب و ه لية  «: اأسا تظمة  م يب ا لترا ية  اأسلوب صورة ذه

واقعة في حدود ما توجه  شاعر تأويل  د ا يب خاص فاأسلوب ع طباقها على تر باعتبار ا
                                                 

 -
ليبية، 1 عربية ا جماهيرية ا سابع من ابريل، ا شورات جامعة ا واز: علم اأسلوب مفاهيم و تطبيقات، م ريم ا عبد ا
 17ه، ص1426، 1ط

مطلب: مرجع سابق، ص  - 27محمد عبد ا
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لخيال أو  تي توفرها تسمح  يب، فاإشارات ا عبارة ابه اأسا عثور على ا ع با صا وعي ا
اسبة م لغوية ا  1.  »ا

شعر معتمدا على قواعد اأ أنو يضيف "ابن خلدون"  ذي يفرغ فيه ا ب ا قا سلوب هو ا
وع  شعر ب غوية إذا تحققت اختص هذا ا بيان. و هي قواعد  عروض و ا حو و ا ا ة  معي
ون  شاعر حفاظة قبل أن ي د أن ا عرب و ع ام ا مستعمل في  لطف مع مراعاة ا من ا

ة شعرية احتذىشاعرا فان  ه مل ت  ا قدماء  وال ا هج  م سج على  تعود في تسب با ي
سجه  با خاصا ي فظه قا ون  حفظ يستطيع أن ي ثار من ا ممارسة و اإ اأقدمين و بطول ا

ب «عليه أشعار.   قا ا طبقة  م ية ا ذه صورة ا ساج، و ا اء او ا ب ا ام هو  فإن مؤف ا
ب ف قا سج عليه فإن خرج عن ا ذي ي وال ا م ي فيه أو ا ذي يب ان ا سجه  ائه أو في  ي ب

 .»فاسدا

تي  يب ا ا من تتبع اأسا فس م في أ ى أن اأسلوب عبارة عن هيئة أو صورة تستح بمع
شعراء.  يس واحدا فهو متعدد بتعدد ا محتذى  وال ا م جد أن ا ا س عرب، و ه اختصت بها ا

وال« م تفاوت في ا شعر بحسب ا ظم ا تفاوت في   2.»و بهذا يحصل ا
دو  ام و هذا ا ع تمرس في صياغة ا دربة و ا شريف فن يعتمد على ا  فإن اأسلوب ا

ل  ظوم فل م شور و ا م ين: ا ه بمثا لغة وقد وضح ابن خلدون قو ين ا ي عدم مراعاة قوا يع
سجع حيث يقول:  شر على ا قوافي و ا شعر على اأوزان و ا اعتماد ا ب خاص به  فن قا

ما ت« ب  قوا امهم هذ ا عرب استعملوا  شور، فإن ا م ون في ا ظوم، في ت م ون في ا
شور يعتبرون  م مقيدة، و في ا قوافي ا ة و ا موزو قطع ا شعر با ين ففي ا ف ا ا في 
ل واحدة من  ه و  ه باأسجاع و قد يرسلو با، وقد يقيدو قطع غا تشابه بين ا موازة و ا ا

عرب. سان ا  »هذ معروفة في 
3 

لحو  د "ابن خلدون"  أسلوب ع ا  قرطاجمن خال تطرق يه "ا ه تابع ما ذهب إ ي" مع ظ ا
ون اأخرى و  ف شعر دون غير من ا تفصيل، و اقتصارهما على ا بعض اإيضاح و ا

دراسة. تحليل و ا أسلوب تخلو من ا  ظرتهم 
                                                 

جزائر،   توزيع، بوزريعة، ا شر وا لطباعة و ا ظم، دار صومة  ظرية ا عيد:  ح با 148، ص2004صا -
1
 

عيد: مرجع  ح با 151، صفسهصا -
2
 

واز: مرجع سابق،ص  ريم ا - 20عبد ا
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تقل  ىومن ثمة  قاهر  إ ميدان أا و هو "عبد ا بارزين في هذا ا واحد من اأعام ا
ظم و  امه قد اتصل با ان  مبدع و إن  في جهود و أرائه ا ن أن  ذي ا يم ي" ا جرجا ا

ىأشار  عرض  إ ها س ام و م لغة وا تفرقة بين ا ا يوم اأسلوبية  قضايا مهمة تطرحها ا
ار بإيجاز فيما يلي:   أف

ام أو أسلوب عن آخر؟طر  اما عن  ذي يميز  سؤال ما ا ي حه  جرجا قاهر ا ظرة عبد ا ف
ظم  ظم جيد«أسلوب ارتبطت با ل أسلوب جيد هو  ك جاء بحثه  »فاعتبر أن  ذ و 

عرب  ذي..... ا ريم ا قرآن ا ظم" و يستشهد بأسلوب ا ظرية ا هجا في توضيح " ما - م
باغة تابه أسرار ا ىقد أشار فيهما   -و دائل اإعجاز أن  معجز في حديثه  إ ام ا ا

ك خصص  ريم من أجل ذ قرآن ا عادي و ا ام ا ام و تفرقته بين ا عن مستويات ا
قضية:  دراسة هذ ا تقي «تابيه  ام ي قرآن،  ك ا ذ شعر و  ىحين يرى أن ا لغة، و  إ ا

ام يتميز بخصائص و معان تدخله في فن. ه  1حدود ا
«  

تميان  هما ي ان في أ شعر يشتر ريم و ا قرآن ا ىفا تي هي  إ لغة ا لغة، هذ ا مجال ا
ا تبرز قضية مستويات  ثقافي و من ه معرفي و ا ه ا لم و تختلف حسب مخزو مت أداة ا

ام ام، ف ام اأديب أو  ا مثقف و هو غير  سان ا ام اإ عادي غير  سان ا اإ
شاع فضل في ا شعرية و ا صوص ا س غير من ا قرآن ع ظم ا ك اختاف  ر، فيتضح بذ

ك يعود  ىذ حو:  إ ي ا ى  إعجاز«توخي معا ن ا بمع ام، و  قرآن يرد فصاحة ا ا
سب  ى اأداء و ا ما بمع ية و إ بيا صور ا ك من ا ى ما يتصل بذ مع لفظ و ا حسن ا

ام ل حوية  »ا
2 

خطأ في  صواب و ا تي تحدد ا حوية ا ين ا قوا ه يحترم ا ظمه ا أ قرآن معجزا ب ون ا في
فاظ  ه يخرج اأ ما ا بشر. ام فقط و أن قائله هو اه عز وجل ا يقرن بغير من ا ا

فصاحة.  مفردة من أن تستحق وصفها با ا «ا ا يم مفردة  أنومن ه فاظ ا فهم أن تعلم اأ
جا لغة بقدر ما يعود "ا معجمي" ا يعطي حذف ا ىب ا لمات عبر  إ معرفة ضم هذ ا

لعقل سج قابل  وال و  »م
جملة(. 3 يب )ا تر تها خارج ا مجردة دا لفظة ا تسب ا  وا ت

                                                 

واز: مرجع سابق، ص ريم ا . 23عبد ا  -
1
 

قاهرة، ط  معارف، ا باغة تطوير و تاريخ، دار ا . 372 ،ص1983، 6شوقي ضيف: ا -
2
 

ح   عيصا . 173 : مرجع سابق، صدبا -
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ي  معا فاظ وجدت من أجل ا قاهر" اأ د "عبد ا ى، و ع مع لفظ و ا فصل بين ا ن ا و ا يم
و  ذين قا ه ما ثار ضد ا أ لم و  ر قبل أن يت لم يف مت ى و ا مع لفظ عن ا ا باستقال ا

ير،  تف رؤية و ا ه يقوم على ا ظم ع فسه قبل أن يتحدث، ومن ثم فإن ا ار في  يرتب اأف
يان سطحية. أنقبل  لمات و جعلها في ب ظيم ا  يقوم على ترتيب و ت

م يصل  ي"  جرجا قاهر ا ىو"عبد ا د إ مصطلح ا عملية إا من هذا ا قيق من صياغته ا
مصطلح على  ة ا ك دا عربية من قبله، فتطورت بذ رحلة قام بها علماء ا ته  خال معاي

قاهر" بلور مفهوم هذا أيديهم ن "عبد ا مصطلح و محتوا و  في اتجاهات مختلفة، و ا
تطبيقات عملية، و  صياغة مع وضعه  ذين و شروح جعلت ا إيضاحاتأخرجه في تلك ا

ىمن بعد  أتوا سبق. إ ه بفضل ا ون  ا هذا يدي  يوم
هم و  ل م لغة في براعة  شتين  م تمايز بين ا قطة ا من  اتهو ت ا شاء إم ، فتعدد طرق اإ

وعها  اء «و ت ب خاص داخل ا ترتيب ا تفاوت في ا قول و براعته في طرق ا شئ ا مقدرة م
ظر في اختيار  ذي بعثه دقة ا لغوي ا ل، و ا ل على ش وحدة على وحدة، و تفضيل ش

ها من عاقات،  حو فيما بي ي ا يب، و دقته في توخي معا تر ه بها داخل ا براعته في مسل
ها ي لغة حسب قوا »أي براعته في استفادته من طاقات ا

1 
ظم على  ل طريقته في ا ك فل ذ تيجة  رأي. و  لغويين يرون مثل هذا ا محدثون من ا و ا

يبا يعد أسلوبا، و اه صورة تعطي تر قاهر  أنريد  ذ ا يه "عبد ا ثر فيما ذهب إ فصل أ
ه ا يعد  ي" أ جرجا ا اإشارة  أنا ن أرد تب، و  ثير من ا رارا حفلت به ا ون ت ىي  إ

حديثة و ا تزال  دراسات اأسلوبية ا ار مع ا ه طرح أف ىقائمة  ظيراتهتأ و إ ا هذا  ه يوم
ب من اأسلوبية دون أن يقتصد  ىمس جوا ك. إ  ذ

 

 

 

 

  

 
                                                 

قاهرة،  معارف ا حديث، دار ا لغوي ا درس ا بدراوي زهران: أسلوب طه حسين في ضوء ا 12، ص1982ا  -
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تحليل ااسلوب يات و إجراءات ا ثاني: آ مبحث ا  ا

تحليل ااسلوبي:1  .اتجاهات ا
طائفة من اأسلوبيين بعد " ان  يقد  بير في مجال اأسلوبية مما جعلهم شارل با " تأثير 

هج  م تشار ا فسهم سبل و اتجاهات مختلفة حيث ساهمت هذ ااتجاهات في ا يشقون أ
هجية جديدة و رسمته علما متعدد ااتجاهات «اأسلوبي و دعمته   أثرته برؤوس معرفية و م

هوية.  »غامضة ا
1 

تي ظهرت في مجال ر: و من بين هذ ااتجاهات ا ذ  اأسلوبية 
تاريخية:1.1  .اأسلوبية ا

ها وجهة  صة أي أ ظر تاريخية خا تطور اأسلوبي على وجهة  ف من ا ص يقوم هذا ا
ظرية  اتب؟ وهذ ا تب ا ماذا ي سؤال  ا من اإجابة عن هذا ا ن أن تم تي يم ظر ا ا

فسه بعد طرحه، ه بير  سؤال ا متمثلة من اإجابة عن هذا ا ذ زهاء ا تي ظلت سائدة م ي ا
غرب و  قديمة في ا باغة ا ت تتمتع بها ا ا تي  مطلقة ا سيادة ا جم ا ذ أفول  قرين أي م

د "بو  سؤال م بعدة أجوبة تختلف باختاف " BOUFON"ون" فقد أجيب عن هذا ا
رؤى. مذاهب و ا وجيات و ا  2اأيديو

وصفية: 2.1  .اأسلوبية ا
ي ) مدرسة، حيث قام هذا اأخير بعرض 1947 -1865يعد شارل با ( قطب هذ ا

ة  فرسي" س مسمى "بحث في اأسلوب ا تابه ا ار من خال  ، ثم اتبعه بعدة 1902أف
ذي يعرفه على  تعبير، ا ظرية و تطبيقية، أسس بها علم أسلوب ا ة  دراسات أخرى مطو

ي:  تا حو ا لغو «ا تعبير ا ذي يدرس وقائع ا علم ا عاطفي، أي هو ا احية محتواها ا ي من 
حساسية.  لغة عبر هذ ا لغة و واقع ا شعورية من خال ا حساسية ا تعبير عن واقع ا  »ا

ار  تي تتوفر «حيث أن هذ اأف وسائل ا ام عامة أي با ا يهتم باأدب وحد بل با
لمخاطب. عاطفي  ب ا جا لتعبير عن ا ية  سا لغة اإ »عليها ا

3 
                                                 

-
جزائر، ط 1 لعلوم، ا عربية  دار ا جديد، ا عربي ا قدي ا خطاب ا مصطلح في ا ية ا ا ، 2008، 1يوسف و غليسي: إش

 176ص
 -

ك مرتاض: 2 ما ون، د ط،  اأمثالعبد ا زية بن ع مر ساحة ا جامعية، ا مطبوعات ا جزائرية، ديوان ا شعبية ا ا
 113، ص2002

قاهرة، طإجراءاتهصاح فضل: علم اأسلوب و مبادئه و   شروق، مصر، ا - 18، ص1998، 1، دار ا
3
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فا  و تقوم ام مخا طوي عليها ا تي ي تعبيرية ا قيم ا هذ اأسلوبية أيضا على دراسة ا
ة. متداو تقليدية ا صور ا ماط و ا قديمة على اأ باغية ا دراسات ا ك ا  بذ

تب  يف ي سؤال و هو:  ي تحاول اإجابة عن هذا ا وصفية ا ظر ا و تبقى وجهة 
باغة  حال فإن ا اتب؟ و بطبيعة ا ن ا خاصة، و  ه بطريقتها ا ت تجيب ع ا قديمة  ا

متحدثين، فإن ه لغة ا ى علماء ا قياس ا طقهم هو 1با ى مختلف أن م قضية تأخذ مع ه ا
اتب فااعتبار ا  يس ا قارئ و  با و هو ا مجال غا اد تبدو في هذا ا طق يمثل ثورة ا ت م

طلق إ ي وحد و ا ي ف تاج ا صب أساسا على ا ه ي ثرا أو شعرا. سواءا م  1ان 
حديثة فتأثرت بها  قدية ا دراسات ا بيرا في مجال ا عطافا  قد أحدثت هذ اأسلوبية ا

روسية، اأسلوبية اإحصائية ل " ية ا ا ش ها: ا  PIER " "بيير جيرومدارس عديدة م

GUIROUD" تي اعتمدتها هذ اأسلوبية لغوية ا معطيات ا حو من بين أهم ا ان ا قد   ،
ىباإضافة  ية قد وزعت  إ لسا قول أن اأسلوبية ا ا ا تقليدية، و يم باغية ا ال ا اأش

 موضوعاتها على ثاثة محاور هي:
لغوي. - أ تج اأسلوب ا ذي ي لغوي ا تعبير ا  صياغة ا

 بحث أسلوبية. باعتبار مادة باأسلو  - ب

لغوي. - ت ظام ا ين ا ل قوا ذي يش حو ا  ا

تأصيلية:3.1  .اأسلوبية ا
ص  يف" حول ا سؤال: " وصفية هي طرح ا تعبيرية ا أسلوبية ا عامة  سمة ا ت ا ا إذا 
لون  ماذا؟" و هذا ا تأصيلية تهتم بأسئلة أخرى مثل: "من أين و  مدروس،فإن اأسلوبية ا ا
ون اهتماماتها  يها و حسب  تمي إ تي ي مدرسة ا باحث حسب اتجا ا تساؤل يقود ا من ا

تاريخية أو  ن ا خ، ويم فسية أو اأدبية...إ قف سريعا أمام اتجاهين  أنااجتماعية أو ا
تأصيلية: مدرسة ا  من اتجاهات ا

تقنية ااجتماعية: - أ ة  اأسلوبية ا فرسي " 1955في س باحث ا ري مورييرتب ا " ه
"HENRY MOURIER" تي حاول ظريته ا وجية اأسلوب طرح فيه  و تابا عن سي

ها  تشاف من خا م" من خال أسلوبه وا لعا خاصة  مؤف ا شاف ما أسما "رؤية ا است
                                                 

ك مرتاض:  مرجع سابق، ص  ما 113عبد ا -
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عميقة" و أن هذ  ا ا برى تتحرك داخل "اأ اك خمسة تيارات  رؤية يقوم على أن ه هذ ا
رغبة،  قوة، اإيقاع، ا برى هي: ا خمسة ا تيارات ا تيارات ذات تعبيرات مختلفة و ا ا

تاحم، و هي اأ م و ا ح مط ا ل  داخلية" و قد يظهر  ذات ا ظام "ا ل  تي تش ماط ا
ون  ضعف، واإيقاع قد ي شدة أو ا ون قاعدتها ا قوة قد ت ل إيجابي أو سلبي، فا في ش
ون متفائا أو  م قد ي ح بوتة، و ا ون صريحة أو م رغبة قد ت شازا، و ا متسقا أو 

ون موافقا أو مترددا. تاحم قد ي 1متشائما وا
 

رة تعد أخصب ما تفرع عن سلوبية اأدبية:اأ - ب تأصيلية اأسلوبية ف ثرها تأثيرا و  ا أ
يين،  ما ين اأ مثا مدرسة من ا عشرين بل إن رواد هذ ا قرن ا تعبير( في ا في تاريخ )ا

يوسبيترز" حو خاص   "K.FOUSLER-L.SPEATZER" "ارل فوسلر و  على 
قرن  ة اأسلوبية في هذا ا سب  19يعدون من رواد حر ي ت ىو ا تير آراء " إ فو

يت شين ت بيف و هيبو دال وسا -VOULTER-STANDAL-PEAF" "وستا

CHEAN"   وثيق رواد بسب عدم ارتباطها ا وغيرهم، قد دخلت في مأزق بعد حيل ا
شاسع بين اختاف ا لغة، ومن ثم تعرضها  قاد أو اابتعاد عن  با ظر ا وجهات 

به " حقوق اأدبية، و  قرن ارل فوسلرا ى" أوائل ا تاريخ  إ لغة في ا ضرورة ااهتمام با
تحليل «اأدبي : بغي على اأقل ااهتمام با ه ي عصر ما فإ تاريخ اأدبي  درس ا ي 

سياسية و اا ذي يهتم بتحليل ااتجاهات ا قدر ا فس ا لغوي ب بيئة ا ية  دي جتماعية و ا
ص ه »ا ذي يمر بهذا ااتجا وصو ن ا ى، و  لغوي أو  إ قد ا املة في ا ظرية مت

مساوي " م ا عا لغة و يوسبيترزاأسلوبية اأدبية هو ا فا هاما عن علم ا تب مؤ "و قد 
تاب عرض  تاريخ اأدبي و في مقدمة هذا ا ذي اتبعه في دراسة  يوسبيترزا هج ا لم

تس يور FANTS سرفا لوديل  DIDROU، وديدرو NEYOUR،و  KLOUDIL  و

دو ، هج ع م ية:ف سبيترز تتلخص خطوات ا تا قاط ا  ي ا

  ما ل عمل أدبي فهو مستقل بذاته  يس من مبادئ مسبقة و  تاج و  بع من اإ هج ي م ا
 .BEARGUSONبيرغسونقال 

 امل تاج مت عمل ، و ل اإ ب ا وا ه بقية  ذي تدور حو شمسي ا محور ا مؤف ا روح ا
داخلي. تاحم ا بحث على ا جومه و ابد من ا  و 

                                                 

قاهرة، د ط،   توزيع، مصر، ا شر و ا لطباعة و ا تراث، دار غريب  معاصرة و ا أحمد درويش: دراسة أسلوبية بين ا
36،ص1998 -
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  رى من ستطيع أن  محور  عمل اأدبي" ومن ا ى "محور ا تفاصيل ا ا ا بغي أن تقود ي
له في واحدة من تفاصيله. عمل  جد مفتاح ا ن أن  تفاصيل، و يم  جديد ا

  بغي حدس ي ن هذا ا حدس" و  ى محور من خال "ا صل ا عمل و  خترق ا  أنحن 
عمل  ة ذهاب و عودة من محور ا ماحظة في حر ىتمحضه ا س و  إ ع ، و با حدود

تمرس في اإصغاء  تجربة و ا موهبة و ا تيجة ا حدس في ذاته هو  ىهذا ا اأعمال  إ
 اأدبية.

 بغي أن دراسة اأسلوبية ي ب أخرى من  ا جوا ن  ن يم غوية، و  بدء فيها  قطة ا ون  ت
ن  ا يم شعري واحدة، و  خلق ا بدء فيها مختلفة: إن دماء ا قطة ا ون  دراسة أن ت ا
قطة  هذ ا يل و من خا  تش ار أو من ا لغوية أو من اأف ابع ا م ها بدءا من ا او ت أن 

لغة و تاريخ اأدبيف  و سبيتزروضع   ب.ا

  خاص و ام ا ي هي "مجاوزة أسلوبية فردية" و هي وسيلة ا ف لعمل ا خاصة  مامح ا ا
حرافا في مجاات  س ا لغة يع معدل في ا حراف" عن ا ل "ا عام و  ام ا اابتعاد عن ا

 أخرى.

  ل عمل  لمصطلح، أن ا عام  ى ا مع قدا تعاطفيا با ون  بغي أن ي قد اأسلوبي ي ا
امل، و  تقاطه " في مت بغي ا داخلية.ليتهي  "  و جزئياته ا

هج  حو   يو سبيتزرقد أثار م قرن، على  ربع اأول من هذا ا جدا شديدا، بدءا من ا
ي سوسيردي  تباعأخاص من  ذين وشارل با وا يهدفون  ا ىا لغوية  إ إقامة اأسلوبية ا

ت مدرسة أسلوبية حول مبادئ  و احية أخرى ت من  ن  صة  خا عليها  أطلق سبيتزرا
د  حو خاص في و.م.أ  ع زت على  قدية" و تر جديدة" أو "اأسلوبية ا "اسم اأسلوبية ا

س داماسعلماء مثل: " و تؤثر على  "FIELDو هاتزيد فيلد وأ ك  ذ اتجا وامتدت أثارهما 
ها و هي  أصحاب افسة  ت م ا تي  مدرسة ا تتضافر أثارهما مع أثار ا ائية و  ب اأسلوبية ا

د " تعبيرية ع يمدرسة اأسلوبية ا يوم باحترام شارل با غوي يحضر ا قدي  "، في خلق اتجا 
ية من ر  سا دراسات اإ فرع من فروع ا مبدعين و يقترب بهذا ا قاد و ا لغويين و ا علم ا وح ا

حديثة. ل اأسلوبية ا تجريبي في ش  1ا
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بنيوية: 4.1  .اأسلوبية ا
تي ظهرت في مجال اأسلوبية حيث تسعى  يوية من بين ااتجاهات ا ب مدرسة ا تعتبر ا

ىهذ اأخيرة  مائمة أسلوبيا، يمثلها " إ وعية ا لغوية ا مقاييس ا ميشال )تحديد ا
ظر M.REFATIERرفاتير ذي  ى"ا سياقية  اآثارأسلوبية  إ عاقات ا تي ترتبط با ا

سيميائية ى ا لمات رائيا أن هذا ااتجا يتجاوز اأسلوبية ا ل من 1ل –. و قد مثلها أيضا 
سبون" لغة و   "رومان جا شعرية  وظيفة ا ز على ا ذي ر  "TODOROV" "تودوروف"ا

جد أيضا  لغوي. و لخطاب ا طابع اأسلوبي  ز على ا ذي ر ذي رأى في وقت   "غريماس"ا ا
ها  إنسابق  م على اأسلوبية بأ وصف واحد يح ست إا مظهرين  ة و اأسلوبية  دا علم ا

مقارات اأسلوبية  تظام ضمن اختصاص مستقل. و يقسم ا ا ىم توفق  قسمين:  إ
ية و لسا تي يمثلها  اأسلوبية ا ي"ا  . "ليوسبيتزر "و اأسلوبية اأدبية  "شارل با

 .اأسلوبية اإحصائية: 5.1
ذي يدرس اإ علم ا ذي يسمح بماحظتها، وقياسها و اإحصاء هو ا هج ا م زياحات، و ا

ية في  ثر فعا فسه أداة من اأدوات اأ ى عن فرض  هذا فإن اإحصاء ا يتوا تأويلها، و 
مدرسة حيث جعلت من ورائد "بيير جير"، و يعتبر  2اأسلوبدراسة  اأسلوب ظاهرة «هذ ا

تور  د ميا وعمل ا لقياس  برازعلى عرضها  "سعد مصلوح"قابلة  أهمية اإحصاء في هذا  وا 
ثرة  يف و  م على ا سياق و تقديم ا إهمال ا مجال و على ما في اإحصاء من عيوب  ا

جداول و ا به اإيجابية اأرقام و ا ه جوا ه مهم، و  ات إا أ »بيا
3 

  إن قضية استخدام اإحصاء في دراسة اأسلوب قضية مختلف عليها، و ااعتراض
ن  تعقيدها من جهة أخرى، ا يم وعية، و  با هو أن اأسلوب واقعية فردية و  مقدم غا ا

لتحليل اإحصائي، و يذهب  مية  ها في أية فئة مجردة و  اآخرون مذهبا آخرا إدخا
تي اتخذت من  ية ا سا علوم اإ ل ا تحليل اإحصائي هو اأداة  فياحظون أن ا
بعض اآخر أن  ها، و يرى ا فردي موضوعا  وعية ذات اأصل ا فسية و ا مظاهر ا ا
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مي، باعتبار أن أي أثر  تحليل ا ى ا رجوع ا ص و يرفضون ا بثاق من ا اأسلوب ا
ما هو أثر 1مفرد ويخرج عن طوع اإحصاء. إ

 

  وج و تي ساعدت على ا بوابة ا ت هذ ااتجاهات بمثابة ا ا ىإذن  علم اأسلوب و  إ
هج و في هذا  م تشاف أغوار هذا ا باحث اأسلوبي من ا ت ا اأسلوبية، حيث م

صدد يقول  مانستيفن "ا خرج به من هذا  « :"S.ALMAN" "أ ذي  عام ا طباع ا إن اا
ة و  حر اشئ، مفعم با دراسات اأسلوبية هو علم  ية في ا حا اتجاهات ا سريع  مسح ا ا
وقت  ثيرة تتخمر، و في ا اك تجارب  ظم، فه ه ا يزال غير محدد وا م حيوية، و  ا
غايات و  مصطلحات مسلحا به، و ا تحدد ا ظاما من ا عام  فسه، ا يملك هذا ا

اهج متفقا عليه. م »ا
2
  

تحليل اأ2  سلوبي:.مستويات ا
دارس  صوص اأدبية على مستويات  أويعتمد ا ل باحث اأسلوبي في تحليله  ا

هج اأسلوبي بثاثة مستويات حيث تمثلت هذ  م تي يحددها ا في  اأخيرةمختلفة و ا
ثير  ي و هذا يبدو جليا في  دا مستوى ا يبي و ا تر مستوي ا صوتي و ا مستوى ا ا

صوص اأدبية. ل دراسات اأسلوبية   من ا
سياق يقول " ا بأن ثمة مستويات ثاثة  «":مانأستيقن و في هذا ا و إذا سلم

ون على علم اأسلوب أن يميز  يبي في تر معجمي و ا لغوي و ا بين هذ لتحليل ا
فسها. ثاثة  مستويات ا »ا

3 
صوتي:1.2 مستوى ا  .ا

وزن  فاظ و دااتهم دراسة اإيقاع وما يحدثه ا يتضمن خصائص اأصوات واأ
تي  حروف ا مستوى دراسة ا بديع من تأثير و يشمل هذا ا ون ا قافية و بعض ف وا

ها تأتلف من أصوات أو ح فاظ حي ام و اأ  4روف.هي أصغر وحدة في ا
موذج  وصفية، وهي  صوتية مجاا من مجاات بحث اأسلوبية ا تعد اأسلوبية ا

ي"تطبيقي قدمه  يات تعبيرية هائلة فاأصوات "با ا طوي على إم صوتية ت مادة ا ، فا
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متصاعدة أو  صوتية ا ثافة ا غيم و اإيقاع و ا ت متمثل في ا تعبيري ا توافق ا و ا
ل رار ،  ت هابطة و ا بيرة. ا ك يتضمن طاقة تعبيرية   ذ

ه ابن  اأوائلقد اهتم  ب و تحدث ع جا خفاجي"بهذا ا ان ا في "سر  "س
فاظ ا أ فصاحة" ووضع شروطا  بة و بحثها ما مر فاظ ا  في" رياأثابن "فردة و اأ

قد و اأدب من تابه  باغة و ا تب ا بير" و ا تخلو  جامع ا سائر" و "ا مثل ا "ا
رجوع  تها و ا فاظ و دا يهاام على جرس اأ ف في  إ من يص طريق  يفتح ا

إيقاع  بديع  قدماء في علم ا ثيرا مما بحثه ا مستوى  باغة و تدخل في هذا ا ا
رار و ا ت اس و ا ج ترصيع و ا سجع و ا صدر و ما ا عجز على ا تصريح و رد ا

ام روعة و جماا. سب ا ون ت ك من ف ى ذ  ا
بحور  د ا صب على ما تو مستوى في قوافي في هذا ا أما بحث اأوزان و ا

شعرية من إيقاع  ى وا يقيمه  يثيرا مع مشاعر و يوحي با اإحساس و يحرك ا
دى ه اأوزانإحصاء  سبها  قوافي و تحديد  ك إا بو ا شاعر أو ذ ها مذا ا قدار ما

تصوير تعبير و ا اغمه في ا أمين "و قد أحسن  1من دور في إظهار اإيقاع و ت
ي خو ر حسن  "ا غوي و ذ صر  لمة من حيث هي ع ما تحدث عن ا عا حي ص

جملة،  لمة في ا ها من حيث أدائها وائتاف ا صوتي و حس لفظ من حيث جرسها ا ا
مع صوت و ا اسبهما -ي وا رف-ت ة وا جزا اها ه: ا مع ام  ، و زيادة حسن أداء ا

زوم  صدر و  عجز على ا ترصيع و رد ا سجع وا اس و ا ج صوتي: ا رين ا بتأثير ا
فصاحة و دراسة  دراسة و ا قدماء في ا تصور أوسع من تصور ا ما ا يلزم، وهذا ا

لفظة ه جمع معظم ما يتصل با صوتي أ مستوى ا و جرسها و ما توحي به و أثر  ا
ها و في رقيها أو ضعتها و اختاف دااتها  مو عصر في شيوعها أو  بيئة و ا ا

ة و اأصقاع.  باختاف اأزم
يبي:2.2 تر مستوى ا  .ا

تعبيرية  قدرات ا صوتية با حوي بحيث تتصل اأسلوبية ا صرفي و ا ب ا جا و يشمل ا
واحدة،  لمة ا ة في ا ام مفردة ا لمة ا بحث اأسلوبي على فحص ا مط من ا ويعمل هذا ا

تحقير  تصغير و ا تسب صيغ ا رة، ت ية عاطفة أو ف دا صرفية و ا صوتية و ا بمستوياتها ا
صيغ داات أسلوبية جديدة في سياق تعبيري، وأما  سخرية وغيرها من ا هزل و ا و ا
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حوية فهي تعمل على اختيار ا يب ضمن ثاثة مستويات: اأسلوبية ا لترا تعبيرية  قيم ا
ف من جمل بسيطة و يجري هذا  تي تتأ عليا ا وحدات ا جملة، وا ية ا جمل، و ب ات ا و م

ترخيم وغيرها... ااختبار طوي عليها اأدبي وا تي ي حوية ا يب ا  1على اأسا
جمل و واع ا اد، و أ اإس لغوي  ص ا يب ا تأخير و  و هو أيضا دراسة ترا تقديم و ا ا

ام و هو ما أدخله  اء ا لغوي و ب اء ا ب وصل و ما يتصل با فصل و ا ي"ا ا س في  "ا
يب و أدى هذا  ترا دراسة ا يه مدخا  د إ مس د و ا مس ه اتخذ من ا ي و  معا علم ا

هج  م ىبا ر  إ واحد، فقد ذ موضوع ا تقديم  -أن يمزق أوصال ا مس -ا يه و مثا في ا د إ
ان من  ير عليها و  ت تعريف و ا ر و ا ذ حذف و ا تأخير و ا د تارة أخرى و وزع ا مس ا
ر  ذ تأخير في فصل واحد، و ا تقديم و ا لم على ا ل موضوع على حدة فيت دقة أن يبحث  ا
ك تجمع أوصال  ث و بذ ير في فصل ثا ت تعريف و ا حذف في فصل ثان، و ا و ا

واحد موضوع ا  في بحث يستوي فيه أجزاء و يجمع شتاته.  ا
ي أمين"و ا يبعد  خو قدماء أمثال " "ا ي"عن ا قزوي ي و ا ا س محدثين في دراسة  ا و ا

جمل،  يف ا ظم أو تأ قول ا هج فن ا يبي، فقد أدخل في م تر مستوى ا ي أو ا معا علم ا
اب. وصل، واإيجاز و اإط فصل و ا ر، و ا ذ حذف و ا تأخير، و ا تقديم و ا  2ا

ي:3.2 دا مستوى ا  .ا
م صيغة ا خطية، و هي ا ية ا لمتوا موازي  ب ا جا ة هي ا دا ه، ا مازمة  جردة ا

عل أول من أشار  مرجع، و  ول و ا مد دال و ا ة مرتبطة بعاقة ا لدا تجريدية  صفة ا فا
ى ك  إ تعرف  "سوسير"ذ لمات، و يتم ا ار جاهزة تسبق وجود ا فهو يفترض أن ثمة أف

لمات. ة بدائل ا فسية عن طريق ااستعا احية ا ر و ا ف  3على ا
شعرية و ما يتصل بها من تشبيه و مجاز  صورة ا  -و هو أيضا يتمثل في دراسة ا

واعه  ان... -بأ م زمان و ا وان و ا ع ة ا دا ص  ة مهمة في ا ه من دا تابه وما   و 
بيان، و قسمه  علماء في علم ا ي ما بحثه ا دا مستوى ا ي"قد شمل ا ا س و ما تبعه  "ا

ى مجاز  إ تشبيه و ا واعه  -ا اية - بأ ن أخرجوا 4وا ، و هذا تقسيم واضح و دقيق، وا 
                                                 

تطبيق، ص ص أبويوسف   رؤية و ا عدوس: اأسلوبية ا 102، 101ا -
1
 

326، 325، ص صأحمد مطلوب:  مرجع سابق  -
2
 

عدوس: مرجع  أبويوسف   - 103، 102، ص صفسها
3
 

319، صفسهأحمد مطلوب:  مرجع  -
4
 



 

 

 اأسلوبية مفاهيمها لتجلياتها  :ل  الفصل اأ

 

28 

هم قاموا بحشو أن ااستعارة مرتبطة به،  ته وضعية و  بيان أن دا تشبيه من علم ا ا
ي"قال  ا س مجاز  « :" ا ي ااستعارة  -إن ا تشبيه ا -أع ها فرع من فروع ا من حيث أ

ملزوم تتحقق بمجرد و  تقال من ا ىصول اا ازم، بل ابد فيها من تقدمه و تشبيه شيء  إ ا
ثا و  لتشبيه فا بد من أن تأخذ أصا ثا تعرض  ه تستدعي تقديم ا ملزوم في ازم  ك ا ذ

ي، بيا سحر ا ون ا تدرب في ف ت زمام ا ذي إذا مهرت فيه مل و ا يقتصر  »تقدمه فهو ا
ي على ا دا مستوى ا قدماء ا ما يتصل بها بعض ما أدخله ا اية و إ مجاز، و ا تشبيه و ا

ثورية و ااستخدام. دم و ا مدح بما يشبه ا يد ا قلب و تأ ا بديع   في علم ا
ي"و قد عد  خو تشبيه و  من" أمين ا معلن و هي ا تعبير: صور اإيضاح ا صور ا

مدح يد ا غة و تأ مبا يم و ا ح قلب و أسلوب ا تجريد و ا اية و ا بما يشبه  ااستعارة و ا
ته تذبيح و ا دم و ا مظللة و يا تعبير ا تجاهل وصور ا اهة و ا ف م و ا ته هاب و ا يج و اإ

ت غاز و ا رمز و اإيماء و اأ  ورية و ااستخدام و ااتساع.هي ا

ي أبعادا  دا مستوى ا سب ا حى واحد، ا بديع في م بيان و ا ون ا جمع بين ف و هذا ا
ي بها  وية تو فظية و مع ات  يس محس بديع  واسعة و فتح أمام اأديب أفاقا رحبة أن ا

ك ما حفل بها و ا ذ تعبير و  وان فن صور ا ما هي أ ام و إ ريم و  تحسين ا قرآن ا ا
ون خيطا من  تعبير و ي لبديع أهميته في ا ك تعود  عربي و بذ شعر ا شريف و ا حديث ا ا

عربي. سيج ا  1خيوط ا
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حث اأول: أبو القاسم الشابي حياته و شعره  الم

سياسية و  صراعات ا لمياد، مجموعة من ا عشرين  قرن ا عربية مع مطلع ا باد ا عرفت ا
باد، عرفت  غيرها من هذ ا خ، و  ثقافية... ا س ما عرفته أشقاءها، هذا ااجتماعية و ا تو

جامعية في فرسا،  تخصصات ا علم، و خاصة ا شباب بأن أقبلوا على ا س على ا ع ما ا
وطن من  ية ا مجتمع، ما جعلهم يحملون على عاتقهم مسؤو شباب في ا ة ا فاشتدت حر

تيجة ااخ له  ثقافي و ااجتماعي، هذا  سياسي و ا تطور ا م و ا ح ظام و ا تاط، جهة ا
شباب و شاعر  شابي" شاعر ا قاسم ا شاعر "أبو ا محموم ظهر ا جو ا و في وسط هذا ا

شاعر؟ تجديد فمن هو هذا ا  ا
 .حياته:1

عشرين من فبراير  رابع و ا شابي في ا قاسم بن إبراهيم ا قاسم بن محمد بن أبي ا د أبو ا و 
وب  1909عام  ة توزر ج شابية إحدى ضواحي مدي س، و توزر عاصمة في بلدة ا تو

طقة بجمال أجوائها و روعة مشاهدها  م سي تمتاز هذ ا تو وب ا ج سية في ا تو واحة ا ا
شاسعة، و تحيط بها عيون  خيل ا برتقال و واحات ا طبيعية، فهي واقعة بين بساتين ا ا

عميق هادئ ا جريد بمائه ا وبها صحراء ذهبية و يلوح شط ا عذبة يمتد ج ميا ا وبها ف ا ي ج
علمي و  بوغ ا ب تميز با شاعر  شأ ا خابة  طبيعة ا غربي و وسط هذ ا شرقي و ا ا
شعر في مصر، حيث أوفد  اخ ا ة اإصاحية و م حر ب متفتحا على ا ان ا ي و قد  دي ا
قاسم  يصبح عام وادة أبي ا ة  زيتو يلتحق بجامعة ا ه،  ثم عاد  شريف و تخرج م أزهر ا

 1.شرعيا قاضيا

شابي  قاسم ا ىدخل أبو ا تاب باإضافة  إ ىا ه دروسا  إ ان أبو يلق بيت إذ  دراسته في ا
تاسعة من عمر حتى أتم  ظمه، و ما إن بلغ ا شعر و  دين و يغريه بحفظ ا دب و ا في ا
ورى بأصواتها، و هذ  بوغ تام و عبقرية توشك أن تبهر ا امله، فدل على  قرآن ب حفظ ا

تي أخذها عن أبيه ظل ملتزما بها في حياته، حيث قال أبيه:ا خاقية ا ه  « مبادئ ا إ
م و أقدس ما في  عا حق خير ما في هذا ا ي أن ا ان و علم ح رحمة و ا ي ا ي معا أفهم

وجود.   »ا
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ىأرسله أبو  1927و في عام  ة و  إ زيتو ة و قضى وقته بين ا زيتو يلتحق بجامع ا س  تو
تبة مشرق  م غربي و أدب ا دب ا عة فقرأ ا مطا ف على ا اك ع ابن خلدون، و ه

معاصر  1.ا

غرب،  لغة من أدب ا قل  ل ما  ان ملما ب ه  بية و  غة أج شابي على علم بأية  ن ا و ي
جم شعرته  فترة بدأ  ة  يومضو في هذ ا دبي و ااجتماعي، حيث قاد حر شاطه ا بفضل 

تي تهدف  تعليم ا ىا تربوية واإدارة إ اهج ا م بير  إصاح ا فضل ا ه ا لية و يعود  في ا
مسلمين". شبان ا  في تأسيس "جمعية ا

شاطا،  ان من أبرز أعضائها حيوية و  طاب في توزر" و  ادي ا ما ساهم في تأسيس "
ضم أيضا ى و قد ا صادقية  إ مدرسة ا ان يجتمع بمقر قدماء ا ذي  دبي "ا ادي ا "ا

بغائها س و  ادي يضم أدباء تو ك ا ان ذ عاصمة و  ي خزته دار و أحمد  با شاذ أمثال: "ا
هاشمي اك و محمد بي مختار و ا ع بادي و عثمان ا عربي ا ي و مصطفى أعة و ا عت  ا

حبيب بورقيبة سبعي و ا دبية في ا، و "ا ى في حياته ا و شابي محاضرته ا قى ا ادي أ
عامة في عام  عرب" 1929ا د ا شعري ع خيال ا  2.و موضوعها "ا

تطويع عام  ه إجازة ا ال م ة و  زيتو شابي بجامع ا تحق ا شهادة  أنو رأى  1927ا هذ ا
شق طريقه  ىت ن تتفق و  إ م ت حياة  ن آراء في ا أراء شيوخ سب معاشه، و خصوصا 

ال شهادة  حياة و طريقتهم، فأثر أن ي تظر أن يتفق طريقه في ا م ن من ا ة، فلم ي زيتو ا
تسب  ية فا ىمد شابي يطعم  إ دراسية أحس ا مرحلة ا سية و في هذ ا تو حقوق ا لية ا

ان في  تي  بات ا حداث و ا ر صفوة حياته ا ن سرعان ما ع بال و  سعادة و راحة ا ا
يف إذا مر طل سان دون أن تجعله شاعرا ف تي قل ما يمر بها اإ قاسية ا تجربة ا يعتها تلك ا

م يتفتح بعد، ماتت و هو في أمس  بها شاعر مثله أا وهي تعلقه بفتاة ماتت و هي برعم 
ايا بواعث  ب، فتفجرت في ح جوا قابا متعدد ا يها فأحدث موتها في حياته ا حاجة إ ا

ط عذاب، وا ىوى قلبه على أسس ا سبيل فيه ا يها بقية عمر. إ  عزاء فأخذ يب
صدمة قد أساءت أبلغ إساءة  ىو يبدو أن ا له، فاضطر أهله  إ ىمصير  تزويجه في  إ
صرف عن أوهامه و تأماته. ي رة   سن مب

                                                 

  ، ، بي ، ل ليسي ت ال ا ال ، م ل ، دا اأص غ بي في ال يخ اأد الع : ت خ  1- 550، 1ح ال

ايين،   ، دا العلم لل ع الحب  الحي بي ش ج: ال 102، 1980، 3ع ف -2 



 

 

 الثاني:  دراسة أسلوبية لقصيدة )لو كانت اأيام في قبضتي(الفصل 

 

32 

م يصرفه عن عذابه و يأبى أ به و  م يه ه  ديه إا أ وا زواج إرضاء  شابي هذا ا  فقبل ا
قدر إا  ت وفاته خسارة مادية و رزية  أنا ا د حيث  ك بوفاة وا ما، و ذ يزيد عذابا و أ

ت أعظم رجة أصيب بها قلبه، و  ا ظامه،  شاعر و زعزعت من  فس ا أدبية هزت من 
حياة قبل أوان  بيرة و هموم ا سرة ا قيت عليه أعباء ا زل في حياته، فبموته أ بر مصاب  أ

.ضجه و استع  داد
حيف  زت عليه فعلت في جسمه ا تي  عريضة ا يات ا مسؤو جمة و ا متاعب ا و هذ ا

فسا عاديا. فس ت قلب فلم يعد يت خبيث فأصيب بداء تضخم ا  فعلها ا
جسم بأي عمل، و قد وجد  ه دون أن يقوم ا ه بدن و ي ك تعبا مستمرا يصيب ا ى ذ أضف ا

ثاثاء  ك شعورا واضحا حيث يقول في يومياته يوم ا فسه يشعر بآثار ذ شابي  ا
ي«: 24/01/1930 يوم بفتور في بد ... أرى  أشعر ا و توعك في مزاجي ا أدري مأتا

ي، و  ب وم يغا ىا ىي ياء يدفعع إ عاس إ ». ا
1

 

هم  ماطري" و م تور "محمود ا د سي ا تو طبيب ا هم ا طباء م فر من ا شابي  ج ا قد عا
ارو". تور " د فرسي ا طبيب ا  ا

اخ و  م ة ا ن معتد ما ه اإقامة في ا وا يصفون  ا طباء  ظاهر من حياته أن ا و ا
شابي مضطرا  ان ا جبلية، ف اطق ا م ىا ذي ترك بل إ جو ا لبحث عن ا قل  ت دته توزر و ا

ته في آخر عام  فعا فقد ساءت حا م يجد  قل  ت شفاء، إا أن هذا ا  1933يساعد على ا
ىواشتدت عليه اآام فاضطر  ن يحسن مدارة مرضه بل  إ م ي ه  فراش، غير أ مازمة ا

شعر ف ظم ا ثر من  طباء فأ ك وصايا ا فا بذ فسه مخا ه دفع ان يرهق  فترة  ي تلك ا
ته تسوء يوما بعد يوم  ك باهضا حيث ظلت حا ىذ مرض فدخل مستشفى  إ أن أعيا ا

توبر من عام  تاسع من أ حياة في ا سية و به فارق ا تو عاصمة ا طليان في ا في  1934ا
ة  ول من رجب س ليوم ا موافق  ين ا رابعة من صباح يوم اإث ساعة ا  2.هـ1353ا

ذي توفي فيه  يوم ا ه في أصيل ا قل جثما ىو   توزر حيث دفن فيها.  إ
بر فيه قدرته  خيرة أ حظاته ا ذين شهدو في  ل ا م ف ان موته موتا وديعا برغم ا وقد 

م  حياة و هو  شابي ا ذا فارق ا على ااحتمال و استمرار في اابتسام بقدر ما استطاع و ه
                                                 

  ، نسي ال ته، دا الت مي بي من خا ي : ال يد غ د ف 58مح -1 

بق،  جع س ج: م  2- 111ع ف
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ثوار  عاما و بموته 25يتجاوز  شعر و ثائرا من ا عربية علما من أعام ا خسرت اآداب ا
قوياء.  ا

تيبا  ما ترك  حياة"،  ي ا وان: "أغا شر شقيقه بعد وفاته بع فسه و  ا جمعه ب ا ديوا ا  تار
قاها  صل عبارة عن محاضرة أ تيب هو في ا عرب" و هذا ا د ا شعري ع خيال ا وان " ا بع

ا شاعر باسم ا دبي.ا  دي ا
  ،دراسات فبل موته و بعدها تب ا مجات و  جرائد و ا شرت في ا ه قصائد  ت  ا ما 

رات...  مقاات و محاضرات و يوميات مذ

  شابي مين ا ت مسودة في يد أخيه، محمد ا ا ة "قصة" و قصص أخرى  جميل بثي
ى. و دستورية ا ومة ا ح معارف في ا  وزير ا

  بوية مهجر ا سقصة ا م في تو عا  1.شرتها مجلة ا

حث الثاني ضتي": الم وبية القصيد "لو كانت اأيا في ق  دراسة أس

ن  ما يم ن قراءته من زوايا مختلفة،  واحد يم ص ا ص متعددة، فا إن طرق تحليل ا
دراسة  ى ا تحليل يهدف ا حديثة في ا لغوية ا اهج ا م ة، و اعتماد ا اهج متباي تحليله و فق م

يا  ص، و تذوقه تذوقا جما في ا ك ا ي ن ذ عصر،  متأثرة بروح ا موضوعية ا علمية ا ا
ذي يميز بطريقة أو  شاعر ا يبها و رصفها و أسلوب ا ص، و تر غة ا يا من خال  ف

 بأخرى.
قصيدة:  ا

َيّامُ في قبضت      َاَتِ ا لُُُُُُ       يــــــــــــــــــــــــو  رمالأذريتها   ريح، مثل ا
جبالُ ُُُُُُ        يــــــــــــــــــيا ريحُ، بها فاذهب»وقلتُ:        وبدِديها في سَحيقِ ا
موت.. في عاَم        ظِال  ُُُُُُ        "بل في فجاج ا ورُ بِهِ وا  ..ا يرقُصُ ا
ونُ في قبضت       ان هذا ا قي تُه في       ُُُُُُ   يــو  جحيم  أ ارِ ا ّار،   ا
يا، وهذا ا       د ؟      ُُُُُُ   ورىــــــــــــــــــــــــما هذا ا جُوم  فُ قُ، وَتِل كَ ا كَ ا  وذ
س       ى بعبيدِ ا ارُ أو  هموم        ُُُُُُ ى ــــــــــــــــــــــــــــــــــا موتِ، وعشِ ا  ومسرحِ ا
م       ذي قد قَضَىيا أيّها ا َبَد        ُُُُُُ   اضِي ا يلُ ا موتُ، و  وضمهُ ا

                                                 

  ، يل، بي ، دا ال ني الحي بي: أغ سم ال 19، 1997، 1أب الق -1 
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م يَزُل      ذي  اس ا م يَلِد  ُُُُُُ            !يا حاضِرَ ا ذي   يا أيها اآتي ا
م هذ            يا  تائهةٌ  في ظلمةِ  ا تُحَد  ُُُُُُ                  سخافة د
صوتي:أوا:  مستوى ا  ا

ز وجي  يرت و فو وظيفي" ا ب ا جا هما: "ا بين هامين أو أسلوب على جا صوتي  مستوى ا ا
ي فهو  ثا ب ا جا روي، و أما ا قافية و ا غيم و ا ت بر و ا مقطع و ا وزن وا و يتمثل في ا

صوات و مخارجها ذي يتمثل في صفات ا صوتي" ا ب ا جا  1."ا

ظر  ا ا ىو إذا أمع ا ا إ شعر استطع موسيقى هي ا شعر موسيقى أو أن ا قول: إن ا
شعر، و هي  ان ا بر بين أر ساسي ا ن ا ر ثر.ا تي تميز عن ا ساسية ا خاصية ا  2ا

ل من: يلها  موسيقى يساهم في تش جد أن هذ ا  حيث 
  خارجية، أا موسيقى ا لشعر، أو ما يعرف با عروضية  ية ا ب تي تقوم عليها ا اصر ا ع ا

ها من  ما  قافية و ما يتخللها من زحافات و علل، و  وزن و ا جد أن  أهميةو هي: ا
ه:  لشعر من خال قو هما في تعريفه  ي" قد ربط بي قيروا ة «"بن رشيق ا قافية شري ا

وزن في ااختصاص ه وزن وقافية. ا ون  شعر و ا يسمى شعرا حتى ي   »با

  ىباإضافة ل  إ تي تساهم في إحداثها  داخلية ا موسيقى ا جد ا خارجية  موسيقى ا ا
ى،  لمع يد  ه من أثر في تأ رار و ما ت تصريح، ا اس، ا ج صوتية، ا دسات ا ه من: ا

صر  صيغ ا رار ا موسيقي، و يشمل ت إيقاع ا صوات.و تفعيله   فية و ا

وزن:1  .ا

تابه "  ما يعرفه "بن رشيق" في  شعري، أو  اصر اإيقاع ا صر من ع وزن هو ع ا
عمدة": ه « ا شعر أ ان حد ا   3.»أعظم أر

م  تي إذا  ساسية ا مقومات ا وزن من ا جد أن "بن رشيق" جعل ا تعريف  و من خال هذا ا
قصي ظمه ا تستقيم ا شاعر في  ية تبعث في يعتمدها ا ية و ف ه من وظيفة جما ما  دة 

متعة. لذة و ا فوس ا  4ا
                                                 

بق ،   جع س : م سف أب العد 51ي -1 

  ، ه يب، الق (، دا غ است ق  د افيه  )مدخل سي لت ع  ق ا ال نس: أ  2- 114، 2006علي ي

د-3 اني: الع شيق القي ، جابن  د ا  هد ع (، تقديم صا الدين ال ع  آدابه  نقد لس ال ، ل1 )في م ، بي ا ت ال  ، م

2002  ،111-137. 
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قصيدة:1.1  .تقطيع ا
َيّامُ في قبضتي َاَتِ ا رمال و  لريح، مثل ا  أذريتها 
َييّامُ في قبضتي َاَتِ  ي و  ريح، مثل ررما  أذريتها 

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                       
/0/0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

جبال وقلتيُا ريحُ، بها فاذهبي  وبدِديها في سَحيقِ ا
ي وقلتيُا ريحُ، بها فذهبي جبا  وبددِديها في سَحيقِ 

//0//0 /0///0 /0//0                                                                                            
//0//0 /0/0//0 /0//0/0  

                                                                                                   فاعلنمتفعلن مستعلن 
 فاعاتن مستفعلن متفعلن

 
موتفي عاَم   ظِال   ا بل في فجاج ا ورُ بِهِ وا  يرقُصُ ا
موتفي عاَمن ي بل في فجاج  ورُ بِهي وظظا  ا يرقُصُ 

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                   
/0/0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

ان  ونُ في قبضتيو  جحيم   هذا ا ارِ ا ّار،  قي تُه في ا  أ
ونُ في قبضتي ان هذا  جحيمي و  ارِ ا ار،  قي تُهو ف  أ

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                       
/0/0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

ورى يا وهذا ا د جُوم    ما هذا ا فُ قُ، وَتِل كَ ا كَ ا  وذ
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ورى يا وهاذ  جُومي  ما هاذ دد فُ قُ وَتِل كَ  كَ   وذا
/0/0/0 /0/0//0 /0//0                                                                                         
//0//0 /0/0//0 //0/0/0 

 مستفعلن متفعلن مستفعل مستفعلن
 

سى  ى بعبيدِ ا ارُ أو  هموم    ا موتِ وعشِ ا  ومسرحِ ا
سى  ي بعبيدِ  ارُ أو  موتِ وعششلهموم    ا  ومسرحِ 

/0/0//0 /0///0 /0//0                                                                                       
//0//0 /0///0 /0//0  

                                                                                              فاعلنمستفعلن مستعلن 
 فاعلن  متفعلن مستعلن

 
ذي قد قَضَى ماضِي ا َبَد   يا أيّها ا يلُ ا موتُ و  وضمهُ ا

َبَد    ىلذي قد قَضَ  يا أييهلماضِي يلُ ا موتُو  وضممهُ 
/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                         
//0//0 /0///0 /0//0    / 

 متفعلن مستعلن مستفعلن مستفعلن
 

م يَزُل ذي  اس ا م يَلِ  يا حاضِرَ ا ذي   د  يا أيها اآتي ا
م يَزُل لذي  اس  م يَلِد   يا حاضِرَ  تللذي   يا أييه

/0/0//0 /0/0//0 /0//0                                                                                         
/0/0//0//0//0  

 متفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن
 

م هذ يا  د  تائهةٌ  في ظلمةِ  ا تُحَ   سخافة د
موهاذهي يا د  تائهةن  في ظلمتنِ  ا تُحَد    سخافة
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//0//0 /0/0//0 /0/0/0                                                                                       
/0///0 /0/0//0 /0/0/0   

                                                                                                مستفعلمستفعلن    متفعلن
 مستفعل مستعلن مستفعلن

 
 

ة من َ و سريع، و هي م بحر ا يلها اإيقاعي على ا شابي في تش ( 9قد اعتمدت قصيدة ا
جد  قصيدة  واردة في ا تفعيات ا أي ما تمثل من وحدات  تفعيلة، 54أبيات، و عدد ا

با 6إيقاعية موسيقية، و قد وردت بمعدل َ ك جا ا بذ ل بيت، محققة  ( ستة تفعيات في 
لقصيدة توازا إيقاعيا موسيقيا. لة  مش موسيقية ا وحدات ا متغلغلة في أغلب ا زحافات ا  من ا

م قد وردت  سا اء ا ب وحدات ذات ا جد ا وزن "مستفعلن" " على ا21مرة موزعة " 38حيث 
وزن "فاعلن"17و"  " على ا

ون فقد وردت  مج اء ا ب وحدات ذات ا تي وزعت على مجموعة من  16أما ا مرة و ا
عروضي. تقطيع ا لدراسة بعد ا ي  ثا لمفهوم ا ا  ها بعد تقديم بي تي س تفعيات و ا  ا

زحافات:2.1  .ا

زحافات:1.2.1  .تعريف ا
غة: ك أ/ طق بها، و  هو اإسراع و سمي بذ تفعيلة أسرع ا ه إذا دخل ا عروض  في ا

ذي دخله  تفعيلة[ا جزء ]ا ين[ و يسمى ا تس اتها ]با حذف[ أو حر قص حروفها ]با ك  ذ
زحاف "مزاحف" أو "مزحوف".  ا

زحاف  ب/إصطاحا: زوم، وقد اختص ا سباب مطلقا با  ي ا هو تغيير مختص بثوا
ا  ثر دورا ه أ سباب  وتاد با ثر وجودا من ا سباب أ ما أن ا علة.  شعر من ا في ا

تغيير،  ي محل ا ثوا ن ا سباب دون أوائلها،  ي ا ثر، و اختص بثوا ثر با فاختص ا
ت ا سباب مطلقا، سواء  ي ا خفيفة أو ثقيلة، في حشو أو في غير،  وقد اختص بثوا
ون ما ت حشو، و إ ون في ا علة فا ت زحافات ا  بخاف ا ضرب، ثم إن ا عروض و ا في ا

علة. ما تلزم ا قصيدة   1تلزم في سائر أبيات ا
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قصيدة  سر خفيف في ا لشاعر، او هو  تي يعطي  تسهيات ا وع من ا زحافات بهذا ا و ا
واع: تفعيلة و هو أ غم ا ي قليلة ا تأثر في  ذن إا ثوا  ا يستغرق وقعه في ا

زحافات 2.2.1 مفرد:.ا  ا
ف. عصب، ا عقل، ا قبض، ا طي، ا خبن، ا  و هو يختص بحرف واحد مثل: اإضمار، ا

مزدوج:2.2.2 زحافات ا  .ا
ت قص.خبنفعيلة أي اجتماع مثل:  او هو يختص بحرفين في ا ل، ا ش  1، ا

سريع" و تفعياته هي: "مستفعلن بحر ا قصيدة هو " ا ظمت فيه ا ذي  بحر ا  مستفعلن إن ا
 فعواتن"م

يا في : طبقة تداو ما   أو 
ه ساحل  مستفعلن مفعوا" مستفعلن  "بحر سريع ما

خفيفة فيه،  سباب ا ثرة ا سرعة تأتيه من  طق به، و هذ ا سرعة ا سريع  بحر ا و سمي با
طق بها. وتاد في ا سباب أسرع من ا  و ا

سريع ثاث: بحر ا  و يجوز في ا
ي 1 ثا خَب نُ: حذف ا ن فتصبح به فاعلن: /ا سا هو و  متفعلن، و تصبح مستفعلن: فعلنا

 حسن .
ن فتصبح به مستفعلن2 سا رابع ا : حذف ا طي  ح.مستعلن  /ا  وهو صا
ين، فتصبح به مستفعلن3 سا رابع ا ي و ا ثا خَب لُ: حذف ا  و هو قبيح. متعلن /ا

سبة  ىأما با ى " إ و ع في عروضه ا خبن يمت  2"مفعاأعاريضه و أضربه فإن ا
موقوفة " شطورة ا ثاث، و يجوز في عروضه ا ك في ضروبها ا ذ خبن.مفعواتو   " ا

 3فعلن –مفعا= فاعلن  –مفعواتن
وحدات  يفية توزيع ا ها  ر م ذ ة  و مج مة ا سا وحدات ا ر في توزيع ا ذ ا ا ما سلف و 

ة و و مج تي يقدر عددها باإجمال  ا ها: 16ا ت م ا  ف
طي و هي على وزن  "مستعلن"7"  " تفعيات  تسمى با
خبن و هي على وزن  "متفعلن"9"  " تفعيات  تسمى با

                                                 

ف ال  ع ، دا ال ي ع ا ال : اا ق سلي د ي ، أح 11، 1996معي -1 

  ، ، دا اأف ع ا ال : أ ك ط ح ، 1م ه 62، 57،  1998، الق -2 
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تئبة" مو  سية م ا هي قصيدة "روما تي بين أيدي قصيدة ا شاعر فيهل شهوة  اجتاحه فإن ا ا
ايات. و هو  موت و ا مبدعة في فجاح ا ائية ا صورة ا ه ا عدم حيث تلتمع  قراض و ا اا

ذي يبن  عدم ا اما يسمى بمبدأ ا فسي و قلق  أ شابي من ضغط  قاسم ا مرحلة عاشها أبي ا
ىشديد أودت به  بحر  إ ظم أبياتها وفق ا عيشة في قصيدته هاته و في  سريع ممارسة ا ا

يه من  ا إ فعاات و أحاسيس. و هذا ما توصل شاعر من ا خلجات ا اسبا  ذي جاء م ا
بعاد  وحدات اإيقاعية و عاقتها با سبب باستعمال ا عملية اإحصائية في تأويل ا خال ا

سريع. بحر ا سجام مع ا خير جاء في ا ص، أن هذا ا ل ية  دا  ا
م سا تفعيات ا احظ أن ا ك إيحاء حيث  ة، و ذ ت مهيم ا ىة  فسية   إ اضطراب 

موجبة.  عروضية ا قاعدة ا صادقة. مما جعل يلتزم با فعااته ا شاعر و ا  ا
ة  دا اد يخرج عن ا سياق ا ي خبن في هذا ا ة، فا ت اقل هيم ا ة ف و مج تفعيات ا أما ا

ما ي شاعر مباشرة  متمثلة في إفصاح  ا ص و ا عميقة في ا راود من مشاعر و أحاسيس ا
تي عايشها من اضطرابات و ضغوطات. مرحلة ا  تجا تلك ا

قافية:3  .ا

رارها في  تي يلزم ت صوتية ا مقاطع ا قافية إجماا هي ا قصيدة و هذا  أواخرا أبيات ا
تي تتردد في  موسيقية ا فواصل ا شعرية، فهي بمثابة ا موسيقى ا رار يعد جزءا هاما من ا ت ا

سامع ترددها و يستمتع بها.فتر  تظمة، يتوقع ا ية م  1ات زم
لف،  ت صبغة و ا ك تعريفا ا يخلو من ا ذ قافية، و اتخذوا  عروض تحديد ا و قد حاوا أهل ا
هما  بيت و ما بي ان ا يخيران من ا سا قافية هي ا ه: ا خليل بن أحمد في قو فقد عرفها ا

هما. ول م ن ا سا ة ما قبل ا  2من حر
خ ها  شفأما ا ام  ها تقفو ا ما سميت قافية  بيت أجمع، إ لمة في ا فقال: "هي آخر 

 3تجيء في آخر."
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حروف و  ل بيت من ا رار، في  شاعر ت قافية ما يلزم ا حامض: "ا و قال فيها أبو موسى ا
هم من  قصيدة قافية، وم هم ا بيت قافية، و م هم من يسمي ا ات" و م حر يجعل حرف ا

روي قافية.  1ا
بيات، صوتي بين أواخر ا تشابه ا وعا من ا قافية تعتبر  ا مما سبق أن ا ن هذا  يتضح 

ص في في ا تشابه ا ي مقطعي.ائا يب ا تر خير، إذ ا بد من وجود تشابه في ا  ت ا
بغي  ات بوضع معين، و بصفات خاصة ي قافية على ست حروف و ست حر و تشتمل ا

ات  حر دخيل، أما ا تأسيس و ا ردف، ا خروج، ا وصل، ا روي، ا حروف هي: ا مراعاتها، فا
ون  قافية أن ت ما يشترط في ا فاد،  مجري، و ا توجيه، ا خدو، ا رس، اإشباع، ا فهي: ا

مخرج.   حروفها سلسة ا
لغوية في و  وحدات ا صر أساسي تسهم مع بقية ا ها ع و قافية في  ا أهميه ا تبرز 

خارجية. موسيقى ا لشعر أو ما يعرف با عروضية  ية ا ب ة ا و سجمة م  عاقات م
روي  ف حسب ما يتبع ا روي، إذ تص تي تحيط با حروف ا قافية حسب طبيعة ا ف ا و تص

ى:  ا
تي يقافية مفيدة:  روي.هتو هي ا بيت با  ي فيها ا
روي حرف أو حرفان.قافية مطلقة:   و هي ما يتبع فيها ا

ف  روي فتص ىأما حسب ما يسبق ا  :إ
روي فيها حرف مد.قافية مردفة:   و هي ما يسبق ا
ف ازمة.قافية مؤسسة:  روي بحرفين أ  و هي ما تأتي فيها قبل ا
تأسيس.قافية مجردة:  ردف و ا ية من ا خا  و هي ا

جد: فين  ص  وبامتزاج ا
 قافية مفيدة مردفة أو مؤسسة أو مجردة.
 قافية مطلقة مردفة أو مؤسسة أو مجردة.
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بيت قافية ا روي ا  وعها ا
ي 1ب  ما

/0/0 
ام  ا
 "ل"

مطلقة 
ة بلين  مردوفةموصو

ي 2ب  با
/0/0 

ام  ا
 "ل"

مطلقة مردوفة 
ة بلين  موصو

ي 3ب  ا
/0/0 

ام  ا
 "ل"

مردوفة مطلقة 
ة بلين  موصو

 حيمي 4ب
/0/0 

ميم  ا
 "م"

مطلقة مردوفة 
ة بلين  موصو

 جومي 5ب
/0/0 

ميم  ا
 "م"

مطلقة مردوفة 
ة بلين  موصو

 مومي 6ب
/0/0 

ميم  ا
 "م"

مطلقة مردوفة 
ة بلين  موصو

 ُل  أَبَد   7ب
/0//0 

ة سا دال ا  ا
"  "د 

قافية مفيدة مجردة 
تأسيس رف و ا  من ا

 م يلد 8ب
/0//0 

ة سا دال ا  ا
"  "د 

قافية مفيدة مجردة 
تأسيس رف و ا  من ا

 ا يحد 9ب
/0//0 

ة سا دال ا  ا
"  "د 

قافية مفيدة مجردة 
تأسيس رف و ا  من ا
تزام  وع بين مقطوعاتها مع اا لها، و  قصيدة  قافية في ا شاعر با جد ا ا هذ  و في قصيدت

قافية  جد ا واحد، ف بحر ا وزن و ا ي:با تا ا لمات   جاءت في ا
 .ظال جبال، ا رمال، ا  ا

 .هموم جوم، ا جحيم، ا  ا

 .و يلد، ا تحد بد،   ا
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قصيدة، و  ها في عاقة ائتاف مع موضوع ا لمات تبدو مختلفة، إا أ احظ أن هذ ا ف
غرض واحد، يهدف  ىلها جاءت  آبة وقلق  إظهار إ شاعر من ضغوطات و  فعاات ا ا

هجران. فراق و ا اة إثر ا  شديدو معا
جد  يريد بها  إنما  ها مفيدة مجردة  ثر م مردوفة أ مطلقة ا قافية ا شاعر استخدم ا ا

و و تلو  تب فأطلقها  فيس عما يجول بداخله من طول ا ت حتى تحس من ورائها على  ا
فجار، ان على وشك اا عشية  بر واء ا را تحت  ان مت و  تفاعل معه، حتى  ك  ا بذ فجعل

ك من  أو ا ذ داء أو استغاثة و تعجب و توجع، و يظهر  ئيبة، و داا على  سية ا روما ا
ه: " داء يظهر في قو حوية، فا ماضيخال عدة صيغ  " و يا ريح" او في "يا أيها ا

لمسه من خال  ريحااستغاثة تتمثل في طلب ااستغاثة من ا تعجب ف جاد به، أما ا و ااست
ه: " م يزلقو ذي  اس ا توجع.!يا حاضر ا تحسر وا ى ا فسها تحمل مع عبارة   " و ا

شاعر. فسية ا اضطراب  ان مختلفا و مضطربا  ن واحدا فقط بل  روي فلو ي  أما حرف ا
موسيقي:4 صرفية و أثرها ا صيغ ا  .ا

صرف:1.4  .ا
ه  رياح أي تغييرها، و اصطاحا و يقال  ه تصريف ا تعبير و م غة: ا تصريف، هو  ا

معان مقصودة، ا تحصل إا بها  واحدعلى أمثلة مختلفة ا صل ا علمي: تحويل ا ى ا مع با
ى  مع ك و با ى غير ذ جمع، ا تشبيه و ا تفضيل و ا مفعول، واسم ا فاعل و ا اسمي ا

عملي: عام بأصول يعرف بها أحو  اء.ا يست بإعراب و اب تي  لمة، ا ية ا  ال ب

 .موضوعه:2.4
حوها. زيادة و  ة و ا صا صحة و اإعال و ا ا حوال،  عربية من حيث تلك ا فاظ ا  1ا
ا  مراد ه لغة، و ا سر من أسرار ا صرفية و دااتها هي معرفة  صياغة ا عرفه بأبعاد ا ف

ية ا صرفية هو معرف أحوال ب صيغ ا جملة با ية ا ن دراسة ب مم لفظة ووظيفتها فليس من ا
اصر  ع ات، فتفاعل ا حر ن( با سوا صوامت َا دون دراسة اصواتها و مقاطعها و عاقة ا
لغة  اطقين با فراد ا امية على مستوى ا ممارسة ا جملة من خال ا ية ا صوتية في ب ا

ية. ب ى تغير هذ ا ضرورة ا صيغ ا 2يؤدي با قصيدة هي:و ا واردة في ا  صرفية ا
                                                 

  ، ني ي الل ائ ك ال ف، ال ف في فن ال ا الع : ش ا د الح  1- 88، 2007، 1أح
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فاعل:1.2.4  .صيغة ا
فعل، أو تعلق به، ويؤتى  ه ا خير يدل على من وقع م فاعل، و هذا ا ى اسم ا تدل على مع

قصيدة على  تي وردت فب ا لمات ا فاعل، و ا فعل و ا ه يدل على ا به ااختصار 
تي. ماضي، حاضر، ا فاعل هي: ريح، ا  صيغة ا

صيغة عدد سطرا ا لغوية ا مادة ا  ا
 

 فاعل
 

 ريح 1 2ب
ماضي 1 7ب  ا
 حاضر 1 8ب
تي 1 8ب  ا

 .صيغة فعيل:2.2.4
تي جاءت على  سماء ا صفة واستقرارها، و ا فعل، تدل على ثبوت ا صفة مشبهة باسم ا

جحيم، عبيد.  صيغة فعيل هي: سحيق، ا
عذاب و  ضعف و ا ة من ا صيغ تدور حول حا ذي تصب فيه هذ ا محوري ا ى ا مع إن ا

شاعر،  فسية ا ثابتة في  مستقرة و ا بت ا فصاحها مباشر عما يحمله من بغض و حقد  وا  ا
مستعمر.  تجا ا
صيغة سطر ا عدد ا لغوية ا مادة ا  ا

 
 فعيل

 سحيق 1 2ب
جحيم 1 4ب  ا
 عبيد 1 6ب

 

 .صيغة ما أفعل:3.2.4
بيت  قصيدة في ا م يزل 8صيغة قياسية وهي صيغة تعجب وجاءت في ا "، تعجب و ! "

ما تعدا  حقيقية، و إ م يأتي به في صيغته ا شاعر  ىن ا حياة وااشمئزاز  إ سخافة هذ ا
ها.  م

صيغة سطر ا عدد ا لغوية ا مادة ا  ا
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 ! م يزل 1 8ب ما أفعل
 

جمع:.صيغة 4.2.4  ا
لغوي  ثرة ا تدان في ااستعمال ا ص صيغتان هما "فعول ـ فعال" و هما جموع  ورد في ا
ما تخرجان عن  ة إخبارية مجرة و محددة فقط، و إ دا جمع  با على ا شعري غا ص ا في ا

شاعر. يه ا بير من حجم ما يعا ت ة، و ا مشار رغبة في ا تعبير عن ا ى ا ك ا  ذ
صيغة سطر ا عدد ا لغوية ا مادة ا  ا
جوم 1 5ب فعول  ا

هموم 1 6ب  ا
 

 فعال
رمال 1 1ب  ا
 فجاج 1 2ب
ظال 1 1ب  ا
جبال 1 2ب  ا

 
هجران من  فراق و ا شاعر و عذابه جراء ا اة ا لها أسماء تدل على حجم معا وقد جاءت 

 طرف خليلته و أبيه.
موسيقي:5 رار و أثر ا ت  .ا

رار 1.5  اأصوات:.ت
ة هامة إيقاعيا و  ا ديه م لمة، فإن  وين ا صوت هو أصغر وحدة في ت رغم من أن ا با

فسية  ة ا حا حروف و ا ه توجد عاقة تاؤم و تازم بين صوتيات ا ك فإ ذ يا،  دا
ى تجعل  مع فسي عن دخائل ا لتعبير ا حروف واستخدامها  داات ا لشاعر، فمعرفة 

وزن و غاما متوهجة  إيقاع ا ا أ د  ب و أحاسيسه و مشاعر مما يو حروف يتوا قافية و ا ا
ميز بين  ا  حروف تجعل ا بمخارج ا ما أن معرفت متأججة،  مشاعر ا اغم مع ا فريدة تت

حروف  فاء، و ا ية مثل ا ا س شفوية ا حروف ا واو وا ميم و ا باء و ا ا شفوية  حروف ا ا
تي ان مثل ا ا س سين...بين ا دال و ا خذال، ا ها ا ا حروف و إم ا بخصائص ا مام ، و إ

خ. لين...ا رخاوة و ا شدة و ا  ا
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ن  ما يم شاعر  حاسيس ا مائمة  مشاعر ا ل حرف و ا توقف بين إيقاع  ا  حيث تجعل
وصول بها  ىا اغم إ ت موسيقى. ون من ا ى و ا مع ى و ا مب غم بين ا  يعمل على ضبط ا

ستطيع  حروف من جهر و طمس و تفخيم و تضعيف  ا بصفات ا ربط بين  نأو بمعرفت
ين و قلقلة... صوات من شدة و رخاوة و  خأهم ظواهر تعامل ا تي ا قصيدة ا .مع موضوع ا

رة و اإيقاع. ف عاطفة وا اسق بين ا شاعر بما فيها من تاؤم و ت ظمها ا  1ي
شابي يتوفر قاسم ا يب أو  و قصيدة أبي ا ترا سجام سواء على مستوى ا تاؤم و اا فيها ا

لمات ا قصيدة معلى مستوى ا ىفردة، فمن بداية ا تيجة  إ صوتي  تاؤم ا شعر با هايتها 
ية سجام توزيعها في ب يفها و ا حروف في تأ ام. اعتدال ا  ا

 

صوات رارها مخارجها صفاتها ا  عدد ت
مئوية  سبة ا ا

َ%) 
فجاري  أ فتح أوا جري شديد مجهور م  20 61 ح
فتح ب فجاري مجهور م  3,60 11 شفوي ا
فتح ت فجاري مهموس م ثوي ا ي  ا  4,59 14 أس
فتح ث ي أو رخو مهموس م ا ان احت س  0,32 1 بين ا
فتح ج  1,63 5 غازي متراخي مجهور م
فتح ح ي أو رخو مهموس م ا  2,29 7 حلقي احت
ي  خ ا فتحاحت  0,32 1 طبقي أو رخو مهموس م
فتح د فجاري او شديد مجهور م ثوي ا ي  ا  2,95 9 أس
فتح ذ ي أو رخو مجهور م ا ان احت س  2,95 9 بين ا
راري ر فتح ت فجار مجهور م  3,93 12 ثوي واسع اا
فتح ز ي أو رخو مجهور م ا ثوي احت ي  ا  0,32 1 أس
فجاري او شديد مجهور  ط ثوي مطبقا ي  ا  0 0 أس
ي أو رخو مجهور مطبق ظ ا ان احت س  0,65 2 بين ا
ي أو رخو مهموس مطبق ص ا ثوي احت ي  ا  0,32 1 أس
فجاري او شديد مجهور مطبق ض ثوي ا ي  ا  1,96 6 أس
فتح س ي أو رخو مهموس م ا ثوي احت ي  ا  1,63 5 أس
فتح ش ي أو رخو مهموس م ا  0,32 1 غازي احت
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فتح ف ي أو رخو مهموس م ا  2,95 9 شفوي احت
فتح ق فجاري او شديد مجهور م  1,95 9 هوي ا
فتح ك فجاري او شديد مجهور م  1,63 5 طبقي ا
فتح حلقي ل فجار مجهور م  15,40 47 ثوي واسع اا
فتح  م فجار مجهور م واسع اا

ي في أوغ  أ
 5,24 16 شفوي

فجار مجهور  ن فتح واسع اا م
ي في أوغ  أ

 2,62 8 ثوي

فتح ع ي أو رخو مجهور م ا  0,98 3 قيلح احت
فتح غ ي أو رخو مجهور م ا  0 0 طبقي احت
فتح هـ ي أو رخو مهموس م ا جري احت  4,91 15 ح
فتح  و فجار مجهور م واسع اا

 شبه طليق
 5,90 18 شفوي

فتح  ي فجار مجهور م واسع اا
 شبه طليق

 9,50 29 غازي

 
داخلية  شابي اعتمد في موسيقا ا قاسم ا شاعر أبي ا جد أن ا سابق  جدول ا و من خال ا
حجم في  ماط، يعتمد على مستويات متفاوتة في درجة ا موسيقى ا يل صوتي  على تش

سبة  فجارية، بما يعادل  ررها هي أصوات ا تي  صوات ا ام، فأغلب ا و  %81,9ا
سبة  ام ب ى أصوات قريبة من مخارجها و صفاتها و  %15,4خاصة صوت ا باإضافة ا

ة على قوة ما  مجهورة دا صوات ا ص، و في تواتر ا ل ل إيقاعا موسيقيا متوازا  هذا ما ش
ك  ذ ي و  تم رجاء و ا قصيدة يحس بلوعة ا فعاات، فهو في بداية ا شاعر من ا يشعر به ا

داء ثم يص مجهورة ا صوات ا ل هذا جعل من ا حياة  ا ثورته و تصرفاته تجا ا ور 
شاعر. ذي يحس به ا جارف ا ي ا فعا لتدفق اا زا   مرت

سبة  تي وردت ب مهموسة و ا صوات ا سبة %18,1أما ا ذي ورد ب هاء ا و خاصة حرف ا
شاعر، فب4,91% تي يمر بها ا سار ا ضعف و اا ة ا ا حا ست  فراق و فقد ع عد مرارة ا
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يام  مل با لقاء، فيتعلق ا خطوة من ا وصال و تضيق ا ه ا مستعمر، يقصر ع هجران و ا ا
يفعله. ان سيفعله، و  ها ما  عله يبدي  ت في قبضته  ا  و 

مهموسة  فجارية و ا مجهورة اا صوامت ا شاعر بين ا تي قام بها ا مزاوجة ا ه فإن ا و م
وع ها أحدثت  جهر و جد أ موسيقي بين ا تقابل ا موسيقي و خلق من هذا ا توازن ا ا من ا

مقصود. ي ا فعا همس اا  ا

صوتية:2.5 دسات ا ه  .ا
اك ما يسمى  قافية، ه وزن و ا ل من ا تي يحدثها  لشعر ا خارجية  موسيقى ا ب ا إن جا

رار حرف  صوتية إثر ت دسات ا ه تي تحدثها ا داخلية و ا موسيقى ا ثر، فتسهم في با أو أ
 إحداث أثر و إيقاع خاصين.

تور " د صوتية أوردها ا دسات ا ه و  "JOSEF .M.SH" "جوزيف ميشال شريمهذ ا
فها  ىص اآتي: إ يفات هي   ست تص

يمات1 فو رار ا دسة اإيقاعية: وهي ت ه  في مقاطع برية. /ا
ل شطر.2 يمين في آخر  فو رار ا خاتمة: وهي ت دسة ا ه  /ا
دسة3 ه ل جزء أو شطر. /ا يمين في أول  فو رار ا فاتحة: وهي ت  ا
شطر و في آخرهما.4 جزء أو ا يمين في أول ا فو رار ا محيطة: وهي ت دسة ا ه  /ا
ي او في آخر 5 تا جزء ا جزء وفي أول ا يمين في آخر ا فو رار ا رابطة: وهي ت دسة ا ه /ا

ي. تا شطر ا شطر وأول ا  ا
دسة6 ه امله. /ا سيق على جزء عروضي ب ت تشار ا يفية: وهي ا تأ  1ا

دسة اإيقاعية:1.2.5 ه  ا
ية: تا بيات ا  و قد وردت في ا

َيّامُ في قبضتي َاَتِ ا رمال و  لريح، مثل ا  أذريتها 
ت                                                                                                                             

 ت
 ل+يل+ي

ونُ في قبضتي ان هذا ا جحيم   و  ارِ ا ّار،  قي تُه في ا  أ
 ن ن 

                                                 

  ، ع اس  ال معي للد سس ال ، ال بي اس اأسل يم: دليل الد يف مي ش 93، 1987، 1، مـ2ج -1 
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 ن+رن+ر
سى  ى بعبيدِ ا ارُ أو  موتِ وعشِ   ا هموم   ومسرحِ ا  ا

ت                                                                                                                      
 ت

 و+عو+ع
م يَزُل ذي  اس ا م يَلِد   يا حاضِرَ ا ذي   يا أيها اآتي ا

 تت
ي+ل  ي+

خاتمة:2.2.5 دسة ا ه  ا
تا بيت ا  ي:و قد وردت في ا

م يَزُل ذي  اس ا م يَلِد   يا حاضِرَ ا ذي   يا أيها اآتي ا
ت                                                                                                                             

 ت
ي+ل  ي+

فاتحة:3.2.5 دسة ا ه  ا
ي: تا بيت ا  و قد وردت في ا

موتبل في  ظِال       في عاَم   فجاج ا ورُ بِهِ وا  ا يرقُصُ ا
ت                                                                                                                              

 ت
 ل+يل+ي

محيطة:4.2.5 دسة ا ه  ا
ي: تا بيت ا  و قد وردت في ا

ان هذا  ونُ في قبضتيو  جحيم   ا ارِ ا ّار،  قي تُه في ا  أ
ن                                                                                                                             

 ن
 ن+رن+ر
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رابطة:5.2.5 دسة ا ه  ا
ي: تا بيت ا  و قد وردت في ا

ذي  اس ا م يَلِد   م يَزُليا حاضِرَ ا ذي   يا أيها اآتي ا
ت                                                                                                                             

 ت
 ل+ذل+ذ

يفية:6.2.5 تأ دسة ا ه  ا
يين: تا بيتين ا  و قد وردت في ا

ورى يا وهذا ا د جُوم    ما هذا ا فُ قُ، وَتِل كَ ا كَ ا  وذ
 ت   تتت  

ل+ذ  هـ+ذهـ+ذذ+
َيّامُ في قبضتي َاَتِ ا رمال و  لريح، مثل ا  أذريتها 

 تت 
م+ل  م+
احظ  و مما دسات أنسبق  ه اف ا قصيدة توفرت على جميع أص من: إيقاعية  ا

يفية،ساهمت في مجملها في  موسيقى وخاتمة وفاتحة ومحيطة ورابطة وتأ ثيف ا ت
ص. ل داخلية   ا
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يا:  يبي:ثا تر مستوى ا  ا
قصيدة:" -1 يبي  تر تحليل ا ت اأيام في قبضتي"ا ا  و 

اطات  تشريحية عن م معاصرة وتحلياتها ا ظرياتها ا اما ب م تتوار اأسلوبية تواريا 
قديمة وخصوصا فيما  ا ا مباحث باغت يب ,بل توقفت عن هذ ا ترا يتصل بمباحث ا

ص ,ومشاريع  ائية أسلوب ا حديث وسمات ب تحليل اأسلوبي ا ة في ا بوصفها وسائل معي
س روح " حرافقديمة تع عمل اأدبي" أو "اااا  .1زياح" دخل ا

قاسم     يبية في قصيدة أبو ا تر ى ا ب ى بتحليل ا ع مستوى س شابي وربطها وفي هذا ا ا
تي  يفية ا ى اأسلوبية عن طريق رصد ا ب ك استطاع ا ين بذ ص,محاو بدااتها داخل ا

قصيدة. لت بموجبها ا  تش
دارس تحديد  يب وعليه فيجب على ا تر شعري يقوم في أساسه على ا خطاب اأدبي ا إن ا

جمل ب حوي,وتحديد عاقة هذ ا ها ا جمل في مجا يب ا بعض مع طبيعة تر بعضها ا
فرق  سياق ا ى معرفته في هذا ا حاجة إ ص,ومما تمس ا ية ا يب في ب تر تحديد وظيفة ا

جملة  تي وردت فيها  سميةاابين ا يب ا ى اأسا ما يجب اإشارة إ فعلية في ااستعمال, وا
ص وأدبيته وتحديد  ية ا تي تؤديها في جما وظائف ا جمل دون إغفال أهمية ا ب هذ ا جوا

سجام ص. اا ل عامة  ية ا لب لة  مش اصر اأخرى ا ع  مع باقي ا
لقصيدة وهذا ما  لة  مش جمل ا فعلية من مجموع ا جمل ا احظ سيادة ا قصيدة  من خال ا

حو اأمام من أجل إتمام غايتها  مرسلة  دفع با ي ا تا تجدد,وبا ية وا حر سبها ميزة ا أ
ية. جما ية وا دا  ا

فعلية يراد به اإخبار وقد حا جملة ا خطاب با ة توجيه ا دارسين تأويل مسأ ثير من ا ول 
يد غة وتو اك مبا ون ه ا بزمان من غير أن ي عمل مقرو  .2بمطلق ا

 

 

 

 

 

                                                 

, . . ,مصر  دري ء,اإس ف ار ال  , بي اأس اغ  حث التراكيب بين ال م التأخير  ر عطي ,التقد  ت .111م -1 

 , د مط ,أح , , يت , ع ,ال ط ل ال ك ني(,  ع ,ال اغ ,ال ح )الفص اغي ليب ال .14اأس -2 
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فاعل يس على ا فعل و فعلية على ا جملة ا يز في ا تر ون ا مفهوم ي جملة ’وبهذا ا ما أن ا
حدوث  تجدد وا فعلية تفيد ا  في زمن معين .                                                                            ا

شعري خاصة  خطاب ا لغوي عامة وا خطاب ا فعلية في ا جملة ا ك فإن استعمال ا ذ و
تيجة  ان  شابي" قاسم ا فعلية(في قصيدة "أبو ا جمل ا ثيف )ا ة أسلوبية وتعبيرية ,فت دا

فعاات عامل ت شاعر عن ثورة عارمة تجول في صدر وا ه ا فسي أفصح من خا عبيري 
قصيدته. ية  ف خصائص ا ا ا تجت  ج مشاعر أ  مختلفة تخا

جمل ااسمية من  في وجود ا فعلية ا ي جمل ا خطاب  أخرى جهةووجود ا ودورها في ا
شابي". قاسم ا شعري "ابو ا  ا

جمل  وصف ,إن ا غرض ا شاعر  جمل ااسمية وظفها ا جد أن ا قصيدة  فمن خال ا
تعجب وااستفهام  يد وا تأ يا يتمثل في ا يا وجما قصيدة تحمل بعدا دا ثباتهااسمية في ا  وا 

موصوفة.  لظاهرة ا
ذ      شائي وا وعة طغى عليها اأسلوب اإ جمل في سياقات مت شاعر هذ ا ي وقد وظف ا

شاعر في أغراض متعددة  ي"ويعرف ’استخدمه ا ا س شاء "ا ه يستدعي مطلوبا  اإ ه"أ بقو
طلب"  ون حاصا وقت ا ة ويستدعي فيما هو مطلوب أن ا ي واعا ’ا محا ه أ ويجعل 

داء" هي وا ي,ااستفهام,اأمر,وا تم  .1خمسة هي ا
ش     جد أن ا ا هذ   :استخدم اعر في مطلع قصيدته وفي قصيدت

تم - ه  يا م ب ون قادرا على أن يتح ى أن ي ا يتم ت" فهو هاه ا و  ه" ه قو من خا
يته  ي داخل أم ضم تأسف ا حسرة وا وع من ا ة اأيام مع وجود  و ي هو رغم من  أ وعلى ا

ه هذا يعي تماما  ه وفي وسط خيا قبض على اأيام إا أ ى ا خصب جعله يتم ه ا أن خيا
ه  ن يقبض عليها. أ  م و 
داء: وهو طلب  - ة  اإقبالا اب أدعو وهو "يا" أو إحدى أخواتها, ودا ائب م بحرف 

طلب  داء على ا تزاميها ه, ا ى"أدعو" وهو فعل مضارع ا أمر ,  أ بمقتضى تعريفه في مع
ى اإقبال. دعاء يتضمن مع ن ا  و

 
 
 

                                                 

بق ,  ر عطي , مرجع س ت .71م  -1 
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ى"أقبل"  ه بمع بيه ا طلب فيه ,وقيل إ ه مجرد ت طلب,وقيل إ داء من أقسام ا فلهذا جعل ا
تزاما فيدل طلب مطابقة ا ا  .1على ا
ي      ثا بيت ا داء ففي ا ك من خال أدوات ا داء في عدة مواطن وذ قصيدة ظهر ا وفي ا
 في
شاعر :   قول ا
بيت  يا ى ريح بها فاذهبي ....ففي هذا ا ى مع ا اأصلي إ داء خرج عن مع جد فيه أن ا

تعجب. داء وا ذي اقترن فيه أسلوبي ا تحسر وا ام وهو ا ستشفه من سياق ا  آخر 
شاعر:  سابع من قول ا بيت ا  وفي ا

ذي قد مضى  ماضي ا  يا أيها ا
د مستعملة  داء أيها ا ماضي" قد اقترن بأداة ا ادى وهو"ا م جد فيه أن ا بعيد, تظهر ف اء ا

ذي حدث  زمن ا ك ا ماضي هو ذ شاعر ,إذ أن ا شف عن مقصدية ا خطاب ا شعرية ا
مستقبل  حاضر وا ت تبعاته في ا قضى وا زا تهى و ا هوا ثاثة ,وهو  أ زمن ا أحد أبعاد ا

ه . قضاء ا يغيب عن با رغم من ا  على ا
ب ه صرخة ت أ داء,جاء و ل شاعر"أيها"  مستقبل مرورا توظيف ا ى ا عميق إ ع من داخله ا

حسرة  متمثل في ا يصل به مراد ا حاضر  تئاببا تشاؤم . واا  وا
شاعر:-  خامس وهو قول ا بيت ا قصيدة في ا  ااستفهام : تردد أسلوب ااستفهام في ا

ورى    يا وهذا ا د جوم   ******ما هذا ا ك اأفق وتلك ا  وذ
أن   ى  بئس, ف ها وردت بمع قصيدة أ جملة ااستفهام في ا خصائص اأسلوبية  ومن أهم ا

ية تعبيرية  ية وجما تساؤل ذو قيمة ف يا ......وهذا ااستفهام وا د شاعر يقول  بئس  هذا ا ا
اري ب اإ جا وجودورفضه  فسية توحي با  .هذا ا

 
 
 
 
 
 

                                                 

, هر ت اأ ,الق ,م اغ فت في ع ال يص ال لي الصعيد ,بغي اإي لت تع د ال  1-  58, 2000, 2ع
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ظام فهو بهذا  تائه في ا طاق ا ر بعيدا خارجا عن  شرود بف متلقي على ا ااستفهام يحمل ا
مشتعلة جوم ا ير ا ذي في أصله ظام ت ك اأفق ا جوم, ذ ى اأفق وا يا إ د هذ هي ’ ا

مظلم. ون ا ير هذا ا متوقدة هي ما ي ار ا شاعر أن ا تي يراها ا حقيقة ا  ا
قاسم ا - ي : تردد في قصيدة "أبي ا تم شاعر :ا قصيدة : قول ا  شابي" مرتين في مطلع ا

ت اأيام في قبضتي                  ............ ا  و 
شاعر: رابع  قول ا بيت ا  وفي ا

ون في قبضتي               ........... ان هذا ا  و 
يان اأيام وبعدها توسع  م في  ى أن يتح من ا يفعل , فهو يتم ي  تم ان ا جملتين  ففي ا

حسرة واأسف  وع من ا له في قبضته, وهذا  ون  ون ا ى أن ي ثر حين تم ه أ في خيا
ه أبدا  ن حصو ه , بل ا يم ا يستبعد,حصو ا جزءا أو  ل ما تم واقع , ف هروب من ا وا

ه ه أ ون.أن ي ا يم  قبض ا على اأيام أو على ا
ي: - ثا بيت ا ه في ا قصيدة مرتين من خال قو رر في ا  اأمر : وقد ت

جبال. يا          ريح بها فاذهبي                     وبدد بها في سحيق ا
ذها فيذها )ا ليفهما بأعمال أمر بت ريح", حيث تم ت مأمور هو "ا ان ا جملتين  لتا ا ب وفي 

ا وظيفة  ليفية بها, تبديدها ( , فوظيفة فعلي  اأمر ه ى ب, وهذا ما جعلها ت حاحمع  اإ
باغ مرامه. لشاعر   وتعبر عن رغبة قوية وشديدة 

قصيدة:-2 واردة في ا  اأزمنة ا
فعل- زمن هو اأصل في ا فعلية ا بد أن تقترن بزمن معين,ان ا جملة ا ل ’ا ه  ما أ

ة ومع ة صيغة دا ى دا ل صيغة تفيد مع عزيز عتيق:"و شأن يقول عبد ا ى ,وفي هذا ا
مضارع  ماضي ,أما صيغة ا ماضي مثا تفيد إتمام حدود شيء في زمان ا ة ,فصيغة ا معي

حاضر" ها تفيد احتمال حدوث شيء في زمن ا  .1فإ
سبة ضئيلة من مجموع  –أ  ماضي  تي جاءت بصيغة ا ماضي: تمثل اأفعال ا صيغة ا

تمامه,واستخدمها  ماضي وا  حدث في زمن ا ماضي تفيد وقوع ا قصيدة ,وصيغة ا أفعال ا
قصيدة  شاعر في ا ها ي من  أحداثبصدد سرد  أ ثا شطر ا ماضية, مثل أذريتها في ا

تحقت بيت اأول وهو فعل ماض ا ذي يدل على  ا عائد على اأيام وا ضمير ا هاء ا به ا
تخصيص ........  ا

                                                 

ا ني في ال ع لم ال د العزيز عتيق :ع ر’غ العربيع ال ع  ط 1970بير ,’ار ال ل -1 
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مضارع  –ب  مضارعة, وصيغة ا عديد من اأفعال ا قصيدة وردت ا مضارع:  في ا صيغة ا
ك  س وذ ع ت على ا قصيدة د ن في هذ ا حاضر,و شيء في زمن ا تفيد احتمال حدوث ا

جزم  في وا ث ,من خال ارتباطها بأدوات ا ثا بيت ا  , ) ا يرقص( في ا
فرح  ي واحد وهو ا ثامن, هذ اأفعال تشترك في حقل دا بيت ا م يلد" في ا م يزل ,  "

ب  ذي يئن في غا حزين ا غم ا ك من خال ا شاعر عدم وجود وذ د ا ذي يؤ وااستمرار ا
تحار. آبة واا تي تسيطر عليها روح ا قصيدة ا ل هذ ا  أبيات 

ك توازا  –ج  يخلقا بذ ي وفي عجز  ثا بيت ا صيغة اأمر : جاء فعل اأمر في صدر ا
حاحه عليه  قائل في تحقيق أمر وا  صيغة في حاات رغبة ا يدل ’ سحريا وتبرز هذ ا و

ضغط عليه  اس هذا ا ع شديد وا فسي ا ضغط ا شاعر رغم ا على شيء وحيد وهو أن ا
ئيبة  يا  لد ظرته  ذي جعل  ما في ا ه ا زال متح يا أي قيمة إا أ لد ة وجعله ا يقيم  وحزي

لحياة . زمام اأمور و ا اسب  م خصم ا ه ا ذي يجعل م ز اأقوى ا مر  يزال يحتل ا
م يعد أمراً عاديا بل - طريقة  مضارعة واأمر(بهذ ا ماضية وا أفعال )ا شاعر  توظيف ا

ى ترجمة أحاسيسه ومشاعر  تي تختلج صدر.تحول إ  ا
ضمير وباغة اإيحاء:-3  ا

دما يدل على معين,و ا يبي ع تر ضمير دور ا تسب  إايدل على معين  يمارس ا بمرجع ي
ضمير في  احظ أن ا مرجع واضحا يزيل اإبهام .و ون ا شائع أن ي فظا أو رتبة ,وا يه  إ

ى  وضعية إ ة ا دا شابي" يتجاوز تلك ا ص . آخريشعر "ا  تستقي من سياق ا
ك  ذ ه, ى به ع لم أو مخاطب أو غائب,فهو قائم مقام ما ي ى به عن مت ضمير ما ي وا

جملة مع ااسم  يب ا ه يتصل,اتصاا عضويا بتر شعري بما أ ى ا مع ية ا جد يساهم في ب
صوب,مجرور فصل,بارز,مستتر,مرفوع,م واع:متصل,م فعل,وهو سبعة أ  .1ما مع ا

يعبر به ش  شاعر في قصيدته  ذي استخدمه ا سبة ا يستهان بها,وا ا", لم"أ مت ل ضمير ا
عزيمة, و حاضر,ويمثل به اإرادة وا ضمير  ااعتراف عن ا فعلي, وتوظيفه  وجود ا ,وا

شعر يعبر عن ذات  شعرية,فا لغة ا لم خاصية ا مت جديد أن ضمير ا شيء ا يس با لم  مت ا
ل شيء  .قائلة قبل 

ثيرا ما يعد على اأيام,وهو  غائب "هي"توظيفا خاصا في قصيدته و شاعر ضمير ا وظف ا
تي عبرت عن رغبتها  قصيدة)بها فاذهبي,برديها...(وا موجودة في ا لمات ا ما تعبر به ا

                                                 

غر  1-  ء,ال ي ر,الدار ال بق ل ار ت يل نصي(, عري العربي الحدي )تح اغر:ال   198168, 1سيريل 
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ا أن  وجد قصيدة  ى ا ظر جيداً إ ا ا و أمع ى أثر,و ليا دون أد جامحة في تغييبها  ا
شاع ثى استعمال ا ه عن اأ ية ,فهو يتحدث من خا ية وف غائب وظيفة دا ضمير ا ر 

ى ظلمة ا تحد . اس ويجرهم إ ة ا سراباً يخدع ا ون شري ت تي وجدت   ا
وصل:-4 فصل وا  ا

علم  طوق وهو ا م توب وا م ام بطرفيه ا وصل ظاهرة تعبيرية تتعامل مع ا فصل وا ا
اف و عطف وااستئ تهدي بمواضع ا عطف في مواقعهما أو  ا يفية إيقاع حروف ا ى  إ

يها حاجة إ د عدم ا ها ع  .1تر
ى أداة  شئ إ م فصل ا يحتاج من ا ه’فا لوجود  أ عدم سابق  س ’ما يقال عدم وا على ع

فصل  ل من ا خارجي ,هذا و له ا وات ربط تبرز هيئة,وش ه من ق ذي ا بد  وصل ا ا
يها ا وصل مواضع تدعوا إ اآتي:وا مقام وهي   حاجة ويقتضيها ا

ية:  -أ  تا مواضع ا فصل في ا فصل: يجب ا  مواضع ا
مال  – 1 وي,وهذا ما يعرف "ب جملتين اتحاد تام وامتزاج مع ون بين ا " و ا ااتصالأن ي

ها . إايتم  ا  ها أو بيا ى أو بدا م لجملة اأو يدا  ية تو ثا جملة ا ت ا ا  إذا 
هما  – 2 ون بي شاء,أو بأن ا ت ك بأن تختلفا خبرا و إ جملتين تباين تام,وذ ان بين ا إذا 

مال  اسبة ما,وهو ما يعرف بــ" قطاعم  ".اا
زته  – 3 زل م دئذ ت ى,ع جملة اأو ية جوابا عن سؤال يدرك من ا ثا جملة ا ت ا ا إذا 

مال   اف"." أو ما يعرف بـ"ااستئااتصالوهذا هو" شبه 
ية: –ب  تا مواضع ا وصل في ا وصل : ويجب ا  مواضع ا
هما مع وجود  – 1 فصل بي شاءاً,دون وجود ما يقتضي ا جملتان خبرا أو إ  إذا اتحدت ا
شاءاً,أي  – 2 جملتان خبرا أو إ فصل  اأخرىخبرية و  حداهماإإذا اختلفت ا ان ا شائية, و إ

مقصود.  يوهم خال ا
محل  – 3 ية في هذا ا ثا شئ إشراك ا م ى محل من اإعراب وقصد ا لجملة اأو ان  إذا 

 .2اإعرابي
ى  هما تباين تام فاأو جملتين بي قطاع ان ا مال اا جد فيه فصل بجمل  بيت اأول:و ا

ية خبرية )أذريتها...(. ثا جملة ا ما ا ي بي تم ت..(غرضها ا ا و  شائية )  إ
                                                 

زائر,  ,ال ي ,عين م د ار ال , اغ العربي سير في ال د ه شعيب,ال .222ابن ع -1 

رجع نفسه,  يل,ال د ال ر ع د الق .353-352ع -2 



 

 

 دراسة أسلوبية لقصيدة )لو كانت اأيام في قبضتي(الثاني:  الفصل 

 

56 

ثا بيت ا ية جاءت معطوفة على  ا ثا جملة ا مال ااتصال ان ا ي:وفيه وصل بجمل 
واو". عطف "ا ى من خال حرف ا  اأو

لجملة  ية جاءت موضحة  ثا جملة ا وي فا مال ااتصال وهو اتصال مع ث: وفيه  ثا بيت ا ا
ها. ملة  ى وم  اأو

ان...( و  شائية ) ى إ جد فيه فصل فاأو رابع:  بيت ا ية(. ا ف ية خبرية )ا ثا  وا
واو". عطف"ا مال ااتصال من خال حرف ا خامس:وفيه وصل يحمل  بيت ا  ا
واو". عطف"ا مال ااتصال من خال حرف ا سادس:وفيه وصل يحمل  بيت ا  ا
واو". عطف "ا مال ااتصال من خال حرف ا سابع:وفيه وصل يحمل  بيت ا  ا

وي  ثامن : وفيه اتصال مع بيت ا ى.ا وية باأو ية تربطها عاقة مع ثا جملة ا  فا
ى. وية باأو ية تربطها عاقة مع ثا جملة ا وي فا تاسع : وفيه اتصال مع بيت ا  ا

 
داخلي  توتر ا قصيدة,وهذا ما يبرز ا لحظ ترابط وتماسك بين وحدات ا من خال ما سبق 

ية ر  ية وجما ة ف قصيدة حا شاعر ويجعل من ا ذي يتملك ا غوية توحي ا يبة  ائعة ذات تر
حي وبطريقة مباشرة  واقع ا قل ا امعقول وهي ا ت معقول وا خيال بين ا واقع وا وتجمع بين ا

ظر  ل هذا من جهة  خيال  واقع وا ية بين ا ية أوجدت روابط خيا ن بصورة ف ,و
زا حياة من ا ى هذ ا ظر إ تي ت سلبية ا تشاؤمية وا ظرة ا شاعر,تلك ا مظلمة غير ا وية ا

ون  ور ,فا ه ا بثق م ن ا سواد و ظلمة وا لون ا ور, إن اأصل في ا متفائلة بغد يملؤ ا ا
ائيات ضدية  ي على ث تشاؤم وعدم ’له مب ي وجود ا حياة وا يع ير با ى تذ موت إ فا

ثاث  ابد أن يعاش فاا زمن فبأبعاد ا رر أما ا تمتع بلحظة ربما ا تت غماس في بعد ا
سواد من اأبعاد اأخرى أمر سيء.  واحد فقط وتأمل ا
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باغـــــي :-5 يب ا تر  ا
اعة ا ص باغية خاصية أسلوبية وسمة من سمات ا ظواهر ا ت تعد ا ا شعرية ,فإذا 

باغة تريد  تأثير ا ى ما به يتحقق ا اإبداع,فإن علم اأسلوب هو علم و  أن تصل بمباحثها إ
ى  موضوعه دراسة خطاب عن سياقه اإخباري إ تي ها يتحول ا لغوية ا خصائص ا ا

تأشير فيه. ية ا جما  وظيفته ا
ي أبو"قال  قيروا حسن علي بن رشيق ا طبع,و"ا باغة ا ك أا تتعين عليها :"أصل ا ها مع ذ

ها,وفا وتوصل ا  ون ميزا يةلقوة فيها,وت ها وبين غيرها وهي ثما  اإيجاز, ضرب:أ صلة بي
تشبيه,ااستعارة لة ,ا مشا تصرف,ا ظم,ا بيان,ا مثل" ا  .1,وا

غة      لغوي في  تعبير ا صوص  وتعد ظاهرة ااستعارة من أهم ظواهر ا يومية وا حياة ا ا
ريم,وتتجسد فيه اأدبية قرآن ا صوص جميعا وهو ا ي بل في ذروة هذ ا بيا فن ا ا قمة ا

صورة صر اأ وجوهر ا ع رائعة,وا تا ى ا وسيلة اأو ي يحلق بها صيل في اإعجاز,وتعد ا
ذوق  و ا شعراء,وأو ى سماوات من اإبداع مابعدها أروع وا أجمل وا أحلى ا رفيع إ  .2ا

تي  وااستعارة لغوية خارج حدودها ا وحدة ا لغوي فهي استخدام ا  ضرب من اإعجاز ا
ها,مع ضرورة وجود ص وضعت أصا  ة ملفوظة في ا سياق  قري أو ملحوظة من خال ا

جد أن  تعمل  ما  وضعية اأصلية , ة ا دا ع من إرادة ا ي"صمام اأمان تم جرجا  "ا
ه: يها بقو عب ااستعارة" أشار إ قلت ا مستعار عن اأصل ,و تفى بااسم ا ارة فجعلت ما ا

ها ان غيرها,وما اسبة ا في م تشبيه وم ى حتى ابقرب ا مع لفظ با ها ,وامتزاج ا  مستعار 
افرة هما م واع وااستعارة .3 إعراض عن اآخر." احدهمافي ,وا يتبين  يوجد بي عديدة  أ

ادية,ع ها:تحقيقية,تخيلية,وفاقية,ع ية. امية,خاصية,مطلقة,مرشحة,تصريحية,م  وم
قتصر على  ا هذا س ثروفي بحث ية. اأ م  شيوعا وهي:ااستعارة ا

 
 
 
 

                                                 

رجع نفسه,   يل,ال د ال ر ع د الق 455ع  -1 

-2 , هد ع ار  ( تقديم صا الدين ال نقد ابه  آ عر  ني ال )في مع د اني:الع ت ’1ابن رشيق القير ار م
, ,ل ا بير  2002,387ال

اغ العر - 3 ر شيخ أمين:ال (,ب ي م ال ديد)ع ب ال ,2بي في ث ,ل ايين,بير م ل ار الع ,2 ,2003 ,
100. 
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 ااستعارة: -5-1
مشبه به,م مشبه فقط ويحذف فيه ا ر فيه ا يب يذ يه اإشارةع تعريفها:تر ر احد إ ,بذ

ثر دقة ور  -وازمه ص أ ل صياغة  تعبيري ا ه من وقد ساهمت في اأسلوب ا ما تمتل سوخا 
ثيف  ت لجمادات. قوة ا ي  حر رصد ا  وا

شاعر : ااستعارةوقد وردت        في قول ا
جبال.     يا  ريح بها فاذهبي .......وبدديها في سحيق ا

يب صورة باغية تمثلت في استعارة م تر تج عن هذا ا ريح فقد  شاعر ا ية حيث شبه ا
وازمه وهي:)قلت/اذهبي/بددي...(.بعاقل  مشبه به واثر بشئ من  ه وحذف ا  يتلقى أوامر م

تشبيه: -5-2  ا
تمثيل ,يقال :شبهت هذا بذاك  لغة هو ا تشبيه في ا بيان  يأا مثلته به ,ويعرفه علماء ا

هم: هما  بقو ى مشترك بي ة أمر آمر في مع ة على مشار دا تشبيه  بإحدىهو ا أدوات ا
ورة  مذ  ا

ام مقدرة من سياق ا  .1أو ا
ان  تشبيه أن يقوم على أربعة أر  هي: واأصل في ا

مشبه به – 1 مشبه وا تشبيه. ا  ,ويطلق عليهما طرفا ا
تشبيه. أداة  - 2  ا
شبه. – 3  وجه ا

ثيرة أهمها: تشبيه أغراض   ويستخدم ا
متلقي جاها به. –أ  ان ا مشبه إذا  ة ا  بيان حا

وجود. –ب  ن ا مشبه أمر مم  بيان أن ا
سامع. –ج  ها في ذهن ا ي مشبه وتم ة ا  تقرير حا
ه. –د  لمتلقي أو تقبيحه  مشبه   تزيين ا
 قصد ااهتمام به. –ه 

 
 
 

                                                 

ر شيخ أمين,مرجع نفسه , 1-  .13ب
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ه: ك في قو شاعر قصيدته ببيت يحمل تشبيها قويا صارخا وذ  وقد استهل ا
رمال  لريح مثل ا ت اأيام في قبضتي                     أذريتها  ا  و 

مشبه: اأيام   ا
رمال مشبه به : ا  ا

 اأداة: مثل 
رمال  شاعر اأيام با هاشبه ا تفاعل مع  أ رمال سريعة ا ما أن ا ثيرة وا معدودة, 

ة  تي هي في حر ما اأيام ا رمال  ذرات من ا ريح وبمجرد هبوبها تحرك آاف ا رياح,فا ا
 دائمة ا تتوقف.

بديعية:ا -5-3  محسنات ا
باغية أا وهي ظواهر ا ى ظاهرة من ا ا فيما سبق إ ي  تطرق ف بيان ودورها في اإبداع ا ا

بديعية أو  ات ا محس باغة , وهي ا ية من ظواهر ا ستعرض ظاهرة جما وفيما يلي س
بديع.  مايعرف باسم ا

ل  غة,وأرتب  ل  غتهم  عرب ,ومن أجله فاقت  بديع مقصور على ا ه:"وا جاحظ بقو عرفها ا
سوجا ع ل ما جاء مستحدث ,وم بديع يرى  غرابة , سان" وفن ا وال اإثارة , وا لى م

حدود  داات اأسلوبية,خارج ا ا يتعامل مع ا لفظة معه ف ه أصبح  جمال وعليه فإ وا
مطية. تقريرية ا  .1 ا

 :طباق  ا
موافقة . ي ا مطابقة تع شيء,مطابقة,إذا ساوا ,وا  غة : طابق ا
تقابل ك ا ان ذ يين متقابلين,سواء  جمع بين مع سلب  اصطاحا : ا تضاد أو اإيحاء أو ا ا

ى حقيقيا أو مجازيا. مع ك ا تضايق,,أو ما شابه ذ ة أو ا مل عدم أو ا  .2 أو ا
طباق في موضع واحد وهو قصيدة يأتي ا شاعر  وفي ا ث حين يقول ا ثا بيت ا في ا

ظال( ور/ا ظل  )ا ور وا بيرة بين ا مفارقة ا شاعر ا هما وهو طباق حقيقي يبين فيه ا وأ
عملة واحدة.  وجهان 

 
 

                                                 

يل,مرجع نفسه,  1- د ال ر ع د الق  518-517ع
ي  - 2 تب الع ار ال ديع(, ال ني  ع ال ي  )ال اغ راغي:ع ال د مصطف ال ,’أح ,ل  .320, 2002, 4بير
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مستوى       هذا ا محصلة  يبي–وفي اأخير و تر شاعر قد ضجر من -ا ا أن ا يتبين 
ها,وعم  موت صورة طبق اأصل ع تي صار فيها ا حياة ا حياة,ضجراً شديداً ,هذ ا هذ ا

ب ها مجرد سراب مخادع ا يجلب إا ا ظام أرجائهما وا تملك أي أهمية أ ؤس وا يرتجى ا
ان عليه إا  ا ما  شاعر ومن ه تي تختلج صدر ا فسية ا ة ا حا تيجة ا ل هذا  خير, ها ا م
وقوف ضدها في تحد  ازتها وا لخصم فهو يدعى م خصم  حياة موقف ا أن يقف أمام هذ ا

حياة.        شديد من ا م ا اجم عن اأ وت ا ق يأس وا صرار ويدل موقفه هذا على ا                  وا 
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ثا معجمـــي: - ثا ي ا دا مستوى ا  ا
معاجم و  ى دراسة ا مستوى إ ضرتئي في هذا ا ائيات ا ث ية و ا دا حقول ا دية باإضافة ا

رار ت ى ظاهرة ا  إ
قصيدة  3-1 واردة في ا معاجم ا  :اأسلوبية وأبعادها:ا

معجم ا بد من مراعاة  يف ا تص ص,و يوية اأساسية في ا ب ات ا و م معجم أحد ا ل ا يش
قراءة  ك من ا ذ ص,ا بد  لمات ودااتها ومراجعتها على مستوى فضاء ا ي ا معا

ة  دا ي,تتضمن ا معا لمات اأغلب واأعم هي مداخل متعددة ا تأويلية, ان ا ية ا باط ا
ظ معرض على ا سياق دور ا ك يلعب ا ل ذ ها,وفي  وت ع مس ة ا دا ية وا لب اهرية 

خاص ضمن  جد يخلو سياقه ا ذي  شعري ا خطاب ا قراءات وخاصة في ا تأويل وتعدد ا ا
 .1فضائه 

طبيعة(.-أ شابي:)ا قاسم ا  معجم أبي ا
ذي يمتاز  خاص أو باأحرى ا شعري ا شابي معجمه ا قاسم ا شعراء أبي ا به بين ا

تي مر  خصبة ا شعرية ا ية وتاريخية تدل على رحلة ا ها مؤشرات ف دراسات  محدثين وا ا
 بها.

تي   لفظية ا حصيلة ا ثراء,فا شعري هو ا عليها شعر  يحتويومن أهم ما يتميز به معجمه ا
تي عاشها وخاصة اة ا معا يفا,وقد جعل من شعر تعبيرا عن ا ما و ية ووفيرة  تحت وطأة  غ

فرسي ك ’ااستعمار ا مرير,مما استدعى ذ واقع ا خاص من ا ك طموحاته من أجل ا ذ و
حياة(  ي ا ه)أغا فاظا وعبارات توزعت على حقول وموضوعات متشعبة,ففي ديوا استخدامه أ
ه غريبا,حيث  لحظ استخدام عبارات هي بمثابة صرخات محتدمة من شاب يعيش في وط

ل بمع أوجد شعر  طبيعة تتجلى فيه  ه يصب في مجرى واحد يعرف بشعر ا ى أشمل ديوا
طبيعة. ظواهر ا مظاهر وا  ا

ى قسمين: طبيعة في قصيدته إ قسم ا  حيث ت
برز فيها معجم  – 1 حية و ة ا متحر طبيعة ا اس. ))قبضتي((قسم يأخذ من ا  ومعجم ا
جامدة وتبرز فيها معاجم  – 2 طبيعة ا ونوقسم يأخذ من ا سماء.-اأرض -ا  ا
قبضة – 1 حية: ا طبيعة ا اس  -قسم ا  عبيد:–ا
قبضة:-أ   ا
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قصيدة مرتين,وهي تحمل داات  لمة))قبضتي((في ا سمات أساسية تتمثل  أووردت 
ك مامسة, لشئ بذ اول  ت قبض:ا ى حيزك.وا متاع إ قبض:تحويلك ا  في))ا

شيء أو به يقبض قبضا, ىوقبض على ا ح زيل :" عليه  ا ت فه وفي ا فقبضت بجميع 
رسول ''  ة قبضة من أثر ا رسول ومثله مسأ ي:أراد من تراب أثر حافر فرس ا قال بن ج

ي فرسخان ت م تاب: أ  .ا
شاعر فهي  قبضة عامة,أما عن قبضة ا ة ا ي ذو مسافة فرسخين''.هذا عن دا ت م أي أ

حري’ اجتماعيةتحمل رموزا داات  ى ا شاعر من قبضة شرا وجد فهو يرمز إ ة حيث جعل ا
وطن حبيب:}}ا ى ا يوصله إ تبا  مة واا ح فتاة-فيه ا ي -ا ح ة ت دا يجعل هذ ا اأب{{ و

ار  ه وأف شاعر وخلجا فس ا ون رمزا  وضعية حتى ت ة ا دا حى أسلوبيا باحترافها ا م
ه. ه وآما  وحيا

اس: –أ  اس مرة واحدة وهي جا لمة ا جمع وردت  محل وا س" أي أهل ا مفرد ''إ مع 
س" ة خاصة في 1أ ها حملت دا ها. إا أ اس. استعما حاضر با ى عاقة ا  ترمز إ
حر,قال"سيبويه" هو في  عبيد: مملوك ,خاف ا عبد: وهو ا وا:رجل  اأصلاو ا صفة:قا
ه ،عبد ليب وهو جمع عزيز  استعمال استعملو لب و جمع أعبد وعبيد مثل  اأسماء وا

 .وعٌبٌدٌ مثل سقف وسقف
جامدة:) –ب  طبيعة ا سماء(-اأرضمعجم ا  ا

شعراء شعرهم فإن استعمال "أبي  ه أغلب ا طبيعة تمثل مصدرا خصبا يستلهم م بما أن ا
سبة ا يستهان بها فجع لطبيعة ب د على داات  شابي است قاسم ا ه مقترة ا ه وخيا ل أما

ه: ا من خال قو ذي يتجلى  هجرات ا اة وا معا ها ا رمز  تي  طبيعية ا موجودات ا  با
ي         ت اأيام في قبضت ا رمال    و  ريح من ا  أذريتها 

ت:"يا ريح,بها فاذهبي     جبال            وقا  وبعديها في سحيق ا
شاعر يشخص موجودات  جد ا تي بدورها تحمل سمات أساسية حيث  طبيعة )اأرض( وا ا

تي تتمثل في:) جبال وا ريح وا رمال وا بر و مرتبطة با جامد+غير عاقل+دال على 
قوة+... داات ا سمات وا ه أهم هذ ا ك باستغا حى أسلوبيا,وذ ها م (حيث جعل م

جه من مشاعر  ما يخا تعبير  قوة وتوظيفها في ا ة ا خاصة دا  وأحاسيس.ا
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سماء من خال  طوي تحت معجم ا غة بسيطة ت شابي في مرحلة آخري يستخدم  ثم تجد ا
ه:  قو

جوم؟ ك اأفق,وتلك ا ورى          وذ يا وهذا ا د  ما هذا ا
موجودات  اة با معا بر وا قوة وا م بداات رمزية مقترة با عا هذا ا ا رؤيته  يصور  ك  وذ

طبيعية"  ا
زمن )اأوقات(:معجم  – 2  ا

قصيدة تحت مسعى          شاعر في ا لذان أستلهمهما ا وقت ا زمان وا من خال ا
ة فقد تحمل  وى,يرجو أن يرفق بحا ش معجم با هذا ا جد أتجه  حاضر.... ماضي,ا اأيام,ا

قلوب قوة و احتماا. ؤ بحمله أشد ا م ت هموم ما  قلبه وا
ية -3 دا حقول ا  ا
ى: أ/  ية اأو دا مجموعة ا رمالا طبيعة:)ا ى ا تي تشير إ وحدات ا جبال(-وتضم ا  ا

رمال: - تراب مع  جمع مفرد رمل:ا ا مجتمعة  اعمة ا ذرات ا ثافة  اختافا لون وا ا
مرأة رمل وبه سمية ا قطعة من ا رملة ا جمع رمال,وا صحراء وا ون في ا  1وت

جبال: - ل وتدا جمع جبال و  اأرضمن أوتاد جمع مفرد جبل"اسم  إذا عظم وطال,وا
شابي  أجبال وأجبل" و استعمله ضخامة وعظم ا ي ا لتعبير عن معا يا  معادا دا

قوة. ب ا ى جا شئ إ   ا
ية:ب/   ثا ية ا دا مجموعة ا سماء ا ى ا تي تشير إ وحدات ا وتضع ا

جوم( ون,اأفق,ا ظال,ا ور,ا ريح,ا  )ا
ريح: - جمع رياح و أرواح.سيم اا سماء واأرض وا متحرك بين ا  هواء ا
ور: - ان وضع فيه ا م ار ا مضئ ,تقول أ شئ ا مستمد من ا ضياء ا  ا

ويرا صبح ت ور ا ور, صبح .’ا وير وقت إسفار ا ت ور وا  ظهر 
ظال:  - ن ضوء فهو ا م ي شعاع,فإذا  شمس دون ا ظل وهو ضوء شعاع ا مفردها ا

جمع ظالظلمة ا  زوال وا ى ا هار إ ون من أول ا  .ظل,ي
ون: - ب ا وا جوم وا مجرات وا ون من عدد ضخم من ا هو فضاء شاسع يت

ة هي إحدى مجرات تبا بات وتعتبر مجرة درب ا مذ بات وا وي ى ا  باإضافة إ
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ا  ب و تي يعتبر  شمسية ا ا ا ا مع مجموعت زها شمس تي يدور حول مر ون ا ا
هااأر   .1ض جزءاً م

جاأفق:  سماء وأطراف اأرض وا واحي ا ون اأفق ما ظهر من  مع آفاق,ويجوز أن ي
 داً وجمعاً.مفر 

جوم:  لفظ مشتق ا قطة امعة,وا سماء  جم وهو جرم سماوي مضيء يظهر في ا مفردها ا
هم جوماً ظهر وطلع.’من قو جم  شيء ي   جم ا

ثة:ج/ ثا ية ا دا مجموعة ا زمان ا وقت وا ى ا تي تشير إ وحدات ا جد :اأيام و وتضم ا
ماضي  حاضر’,ا ليل . ’  ا  اأزل ,ا

ى اأيام:  مشرق إ شمس من ا ة ا تمل بحر تي ت زمان ا لفظ مدة ا ي ا جمع مفرد "يوم":ويع
شمس  عربية يبدأ من غروب ا ثقافة ا هار,وهو في عرف ا ليل وا ها ا تج ع مغرب وي ا

تهي  2 بغروبها مرة أخرى . وي
ماضي:  ه على أوا ذي بد فعل ا قضى وهو ا ذي ا عابر أو ا ذاهب أو ا زمان ا  حدث هو ا

ت فيه. ذي أ  في زمان قبل ا
اس" أي حاضر:  ه:"يا حاضر ا قصيدة في قو ر في ا مستقبل,وذ ماضي وا زمن بين ا هو ا

ستهم وحادثهم بما يحضر.  جا
ر أهل اأزل:  شيء أزي أي قديم.وذ هم هذا ا ه قو صور" وم قدم.قال "أبو م تحريك:ا با

ى هذا فلم يستقم إا  م يزل" أي ثم سبب إ لقديم"  هم  لمة قو علم أن أصل هذ ا ا
وا "أزي". ها أخفت فقا فاً أ ياء أ ت ا وا "يزي" ثم استبد  3بااختصار فقا

ليل:  يو ا لجزء اآخر من ا ى اسم  ا رها إ شمس و إست ذي يبدأ من غروب ا ظام ا م أو ا
وا ’طلوعها مرة أخرى ه قا لواحد وم ليل حبس  يوم,وا ليلة تقابل ا ما أن ا هار, وهو يقابل ا
لعدد.   يلة تمييزاً 

رابعة : د/  ية ا دا مجموعة ا  ا
اة: معا هجران وا يل  حقل ا هموم, موت,عش ا جحيم,عبيد اأسى,مسرح ا ار ا جد فيه," و

. م هذ يا  اأبد, سخافة د
                                                 

هجه1- اءاته ومن يل الدالي إج كي حس الدين:التح يم  ع 2ج’ك ط يب ل ،   ,دار غ ه يع,الق والن والتو
190-198. 

كي حس الدين 2- يم  بق   ك جع الس  16: ال
بق  3- جع الس  .74لس الع ال
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وصال(:ه/  خامسة:)حقل ا ية ا دا مجموعة ا  ا
ت اأيام  ا و  ه" ه قو ا من خا ذي يظهر  ي وا تم رجاء وا ى ا ى ما يشير إ جد فيه إ و

ون في قبضتي."من خال ما ان هذا ا و  حقول  في قبضتي  شاعر وظف ا جد أن ا سبق 
لحقول. ية توظيفا متميزا  دا  ا

ية  سبها خصائص ف قصيدة تتجه اتجاها أسلوبيا خاصا وا لحقول جعل ا تسلسل  وهذا ا
ما  طبيعة ومجوداتها  ه ,وبين ا ار و زوا وآما لعاقة بين أف ة  متميزة ,فأبقى على قرائن دا

ة على ا دا حقول ا يه بحظ جد أيضا ا شير إ ى ما  وقت ارتبطت ارتباطاً وثيقا إ زمان وا
زمان وى من ا ش سان وا  اإ

 وحوادثه وظروفه وتقلباته ومصائبه.
ضد -4 ائية ا ث  ية:ا
وصال(:أ/  هجران وا ى )ا ائية اأو ث  ا

وصال خاصة في مجال  حديث عن ا هجران مقرون دائما با حديث عن ا جد أن ا ثيرا ما 
تعبير شعري ا هجران ’ا ر ا شاعر يريد أن يثبت ’فما أن يذ أن ا وصال , و إا وقد حضرا ا

زمان( ويرجو أن  ى اأيام )ا وى إ ش جد يتوجه  با هجران ,ف محبة يقضي ا أن دستور ا
وطن لحبيب )ا ه جزاء فراقه  حياة ’أبو’يرفق بحا ه بسمة اأمل وا ك يرجع  عل ذ حبيبته(و

 ديد.تتجدد فيه من ج
ظلمة: ب/  ور وا ائية ا  ث

ض ائية ا ث شاعر بهذ ا وراً ومن يريد ا ان يراها  ه  لحياة ا ى  ا رؤيته اأو دية أن يصور 
م مختلفة  عا هذا ا اة أصبحت رؤيته  ه من هجرات ومعا خال ما عاشه أو ما حدث 

 فصار يراها ظلمة ا تحد.  
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          خاتمة:

شف عن          ها ت و محدثين  دارسين ا قدي اهتمام ا هج  م قد أيقظت اأسلوبية 
ص  ب اإبداعي في ا جا باغية وا قيم ا ية وا جما وات ا مد لغة ’ا ك على ا معتمدا في ذ

ام  ى إصدار اأح لجوء إ ار دون ا مبدع وأف ص اأساسية بغية إبراز رؤى ا ية ا لغة ب ,وا
عمل اأد جود على ا  .واأداءبي با

ت اأيام          ا و  قصيدة  ا بدراسة أسلوبية  موذجا  قد قم ت أ ا في قبضتي وقد 
آبته  يحتذي رهه ومقته و ذي أراد أن يعبر عن مدى  شاعر ا مدى جموح خيال ا به 

شديدة.  ا
تائج اآتية: ا ا ا سجل خطوات في بحث ل هذ ا  وبعد أن اجتزا 

ص تتجلى خصائ-1 بحث في مستويات ا ها ا تي عاي شابي وا ص اأسلوبية في قصيدة ا
معجمي. ي ا دا يبي ,ا تر صوتي اإيقاعي ,ا مختلفة :ا   ا

شاعر في تفجير آامه -2 رغبة ا ك  مهجورة وذ ا غلبة اأصوات ا ص وجد من خال ا
معاش. لواقع ا رهه ومقته  تعبير عن مدى  اته,وا  ومعا

جم-3 فعلية على غلبة ا جملة ااسميةلة ا م ا سبها  , فترا شابي قد ا فعلية في قصيدة ا ا
ية. جما ية وا دا حو اأمام من أجل غايتها ا مرسلة  دفع با ي ا تا تجدد , وبا ة وا حر  ميزة ا

هائلة على اإبداع وا سيما -4 شابي ا فاظ عن  إبداعقدرة ا ة اأ ماط متطورة من دا أ
حرافطريق  ك  اا ا ذ مس وعة ,وقد  مت ية ا بيا صور ا ا با مباشرة مستعي يها ا بها عن معا

تشبيه. اية ,وا  في استخدامه , ااستعارة ,ا
اصر -5 صر من ع ع بديع  سمة أسلوبية. اإبداعاهتمامه با  مما أسهم في بروز 
معجمي من خال اس-6 ي ا دا شعريتها في بعدها ا لغة  معاجم مختلفة تحقيق ا تخدامه 

ية  دا حقول ا ضدية . ةباإضافوا ائيات ا ث ى ا  إ
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جمع          اء عملية ا ا أث تي واجهت صعوبات ا ى بعض ا شير إ وفي اأخير ابد أن 
تطبيقية وخاصة ما تعلق  دراسات اأسلوبية ا مراجع وا متمثلة في :قلة ا تحليل ا واإحصاء وا

قدم اعتذارا  ذا  شابي , دراسة با ن فهذ ا دراسة , ومهما ي موضوع حقه من ا وف ا م  إن 
مزيد من تبقى مجرد مح ون محفزا  ا أن ت هج محدد , وأمل ى بتطبيق م ة متواضعة تع او

جوعه  بحث عن سبب عدم  قد اأسلوبي وا مية ا جهود وت هجا  قدي. م
ى مو ر ا ش ا -عز وجل-وختاما  ه أن يسقي سأ بحث و جاز هذا ا قدرة على ا ا ا هم ذي أ ا

هد ى طريق ا ا جميعا إ علم ويوفق افع ا تقوىمن م  ى وا
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درس ا -12 بدراوي زهران: أسلوب طه حسين في ضوء ا حديث,دار ا لغوي ا
قاهرة,  معارف, ا  .1982ا
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توزيع, -13 شر ا لطباعة وا ظم:دار هومة  ظرية ا ح بلعيد: جزائر, بوزريعة, صا  ا
2004. 

قاهرة,ط -14 شروق,مصر,ا جراءاته,دار ا ,  1صاح فضل:علم اأسلوب ومبادئه وا 
1998. 

جامعية,بن  -15 مطبوعات ا تخفي:ديوان ا ظاهر وا جليل مرتاض:ا ون عبد ا ع
جزائر,   .2005,ا

تاب, -16 ل عربية  دار ا مسدي:اأسلوبية واأسلوب,ا سام ا س, عبد ا  تو
 . 3،2006ط

شر  -17 ل باغية,دار صفاء  دوائر ا جليل:اأسلوبية وثاثية ا قادر عبد ا عبد ا
توزيع ,عمان اأردن,ط  .2002’ 1وا

هض -18 عربية,دار ا باغة ا ي في ا عا عزيز عتيق:علم ا شرعبد ا لطباعة وا ، ة 
 .1970بيروت

سابع من  -19 شورات جامعة ا واز:علم اأسلوب مفاهيم وتطبيقات,م ريم ا عبد ا
لليبية,ط عربية ا جماهيرية ا  هـ.1426, 1أبريل, ا

جامعية بن  -20 مطبوعات ا جزائرية,ديوان ا شعبية ا ك مرتاض:اأمثال ا ما عبد ا
ون,  .2002ع

صعيدي:بغية  -21 ي ا متعا باغة, إيضاحاعبد ا مفتاح في علوم ا  تلخيص ا
تبة قاهرة ,اآداب م  .2000, 2ط، ا

شر  -22 ل لغة واأسلوب,مراجعة:حسن حميد,دار مجداوي  ان بن ذريل:ا عد
توزيع, اأردن,  ط  .2006, 2وا

لطباعة  -23 اهجه,دار غريب  ي إجراءاته وم دا تحليل ا دين:ا ي حسام ا ريم ز
شر قاهرة,ج’وا  80, 2ا

قاهرة,مصر,ط -24 لطباعة ,ا وبار  باغة واأسلوبية,دار  مطلب:ا , 1محمد عبد ا
1994. 

وفاء  -25 حديث,دار ا شعر ا غموض في ا واحد حجازي:ظاهرة ا محمد عبد ا
درية ,مصر , ط  .2001, 1,اإس
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ثقافة,دمشق,ط -26 شورات وزارة ا قديا,م هجا   .1989, 1محمد عزام:اأسلوبية م
تقديم  -27 باغة واأسلوبية,دار مختار عطية:ا يب بين ا ترا تأخير ومباحث ا وا

وفاء, دريةا  ,مصر.اإس
توزيع ,إربد  -28 شر وا ل دي  موسى ربايعة:اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها,دار ا

 . 2003,اأردن ,
سد:اأسلوبية -29 دين ا شر ور ا لطباعة وا خطاب,دار هومة  ،  وتحليل ا

 .1997, 1ج  بوزريعة,

ريش ب -30 تحليل ه موذج سيميائي  حو  باغة واأسلوبية  ليث:ا
عمري, ص,ترجمة:محمد ا مغرب,ط ا شرق,ا  .1999, 1إفريقيا ا

رؤية  -31 عدوس:اأسلوبية ا عدوس:اأسلوبية -24-يوسف أبو ا يوسف أبو ا
لغة واآداب. تطبيق. طاهر حجاز:مجلة ا رؤية وا  ا

ية  -32 ا مصطلحيوسف وغليسي:إش قد ا خطاب ا دار في ا جديد,ا عربي ا ي ا
جزائر,ط لعلوم,ا عربية   .2008, 1ا

III.  الموسوعات 
حرة -1 موسوعة ا يبيديا  ا  .وي
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 المقـــــــــدمــــــــــــــــــــة .جأ . ب
فصل اأول: اأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها 5    .ا

مبحث اأول: اأسلوبية مفهوم و تاريخ 5  .ا
 ا.مفهومه1 5
د ا2 9  .ربغ.اأسلوبية ع
عرب1.2 14 د ا  ..مفهوم اأسلوب ع
تحليل اأسلوب 20 يات و إجراءات ا ي: آ ثا مبحث ا  .ا
تحليل اأسلوبي1 20  ..اتجاهات ا
تاريخية1.1 20  ..اأسلوبية ا
وصفية2.1 20  ..اأسلوبية ا
تأصيلية2.1 21  ..اأسلوبية ا

يوية4.1 24 ب  ..اأسلوبية ا
 .اأسلوبية اإحصائية5.1 24
تحليل اأسلوبي2 25  ..مستويات ا
صوتي1.2 25 مستوى ا  ..ا
يبي2.2 26 تر مستوى ا  ..ا
ي3.2 27 دا مستوى ا  ..ا
ت اأيام في قبضتي ( 30 ا و  قصيدة ) ي : دراسة أسلوبية  ثا فصل ا  ا
شابي حياته و شعر 30 قاسم ا مبحث اأول: أبو ا  .ا
 ..حياته1 30
ي:  34 ثا مبحث ا ت اأيام في قبضتي"ا ا و  قصيدة "  .دراسة أسلوبية ا
صوتي 34 مستوى ا  .أوا: ا
وزن1 34  ..ا
قصيدة1.1 35  ..تقطيع ا
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زحافات2.1 37  ..ا
زحافات1.2.1 37  ..تعريف ا
مفرد2.2.1 38 زحافات ا  ..ا
مزدوج2.2.2 38 زحافات ا  ..ا
قافية3 39  ..ا
صرفية و أثرها 4 42 صيغ ا موسيقي.ا  .ا
صرف1.4 42  ..ا
 ..موضوعه2.4 42
فاع1.2.4 43  ل..صيغة ا
 ..صيغة فعيل2.2.4 43
 ..صيغة ما أفعل3.2.4 43
جمع4.2.4 44  ..صيغة ا
موسيقي5 44 رار وأثر ا ت  .. ا

رار اأصوات1.5 44  ..ت
صوتية2.5 47 دسات ا ه  ..ا
دسة اإيقاعية1.2.5 47 ه  .ا
دسة 2.2.5 48 ه خاتمةا  .ا
فاتحة3.2.5 48 دسة ا ه  .ا
محيطة4.2.5 48 دسة ا ه  .ا
رابطة5.2.5 49 دسة ا ه  .ا
يفية:6.2.5 49 تأ دسة ا ه  ا
يا:  50 يبيثا تر مستوى ا  .ا
قصيدة -1 50 يبي  تر تحليل ا  .ا
قصيدة: -2 53 واردة في ا ة ا  اأزم
ماضي –أ  53  .صيغة ا
مضارع –ب  54  .صيغة ا
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 صيغة اأمر –ج  54
ضمير وباغة اإيحاء: 54  ا
وصل: -3 55 فصل وا  ا
فصل  -أ  55  .مواضع ا
وصل  –ب  55  .مواضع ا

باغـــــي : -4 57 يب ا تر  ا

ية .  -5 57 بيا صور ا  ا
 ااستعارة: -5-1 58
تشبيه: -5-2 58  ا
بديعية:ا -5-3 59 ات ا  محس
ثا:  61 معجمـــي ثا ي ا دا مستوى ا  .ا

قصيدة  3-1 61 واردة في ا معاجم ا  اأسلوبية. وأبعادها:ا
طبيعة(.-أ 61 شابي:)ا قاسم ا  معجم أبي ا
حية – 1 61 طبيعة ا  .قسم ا
قبضة-أ  61  .ا
مدة:)اأرض –  62 ء(.-معج الطبيعة الج  السم
زمن )اأوقات( – 2 63  .معجم ا
ية -3 63 دا حقول ا  .ا
مجموعة  63 ىأ/ ا ية اأو دا  .ا
ية 63 ثا ية ا دا مجموعة ا  .ب/ا
لثة.  64 عة الدالية الث  ج/المجم

عة الدالية الرابعة.  64  د/ المجم

ل(. 65 ص مسة:)حقل ال عة الدالية الخ  ه/ المجم

ئية الضدية. -4 65  الثن

ل(:  65 ص ال جران  لى )ال ئية اأ  أ/الثن

مة:  65 الظ ر  ئية الن  / ثن



يات  ــــــــــــــــرس المحـــــت  ف

 

 

77 

 خاتمة 67

 قائمة المصادر و المراجع 70
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