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 و عرفان شكر
 

 على والسلام والصلاة وشكره،- وتعالى سبحانه –الله حمد بعد
 -وسلم عليه الله صلى- " محمد" نبيه
 :إلى تقديرينا وعظيم شكرنا، بخالص نتقدم

 اتعهدن الذي "لخميسي شرفي" فاضلالأستاذ ال
 هذا إنجاز في القيمة الثمينة و معارفه بنصائحه و توجيهاته

 .البحث
 .العمل هذا ستناقش التي اللجنة أعضاء كل إلى

 إنجاز على قريب أو بعيد من ودعمنا معنا وقف من كل إلى
 .ودعائه ووقته، بجهده، البحث هذا
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تراري  الشرعر  استطاع الشاعر المعاصرر أن يسرتفيد مرن تجرارب الشرعرية المحصرلة مرن      

أن يوسع آفاق الرؤيرا  الإبداعي العربي على اختلاف عصوره و بيئاته، مثلما استطاع السياق
الشررعر العربرري المعاصررر فرري معظررم اتسررم  لهررذا فقررد .بيررة المسررتقبلية بصررفة عامررةالشررعرية العر 

عري و تجلياته الإبداعية بحرارة التجربة و صردقها،مما أفراد فري قروة التفاعرل برين الخطراب الشر
 .قارئه
لما كانت القصيدة المعاصرة تحمل مجموعة من الجماليات و التجارب و المواقرف عبرر     

، كران هردف تتفاوت من شاعر إلرى آخررتتخذ أطرا معينة وأساليب محددة لغة فنية انزياحية 
بصررفة الجماليررة عبررر  ا، ومرردت تمتعهررهررذه القصرريدة المعاصرررةالباحررث الكشررف عررن شررعرية 

هررررذا مانجررررده مجسرررردا فرررري الشررررعر الجزائررررري ا مررررن الناحيررررة الفنية،و يررررات تكوينهرررراسررررتجلاء آل
الررذ ي قرردم للسرراحة الأدبيررة والشررعرية خاصررة  "أحمررد شررنه" وخاصررة عنررد الشرراعر المعاصررر،

صرور الت ري عمرل المجموعة من الدواوين لعل أبرز ما يميزها إلى جانب لغتها الشرعرية تلر  
شرف عرن تجربتره الشرعرية العاكسرة لأفكراره وأحاسيسره الخيال على رسمها وبعث موسيقاه ليك

 :ورؤاه، وانطلاقا من هذا نطرح التساؤلات الآتية
 النص الشعري المعاصر ؟ب علاقتهاما الشعرية؟وما-
 القصيدة الجزائرية المعاصرة؟كيف تجلت الشعرية في  -
 صوتي؟ما مدت حضورها على مستوت اللغة الشعرية و الصورة الشعرية و الإيقاع ال-
لرم  ا  باعتبراره نصر" طرواحين العبرث"وقد ارتأينا أن  نستقصي هرذه التسراؤلات مرن خرلال ديروان    

جراء . يسرتجيب للعنروان  ، بالإضافة لكونه نسري  فنري متميرزمن هذه الزاوية يتم الاشتغال عليه
شرعري المرتن ال به الوقوف على مكامن الجمال علرى مسرتوت لهذا الموضوع الذ ي أردنا اختيارنا

 الإيقررراعي،والكشرررف عرررن شرررعرتيه  سرررواء فررري جانبررره اللغررروي أو البلا ررري أو  ،الرررذ ي ترررم  اختيررراره
لأحمثد  لقصيدة المعاصرة قراءة في ديوان طواحين العبث شعرية ا"فجاءت هذه الدراسة بعنروان 

  .شنه
دراسررته ، والر بررة فرري لشررعر الجزائررري إلررى ا لنررالهررذا الموضرروع مي نرراالحررافز وراء اختيار كران     

مرع المنراه  الحداثيرة  الشعرية مبحث حداثي يتقراطعكما أن   .لاكتشاف عوالمه الفنية والرؤيوية



 

 

 

دو مبحثرا جديردا لرم يشربع الخوض فري القصريدة المعاصررة يبرويستميل الدراسات النقدية ،و لأن 
 .شجع على اختيار هذا الموضوع ما  ذاهدراسته ،

لإجابرة عرن مختلرف التسراؤلات وضرعنا خطرة محرددة ومن منطلق هرذه القناعرات ومرن أجرل ا   
 :طناها في مقدمة و فصلين ثم خاتمةبس
قسررمناه إلررى أربعررة و " الشررعرية فرري حرردود المفهرروم والمصررطل "جرراء الفصررل الأول بعنرروان     

لمصطل  الشعرية عند الغررب  والاصطلاحي مباحث، تناولنا في المبحث الأول المعنى اللغوي
علررى هررذا  فأوقفنرراهث الثرراني الخرراص بمفرراهيم الشررعرية فرري الفكررر الغربرري ، المبحررأمررا  ،والعرررب

. وروفودن، وتزفترران ترررين كرروهرومرران جاكبسررون، وجررو : ربيين أمثررال الغررالمفهرروم عنررد الرررواد 
كمال )، نجدها مجسدة عند الحديث العربي نقدمفاهيم الشعرية في الخصصنا المبحث الثالث لو 

المبحرررث الرابرررع فقرررد أدرجنرررا ضرررمنه القصررريدة  أمرررا. (الغرررذامي عبرررد اللهو  أدونررري  و أبرررو ديرررب
 .المعاصرة مفهومها وطبيعتها

تطبيرق خلالره حاولنرا " تجليات الشعرية في ديوان طواحين العبث" الفصل الثاني الموسوم بر    
مررا جرراء مررن مفهرروم عررام للشررعرية، وذلرر  باسررتقراء مررا هررو موجررود علررى مسررتوت القصرريدة بكررل 

والمبحررث الثرراني تضررمن شررعرية  ،بالمبحررث الأول الررذ ي خصصررناه لشررعرية اللغررة حيثياتهررا برردءا
الصررورة المفررردة،  ،الصررورة البلا يررة ، الصررورة الحسررية ، الصررورة الذهنيررة : الصررورة بأنواعهررا 

أما عن المبحث الثالث فقد انطوت على شعرية الموسيقى الت ي . الصورة المركبة والصورة الكلية
وفي الأخير جاء البحث مرذيلا بخاتمرة راصردة للنترائ  . القافية و التكرار و اشتملت على الوزن

ل إليها  .المتوص 
أمررا المررنه  الررذ ي اتبعنرراه  فرري هررذا البحررث ، المررنه  الوصررفي التحليلرري، الررذي يعتمررد علررى    

التررأثر الررذاتي أولا، وعلررى عناصررر موضرروعية ثانيرررا  أي أنرره يقرروم علررى تررذوق الرردار  للرررنص 
واستفدنا أيضا من بعض الإجراءات السيميائية الت ي تف  . م تحليله بطريقة موضوعيةالشعري ث

 .رموز النص وتستنطق إشاراته عن طريق التأويل
دراسررات سررابقة لهررا علاقرات وطيرردة بموضرروع بحثنررا نظريررا  يررةالبحث ه الرحلرةوكران سررندنا فرري هررذ

 :وقد أنارت لنا الدرب ونذكر منها ،وتطبيقيا
 لشعرية لرومان جاكبسونرررر قضايا ا

 .ررر الشعرية لتدوروف



 

 

 

 .(ديب وكمال أب)ر ررر في الشعرية ل
 جابر عصفور: ررر الصورة الفنية في التراث النقدي والبلا ي عند العرب لرر

 رررر التركيب اللغوي للأدب لر لطفي عبد البديع
 .رررر جر  الألفاظ في البحث البلا ي والنقدي لر ماهر مهدي هلال

تعرردد المصررطلحات للبحررث دوافررع فمررن البررديهي أن تعترضررنا صررعوبات علررى رأسررها  أن كمررا   
حرررول القصررريدة المعاصررررة و المتداخلرررة حرررول الشرررعرية ، و فررري المقابرررل قلرررة المرررادة  والمفررراهيم
 .مقوماتها

ر ما قمنا به مجرد محاولة في قراءة نص يرأبى أن يقردم نفسره بيسر وما نختم به هذه المقدمة أن  
 ية، فإن  أصبنا ولو بالوطواع
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 : Poetics مفهوم الشعرية:أولا  

  :المفهوم اللغوي  - أ

نظرا للطبيعة الزئبقية لمصطل  الشعرية ، واختلاف تعريفه وتشعب موضوعه لصلته بسرائر    
نرا تحديرد المصرطل  والمفراهيم وهرذا المسرعى محفروف برالمزالق ، علوم اللغة لذا فهو يسرتدعي م

، وبدايرة لاب رد (1)لأن  الشعرية تتضمن معاني متعددة  ير متسراوية مرن حيرث الحضرور النقردي 
ناتجررا مررن النظررر المعجمرري الررذ ي يتررابع الرردوال فرري " الشررعرية"أن يكررون التحررر   وراء مصررطل  

ثانيرررا، والحرررق أن النظرررر فررري المعجرررم لا يزودنرررا  (2)لأصرررل المواضرررعة أولا، ثرررم سرررياقات التعامررر
بالكثير من تحديد هذا المصطل ،  ير أن ه علينا أن  نعرج إلى المعنى اللغروي لنمسر  برالخيوط  

" م مشرررتق مرررن كلمرررة اسررر >: لغرررة (  Poetics)والجرررذور اللغويرررة لهرررذا المصرررطل  ، فالشرررعرية 
علررم : فة العلميررة ، تمامررا كمررا لررو يقررال لإضررفاء الصرر" يررة " وقررد أضرريفت لهررا اللاحقررة " شررعر

  (3) . <الشعر وذل  جريانا على نحو الألسنية ، والأدبية
فرري اللغررة ترردل علررى العلررم والفطنررة ، " الشررين والعررين والرراء" مررادة  >وجراء فرري لسرران العرررب    
لرق كرذل  عَقِلَهُ، وتط: أعلمه إياه وشعر به : شعر به ، أي علم، وأشعره الأمر وأشعر به: يقال

والشرعر منظروم . أي قرال الشرعر": شعر الرجرل" على الكلام المخصوص بالوزن والقافية، يقال 
أريررد بهررذه العبررارة المبالغررة " شِررعر شرراعر جي ررد"القررول وقائلرره الشرراعر، وسررمي شرراعرا، لفطنترره، و

ه،  لررب عليرره لشرررف: الشررعر منظرروم القررول" والإشررارة، ويقررول فرري ذات السررياق ررررابن منظوررررر و 
 .(4)< بالوزن والقافية

ليرت . عَلِرم: شرعر بره يشرعُر شِرعرا:  شرعر > كما ورد في المعجم الصافي في اللغرة العربيرة،   
 مرا:  ﴾وما يشعركم أن ها إذا جاءت لايؤمنون﴿ (5).ليت علمي أو ليتني علمت: شعري من ذل 

  (6) .<  لقولمنظوم ا: الشِّعر. فطن له: شعر لكذا. إطلعت عليه: أشعرت به. يدريكم

                                                 
 . 91، ص 0227ط ،  .، وزارة الثقافة، الجزائر، دالشعرية العربية مرجعياتها و ابدالاتها:مشري بن خليفة-1
 . 77،ص 9111، 9،عند عبد القاهر الجورجاني، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، طقضايا الحداثةمحمد عبد المطلب، -2
 ، دمشق 0221، اكتوبر، 494،الموقف الادبي،ع الشعريات و تحليل الخطابراب  بوحوش، -3
 .492،دار صادر،بيروت ،ص 40( ر.ع.ش)،مادة لسان العربابن منظور،أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ، -4
 . 921، الآية سورة الأنعامالقرآن الكريم، -5
 . 323 ، ص .ط، د.، دمعجم الصافي في اللغة العربية: ال  وأمينة الشي  سليمان الأحمدصصال  العلي ال-6
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 البرره فرري :  قررال لرره شِررعارا، شَرراعَرَهُ فَشَررعَره: قررال الشِررعر ولفررلان : شِررعارا وشَررعارا الرَجُررل : وشَررعَرَ 
 (1) .كلام يقصد به الوزن والتقفية: ج أشعار" مص"الشِعار . الشِعر فغَلبَه

زة عررن ، سررنحاول أن نتطرررق لمقتطفررات وجيرر وعلررى ضرروء المنرراد النقرردي والأدبرري الحررداثي   
 الشعرية عند نقاد الحداثة رر الغرب والعرب رر  فهومم
  :المفهوم الإصطلاحي-ب
عمليرة تحرر    ،نى آخربمع، أو هي  ، مجردة وباطنية في وقت واحد الشعرية مقاربة للأدب   

عرضرا، فتكرو ن شربكة كاملرة  ، تتحس  خيوطه الت ي ترذهب طرولا و داخلي في الخطاب الأدبي
، حيرث "الشرعرية" :  *((Paul Valéry  بول فثالير فعالية متمي زة أسماها  من العلاقات ذات

  (2).تكون اللغة فيها هي الوسيلة والغاية معا
الشرعرية تبحررث فرري القواعررد الت رري تحكررم العمررل الأدبرري، وتجعلرره منرره عمررلا متميررزا ذا جماليررة    

تهرتم " كعلرم للشرعر" ة والشرعريات مجررد جمرع لمصرطل  الشرعري. يحققها الجانرب اللغروي للرنص
بمواصررفات الخطرراب الفنررري وماهيترره وتسررهم فررري البحررث والتأصرريل للكتابرررة النقديررة الت رري تحررروم 

 (3).حوله
كاللغررررة والصررررور والخيررررال " ومررررن هنررررا فررررإن  الشررررعرية باعتبارهررررا مجمرررروع مكونررررات نررررص مررررا    

ول مررا تتجسرررد فررري والعلاقررات الت ررري تقرروم بينهرررا فرري الرررنص إن مررا تتجسرررد أ" والموسرريقى والعاطفرررة
لهررذا تختلررف نصرروص  وهررو داخررل فيرره شرراء المتلقرري أم أبررى الرؤيررة الت رري ألبسررها المبرردع نصرره

الشاعر ذاتره فيمرا بينهرا تبعرا للرؤيرة المقدمرة فيره ، ومرن ثرم تتلرب ُ  بحالتره النفسرية والاجتماعيرة 
 .والثقافية والتاريخية والجغرافية

 :ثانيا الشعرية في الفكر الغربي 
قرد حمرل "  poeticsالشثعرية "يجرد أن مصرطل  ،المتتبرع لمسرار التراري  الأدبري النقردي إن     

 -مرن جهرة أولرى-أننرا نواجره "إذ نجد ،مفاهيم متعددة بتعدد الفكر الذي إحتضن هذا المصطل 

                                                 
 . 319ص :  المنجد في اللغة-1
 . 71، ص قضايا الحداثة: محمد عبد المطلب-2
 . 0221،الشعرية بين الترا  و الحداثة :محمد مصابي  -3
،و هو شاعر فرنسي و كاتب 9141يوليو  09،وتوفي في 9779أكتوبر  32ولد في : (Paul Valéry)بول فالير  *

مقالات و فيلسوف،يعتبر احد زعماء المدرسة الرمزية في الشعر الفرنسي الذي تألق في الحرب العالمية الأولى،من 
  .مع السيدة تيست، الرقص، المقبرة البحرية، سهرة أعماله الشعرية
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علررى  رررار مررا ،ويبرردو هررذا بررارزا فرري تراثنررا النقرردي العربرري،مفهومررا واحرردا بمصررطلحات مختلفررة 
الأمر في التراث النقردي  و يظهر هذا،مختلفة بمصطل  واحد من جهة ثانية نواجه من مفاهيم 

  (1).كثر جلاءأالغربي 
 :Roman Jakobsonالشعرية عند رومان جاكبسون .9
تبلور من خلال الجهود التي قامت من خلال الجهود الرو  ن عمل الشكلانيين أالمعروف     

و التري كانررت  "مدرسثثة موسثكو"ولرى سرة الأالمدر ،تان روسرريتان معروفترانالتري قامرت بهرا مدرسر
و المعروفررررة "Opogaz مدرسثثثثة بطرسثثثثبر "معروفررررة باتجاهاتهررررا اللغويررررة و المدرسررررة الثانيررررة 

مرررن الشخصررريات  Roman Jakobson و يعرررد رومررران جاكبسرررون ، دبيرررة باتجاهاتهرررا الأ
يرة فري القرراءة ذه النقلرة العلمهروواحدا من هؤلاء الذين أسهموا في   (2)المؤسسة لمدرسة موسكو 

و   .(3)العلمية للخطاب الأدبي باعتباره عنصرا في مدرسة الشكلانيين الر 
الشرعرية "أما عرن مفهروم الشرعرية عنرده فقرد تحردد بالسرؤال الرذي طرحره ضرمن مقالرة بعنروان    

إن مفهروم الشرعرية قبرل كرل  >: القضايا الشرعرية ،حيرث يقرول " الموجودة في كتابه" واللسانيات
 (4) .< ما الذي يجعل من رسالة لفظية أثرا فينا:جابة عن السؤال التالي شيء، الإ

وبما أن الموضوع يتعلق بالاختلاف النوعي الرذي يفصرل فرن اللغرة عرن الفنرون الأخررت و عرن 
تحترل الموقرع تل  الت ي  "جاكبسون"الأنواع الأخرت للسلوكات اللفظية،فإن الشعرية الحق حسب 

 (5)الأدبيةالأول من بين الدراسات 
الحررل النرراج  للبدايررة فرري بلررورة  -فرري الأخيررر–و فرري شررتى الأحوال،فررإن حضررور الشررعرية هررو 

 (6)دراسات أدبية عملية تستأصل شرذام الآراء الانطباعية و الحدسية 
أن الشرررعرية تهرررتم بقضرررايا البنيرررة اللسرررانية، تمامرررا مثرررل مرررا يهرررتم الرسرررم بالبنيرررات  >:فهرررو يررررت

سررانيات هرري العلررم الشررامل للبنيررات اللسررانية ،فإنرره يمكررن اعتبررار الشررعرية الرسررمية،و بمررا أن الل
                                                 

، 9ط، بيروت، المركز الثقافي العربي  -دراسة مقارنة في الاصول و المنهج و المفاهيم-مفاهيم الشعرية:حسن ناظم-1
 .99ص ،9114

 .91،ص 9114، 9،دار الأمين للنشر و التوزيع،القاهرة،طنظرية النقد الأدبي الحدي :يوسف نور عوض-2
الدار العربية -مقاربة تحليلية لنظرية رومان جاكبسون-التواصل اللساني و الشعرية:بن حسين بومزبر الطاهر-3

 . 94، ص0227، 9للعلوم،الجزائر،ط
 04:،ص9،9177محمد الولي ومبار  حنون،دار توبقال للنشر ،المغرب ط: ،ترقضايا الشعرية:رومان جاكبسون- 4
 . 04ص: المرجع نفسه -5
 . 31ص يم الشعرية،مفاه:حسن ناظم-6
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فموضرروع الشرعرية عنررد جاكبسون،السررمات التري تجعررل مررن . (1)< جرزءا لا يتجررزأ مرن اللسررانيات
و تكفينرا فروق  -البنيرات الشرعرية–لا بد من معايير تحدد في ضروئها "العمل الأدبي أدبيا لذل  

التري تجعرل و تسرمى هرذه الوظيفرة  (2) . مجرد للبنيرات اللغويرةمضرن و لا استقصراءذلر  مشرقة 
ف آخررر أكثررر إيجررازا يقررول جاكبسررون و فرري تعريرر ".الوظيفررة الشررعرية" الررنص نصررا إيحائيررا مرنررا

يمكن للشعرية أن تعرف بوصفها الدراسة اللسانية للوظيفة الشعرية،في سياق الرسائل اللفظية >
فالبحرث فري مفهروم الشرعرية فري بداياتره عنرد . (3) < عموما،و في الشعر علرى وجره الخصروص

جاكبسررون،كان ذا إتجرراه لسرراني،مما ولررد علاقررة بررين الشررعرية و اللسررانيات تنعررت بعلاقررة التررابع 
بفضل إسقاط مبدأ المماثلة من محور " وظيفة الشعرية"يكتسب الشعر السمة المسماة  ،بالمتبوع
 .(4) على محور التأليف الاختيار

فلا موضوع رسالة مرا ،فرالمتكلم يخترار مرن برين سلسرلة مرن الأسرماء الموجرودة و لنفترض أن ط
،و هي كلها متفاوترة التماثرل مرن زاويرة نظرر طفل و غلام وولد وصبيالمتفاوتة و التماثل مثل 

من أجل التعليق على هذا الموضوع،فعلا من الأفعال المتقاربرة  -بعد ذل -ما،و يختار المتكلم
إن .الكلاميرررةفتتررألف الكلمتررران المختارتررران فرري السلسرررلة يسثثثتري  و يغفثثثو، ينثثثام يثثثنع  :دلاليررا

ختيار نات  على أسا  قاعدة التماثرل لمحرور الاختيرار علرى محرور الترأليف و يرفرع التماثرل الا
فرالتوازي فري فرن الشرعر يكرون فري التراكيرب  ،وبالترالي (5). إلى مرتبة الوسريلة المكونرة للمتواليرة

كرذل  مرن خرلال إيقاعرات موسريقية تحردثها التنوعرات ينرت  المعجميرة ،كمرا النحوية و الوحردات 
من المركبرات الأوليرة و   التوازي في بنية القصيدة الشعريةوهذا  :الصوتية والهياكل التطريزية 

ينسر  . إلرى أقصرى مكونرات القصريدة وهري المقراطع( الساكنة والمتحركة)هي الحروف بنوعيها 
لتي تحر  فري خاصرة النرا  محفرزات الترذوق الفني،وقرد خرص لره فئرة في مجمله بنية التوازي ا
  .(6) من النا  دون العامة

                                                 
 .04ص :قضايا الشعرية:رومان جاكبسون-1
 . 87ص: مفاهيم الشعرية:حسن ناظم-2
 . 08،ص قضايا الشعرية:رومان جاكبسون-3
  28،ص قضايا الشعرية:رومان جاكبسون-4
  33:ص:المرجع نفسه-5
 .  80،83ص -ص. التواصل اللساني والشعرية:الطاهر بن حسين بومزبر -6
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أو بعبارة  ،أن يضبط أدوات التوازي هذا الفن ازي في فن النثر، فيصعب على دار أما التو    
لغرررة التواصرررل  موضررروعا وسررريطا برررين الشرررعر و"إن النثرررر الأدبررري يحترررل  >:القائلرررة "جاكبسرررون"

 استقصاءيكون أش د  انتقالية،و لا ينبغي أن ننسى أن  تحليل ظاهرة وسيطة و العملي المعتاد و
 .(1) < من دراسة الظواهر الطرفية

 :تيللشعرية كالآ" جاكبسون "نطلاقا من المفاهيم السابقة تمرحل تصور او 
ميررة الاسررتناد إلررى المبرردأ الشرركلي فرري أن اللغررة الشررعرية ذاتيررة الغائيررة مقابررل اللغررة اليو > .9

 .التي تحيل على موضوع يقع خارجها
 النص الأدبي هو ما يميز الوظيفة الشعرية،ولي  اي شيء يقع خارجها .0
 تقوم الوظيفة الشعرية بإسقاط مبدأ التماثل لمحور الاختيار على محور التأليف  .3
 " Parallelismنسق التوازي "وطبقا للمرحلة الثالثة ينبثق  .4

أن الوظيفة الشعرية شيء ملتصق  بالنص الأدبري ،وحيثمرا المرحلة الثانية تكشف عن  ن  إف
 (2)< .تهيمن الوظيفة الشعرية أثرا أدبي ، فإننا ندعو ذل  الأثر شعرا

الشرررعر ، فررري مفهومررره للشرررعرية" جاكبسرررون"نقررراش تخصررريص المرررن المسرررائل التررري أثرررارت  
ازي فرري فررن النثررر يتميررز التررو (.تقرروم علررى المجرراورة)و النثررر بالكنايررة ،(المشررابهة)بالاسررتعارة
فيتميز بذل  عرن الشرعر الرذي تقروم  (4) <  بنية قائمة على مبدأ المجاورة>على . (3)باعتماده

 .(5) بنيته على مبدأ المشابهة
إذ ( النثرري و الشرعري)لكرن مرا نلحظره أن  التروازي مطلروب فري الخطراب اللفظري بنوعيره    

ة فري الشررعر التري يررتم فيهرا إسررقاط أن كرل عنصررر مرن المتواليررة عبرارة عررن تشربيه،وكل كنايرر
 .(6)المشابهة على المجراورة هري كتابرة اسرتعارية بنسربة طفيفرة،إن لكرل اسرتعارة تلوينرا كنائيرا
أن   :ويظهرررر التفررراوت برررين الاسرررتعارة و الكنايرررة أثنررراء الاسرررتعمال فررري الشرررعر،وهذا مرررا يب رررين

 .لم يُعر اهتماما لتقدم الاستعارة على حساب الكناية" جاكبسون"
                                                 

 . 83التواصل اللساني  ،ص :،نقلا عن الطاهر بن حسينقضايا الشعرية:بسونرومان جاك -1
 . 17-17ص -، صمفاهيم الشعرية:حسن ناظم-2
 .84،ص اللساني و الشعرية التواصل:الطاهر بن حسين بومزبر -3
 . 997،ص قضايا الشعرية:رومان جاكبسون -4
  84،ص التواصل اللساني و الشعرية:الطاهر بن حسين بومزبر -5
 .19،ص قضايا الشعرية: رومان جاكبسون - 6
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–موضررروع الشرررعرية  ،أيضرررا" جاكبسرررون"سرررابقة الذكر،فقرررد خرررص اللة أإلرررى جانرررب المسررر   
حيرث يقرول " ما الشثعر  : "و المعنونة بر  9113في مقالته المنشورة سنة  -كمسألة أخرت 

إن محتررروت مفهررروم الشرررعر  يرررر ثابرررت و هرررو يتغيرررر مرررع الرررزمن، إلا أن الوظيفرررة >  :فيهرررا
أكرد ذلرر  الشكلانيون،عنصرر فريرد لا يمكرن اختزالره بشرركل هري كمرا :الشرعرية أي الشراعرية 

ميكانيكي إلى عناصرر أخرت،هرذا العنصرر ينبغري تعريتره و الكشرف عرن اسرتقلاله،كما هري 
 .(1)< عارية ومستقلة الأدوات التقنية للوحات التكعيبية على سبيل المثال

لتغييررر و التحررول ،و يبرررز هررذا القررول شسرراعة الشررعر و أفقرره الواسررع و حركترره الدائمررة ا    
إلرى شرعريته  "جاكبسرون"كمرا توصرل .ذل  ما يشهد عليه مسار الشعرية من القدم إلى الآن 

ن المرسرل يوجره رسرالة إلرى المرسرل إليره،و لكري أ >:عل التواصل اللفظي ،يقول فري ذلر فب
تكون الرسالة فاعلرة فإنهرا تقتضري،بادي ذي بردء، سرياقا تحيرل عليره،و هرو مرا يردعى أيضرا 

ن يكررون أمررا إكرره المرسررل إليرره،وهو درِ ن يُ صررطلاح  ررامض نسرربيا، سررياقا قررابلا لأإمرجررع بال
جزئيا،بين  ن يكون كذل ،و تقتضي الرسالة،بعد ذل ، سننا مشتركا ،كليا وو قابلا لأألفظيا 

و تقتضري الرسرالة أخيررا اتصرالا ، أي قنراة فيزيقيرة و ربطرا نفسريا،  ،المرسل و المرسل إليره
لهما بإقامة التواصل و الحفاظ عليه ، ويمكن لمختلرف هرذه التري لا يسرتغني اتصالا يسم  

 : عنها التواصل اللفظي أن يمثل لها في الخطاطة الآتية 
 

 مرسل إليه   رسالة                        مرسل         
 (Destinateur)  (Message) Destinataire)) 

 (Contact)صال تا                                  
  (2)<  (Code) :سنن                                     
    
هرررذا التحديرررد يكشرررف أن  جاكبسرررون لرررم يحصرررر الرسرررالة فررري وظيفرررة واحررردة،و إنمرررا هررري ترررؤدي  

 .وظائف عدة و مختلفة،و إن كانت الهيمنة دائما لوظيفة بعينها

                                                 
  91:،ص  قضايا الشعرية:رومان جاكبسون -1
 . 07المرجع نفسه، ص -2
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لذي يوض  العوامل الشبه الأساسية إضرافة إتماما للرسم السابق ا يمكننا ،بناء على ما سبق   
 :، و هي كالآتي ترسيمة مماثلة للوظائف الست

 
 
 وظيفة مرجعية   

(Référentielle)                                  
 مرسل إليه                               رسالة                                 مرسل

 وظيفة افهامية             وظيفة شعرية             وظيفة انفعالية 
      (Poetique ) 
 وظيفة انتباهية     
     (phatique) 
 سنن         
 وظيفة ميتا لسانية    

(Métalinguistique)                                1 
اج من للتعبير،بل هي دراسة تحت( دال ومدلول)ليست مجرد كلمات  -حسب جاكبسون–فاللغة 

" جاكبسرون"عليره نجرد أن شرعرية و  .الدار  معرفة خاصة، حتى يلامر  الشرعرية فري جوهرهرا
الوظيفرة  تبلورت  بنظرية التماثل إلى جانب النموذج التواصرلي الرذي تبررز فيره -في مفهومها–

 .تل  التي حققت جمالية الأدب، و من خلال هيمنتها على باقي الوظائف الأخرت ،الشعرية
  : Tzvetan Todorovروف و عند تزفتان تودالشعرية  .2
نهرا تررتبط بكرل أكثيررا عرن جاكبسرون فري مفهومره للشرعرية ، إذ يررت "  Tzvetan Todorov روفو تزفتران ترود"لا يختلرف    

حيرث يعررض فيره كرل آرائره حرول ،"  Poétiqueالشرعرية  "الأدب منظومره و منثروره، و يتجلرى طرحره هرذا بوضروح فري كتابره 
بتأصريل مفهروم الشرعرية و التنظيرر لره فري  ،كران الناقرد المهرم الرذي عنري ، بشركل خراص> روف و وفيه يبدو أن  ترودالشعرية ، 

 (2)<  .النقد الحديث منذ السيتينات و حتى الوقت الحاضر

                                                 
 . 80،ص  21-، دار توبقال ،المغرب ،دفاتر فلسفية نصوص مختارة  للغةا:محمد سبيلا و عبد السلام بن عبد العالي -1
، المركز و النظرية و المصطل  في الخطاب النقد  العربي الحدي في اشكالية المنهج  -اللغة الثانية: فاضل ثامر -2

 . 920ص  9114،  9الثقافي العربي، بيروت ،ط
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طلاعررره عليررره إ، فبعرررد " فرررن الشرررعر" "طرررالي  أرسرررطو"روف شرررعريته مرررن كتررراب و سرررتمد ترررودا   
ستصررب   و ن تلعررب دورا ممرراثلا للكترراب المقررد ،أيررد لهررا بعثررت شررعرية أرسررطو و أر > :يقررول

 (1) <. رسطو في الشعريةأكتب الشعرية مجرد تعليقات على كتاب 
الأولرى لره، طامحرا برذل  إلرى  الانطلاقرةروف أهمية كبيرة لشرعرية أرسرطو و يجعلهرا و يولي تود

وم الشرعرية، و هرو فري وضع قوانين تجديدية تحكم العمل الأدبي و تتجاوز الفكررة القديمرة لمفهر
لرررري  العمرررل الأدبرررري فرررري حرررد ذاترررره هررررو موضررروع الشررررعرية،فما تسررررتنطقه هررررو >  :ذلررر  يقررررول 

عنررى بررالأدب هررذا العلررم لا يُ  {...}خصررائص هررذا الخطرراب النرروعي الررذي هررو الخطرراب الأدبرري 
الحقيقي بل بالأدب الممكن ،و بعبارة أخرت يعنى بتلر  الخصرائص المجرردة التري تصرنع فررادة 

  (2)< . دث الأدبي أي الأدبيةالح
روف المنطلقرات الأساسرية للشركلانيين الروسرو و يمكن لنا أن نلم  بوضوح خلف كلمات تود   
الشعرية جاءت لتضع حدا للتوازي القائم بين > ن أفيبين  (3) دبية ،حول مفهوم الأ" لجاكبسون"

العلاقة بين الشعرية و التأويل و خلص إلى أن   (4)<التأويل و العلم في حقل الدراسات الأدبية 
 .بامتيازهي علاقة تكامل 

ستنادا إلرى الفررق الردقيق الرذي أقامره ايحاول أن يحدد موضوع الشعرية " تودوروف"يبدو أن     
في الأثر الأدبي و النص ،و قد ذكر أن  الأثر الأدبي هو "  Roland Barthesرولان بارت "

بالقراءة ، ها هنا إذن ، نص للمؤلف،ونص للقاري ، وطبقا إنتاج القاري الذ ي يوسع من أبعاده 
ن أ، ذل  "ن يكون موضوعا للشعريةمكانية للأثر الأدبي لأإأن تكون ثمة "روفو لهذا، ينفي تود

ي العمرررل الرررذي يولرررد أدبررري عمرررل موجرررود ، وموضررروع الشرررعرية هرررو العمرررل المحتمرررل،ثرررر الأالأ
 (5).  نصوصا لا نهائية

ا مررر"، بخصررروص علاقرررة البنيويرررة بالشرررعرية،و المتمثرررل فررري " روفو ترررود" وردهأالسرررؤال الرررذي    
و عررن " روفو تررود"الشررعرية البنيويررة لرردت  هتمرراماعررن مجررال  يفصرر  "علاقررة البنيويررة بالشررعرية؟

وجودها في مفهومه الكلي لتصوراته في تحديرد شرعريته ، حيرث تركرز هرذه الأخيررة علرى جروهر 

                                                 
 .  93،ص 9177، 9شكري المبحوث و رجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، المغرب ط: ،ترالشعرية: تزفتان تودروف  -1
 . 03المرجع نفسه، ص  -2
 . 920 ،ص اللغة الثانية: فاضل ثامر -3
 . 03،ص الشعرية: تودوروف-4
 . 34، ص مفاهيم الشعرية:حسن ناظم-5
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لذل  لم يركز على العمل الأدبري فري تحديرده  .الخارجية النص و ما يميزه ،بعيدا عن المؤثرات
بررل مررا تسررتنطقه مررن خصررائص تحكررم هررذا العمررل و تضررع منرره فرررادة الحرردث  ،لمفهرروم الشررعرية

الأعمرررررال )مرررررادام موضررررروع الشرررررعرية لررررري  مجمررررروع الوقرررررائع الإختباريرررررة >: روفو ترررررود"،يقرررررول 
ا إدخرال وجهرة نظرر علميرة فري أي لكن لنقل انه يكفي دائمر. بل بنية مجردة هي الأدب(الأدبية

 (1)<.ميدان كان حتى تكون هذه العملية بنيوية
بالحدود التي رسمها ' نظرية للخطاب'أو ' نظرية الأدب'من هنا نجد مفهوم الشعرية بوصفه    
روف إنما ينصرف إلرى فعاليرة وصرفية والألسرنية ذات طبيعرة تزامنيره ،إلا أن نرا يجرب أن لا و تود

فالشررعرية هرري طريقررة النظررر إلررى الحقررائق،و البنيويررة منهجررا  (2).ويررة و الشررعريةنخلررط بررين البني
إن  اسرررتقلالية > :فترررودروف مرررن خرررلال مرررا سررربق سرررعى إلرررى بنررراء شرررعرية لرررلأدب حيرررث يقرررول.

 (3).<  الشعرية رهينة بقيام الأدب ذاته
لا برين و الت ري لا تضرع حردا فاصر -شرعرية الأدب–مفهوما عاما للشرعرية  "روفو تود"صاغ    

الشعر والنثر،و جعل سر إبرداع نظريتره يكمرن فري كونهرا تبحرث عرن الخصرائص النوعيرة التري 
قترراح نظريرة داخليرة لبنيرة إتجسد هيكل النص الأدبي بغض النظر عن الأثرر الأدبري ذاتره، أو 

، بوصرررفه تمظهررررا لبنيرررة مجرررر دة و عامرررة تسرررعى إلرررى الكشرررف عرررن اشرررتغالهالخطررراب الأدبررري و 
 .امة التي تنظم ولادة كل عمل أدبيالقوانين الع

  :Jean Cohen الشعرية عند جون كوهين  .3

تساؤلات " Jean Cohenلجون كوهين "ير هذا القول ثي (4)< الشعرية علم موضوعه الشعر> 
حرررين يرررربط  "جررون كررروهين"مرررن شرررعرية  ؟لمررراذا الشررعر؟ أو بعبرررارة أخررررت أيرررن النثررر :مررن بينهرررا

 نظريته؟ شعريته بالانزياح القائمة عليه
من الخطوة التي وقفت عندها البلا ة القديمة ذات المنظور التصنيفي " كوهين"يبدأ مشروع    

الخالص،البلا رررة التررري هررري علرررم معيررراري يطلرررق أحكامرررا قيميررره بالاسرررتناد إلرررى نظرررام تصرررنيفي  
مرررن هرررذه الخطررروة بررردأ كررروهين يبحرررث عرررن القاسرررم المشرررتر  برررين الانزياحرررات بمختلرررف .جررراهز

                                                 
 . 07الشعرية،ص:تودوروف-1
 . 920اللغة الثانية،ص :فاضل ثامر-2
 . 74الشعرية ،ص: تودروف -3
 21ص 9178محمد الولي و محمد العمري،دار توبقال للنشر،المغرب،:،تربنية اللغة الشعرية:جون كوهين-4
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 (1)البلا ة القديمة كانت تعد أصناف بالانزياح عوامل مستقلة تعمل لحسابها الخاصأصنافها،ف

  ن الانزياحررات لهررا طبيعررة متشررابهة و جدليررة، فتكررون مررثلاأ -علررى العكرر -،و يفترررض كرروهين
القافيررة عرراملا صرروتيا بالمقابلررة مررع الاسررتعارة الترري هرري عامررل دلالرري،و تتقابررل داخررل مسررتواها "

اعتبارهرررا عررراملا مميزا،فررري حرررين يشررركل الررروزن عامرررل تجان ،أمرررا داخرررل الخررراص مرررع الررروزن ب
إن رره  (2).المسرتوت الردلالي فرران الاسرتعارة و هري عامررل إسرنادي،تقابل النعرت و هررو عامرل محردد

ن المقاربرة بينهرا لأ ،الخطروط الكبررت المشرتركة برين هرذه المسرتويات اسرتخراجبرذل  يسرعى إلرى 
نارة بعضها ببعض هي الكفيلة بإ  (3). براز بنيتها الخفيةوا 

كرروهين شررعريته علررى أسررا  تقررابلي بررين ثنائيررة الشررعر و اللغررة بغيررة اسررتخراج نمطيررة  بنررى   
أفكررار  عتمررداالانزيرراح لأن رره الفاصررل بينهمررا ،و اللغررة هرري الترري تقرررر ذلرر  فمررا دام أن كرروهين 

" الزهررور"ب لررذل  الأسررلوبيين و اللسررانيين،فهو يميررز الشررعر عررن النثررر بالبنيررة الصرروتية و يضررر 
 يرنرا علاقرة طرفري المركرب فتبردلت لررذل  >:يقرول "وعرود الأزهرار"و " وعرد الأزهرار" حيرث يرورد

يجررب أن نفرررق بررين جررانبين مررن الشرركل أولهمررا فرري مسررتوت الصرروت  {...}بنيررة المرردلول نفسررها
ة والثراني فري مسررتوت المعنرى ،فللمعنرى شرركل أو بنيرة تتغيررر عنردما تنتقرل ممررن الصريغة الشررعري

 (4)< .إلى ترجمتها النثرية
هرذا السرط  الهرادي >: و الرذي مرؤداه  "بثول فثالير "قول ' كوهين'يتض  جليا عندما يسوق    

فالشرعر يتميرز عرن النثرر جرذريا بالشركل الصروتي و الموسريقى . (5)<  الذي تمشري فيره الحمرائم
ة الصروتية، تجرران  عنره كررذل  بشركل المعنرى ،لهررذا فران الشرعر عنررد كروهين يتحردد بالبنيرر زتمير

صررروتي نرررات  عرررن تسلسرررل الحرررروف و النغمرررات،و كرررذل  بالبنيرررة الدلاليرررة التررري تشررركل الرررنص 
و هررذه العناصررر الخاصررة بررالنص الشررعري يحققهررا الانزيرراح الررذي برردوره يعررد الطرررف الشررعري،

كمررا أنهررا التقرراط للحظررات هاربررة مررن خررلال  {...}الأسررلوبية دراسررة لغويررة"الأساسرري للأسررلوبية 
 . (6)< ركيبالت

                                                 
 . 999، ص فاهيم الشعريةم:حسن ناظم -1
  47،ص بنية اللغة الشعرية: جون كوهين -2
جامعة محمد خيضر بسكرة مجلة كلية الآداب و اللغات ،،الشعرية مفاهيم نظرية و دلالات جمالية:شرفي لخميسي -3

 .319،ص  0294ع الرابع عشر والخام  عشر ،جوان -،الجزائر
 .37،ص بنية اللغة الشعرية: جون كوهين -4
 40،ص بنية اللغة الشعرية:جون كوهين -5
 . 28،ص 0،9114، تر،منذر عياشي،دار الحاسوب للطباعة،حلب،طلأسلوبيةا:بيير جيرو -6
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على  "كوهين"وبرهن  .و يخلو من النثر ،ذروته في الشعر "كوهين"بهذا يصل الانزياح عند    
 -فري الجنرا  مرثلا–سرتخدام وحردات صروتية ليسرت لهرا قيمرة خلافيرة إأن  الشاعر عندما يقوم ب

اما ن ه يركب إجراء فوق إجراء،ونظإضافة عنصر ثانوي،إنه بذل  يفعل شيئا أعمق من مجرد إف
 (1).على نظام

 ،-حسرب كرروهين-الواقعرة الشرعرية > ن أنجرد  -البيرت الشرعري لفراليري-لرى المثرالإبرالعودة    
عري فيهرا البحرر سرطحا و دعيرت البرواخر حمرائم، فهنرا  نما تبتدي انطلاقا من اللحظرة التري دُ إ

يقي،فرإذا لرم و هو الذ ي يرزود الشرعرية بموضروعها الحق {...}خرق لقانون اللغة أي انزياح لغوي
نفهررم أن  كلمررة سررط  تعنرري فرري بيررت فرراليري البحررر و الحمررائم تعنرري السررفن فإننررا نخطرر  هرردف 

فالشاعر هنرا يصرور بالكلمرات اسرتعارة لا تقروم علرى العلاقرة برين الكلمرات قردر مرا  (2)<الشاعر
تظهر الإبداعية  ةالصور فإذن .يجسد لنا شكلا قديما في مادة جديدة، وهنا يكمن إبداعه الشعري

 .لا  ير م وفي الكلمات الجديدة التي يبدعها الشاعر من خلال عبقريته
كما نجد أن  الانزياح عند كوهين لا يقتصر على عالم الصور فقط بل يتعداه إلرى مسرتويات    

المسرتوت الصروتي و :العمليرة الشرعرية تجرري علرى مسرتويي اللغرة معرا>  :عدة و يقول في ذل 
الخطرروة لا ريررب للمسررتوت الرردلالي و يشررهد لررذل  أن القصرريدة النثريررة  المسررتوت الرردلالي ، و أن

لي  له إلا  وجرود موسريقى فحسرب،فيمكن ( الصوتي)موجودة شعريا في حين أن  النظم الحرفي 
للشعر أن يستغني عن النظم، ولكن لماذا يستغني عنره؟ إن  الفرن الكامرل هرو الرذي يسرتغل كرل 

 فكل ما يخررق قواعرد اللغرة مرن صرور. (3)< العملية الشعريةفالنظم إذن من مقومات ... أدواته
 - سرتثناءإدون –، كما يؤكد على تظافر جميع المستويات "كوهين" يرها يدعى انزياحا عند  و

 .في العملية الشعرية
في إرسائه لنظريته إلى مسألة تعطيل الانزياح لمسرار القرراءة لردت القراري و  "كوهين"يشير     

لا يكفي، فعلا،خرق القواعد لكتابة قصيدة،إن الأسلوب خطأ، ولكرن لري  > :ولهيورد في ذل  ق
نزياحا،فقرد انزياح مطلوب ،لكن لي  كل خرق للغرة نفهم من ذل  أن  الا (4). <كل خطأ أسلوبا

                                                 
، 984،9177،المجل  الوطني للثقافة و الفنون و الاداب، الكويت، بلاغة الخطاب و علم النص: صلاح فضل -1

 . 904ص،
 . 40،43ص، -، صبنية اللغة الشعرية:جون كوهين-2
 . 913ص : المرجع نفسه -3
 .913،ص  بنية اللغة الشعرية:جون كوهين -4
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را يرؤدي إلرى إعاقرة فري قراءتره ،باسا و  موضا لدت القاريتلإنزياح يحدث بعض الا و هرذا  .مم 
نرا للشرعرية،مما أد ت االيين الرذ ين يعردون كرل ما جعلره يخرالف السرري لرى تضرخيم فري إنزيراح مكو 

 .بداعبناء الصورة الشعرية التي كبحت قدرة القاري على الإ
تمث ررل درجررة  >للصررورة  ""André bretonأندريثثه برتثثون " لصرريا ةأتررى الرررفض واضررحا    

طرابق الردال مرع المردلول ولما تولد ه من دلالات مبهمرة و  امضرة لت (1)< قصوت من الإعتباط
فهرو يبحرث عرن  ، (2)لم تعد  محاكاة للواقع الطبيعي أو قياسا منطقيا  "كوهين"لأن  الصورة عند 

الصورة مكتشفة وليست مصنوعة ، ليست مجرر د شركل فالصور المو لة في الخيال لا التجريد، 
     عضها بعضا، مختزن في ذاكرة الشاعر أو نمط من العلاقات التقليدية الت ي تستدعي ب

إن ها تنبثق من إحسا  عميرق و شرعور مكث رف يحراول أن يتجسرد فري رمروز لغويرة ذات نسرق >
 خروج على النسق المعجمي في الدلالة والنسق الوظيفي  ،تلقائيا ،خاص، هو
  (3) <.في التركيب

رر  إليرره  ت مجررر  الإسررتعارة الشررعرية لسرر>:فرري حديثرره عررن الاسررتعارة بقولرره ' كرروهين'و هررذا مررا لم 
تغي ررر فرري المعنررى ، إن هررا تغي ررر فرري طبيعررة او نمررط المعنى،إنتقررال مررن المعنررى المفهررومي الررى 

 :و يواصرررررل قرررررائلا (4)< المعنررررى الإنفعالي،ولهرررررذا لرررررم تكررررن كرررررل اسرررررتعارة كيمرررررا كانررررت شرررررعرية
ق يتحق انتقال من اللغة ذات اللغة المطابقة الى اللغة الإيحائية، انتقالالاستعارة الشعرية هي >

كلام معين يفقد معناه على مستوت اللغة الأولى،لأجل العثور عيه في المسرتوت  استدارةبفضل 
  . تساعد على تحقيق الشعريةو بالتالي يتض  أن لغة الانزياح  (5)< .الثاني
شرررعرية بي نرررت الرررنمط الشرررعري الرررذ ي يبنررري نظريتررره  " "Typologyنمذجرررة ' كررروهين'أجررررت    

الصرروتي والرردلالي :مرراط شررعرية مسررتندا إلررى مسررتويي التحليررل اللغرروي عليرره،فميز بررين ثلاثررة أن
 : (6)جدولهما كالآتي

                                                 
 .913المرجع نفسه ،ص -1
، كاتب و روائي و شاعر و  9188سبتمبر  07، توفي في 9718فيفري  91ولد في : André breton أندريه برتون*

 .فيلسوف فرنسي ، يعتبر من أكبر رموز السريالية
 .017، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، ص ض في الشعر الحدي الغمو : إبراهيم رماني 2
 . 07ت،ص .ط، د.،دار المعارف، القاهرة،دالصورة والبناء الشعر :محمد حسن عبد الله-3
 .021، ص ،بنية اللغة الشعرية:جون كوهين  4
 . 028ص :المرجع نفسه -5
 . 994، ص مفاهيم الشعرية:حسن ناظم -6
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 الدلالية   الصوتية   الجن  

 قصيدة نثرية
 نثر منظوم
 شعر كامل
 نثر كامل

   -
+ 
+ 
 -

  + 
 -
+ 
 -

         
 

أم ا الشرعر ، ثاني قصيدة صوتيةالصنف و القصيدة دلالية،" القصيدة النثرية"يسمي كوهين     
فيتحقرق عنرردما الامكانيررات الصرروتية و الدلاليرة فرري خلررق الررنص ويسرمى هررذا الشررعر الكامررل أو 

إلرى جوانرب أخررت 'كروهين'ويعرر ج . الصوتي الدلالي وهو النمط الذ ي يبني كوهين نظريتره عليره
و  ،القافيرررة و الحرررذف والتقرررديم و الترررأخيرليضرررم يتعررردت بهرررا الصرررور فررري خلرررق شرررعرية الرررنص 

،حيرررث يع رررد القافيرررة عنصررررا مرررن (السرررياقي و الاسرررتبدالي) :جهم تحرررت نررروعين مرررن الانزيررراحيررردر 
فهرري  عناصررر شررعريته، و لررم يكررن ذلرر  لغرررض جمررالي بررل كرران يبحررث عررن وظيفتهررا الدلاليررة،

و الحقيقرة أن  القافيررة ليسرت مجررر د أداة أو وسريلة تابعررة > :ليسرت مجرر د تكرررار أصروات إذ يقررول
مررل مسررتقل صررورة تضرراف إلررى  يرهررا، وهرري كغيرهررا مررن الصررور لا لشرريء آخررر ، بررل هرري عا

 . (1)< تظهر وظيفتها الحقيقة إلا  في علاقتها بالمعنى
لرم  يحائيرة و إنه مولردا للردلالات الإعتبرار اخرت المكونة لشعريته الغموض بمن العناصر الأ   
الانزياح  ن  رصد هذاوهكذا فإ .ق الانزياحبل جاء الحديث عنه في سيا ،المصطل  ذاتهب هيورد

،قد شمل جميع مستويات اللغة المعروفة و هري الصروتية و التركيبيرة و الصررفية و الدلاليرة،و 
مرررا  هي نررا ،لأن رره يُخضررع اللغررة لمعررايير، حتررى يكررون أفالانزيرراح لرري   و عليررهشررمل كررل الصررور،

و  "كرروهين"ل عمرر زفررإن  نظريررة الانزيرراح هرري مركرر  ،و بهررذا:والترتيررب  نرروع مررن التنظرريم  هنررا
 (2)< . سا  شعريتهأ

                                                 
 . 74،ص بنية اللغة الشعرية: جون كوهين -1
، بحث في الكضف عن آلية تركيب لغة الشعر، رسالة شعرية القصيدة الجزائرية المعاصرة :محمد بلعباسي-2

 . 44، ص،0294، 29دكتوراه،جامعة احمد بن بلة ، وهران 
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  (1) :في هذا الجدول" كوهين"يمكن أن نلخص النظرية الشعرية التي جاء بها    

 
 الشعر النثر الثنائيات

 وجدانية،عاطفية،انفعالية  تأثيرية مفهومية ،عقلية،ذهنية           اللغة*
 كيةعناصره حر  عناصره ثابتة                           المعجم*
 إيحائية، مجازية  طابقة،وصفيةم الدلالة*
  ناء ، نشيد صمت، سكون المدلول*
 الكلمات*
 

محايرررردة، مشرررررلولة، القررررردرة بررررراردة، 
 متينة، خامدة ،عديمة اللون

فاعلرررررررة ، مرررررررؤثرة ، متحركرررررررة، حي رررررررة ، 
 .ممتلئة، ملونة،مشتعلة

 القراءة المتكررة*
 

 يررررررر ضرررررررورية، مجررررررر د حشررررررو، 
 تحصيل حاصل

لا ينضررررررررب مررررررررن  ى، معنررررررررضرررررررررورية
 الدلالات، كشف بعد كشف

 يحدث ذبذبة داخلية لا يحدث شيئا الاستماع*
 العالم*
 

 حقيقي ، بري  ، انساني مفتعل ، مصطنع مضاد للإنسان
 

 التجربة*
 

معرفة تدمجها الذاكرة مع معارفهرا 
 السابقة

 جزء من المعيش، معاناة كلية
 

 الحياة*
 

 ، طفولة محتفظ بها ، سعادة سذاجة ة  مكر، تمدن ، تعاس

 
 الشعرية في الفكر العربي: ثالثا
برردأت الشررعرية تشررق طريقهررا إلررى حقررل الدراسررات النقديررة العربيررة منررذ السررتينيات، مررن خررلال     
الشررعرية الت رري عرضررها نقررا د نصرري ون فرري العررالم، إذ برردأت الشررعرية العربيررة فرري  تتررأثر بنظريرراال

بيرة و الكشرف  عرن ي شرعرية حداثيرة تُعنرى بوصرف النصروص الأدات ،و هينيالتبلور منذ الست
دبيررة،و هرري فرري الوقررت نفسرره تتجرراوز سررلوبية و الأبررين الأ التحامررا الترري تحرردث قرروانين الجماليررة
ولا تسررعى  ،حكررام التقييميررة بالمرردح و التهجررينلأنرره موقررف معيرراري يرسررل الأ  الموقررف البلا رري

                                                 
 . 88، ص 9177 ،المغرب،29،دراسات سيميائية أدبية لسانية، عنظرية الانزياح عند جون كوهين:نار التجديتي-1
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الرذ ي صرب فيره بعرض النق راد العررب المحتررفين  بة الوعراءلى  اية تعليمية ،لتبقى الحداثة بمثاإ
 : و أبرز هؤلاء النقاد . مقولاتهم عن الشعرية

 :الشعرية عند كمال أبو ديب .1
عررن الكررون الشررعري،في قالررب حررداثي، و "كمررال أبررو ديرب"جراءت مجمررل الآراء الت رري طرحهررا    

هيتهرا الجزئيرة ،فإننرا نجنري فري إذا ما حاولنا تجميع هذه الآراء بهدف الوقروف علرى مكونرات ما
الشررررعرية >  :النهايرررة المحصرررول النظررررري لمفهررروم الشررررعرية عنرررد كمررررال أبرررو ديررررب، إذ يررررت أن  

خصيصرررة علائقيرررة أي أنهرررا تجسرررد فررري الرررنص لشررربكة مرررن العلاقرررات التررري تنمرررو برررين مكونرررات 
يا، لكنره أولية،سمتها الأساسية أن  كرلا  منهرا يمكرن أن يقرع فري سرياق آخرر ،دون أن يكرون شرعر 

في السياق الذي ينشأ فيه هذه العلاقات و في حركته المتواشجة مرع مكونرات أخررت لهرا السرمة 
 (1)<.لى فاعلية خلق الشعرية ومؤشر على وجودهاإالأساسية ذاتها يتحول 

يختررزل الإرث النقرردي البنيرروي فرري  (كمررال أبررو ديررب)يظهررر أن  هررذا المفهرروم الررذ ي جرراء برره    
النصوص الأدبية،على أسا  أن  القيمة الشعرية للدال لا تظهر إلا  من خرلال مقارباته لشعرية 

علاقته بدوال أخرت مجاورة له ضمن البنية اللغوية نفسها، لرذل  لا يمكرن اسرتنباط الخصرائص 
المميررزة للشررعرية إلا  مررن خررلال مررا تفرررزه هررذه البنيررة مررن مسررتويات صرروتية وتركيبيررة و دلاليررة 

فها بنيرة كليرة،و لا تتحردد علرى أسرا  ظراهرة مفردة،تسرنبطها مرن الروزن ،فالشعرية تتحردد بوصر
ن مكونات يلى العلاقات بإو القافية أو التركيب، لهذا فالتحديد هنا تحديد بنيوي متواش  ينظر أ

لررررى أن  شررررعريته هرررري شررررعرية إ (كمررررال أبررررو ديررررب)وقررررد أشررررار  .الررررنص علررررى المسررررتويات كافررررة
أي مادته الصوتية و الدلالية ، مثلما هرو الشرأن فري الحكرم  ،لسانية،فهو يعتمد على لغة النص

كترف فري تحديرد الشرعرية يلرم  (كمرال أبرو ديرب)و الواقع أن  . " جون كوهين"على الشعرية عند 
لرررى مواقرررف فكريرررة أو بنرررى شرررعورية أو تصرررورية إبرررل تجاوزهرررا  ،علرررى البنيرررات  اللغويرررة فحسرررب

  (2).أو برؤيا العالم بشكل عام( يدولوجيةالإ)ديةمرتبطة باللغة أو التجربة أو البنية العقائ
ن ايعررمررام شررعرية  يررر لغويررة،على الررر م مررن أنهررا تُ أجعلنررا  (كمررال أبررو ديررب)ليرره إشررار أمرا     

عبررر لغررة الررنص نفسرره، ير أن  كررل البنيررات الترري تتعلررق برؤيررا العررالم تعررد  زيررادات نصررية  يررر 

                                                 
 . 94،بيروت ، ص 9،9177،مؤسسة الأبحاث العربية،طفي الشعرية:بو ديب أكمال -1
  00المرجع نفسه، ص -2
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 ،فري تنراقض محي رر (برو ديربكمال أ)وقعت متعلقة بخصوصية النص اللغوي، وربما تكون قد أ
  .بين إجتزائية مخلة لمفهوم الشعرية،و شمولية لهث وراءها

رومران 'فإننرا نلحرظ تشرابها كبيررا بينره وبرين ( برو ديربأكمرال )إذا ما أمعنا النظر في شعرية    
كمرال )فالانزيراح فري أطروحرات  ،أو الانزيراح بالانحراففي قولهما " جون كوهين"و ' جاكبسون
الكلمرات  اسرتخدام، ذلر  أن  *الفجثوة، مسثافة التثوت رهرو وسريلة مرن وسرائل خلرق >  (أبو ديرب

بأوضرراعها القاموسررية المتجمرردة لا ينررت  الشررعرية ، بررل ينتجهررا الخررروج بالكلمررات عررن طبيعتهررا 
الفجروة ،مسرافة  (كمرال أبرو ديرب)الراسخة الى طبيعة جديدة،و هذا الخروج هو خلرق لمرا أسرماه 

وظيفة من وظرائف  (ديبكمال أبو )تبدو الشعرية من خلال التصور الذ ي يقدمه . (1)< ترالتو 
و هو مفهوم لا تقتصر فاعليته كما يرت على الش عرية،بل  ،(الفجوة،مسافة التوتر: )ما يسميه بر

ليسررت الحقررل  (كمررال أبررو ديررب)الشررعرية عنررد  >و.إن رره لأساسرري فرري التجربررة الانسررانية بأكملهررا
لد فري الخطراب العربي،برل وظيفرة مرن وظرائف الفجروة ،و مسرافة التروتر الذ ي ي در  المبدأ المو 

لي  الخطاب،بل الرؤية و التجربة، فهي شرط ضروري للتجربة الفنية الت ي يمي زها عن التجربة 
تر:الفجرروة)أن   (كمررال أبررو ديررب)العاديررة والرؤيررة اليوميررة، ومررن هنررا يؤكررد  هرري فرري  (مسررافة التررو 

فضاء ينشأ من اقتحام مكونات للوجود او للغرة او لأي  عناصرر تنتمري الرى مرا يسرميه الأسا  
  .و بالتالي تتمي ز التراكيب الشعرية عن النثرية code.> ((2جاكبسون نظام الترميز

مفهرروم الوظيفررة الش ررعرية لجاكبسررون ،و يبرردو ذلرر  مررن خررلال  (كمررال أبررو ديررب)قررد اسررتثمر    
مرع محرور  "جاكبسرون"ين من الاختيار، و هو المحور الذ ي بنرى عليره تكو ن الفجوة نتيجة لنوع

 (3). التأليف ، نظريته في الشعرية
ز فهمها عبرر مرزي  مرن شرعر قرديم  (كمال أبو ديب)تبدو دراسة     في الش عرية تفتش عما يعز 

ربيررة و غلة لمررا تحملرره المفرراهيم اليوحررديث ،بررل عب ررر نصرروص مترجمررة ، فكانررت شررعريته حصرر
إعرررادة بنررراء الشرررعرية العربيررة فررري أفرررق مفتررروح ،يعنررري اللقررراء > و لا شررر   أن   .عربيررة الأصررريلةال

                                                 
 .هي خصيصة بنيوية مميزة للشعرية أي  أن ها شرط:مسافة التوتر*
في الأصول و  ،دراسةالحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية:البشير تاويريت-9

 .344،ص 0292، 9المفاهيم،عالم الكتب الحديثة،عمان ،الأردن،ط
، مفهوم الوعي الكتابي و ملامحه في الشعر العربي القديم ،المركز الثقافي  البناء الش عرية والثقافة:عز الدين حسن2-

 .  81، ص 0223، 9الكتابي، بيروت ط
 . 901،ص  مفاهيم الشعرية: حسن ناظم-3
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و بحديث النظري رات و المنراه  الأوروبيرة و الأمريكيرة ( المكبوت)مجددا بقديم الش عرية العربية 
  (1).يبدو لأذهان بعض منا كما  <، لأن  تاري  علاقتنا بالثقافة الأوروبية قديم و لي  جديدا

يبقررى التررأثر بثقافررة وبحضررارة و بهويررة الآخررر ، شرريئا مشررروعا، شررريطة أن تكررون المررؤثرات    
( كمررال أبررو ديررب)و كخلاصررة لمفهرروم الشررعرية عنررد .الأجنبيررة خادمررة لروحنررا العربيررة الأصرريلة

ن ه قد حاول جاهدا تنمية منهجه التحليلي البنيوي السريميائي ، خاصرة مرن خرلال أ :يمكن القول
وظيفررة مررن وظررائف مررا  م التحررول، وهررو يرررت أن  الشررعريةومفهررو  ،العلائقيررة و الكليررة: ميمفهررو 

لغة تتجس د فيها فاعلية التنظيم على  -دلائليا–لأن لغة الشعر  (الفجوة أو مسافة التوتر)يسميه 
علرى درجرات مختلفرة ،( مسافة التروتر: فجوة)و هذا التنظيم حين ينشأ يخلق  ،مستويات متعددة

 (2) عة و الحد ة بين اللغة الشعرية،و اللغة اللاشعريةمن الس
الفجوة بريرولي أهميرة خاصرة لمرا أسرماه   (كمال أبو ديرب)من خلال ما سبق نلحظ كيف أن     
لذل  فإن   خلخلة الوزن لا يؤدي في  ،و هي في منظوره النقدي ميزة الشعرية، (مسافة التوتر :

لرى  يابهرا هرو انتقرراء الفجروة مسرافة التروتر و حجترره إي و الررذ ي يرؤد نعردام الشرعرية،إلرى إنظرره 
،و مررا يخلررق الفجرروة و مررن (3)وفرنررا الرروزن ظلررت الشررعرية  ائبررة  إنأننررا حتررى و  >فري ذلرر  هررو
هررو الخررروج بالكلمررات عررن معانيهررا القاموسررية المتجمرردة و  (بررو ديرربأعنررد كمررال )ثمررة الشررعرية 

نسرررجام و إليسرررت خصيصررة تجرران  و فهرري  الشرررعرية بهررذا المعنررى 4.<الجمررع بررين المتنررافرات
نسررررجام و اللاتشررررابه،و إتشررررابه و تقارب،بررررل نقرررريض ذلرررر  كلرررره، لررررذل  نجررررد اللاتجرررران  و اللا

 .اللاتقارب هو ما يمي ز الشعرية، و يطبعها بطابع خاص
 :دوني أالشعرية عند  .2
إذ أن > رآني،، يمكنه أن يلاحظ أنه يربط الشعرية بالفضاء الق "دوني أ"إن  الدار  لشعرية    

جذور الحداثة الشعرية العربية بخاصة ، والحداثة الكتابيرة بعامرة كامنرة فري الرنص القرآنري مرن 
حيث أن الشرعرية الشرفوية الجاهليرة تمثرل القردم الشرعري،و أن  الدراسرات القرآنيرة وضرعت أسسرا 

                                                 
، ص 9171،  9،دار توبقال للنشر،المغرب، ط 9الشعر العربي الحديث، بنياته و ابدالاته التقليدية، ج: بني محمد -1

17 . 
 . 17،ص  في الشعريةبو ديب، أكمال -2
 . 04المرجع نفسه، ص -3
4

 .118، ص  الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية:  البشير تاويريت -
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عرية عربيرة نقدية جديدة لدراسة النص ،بل ابتكررت علمرا للجمرال جديردا  ،ممهردا برذل  لنشروء شر
 (1).<جديدة 

تتصرل الأولرى بالنقرد الشرعري > :حيث يقرول حرص أدوني  على تشكيل  ثلاث ظواهركما    
و الثانيررة بالنظررام المعرفرري القررائم علررى علرروم اللغررة العربيررة الاسررلامية،نحوا  و بلا ررة العربرري، 

ررا الثالثررة فتتصررل بالنقررد المعرفرري الفلسررفي ا  أدونرري  ضررد الشررعرية يبرردو إذ (2) <،فقهررا وكلامررا ،أم 
حيررث تبررارت > الجزئيررة للإبررداع الشررعري ، وهرري نظرررة طالمررا كرسررتها الحركررة النقديررة القديمررة ،

النق اد قديما في الحكرم علرى شرعرية النصروص ، و ذلر  برالانطلاق مرن بيرت أو بيترين ، و مرن 
ا فري الوقرت نفسره دون تعليل ،لذا نجد أدوني  قد أل   على إسرقاط هرذه النظريرة التقليديرة،مطالب

لرت القرراءة النقديرة  بالنظر إلى رؤيا العمل الإبداعي ونظامه التعبيري بصورة شمولية،صرورة حو 
من الحكم على الجملة الش عرية بالجودة أو الرداءة إلى الحكم على الرنص الشرعري فري صرورته 

  سرررات النقديرررة الكليرررة معتبررررة إي ررراه جملرررة عليرررا أو جملرررة دنيرررا،و هرررو جررروهر مرررا دعرررت اليررره الدرا
 (3)<  الحديثة

مرن خرلال هرذه النظررة النقديرة يهردف لتحقيرق الانسرجام برين الواقرع الشرعري ،  "أدونري "لع ل    
لرى ضررورة إيردعو و لغرة المروروث الشرعري، "أدونري "و من جهة أخرت يررفض .والواقع النقدي

ترره إلا  بمقرردار مررا علمررا أن  اللغررة ليسررت ملرر  الشرراعر ليسررت لغ>الررتخلص مررن اللغررة القديمررة، 
يغسلها من آثار  يره و يفر ها من مل  الذ ين امتلكوها في الماضي ،حين يأخذها الشاعر كما 

اللغررة الش ررعرية لا تررتكلم ،إلا  حررين حررين تنفصررل عمررا ... هرري، كمررا تجيئرره لا يكتررب بررل ينسرر  
 (4)<  .تكلمته، تتلخص من تعبها، تقتلع نفسها ،فاللغة الشعرية هي دائما ابتداء

اللغرررة عنرررد أدونررري  ،علاقرررة ثقافيرررة و اجتماعيرررة ، لا توجرررد إلا  بإيجررراد علاقرررات جديررردة برررين    
مفرداتهرررا ،إذ تعبرررر اللغرررة الشرررعرية عرررن علاقرررة ذاتيرررة لا علاقرررة موضررروعية بالأشرررياء ، فعلاقرررة 
الشاعر بها  ير علاقة الانسان العادي ، فالأول مرتبط بتصو ر مخيل، والثاني مرتبط بالشيء 

 .ي الواقع أو بصورته في ذهنه، و الأول ينطلق من الذات و الثاني من الموضوعف

                                                 
 . 19، ص  9171، 0،دار الآداب ،بيروت ،طالشعرية العربية :أدوني  ،أحمد السعيد-1
 . 18المرجع نفسه، ص-2
 . 427ص  الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية: البشير تاويريت -3
 . 77،ص 9173، 3،دار العودة ، بيروت ، ط، زمن الشعرأدوني -4
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إن  اللغة الشعرية ،إذا لا تعبر  عن علاقة موضوعية بالأشياء، بل > :و بها الصدد نجده يقول
و تخييرل و الاشرياء فيهرا لا تنفرذ إلري الروعي و إنمرا تنفرذ  حتمرالاقرة لاعن علاقة ذاتية،وهرذه ع

 (1)< .تمالية عنها،و هكذا اللغة الشعرية جوهريا لغة مجاز لا حقيقةحإإليه صورة 
فالش عرية من هنا،صفة لاحقرة لا سرابقة،و هري لا تررتبط بعنصرر معري ن كالموضروع،و إن مرا هري 
نتيجة تفاعل العناصرر جميعرا فري تشركيل القصريدة  حيرث ينحررف الشراعر باللغرة عرن المعراني 

 .أشيائها القديمة إلى معان جديدة للحياة و
تظرل دائمرا كلامرا ضرد كرلام ،لكري تقردر أن تسرمي :هو أنهرا  "أدوني "إن  سر الشعرية عند    

العرررالم و أشرررياءه أسرررماء جديررردة ،والشرررعر هرررو حيرررث الكلمرررة تتجررراوز نفسرررها ،ملفترررة مرررن جديرررد 
 (2).حروفها، وحيث الشيء يأخذ صورة جديدة و معنى آخر

الشررعرية،تمثل لحظررة الحداثررة الشررعرية العربيررة فرري  " أدونرري"تأسيسررا علررى هررذا ،فررإن  تجربررة    
فشعريته شعرية الحداثة والرؤيا،والفكر الت ري أسر   ،(3)قلقها أمام ذاتها و استلابها أمام الاخرين

د أن و عرتفن  يجعرل اللغرة تقرول مرا لرم ت "أدوني "فالشعر الجديد عند .لها من خلال عد ة مؤلفات
لة ثورة على اللغرة ،و فري هرذا يبردو الشرعر الجديرد نوعرا مرن فيصب  الشعر في هذه الحا ،تقوله

و هرو بهرذا يمي رز برين شراعر تكتبره  (4).السحر لأن ه يجعل ما يفلرت مرن الادرا  المباشرر مردركا
يحاول :اللغة ،لأن ه يتبنى الموروث بمفهوماته وقيمته و طرائق تعبيره،و شاعر يكتب اللغة لأن ه 

و هررو فرري ذلرر  يغي ررر اللغررة ،لررم تألفهررا فهررو يتسراءل دومررا ويبحررث أن يقرول شرريئا لررم تقلرره بطرائررق
شكال التعبير يغي ر طرائق الإدرا  و الرؤيرة فري أفيما يغي ر الشاعر ، السائدة للعالم عبر الشعر
 (5)العلاقة بالأشياء و الزمن

لررى يكتررب برروعي كبيررر لتجربترره،فهو يرررفض إمكرران النظررر ا "أدونرري "إن  الملفررت للانتبرراه أن     
نه متأصل في قديم أقصيدة النثر شعريا،أو يرفض أن يرت الشعرية خارج الوزن، و يعني بذل  

فعرررف بعررض مقررولاتهم منررذ فترررة مبكرررة  ،برردأ مررن حيررث انتهررى الشرركلانيون "أدونرري "و لع ررل .مررا
شرترا  القراري  فعليرا إ،وتبنى موقفهم في تفجيرر اللغرة و تشرظي دلالاتهرا،و فرت  آفراق الرنص و 

                                                 
 . 999، ص  9173، 4، دار العودة ،بيروت، لبنان،ط الثابت و المتحول،صدمة الحداثة:ي أدون-1
 . 38، ص  مفاهيم الشعرية :حسن ناظم-2
 . 997، ص 9118، 9،مطبعة إتحاد الكتاب العرب ،دمشق ط الشعرية ،الحداثة كسؤال هوية:مصطفى خضر-3
 . 21، ص زمن الشعر :أدوني -4
 . 988ت ،ص .،دار الآداب ،بيروت، د كلام البدايات:أدوني  -5
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قرري الررنص ،وفرري تفسرريره و قبررول تعرردد القررراءات مررن قررر اء مختلفررين ، أو مررن قرراري واحررد فرري تل
يرأتي  فرري طليعرة الشرعراء النقرراد الحرداثيين الرذين دعرروا الرى انفترراح  "أدونري "ر فرر .(1)مررات عردة 

 حيررثية بمجموعررة مررن الأدلررة و البررراهين ضررمؤكرردا فرري الوقررت نفسرره هررذه الق  ،الررنص الشررعري
نفرلات الرنص الشرعري مرن إبداعيرة ، إذ يؤكرد علرى لمصفى من واقع التجربرة الإاقتب  رحيقها ا

 >:كمرا يضريف (2) <الشعر خرق للقواعد و المقايي >:فعنده قيد  القواعد و المقايي  الجاهزة 
و هرررو برررذل  يحررراول  (3)<التررري لا تسرررتطيع أن تحررريط بأبعررراده  الايررردولوجياأن  الشرررعر يتجررراوز 
لالية القصيدة وتجاوزها لمختلرف التي رارات و المرذاهب ، يعنري هرذا أن  ستقإالتأسي  لما يسمى ب
و إنما هي فعرل يتجراوز اللغرة نفسرها  ،نحبست منهااختصارها بالينابيع التي إالقصيدة لا يمكن 

ن  كرل قصريدة تنحررل الرى عناصررها الت رري انطلقرت منهرا سرروءا كانرت لغويرة أو اجتماعيررة أ> :إذ 
صرريدة الحقيقيرة ،القصريدة الشررعرية، هري هرذه العناصررر وشريء آخررر ، لا تكرون شرعرا، و الق... 

  (4)< . والمهم الجوهري منها هو هذا الشيء الآخر
لرى شرريء مرا ، مهمررا كانرت طبيعررة ذلر  الشرريء، إإن  القصريدة التري تمتلرر  خاصرية الانتمرراء    

ي مفهومره هرو ،لأن  الشرعر فر"أدونري "ر هي قصيدة محكوم عليها بالفشل في القرامو  النقردي لر
 .يديولوجيات و الأنظمة السياسية و الاقتصادية و الاجتماعيةأسمى من الأ

تمث رل لحظرة الحداثرة  حرول الشرعرية النقدية "أدوني "و تأسيسا على ما سبق تناوله ،فإن تجربة 
 أدونري  ينطلرق دائمرا،ذل  أن   (5)ستلابها أمام الآخرينإالشعرية العربية في قلقها أمام ذاتها و 

فهو لا يطمرئن، للقرديم  و من واقع التجربة الشعرية التي عاشها،أمن مفهومه الخاص للشعر ، 
ن مررا و الجديررد علررى حررد سررواء، ويتجلررى ذلرر  فرري رفضرره للررنمط التقليرردي السررائد مررن النقررد، لأ

لكررل إبررداع جديررد تقويمررا  >:يتطلبرره هررذا الررنمط  يررر شررعري بررالمعنى العميررق للكلمررة و يرررت أن  
أي أن رره إذا كرران إدرا  الشرركل فرري القصرريدة القديمررة لا  (6)<. لكررل رؤيررة فهمررا جديررداجديرردا ، و 

 .يتطلب جهدا ، فإن  إدراكه في القصيدة الجديدة يتطلب وعيا شعريا كبيرا
 :الشعرية عند عبد الله الغذامي .3

                                                 
  31، ص 9171،دار الآفاق الجديدة، بيروت،  معرفة النصفي : يمني العيد -1
 . 390، ص زمن الشعر :أدوني  -2
3
 101المرجع نفسه ، ص  
 . 018، ص 9172، 9، دار العودة، بيروت ط فاتحة لنهاية القرن،  بيانات من اجل ثقافة عربية جديدة:أدوني  -4
 . 997،ص 9118، 9، مطبعة اتحاد الكتاب العرب،دمشق، طالشعرية، الحداثة كسؤال هوية: مصطفى خضر-5
 . 11،ص زمن الشعرأدوني ، -6
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نفتررراح يمررر  إ> نفتررراح و التسررراؤل، الإ:  تعنررري هرررا  إن  المتصرررف  لشرررعرية الغرررذامي يلاحرررظ أن   
 (1)< النص الابداعي من حيث هو دلالات متعددة و القراءة من حيث هي طرائق متنوعة

بقرواه العقليرة  نمرا يشرار ا  إذ يجد القاري نفسه في ظل هذا التصور لا يستهل  الرنص فحسرب، و 
نتاجررره، كمرررا تكرررون القرررراءة محكومرررة بالعقرررل الرررذ ي يضررربط إوالوجدانيرررة فررري صرررناعة الرررنص و 

المقررنن، و لرري  المفرررط فرري عمليررة تلقرري  نفعرراليالاون العاطفررة التوجرره توجهررات العاطفررة ، وتكرر
 (2).النص الأدبي

القرراري هنررا هررو الررذ ي يعررد انترراج الررنص مررن جديررد، والقررراءة هرري كتابررة ثانيررة علررى كتابررة أولررى ف
دبرري،و فرري سررياق وجررودا شرركليا لررنص ، فرري حررين ان  الثانيررة تمثررل وجررودا فنيررا لعررالم الررنص الأ

لرى إ"" إذ ينطلرق مرن ترجمرة مصرطل  ' الشراعرية'عن الحداثة، جاء حديثه عرن  حديث الغذامي
هررررا رافهررررو ي (3)<  دبيررررةلأعمررررال اتعرررررف الشرررراعرية كنظريررررة عامررررة للأ>ذ يقررررول إالشرررراعرية ، 

دبية في النثر، وفي الشعر و يقوم في نف  العربي مقرام فري مصطلحا جامعا يصف اللغة الأ>
لى الشاعرية برل نجرد إ Poétique ذامي الذي ترجم مصطل لي  وحده الغ. (4)< نف  الغربي

 "البويطيقررا"لررى ا  و  "نشررائيةالإ"سررعيد علرروش كررذل  يتفررق معرره فرري هررذه الترجمررة كمررا ترجمررت الررى 
و بمقابل تعدد هذه الترجمرات ."الشعرية"و  "نظرية الشعر"لى إو كذل  ترجمت  "بوتي "وعربت 

هرذا اللفرظ حسربه يتوجره بحركرة زئبقيرة نرافرة نحرو  لرى شرعرية كرونإ"" نجد الغذامي ينتقد ترجمة 
ليسرت لهرا المرؤهلات ' الشراعرية'فلفظرة  إطلاقاإلا  أن  هذا التسويغ لا يؤدي مهمته  ،  (5)الشعر 

دبيرة فري الشرعر والنثرر، فالشراعرية الكافية ،بما هي لفظة فحسب،لتصف أو تشير الى اللغرة الأ
نتقرراد نفسرره هرري ألصررق بالشررعر، و يوجرره إليهررا الإلهررذا ف' شرراعر'مشررتقة مررن  ،خيرررفرري الأ ،هرري

 ،متوجهررا ، هررو الآخررر" الشرراعرية"و بررذل  يصررب  لفررظ ' الشررعرية'الررذ ي وجهرره الغررذامي للفظررة 
تخرذه الغرذامي ذريعرة لتفضريل إسرتناد الرذ ي فينتفري بهرذا الإ ، (6)بحركة زئبقيرة نرافرة نحرو الشرعر

                                                 
 . 319، ص  الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية :البشير تاوريريت-1
 . 931، ص  مفاهيم الشعرية، حسن ناظم  -2
، نقلا عن علوش سعيد ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، الدار البيضاء، الخطيئة و التكفير:بد الله الغذاميع-3

 . 74، ص 9174، 9منشورات الجامعية، ط
 . 91، ص  المرجع نفسه -4
 . 91ص  نفسه، المرجع  -5
  91، ص الخطيئة و التكفير:عبد الله الغذامي -6
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لررى حررد سررواء، لصرريقتين بالشررعر مررن دون ليصرربحا ع،" الشررعرية"علررى لفظررة 'الشرراعرية 'لفظررة 
 .النثر
سرتلهمت عطاءهرا إتكسوه رؤية نقدية  القد تحدث عبد الله محمد الغذامي عن الشاعرية حديث   

، وهي عنده لا "الشاعرية"طلاقه العنان لمصطل  إالنقدي من روح الحداثة، وقد تجلى ذل  في 
وصرف اللغرة الأدبيرة فري المسرتويين تقتصر علرى دائررة الشرعر فحسرب ، برل عممهرا الرى درجرة 

 (1).الشعر والنثر: معا
سره هادفرة الرى تأسري  فدب ندب نابعرة مرن الأبأنهرا الكليرات النظريرة عرن الأ >:قد عرفهاو    

 (2)< مساره، فهي تناول تجريدي للأدب مثلما هي تحليل داخلي له
دهاش تهوت كسر كل مرا تبدو الشاعرية في تصور الغذامي مثقلة بروح التمرد و عنصر الإ   

لرى إهو مألوف ، منتهكة لقوانين العادة، مما ينت  عن ذل  تحويل اللغة كونها انعكاسا للعرالم ،
وقرررد توجرررد الشررراعرية فررري  يرررر .ن تكرررون فررري نفسرررها عرررالم آخرررر يكرررون برررديلا عرررن ذلررر  العرررالمأ

ي الرنص لكنها تستأثر بره،لأنها سرببت تلقر ،نصوص أدبية،فهي ليست حكرا على النص الأدبي
و فرري ضرروء هررذه الشرراعرية تتعمررق ثنائيررات . الأدبرري ،وبرردونها لا يحظررى الررنص بسررمته الأدبيررة

حداث أثر انعكرا  إشارات و تفعم بالحركة الداخلية بهدف إخراج مخزونها الذ ي يمكنها من الإ
مات التفاعل الدائم ة نها بنية ذات سمة شمولية،قادر إ،بحيث  يؤس  لنص بنية داخلية تمل  مقو 

عرردد لا يحصررى ولا يعررد مررن  دها،قررد تولررنا بيمررترري بررالنف  و مؤهلررة للتحررول فيعلررى الررتحكم الآ
 فيهررررا حسررررب قرررردرة القرررراري علررررى التلقرررري و هررررذا تكررررون الشرررراعرية متموجررررة ' الشرررراعرية'الأنظمررررة 
 (3). وزئبقية

لتحرولات و الكليرة و اأإن  هذا القرول هرو تجلري الشرعرية البنيويرة القائمرة علرى مبردأ الشرمولية    
مرن العلامرات  و شربكةألرى بنيرة كليرة ،إدبري والضبط الذاتي،وفي هذا السرياق يتحرول الرنص الأ

لى مجموعة من التحولات، ير أنها تبقرى مكتفيرة برذاتها، وهرو إتحكمها علاقات تخضع بدورها 
شرارية ،وهرذه العلامرات ذات تحتراج الرى قراري يفجرر علاماتهرا الإ' الشراعرية'مر الذي يجعرل الأ

إن  الشرررعريات مهمرررا .دلالات لا نهائيرررة، وهرررو الأمرررر الرررذي يجعرررل الشررراعرية متموجرررة و زئبقيرررة 

                                                 
 .341، ص  ة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة و النظريات الشعريةالحقيقالبشير تاويريت،  -1
 . 09، ص  المرجع نفسه-2
  01، 04المرجع نفسه ،  ص ص -3
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تعددت و تنوعت فإن  مراجعهرا كلهرا هرو الخطراب الأدبري نفسره،فتنوع المفراهيم فري ضروء وحردة 
 (1) .المرجع أمر مفيد للأدب و الفن  

يم تكشرف جانبرا مرن جوانرب المفراه خرتلافاطرار إمن هنا يمكن القول أن  الشعرية حتى فري    
وتتأسرر  دراسررة الأخيرررة علررى  ،الأسررلوبيةتجرراري  -حسررب الغررذامي-الشررعرية،كما أن  الشررعرية 

مهامهرررا  سرررباب اختيرررار بنيرررة تركيبيرررة معينرررة ، او كلمرررة مرررا ولا يعرررد مرررنأفتبحرررث عرررن  الاختيررار
 .*الرئيسية الأجوبة الدلالية

ا معررا فرري تكرروين مصررطل  واحررد يضررمهما و مررع الشررعرية ليتظررافر  حرردسررلوبية تتوحسرربه فررإن  الأ
و مرررن هنرررا يتضررر  أن  الشرررعرية  مرررن ، poetics (2)يوحررردهما ثرررم يتجاوزهمرررا و هرررو مصرررطل  

فالأسررلوبية > خيررة، إحرردت مجرالات الأولررى،سررلوبية بوصرف هررذه الأتشرمل الأ ،منطلرق الغررذامي
الشرفرة مرن وصف لخصائص القول في النص مرن دون عنايرة برالمتلقي كمرا انهرا تقتصرر علرى 

علرى الرر م ف (3)< دون السياق،و على العك  تسعى الشعرية الى دراسة الشفرة لتأسي  السرياق
 اسرتكمالامن علاقة الأسرلوبية بالشرعرية إلا  أن  هرذه الأخيررة تبقرى بحاجرة ماس رة الرى حقرل آخرر 

 .لإستراتيجيتها
 :التجديد في القصيدة المعاصرة :رابعا
قرن الت اسع عشر إيذانا بظهور تي ارات فكرية ومذاهب أدبية، تعد دت كان الن صف الث اني من ال 

فتباينت بذل  أشكالها الت عبيرية وآلياتها الفن ية وفق أس  > مشاربها وتنو عت مرجعي اتها الفكرية 
شررعرية، رأت فيهررا أصررحابها القرردرة علررى حمررل تجررارب العصررر الجديرردة ال ترري لا تقرروت الأشرركال 

رررعراء إلررى الإعرررلان عرررن ضررررورة الت قليديررة علرررى حم رررا أد ت بررربعض الش  سرررتحداث أشررركال إلهرررا مم 
رروري علرى الش راعر المعاصرر أن يجردد فري طررق  (4).<شعرية جديدة ومرن هنرا أصرب  مرن الض 

ر مرن القيرود والأشركال  تعبيره وأدواته الفن ية، تماشيا مع مستجد ات العصرر، فكران الت مررد والت حرر 

                                                 
 . 21، ص  مفاهيم الشعرية :حسن ناظم-1
ل القراءة، كثر من ذل ،أنها تبحث في فعأفي الحقيقة تجاوزت الاسلوبية هذه الحدود لتبحث في الدلالة و طبيعتها و -*

 (سلوب البنيويالأ)واقترحت نظرية القراءة و القاري و لا سيما مع ريفاتير
 .97، ص  الخطيئة والتكفير :الغذامي-2

 .00،ص  المرجع نفسه 3-
دراسة، من ( قراءة في المكونات والأصول) ، أثر الت را  الش عبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرةكاملي بلحاج - 4

  .90، ص 0224ت حاد الكت اب العرب، دمشق، منشورات ا
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ذا العهد الجديد وقبرل أن نبرين مظراهر الت جديرد فري القصريدة العربيرة القديمة هما أولى مداخل ه
 .المعاصرة نود  أن نقف وقفة حول مفهوم الت جديد

الأول هررو الت ي رار ال ررذي يبرردأ . نييرررت الن قرد الحررديث أن  للت حرول والت جديررد تي رار : مفهثوم الت جديثثد-
جديرد هرو ال رذي يعتررف برأن  لكرل  زمرن ثرم  يثرور مرن داخرل الأصرولية وهرذا الن روع مرن الت   محافظرا

والث اني هو ال ذي يغي ر في الأصول تغييرا جذريا يعتبرر تحرو لا حقيقيرا عرن المسرار . خصوصياته
وأدوات هرذا الت عبيرر سرواء  .المعروف والت قاليرد المتداولرة والمرتبطرة بشركل الفرن  وطرائرق الت عبيرر

عبيريرررة المختلفرررة أم فررري هيكلررره البنرررائي أم فررري كانرررت هرررذه الأدوات فررري لغتررره أم فررري أسررراليبه الت  
ررررعر . (1) مضررررمونه الفكررررري لا > : يقررررول زكرررري العشررررماوي بخصرررروص التجديررررد فرررري مجررررال الش 

نستطيع أن نزعم بر م كل  ما أحرزناه مرن تطرور وتجديرد قرد يبلرغ درجرة لرم تحردث مرن قبرل فري 
 (2)<.ا الأشركال والمفراهيم، ال رذي حردث أن نرا تجاوزنر تاري  أدبنرا العربري علرى اخرتلاف عصروره

رراعر المعاصررر أن  الأسررلوب القررديم بطريقترره الملتزمررة وشرركله القررديم لررم يعررد قررادرا علررى  أدر  الش 
وكانرت . استيعاب مفاهيم الش عر الجديد ، ومن هنا ظهرت محاولات جادة عرفرت بالش رعر الحرر  

وقرد  ،(أو نظرام المقطوعراتكمحاولرة الش رعر المرسرل ، )هذه المحاولة أكثر نجاحا من سابقاتها 
   .تجاوزت الحدود الإقليمية لتصب  نقلة فن ية وحضارية عامة في الش عر العربي 

نتقلرت بهرا مرن الجمرود ا  حط مت هذه المدرسة الش عرية الجديردة كرل القيرود المفروضرة عليهرا و    
وللنقراد  .ر الحرر  وبدأ رواد هذه المدرسة فري إرسراء قواعرد ودعرائم للش رع ،إلى الحيوية والانطلاق

 :علرى سرربيل المثرال ، قررال الشراعر صررلاح عبرد الصرربورف. العررب رأي واضر  فرري هرذه القضررية
لقد تغي ر العالم كل ه منذ عصر الن هضة، فتمي ز الش عر عن الن ثر ووجد نق اد جدد ووجدت فنون >

ة القصيرة والرواية ، وطولب الش اعر أن يكون كل  ما يقوله شعرا ، وتغي رت صورة محدثة كالقص 
الأدب تغي ررررا جرررذريا، وأعيرررد الن ظرررر فررري الت رررراث العربررري كل ررره وات سرررعت أبعررراد الررررت جربة الإنسرررانية 

 (3)<.واكتشف الإنسان اكتشافا جديدا

                                                 
( البابطين للإبداع الشعري)، مؤسسة جابر عبد العزيز مسعود الأدب العربي الحدي  وات جاهاتهم الفن يةزكي العشماوي،  -1

 .080ص 
 . 937، ص  المرجع نفسه -2

 .921-927، دار العودة، بيروت، صحياتي في الش عرصلاح عبد الصبور،  -3
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 ،معنى هذا أن حتمية الت غيير والت جديد أصبحت أمرا ضرروريا كررد  فعرل علرى الش ركل القرديم   
هرو شرعر ذو شرطر واحرد لري  لره طرول ثابرت >: عر الحررتعريرف الشر فريتقول نراز  الملائكرة 

نمررا يصرر  أن يتغيررر عرردد التفعرريلات مررن شررطر إلررى شررطر ويكررون هررذا التغييررر وفررق قررانون  وا 
 (1) <عروضي يتحكم فيه

مرررن أهرررم مظررراهر الت جديرررد ال تررري نرررادت بهرررا هرررذه المدرسرررة كررررد  فعرررل مباشرررر علرررى الأشررركال    
رورة( ج. )الل غة والش رعر( ب. )ش عريةتحو لات الل غة ال( أ: )القديمة، هي   (د. )الت جديرد فري الص 

 .توظيف الر مز الأسطوري( ذ. )الت شكيل الموسيقي
 تحو لات الل غة الش عرية - أ

يشررة والألررروان بالن سرربة للر سرررام، فررلا وجرررود للشررعر دون لغرررة،     رراعر كمرررا الر  الل غررة هررري أداة الش 
رراعر انفعالاترره  والل غررة وسرريلة تررؤدي المعنررى وتخلررق فن ررا وهرري الأداة ال ترري يترررجم مررن خلالهررا الش 

بيررردي. وتجاربررره، ولهرررا كيانهرررا المسرررتقل ودورهرررا فررري بنررراء الرررن ص الشرررعري : يقرررول علررري قاسرررم الز 
رررعر باعتبرراره صرررومعة الاعترررراف الرررذ اتي > تمثلررت اسرررتعانة الإنسررران الأول بالل غررة فررري إطرررار الش 

ررفاف عررن خرروال  الررن ف ، فررأول وسرريلة يفلسررف  بهررا الإنسرران ذاترره كانررت هرري الش ررعر، وظررل  الش 
برازهرا أمرام الآخررر برل أمرام الررذ ات  التعامرل مرع الل غررة لترؤد ي مهمرة الكشررف عرن كروامن الررذ ات وا 

وبررالأحرت لا زالررت وسرريلة مررن وسررائل التواصررل الإنسرراني الررذي نبرررز مررن خلالرره ، 2))< نفسررها
 .علاقاتنا الفكرية والفنية

 :الل غة والش عر - ب

ويرتبط وجودهما معا بإثارة الن شوة والد هشرة والهرز ة الن فسرية  ،ر الش عر بالوجود الل غوييرتبط جوه
، ولا يتحقررق الإبررداع الش ررعري إلا  بررالخلق الل غرروي، أي لا 3<إن  مررن البيرران لسررحرا >. والإعجرراب

، أي يكون للش عر فعل الس حر إلا  إذا أحسسنا أن ره خلرق جديرد ، وذلر  عرن طريرق الل غرة الخالقرة
ر وألفتهرا، ، الل غة البكر كما تفقرد الل غرة الفاعليرة الس راحرة والقردرة الخالقرة بفعرل اسرتخدامها المتكرر 

                                                 
 .  940، دار العلم للملايين، بيروت لبنان، ص قضايا الش عر المعاصر  الملائكة، ناز  -1
بيدي،  -2 بور وعبد العزيز المقال ، دار درامية الن ص الش عر  الحدي علي قاسم الز  ، دراسة في شعر صلاح عبد الص 

مان ط  .07ص . 0221، 9الز 
3

 1717رواه البخاري ، :حديث شريف  -
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نتقرراء مفررردات إولا سرربيل إلررى إعررادة ترروه  الحيرراة إليهررا إلا  عررن طريررق الإبررداع الش ررعري، لرري  ب
ن مررا يرصررفها بشرركل مفرراج  و يررر مررألوف  ، يغلغلرره  بتررردإفالكلمررة رمرراد بركرران > يررر مألوفررة وا 

مراد للغليران مرن جديرد ، (1)< الش اعر في كلمات أخرت لكي يخلق المناد ال ذي يعود فيه هرذا الر 
ويرت يوسف الخال أن  حركرة الش رعر الحرديث كانرت تظرن  أن  تحطريم  .عبد الله العشي كما يرت

رادر وة لرم تحقرق الغايرة  يرر أن  هرذه الخطر. الأوزان الت قليدية هرو ال رذي يحقرق الن قرل العفروي الص 
را أن تقرع أمامره م  فقرد تبري ن . (2)إلا  بعضا منها، لأن ها اصطدمت بجدار الل غة، فإم ا أن تخترقه وا 

للش ررعراء المحرردثين أن  إشرركالية شررعرهم فرري الل غررة ال ترري وصررلت إلرريهم جرراهزة بمفررردات وتراكيررب، 
ات والمعررراني تصرررل إلرررى عرررن الحاضرررر والواقرررع، أي أن  إشررركالية الل غرررة تكمرررن فررري كرررون المفررررد

رراعر بصرروت آخررر حاملررة نبرترره  رراعر أهميررة الت جديررد الل غرروي .وتفسرريراته نفعالاتررهاو الش  ويرردر  الش 
الحرديث يردر   مبردعوقد أصب  ال .حت ى يكون ذل  مؤشرا جماليا على مستوت القصيدة الحديثة

لغرة الش رعر > ، فإن "ي أدون"وكما يشرح . مدت إمكانات الل غة واكتنازها لأسرار الخلق والإبداع
رراعر الش ررخص  ررعر لرري  مسررارا للعررالم ولرري  الش  ليسررت لغررة تعبيررر بقرردر مررا هرري لغررة خلررق، فالش 

إن ره . 3 <ال ذي لديه شيء يعبر عنه وحسب، بل هو الش خص ال ذي يخلرق أشرياء بطريقرة جديردة
برذل   نقسرماو دي ومن هنا بدأ البحث عن بديل للغرة الش رعر العمرو ، يمزج بها بين الواقع والخيال

إلرى العرودة إلرى لغرة البكرارة الأولرى، أي  -وهرذا مايعنينرا -حردهما يردعوأ ،الش رعراء إلرى قسرمين
رررعر الحرررديث ويتحقرررق ذلررر  بمحاكررراة نسررري  الت كررروين الأول أي كمرررا أن   ابتكرررار لغرررة جديررردة للش 

دهشة كأن ه يراها الش اعر هو الكائن الأول يبتدع علاقاته ويبدأ تسمية الأشياء بعد أن يكتشفها ب
أد ت هذا الات جراه إلرى ظهرور موقرف ضرد ي وظهرر .لأول مر ة فيعبر عن تجربته بكلمات متجددة

ات جاه آخر هو الل جوء إلى لغة الحديث اليومي دعا أصرحابه إلرى اسرتمداد لغرة الش رعر مرن قلرب 

                                                 

 .07،ص 0221، 9بحث في آلية الإبداع الش عري، منشورات الاختلاف الجزائر ط: أسئلة الش عرية :يعبد الله العش -1

  .01، ص الحداثة في الش عر :يوسف الخال 2-

 .907-908، ص 9179،بيروت،  9، دار العودة ،طمقدمة للش عر العربي :(علي أحمد سعيد)أدوني   -3
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ب بلغرة حديثرة ومن هؤلاء يوسف الخال ال رذي يررت أن  الأدب لا يكرون حرديثا مرا لرم يكتر. الحياة
 . (1)ويستمد عبقريته ومعانيه من حديث الن ا 

ورة-   :التجديد في الص 

ورة أحد المكونات الأساسية في العمرل الأدبري عامرة والش رعر خاصرة وهري ليسرت     تشك ل الص 
هررري > :مسررتحدثة فيرره بررل هرري جرررزء مررن مبنررى القصرريدة ، بررل حسرررب مررا يرررت جررابر عصررفور

ورة ارتباطا وثيقرا بالت جربرة الش رعرية وهري   ( (2.<هالجوهر الث ابت والد ائم في طريقرة >وترتبط الص 
  (3).<من طرق الت عبير ووجه من أوجه الد لالة

ورة في القصيدة العمودية بربعض القيرود والقوالرب الخارجيرة المفروضرة عليهرا،      ارتبطت الص 
لا تخررج عرن إطرار البيرت الأمر ال رذي جعرل الش راعر يسرعى إلرى بلرورة فكرتره فري صرورة جزئيرة 

رررعري ولا تتجررراوز أسسررره وأبعررراده المألوفرررة رررة جررراءت صرررورة جزئيرررة محصرررورة فررري  ،الش  ومرررن ثم 
رت القصيدة المعاصرة من هذه القيود أخذ الش اعر يعبر .الاستعارة والكناية والت شبيه وعندما تحر 

لررص مررن وحرردة القافيررة عررن قضرراياه فرري صررورة فن يررة تتوافررق وحالاترره الن فسررية والش ررعورية، فقررد تخ
ورة الش عرية ،صوره ومشاعره وأفكاره ،ال تي كانت تقي د في بعض الأحيان    .وأطلق العنان للص 

ورة في الش رعر الحرديث مرن مجررد علاقرة جزئيرة برين مشرب ه ومشرب ه بره، ومرن مجرر د  خرجت الص 
متتالية في سرعة تنقل لنا المهارة والبراعة في الد قة إلى نوع من المشاهد أو الل قطات الموحية ال

صورا متلاحقة مرئية ومسموعة، أشبه بمرا نشراهده فري أفرلام الس رينما ولرذل  أطلقروا عليهرا كلمرة 
 (4).بحكم كونها مشاهد متلاحقة" المونتاج"

  :الت شكيل الموسيقي - ت
                                                 

1
  .11الحداثة في الشعر ، ص :يوسف الخال  -
ورة الفن ية في الت را  الن قد  والبلاغي عند العرب :جابر عصفور "  -2 ، 9110، 3، المركز الث قافي العربي، طالص 

 7بيروت، ص 
 .303ص المرجع نفسه،  -3

، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية ص 0221، 9ط دراسات في فنون الأدب الحدي عبد العاطي شلبي، : ينظر -4
12. 
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ا تعررد  الموسرريقى الش ررعرية مررن أكثررر الظ ررواهر الفن يررة بررروزا فرري الش ررعر العربرري المعاصررر وأشررد ه
وقد . كانت تنحصر عند القدامى في الوزن والقافية والبحور الخليليةو  ،ارتباطا بمفهوم الت جديد

وجد الش اعر المعاصر نفسه فري أمر   الحاجرة إلرى الت غييرر فري الش رعر فظهررت محراولات جراد ة 
زئيرا أو لرم يكرن ج> في رأي عرز الرد ين إسرماعيل  <إلا  أن  هذا الت غيير> في سبيل هذا الت غيير 

ن مرررا كررران جوهريرررا شررراملا وكررران تشررركيلا جديررردا للقصررريدة العربيرررة مرررن حيرررث المبنرررى  سرررطحيا وا 
 . (1) <والمعنى

ن مرا كران دافعره الحقيقري، فري رأي عرز الرد ين     إن  هذا الت غييرر لرم يكرن نتيجرة عجرز الش رعراء وا 
الن فسررية أو  جعررل الت شرركيل الموسرريقي فرري مجملرره خاضررعا خضرروعا مباشرررا للحالررة>إسررماعيل، 

الش عورية ال تي يصدر عنها الش اعر، فالقصيدة في هذا الاعتبار صورة موسيقية متكاملة، تتلاقا 
فيهرررا الأنغرررام المختلفرررة وتفتررررق محدثرررة نوعرررا مرررن الإيقررراع ال رررذي يسررراعد علرررى تنسررريق المشررراعر 

  ير جديدا ناءب عرفت فلقد ، المعاصرة العربية القصيدة بناء عن و (2).<والأحاسي  المشت تة 
 البيرت دون السرطر نظرام أو الشرعري السرطر أسرا  علرى تقروم يهرف فري القرديم عرفتره الرذي

 قالرب علرى اھاعتمراد ذلر  إلرى أضرف . العربيرة القصريدة عليره قامرت الرذي لطالمرا الشرعري
 الرذي القرديم النظرام يرر  علرى الشرعورية الدفقرة حسرب متغيرر أي ،سرطر بكرل موسيقي خراص

، الروزن و القافيرة قيرود المعاصررة العربيرة القصريدة كسررت كمرا . ثابترا موسريقيا برايعتمرد قال كران
 علرى نظرام تعتمرد أصربحت و فيهرا نوعرت و اهر يرت برل ، واحردة قافيرة علرى تعتمرد تعرد فلرم

 ،و الشرطرين مجررد كسرر لري  >: عيرد رجراء يقرول .دالجدير إحرداث كسر المعهود وو  التفعيلة
 الأساسري الفرارق إن القصيدة العموديرة و الجديدة القصيدة بين فارقا يسمى ما التفعيلة استخدام

 (3)<  الشعرية اللغة تحويلات و اللغوي الأداء تشكيلات وھ

رة     إن  الموسيقى القصيدة العربية المعاصرة قائمة على أسا  أن  القصريدة بنيرة إيقاعيرة خاص 
ررراعر  رراعر بذاترره، فقرررد تشرربث الش  يررة المطلقرررة كمررا كررران ترررتبط بحالررة معي نرررة للش  المعاصررر بالحر 
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ررابي رراعر حرررة لا > : يرررفض التقيررد وهررذا مررا يمث لرره أدق تمثيررل قررول أبرري القاسررم الش  إن  روح الش 
تطمئن إلى القيد ولا تسكن إليه، حر ة كالط ائر في الس ماء، والموجة في البحر والن شد الهرائم فري 

 .في الس طر ترا في استعمال عدد الت فعيلاوأصب  الش اعر ح .(1) <آفاق الفضاء، حر ة فسيحة

ا مرإن  الش عر الحر لم يلرغ الروزن ولا القافيرة، لكن ره أبراح لنفسره أن يردخل تعرديلا جوهريرا عليه   
وهذه الت غي ررات . حت ى يحق ق الش اعر ذبذبات لمشاعره ال تي كان الإطار القديم يقف أمام تحقيقها

ه إن ما هي نتيجرة لمتغي ررات حضرارية جديردة طررأت علرى ال تي طرأت على شكل العربي وموسيقا
 .المجتمع

 توظيف الر مز الأسطور  - ث

من أبررز > : يعد  الر مز من أبرز الظ واهر الفن ية، وهذا ما أك ده عز الد ين إسماعيل في قوله   
مررز القضررايا الفن يررة ال ترري لفتررت الانتبرراه فرري تجربررة الش ررعر الجديررد ظرراهرة الاسررتخدام المكث ررف ل لر 

رراعر لإيصررال فكرترره إلررى القرراري  فررالر مز يقرروم علررى إخررراج  ، (2)< كررأداة تعبيريررة اسررتعملها الش 
دخالهرا فري الوظيفرة الإيحائيرة لأن  الرن ف  إذا وقفرت  ،الل غة من وظيفتها الأولى وهي الت واصرل وا 

خي ر شد  انتباه على تمام المقصود لم يبق بها شوق إليه أصلا أم ا إذا أجهد المبدع نفسه في الت  
 (3).المتلقي وجعله متعطشا لمتابعته 

مررز    مررز هررو الإيحرراء، أي التعبيررر > : فنجررد  نيمرري هررلال يعرفرره قررائلا ،تعررد دت مفرراهيم الر  الر 
الغيررر المباشررر عرررن الن ررواحي الن فسرررية المسررتمر ة ال تررري لا تقرروم علرررى أدائهررا الل غرررة فرري دلالاتهرررا، 

والأشياء بحيث تتول رد المشراعر عرن طريرق الإثرارة الن فسرية لا عرن فالر مز هو الصلة بين الذ ات 
وقرد وجررد الش رعر العربري فري الأسررطورة متنفسرا يعب رر مرن خلالرره .(4) <طريرق الت سرمية والتصرري 
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الش اعر عن قضاياه ومواقفه ومصدرا من مصادر إلهامه ومجالا من مجالات إبداعاته، ومعنى 
ررراعر المعاصرررر ات خرررذ مررر أن ذلررر  الأسرررطورة جسررررا يرتقررري إليررره كل مرررا أراد أن يخرررط مكانرررة ن الش 

لره عونررا وطريقررا يهتردي برره كل مرا  رراص فرري بحرر الش ررعر والإبرداع، جرراعلا مررن  تقصريدة، فكانرر
 .الت راث الش عبي منبعا لكتاباته الش عرية

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

الفصل الثاني تجليات الشعرية في 
 ديوان طواحين العبث

 

  



 

 

 ة الشعرية شعرية اللغ: أولا
ظاهرة لغوية في جوهرها ، لا سبيل إلى التأتي إليها إلا  من جهة  ني عن البيان أن الشعر َ    

بصردق وأمانرة وحيويرة وصرفاء  لإنسران وتقروم بهرا ماهيرة الشرعراللغة الت ري تتمثرل فيهرا عبقريرة ا
 . (1) ووفاء
ة قائمرررة أو ممكنرررة أو فاللغررة بكرررل مررا تشرررتمل عليررره مررن ألفررراظ وصرريغ وتراكيرررب ومعررران ثابترر   

هي الأداة التي يبرز بها الشاعر كل ما يكتشفه ويستشعره ويتنبأ به > ،محتملة أو  ير محتملة
ذل  فهو دائم البحث عمرا يمكنره مرن جعرل هرذا العرالم ،ل(2)< ، فهي بالنسبة له مرآة هذا العالم 

وامترداده ، مجسردا لكرل  هقرمتسعا رحبا لعالمه الداخلي الخاص متوافقرا معره ، موازيرا لره فري عم
والشعر فن أداته الكلمة الت ي تكتسب معاني جديدة تتجاوز العرادي المرألوف، فتبتعرد > . حقائقه

عن النزعة التقريرية المسطحة الت ي من خصائصها نقل الفكرة نقلا نثريا مباشرا ينتفي معره فري 
لهرذا كانرت اللغررة .  (3)<الأدب جروهر الفنيرة فري الشرعر الررذ ي هرو جروهر رؤيروي قبرل كررل شريء

الشررعرية فرري جوهرهررا تقرروم علررى التجريررب والانفعررال الحسرري، القاضرري باسررتدعاء الكررلام الجديررد 
الررذي لررم يسرربق لرره الشررعراء مررن قبررل، تصررب  لغررة مبتكرررة، تلغرري تمامررا نظريررة الانعكررا ، حيررث 

  (4)< م لم تعد اللغة الشعرية واسطة لايصال  المعلو > " الخلق"إلى " التعبير"تنتقل من 
 :{الدلالة الخطية} شعرية لغة الكتابة البصرية  -

تسررعى لغررة الكتابررة سررعيا حثيثررا لإثبررات وجودهررا وتثبيررت دوالهررا، عررن طريررق الترردوين علررى     
 ،البيرراض، لهررذا أصررربحت لغررة الكتابررة قضرررية أساسررية فرري تفجيرررر جماليررات النصرروص الأدبيرررة

كأشكال سماعية  ،الطاقة التبليغية في اللغة يعمل على استغلال  والشعر اليوم شأنه شأن اللغة
و بصرية،  ومن ثم كانرت النزعرة الفضرائية ترجمرة إجرائيرة لهرذا النرزوع، فكران الشرعر المجسرم أ

،إلا  أننا نجد هنا  مثاقفرة برين لغرة الكاتبرة ولغرة البيراض، أي (5) والميكانيكي والمشهد الصوتي
و نتماهى معهرا ررر فيهاررر ، إلا إذا حرذفنا أشعرية، هذه ال >بين السواد والبياض ولن نتعرف على 

مامنررررا أسرررررار اللامكترررروب ، وتفعرررريلات اللامرئرررري، أي روح أحيررررث تتعرررررت . الجسررررد القصرررريدي
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القصرريدة التررري هرري مرايرررا الأثررر   حيرررث تترررراءت  لغررة اللالغرررة، وبررذل  نكرررون قررد دخلنرررا ممكلرررة 
اللغرة البصررية مرن المبردع أن يمتلر   لهرذا تتطلرب (1)< .الجماليات مدركين ما لا يررت بمرا يررت

عررادة > القرردرة علررى  إدرا  الررروابط المفقررودة بررين الأشررياء، واستكشرراف العلاقررات، ثررم تفكيكهررا وا 
صيا تها بروابط جديدة، لها العلاقة الأوثق بنفسية وطريقته المتميزة فري تنراول الأمرور، بحيرث 

 .(2) <رت لأول مرةتبدو للآخرين وكأن ها تُ 
ود بررروز اللغررة البصرررية فرري الشررعر المعاصررر إلررى محاولررة مررلء الفررراغ الررذي أحدثرره قررد يعرر   
برت نفصرام الكبيرر والشررد الأكبرر، لغيراب الوظيفرة الإنشرادية برين الشراعر والمتلقري والتري  ي  الإ

فلم تعد الكلمة أداة الشعر الأولى ،فظهرت شعرية اللغة البصرية، كمعرادل .معه القيم الجمالية 
نشادية لتجبر مرا تشرقق برين البراث والمتلقري، ولتكسرر نظرام الكتابرة المألوفرة، بهردف لإللوظيفة ا

واعتبرت الدراسات المعاصرة هرذه التقنيرة  .أقوت ازيادة النص بنى عميقة تمنحه فاعلية وحضور 
مرن الظررواهر الأساسرية الترري ترردر  الرنص الشررعري علرى أنرره أسررلوب مخرالف للمعهررود والخررارج 

وهرذا .نزياح الكتابي في الشعر المعاصر هو لغة صامتة صائتة في الآن ذاترهعن العادي  فالا
مثلره كمثررل  يرره مررن الردواوين الشررعرية " طرواحين العبررث" مرا جسرده الررديوان الشرعري المرردرو  

يترصد اللغة بأشكالها وتنوعها كتجلٍّ لتجربة وعواطف وأحاسي  الشاعر،  ،الجزائرية المعاصرة
 :اهد حية تتجلى فيها مظاهرها من خلال أنماط متباينة منها ما يليلهذا سنحاول إعطاء شو 

 :لغة نقاط الحذف  (1
سررواء قبلهررا أو بعرردها، أو بررين كلمررة و  ،بجرروار الكلمررات اءوضررع مجموعررة مررن النقرراط السررود 

والتنقيط كناية بصرية عن دال >  .أخرت داخل السطر الواحد، أو بين السطور كفاصل بصري
يب بنحو مقصود من قبل الشاعر، تجنبرا للحساسرية الدلاليرة الت ري يمكرن أن مغ" كلمة أو جملة"

يثيرها ذل  الدال لو ظهر علنيا في القصيدة الت ي حذف منها ووضعت في مكانه مجموعرة مرن 
فالشاعر من خلال هذه  (3).<النقاط كعلامة على الحذف أو بمعنى ىخر كعلامة على الصمت

مرع القراري الرذ ي يمرار  فعرل التلقري مرن خرلال تلر  الفضراءات الأيقونة اللغوية خلق التواصرل 
النصررية للشرركل الشررعري، ليصررب  الررنص بهررذا الشرركل قررابلا لإعررادة الإنترراج والصرريا ة مررع كررل 

                                                 
  917،917:،ص ص 0221منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، : أسرار البياض الشعر :  الية خوجية .-1

 .93:  ، ص9171،  9، مكتبة مدبولي، طفي شعر أحمد مطر عناصر الإبداع الفني: كمال أحمد  نيم"  2-
،ع 20كلية التربية الأساسية م، مجلة أبحاث ، شعرية القصيدة القصيرة عند منصف المزعني: أحمد جار الله ياسين  -3

 .970:،ص24،0221



 

 

وتظهر  ،تعامل مع هذه التقنية بكثرة بهدف الإضافة الدلالية" أحمد شنه" والشاعر .قراءة جديدة
 :في قوله 

ياء...ويسقط من حاجبي   الض 
 مثل القبابِ،...ففي الس ف  تنمو الط حالب

 ...وتغفو الفتوحات في شاط  الآخره
 ...بأن ي احترقت...ستعرف يوما

 (1).....وأن ي انكسرتُ 
التنقررريط فررري هرررذه الأسرررطر الشرررعرية مرررن أجرررل التعبيرررر عرررن الخيبرررة تقنيرررة يوظرررف الشررراعر    

يسررقط ، تنمررو،  )مررن زمررن الحاضرررالمحذوفررة الرردال عليهررا كثرررة الأفعررال الت رري تنرروع اسررتخدامها 
إلررى الررزمن الرررذي يرجررع بنرررا إلررى الماضررري  (سرررتعرف)إلررى الرررزمن الرردال علرررى المسررتقبل  (تغفررو

وب الزمنرري المسررتغل مررن طرررف الشرراعر يعطرري مسرراحة لحريررة ا، هررذا التنرر(انحرقررت، انكسرررت)
 ،تنقيطبرالالشراعر المتلقي في اكتشراف معراني كثيررة تتضرافرو بلا رة الصرمت التري عبرر عنهرا 

شرررعرية رفيعرررة شررركلتها  تبرررة السرررواد والبيررراض برررين الكرررلام المنطررروق والمسررركوت عنررره أضرررفعفل
فرري عمليررة الإبررداع،  رالمتلقرري فرري أن يشررار  الشرراع جعلررتالفرا ررات المنقطررة بإيحاءاتهررا الترري 

 .ويمتل  حرية أكبر في التأمل والتأويل
ل قدراتره الخاصرة تبعرا لتجربترره، هرذا الشراعر الجزائرري المعاصرر ، وظرف كر ،"أحمرد شرنه ف "  

فضلا عن تأثره بالتطورات التقنية للكتابة، أين جمع بين الكتابة اللغوية والظواهر البصررية فري 
، هذه الظواهر الت ري فري كثيرر مرن  النسي  الشعري راميا إلى أن يزيد من دلالات النص بصريا
 :ول الشاعرقيالأحيان تضفي أبعادا جمالية دلالية في جسد القصيدة ، 

 وحيد بهذا الوطن...ومازلت أشعر أن ي
 فهل سوف أدخل عصر الشتات،

 الجنون،...وعصرَ 
ياع،...وعصرَ   الض 
 الن فاق،...وعصرَ 
 الجليد،...وعصرَ 
 (1).الوثن...وعصرَ 
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فرري إنشرراء حقررل لغرروي دلالرري مقتصررد مكررون مررن " أحمررد شررنه" تتجلررى بوضرروح قرردرة الشرراعر    
، (لش تاتا)وقد عبر عن هذا الحقل  بر . (ياع، النفاق، الجليد، الوثنالجنون، الض )المفردات   

فالشاعر استطاع أن  يظهر شعرية التلاحم الموجود بين المفرردات التري تصرب فري معنرى واحرد 
مررن خررلال الاقتصرراد المكثررف عنرردما  حررذف بعررض الكلمررات وشررحن معانيهررا فرري نقرراط الحررذف 

هذا التناسق فري اختيرار الكلمرات المؤديرة للمعنرى . ت ات والأسماء المعر فة الت ي شكلت حقل الش
عرررادة الإنتررراج، لأن  البيررراض  ،المرررراد فتحرررت للمتلقررري المجرررال لمرررلأ الفرا رررات والفهرررم المعمرررق وا 

والصور النفسية الت ي يريد الشاعر تقديمها . بصمته يتكلم، والفراغ بمحوه يدل على كتابة أخرت
عور بالوحرردة فرري الرردفاع عررن القضررية بسرربب تخلرري لنررا هرري وصررف مررا يخررتل  فرري نفسرره مررن شرر

فيرجررع كررل  ،هررؤلاء الررذين لهررم أن  يسرراهموا فرري تغييررر مجرررت الشررتات إلررى عررودة تهررز المرروازين
 .مكانهى لإشيء 

  :شعرية لغة اللون (0
لغررة الإشررارة فرري حررين أن اللغررة العاديررة هرري لغررة الإيضرراح فالشررعر هررو > لغررة الشررعر هرري    

تتجراوز اللغرة الشرعرية عجزهرا وفرق هرذا  (2).<لم تتعلم أن تقولره قول مابمعنى ما، جعل اللغة ت
لقررد . ولعررل مررن بررين اسررتثماراتها اللررون ، والاسررتثمارالمنظررور، بالاعتمرراد علررى قررانون الابتكررار 

فرراللون الأبرريض للطهررارة ،والأسررود للحررداد و ، الررنف  علررى مرردلولات نفسررية للألرروانعلمرراء  اتفررق
، والأزرق يرد ل علرى ، ويرد ل الأحمرر علرى القرو ةع و الخرداع الى الضريالموت، والأصفر يد ل ع

ويد ل الأخضر على الأمرل النبل والحكمة والثبات ،والبنفسجي لون للطغيان و السلطان والحب،
لى الشعر بفضل المدلولات النفسية الت ي إنجد هنا انزياح اللون من الفن التشكيلي  (3).والسعادة

 ،ون قيمرة معياريرة للجمرال لري  إلا  لأن  اللر اللون تختلف براختلاف الزمرانلغة يحملها ،فشعرية 
مجررد مرا ب إذ، مرن أنره يعرد فيزيائيرا موجرات ضروئيةالرر م علرى حيث يعد اللون وتشكيلاته لغرة 

يغيرة لهرا دور فعرال فري نسرانية تبلإ،تحمرل رسرالة شياء يصب  له معان ورموزيرتبط بموجات الأ
نسرران، ولررديها علررى إحررداث تررأثيرات نفسررية علررى الإ ن للألرروان القرردرةأا نسررانية ، كمررالتجررارب الإ

القرردرة علررى الكشررف عررن شخصررية الانسرران لمررا لكررل منهررا مررن ارتبرراط بمفهومررات معينررة، ولمررا 
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يحاءات خاصة  (1).يملكه من دلالات وا 
لرررى إو قررد انررزاح الشرراعر الجزائررري فرري تعاطيرره مررع الألرروان انزياحررا  يررر محرردود ويرجررع ذلرر  

يحرررالات النفسرررية ،التررري طربرررت فرحرررا مرررع الإ و التبررراين الذائقرررة و القررردرات الفكريرررة والإبداعيرررة،
تشكل اللغة اللونية دورا هاما في تجسريد .قاتمة  الوانأحين وظفت  عتراهااالألوان الزاهية وحزنا 

لى إصول في فهم التجربة الشعرية والو حد المفاتي  الهامة أتجربة الشاعر الرؤيوية،مما يجعلها 
يحررراءات و تراسرررل إفضرررلا عمرررا يضررريفه اللرررون مرررن رمررروز و المغرررزت الكرررامن وراء النصررروص، 

  (2).طار المحدودطار المعجمي وينتقل بها من المحسو  الى ما وراء الظاهر و الإز الإيتجاو 
لم يذكر الألوان بصرورة صرريحة وجليرة قردر مرا وظرف معانيهرا مُضرمنة  "أحمد شنه"الشاعر    

 :نستدل من خلالها عليها ، ومن ذل  نورد قوله في رموز 
 قبلة في الظلام... يا سيدي...وهل صار الأورا 

 (3) نوق عها فوق خد  الش هيد لكي لا تطاردنا لعنات الطوائف
هررذه اللفظررة الت رري ترردعم الصررورة " الظررلام" ن الشرراعر معنررى اللررون الأسررود فرري لفظررة  ضررم     

والشراعر يررت ذلر  .لرى الأورا  بصرمت حترى لا تسرتمر الفرتنالساخرة الت ي جرتهرا المسراومة ع
، وهنررا تبرردو الدلالررة اللونيررة  يررر المعجميررة، مشرربعة  سررخرية تررؤدي إلررى تفرراقم الأمررر لرري  إلا  

بوجرررود فاعليرررة تعب رررر عرررن انبثررراق لغررروي حقيقررري وولادة لغويرررة حقيقيرررة، وعلاقرررات لغويرررة جديررردة 
دلالررة اللونيررة فرري البررين الألفرراظ المشرربعة ب ومررن. فرضررها انبثرراق حسرري عميررق لأوضرراع الواقررع

الت ي أوردها الشاعر لتعميق " الدموع، الدماء ، الدخان ، الماء، الحداد " ديوان طواحين العبث 
رؤيتررره للأشرررياء ويحررردد موقفهرررا منهرررا، وهنرررا تكمرررن شرررعرية اللرررون، حرررين أصررربغه الشررراعر علرررى  

لمعجميررة ليؤسرر  لدلالررة جديرردة قابلررة للتأويررل الألفرراظ متخطيررا بررذل  كيميائيررة الألرروان والدلالررة ا
 .اللانهائي

 :وفي موضع آخر يقول
 ...اعترافا جديدا...ستغدو الدماء الت ي في يدي  

 (4)بأن  الط واحين صارت تدق  العبث
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كاسررا برذل  رتابرة الدلالرة المعجميرة، ليؤسر   ، "الردماء"يضمن الشاعر اللون الأحمر في لفظرة 
 .الحرب والقتل ،والشغب عن ها ر يتعب عريتها من خلالتبرز ش لدلالة لونية

 :شعرية لغة المفارقة  (3
تقرروم شررعريتها علررى جدليررة > لعبررة لغويررة  ايررة فرري المهررارة والررذكاء، إن هررا رسررالة ترميزيررة،     

و دلالات معينررة، وقارئهررا أناءهررا المغلررق علررى قررراءات متعررددة قائمررة بررين مبرردعها الررذ ي يفررت  ب
 (1).< ول إلى هذه المعاني بف  شفرتها البنيويةالذي يحاول الوص

وهري تظهرر علرى .انحراف لغوي يخلق للقاري دلالات عديدة يتحر  من خلالها فالمفارقة بذل  
أن هررا وسرريلة فلسررفيه تفضرر  لتكشررف وتهرردم لتبنرري، وتضررح  لتبكرري، وتهمرر  لتصرررح، وتشررك  

وتتمثرل فري  ،د والمجتمرع والفرردوتتبردت المفارقرة فري مظراهر شرتى تتصرل برالوجو  .لتؤكد وتتأكرد
أوجه التناقض والتضارب والتنافر والتعارض والاختلاف والانعكرا  والتغراير والتبراين والتجراوز 

بين ما هو ظاهر، وما هرو براطن أو برين مرا هرو مرا يحردث ومرا يجرب أن : والتقابل بين طرفين
ت القصريدة الشرعرية العربيرة وقد نهل (2)يحدث، أو بين الجد في الهزل والمعقول في اللامعقول،

مرن تقنيرة المعنرى ونقضريه، وبشرتى  "أحمد شرنه"لصاحبها  "طواحين العبث"الجزائرية المعاصرة 
متصرراص المعرراني الهاربررة مررن قبضررة الصرررامة التعبيريررة العاديررة، ونسرروق فرري ذلرر  أنواعرره، لإ

ة مغرايرة فري نهايرة ن الصورة تبردأ بردلالات معينرة لكنهرا تتحرول إلرى دلالات جديردأكيف  ا  شاهد
 :ما بدأت به ، يقول الشاعر

 لكي لا أرا ...تكل م
 تكل م لكي لا تطه رني بالدماء يدا 

 ...تكل م
 لكي لا تضيء الكهوف...تكل م

 فها نحن نخرج زيغود من شاط  الش هداء
 (3)نوقظ كل  القبور...وها نحن
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ه، فرأينرررا الشرراعر يسرررتنكر لقررد أضررفت المفارقرررة روح التنرراقض علررى المقطرررع المررذكور أعررلا    
فهرو حرين يعيرد تكررار  .فعرلا الاختلاف والتباين بين ما كان يصبو إليره، وبرين المرفروض القرائم

يعطيها في كل مرة دلالة تصب فري معنرى يختلرف عرن سرابقها ، فهرو يوجره دعروة  (تكل م)لفظة 
الأشرياء التري لا حترى لا تطغرى تلر   (زيغرود، القبرور)للصحوة من أجل إعطاء الأشرياء قيمتهرا 

دون أن  (قبر، زيغرود ، الردماء)قيمة لها ويحل الدني  محل المقد  ،وقد اعتمد الشاعر الرمز 
يذهب إلى المعنى مباشرة ، تاركرا المجرال لهرذه الرمروز لرتعلن عرن دلالاتهرا وشرعريتها موضرحة 

 .الرؤيا والموقف المراد إيصاله من طرف الشاعر
 :وفي قول الشاعر

 المستحيل...ي لنافها أنتَ ترو 
 وها أنت تجتاحنا  ائبا

 وتجتاحنا حاضرا
 (1). فلم يعترض  القناع البديل

تبرررز فرري هررذه الأسررطر الشررعرية لغررة جديرردة نتجررت بتررأثير الصررراع بررين الثنائيررات الضرردية،    
هرذه " أحمرد شرنه" وهي لغة التضاد والمتناقضات التي تمثل هذا الصراع ، وقرد وظرف الشراعر 

،هرذه السرمة مرن  (حاضرر)و  ( ائرب)فيها شعرية جمع المتفارقات الت ي تظهرر فري   اللغة التي
سمات الانحراف الأسلوبي التري  تشرحن الرنص بقروة تولرد العلاقرات الداخليرة فري  الرنص وتكرون 
حركررة داخليررة ، تفجرررر الرردلالات الضرردية، التررري  سررتقوم بررنقض الررردلالات الصررريحة فرري سرررط  

 .هنا تتض  شعرية تناقض المعاني التي تبا ت القاري لإثارة انتباههو  ،النص بأزمنتها المختلفة
 :وقوله كذل 

 ...ولا المعرفة... فلا الجهل أ نى... تكل م
 ...ولا الص مت أ نى

 .والفلسفها ...والسِّحر... ولا الوحي
 أقول لكم أيها اللا هون وراء الكراسي

 والأظرفة،...وخلف الوزارات
 (1)...واريُ  بأن  البلاد اشتراها الط  
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إلى صاحبه ،ولكنره يرؤول لا يؤول الحق  تتمثل في أنمفارقة  تتضمن هذه الأسطر الشعرية   
إلررى أقررل النررا  جرردارة برره ، كمررا آلررت الرربلاد إلررى مغتصرربها ، وآلررت حقيقررة الأشررياء إلررى  يررر 

ن  القاري هنا تبرز شعرية المفارقة  الت ي لجأ الشاعر إليها وهي مفارقة الاستحقاق ليم.مصدرها
حسرررا اكتشرررافيا ، يظهرررر فررري نطاقررره العلاقرررات الخفيرررة الت ررري تحكرررم الرررنص، وتحفرررزه علرررى التأمرررل 

كما نجد الشاعر قد جمع بين لفظتين متنافرتين فري  .يط فكره ليصل إلى المعنى المقصودوتنش
معنرى ، وهذا لا يعني سطحية التعبيرر،  لأن  ال (والمعرفة الجهل )الدلالة اللغوية بشكل مباشر 

المقصرررود فيررره مناقضرررا ومخالفرررا للمعنرررى الظررراهر، وهرررذا العمرررد فررري تجررراور الأضرررداد يسرررتخدمه 
وليسرررتفز القررراري ويوقعررره فررري المنطقرررة  المفارقرررة الناتجرررة عرررن التنررراقضالشررراعر ليظهرررر شرررعرية 

 .الواقعة بين الضدين حتى يدر  حجم التناقض الماثل كما هو بين الجهل والمعرفة 
 ية الصورة الشعر :ثانيا
الفكر، فتنبعث أشعتها إلى صحيفة القلب  وةلمعة خيالية يتألق وميضها في سما>إن  الشعر    

فيفيض بلآلئها نورا يتصل خط ه بِأسلة الل سران ، فينفرث برألوان مرن الحكمرة ينربل  بهرا الحالر  ، 
 . (2)< ويهتدي به ليلها السال  ، وخير الكلام ما ائتلفت معانيه

انررب اللاوعرري فينررا ، لررذل  علينررا أن نتهيررأ دائمررا للحكررم علررى الشرراعر بقرروة فالفنران يخاطررب ج   
، وفضل (4)< لأن  الصور بحد ذاتها هي سمو وحياة القصيدة >،(3)المجاز في شعره وأصالتها 

                                                           " أحمرررررد شررررررنه"والشرررررراعر الجزائرررررري  .(5)الشررررراعر هرررررو إخرررررراج هررررررذه المعررررراني بصرررررورة مبتكررررررة 
هررذا السررمو بالقصرريدة و بعررث الحيرراة "طررواحين العبررث"اسررتطاع أن يجسررد لنررا مررن خررلال ديوانرره

خرررراج المعررراني فررري قالرررب مبتكرررر يلمررر  فينرررا الرررروح إبقدرتررره الشرررعرية علرررى التصررروير و ،فيهرررا
كبيرا مما زاد في  بالصور الشعرية و أولاها اهتماما'طواحين العبث'في ديوانه  ينوالخيال،فقد عُ 
سرررلوب فالقصررريدة هررري فررري حرررد ذاتهرررا صرررور،فالاتجاهات ترررأتي و ترررذهب،و الأ> قررروة مجازهرررا ،

حترررى الموضررروع الجررروهري يمكرررن أن يتغيرررر بررردون إدرا  ،ولكرررن ،تغير،كمرررا يتغيرررر نمرررط الررروزن 
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إذ تعررررد الصررررورة  (1) <.المجررراز باق،كمبرررردأ للحيررراة القصرررريدة و كمقيررررا  رئررري  المجررررد الشررراعر
ركنرا أساسريا مررن أركران العمرل الأدبرري ، ووسريلة الأديرب الأولرى الت رري يسرتعين بهرا فرري  الشرعرية

ن مرا  صيا ة تجربته الإبداعية وهذا لا يعني أن ها أخذت مستحقها من التعريفات و الدراسات ، وا 
لرذا لا يمكرن تحديرد تعريرف  ،مازالت موضوعا  ائما و امضا لردت الكثيرر مرن النقراد والدارسرين

 .اطع للصورة ، وذل  لما وقع فيه النقاد البلا يون من  اختلافواحد وق
لى الصورة التري تولردها اللغرة إلتشير  (Imagery)ففي مجال الأدب تستخدم الصورة الفنية    

لرى تجرارب خبرهرا المتلقري فري الرذهن أو إلرى إفي الذهن،بحيث تشير الكلمرات أو العبرارات إمرا 
أيرة هيئرة تثيرهرا الكلمرات  تعنري>أن الصورة بالمفهوم الفنري نطباعات حسية ،كما يمكن القول ا

و تُعررر ف الصررورة (2).<موحيررة فرري آن ريطة أن تكررون هررذه الهيئررة معبرررة والشررعرية بالررذهن شرر
الوحردة "معطى مركب من عناصر كثيرة من الخيال و الفكر و الموسيقى و اللغة، إنهرا> :بأنها

 (3) .<يالأساسية التي تمزج بين المكاني والزمان
رررا كانرررت للصرررورة الشرررعرية هرررذه الأهمية،فقرررد أولرررت الدراسرررات الأدبيرررة والبلا يرررة القديمرررة     لم 

و  ،مكانة ذاتها في العصر الحالي،فهي إبداع خالص للذهنال، لتحظى بمكانة خاصةوالحديثة 
ين قليلا إنها نتاج التقريب بين واقعتين متباعدت ،لا يمكن أن تنت  عن مجرد المقارنة أو التشبيه

أو كثيرا،وبقدر ما تكون علاقات الواقعتين بعيردة وصرادقة بقردر مرا تكرون الصرورة قويرة و قرادرة 
 (4).على التأثر الانفعالي و محققة الشعر

اختلفت الدراسات النقدية المعاصرة في النظر إلرى أصرالة مصرطل  الصرورة، فررأت قسرم أن      
بري ومصرطلحاته فري نقردنا العربري الحرديث، ورأت الصورة مصطل  حديث نشأ بتأثير النقد الغر 

طائفة أخرت أن  المصطل  حديث بدلالته، وأبرزها النفسية، ولكن ه قديم في أصله يعود إلى بردء 
الصررررورة الشررررعرية الوسرررريلة ف الاخررررتلافر ررررم هررررذا و  (5).الرررروعي بالخصررررائص النوعيررررة لررررلأدب

أحاسيسرره راسررما لنرررا بررذل  عالمررا مرررن التصررويرية الت رري مررن خلالهرررا يُظهررر لنررا الشررراعر أفكرراره و 
 .من موهبته الفذة نستسيغهالإبداع الذ ي له وقع في النفو  و العواطف،فارضا علينا جمالا 
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 :التشبيه 1-1
كثرر اسرتعمال التشرربيه فري الشررعر العربري أكثررر مرن أي نروع آخررر،و يعرود ذلرر  إلرى الطبيعررة    

الشاعر المتمكن هو الذي يحسرن نقرل فصور الطبيعة،لته للشعر،و محاكابهذا ا الفنية الخاصة 
ومرن الأمرور المعلومرة أن الشريء لا يُشربه بنفسره و لا بغيرره مرن  .هذه الصورة بالصورة البيانية

كل الجهات،إذ الشيئان إذا تشرابها مرن جميرع الوجروه و لرم يقرع بينهمرا تغراير البترة اتحدا،فصرار 
،لأن التشرربيه يقررع بررين شرريئين بينهمررا اشررترا  فرري معرران لا يكررون هنررا  تشرربيهفررالاثنرران واحرردا 

مررر و إذا كرران الأ.تعمهمررا و يوصررفان بهمررا،و افتررراق فرري أشررياء ينفرررد كررل واحررد منهمررا بصررفتها
نفرادهررا إفرري الصررفات أكثررر مررن  شررتراكهماافأحسررن التشرربيه هررو مررا أوقررع بررين الشرريئين >كررذل  

دل علرى سرعة الخيرال و جمرال التصروير،مما هرذا ير (1)< فيها،حتى يدني بهما إلى حد الاتحاد 
فالأديب يرت شيئا من الأشياء،فيذكر عن طريق تداعي المعراني مرا . يزيد المعنى قوة ووضوحا

دركهررا مرررن قبل،فيختررار منهرررا فررري حررال التشررربيه مررا يحقرررق  رضررره أيشرربهه مرررن أشررياء كررران قرررد 
الرتم  فري الحالرة > و هاجيا،أفإذا أراد التعبير بأسلوب التشبيه مادحا ،ويطابق مقتضى الحال 

 (2)<.ولى مشبها به مستملحا،و في الحالة الثانية مشبها به مستقبحاالأ
و استحضررار صررور الماضرري،ولكنه أدرا  التشررابه بررين الأشررياء فحسررب،إفالتشرربيه لرري  هررو    

لهرذا كران للصرورة  (3).يتجاوز ذل  الى إعادة تشكيل المردركات وبنراء عروالم متميرزة فري تركيبهرا
 .ثةالتشبيهية دور جمالي و فني في الاستخدامات البلا ة القديمة و الحدي

مرن ألمرع الشرعراء الجزائررريين الرذين اعتمردوا علرى التشربيه اعتمرادا كبيرررا "  حمرد شرنهأ"يعتبرر    
طررواحين "فري ديوانره ' حمررد شرنهأ'يقرول .الصرورة المفضرلة لرسرم عرروالم الشراعر الخاصرة عتبرارهاب

 " العبث
 ر ف كل العناوين حتى يضيع الشتاء وراء القمرلكم أن نح

 ...وحت ى يكون التراب نبيذا كما كان قبل الرحيل
 (4).عن قبلات المطر... وحت ى يجر دنا البحر
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التراب بالنبيذ،و حذف أداة التشبيه،ثم حرص على أن يبقي على ' شنه'في هذه الصورة شبه    
لنبيذ،هررذا التررراب الررذي كرران قبررل الضررياع وتغي ررر الخرريط الرررابط بررين توظيفرره للتررراب وتشرربيهه با

فرررالتراب هرررو المشررربه والنبيرررذ هرررو المشررربه بررره ،فالنبيرررذ يسررركر ويثمرررل و . الظرررروف يحمرررل قداسرررة
احتساؤه يجعل شاربه في نشوة و إحسا  لا يقع الكدر ساحته،و ذا  حال التراب حرين تضرمه 

مررن خررلال هررذا التشررابه تظهررر ف.راحترري  اليرردين و يستنشررق يُحرردث فرري حاملرره النشرروة و السرركر
شعرية الألفاظ الت ي عبر بهرا الشراعر عرن حالرة مرن يعشرق الروطن و النبيرذ الرذي يجعرل شراربه 
كرذا  العاشررق سرراعة عشررقه لوطنرره،فعادة يلجررأ السركير للخمررر حررين تصرريبه الهمرروم  و الأحررزان 

 .ذا  حال الثائر العاشق للوطن حين يحل مكروه بوطنه
 :حيث يقول ،ورد الشاعر تشبيها آخرو في مقطع آخر ي   

 بين السطور... يموتون في دفتر الطفل
 مراثيهم... يموتون كي يكتب الخطباء

 (رحم الله الشهداء)
 (1).رون خلف الجنازة مثل الصخوريثم يس

 فقرردان الشررهيد لقيمترره فرري ظررل صررراعات لا تبيررد، ،نلمرر   مررن خررلال هررذه السررطور الشررعرية   
الررذين يريرردون لهررم الاندثار،لررذل  نجررد الشرراعر الشررهداء حية هررؤلاء همهررا المنشررود طمرر  تضرر

بالصرخور،فالخطباء هرم المشربه و ' ثم يسيرون خلرف الجنرازة مثرل الصرخور':يشبههم حين يقول
،وحررذف وجرره الشرربه الررذي تمثررل فرري 'مثررل'الصررخور المشرربه برره،و قررد ربررط بينهمررا بررأداة التشرربيه 

مررا بهررؤلاء  ،الإحسررا الموت و فقرردان بررلا تشررعر،  الجمررود و التصررلب، فالصررخور لا تكترررث و
الخطباء الرذين برات شرا لهم الاهتمرام بالماديرات و طمرث حقيقرة هرؤلاء الشرهداء و بعثهرا خلرف 

هنرررا تظهرررر شرررعرية الصرررورة مرررن خرررلال بلا رررة  أسررروار المجهرررول برررل خلرررف النكرررران و الجحرررود
 .التشبيه

 :يقول الشاعر
 و سأنسى بأني نبي  رجيم،

 ...ة الخلفاء تطارده شرط
 (2) وتجلده لعنات الخدم
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الشرراعر بالكلمرررات صررورة تشررربيهيه مرصوصررة بالمعررراني و مدججررة بالاتهامات،حيرررث  يرسررم   
ه نفسرره برالنبي  ،وحررذف كرل أركرران التشرربيه ممرا أضررفى جمرالا وبلا ررة و شرعرية فرري المعنررى شرب  

ها معنى أخر ،و لا يكتفي من معناها و يحمل'النبي  'يلام  الروح،حيث نجد الشاعر يُفقد لفظة 
صردره مرن مشراعر فري فالشاعر ها هنا يحراول أن يرربط مرا يخرتل  ' الرجيم'بذل  ليردفها بصفة 

معانرراة الأنبيرراء بررين مررن  " النبرري الرررجيم" ،فمررا ترروحي برره عبررارةقترافإأصررب  الكررل يراهررا جرررم و 
 ته لا يوافرق هرو حال الشعراء فخطأهم مرفوض لأنكأقوامهم حيث ترفض رسالتهم و هي الحق 

. فرري نظررر الخصرروم و المخررالفين الاسررتقامةهمررا مررذنبان و خارجرران عررن فكلا إذن.المتسررلطون
عمق الجرح في وطنية الشاعر جعلته يرسم لنا صورة بريشة الألم ، تعك  وجعه المنتشرر فري ف

ى يحدث و يكسر به قيوده،بل يوقظه حتر ماا يتجاهل به هربأوصاله و حبره النازف،لعله يجد م
 .لا ينسى هذا الجرح ،و كله أمل بأن ر م الأوجاع ستندمل الجراح

 :يقول 
 توسد قيودي

 م في الزوايا التي لا ترا نو 
 (1)م مثلما كنت قبل اعتكاف الزمننو 

سررنوات مررؤلم عرفترره الرربلاد خررلال فرري ظررل واقررع  "أحمررد شررنه"فرري هررذه الصررورة الترري صررا ها    
ذلرر  الشررخص ا تصررويرا مررن خررلال التشرربيه،حيث شرربه داميررة ، اسررتطاع أن ينقررل لنررالإرهرراب ال

قبررل أن يعتكررف الرزمن،زمن كانررت القيررود قيرد المسررتحيل،زمن كرران الرروطن يحيررا فرري سرلام  الرذي
مترررنعم فررري الحرررالم الشرررخص الذا   هرررو المشررربهفحرررد جناحيررره الحريرررة والآخرررر السرررلام ، أطيرررر 

والرذ ي  ،خص الذي يعريش المعانراةيعود على الش "أنت"تقديره  امستتر  اضمير  ،والمشبه بهسلامال
تمس  بالقوة و التحدي حتى ينتحر الوجع و ينكسرر ي، ، فهنا دعوة من الشاعر لألم الفتنتجرع 

الحرب و هذا  اقبل وحين عاشت ينبين الذاتالمشابهة قربت مسافة ' مثل'القيد،ولعل أداة التشبيه 
 .ما أضفى شعرية في حمل المعنى

خرررذنا بررره إلرررى عرررالم التررراري  و أقفرررال السياسرررة المتصررردءة  هازئرررا يقرررول فررري موضررروع آخرررر يأ   
 :ساخرا

 .أنا لا أقول لأسيادكم،أدخلوا القاهرة وناموا على شرفات سطيف 
 .لم يعد في زناته ما يستحق العناق : أنا لا أقول لهم
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 .إن أحزابنا موم  عاهر:أنا لا أقول لهم 
 (1).ان فرساننا نائمون: أنا لا أقول لهم

 كررأن الشرراعر هنررا حررين يشرربه الأحررزاب بررالموم  العرراهرة ، يطلعنررا علررى وجرره قبرري  بينهمررا،   
ر لنا هذا التمرازج فري تشرابه المعراني الت ري صو  . فالمشبه الأحزاب و المشبه به الموم  العاهرة

لررى أن الجررامع إشررعرية و روعررة التشرربيه الررذي أحالنررا  أبرررزت قصررد لهررا الشاعر،صررورة تشرربيهيه
باحرررة،فُجر و قُب ،فمرررا تقترفررره المررروم  مرررن دعرررارة و فجر،تقترفررره اليررروم إوالعررراهرة  برررين الحرررزب

الأحررزاب بخيانتهررا و شرررعيتها المنمقررة و الإطاحررة  بررالوطن فرري محنترره الترري شررردت أشررلاءه و 
هررذا مررا تقترفرره المرروم  حررين تعرررض .بعثرررت اسررتقراره و أفقدترره شرررفه، و أباحررت ا تيررال شررعبه

 .ي  شرفها كما تستبي  الأحزاب طعن الوطن و نشر الفتننفسها،فهي تبيع و تستب
و  ،اتخرذ لغرة خاصرة"طرواحين العبرث"المعنرون برر  "أحمرد شرنه"يتض   أن التشبيه فري ديروان    

نجررد توظيررف الشرراعر لهررذا النرروع مررن الصررور  مبتكرررة و موحيررة مررن خررلال التراكيررب، و إننررا لا
رؤيررة ل االشرررح،و إنمررا جرراء حرراملا و مجسررد طنرراب والبيانيررة لغرررض الزخرررف و التررزيين أو الإ

 "أحمرد شرنه"شراعر اللرذل  نجرده ينروع فري التشربيهات و إن  قل رت ،ف و ترجمرة لعواطفره، ،الشاعر
كثار من التشبيه البليرغ،أراد أن يسرافر بنرا إلرى أ روار القصريدة الإحين قصد للتنويع خاصة في 

جررأ الشرراعر فرري مررواطن عرردة للتشرربيه ،كمررا ل نعرريش وقررع التجربررةلنكشررف شررعريتها و المعاصرررة 
( مثررل)سررماء ، و مررن الأ...(الكراف)الترام مسررتخدما فرري ذلرر  أدوات التشربيه مررن قبيررل الحررروف 

 .كاسرا بذل  رتابة الأداة
 :الاستعارة 1-2
تعبيرر متنروع بطريقرة خاصرة متميرزة > من أهم وسائل الخيال الشرعري الاسرتعارة و التري هري   

درا  الجانب الفردي و تتجلى القوة التخيلية فيها من خلال إ.(2)< رمن التحليل و البيان المباش
ليسرررت الاسرررتعارة مرررن واد واحرررد،ذل  أننرررا نميرررز أنسررراق > : هعررراطف جرررود يقرررول مرررن التجربرررة،

لررى الشررائع المبتررذل،و يررؤول بعضررها الآخررر الررى الكشررف إذا جرراز لنررا أن إمنهررا،يؤول بعضررها 
رتباطيررة الفكررر التصررور هررو دلالررة واضررحة علررى هررذا ا (3)< .نسررتعمل هررذا المصررطل  الصرروفي

 .الاستعاري بالصورة الشعرية التخيلية
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الاسرررتعارة مررا اُكتفررري فيهرررا بالاسرررم المسرررتعار عرررن > : كمررا يعرفهرررا القاضررري الجرجررراني بقولررره   
صررلي،و نقلررت العبررارة فجعلررت فرري مكرران  يرها،وملاكهررا تقريررب التشرربيه و مناسرربة المسررتعار الأ

تزاج اللفظ بالمعنى حتى لا يوجد بينهما منافرة ،و لا يتبين في أحدهما إعراض للمستعار له،وام
نقررل العبررارة > : و يسرروق العسرركري فرري ذات السررياق تعريفرره للاسررتعارة فيقررول .(1)< عررن الآخررر

لررى  يررره لغرررض،و ذلرر  الغرررض إمررا أن يكررون شرررح إعررن موضررع اسررتعمالها فرري أصررل اللغررة 
تأكيررده و المبالغرررة فيررره،أو الإشررارة إليررره بالقليررل مرررن اللفرررظ،أو بانررة عنررره،أو المعنررى و فضرررل الإ

لهرذا فران   (2)"وصاف موجودة في الاسرتعارة المصريبةتحسين المعرض الذي يبرز فيه،و هذه الأ
الاسررتعارة أفضررل المجرراز،و دلالتهررا تقتضرري مراعرراة ظررروف و مناسرربات اسررتخدامها أو مراعرراة 

 (3).د الموجود عند مستخدم اللفظةو الأحداث و المشاعر،أو القص الأفكار
إلررى الصررورة الاسررتعارية واضررحا ، انطلاقررا مررن " أحمررد شررنه "فرري طررواحين العبررث كرران ميررل    

قرردرتها علررى رسررم معررالم تجربترره الشررعرية، ونقررل أحاسيسرره بطريقررة فيهررا مررن العمررق والإبررلاغ مررا 
وقرد عمرد فري  .لقي عميقايضفي الس مة الشعرية على صورته الفنية، ويجعل أثرها في نف  المت

استعاراته إلى التجسيم والتشخيص ليمن  مشهده الشعري بناءا فنيا حي ا، ومن أمثلتها في ديوانه 
 :قولره" طواحين العبث" 

 لكُم هذه النجمة الذابله
 (4) من أمتعة... لكم ما تنُي  القوافل 

لرت النجمره بفضرل الاالاسرتعاري تجل ت شرعرية التعبيرر     سرتعارة المكنيرة إلرى كرائن عنردما تحو 
ومخلرروق يحيررا ويمرروت، وهررذا عنرردما شرربهها بالنبررات وحررذف المشرربه برره، وأبقررى علررى لازمررة مررن 

، فالشراعر أراد مرن خرلال هرذا التشرخيص أن يصرف حرال الربلاد المرزري (الذبول)لوازمه، وهي 
بق عهررده ، الررذ ي هررو كتلرر  النجمررة الت رري فرري عادتهررا تلمررع وتررتلألأ، مثررل ماكرران الرروطن فرري سررا

ولكن  نتيجة لسوء التسيير ،الإهمال والفتن أضحى يعاني ويلات هذا الفساد الذ ي أودت به إلى 
 .الهلا ، وكما نعلم وراء كل  فساد أياد مفسدة اقترفت ذل 

 :في موضع آخر من الديوان يقول   
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 فها نحن نُخرِج زيغود من شاط  الشهداء
 (1)نوقظ كل  القبور...وها نحن 

مررن خررلال هررذه الصررورة الاسررتعارية تجسرريم الشرراط  والقبررور مررن خررلال دلالررة الفعلررين يتضرر  
من الشراط  مقبررة يردفن فيهرا الشرهداء،إذ حُرذف المشربه بره  الشاعر حيث جعل ،(نخرج، نوقظ)
،و أراد الشرررراعر مررررن خرررلال هررررذه الصررررورة (الشرررهيد)ر عنرررره بلازمرررة مررررن لوازمرررره و عب رررر (القبرررر)

تواء المقابر واتساعها بكثرتهم ، فلم يجد أوسع وأكبر مرن شراط  الاستعارية أن يصف مدت اح
 .البحر على الأرض لتمثيل هذه الصورة المفعمة بشعرية التصوير الذي استخدمه الشاعر

القبرر بالكرائن الحري الرذ ي ينرام، و  ففري هرذه العبرارة شرب ه (نروقظ كرل القبرور) :أم ا حرين يقرول   
نروقظ كرل : ، فإن ه لرو قرال (يوقظ)أبقى على قرينة تدل عليه و  (الإنسان )حذف المشبه به وهو 

الشهداء، لفقدت الصورة معناها وشعريتها وأصبحت  ير موحية ، لكن  عنردما نسرب الاسرتيقاظ 
للقبررور أعطررى حيويررة ودلالررة أعمررق حررين توجرره بررالكلام للشررهداء الررذ ين فارقررت أجسررادهم الحيرراة 

لشاعر من خلال هرذا التصروير إلرى بعرث الحيراة فري وقد رمى ا .وظلت أرواحهم حي ة لا تموت
بطرولات لروطن المجرد و الالقبور الت ي تسكنها أجساد هؤلاء الشهداء آمرلا أن يوجرد مرثلهم لإعرادة 

 .بحاجة ماسة لهما
 :كذل  قوله    

 بأن ا ذبحنا الوطن...لعل الشهيد سيعلم يوما
 (2) وأن ا اشترينا قيودا جديدة

 أنفهرررو حررراول لاسرررتعارية متصرررلة بتجربرررة ومعانررراة الشررراعر النفسرررية ، تبررردو هرررذه الصرررورة ا    
هرو يوض  من خلالها مدت تأزم حال الروطن ومسراهمة الخرائنين فري هرذه الأزمرة ، وأن  مرا آل 

أضحت القيود كتل  و  .(وأن  اشترينا قيودا جديدة): يتض  ذل  في قوله . إليه من صنع أيدينا
ة ، وقرررد كررران هرررذا التصررروير فررري رسرررم المعانررراة ، قمرررة الروعرررة الحرررال المتأزمرررة والمحنرررة الداميررر
نسررران  الشررراعر والشرراعرية خاصررة عنررردما شرربه الرروطن بالكرررائن الحرري الرررذ ي يررذب  مرررن حيرروان وا 

 .(الذب )فحذف المشبه به وعبر عنه بلازمة منه 
 :في موضع آخر من الديوان يقول    

 تكل م بما تستطيع
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 أمام المدينة مات الربيع،
 رموش الصباياوذابت 

 (1).ونامت عيون المطر
كأن  الشاعر يناجي حيراة الربيرع إذا تردفقت الكلمرات وعرلا الصروت ، لهرذا يرربط حزنره بمروت   

وجسرد ذلر  فري صرورة اسرتعارية مكنيرة نقلرت لنرا شرعرية الأسرلوب  .الربيع علرى مشرارف الروطن
أن  كرل جميرل فري لنرا  بررزورمرز لره برالموت لي (الإنسران)من بساطته ، حيث حذف المشربه بره 

 .بلاده قد قتل
 :وفي موضع آخر يقول

 تستري  القصائد...تكل م لكي
 سيدخل باب المدينة في أي  وقت...نبي ا 

 (2)فلا تعتقلني وراء السحاب 
 ،رسررم الشررراعر مررن خرررلال هررذه الصرررورة الشررعرية القصرررائد علررى أن هرررا إنسرران يتعرررب ويسرررتري   
، وهررذا لكررون الشرراعر ( يسررتري )ذ ي يرردل عليرره ألا وهررو حررذف هررذا الأخيررر واحررتفظ بالفعررل الررف

مرن الكتابرة  و أرقره يحاول إقحرام القراري فري هرذه الصرورة ليشرعر بمردت تعرب الشراعر الجزائرري
مرا أسرالت مرن دمراء أنزفرت حبرر  القضية الت ي استحوذت علرى فكرره ومشراعره، والت ري بقردر عن

 .الشعراء
 :نجد الاستعارة كذل  في قولهو 

 ليصحو صمتي...تكل م
 (3)في حشرجات المنافي ..يلاحقني الوقت 

، وعبرر عنره بالصرمت،لأن  (الإنسران)يصحو، فحذف المشربه بره  احيث جعل الصمت إنسان   
شررخا فري ثنايرا  برذل  أحردثتفالشاعر هنا يخاطب ضمائر الشعب الصامتة الت ي طال صرمتها 

 .التصوير بأسلوب  اية في الشعرية الوطن القابع في جرح الفتن،و قد رسم لنا الشاعر هذا
 :ومن وجوه الأنسة في التصوير الاستعاري،قول الشاعر

 تختصر في الكلام ولا...تكل م
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 (1)فنحن الذ ين ا تصبنا الش مو 
، حيررث أصرربحت الش ررمو  (ا تصرربنا الش ررمو )تمثلررت الصررورة الاسررتعارية فرري قررول الشرراعر   

ظلم، وحذف هذا المشبه به وأبقى على غتصب و يُ ي يُ فهو الذ   انسانإبفضل الاستعارية المكنية 
استطاعت أن  تجسد نكبة و ، وهذه الاستعارة قربت الواقع أكثر للقاري (الا تصاب)ما يدل عليه 

سررلوب السررخرية الررذ ي اعتمررده أومررا زاد هررذا التصرروير شررعرية  .الجزائررر فرري العشرررية السرروداء 
 .الشاعر ليزدري من الذ ين باعوا البلاد

 بشررتى أنواعهررا أنو تشرربيهات حرراول الشرراعر مررن خررلال هررذا اللررون البيرراني مررن اسررتعارات     
 اختراقينقل لنا على أجنحة الكلمات وتدفق العبارات تجربته الشعرية، ساعيا من وراء ذل  إلى 

شررراكهعررالم المتلقرري  فرري عملرره الشررعري، حت ررى يسررتطيع هررذا المتلقرري معايشررة تجربررة الشرراعر،  وا 
 .نا هذا الأفق البلا ي في  البه بالتشخيص والتجسيموقد رسم ل

 : الصورة الحسية (2
إدخال الصورة بصيا تها الحديثة في بنيرة القصريدة، >استطاعت الحركة الشعرية المعاصرة    

وهكررذا تررم التوقررف طررويلا عنررد التتررابع الصرروري، بوصررفه قررادرا علررى خلررق مناخررات متعررددة فرري 
يشررركل الشررراعر أحاسيسررره و أفكررراره و خرررواطره، و بواسرررطتها >فبواسرررطة الصرررورة  (2).<القصررريدة

،و الشراعر يمرزج المتناقضرات (3)<يصور رؤيته الخاصة للوجود و للعلاقرات الخفيرة برين  يراره 
طررار الشرريء نقيضرره ويمررزج برره مسررتمدا منرره بعررض خصائصرره و إفرري كيرران واحررد يعررانق فرري 

حاسرري  الغامضررة المبهمررة الترري مضرريفا عليرره بعررض سررماته،تعبيرا عررن الحررالات النفسررية و الا
 (4).تتعانق فيها المشاعر المتضادة و تتفاعل

ن يمثررل بهررا صررورة لحشررد ألا يقصررد  ،نواعهرراأو هررو حررين يسررتخدم الكلمررات الحسررية بشررتى    
يقصد بها تمثيل تصور ذهني معين له دلالته وقيمتره  >معين من المحسوسات، بل الحقيقة أن ه

للرروح الت ري تقريم الحروار مرع العرالم، هرذا  امباشرر  انرت الصرور، نتاجرومن هنا كا (5) .<الشعورية
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فرري نسرر  وتشرركيل  ومنرره كرران للصررور الحسررية دور   (1).الحرروار الررذ ي يتعررذر وجرروده عنررد العقررل
الترري الحرروا   أحرردالصررورة فرري الشررعر بشرركل عررام، لأن هررا تقرروم علررى إدرا  الأشررياء عررن طريررق 

فهري تسرتمد مرن عمرل الحروا ، ولافررق فيهرا .ع، الرذوقالبصر، اللمر ، الشرم، السرم: تتمثل في
والحرروا  هرري النافررذة الت رري يسررتقبل بهررا الررذهن مررواد التجربررة الخررام، > .بررين الحقيقرري والمجررازي

إن  اللجروء إلرى التعبيرر الحسرري  (2).<فيعيرد تشركيلها بنراء علرى مرا يتصروره مرن معران و دلالات
اول رصرد أنمراط الصرورة الشرعرية وأنواعهرا مرن ، لرذل  سرنح(3)وسيلة من وسائل ترأثير الصرورة 

 .ورودها في القصيدة خلال تنوعها و
 :لصورة البصرية ا2-1
     
 
 
 
 
 
 

، فالبصرر (4)هري الصرورة المرئيرةولكرن  الصرورة الحسرية ليسرت دائمرا مرئري حسري ، اللاش  أن  
هررا تنوعررا ويلررتقط أدق الحرروا  وأكملهررا و أمتعهررا، فهررو يمررد العقررل بررأكبر قرردر مررن الأفكررار وأكثر 

صررحي  أن  حاسرة اللمرر  تقرروت . ويظررل ينقررل مرا يمتررع  مررن  يرر كلررل ،الأشرياء مررن بعررد شاسرع
علررى إعطائنررا بعررض عطرراء البصررر كالامتررداد والشرركل  يررر اللررون، إلا  أن هررا تظررل قاصرررة علررى 

> . إعطائنررا فكرررة عررن العرردد والحجررم والبعررد، وكررأن  بصرررنا صررمم لي سُررد نررواقص حاسررة اللمرر 
بصر قد يعد ضربا من اللم  ولكن ه أكثر منه صقلا وانتشارا، فهو يقدُر على الإحاطة بعدد فال
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، وهرري أكثرر الحرروا  (1)<مرن الأجسرام وعلررى فهرم أكبررر الأشركال وعلررى بلروغ أبعرد أجررزاء الكرون
 .إدراكا للأشياء وأكثرها حساسية

نقرل بهرا الشرراعر مرا يررراه أهميرة فرري تكروين وتشركيل الصررورة الشرعرية الت رري يللبصررر لمرا كران    
فرري الررديوان " أحمررد شررنه"أن نقررف علررى هررذا النرروع مررن الصررور الت رري اعتمرردها  رتأينررااللمتلقرري، 

 :بكثرة، إذ يقول في بداية القصيدة
 تكل م لكي لا أرا 

 لكي تطهرني بالد ماء يدا 
 (2)لكم أن نحرف كل العناوين حت ى يضيع الشت اء وراء القمر

 أن رره اسررتعمل فعررلا دالا علررى البصرررنلاحررظ  ،سررطر الت رري رسررمها الشرراعرمررن خررلال هررذه الأ   
صرررورة بصررررية تفسرررر الحالرررة ". لكررري أرا :" ، حيرررث تتجلرررى الصرررورة البصررررية فررري قولررره( أرت)

النفسية للشاعر الرذ ي اسرتخدم لغرة الخطراب مشرحونة برروح التحردي والررفض لمرا يفعلره ويقترفره 
بالدماء والتعنيف والغدر والخيانة تبريرا لموقفره الررافض،  المغتصبين ، حيث ترتبط رؤيته دائما 

فهو ينقل لنا بواسطة حاسة البصرر صرورة رفرض يعيشرها الشرعب، ولا سربيل للخرلاص منهرا إلا  
لا تعاد،ولتظرل الأمرور علرى هذه الصورة و موقف ، وعدم الصمت حت ى لا تستمر  واتخاذالكلام 

عر فررري هرررذه الصرررورة البصررررية فررري ايصرررال فكررررة هررري عليررره مسرررتقرة هادئرررة، وقرررد وفرررق الشرررا مرررا
 .التغيير

 :ومن نماذج الصورة البصرية أيضا قوله   
ن ي مللت انتظار الخوارق  وا 

ن ي رجوت القصائد أن تختفي  وا 
 (3).دولة للكلاب...لكي لا أرت في الصدت

 وذلرر  مررن، ...(لكرري لا أرت)تظهررر الصررورة البصرررية فرري السررطر الأخيررر مررن المقطوعررة،     
ن  كان السطر الرذ ي سربقه كرذل  يلفتنرا إلرى أن   (رأت)خلال فعل  يكرون عرن النظرر،  الاختفراءوا 

 ير أن   تمركز الصورة البصرية كان جليا في السطر الأخير، حيرث أراد الشراعر أن  ينقرل لنرا 
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ببصره صورة الشرعب الحرالم الرذ ي يصربو إلرى مدينرة فاضرلة تخلرو مرن المغتصرب الغاشرم الرذ ي 
، محاولا الابتعاد (دولة للكلاب...لكي لا أرت في الصدت ):وهذا ما عبر عنه في قوله .ايدنسه

بهررذه الصررورة عررن كررل مررا هررو واقعرري متجرراوزا بررذل  الماديررة والنفعيررة والاسررتغلالية المنتشرررة فرري 
ليشرركل بهررذا  >الرربلاد، لهررذا جرراءت رؤيترره مرتبطررة بحيررز الحلررم، آمررلا أن  يتحقررق ويرررت النررور،

يدا من العالم والأشياء، الت ي تخلق عوالم جديدة تنصرهر فيهرا تجربرة الشراعر باعتبراره موقعا جد
 (1)<.وتجربة المتلقي باعتباره مشاركا الشاعر في تل  التجربة.مبدعا
 :حيث يقول ،على ذات المنوال يورد الشاعر صورة أخرت بصرية تنقلنا إلى قمة في الحسية   

 فلست أرا  انتقاما
 يرا  وتر... إذا كان  يري

 الا جريحاجولست أرا  ارت...ولست أرا  ارتجالا
 (2) إذا كان  يري يرت في  لَغو الجِراح

ر م وضوح وكثافة الصورة البصرية مرن خرلال هرذه الأسرطر إلا  أن نرا نلمر  فيهرا عمقرا حسريا    
كر  واقرع الشرعب الررافض صورة تمتزج بين ثنائية القبول والرفض، لتفالشاعر وبلا يا، إذ ينقل 

فلسرت أرا  ) :جزء آخر مؤيد ومساهم في ذل ، إذ يقرول مع وجودلهذه الفتن والشغب والمعاناة،
لعرل  أهرم مرا زاد دقرة هرذه الصرورة التحرام حاسرة السرمع مرع حاسرة .(إذا كان  يري وتر...انتقاما

 (.هم  الشجر...أرا  ارتجالا)البصر، والمتمثلة في 
 : الصورة السمعية 2-2

الصوت من العناصر الت ي تشكل الصورة الشعرية، وحاسة السمع هي الحاسة الوحيردة الت ري    
فالشراعر .(3)لا يستطيع الإنسان التحكم فيهرا، فهري تشرتغل لريلا ونهرارا، وفري الظرلام وفري النرور

يسررتطيع إدرا  كثيررر مررن عناصررر تجربترره بفضررل هررذه الحاسررة الت رري تسرراعد فرري تشرركيل الأنررواع 
الصررور، فالصررورة السررمعية تشررمل كررل صرروت وحركررة وقررول وهمرر  وتنهيرردة مررن  الأخرررت مررن

ن يصدر صوتا، وعلى هذا الصوت أن يحمل بعدا دلاليا أله  وكل ما،الطبيعة والذات البشرية 
 .يساعد في توضي  توظيف الشعر لهذه الصورة
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لفة مما مخت ا، حيث وظف أصوات"أحمد شنه"قد كان لهذا اللون من الح  نصيب في صور   
 :لتكوين صوره الشعرية، ومن ذل  قوله في ديوانه  يسم

 تكلم لكي تستجيب السماء
 فمنذ اختفاء المسي  ، ومن انتحار السنابل

 (1)يدق ضلوع الصغار... وفرعون موسى
مُخاطَرب الرذ ي اللقد أقام الشاعر صورته السرمعية بأسرلوب الخطراب الرذ ي يشرترط فيره وجرود    

وقد استعان فري بنراء مشرهده هرذا علرى  .ووجود مخاطِب يؤدي الرسالة (ابهخط)يستمع لرسالته 
الذ ي يعنري إصردار صروت يصرل إلرى الآخرر أو المسرتمع،  فالصروت يحتراج إلرى  (تكلم)الفعل 

فالشراعر يبردو ثرائرا متحرديا آمرلا فري مرا يصرنعه  .جهاز يظهره ويخرجه ليؤدي وظيفته التأثيريرة
وقرررد ربرررط نهوضررره وثورتررره  .الشرررعب يغيرررر مجررررت مرررا يعيشررره ويحررردث لررره مرررن ا تصررراب وجرررور

، فررراح ينطررق (لكرري يسررتجيب القرردر ): ، حررين قررالممررا أبرررز شررعرية الأسررلوب باسررتجابة القرردر
 .عل راجيا نتيجة أعمقهؤلاء حت ى تسمع السماء للنداء وتستجيب بالتحقيق، وكأن ه يعمق الف

 :ويقول كذل    
 لكي لا تباع البلاد...تكلم

 لكي يأخذ الجرح لون الهديل
 .(2)ويأخذ من  ابة الروح طعم المطر

 هذه الصورة تصوير سمعي انتقل فيها الشاعر من صورة بصرية إلى صورة سمعية،فاللون   
بنرراء هررذه الصررورة وظررف صررورة بصرررية، والهررديل صرروت الحمررام يررد ل علررى صررورة سررمعية، ول 

يصرراله لرره مررن جرررأة علررى إ، ليأخررذ القرراري إلررى مررا أراد (تكلررم)الشرراعر صرروت الهررديل، والفعررل 
 ينحرررف، دون أن  (الهررديل )الصررراد، وقرردرة علررى إعطرراء أوجرراع الرروطن جماليررة اسررم الصرروت 

لهرا ولعل  ما يؤكد ذل  مزجه برين جررح الروطن وجراحره الت ري تصرب ك .إلى نشازية هذا الصوت
، وقرد قصرد إلرى أن ر رم (المطر )في ذات الجرح، وأضفى عليها ذل  النقاء في توظيفه للفظة 

 .يفتخر به المدافع عنه وحامله ايظ ل هذا الجرح نقيسالجراح الت ي أصابت بالوطن 
 :وفي مقطع آخر يقول

 ليصحو صمتي...تكل م
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 1.في حشرجات المنافي...يلاحقني الوقت
رربات، فاسررتعمل الصررمت الت رري ترردل علررى الخررروج مررن ا صررحوة" أحمررد شررنه" وظررف  لسرركون والسا
الدالرة علرى مشراركة الآخرر فري انتفاضرته و علرو  (ليصرحو صرمتي)وألحقه بعبارة  (كل مت)الفعل 

 (حشررجات المنرافي)وقرد ضراعف هرذا الشرعور  .صراخه قبرل أن يداهمره الرزمن و يفروت الأوان
 .في سجن الفتن اعتقالهللخروج بالوطن من والصراد  بالانتفاضةليزداد عمق الإحسا  

 :وعلى ذات المنوال يسوق قوله
 ...فأصواتنا في الرماد...تكلم

 (2)رنا من خطايا الولاءتطه  ...يولا  سُ 
على طول القصيدة أصبغ عليها نوعا من التصوير السمعي الذ ي يتكررر  (تكلم)توظيف الفعل 

، فالشرراعر اسررتخدم الفعررل شررعرية علررى الصررورة ممررا أضررفى  كررل  مرررة مفارقررا للمرررة الت رري تسرربقه
وهرررو  (أصررروات )المكررررر لبنررراء تصرررويره، وهرررو أداة إصررردار الصررروت وبثهرررا، ثرررم كلمرررة  (تكلرررم)

وقرد حملرت هرذه الأصروات عربء الخرلاص مرن  .السامع ليفهم الرسالة الصرادرة لرهمايصل إلى 
ر الررذ ي يُطهررر مررن وسرراخة المعانرراة ر ررم تجاهلهررا ونكرانهررا، فررلا بررد لهررا مررن أن  تجرررف كررل الخيرر

 .والمستعمِر الاستعمار
   :الصورة اللمسية 2-3

اسررتعان الشررعراء بالصررورة اللمسرررية لمررا لهررا مرررن اهميررة فرري بنررراء الصررورة الشررعرية الت ررري لا     
فالنمط اللمسي يمكرن أن  .(3)يستطيع  يرها القيام بها، وهي قليلة ونادرة مقارنة بالصور الأخرت

حررارة والبررودة وهرذا اللرون مرن الصرور يبررز القردرة الإبداعيرة للشراعر فري ينقسم تبعا لدرجات ال
اللمسررية ووصررفها، وذلرر  مررا نلاحظرره فرري الررديوان  هاسررتثمار هررذه الحاسررة فرري تصرروير مدركاترر

ن مررا يحرر  ويلمرر  مررايراه ثررم "طررواحين العبررث"المرردرو   ، فأحمررد شررنه لايسررمع ويبصررر فقررط، وا 
 .لذ ة ما أبهره اركهإلى المتلقي عبر إحساسه ليش ينقله
 :هذه الصورة اللمسية في ديوانه قوله ةمن أمثل   
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 .1لكي لا تطهرني بالدماء يدا 
 الشاعر ، حيث صور(تطهرني بالدماء يدا )الألفاظ الصورة اللمسية هنا واضحة 

من خلالها سبب رفضه لصرمت الشرعب، والرذ ي تمثرل فري تجنرب الشراعر مقابلرة الصرمت بلغرة 
 .الدم

 :في مقطع آخر يقول كما نجد
 لأن  الشهيد سيسحبنا من ضلوع الزمن

 سيسلخنا من جلود الكراسي
 2.تصدق هذا الوثن...فلا صرخة اليوم فوق الرمال

إلرررى الشررريء مرررن الملمرررو   نتقرررالاهرررو حقرررق الصرررورة الشرررعرية الحسرررية ت سررراهم فررري  مرررا إن     
، فالتشرربيه (ضررلوع الررزمن )محسررو  بواسررطة وجرره بيرراني هررو التشرربيه، والررذ ي يعترضررنا فرري ال

صررورة فنيررة والنظررر إليرره يكرررون مررن خررلال هررذه الصررورة، فهرررو يقرررب بررين حقيقتررين مختلفترررين، 
شررريء معنررروي، فشررربه هرررذا الرررزمن إلرررى الرررزمن و هرررو  محسرررو  شررريء وهررري الضرررلوع أضررراف ف

فصرور لنرا .يسرحب بيرد الش رهداء املموسر ئاي له ضلوع، فأصبحت هرذه الضرلوع شريبالإنسان الذ  
 ضب الشهيد وقوته، وهو تعبير مجازي لسحب وسل  هذا الشعب المظلوم مرن الجررم  الشاعر
 .والنفاذ به إلى بر الأمان، وهذا ما أوحت به هذه الصورة الشعرية اللمسية ،والفتن

 : وكذل  قوله
 ومن  انتزعنا الكلام

 .3من حرير...تمد د على شاط 
رسرم برذات الألفراظ صرورة لمسرية نقرل مرن من خلال الصورة الاستعارية استطاع الشاعر أن ي  

حيث عمد الشاعر إلرى  (انتزعنا الكلام)خلالها ما هو معنوي في ما هو مادي، وقد تمثلت في 
تصوير الكلام وهو شيء معنوي في هيئة المحسوسات الملموسرة وجراء هرذا الانترزاع فري شركل 

 .استعاري  اية في الشعرية و الجمال
 : الصورة الذوقية 2-4
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ننتقل بالبحث من زواية الإبداع الفني إلرى زاويرة >معنى ذل  أن نا فنتحدث عن الذوق  عندما   
المقبلررين عليرره والمتفرراعلين معرره أو النررافرين  ،نفررو  المتلقررين لرره لررىنعكررا  الفررن عاأخرررت هرري 

منرره والسرراخطين عليرره، ويحمررل هررذا الانتقررال فرري طياترره تقررويم الفررن والحكررم عليرره ، ويجررب أن 
انعكرا  الآثرار الفنيرة علرى نفرو  المتلقرين مهمرا كانرت مرواقفهم و أحكرامهم لري  نذكر هنرا أن 

هررو النقررد الفنرري و إن كرران درجررة مررن درجاته،ومرحلررة مررن مراحلرره،و يجررب أيضررا أن نخصررص 
الررذوق فنجرررده مررن التررذوق الحسرري الخررالص وننقلرره مررن ميررادين أخرررت يسررتعمل فيهررا اصررطلاحا 

 .(1)<  ليهإ خاصا كالذوق في موضوع التصوف و ما
مبرردأ الاختيررار الررذ ي >  فالصررورة الذوقيررة هرري الصررورة المسررتمدة مررن حاسررة الذوق،لهررذا فررإن     

فتشركل  ،لمتلقيا االتي تعطي نَفس للألفاظبداع و تخير الشاعر إسلوبية مهم جدا في تعتمده الأ
ة الأشرياء و والشاعر بعمق انفعاله و خصوبة خياله يحاول تغيير طبيعر.(2)< لديه صورة ذوقية

و لحاسة الذوق إسهام في إبرراز  .الأمور المحيطة به ليعبر عن ما يجول في نفسه من خواطر
 .طعما يذاق للأشياءتل  الخواطر بشكل كبير عند أحمد شنه الذ ي جعل 

 :من الصور الشعرية التي وردت فيها حاسة الذوق قوله في ديوانه   
 والأرجوان....ووهران أنشودة للنوار 

 لايعتريه الظلام...فيض من النورو 
 فما أنتِ إلا ظلال من الجنة الوارفه

 فكوني لقلبي حدائق من مرمر أو لجين
 (3)قبلة عاصفة ...و دومي لنا

إذا نظرنا إلى هذه الأسطر نجد الشراعر يتغنرى بمدينرة وهرران وكأن هرا قطعرة مرن الجنرة علرى    
هررذه الميرررزات بعثررت فررري  .واللجررين و القبرررل الأرض، فهرري الأناشرريد والأرجررروان والنررور والمرمرررر
وهران أراد أن يلفت النظر إلى أن هرذه  وصفنفسية الشاعر الأمل والحب والتفاؤل، فهو حين 

ولعرل الألفراظ الت ري وظفهرا  .المدينة الساحرة لن يشوبها الضباب وستظل وجهة للجمرال والأمران
المدينرة الت ري أضرحت فري نظرر  الشاعر تحمرل معنرى ذلر  ممرا يعطري ذوقرا وطعمرا لروعرة هرذه

 .الشاعر قطعة من الجن ة
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 :في مقطع شعري آخر يقول   
 قليلا عن الاشتياق...تكل م

 لدفء المشاعر
 وصدق العِناق

 لنسيان تاري  جرحي الذ ي لا يريد الفِراق
 لئِن صد قتني الط يور
 .(1)فقد كذ بتني الس حب

الترري وظفهررا الشرراعر فرري هررذه (النسرريان الرردفء، الصرردق، ):  نلاحررظ مررن خررلال هررذه ألفرراظ   
للنسرريان و العرريش فرري أمرران كملجررأ  الاشررتياقالأسررطر أنرره  ررارق فرري عررالم الأمررل و الحررب و 

 :للراحة،إلا أنه في السطرين
 لئن صد قتني الطيور
 فقد كذ بتني الس حب

حين يتصارع تصديق الطيور وتكرذيب الس رحب، بمعنرى ،يحدث للشاعر حالة صحوة من حلمه 
 .هنا  صراع في داخله بين الراحة والتعب، بينما يريده و ما يتخبط فيهأن 
 :قولهكما يبرز الصورة الذوقية في    

 أنتِ أندَت صباح
 ...وفي مثقلتَيِ  يطيب الغزَل

بيع...ولاتحزني  إن  توارت الر 
 (2).وضاقت بكلِّ الدروب الس بل

وطن، جرراعلا هررذا الرروطن وكأن رره يتغررزل الشرراعر فرري هررذه الأسررطر معبرررا عررن حجررم عشررقه للرر   
 (الحزن، والضيق )وأحيانا كأن ه ربيع يبسط راحتيه بالاخضرار والحياة، فتوظيف لفظتا  ،بشر

، وحررين نسرربهما الشرراعر للرروطن أضررفت هاترران ا للفظترران عررادة يكررون للعاقررل الررذ ي يشررعر ويميررز 
      .ةو زادتها شعري رونقا وجمالا على الصورة

 : الصورة الشمية 2-5
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الصرررورة الت ررري تعتمررد علرررى حاسرررة الشررم فررري تكوينهرررا و البررا مايسرررتمدها الشررراعر مرررن >هرري و    
الطبيعة كرائحة الأزهار والورود، فالشم نافذة من نوافرذ الإدرا  الحسري الت ري تثيرر لردت الشراعر 
إحساسررا معينررا إزاء الأشررياء الت رري يتصررورها مررن خررلال هررذه الحاسررة، بعررد أن تكررون قررد أثررارت 

 .(1)< دفعته إلى تسجيل تجربته الشعورية والشعريةشعوره، ف
 " :أحمد شنه" ، يقول الشاعر "طواحين العبث:"وفي ديوانه    
 ...تكل م

 (2).لكي لا أرا  حريقا يعيد إلى سمرة الأرض بعض الروائ 
حرراول مررن خلالهررا أن  ،هررذا السررطر الشررعري عررن صررورة رسررمها الشرراعر بحذاقررة سلسررة يعبرر   

نب الطيني للإنسان الذ ي يكشف عن الجسرد المرادي ومرا يتعلرق بره مرن شررور يصف ذل  الجا
، فعررادة (يعيررد إلررى سررمرة الأرض بعررض الررروائ )ونرروازع، وقررد عب ررر عررن ذلرر  مررن خررلال عبررارة 

الررروائ  تشرررتمل علرررى الطيبرررة منهررا والكريهرررة، ولكرررن  مرررا أراد الشرراعر أن يفصررر  عنررره هرررو تلررر  
لمقترفة في حق  البلاد ، ولعل إلغاءه لجانب الروح هو ما أبرز الروائ  الت ي تفوح من الأعمال ا

و بنراء الصررور الحسرية المعبرررة  ذلر  ، وهررذا يردل علررى مردت قرردرة الشراعر فرري توظيفره للكلمررات
 .فطبيعة الصورة هنا صورة شمية تطورت عن صورة رمزية،

 : وقوله أيضا   
 هدايا...فكل  الجراح
 مدافع...وكل  الس طوح

 مرايا...ساءوكل  الن  
 (3).أصابع...وكل  العطور

رمررزا  ةاللفظرر همثررل هررذت، إذ (العطررور)يرتسررم جمررال هررذه الصررورة الشررمية مررن خررلال لفظررة    
شررارة للبقاء،وقررد دلررت لفظررة  علررى ذلرر  فعررادة مررا ترردل فرري نفرر  قارئهررا علررى  (أصررابع)للتشرربث وا 
 . الكفاحبصورة راقية تبعث في نفسه إحساسا 

 : الصورة الذهنية .3
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الصرررورة الذهنيرررة مقترنرررة بمحرررور الرررزمن الرررذ ي يعمرررل علرررى التكثيرررف و التنظررريم و الترررر  و    
م في عناصر فإن  ابتعاد الصورة المولودة عن الصورة الأ>  و أي ا كانت طريقة التكثيف،.خذالأ

 .(1)< كيدصل النسبة الى الماضي الأأالتشبه لا ينفي ارتدا الجديد في التما  
إذ نجرد أن  هرذا . (2)تكروين صرورة ذهنيرة لأشرياء  ابرت عرن متنراول الحر  للخيال قردرة علرى   

سرطورة،و نتيجرة شركالها همرا الرمرز و الأأينطوي علرى شركلين مرن ( الذهنية)النمط من الصور 
 .(3)لهذا ارتبطت أنماط الصورة في الشعر الحر بهذين الشكلين الفنيين في الغالب

يرررة التررري تكرررون عناصررررها مسرررتمدة مرررن الموضررروعات الصرررورة الشرررعرية العقل> و بالترررالي فهررري 
 (4).< العقلية المجر دة و نتيجة لعمل الذهن الإنساني في تأثره بالعمل الفني و فهمه له

بكثررررة،و هرري تحترراج مرررن  "أحمررد شررنه"الصررورة الذهنيررة نرروع مرررن الصررور الررواردة فررري ديرروان    
رة الشرعرية التري يوظفهرا الشراعر فري المتلقي نوعا من الفطنة و الباع الذهني لفهم حقيقة الصرو 

ثنايا ديوانه،لأنها تحمل رؤيته و معتقداته و تختفي وراء تشكيله لعالمه المأمول،الذ ي يسل  فيه 
طريقررة المزاوجررة بررين الواقررع و المتخيل،ممررا يتطلررب مررن المتلقرري البحررث المتواصررل عررن مرردلول 

لذهنية من خلال تكوينها التقني المهتم لذل  سنتناول الصورة ا.الصورة،و منها استيعاب معانيها
 .سطوريةبالصورة الرمزية و الصورة الأ

  :الصورة الرمزية 2-3-1

توظيف الرمز في القصيدة الحديثة سمة مشتركة بين  البية الشعراء على مستويات متفاوتة    
 و الرمز بشتى صورة المجازية ،عمقلى الرمز الأإلى الرمز العميق إمن حيث الرمز البسيط >

صرربحت تجربررة الشرراعر المعاصررر ألهررذا  (5).<يحائيررة تعميررق للمعنررى الشررعريو البلا يررة و الإ
بعرراد هررذا النرروع مررن الغمرروض المرروحى الررذ ي يَش ررف عررن تلرر  الأ،علررى قرردر مررن التعقيررد و العمق

 مروض مبررر، برل   هرو فري شربا  الألفراظ صرطيادهاافصراح عنهرا و الخفية التي لا يمكرن الإ
ائل الإيحاء الرمزية الت ي فتن بها الرمزيون وشراعت فري شرعرهم، ثرم أصربحت إن ه وسيلة من وس
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حيررث بررات الشررعراء المحرردثون يميلررون إلررى إضررفاء  (1)سررمة عامررة مررن سررمات الشررعر الحررديث،
شيء من الغموض والإبهرام علرى الصرورة الشرعرية، بحيرث يتحردد بعرض معالمهرا ، لتبقرى فيهرا 

ي تسمية الشيء في وضوح، لأن  فري التسرمية قضراء علرى فلا ينبغ .معالم أخرت ظليلة موحية 
 .فحقيقة الأشياء تتض  في  موضها (2).معظم ما فيه من متعة

إن ررره اللغرررة الت رري تبررردأ حررين تنتهررري لغرررة > الرمررز هرررو قبررل كرررل شررريء معنررى خفررري و إيحرراء،    
أن يستشررف  القصرريدة الت رري تتكررون فرري وعيرر  بعررد قررراءة القصرريدة، إن رره البرررق الررذ ي يترري  للرروعي

والخطرراب .(3)< عالمررا لا حرردود لرره، لررذل  هررو إضرراءة للوجررود المعررتم، وانرردفاع صرروب الجرروهر
 (4).بالإسقاطاتالشعري الحديث والمعاصر أصب  مثقلا بالرموز والأساطير ومشحونا 

" أحمرد شرنه" لكل شراعر طريقتره الفنيرة الت ري يتبعهرا لتوظيرف الرمرز، ومرن هرذا المنطلرق اتجره ف
ي الت ري وطنالشرعورية ذات الملمر  الر هترلأن هرا أكثرر مناسربة لتجرب ،ف الصرورة الرمزيرةإلى توظير

تقررروم علرررى اسرررتدعاء شخصررريات تاريخيرررة ورمررروز دينيرررة واستحضرررار الشخصررريات مرررن الترررراث 
فررالعودة إلررى الترراري  بكررل مررا  .الشررعري العربرري القررديم، بالإضررافة إلررى توظيررف بعررض الأمرراكن

ا إعررادة كتابررة هررذا الترراري  بأحداثرره ووقائعرره الحرفيررة، فهررذا لرري  يحتفرري برره، لرري  المقصررود منهرر
ن ما إعرادة قرراءة هرذا التراري  والواقرع، وفرق رؤيرة وموقرف الشراعر، وفري الوقرت  عمل الشاعر، وا 
نفسررره وفرررق الرؤيرررا الت ررري تنسرررجم مرررع روح الشرررعر، وخصوصررريات الكتابرررة الشرررعرية، فيكرررون هرررذا 

يني لإضرافة نصرية جديردة، وحقيقرة تتجراوز الموجرود حاضررا التداخل بين اللغوي والتاريخي والد
وماضررريا، لترسرررم المسرررار الشرررعري الجديرررد المتميرررز، ولتبررررز المفارقرررة برررين الماضررري والحاضرررر، 

 مقطعرا" أحمرد شرنه"ولتؤس  لشرعر الرمرز الرذ ي لاينفصرل عرن تاريخره وشررطه، ونرورد للشراعر 
سرررتحوذ علرررى صرررورة رمزيرررة تركرررز فررري ييسرررتدعي فيهرررا المكررران والشخصررريات والقبائرررل،  اشرررعري

يحرراءات كثيررة يرردعو فيهرا إلررى رفرع الظلررم عرن القررد  وتحريرهرا، وتوحيررد  تشركيلها علررى رمروز وا 
لكن  في زمن أصبحت كل القبائل فيره يهرود هرل  .كل الجهود و إصدار الكلمة الواحدة المزلزلة

بالرذنب والتقصرير، مرع  يحاول الشاعر أن يروقظ الضرمير العربري النرائم ويشرعرنا !يحدث ذل  ؟
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دمررر  السياسررري بالرررديني وبالتررراريخي، حيرررث تترررداخل الررردلالات مرررع بعضرررها الررربعض فررري نصررره 
 :، يقول"طواحين العبث"

 ...تكل م
 لانخاف اليهود...وقل

 سنخرجهم من خيام أمي ةَ 
 من رمل خيبر، من مهبط الأنبياء

 !وحد ق معي في الوجوه...ولكن  تمهل
 (1).فكل  القبائل صارت يهود

 :كذل  قول الشاعر" طواحين العبث" من الصور الرمزية الت ي جاءت في ديوان    
 .أنت الشعار الوحيد...فلسطين

 إذا قرر العرب
 ..شاء القدر

 أنت الخلاص الوحيدا،...فلسطين
 إذا لم نمت في 
 مات الشجر

 فلسطين أنت الغرام الوحيدا 
 .(2)إذا لم نذب في ، ذاب الحجر

ن الت رري يررذكرها الشرراعر ويكثررر مرر (فلسررطين)ز البررارزة فرري هررذه الأسررطر نجررد مررن بررين الرمررو    
ويظهر في مختلف استعمالاتها أن ه يعني أن  كل مكان فري فلسرطين هرو فلسرطين، وأن   ترديدها

مبتدأ الكلام ومنتهاه فلسرطين الشرهيدة المغتصربة الت ري شركلت محرور الكتابرة الشرعرية التاريخيرة 
ويرردعو الشررراعر هنرررا الإنسررران  .بررري المعاصررر عامرررة والجزائرررري خاصرررةفرري المرررتن الشرررعري العر 

لرررررت إلرررررى رمرررررز دينررررري وتررررراريخي عنرررررد الشرررررعراء  ،العربررررري المسرررررلم لتحريرهرررررا ففلسرررررطين قرررررد تحو 
 .أصبحوا يحن ون إليها لأن ها الفردو  المفقود، والتاري  الثري بالأحداث العظامفالمعاصرين، 

يسررتعين بشخصررية مررن " أحمررد شررنه"المختلفررة نجررد فرري خضررم هررذا الكررم مررن الصررور الرمزيررة    
 :الشعر العربي القديم كرمز حيث يقول
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إلى منزل البحتري  أضعنا الطريق  
 لنلقي عليه الس لام

 1ونخبره بالذ ي كان من شاعر المهزلة
، مسرتفيدا ممرا ترمرز لره مرن ترفرع عرن "البحترري"  الشراعر العباسري يستحضر الشاعر شخصرية

أن   علررىده لأن رره الشرراعر الررذ ي كرران ر ررم حذاقترره و تمكنرره بعيرردا كررل البعررد أور  الهجرراء، وربمررا
الشررعراء اليرروم، وسرراخرا مررنهم ومررن  حررال استحضررره الشرراعر آسررفا لمررا آل إليرره، فيهجررو أحرردهم

، مجسردا ذلر  هنرع واتوجهاتهم الت ي باتت تشغل اهتماماتهم متناسين الأهم الذ ي يجب أن يردافع
 .شعريتها ( البحتري)  في صورة أظهر توظيف رمز

 :وقوله 
 ...تكلم

 لا يستفز الجسد...أنا منذ أن أصب  البحر
 ومنذ انحناء الجبال

 و الأنبياء...ومنذ انهزام الصعالي 
 ومنذ احتراق الأمد
 أنا منذ الفرار الأخير

 لكل الأعاريب من صهوات أحد
 (2).أسترد البلد...أقاتل كي

الشراعر بمرا  موظفهر قردو  ،( ل ، الصرعالي  ، أحرد، الأمرد البحر،الجبر)المقطع مليء بالرموز   
عررن تجربترره وهمومرره و رؤاه، فهررو  مهررا ليعبررر مررن خلالهررونؤدييتناسررب والوظيفررة الشررعرية الت رري 

أشركالا وألوانرا وصرورا مختلفرة، فتغيرر  البحرر عنرده لم يقصرد البحرر الرذ ي نعرفره، فقرد اتخرذمثلا 
اريررب الضرائعة، الت رري ضرراع فيهرا كررل شرريء، فأصررب  طعمره،  والشرروق إليرره مرات فرري بررلاد الأع

البحررر عنوانررا ورمررزا لعررودة جديرردة لهررذا الرروطن الضررائع، فمررا يحرردث للبحررر دالا علررى مررا يحرردث 
 .لهذا  دا البحر رمزا للعودة الأكيدة. للوطن عموما

 :الصورة الأسطورية 2-3-2
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وقرد يبردو هرذا >ر، تشكل الأسطورة نظاما خاصا في بنية الخطاب الشعري العربي المعاص    
النظام عصيا على الضبط والتحديد، وذلر  لضربابية الرؤيرة المرراد طرحهرا فري الرنص الشرعري، 

فعودة شعراء العرالم فري .(1) <ولكثافة الأسطورة نفسها  موضا وتداخلا مع حقول معرفية أخرت
ا تعبيرررر ملررر  عرررن الإحسرررا  الجديرررد بالماضررري، إحساسررر>القررررن العشررررين إلرررى الأسرررطورة، هرررو 

قرررد يلجرررأ كمرررا .(2)< طا يرررا يفسرررر أزمرررة الإنسررران الحديثرررة فررري ظرررل الحضرررارة العلميرررة الصررراخبة
الشراعر نسانيه محدودة، أو لأسباب سياسية،بأن  يتخرذ إالشعراء إلى الأسطورة  للتعبير عن قيم 

قناعررا يعب ررر مررن خلالرره عمررا يريررد مررن أفكررار و معتقرردات ( أو الشخصررية الأسررطورية)الأسررطورة 
 شررراعرشخصررريات الأسرررطورية سرررتار يختفررري خلفررره الاللملاحقرررات السياسرررية أو الدينيرررة، فتجنبرررا ل

ليقررول كررل مررا يريررده وهررو فرري مررأمن مررن السررجن أو النفرري، كمررا أن  اسررتعمال الأسررطورة يطرررح 
 .(3)مستويات مختلفة التأويل

عراد الشراعر ، لهرذا (4) <إن  الأسطورة تخدم الرؤية الشعرية الصادقة وتمدها بعصارة الفرن> ا  إذ
لى الخرافات،  الت ي لا تزال تحتفظ بحرارتها لأن ها ليست جزء من هذا العالم، عراد إليهرا >إليها وا 

ن ه راح يخلق له رررر أليستعملها رموزا ، ليبني منها عوالم يتحدت بها منطق الذهب والحديد ، كما 
 .(5)<الأبعاد زمانيا ومكانيامن وجهة اخرت رررر أساطير جديدة ، ليخلق فيها فضاء متخيلا واسع 

و "الرمرز"فكرار و المعراني بررلرى مرا يريرده مرن الأإمن هنرا فالشرعر العربري الحرديث يصرل فيره    
سرراطير و كأنهمررا  ايررة يرروم  بهمررا و الأأيتخررذ الرمرروز  -ي الشرراعر الجديرردأ-ن رره أو " الأسررطورة"
لى ما إيذهبا في التصور مام عقل السامع ووجدانه فأليفس  في المجال  ،لى صور  ير مرئيةإ

 .و ما يوحي به من تأويل دراكه اعتمادا على ظاهر التراكيبإلى إلا سبيل 
سررطورة مررن حيررث اسرتفاد فرري توظيفرره للأ، "حمررد شررنهأ"ليره الشرراعر إهرذا مررا اعتمررده و تفطررن    

ن إو سرراطير العربيررة و اليونانيررة،يسررتلهم فيرره الأ" طررواحين العبررث"فررنظم ديوانرره  قيمهررا الفكريررة،
 :مثلة ذل  قولهأو من .ن  حضورها كان ملحوظاأقل ت إلا  
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 بعدي أحد...هل روت الشعر
 بعدي أحد...او تحدت البلا ة
 رشياطين عبق...أو تراءت لغيري

 الذهول اعترانيفكيف 
 و شلت على السيف كفي
 فأصبحت لا أستطيع النز ال
 و أصبحت لا أستحق

 (1) البلد...وسام
بنررا إلررى الماضرري السررحيق لنلاقرري معرره رمرروز أسررطورية مررن تلرر   "شررنهحمررد أ"يعررود الشرراعر    

و عنرررررروان  فالشررررررعر و البلا ررررررة والسررررريف،كلها مسررررررتلزمات البيئررررررة اليدويرررررة العربيررررررة، ، الحقبرررررة
لررى إلررى هررذه البيئررة،إنما يصررور حسرررته و ضررياعه و حنينرره إصالتها،فالشرراعر حينمررا يعررود بنررا أ

رررا سررراقزمرررن كانرررت القصررريدة سرررلاح كالسررريف تررردمي و ت  صرررل  و تهجرررو و تعيرررد الضرررائع،و لم 
صرررالة و نضررر  القصررريدة العربيرررة  قبرررل أن تخرررتلط بهرررا لرررى الأإشرررارة الإأراد ( شرررياطين عبقرررر)

 و عجرزه أمرام القصريدة التري لرم تحقرق مرا خيبترهليفصر  عرن مردت  معتقدات أجنبية عن بيئتها،
 .الوطن سترجاعلاكان يصبو إليه ألا هو بعث روح التحدي و النهوض 

 :و يقول أيضا   
 أن نعتذر...سيأتي الزمان الذ ي تسمحون لنا فيه

 لأحفاد هتلر
 (2) عن الثورة الظ افرة

، الذ ي عُرف بجرائمه عبر التاري ، ولكن ه لم يقصد ما رواه "هتلر"لى تضمين إاتجه الشاعر    
فره اتجراه اليهرود التاري ، بل تل  الحقيقة الت ي خلدها في صرفحات التراري  وتشرهد لره بكرهره موق

وقررراره فرري إبررادتهم لأن هررم خطررر علررى العررالم، وهنررا يقررف الشرراعر معتررذرا مقارنررا لموقررف العرررب 
المسلمين  وموقفه هو ، لتحدث الصدمة لدت الشاعر، فما اسرتوحاه مرن هرذا الرمرز الأسرطوري 

 .التاريخي معاداته لليهود
 :أسطورية وفيه يقول اوفي مقطع آخر وظف رموز    
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 وحد د لنا موطنا للحمائم والياسمينتكل م 
 فيوبا اكتفى بالجلو  أمام مقاهي البلد

 فطورا يفضل شاي الهقار وطورا يفضل قهوت بشي  نقاو 
 يحمي الثغور...و يو راطة الشهم

 ويحمي المصانع والش ركات،
 ويصطحب أطفالنا للمدار 
 ويوبا يفكر  في أي مقهى ينام

 يبوفي أي ركن سيرمي تفاصيل وجه كئ
 (1).وأ نية من تراث البران 

جعلرره يصرروغ لنررا شرركلا أدبيررا وأسررلوبا تعبيريررا " حمررد شررنهأ"وفرررة النشرراط الحسرري لرردت الشرراعر    
 نيرا بطاقترره الروحيررة الت ري تصررير مررن شرردة تفاعلره مررع الواقررع مي الررة إلرى اقتررراح السررياق اللغرروي 

لأوضراع والأنسراق التأليفيرة الجديردة، الإنشائي، الذ ي يرتكز في مساراته التركيبيرة علرى اقترراح ا
تمكن من خلالها وبتضمينه الأسطورة من تجسيد وتصوير ر باته وأحلامه وهمومه، فهرو حرين 

اللرذان عرفرا بشرجاعتهما وحمايتهمرا وتوحيردهما للرقعرات اللاتري كانرا " يو رطرة"و " يوبرا"يوظف 
نحهمررررا دلالات جديرررردة يقطنانهمررررا، ليعطرررري بررررذل  صرررردت لمعانيهمررررا، ومحاولررررة منرررره كررررذل  لم

كالحماية، لتصوير واقع الوطن وما يتخبط فيه، وشرعوره بعردم الأمرن وفقدانره للاسرتقرار وتجرو ل 
 .وطنه كيفما يشاء يف
 : الصورة المفردة .4
المررراد بهررا تلرر  الصررورة الت رري يمكررن أن تسررتقل اسررتقلالا ذاتيررا بكيانهررا وتنفرررد عررن  يرهررا مررن    

أن هررا لا تكرون جرزءا مررن صرورة أعررم و أوسرع، أو مررن  >يعنرري هرذاولا . الصرور الت ري فرري سرياقها
صررورة تكونهررا صررور عرردة، إن مررا يعنرري أن  هررذه الصررورة لهررا مررن القرروة فرري التصرروير مررا يجعررل 
تأثيرها في النف  بيِّنا بحيث تل  على الخيال في استحضرارها شاخصرة دفعرة واحردة دون زيرادة 

دة، صرورة جزئيرة أو بسريطة، وهري أبسرط مكونرات وتسمى أيضا الصورة المفر . (2)< أو نقصان
التصوير من خلالها يمكن دراسة الصورة مرن حيرث اشرتمالها علرى تصروير جزئري محردد، يقردم 
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فهي تتصل بالتركيب اللغوي داخل . (1) للقاري صورة بسيطة قد تدخل في بناء الصورة المركبة
 . ستعين بمتممات تستوفي معناهاالعبارة الشعرية، فيكون فيها مسند ومسند إليه وأحيانا ن

 :قول الشاعر" طواحين العبث"نجد من أمثلة هذا النوع من الصور في ديوان   
 تكل م بكل  اللغات ولا تحترف حب هذا الوطن

 (2).لأن  التراب سيزحف نحو الظلام
جربرة أهمية الصورة المفرردة فري قردرتها علرى التعبيرر عرن المعراني والأبعراد النفسرية للتتكمن    

الشررعرية، وفرري هررذه الصررورة البسررريطة القائمررة علررى الاسررتعارة الت ررري يررتم مررن خلالهررا تشرررخيص 
وقرد تجسرد  .الشراعرمما يترجم عواطف ومشراعر وحالرة  ،المعنى واظهاره في صورة المحسو 

 (التراب)، إذ أضفى الشاعر على لفظة (التراب سيزحف نحو الظلام)عبارة  هذا التشخيص في
كيرف  (الظرلام)وانات الزاحفة ما يجعلهرا تزحرف، ومرا زاد الصرورة جماليرة لفظرة من صفات الحي

 .و هنا تكمن الشعرية  أن  المستقبل مجهول والسير نحوه فيه نوع من الخوف والضبابية
تتوزع الصورة البسيطة بطريقة جزئية على التشبيه في الديوان، حيث تمثرل جرزءا مسرتقلا أو    

 :با ما تستمد صورتها من استقلاليتها بمعناها كما في قول الشاعرجزءا في صورة كلية و ال
 لكي أستطيع الكلام...تكل م

 لأبدو وحيدا ككل  الزهور الت ي في فناء الرئي 
 .(3)في قرية مهمله...ككل  الحلازين

يقابلره مشربه  (أنرا)المشرار إليره بالضرمير  (الشراعر )هذه الصورة تقوم على مشبه واحد وهو    
بينرة المعرالم بحيرث لا تترداخل مرع هرذه الصرورة  مما جعل حدود، (الزهور، الحلازين)عدد به مت
فالشاعر في هذه الأسطر الشعرية يشبه نفسه بالزهور الت ري  .بل تستقل بمعناها ومبناها ، يرها

تقبررع ر ررم جمالهررا فرري وحرردة قاتلررة، وكررأن  هنررا  ربررة وعزلررة يعيشررها الشرراعر والوحرردة مرراهي إلا  
وقرد أجراد فري ذلر  فقررب لنرا  .جسدها الشاعر بدم  مع الطبيعة لتخدم الموضوعفنوي شيء مع

 . معاناته من خلال التجسيد
 :كما نلاحظ كذل  وجود صورة مفردة حين يقول
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 ...لعل الس ماء ستعرف يوما
 بأن ي أحب  الحياة ككل  العناكب

 .(1)وان ي أشق ق في الطين بيتا ككل  الخناف 
الشاعر حالة أمل فيها نوع من التحدي، لهرذا يرورد لنرا حرب العناكرب ة يعيش في هذه الصور    

علمررا أن ( العناكررب أحررب  الحيرراة ككررل)للعرريش وتشرربث بالحيرراة، وهررذا مررا يعبررر عنرره فرري قولرره 
، فهو بذل  يوض  الر بة الجامحرة العناكب مشهورة ببناء البيوت فكلما تهدم بيتها أعادت بناؤه

وهنررا تمكررن شررعرية تمسرر  بالحيرراة وبهررذا الوطن،عتريرره مررن أمررل وتحررد للالت رري عبررر بهررا عررن مررا ي
ولتعميررق الر بررة وحررب الحيرراة والرروطن يسررتعين بقرردرة تلرر  المخلوقررات الضررعيفة علررى . الصررورة

، فحينمرا يرداهم الشراعر اليرأ  والإحبراط (الخنراف )الطرين لتسرتمر حياتهرا ألا  وهري النحت فري 
 .ل  اليأ يلجأ إلى التشبث بالأمل متحديا ذ

 :  الصورة المركبة .5
يصرررالهاالصرررورة الشرررعرية بمختلرررف أنواعهرررا يسرررتخدمها الشررراعر للتعبيرررر عرررن تجربتررره      ىلرررإ وا 

يعيرد خلرق الواقرع مرن جديرد > المتلقي، إن ه في عمله هرذا يوضر  الصرورة والأفكرار، وهرو برذل  
لجرأ إلرى الصرورة المركبرة، ،لهذا نجده ي (2)< وبصورة جديدة قد تفوق الواقع نفسه جمالا وتأثيرا 

كبرررر مرررن أن أمجموعرررة مرررن الصرررور البسررريطة المتقلفرررة الت ررري تقرررد م دلالرررة معقررردة  >والت ررري هررري
تكررون منفصررلة متصررلة،  نأولنجرراح الصررورة المركبررة، يشررترط . (3)<  تسررتوعبها صررورة بسرريطة

فكررررة منفصررلة بخواصرررها متصرررلة بالقصررريدة، لأن هرررا مصررربو ة برررروح القصررريدة الكليرررة وبطبيعرررة ال
كملرت نمرو الصرورة أالعامة، فالصورة الكلية أوحت للمتلقري بالصرور الجزئيرة، والصرور الجزئيرة 

 (4).الكلية
 :تتمثل الصورة المركبة في المتن الشعري لأحمد شنه في قوله   

 كهف السياسة...فإن ي أطهر بالشعر...تكل م
 حزنا علي َ ...أقاتل

 سلاطين وادي العرب
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 وأحلاف هذا المكان
 (1).صنام هذي القبيلةوا

لامررر  السياسرررة السرررلبية، وهرررو فررري هرررذا المقطرررع مالشررراعر فررري هرررذه الأسرررطر الشرررعرية يرسرررم    
هررو  حررريص علررى الرردعوة إلررى تطهيررر هررذا الكهررف السياسرري عررن طريررق الشررعر حيررث جسررد مررا

معنوي فيما هو حسي، ويعود إلى التاري  ويستحضر النزاعات القديمرة ، وكيرف سريؤول الحرال 
لت وساخة السياسة تطول كل شريء و تدنسره، إن هرا سرترجع بنرا إلرى العصرور الت ري كانرت لو ظ

 . و هذا العمق الإيحائي لهذه الصورة المركبة من عدة صور.ملتحمة بالصراعات والخلافات
الشاعر من خلال التعبير المجازي المتمثل في تروالي الصرور الجزئيرة ذات الكثافرة  استطاع   

 .تفضي كل واحدة إلى الت ي تليها، وكأن ها جميعا أعمدة لبناء واحد   المعنوية، الت ي
 ،أن يرسررم لنررا صررورة ذات شررعرية تجسرردت فرري الصررور، صررورة تلررو صررورة أخرررت تليرره تتررابع   
 :قوله

 ولا تنتظر أن  يحط اليمام على راحتي ...تكل م
 على مقلتي  المطر...ويرسو

 فتَغلب تهفو إلى حرب بكر
 (2).بني ثعلبه وتهفو تميم لذب 

سررررطر علررررى تشرررراب  اللغررررة المجازيررررة بارعررررة الوصررررف فرررري هررررذه الأالمركبررررة ترتكررررز الصررررورة    
والتصرروير عبررر تراكيررب مكثفررة مشرربعة بالخيررال المشررحون باللاشررعور والشررعور، ذلرر  المخررزون 
 المعرفي الذ ي يعد معين الشاعر لتقريب الصورة الحقيقة للواقع وتجسيده وبنائه في لوحة رمزيرة

 .تهتكشف لنا عن تجرب
 ...فأنت الصباح الذ ي نوره

 به ينجلي الحادث المظلم
 وأنت الزعيم الذ ي نرتجي
 ونرجو له الفخر والاعتزاز

 وأنت الن دت
 من رمال المحيط،
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 .(1)إلى عوسجات الحجاز
بررث الشرراعر الرؤيررة الداخليررة مررن خررلال الصررورة المركبررة، حيررث تحققررت الصررورة الشررعرية مررن 

، مفراهيم معنويرة أعطرت (الصب اح، النور، الن دت)التراسل بين المفاهيم المفردة وهي خلال عقد 
وذلرر  حسرب حالتره النفسررية  ،يمكررن أن  تفهرم إلا  برالعودة إلررى معجرم الشراعر لردلالاتها معراني لا

ومكنوناته، حيث يصور لنا مشهدا مشحونا بالأمل والاعترزاز قرد يتحقرق إذا اتحرد الشرعب وعرلا 
لا  سينتهي بنا الأمر إلى عصر الظرلام، و أدلرت هرذه المفراهيم ،د السيادة والريادة صوته لتعو  وا 

 .، وهنا تظهر شعرية الصورةبروح الحياة والغد الأفضل" الندتالصباح، النور، "
 : الصورة الكلية-6  

ز مجموعة من الصور الجزئية الت ي  تطل علينا من خلال تشربيه أو اسرتعارة أو مجرا >هي    
و إيحرراءات متنا مررة، كررل ذلرر  يررنظم بواسررطة علاقررات حيررة نابضررة أإيحرراءات كلمررة رمزيررة  أو

والقرردرة اللغويررة لرردت وللخيررال  (2).<بإيقرراع يقرروم علررى التقابررل أو الترروازي او التضرراد أو الترردرج
ن .الأكبر في ترسي  هذه العلاقات الناظمة للإيقاع  قسطالشاعر ال الصورة الكلية لا تتوقف >وا 
دود صرريا ة الصرور بمعطاهررا الفنرري الشركلي، بررل أصرربحت تحتروي علررى بعررض الفرروارق عنرد حرر

والمتناقضررررات والصرررريا ات الجديرررردة، الت رررري تحترررروي علررررى اشررررتقاقات جديرررردة وعلامررررات ورمرررروز 
فري بنيرة الرنص الشرعري  ولأن  الصورة هي الجرزء الأكثرر فنيرة. (3)< وسيمياء وموسيقى وعاطفة

مميررز للحداثرررة الشرررعرية  لرررذا فقررد نبررره النقررراد والدارسرررون علرررى ، وهررري الملمررر  الررررئي  الالحررديث
الاهتمررام بالجمررال اللغرروي فرري خصائصرره التعبيريررة المسررتوحاة مررن الإحسررا  الررداخلي لصررور >

 .(4)< البيان، والتي  دت فيما بعد معيارا لجودة نظم القول
لنا أن نسلط الضروء إثارة العواطف عند المتلقي ، فقد حاو من حضور في للصور الكلية  لما   

،الرذ ي أحسرن تمثيرل "أحمرد شرنه"للشراعر"طرواحين العبرث " على هذا النوع من الصور في ديروان
الصررورة الكليررة فرري بنرراء قصرريدة كليررة ، حيررث يشرركل قصرريدته و كأنهررا لوحررة تسررتقبل حشرردا مررن 

 :الصور المتتابعة المترابطة لا صورة واحدة ، و مثال ذل  قوله 
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 وفي رسم لون الشفاه
 وفي الخصلات 

 وطعم القبل
 .اقتناص النساء ...هموم القبيلة ،لكن همي ...وليست همومي 

 (1)وقول الغزل
ليرسم بذل  صورة ،بمشاعره  نجد الشاعر في هذه الأسطر يذهب بنا إلى عالم الخيال العاج     

ره ، ففري في  اية من الروعة و الجمال باستخدامه التجسيم الذ ي تميز به في ديوانه لرسم صرو 
هذا المقطع تجسيد حي لصورة شعرية استثنائية ، و ذل  عندما ربط ما يك نه لوطنه مرن الحرب 

ن ، و قرد جس رد ذلر  فري االذ ي يمثلره جمرال المررأة الفاتنرة و تصرويره لره فري صرورة مجسردة للعير
 .لون الشفاه و الخصلات والقبل و الن ساء ، لينهي صورته بأن الوطن واحد لا يتجزأ

ي هررذا المشررهد الإيحررائي الرمررزي المتنررا م ، يرسررم لنررا الشرراعر صررورة مركبررة تخترررق الخيررال فر  
 :، حيث يقولعواطفالو  مشاعرالتجربة وصدق اللعالم مشبع بعمق 

 لكي يطلع القم  من ثرثرات العجائز...تكلم
 إلى قرطبه،...ونحلم أن ا رجعنا
 الن ساء،...وأن ا خطفنا
 .وأبطال حرب... وصرنا ملوكا

 كفانا نعاسا،
 .(2) وقت الجنائز...فقد حان

إن  هررذه الصرررور المتلاحمرررة تشررركلت باعتمررراد الشررراعر علرررى الترررداعي والتترررابع وبرررالعودة إلرررى    
عطائهرا شرعرية مثلهراالتاري  الحافل بالبطولات لنس  خيوط هرذه الصرورة الكليرة  حلرم الشراعر  وا 
ويزف الحياة لهم، لكن  ما نلحظره أن   في وطن يعمه الخير والنصر، وطن يحمل الخير لأبنائه

يرذكرنا بأمجراد قرد مضرت، وكأن ره يبكري الحرال الرذ ي آل  ،يعود بنا إلى التراري  ،الشاعر متحسر
 .إليه الوطن، وأن  إصلاحه لن يأتي إلا  عن طريق التضحية والموت في سبيله

 الموسيقى الشعرية:ثالثا
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>     ،الت ي تمث ل جوهر العملية الشعرية فيره ،منذ أن وجد الشعر و هو قائم على الموسيقى   
فالموسيقى تنظ م حركة الكون،وتسيطر على دائرة الوجود،فكل ظراهرة كونيرة لها،ايقاعهرا المرؤثر 

حركة إيقاعية دافعة {...}خرفيها عداه تأثيرا يجعل من تجاذب جزئيا الكون بعضها بالبعض الآ
 سررتمتاعبالاا  الجمررالي بالموسرريقى المصررحوب حسررو هررذا الإ (1)< ".إلررى التماسرر  و التجرراذب

 .نسان بالكلمة الموزونة في قالب شعرينجده كذل  مجسدا في استمتاع الإ
وقضررية موسرريقى الشررعر العربرري و التجديررد فيهررا، مررن القضررايا الترري ألهمررت أقررلام النقرراد و    

مررام جدترره فرري المضررمون الجديررد لا يمكررن وصررفه بت>أشررعلت الجرردل بيررنهم ،لا لشرريء إلا  لأن  
الشكل القديم مهما يكن الشاعر قديرا،فإن  قدم الشكل لا بد  و أن يحده بحدود ، وأن يفسرد عليره 

فالتجربررررة الشررررعرية الجزائريررررة المعاصرررررة، تميررررزت بتنرررروع فرررري أشرررركال .(2)<  الكثيررررر مررررن حدت رررره
راء و قررد اسررتثمر معظررم شررع .يقرراع و الموسرريقىالنصروص الشررعرية ممررا يررؤدي إلررى تنرروع فري الإ

الجزائررررر المعاصرررررين كررررل مقومررررات الانفعررررال بالغررررة الشررررعرية مررررن خررررلال ترررروظيفهم للمثيرررررات 
بعررراده الشرررعرية المسرررتمدة مرررن الرررواقعين أللقرررول الشرررعري . عطرررى هرررذا الاسرررتثمارأيقاعيرررة،مما الإ

و المررتمعن فرري الشررعر الجزائررري المعاصررر يرردر  مرردت تررأثر هررذا الشررعر .الاجتمرراعي و النفسرري
الررذي شررهدته القصرريدة العربيررة فرري المشرررق العربي،والررذي امتررد أثررره الفع ررال الررى بتيررار التجديررد 

يقرراع لرري  مجرررد صرروت ينحصررر فرري الرروزن والقافيررة،بل إن  الإ .التررأثير فرري الشررعرية الجزائريررة
معلررم فررري >يضررا فررري الجانررب الدلالي،الرررذي يرروحي بإيحائيررة القصررريدة وفاعليتهررا إذ هررروأيتجلررى 

هرذا يحرق لكرل شراعر أن يلرتم  الحيرل الفنيرة و الدلاليرة التري تثرري  طريقة إبداع الشرعر،وعلى
< لى رتابة تؤثر على اللغةإ نتهاءالايقاع الذي عن نوعا ما من التوازن ولكن دون القصيدة بالإ

الانسرجام و التوافررق الحركري و النغمرري و الرذ ي مررن >يقراع علررى و مرن جهررة أخررت يقرروم الإ.(3)
لد حركة منتظمة  (4).<يوفرها الايقاع للغة التي يتخللها شأنه أن يو 

وذلر   صرال تجربتره وحالترهإي يلة تعبيريرة يتخرذها الشراعر بغيرةيقاع بهذه المفاهيم يعتبر وسرفالإ
وقرد لجرأ أحمرد شرنه لمثرل هرذه التعرابير التري لرم يحصررها فري  .من خلال الأصوات و الحركات

ي خلرق جرو ا موسريقيا مشرحونا بردلالات الجانب الدلالي الرذ   ىالجانب الصوتي فقط، بل تعداه إل
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ستخدام نقل التجربة الإنسانية  تعك  في معظمها حالته النفسية ، لأن الغرض من وراء هذا الا
إن  العناصررر الت رري حققررت شررعرية الإيقرراع فرري  لو علررى هررذا الأسررا  يمكننررا القررو . يإلررى المتلقرر

لدة تمثلت في، الوزن الذ ي يعد مادة "طواحين العبث"ديوان  هذا الإيقاع ،و القافية بأنماطها المو 
جل أعلرى نسربة فري الرديوان حيرث يعرد عصرب لى التكررار الرذ ي س رإلشحنات إيحائية ،بالإضافة 

 .هذا الإيقاع
 :الوزن  .1
لى الوزن علرى أن ره عنصرر هرام إمادام البيت هو الوحدة الموسيقية للقصيدة ،فقد نظر النق اد    

فلي  الوزن عنده عنصرا " ابن رشيق"دعائمه ،و هو ما يؤكده من عناصر الشعر،ودعامه من 
الروزن أعظرم أركران >: بسيطا يمكن الاستغناء عنه ،بل هو شررط أساسري لا يقروم إلا  بره فيقرول

حد الشرعر، و أولاهرا بهرا خصوصرية ،و هرو مشرتمل علرى القافيرة و جالرب لهرا ضررورة ،إلا  أن 
إن رره فرري نظررة ركررن مررن أركرران حررد  (1)< .ة لا الرروزنتختلرف القرروافي فيكررون ذلرر  عيبررا فري التقفيرر

 .الشعر ،بل أعظمها أهمية 
ينحصرر فري توظيفره  (طرواحين العبرث)مرن خرلال ديروان ' أحمرد شرنه'إن  الوزن الشعري عند    

،إذ يعررد الررذي ضررمها هررذا الررديوان علررى مسررتوت القصرريدة امتررد لبحررر واحررد هررو البحررر المتقررارب 
هو معيار يتم وفقه ترصيف مجموعة ف >ساسية لموسيقى الشعر، الشعري الخصيصة الأ البحر

ساسري الرذ ي يسراعد الباحرث فري الحكرم علرى هو المعيار الأفيحاء الشعري،من الكلمات ذات الإ
الألفاظ برالقبول أو عدمره ،وهرذا يعنري أن عمرل الشراعر يتضراعف عنردما يُخضرع مادتره للبحرر 

هررذه الصرفة عليهررا أن تسررهم بقردر أو بررقخر فرري  الشرعري،ذل  لأن الكلمررة الشررعرية لكري تكتسررب
 (2)< .تأسي  موسيقى هذا البحر

شرررراف خبايررررا الموسرررريقى ولرررره أهميترررره فرررري اكت أجررررزاء الرررروزنو لمررررا كرررران البحررررر مك ونررررا مررررن     
بحر يترأ  دائرة المتفق،و يتألف >لى توظيف البحر المتقارب و هو إ "أحمد شنه"الشعرية،لجأ 

لررى ثمانيررة أجررزاء كلهررا خماسررية،و قررد سررمي بالمتقررارب لتقررارب أوترراده إمررن أربعررين حرفررا  مقسررمة 
بعضها ببعض إذ لا يفصل بينهما إلا  سبب واحد و للمتقارب عروضان و ستة أضرب موزعرة 

وقررد جرراء مفعمررا  ليررهإ،و هررذا مررا يحرراول ديرروان طررواحين العبررث الوصررول  (3) <.علررى أعاريضرره
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اينرة فيمرا يخرص حضرور هرذا البحرر و هيمنرة تفعيلاتره بالمواقف الشعورية والررؤت النفسرية المتب
،بحيرث تظهررر الصرورة العروضررية لهرذا المقطررع  صرراحبه و مرن ذلرر  قرول ،علرى طرول القصرريدة
 :جلي ا في هذا التقطيع

  2/2// /2// 2/2// 2/2//فعولن فعولن فعول فعولن تكلم لكي لا أرا  شهيدا 
 /2///2//2/2//2/2///2//عولف فعولن فعولن فعولفعول هم الشهداء   ...فأحقر ما في بلادي

 /2///2//2/2//2/2///2//فعول فعولن فعولن فعول فعول   (1)هم الشهداء ...وأفقر ما بلادي
 ه هري تفعيلاترو نتمري لبحرر المتقرارب و هرو مرن البحرور الصرافية يالملاحظ أن هذا المقطع    
ساسرية قرد خضرعت لمقطرع أن تفعيلاتره الأحظ في هذا احيث نلا ،(فعولن فعولن فعولن فعولن)

افرررات عليهرررا و هرررذا بتحرررول بعرررد دخرررول زح( فعرررولَ وفعرررولا )لرررى إ–( فعرررولن)تحولرررت لتغييررررات 
 .و هذا يسمى القبض و هو حذف الساكن الخام  "فعول"لى إ( فعولن)

 :، وتفعيلات هذا المقطع تظهر من خلال التقطيع الآتي الشاعر و في موضع آخر يقول
            /2// 2/2// 2/2// فعولن فعولن فعول بما تستطيع           تكلم 

 /2//2/2///2//2/2//فعولن فعول فعولن فعول          مام المدينة مات الربيعأ
 2/2//2/2//2/2//فعولن فعولن فعولن  و ذابت رموش الصبايا

 2//2/2//2/2//فعولن فعولن فعو           ونامت عيون المطر
 /2//2/2//2/2//2/2// فعولفعولن فعولن فعولن             تح  بعدي لهذا الصقيعفلا

 2/2//2/2//2/2//فعولن فعولن فعولن  أساطير شعب جري 
 2//2/2//فعولن فعو و لا تنتظر  

 2//2/2///2//2/فعول فعولن فعو فعو  (2)أن يعود الينا القمر
متقارب و هو البحر المسيطر على القصريدة بصرفة نرت أن  هذه المقطوعة كذل  من بحر ال   

لسررعة،كون الشراعر ترراوح إيقاعره برين الربطء و ايا كون المتقارب مرن البحرور الت ري عامة،و هذ
ثمراني مررات يتماشرى مرع >لى مثرل هرذا النروع مرن البحرر المتكرون مرن فعرولن إفي حالة تحتاج 
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مرررن العواطرررف الذاتيرررة التررري أصرررب  مواقرررف الترررذكر و مشررراعر النجررروت و الحنرررين، و مرررا إليهرررا 
 (1)< الاهتمام بها في الشعر المعاصر أكثر من اهتمام الشعراء السابقين بها

يقاع انسجم مرع تجرارب الشراعر الت ري  لرب عليهرا الروطن و محنتره،فراح يصرو ها فري فهذا الإ 
 :طار نغم الألم و الأمل الذي يطبعه شيء من التحدي ،و من هذا القولإ

 فلن يسمع النا  إلا  اختراق الخشب         فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعو... تكل م
 فعولن فعو فعولن فقد ملنا الخطباء     

 فعولن فعولن فعولن فعو                  سماع الخطب...وما مل  قومي
 فعو فعولن فعول فعو ما تزال هنا   ... بنو أسد

 لن فعولن ف تشتري المدح
 عول فعولن فعو عراء العربمن ش

 و أشلاء حطين منثورة في الشوارع             فعولن فعولن فعولن فعولن فعول ف
 فعول فعولن فعولن فعو  (2)في  ضب... تجمع أجزاءها

يبدو الشاعر من شغل بالأعاصير الت ي تعصرف بوطنه،فتشرتت أوصراله يسرارا ويمينرا،و مرع    
و هرررذه  عاصررير،هذه الحالرررةل يتحرردت كرررل الأظررري يذعر الرررذلرر  فرررالوطن مجسررد فررري ذات الشررا

يقرررراع المتقررررارب بتحررررد ره و تلاحقرررره الررررذ ي يررررنف   عررررن واقررررع الشرررراعر إالتجررررارب لا يلائمهررررا إلا  
فعرولن )المرير،لذل  جاءت تفعيلاته مضطربة و  يرر صرحيحة لمرا طررأ عليهرا مرن علرل كثيررة 

 (فعو-لن-ف)كما جاءت مجزوءة  (تصب  فعو
يقاع الخليلي بل اهتم و اخترار المقراطع الصروتية تباع الإاهنا أن  الشاعر لا يهتم ب حظالملا   

الت ي توافق حالته الشعورية،و هذا ما ساعد على تهيئرة الجرو العرام النفسري للإيقراع ،فالموضروع 
نكسررار و الحررزن واضررحا فرري ضررطراب و الإالإ اوقررد بررد. (3) يبرررز الموضرروعو يرروحي بالإيقرراع 

 . عرية للشاعر معبرا من خلالها عن موقفهالتجربة الش
 :القافية .2
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صوات القافية تاج العروض الشعري ،و هي العلامة المميزة للقصائد حسب تعريفها بأنها الأ   
فري الموسريقى ، بيرات،إذ تعرد الظراهرة الثانيرةالمتكررة في الفترات المنتظمة،و تكون في آخرر الأ

و القافيرة شرريكة > تقل أهمية عن الروزن الشرعري طار الخارجي و هي لاالقصيدة من حيث الإ
و القافيرة لازمرة  (1)<الوزن في الاختصاص بالشعر،ولا يسمى شعرا حتى يكون له وزن و قافيرة

تتحرردد للشرراعر،الذي لا   يقاعيررة ،تتجسررد فرري تكرررار أصرروات معينة،تنسررجم مررع الحالررة النفسرريةإ
صروات فري آخررر أإن هرا مجموعرة >: فيقروليع رفهرا صرفاء خلوصرري ، رؤيراه بالكلمرة و الروزن فقرط

 (2)< و البيت ،و هي الفاصلة الموسيقية ،يتوقع السامع تكرارها في فترات منتظمةأالسطر 
مهما تبي ن من خلاف بين العروضين فالنتيجة واحردة، و هري أن القافيرة تقرع فري آخرر البيرت و 

ون هررو تعريررف الفراهيرردي و يشررترط تكرارهررا فرري نهايررة كررل بيررت، ولكررن مررا اتفررق عليرره العرضرري
 (3)< ت و ما بينهما و المتحر  الذ ي يسبق الساكن الأوليآخر ساكنين  في الب>الذي عد ها 

لررى إصرربحت أ ن مرراا  فرررد، و محد عناصررر البيررت الأ،معاصرررطررار الشررعر الإلررم تعررد القافيررة فرري    
ركنرا مهمرا >حت جانب الوزن ،تزيد المعنى الشعري عمقا، و كما تقول ناز  الملائكة لقرد أصرب

 (4)< في موسيقية الشعر الحر نظرا لما تحدثه من رنين و ما تثيره في النف  من أنغام
  يرراب النظررام الموحررد للقافيررة،و هررذا الغيرراب لا يعنرري أن  هنررا  لمعاصرررةو مررا يميررز القصرريدة ا

معررين لرى عررد  القافيرة شريئا زائرردا، بقردر مرا تعنرري أنهرا لرم تعررد خاضرعة لنظرام إفوضرى أو نزوعرا 
التعبيرررري، لأن  الشررراعر يتصررررف فررري :برررل إن هرررا اصررربحت أكثرررر ارتباطرررا بالمسرررتويين > ،وثابرررت

القافيررة وفررق طبيعررة رؤيترره الشررعرية الخاصررة،و الرردلالي نظرررا لمررا لهررا مررن علاقررة وثيقررة الصررلة 
لصررال  فمهررارة الشرراعر فرري القصرريدة الحديثررة تكمررن فرري إعررادة توظيررف القافيررة ، (5)< بررالمعنى
و إن مررا هرري مجموعررة مررن العناقيررد أو "و القافيررة ليسررت واحرردة . و لرري  التخلرري عنهرراالقصرريدة،

الأنظمة المتداخلة ،وهذا التداخل و التفاعل و التقاطع المميز للقافية،يحقق نظاما إشاريا أوسع 
وأكثر  تعقيدا ،و يقوم بوظيفة بنائية على مستوت القصيدة،و لي  فقط وظيفرة نغميرة أو دلاليرة 

ن القافيرة ليسرت مجررد أداة أو الحقيقرة  (6). ت المحدود الذ ي يخص كل قافية على حدتالمستو 
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لررررى  يرهررررا مررررن إو صررررورة تضرررراف >أو وسررريلة تابعررررة لشرررريء آخررررر ، بررررل هرررري عامررررل مسررررتقل 
 (1).< الصور،و لا تظهر وظيفتها الحقيقة إلا  في علاقتها بالمعنى

عري والآخررر، اتررت تنشرأ بررين السرطر الشررالواضر  أن  هنررا  علاقرات إيقاعيررة مرن نرروع جديرد ب   
و خاصررة منهررا الجزائريررة الترري  ،هررذا أمررر جديررد فرري القصرريدة العربيررةو  ،دون أن تعيررق القافيررة

الرذي  "طرواحين العبرث"تميزت بتنوع في قافية قصائدها ،و لعل  هذا ما نلمحه من خلال ديروان 
المقرراطع لدراسررة قافيترره مررن  نلمرر  شررعرية القافيررة فيرره مررن خررلال أبياترره ، و نقتطررف منرره بعررض

 :يقول الشاعر .خلال تضامنه مع معنى البيت لا من خلال وظيفته الايقاعية فحسب
 تكل م

 لكي لا ارا  حريقا يعيد الى سمرة الارض بعض الروائ 
 إذا انكرتنا البلاد...فهل سنصير جذورا

 وفر ت من الوجه كل الملام 
 بأحلى السبايا... لقد عاد جيش اليزيد

 أن  اليهود وراء الحدود:ن قالفم
 وأن  التواري  حبلى بأخزت الفضائ 

 فهي ا ارقصوا للأمير... لقد عاد جيش اليزيد
 و لا تقلقوا بالقصائد شي  العرب

 (2)أن  سر الحضارات فوق السرسر...فهذي السيوف تعلمكم 
الجديرردة  الترري  ينررو ع شررنه القرروافي فرري هررذا المقطررع ، و لعررل هررذا مررا يعطينررا فكرررة عررن الحريررات

تناسررب المعنررى بيتررا بعررد  ييصررفها الشرراعر فرري التشرركل ،فهررو لررم يعررد ملتزمررا بإيجرراد القافيررة الترر
ولعررل هررذا التنرروع فرري القافيررة نررات  . ضررطرار قسررريإو أبيرت، بررل صررار يرروز ع القرروافي دون هلررع 

ف عررن تنرروع الأجررواء النفسررية و تنرروع الاجنررا  فرري موضرروع واحررد ،وهررذا مررا يؤكررده حضررور حررر 
والراء كما هو معروف حرف انفجاري يتمي رز بسررعة النطرق و شردة الوقرع و الجهرر  ،الراء بكثرة

لات قويرررة فررري شرررعر أحمرررد شرررنه فررري الصررروت و الوضررروح فررري السرررمع ،ولهرررذه الخصرررائص دلا
 .الثوري

 :أم ا في قوله   
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 لكي يستطيع النهار إعتقال النور ... تكل م
 الملصقاتقرونا يكفن ب... فقد ضل  هذا الجدار

 تكل م لكي لا يصادر سيف الخليفة مهر العوان 
 .أعدني إلى خيمة البحر كي أ سل الروح

 من حشرجات الفوار 
 لعل السماء تعرف يوما

 بأن ي أحب الحياة ككل العناكب
 وأن ي أشفق في الطين بيتا ككل الخناف 

 و أن ي سأحلم يوما بحضن إمرأة
يدثر ني في شتاء الوساو 
(1) 

 سررطر الشررعرية،يقراع الصرروتي المترروازي برين الأقررد خرررج علرى النظررام الإ "أحمررد شرنه"ن  نررت أ  
كان هو الحرف المهيمن على ختام كرل  "حرف السين"ن أخر ،إلا  ألى إفغير القافية من سطر 

ولعرررل هررذا مرررا جعلنررا نلحرررظ ( النرروار ، العررروان  الفرروار  الخنررراف  الوسرراو )قافيررة مررن ذلررر  
و هذا التنوع في القافية ين م عن مهارة الشاعر في توظيفها و  اية الروعة،في   اموسيقي اتنا م

سررررماعنا،ولعل هررررذا التنرررروع و أعلررررى القصرررريدة أبعرررردت الملررررل عررررن إيقاعيررررا الترررري أضررررفت جرررروا 
عررن قلررق نفسرري عايشرره الشرراعر لحظررة مرريلاد القصرريدة   ضررطراب فرري توظيررف القرروافي ينبررالإ

مل  و كره من الفتن و  ،ضعف و مكسور و مجروح معاناة شعب خاصة وأن  الشاعر يريد نقل
اعتقرال، يكفرن، الرروح ، )الحرروب و الردمار و مرا يؤكرد ذلر  الألفراظ الت ري وظفهرا الشراعر مثرل 

ضطراب و الغموض و الموت و لعل هذه التجربة التي لفاظ تدل على الإفكل هذه الأ ،(يدثر ني
 .يدة الجارحة المجروحةعايشها هذا الشاعر الجزائري جعلته يكتب هذه القص

 :أم ا في قوله     
 وأن أكتفي باللظ ى و السراب

 ل  أن أرتمي في دمي
 عاريب سراي الأنإذا لم تبع

 و لم يهجهم شعراء اليمن
 فقل حينذا  بأني انتهيت
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 (1) دمعة آسفة... و لم ترثني
إذ لا يوجرد حررف  ن  حروفهرا الأخيررة تنتهري بتنرا م و تنروعأول ما نلم  في هذه المقطوعة أ   

-اليرراء –لررى نهايترره، ولعررل هررذا التنرروع فرري حرررف الررروي  مررن البرراء إمتكرررر مررن بدايررة المقطررع 
تر فرري تجربترره تفرررض عليرره هررذا التنررو ع فرري . الهرراء-الترراء-النررون-الررراء هررو مررازاد مررن تأكيررد التررو 

 .القافية و حروفها
ات النفسرررية و مأسررراة الشررراعر نكسرررار لعرررل هرررذا التنررروع فررري القافيرررة هرررو مرررا ينسرررجم و زمرررن الإ   

هررذه   يررر أن  . مأسرراة كررل فرررد عررايش هررذه المحرقررة الجزائررري الترري شررهدتها الجزائررر،ومن ورائرره
را خفيرا يتجلرى برين خت الشراعر رسرمهااللوحة الحزينة التي  خررت علرى ة و الأينرالففري خلفهرا نص 

وطنرره ،يشررعر  نسرران  ريبررا فرريشركل ومضررات خاطفررة تنررذر بعمررق التجربررة ،وهررو لهرا جعلررت الإ
 .دائما بالفناء و العدمية

ولعل أكثر ما نلحظه في هذه القصيدة أن ها جاءت موزونة على بحر الضمير كما جاء علرى   
... ون قصريدة شرعر و كفرىفرالطواحين تحراول أن تكر... إذن>لسان الشاعر في مقد مة الديوان 

ير ،ومعرذرة لشريخنا الجليرل قل أن تكون كلاما موزونا على موزونا على بحرر الضرمأو على الأ
 (2)< .ابن أحمد الخليل

 :التكرار .3
جاز إلا  أن ره ملجرأ فن ري يركرز عليره المبردع يالتكرار آلة بيانية ذات وظائف لا تق ل أهمية عن الإ

التكرررار إعررادة > يقرراع الرروظيفي الفع ررال سرراعة إبلا رره الرسررالة ،لمررا فيرره مررن التقريررر و إذاعررة الإ
و الكلمرة أو العبرارة أعادة الحرف إلى إفالشاعر يعمد من خلاله  (3)< تراكيب أو مقاطع شعرية

لرى إلره ن حو  أليره ،بعرد إنتبراه السرامع إليره،و برذل  يركرز علرى مرا كررر ه ليسرتدعي إلغرض رمي 
يحائيرة علرى الحضرور المل ر  لمرادة لغويرة بعينره داخرل بؤرة دلالية تمتاز بالكثافرة الصروتية و الإ

براع مرا فري طنإف ذو قرأو معنرى ألرى فكررة إلاستئثار برالمتلقي و توجيهره نسي  الخطاب، بغية ا
يقرروي الوحرردة والتمركررز و يظهررر فرري تنرراوب >فهررو .لحرراح علررى مررا كررررروعررة بواسررطة ذلرر  الإ

و معنرى واحرد و أبعاد متساوية وفري ترديرد لفرظ واحرد أو تكرار الشيء على أالحركة و السكون 
هايررة،ترجيع القررررار فرري الغنررراء، رد  العجرررز فرري الصررردر فررري هررو الترجيرررع، ترجيررع البدايرررة فررري الن
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الشعر ترجيع النوتة الواحدة فري الموسريقة ،و العرود المترواتر الرى الشريء بعينره،و التكررار كثيرر 
، و قل  ما نجد اثرا فنيا لا تتكرر فيه اجزاء متقاربة او متباعدة ،و منره الترجيرع  الشيوع في الفن 

و التكررار لرم يتخرذ شركله الواضر  ،إلا  فري عصررنا  .(1)<( Rythme ريرتم)يقراع المتس ق او الإ
 ..ل خاص في نماذج الشعر الحرالحديث ،و بشك

تكرررار المك ررون  لررى بنيررة موسرريقية ،وإلعررل الررذ ي يشررغلنا فرري التكرررار كونرره بنيررة لغويررة تحيررل    
ة عررن الموسرريقى ا هنررا هررو الرردلالات المترتبررنررو مررا يعني .لررى التكرررار الموسرريقىإاللغرروي يقضرري 

رة لا ما دل  عليه المكرر في ذاته،فحين تكرر كلمة قد تدل بذاتها و بموسيقاها  .المكر 
يقاعية و هما الوظيفتان اللتان ظهرتا ذا عن تلازم الوظيفتين الدلالية و الإإلا يخرج التكرار    

صر مكرر بنائيا قيمة كل عن>بجلاء في توظيف التكرار في القصيدة الحديثة والمعاصرة ،لأ ن 
لذل  تكتسب بعض الصيغ  .لى ما يليهإندماجه و تصاعده إتكمن على وجه التحديد في كيفية 

 يمعران فرإبرل هرو  ،ذ يصرب  تكرارهرا لري  مجرر د توقيرع رتيربإهمية خاصة من خلال تكرارهرا أ
كسب ي، (2)< تكوين التشكيل التصويري للقصيدة،و إد ام لمستوياتها العديدة في هيكل متراكب

العضررروي ،و التناسرررق يمنحهرررا نوعرررا مرررن الرررتلاحم  ،التكررررار فررري القرررول طاقرررة جديررردة فررري الأداء
 .يقاعيةيقاعي ، يتوالى و يتنامى في كل مقطع مع البنية الدلالية و الإالتصويري و الإ

صررور هيكررل التكرررار علررى مسررتويات عديرردة ، لا يمكررن حصرررها حصرررا  كرراملا نتيجررة نلكرري    
ت الشرررعراء المسرررتمرة علرررى الابتكرررار و التجديرررد و التجريرررب بمرررا يناسرررب طبيعرررة ارتباطهرررا بقررردرا

لرى مرتبرة الأصرالة الفنيرة إالتجربة الشعرية ،و وحدتها حيث يستطيع أن يغني المعنى و يرفعره 
>        ن تمكن الشاعر من أن يسيطر عليه سيطرة تامة ، وعليه فرإن  أشركال التكررار،أ،ذل  

 اسرتعادة مقطرع البدايرة فري الخاتمرة ، ممرا  ودة لازمة على فترات منتظمة  و متنوعة جدا منها الع
و هكررذا تشررد د علررى انطبرراع  يسررم  للفكرررة الشررعرية، بررأن تلتفررت حررول نفسررها و تغلررق القصرريدة،

 . (3)< الحلقة و الدائرة المغلقة
 سرررنقف عنرررد هرررذه الأنرررواع للتكررررار إنطلاقرررا مرررن بعرررض' طرررواحين العبرررث'مرررن خرررلال ديررروان     

هرذا (تكل رم)نتباه ، خصوصرا للفعرل بحيث نجد أن  ظاهرة التكرار ، تثير الإ.النماذج من القصيدة
فرري هررذه القصرريدة ، ومررع تنرروع مسررار القصرريدة لررم " مئررة وسرربعة مررر ة"الفعررل الررذ ي كرررره الشرراعر 

                                                 
 . 08،07، ص ص 9113، 9، دار الفكر العربي،بيروت ،طالنقد الجمالي و اثره في النقد العربي:روز  ريب-1
 . 071،ص 9177، 9،مؤسسة مختار للنشر و التوزيع،القاهرة ، طانتا  الدلالية الادبية:صال  فضل-2
 . 39، بغداد، ص ، ترجمة ، زهير مجيد مغام ، مطبعة الفنونجمالية قصيدة النثر: سوزان بيرافار-3



 

 

هرا و لفظرة بعينأبل كان يوحي دائما باختيار المجال الدلالي ، فتكرار فعل  (تكل م)يختف الفعل 
ة ضررمن سررياق العررام يفسررر لنررا أهميررة اللفظررة المكرررر  >و جررزء مررن سررطر فرري الشررعر أو سررطر أ

 (1)<  و قد تكون الكلمة المكرر ة هي الموقف مفتاح الرؤية .،لتجربة الشاعر
 تكرار الحرف 3-1
مرات  ثمانيالذي تكرر  " الكاف"ا المقطع هو حرف ذإن  الحرف المكرر  و المسيطر على ه   

خذ  في كل مرة دلالة ، و على الرر م مرن كونره مرن الحرروف المهموسرة  يرر المفخمرة، حيث ات
 .لرى الآخررينإيقاعية حراول الشراعر بره رفرع صروته إإلا  أن ه في هذا المقطع جاء حاملا لشحنة 
 :و من أمثلة تكرار الكلمة أيضا نجد قوله

 تكلم لكي لا أرا 
 تكل م لكي لا تطهرني بدماء يدا 

 تكل م
 (2)لكي تضيء الكهوف ...متكل  

 :المهيمن على مستوت القصيدة ،يقول ' كاف'و يستمر تكرار الحرف 
 فلولا  ما كانت العاصفة...تكل م

 تهامة تبكي النخيل
 فقد ضاع عهد المطر

 و تغلب تبكي أعاريبها الخائفة
 إلى الزعفران... كفاكم دخولا

 (3)نجمة خاسفة... فأحباركم
، والررذ ي يرروحي فرري كررل مرررة  ة مررراتفرري هررذا المقطررع عررد" الكرراف"ف علرى الررر م هيمنررة حررر     

' التراء'، ' اليراء'على دلالرة سرالبة تمث رل البكراء والانكسرار، إلا  أن نرا نلمر  حضرورا صروتيا لحررف 
ن  حلمره الخرروج مرن دائررة الردماء و حتى يخرج الشاعر من هذا الانكسار و يلين هذا الجرو، لأ

 .و الآماللى دائرة الأمان إالجراح 
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يقاعيرة تتناسرب والفضراء إتمتراز حركتهرا بسررعة  "طرواحين العبرث"نماط أخرت للتكررار فري أثم ة 
 كرلحيرث قامرت عليره ( فعولن فعولن فعولن فعرول" )بحر المتقارب"الحركي الذ ي يمنحه أساسا 

يكرررر  الشرراعر الحرررف فرري أبياترره >القصرريدة موسرريقيا ومررن هررذه الأنمرراط أيضررا تكرررار الحررروف 
ز  (1)<حسررا  و المشرراعر و يررؤثر فرري المتلقرريليؤكررد علررى تحرردد  المعنررى و يحسررم الإ و قررد عررز 

و هذا النمط من التكرار تعد د ( ال ....من ، يا )الشاعر نسيجه اللغوي بحروف الجر  و النداء 
 '' من''و منه قول الشاعر في تكرار الحرف الجر  " طواحين العبث"في ديوان 

 من قبلات المطر وحتى يجر دنا البحر
 و من بصمة الأرض ، فوق الحقائب والأشرعة

 ...لكم كلما في الوزارات من أقنعة 
 من أمتعة... لكم ما تتي  القوافل

 (2).و عاصمة من بقايا الشجر
الررذ ي تكرررر خمرر  ' مررن'علررى هررذا المقطررع هررو حرررف الجررر   هرريمنإن  الحرررف المكرررر  و الم   

دلالررة ، و جرراء هررذا الحرررف فرري هررذا المقطررع حرراملا شررحنة تخررذ  فرري كررل مرررة امرررات و الررذ ي 
 . إيقاعية حاول الشاعر بها جر  كل أحزانه معه الى كل الموجودات ، فأراد التمييز بين الأشياء

 :و كذل  في قوله
 سنخرجهم من كتاب القراءة

 من أرض يثرب ، من ربوة القد ،من كل شبر
 سنخرجهم من خيام امي ة

 (3)بط الأنبياءمن رمل خيبر، من مه
جراء مناسربا للحالرة الت ري يريرد الشراعر بث هرا خاصرة إذا ربطناهرا '  مرن'أن  حرف الجرر   ظنلاح  

بالواقع المعاش في الجزائر، إذ أراد الشاعر أن يمي رز برين الشرعب وهرؤلاء الرذين براعوا الجزائرر، 
وكررأن الشرراعر  (ة كترراب القررراءة ، خيبررر، أمي رر)ثررل فاختررار بعررض الرمرروز المعروفررة لهررذا، مررن م

 .بذل  ينشد الأمل
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كررذل  مررن بررين تكرررار الحررروف الرروارد فرري القصرريدة مررا يسررمى بررالتكرار الصرروتي، ونجررد لهررذا    
من الحروف التي تحمل دلالات " ال .....الكاف،التاء، الراء"النوع حضورا مع الحروف التالية 

  :، فيقول الشاعر
 صرلكافور م...فهذا الكلام اعتذار... تكل م

 المتنبي...عن الهفوات الت ي كان يهذي بها
 ويروي تفاصيلها السفهاء
 فعذرا  إذا أحرجت  القصائد

 من فخار...عذرا إذا لم أقل في  ما تشتهي 
 .تاه في  الخيال... فأنت الذ ي

 (1)إلى أي  أمر... فلا تعتري  الطموح
 :تكرار الكلمة 3-0

كلمررة الذ مثلررت إلأحمررد شررنه،  (ين العبررثطررواح)لعررل هررذا مررا نلمحرره حق ررا مررن خررلال ديرروان    
نلمر  علاقرة  حيرثفي القصيدة عمدة لوحدها دون ربطها بالقصيدة في كليتهرا ،  (متكل  )المفتاح 

مرن محبرة  وطيدة بين هذا الفعرل والمتلقري المتفاعرل مرع الرسرالة، فرالتكرار هنرا تعرددت أ راضره
ث حققرت الشرعرية داخرل كرل فعرل حير،الر  ....ق، ومناجراة و حسررة، و حرزنو الى تمن ي إلى شر

ليرة فري تجربتره الشرعرية و بداعية كامنة في المعنى ، مما ول د جمالية عاإمكرر، يعك  ظاهرة 
 :قوله  ة هذا التكرارمن أمثل

 تكل م لكي لا أرا 
 تكل م لكي لا تطهرني بدماء يدا 

 تكل م
 (2)لكي تضيء الكهوف ...تكل م

صراره على طلبه، مرن مخاطبره ليرتكل م، كمرا لرو لحاإجاء تأكيدا على  ،التكرار هناف ح الشاعر وا 
جررل ذلرر  كرررر  الشرراعر الفعررل أربررع مرررات بعرردد أأن رره لررم يجررد بررديلا لهررذا الفعررل مهمررا حرراول مررن 

 .للإيقاع الموسيقي العام في القصيدة ، ومن هنا تحققت الشعرية خدمةبيات تأكيدا للمعنى، الأ
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  :سم تكرار الإ 3-3-1
الترري تكررررت بمعرردل خمرر  مرررات، إذ ( بررلاد)مقطررع يبرررز التكرررار مررن خررلال إسرم فري هررذا ال   

مث ل هرذا التكررار فري أدق معانيره الدلاليرة إنعكاسرا لمرا يشرعر بره الشراعر مرن ألرم، إذ نجرده ترارة 
فهرذا المقطررع ( الشرعر و الررذاكرة)يقرف وقفرة متررذكرا لربلاده الترري بهرا كررل مرا يشرتهي الإنسرران إلا  

تمنرري الشرراعر الررذي يرجررو عررودة الشررعر و الشررعراء و عررودة المثقررف الجزائررري بالررذات يتضررمنه 
الردالتين ( الموت، الآخرة)الذي لم يعد متعطش للقراءة و الاكتشاف، ليختم هذا المقطع بكلمتي 

 على كثرة القتل في البلاد
 تكلم

 فهذا الطريق الذي كان بالأم  أرجوحة من خيال
 رتنتمي للحج...و هذي البلاد التي

 كل ما تشتهي...بلاد بها
 والذاكرة...عدا الشعر

 بالحنين... بلاد تحنط أصواتنا
 في نشرة الثامنة...وتقرأ شعر 

 بلاد بها مثلما في الفضاء من الأحصنة
 بلاد بها كل ما تشتهي
 (1)بها الموت و الآخرة
 :و قوله كذل 

 را ألكي لا ...تكل م
 ...تكل م

 لكي لا تطهرني بالدماء يدا 
 (2)م بكل اللغات و لا تحترف حب هذا الوطن تكل  

رررا علررى أن يُسررمع صرروت الوجررع الررذ ي أل ررم ببلررده     يبرردو الشرراعر مررن خررلال هررذا التكرررار مص 
لأبنرراء هررذا الرروطن ،و كأن رره يقررول ، دافررع عنهررا لرري  بررالقوة بررل بالكلمررة فهررذا يكفيهررا، لرري  مررن 

 .ر ما لم يغيره الحبالضروري إحتراف الحب بل تكل م لعل  بهذه الكلمة تغي
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 تكرار الفعل 3-2-2
هو من أبسط أنواع التكرار و هذا النروع ( لفعلتكرار ا) رلعل هذا النوع من التكرار المسمى ب   

هو أكثر شيوعا في شعرنا المعاصر ، ولكن لا يعطيه الأصالة ، ولا يضفي عليره الجمرال، إلا  
 .أبعاد جمالية من المكرر فعلشاعر موهوب  حاذق يدر  ما وراء ال

و قررد جرراء هررذا النرروع مررن التكرررار بصررورة ملفتررة للنظررر عنررد شرراعرنا ، إذ تشرركلت فرري ديوانرره    
 -أحيانررا-ضرمن محرراور متنوعررة وقعررت فري كلمررة و تكرررار البدايررة و تكررار الحرررف، و اللازمررة 

ظهرت في هذه القصيدة بشكل واض  و قد شركل إيقاعرات موسريقية متنوعرة ، تجعرل القراري و 
المستمع يعيش الحدث الشعري المكرر  و تنقله إلى أجواء الشاعر النفسية و هذا حق ا ما نلمسه 

 :يقول الشاعر.من خلال هذا المقطع
 تكل م

 ستعرف  الأرض ، والشعر و الثورة الطاهرة
 السنديان... سيعرف  

 ستعرف  الشم  و النسمة الجارح
 (1)سيعرف  الرمل والزنجبيل

بمعد ل أربع مرات في هذا المقطع ، فهرذا ( سيعرف )الأبيات تكرار الكلمة  ما يلاحظ في هذه  
التكرار في أبسط صوره ين م عرن موقرف الشراعر الثابرت اتجراه قضرية برلاده ، فهرو يقرر برأن  كرل 

سريظل يحمرل فري ذاكرتره كرل شريء عرن  (....رض و رملأشم  و )شيء في هذه البلاد من 
فهررو بهررا التكرررار يرسررم . صررراره فرري دعررم هررذه الرربلادإؤكررد علررى هررذه الرربلاد و معاناتهررا ، كأن رره ي

الرردال علررى المسررتقبل و ' السررين'صررورة الثبررات و لعررل مررا زاد قرروة هررذا التأكيررد و ثباترره الحرررف 
 .المستقبل دائما مرتبط بديمومة 

 :تكرار العبارة 3-3
تها ووسرررطها فررري مواقرررع عديررردة مرررن القصررريدة فررري برررداي العبرررارةكمرررا اسرررتعمل الشررراعر تكررررار   

ونهايتهررا، و يررأتي تكرررار السررطر الشررعري فرري بدايررة المقرراطع كتنبيرره، متيحررا للررذهن توقرردا، لرري  
 :شكليا و حسب ، و إنما نفسيا أيضا، و من هذا يقول

 الوطن... بماذا أسمي
 الوطن... بماذا أسمي
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 (1)الجراح الت ي في البدن... بماذا أسمي
سرتمرار،إذ أن  ترديرد العبرارة يعنري تعبيرا عن الحركرة و الإ كان استخدام الشاعر لهذا التكرار   

نبعراث مرن الواقرع المررؤلم اسرتمرارها فري بنراء القصريدة و يلائرم الحركرة و الرردوام و رايرة ترتفرع للإ
مرن خرلال التضرحيات الجسرام اتري يبرذلها ' الروطن'الذ ي يعيشه الشعب الجزائري المعب ر عنه برر 

 .ن أرضهممحبو هذا الوطن في كل شبر م
 :كما يقول  

 و لا عهد لي يسفر
 و لا عهد لي بالنداء الذ ي في الخلايا
 و لا عهد ليلنقوش الت ي في الحجر

 و لا عهد لي بالسؤال القتيل
 و لا عهد لي بالجلو  إلى القاتل المنتحر

 فحولي ظلام كثيف
 (2)و لا عهد لي بالنظر

ل الرررفض و الصررمود و مقاومررة الظلررم و هررذا التكرررار أكسررب القصرريدة أهميررة معنويررة مررن خررلا 
الاستبداد عبر الكلمة و العهد ،الت ي تجس د حالة نفسية ومادية بأن  مصير هذا الظلم والاستبداد 

 .لا يختلف عن مصير كل الطغاة الذين عرفتهم البشرية عبر تاريخها الطويل
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 ثثاتمةالخ
 : إلى النتائ  الآتيةري و التطبيقي النظ انتهى بحثنا بعد فصليه   
 ،(لصررررور والخيرررررال والموسرررريقى والعاطفرررررةكاللغررررة وا )الشررررعرية مجمرررروع مكونرررررات نررررص مرررررا  -

والعلاقات الت ي تقوم بينها في النص إن ما تتجسد أول ما تتجسد فري الرؤيرة الت ري ألبسرها المبردع 
اعر ذاتره فيمرا بينهرا تبعرا نصه، وهو داخل فيه شاء المتلقي أم أبرى، لهرذا تختلرف نصروص الشر

، ومرررن ثرررم تتلرررب ُ  بحالتررره النفسرررية والاجتماعيرررة والثقافيرررة والتاريخيرررة  شرررعره ة فررريللرؤيرررة المقدمررر
 . والجغرافية

خرلال الأفكرار والررؤت  أما من الناحية الحداثية نجد للشعرية حضورا وصردت برالغ الأثرر مرن -
شررعرية الغربيررة امتررازت بالضرربط والتحديررد، حيررث النقرراد الغربيررون والنقرراد العرررب، فال هرراابنالت رري ت

ربط جاكبسون مفهومره للشرعرية برالنموذج الاتصرالي الرذ ي يسرتلزم بالضررورة حضرور الوظرائف 
الوظيفررة  االلغويررة حتررى يررتمكن المتلقرري مررن إكمررال مشررواره التواصررلي، والررذ ي زاد شررعريته ضرربط

 .تحقق للن ص الشعري شعريتهتالشعرية الت ي بفضلها 
بينما يرت تدوروف أن  تحديد الشعرية بالشعر لا يكفي لأن ه يحد من فاعلية الأدب، كمرا لرم     

ن مرا ذهرب إلرى أبعرد مرن ذلر  عنردما . يكتف بالحديث عن المميرزات التري يتسرم بهرا كرل جرن  وا 
 لخصائص العامة للأدب ونظام اللغة بحث في ا

ذي يعتبر قطب الرحى كما يظهر فري إلى جانب ذل  تمتاز شعرية جون كوهين بالانزياح ال   
 .استخدام الرحى استخداما شعريا يتماشى مع النظام الشعري، وقد ربطها بالشعر

وما يلاحظ عن مفهوم الشعرية عنرد النقراد العررب أن هرا لا تتميرز بالتحديرد والضربط فكرل ناقرد  -
اسرتطاعوا أن  يتركروا الرر م مرن ذلر  إلا  أن هرم   وعلرى قروانين وقواعرد خاصرة بره، ولكرن   كانت له

 .أثرا  على مستوت الدراسات الأدبية والنقدية
شكل مفهوم وطبيعة القصيدة المعاصرة ومرا طررأ عليهرا مرن تجديرد عنصررا هامرا فري موضروع -

البحرررث ، حيرررث وضرررعنا أيررردينا علرررى أهرررم التغيررررات الت ررري أُحررردثت علرررى مسرررتوت بنيرررة القصررريدة 
 .ب الشعرية للشعراء المعاصرينوظهورها في حُل ة جديدة تتماشى والتجار 

مث لرررت اللغررررة الشرررعرية عصررررب الررررنص الشرررعري ، وخاصررررة لغررررة الكتابرررة البصرررررية بأنماطهررررا  -
 .المختلفة من لغة الحذف ، لغة اللون، لغة المفارقة
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 :وعلى المستوت التطبيقي  وبالضبط في الفصل الثاني وقفنا على النتائ  الآتية
لغة تتأد ت بواسطة العدول الذ ي يشمل أكثر مستويات الإنشاء امتازت لغة أحمد شنه بكونها  -

فهي لغرة رمزيرة إيحائيرة تنقلنرا مرن فضراء إدرا  المعنرى وتحصريله إلرى فضراء . الشعري جمالية
نه في الكتابة الشعرية  .انبثاق الرمز وتكو 

، يةالبلا يررررة، والذهنيررررة، والحسرررر: الصررررورة  منهررررا فكرررران تنوعررررت الصررررورة فرررري الررررديوانكررررذل  -
، معبررا عرن براعرة الشراعر فري بنائهراوجاء هذا التنويع في الصور  .والمركبة، والمفردة، والكلية

 . وعمق حس ه التخييلي
وسررريلة مرررن الوسرررائل الهامرررة الت ررري وجرررد فيهرررا الشررراعر  "طرررواحين العبرررث"كانرررت الصرررورة فررري   -

 . للتعبير عن تجربته الشعرية متنف سه
 .التجربة الإنسانية  "مد شنهأح"أ نت الصورة الشعرية عند  -
مرررن خرررلال اللرررونين البيرررانيين  الاسرررتعارة و التشررربيه بشرررتى أنواعهمرررا نقرررل لنرررا الشررراعر علرررى    -

أجنحرررة الكلمرررات و تررردفق العبرررارات تجربتررره الشرررعرية، سررراعيا مرررن وراء ذلررر  إلرررى اخترررراق عرررالم 
وقرد ترم  .رة تجربة الشاعهذا المتلقي معايشالمتلقي ليقحمه بين سطوره الش عرية، حت ى يستطيع 

 .بالتشخيص و التجسيم ،رسم  هذا الأفق البلا ي في الغالب
نجررررد الصررررورة الاسررررتعارية كثيرررررة وحاضرررررة فرررري كررررل الررررديوان، بحيررررث لا يمكررررن حصرررررها ولا  -

 .استقصاؤها كلها، لذل  اعتمدنا نماذج مختارة من الديوان
يخيررة ومرجعيرات تراثيررة ودينيرة سرراهمت يحفررل برمروز تار  "أحمررد شرنه"أن  ديروان لنررا تبرين  كمرا -

في تشكيل مفاتي  شعره، فكان الموروث التاريخي والأدبي والديني من المصادر الأساسية التي 
 .وظفها في تشكيل صوره الشعرية، وهذا يدل على ثقافة وسعة اطلاع الشاعر

لقري لتحظرى عر إلرى المتفي نقل مشاعر وأحاسي  وتجربرة الشرا كان للصورة الشعرية إسهام -
 .، وتثير الدهشة وتدفع إلى التأويلبالاستقبال

الإيقرراع فلقررد رأينررا أن الإيقرراع الرروزني لوحررده لا يمكررن أن  يشررركل  شررعريةأمررا فرري مررا يخررص  -
 .فردات وتركيبها في النص الإبداعيموسيقى القصيدة، فقد شاركت القيمة الصوتية للم

مطربررة، ولرم يكررن هنررا  مررزج للبحررور الألحانرره  العمليررة الشرعرية بتنررا م مثرل الإيقرراع جرروهر   -
،حيررث عكسررت تفعيلترره الأساسررية بتنرروع صررورها طبيعررة جرراءت القصرريدة علررى البحررر المتقاربف

 .تجربة الشاعر وحالته النفسية
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