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 مقدمة:

أوربا وقد عرفوا فن القص بفروعه، ورغب  على في مطلع القرف العشرين الدثقفوف العرب جعا  

 السيطرة التامة على وقد كاف لذم وا بالنحت من ذواتهم،أارسة القص والرواية، إلا أنهم بدأكثرهم في مم

محاولات الروائيين العرب حتى أربعينيات القرف العشرين، ومنهما تولدت الرواية الفنية التي تطورت بعد 

بداع الأدبي في سورية خاصة وفي الوطن العربي عامة، وبدأ نيات، ولقد تصدر الفن الروائي الإالخمسي

تواصل الحضاري ووعي الذات ذلك جليا في إهاب الأصالة والحداثة، مما يجعل الخطاب الروائي حاضنا لل

إزاء مشكلات التاريخ واشتًاطات الوجود، لتتعالى نداءات الحرية وحقوؽ الإنساف في أكثر من رؤية أو 

موقف في عشرات الروايات، وتوافق التطور الروائي تنامي الجهود النقدية تعزيزا للهوية، وقد بينت أحواؿ 

 الحدي  في سورية، لد  الإمعاف في بواكره  وريادته حتى نهاية هذا التوافق وتجلياته مند نشأة النقد العربي

سبعينيات القرف العشرين، فقيمة الرواية منحصرة في هذ  المجالات الخارجية وحدها، وإنما تستمد قيمتها 

والتعبره عنهما ضمن شبكة من العلائق  ،من قدرتها الخلاقة على التقاط اليومي والدعيش الدتسارعين

ن يسمحاف للرواية بالانفتاح والتجدد يذلأسس الحوارية وتعدد الأصوات ال التي تقوـ علىالدعقدة، 

 يب الأفعاؿ والكلاـ. صبفعل تقويض الأنساؽ الدطلقة وتن الدستمرين

ارقاتها يقاع الحياة بكل نغماتها واتجاهاتها ومفإكانت الرواية هي الجنس القادر على تجسيد ف

، الطويل تاريخها مد سؤاؿ الرواية العربية على  متدادها، من أجل فهم راهنيةوتقابلاتها التي لا حد لا

من وقد ساهمت الصرهورة التاريخية للمجتمعات العربية، بفعل التحولات العميقة في بنياتها، في فرز جملة 

على التي طرحت أسئلة آنية و  للكتابة، أفضت إلى تناسل العديد من التوجهات الجديدة التي تبدلاتال
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رهانات الواقع من فعل الكتابة، وهو دفع الكتابة إلى الإنساف والواقع العربيين، طارحة في الآف ذاته 

في  لمحظورخلاؿ القرف الأخره استطاعت أف تلامس العديد من جوانب او تكاسة وسياسة، وانسلطة 

لإطالة التخييلة على بل استطاعت أف تجعل منه نافذة لادة للاستهلاؾ فحسب، ليس كم الثقافة العربية

وهذا هو الدافع الذي كاف وراء اختيارنا هذا الدوضوع ويتمثل في عوالم ظلت في حكم الدسكوت عنه، 

تبقى المحك الأهم للإبداع والتي  ،في أبسط تحديد لذا الإنسانية للفرد العربي الدعاناةمحاولة الكشف عن 

؟ وما العربية الأنثوي في الرواية الإنساني الواقع لدعرفة كيفية تشكل ،أو موضوعا وصياغته ،عمقا وشكلا

، بعيدا عن تصنيفات الأنوثة والذكورة أو الأجناسية دور الأنثى في المجتمع  العربي كفرد فاعل ومؤثر ومتأزـ

الفكرية الدبتدعة، فكاف العنواف الدقتًح لتغطية هذ  الدساحة من الوعي الكتابي على مستو  الرواية العربية 

، قراءة في رواية "هو " لذيفاء بيطار" –متغرهاته عموما والسورية خصوصا: "مفارقات الواقع الدراوغ و 

ضرة السورية كمثاؿ جغرافي لا فكري أو ف نطل على واقع الحياة العربية في الحاوالذي حاولنا من خلاله أ

اجتماعي، لأف القراءة الدستفيضة للرواية بينت أنه واقع عربي شامل يمس كل شبر من جغرافية العالم 

  العربي.

وككل بح  علمي لم ينطلق بحثنا من فراغ، بل جاء بناء على دراسات سابقة نذكر منها على 

آليات السرد في الرواية العربية الدعاصرة الرواية النوبية " " "،وؾمراد عبد الرحمن مبر سبيل التمثيل: كتاب "

"، مقاربة الواقع في القصة القصرهة الدغربية من التأسيس إلى التجنيس" "،نجيب العوافي، وكتاب: "نموذجا "

 " وغرهها كثره.الرواية العربية ورهاف التجديد"، "محمد برادة وكتاب: "

إلى، مدخل بعنواف: الرواية العربية وتمثيل الواقع، تناولنا فيه الدلامح تقسيم البح  تم وعلى هذا 

 النظرية العامة لتشكل الواقع العربي في الرواية العربية على مد  عقود من الزمن.
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ة سادر وإلى فصل أوؿ، عنوانه: "سلطة الواقع في رواية "هو " لػػػ"هيفاء بيطار"." قمنا فيه ب

 في الرواية على اختلاؼ تمثلاتها الدوضوعية والفكرية. لة للواقعالدفاهيم والتصورات الدمث

 عملنا فيه  ، فكاف عنوانه: "أشكاؿ التمثيل السردي للواقع في رواية "هو "."أما الفصل الثاني 

 في الرواية. الواقع سردية البنيوية لتمثيلشكاؿ العلى الأ

ضمناها نتائج ما توصلنا في بحثنا، وقائمة للمصادر والدراجع، وفهرست جامع  وخاتمة

  للموضوعات، وملخص باللغة الفرنسية. 

على هذا كاف الدنهج الدناسب لذذا البح : الدنهج الاجتماعي السردي، مع الإفادة من الدنهج 

 .البنيوي فيما يتعلق بالفصل الثاني

وككل بح  تعرضنا خلاؿ رحلتنا العلمية إلى بعض الصعوبات الدنهجية والدعرفية، ولكن تععد 

 الدراجع والدراسات السردية أضاء لنا ما خفي منها باستمرار.

وأخرها نتقدـ بالشكل الجزيل إلى رئاسة جامعة الشيخ العربي التبسي على منحهم الطلبة فرصة 

دة كلية الآداب واللغات، وإلى رئاسة قسم اللغة والأدب العربي على  الدراسة والبح  العلمي، وإلى عما

كل التسهيلات التي تمنح للطلبة وتدفعهم قدما، وإلى الأستاذة الدشرفة "آماؿ كبره" على حسن صحبتها 

 العلمية والإنسانية.

 ولله الشكر والحمد أولا وأخرها.
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 مدخـــل  

 الرواية العربية وتمثيل الواقع

شغلت الرواية مكانها داخل الواقع، وانفتحت على المجتمع من أجل رسم استًاتيجية فكرية  

وجمالية، لأنها بستلك تقنيات فنية ومقولات جمالية تكفل لذا استنطاؽ النوازع الإنسانية الكامنة داخل 

اصرىا داخل الذات، والجدير بالذكر ىنا ىو الرأي القائل بأف الرواية الناضجة ىي التي تتفاعل عن

الوجداف بتأثتَ من أحداث متباينة معاشة في زمن جار، لشا يدفع على قراءة الرواية قراءة فاعلة، وعليو 

فبقدر ما يكوف التعامل مع الواقع بعمق، بقدر ما يكوف إنتاج جماليات ذلك الواقع في لراؿ الرواية أكثر 

ا لواقع الحياة الاجتماعية وتوصيل معاناة المجتمع إقناعا، وأوفر تأصيلا فالرواية أىم جنس أدبي في تصويرى

 وقدرتها العجيبة على احتواء هموـ الإنساف ماضيا وحاضرا ومستقبلا.

تقدـ حالة أو لرتمعا كاملا أو وصفا اجتماعيا وىذا يجعل الرواية قادرة على  »كل رواية إذا  

وما يعنينا ىنا ىو أف نشتَ إلى ما  1«ريةتقديم الدعرفة، الواقع الاجتماعي الإنساني ومعرفة النفس البش

ترتب على التفات الرواية الاجتماعية إلى الواقع، ولزاولة التعبتَ عنو من خلاؿ معالجة الأوضاع 

الاجتماعية والاقتصادية والسياسية في المجتمع، لشا جعل لذا القدرة على أف إعطاء الناس وعيا بحياة الأمة، 

                                                           
، 6006، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ات النقد الروائي في سوريةيف، ابذاىىعبد الله أبو  - 1

  606ص 
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لا يحصى من الآخرين، وبحياتهم الحقيقية، وبالكيفية التي يتحركوف بها وبأنفسهم، وبعلاقاتهم بعدد 

فالصورة الإنسانية الواقعية ليست لررد وجو وجسد مقنعتُ فهذه الصورة »وبالقوى التي تعرقل تطورىم 

وىنا نكتشف العلاقة بتُ الإنساف وعالدو  1« ىي الإنساف في أفعالو وتعابتَه الدميزة ذات طابع اجتماعي

  يب بو في اللح ة الحية.المح

يعيش الروائي الطبيعة البشرية والواقع الإنساني كما يوجد على الأرض، وتنعكس تلك الدعطيات  

والدوجودات في نفسو، وفي فكرتو، وفي روايتو، بعد أف بسر من خلاؿ حواسو، ولذذا يجب أف لضفل 

ليات التي تتجسد فيها، ونتدرس القوانتُ التي بالفكرة التي ترد في كل رواية مهما كانت ولا بزاؼ من الدثا

تنطبق بشكل شامل على كل المجتمعات من خلاؿ الرؤية السردية التي برملها كل رواية على حده، فػػ 

إذا كاف لكل لرتمع تاريخو الاجتماعي أو الاقتصادي أو الإيديولوجي الخاص، ضمن القوانتُ العامة »

ومن  2«لم لا تكوف لكل لرتمع رواياتو الخاصة في إطار الفن الروائي العاـللقوانتُ الاجتماعية التاريخية، ف

ىنا نسجل فكرة مهمة؛ ىي أف الرواية وصلت إلى ذروتها لأنها مثلت لنا الواقع الاجتماعي الإنساني 

 بكل تفاصيلو، وأعماقو الاقتصادية أو النفسية أو السياسية أو الاجتماعية. 

ولا ننسى أف لكل لرتمع رؤية فنية خاصة ت هر من خلاؿ بناء روايات بسثل الواقع الدعاش، فهي  

أو ىي  ولذذا فالرواية الواقعية تسم الحياة بفعل اللغة السرديةوسيلة بشرية موظفة لذدؼ إنساني لزظ، 

بالمجتمع ارتباطا وثيقا لأف الحياة نفسها ولكنها تصاغ بطريقة فنية أدبية، ولذذا لا نعدـ ارتباط ىذا الفن 
                                                           

، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، عماف، 00فتحي بوخالفة، شعرية القراءة والتأويل في الرواية الحديثة، ط  - 1

 .657، ص 6000الأردف، 
 .607، 606يف، ابذاىات النقد الروائي في سورية، ص ىعبد الله أبو  - 2
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الكاتب فيو ينطلق من خلفيات وقواعد موجودة بالفعل، فلا ينفصل عن حياتو الواقعية وىو يعبر عن 

 تفاصيل الذزيدة الدلحقة بالإنساف والوطن. 

والرواية العربية الواقعية كانت ولا تزاؿ لزاولة جادة لتخليص الإنساف من قبضة التجريد والعبث  

خلاؿ التمثيل الفتٍ للواقع، وىو ما أنشأ علاقة تبسيطية تعلقت في أغلب الأحياف بالأوىاـ  الفتٍ من

الإيديولوجية، ثم عملت على بذاوزىا لنيل القصد من الفن وىو بزطي العلاقة الآلية بتُ الأدب والواقع 

ناء المجتمع وىو شكل بناء الرواية ىو ب»من خلاؿ التعامل مع الواقع برؤية إنسانية شاملة، حيث لصد أف 

الواقع الذي يصدر عنو العمل أو العالم الروائي من ناحية متمثلا في فكرة أو رؤية مبدع. ىذا العمل أو 

لتصبح الرواية  1«العالم أف رؤية العالم الروائي ىي حصيلة ىذا اللقاء بتُ شكل الواقع علاقاتو وترابطاتو

خالص، ولذذا تشكل الواقع العربي من خلاؿ الأعماؿ في الفكر العربي فعل بناء اجتماعي وإنساني 

الروائية في شكل أفكار ذاتية وأفكار جمعية قاـ الروائي دائما بتشغيلها وبرريرىا لتتجاوز الواقع الدعطى إلى 

 الواقع الدأموؿ.

مثلت الرواية إذا وسيطا بتُ أعضاء المجتمع العربي، فكانت تلك صورة لعلاقة الفن بالواقع  

بها طبقات لزددة في ذلك المجتمع، وبها اتضحت الرؤية الفنية الدساهمة في إنتاج الواقع العربي  بذسدت

 .2«يدرس بعمق الطبقات الاجتماعية ليعرؼ كما يجب دورىا ووزنها»وإبداع تفاصيلو، فالكاتب 

                                                           
 .607ص  ،يف، ابذاىات النقد الروائي في سوريةىد الله أبو عب - 1

، ترجمة شوكت 00ميخائيل خرابتشنكو، الإبداع الفتٍ والواقع الإنساني في ن رية الأدب والنقد الأدبي، ط  - 2 . 

 44،ص 0981،دمشق،سوريا، يوسف، منشورات الذيئة السورية للكتاب
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كما عملت الرواية الاجتماعية على الربب بتُ الدضموف والشكل في العمل الأدبي من خلاؿ  

تناوؿ الأوضاع الاجتماعية والدشكلات التي تنجم عنها في إطار واقعي بخصائصو اللغوية والفكرية 

الدقصودة والددروسة بعمق، غتَ أف تقارب أسلوب التناوؿ لدى كتاب الرواية الاجتماعية، لا ينفي إيثار  

ىتمامو الفتٍ دوف كل منهم لنوع خاص من قضايا المجتمع ومشكلاتو التي ألحت عليو واستحوذت على ا

 غتَىا، كما لا ينتفي تباينهم في القدرة على الإفادة من وسائل التكنيك الروائي. 

فالواقع الحي مرتبب بالزمن الدعاش، والرواية التي تستمد قصتها من واقع اجتماعي إنما تعيد  

ع الاجتماعي كم فالوض»صياغة الواقع وتوظيفو، لتوليد دلالات الزمن ذاتو حسب ال روؼ الاجتماعية 

 1«من الدشاىد الذامة يدكن أف نستخلص منو؟ وكم من الحقائق الحياتية والحالات الجديدة كذلك

فالكاتب ينفعل مع لزيطو باعتباره إنسانا، بل ومع ال روؼ المحيطة بالإنسانية عامة، فالواقعية تيار 

والمجتمع في حاجة إلى تغيتَات إبداعي فتٍ موضوعو الواقع الدعيش، في تغيتَات وحركتو الدستمرة، 

 اجتماعية جذرية للوصوؿ إلى الأفضل.

وبدا أف الرواية تطرح لرموع قضايا اجتماعية في إطار انماط لستلفة من الفكر )السياسي،  

لرموعة من الدعتقدات السياسية الشاملة الواضحة التي بردد »والديتٍ، والإيديولوجي( فهي حتما برتوي 

سي ومساره... والإيديولوجيا بهذا الدعتٌ تساعد على تشخيص الواقع بقدر ما تسهم لراؿ العمل السيا

والسياسة من من ور الرواية بسثل لرالا خصبا لتكوين الدسار الواقعي لعلاقتها  2«في برديد الرؤية الدستقبلية

ع الدوضوعي وأخرى يعتٍ الاعتًاؼ بالواق»الدباشرة بالوضع الاجتماعي، لت ل الواقعية في الرواية موقفا 
                                                           

 .45،  ص والواقع الإنساني في ن رية الأدب والنقد الأدبيميخائيل خرابتشنكو، الإبداع الفتٍ  - 1
 .17-16، ص0996 ، مصر،، دار النشر للجامعات الدصرية0طو وادي، الرواية السياسية، ط - 2
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على أنها أسلوب ومنهج، وإذا آثرنا تعريف الواقعية على أنها أسلوب أي باعتبارىا تصويرا للواقع. 

فسنجد أف الفن كلو واقعي. لذلك فإنو من الأفضل أف نقصر مفهوـ الواقعية على أسلوب لزدد مراعتُ 

يرا فنيا كأسلوب ومنهج فنيا مطابق ألا يتحوؿ. فالواقعية كذكر تعمل على إثارة الواقع وتصوره تصو 

وإف ذكرنا السياسة كعنصر ثانوي يخدـ الواقع  1«لقضايا التعريف إلى حكم العمل الفتٍ أو تقييم لو

الدقصود بالتفصيل في الرواية، فلأف لو من الأهمية ما يدثل أحد الأركاف الرئيسية التي تشغل باؿ مع م 

خاصة؛ وىذا الاىتماـ بالسياسة تفرضو طبيعة الحياة في  البشر بصفة عامة، والدثقفتُ منهم بصفة

لرتمعات تناضل من أجل إثبات الوجود ونفي ال لم عن الوطن والدواطن، أما بدا يخص الرواية الواقعية 

 تعد أحد أساليب التعبتَ الأدبي الذادؼ إلى إصلاح المجتمع وتغيتَ الواقع.

إذا اكتسبت من نكهات بيئتها المحيطة كل ذوؽ ورائحة، ولا تعتبر الرواية موجودة في الواقع إلا   

، وىي لزاكاة لتحركات الإنساف  فهي قراءة للموجود الدادي والذىتٍ، وىي تعبتَ عن الألم والأمل والذموـ

ضمن الدتاح والدعلن، وبتُ الدستور والدتواري، فالإبداع ىنا يكوف نتيجة تفاعل بتُ الواقع والفن ولذذا لا 

اية بوصف الجانب السلبي للمجتمعات فقب، بل تقدـ البديل والحلوؿ التي تراىا ناجعة تكتفي الرو 

وفعالة، كما يدكن أف تكوف ترويجا لدذىب فكري أو لزاولة للانتصار للقيم الجديدة أو التمسك بالقديدة 

 والدفاع عنها. 

يختلف الكاتب الواقعي الاجتماعي اختلافا كبتَا عن الكاتب الواقعي السياسي؛ فالأوؿ يحاكي   

واقعو ليؤثر على المجتمع الدقصود بالعمل، وكأنو يتوجو إلى كل الفئات ويفتح كل الصفحات والأبواب. 
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تسهم في رسم  فالقضية الاجتماعيػة ىي القضية التي تنصب على النفس والثقافة والدين وغتَىا، وىي

صور الواقع، أما الكاتب السياسي فلا يدخل في مغامرتو الفنية القارئ الذي يختلف معو إيديولوجيا، أي 

إف مشروع رؤيتو خاص بنوع معتُ من القراء، في الدقابل تسعى عمليا إلى تغيتَ الواقع بدا يخدـ أىدافها 

صرؼ لأنها تهدؼ إما إلى الحفاظ على ما  فلا وجود لأيديولوجيا تقوـ بالتعبئة من أجل ىدؼ معرفي»

على سلطة وإيجاد بديل كما  الإستيلاءىو قائم أو تغيتَه، فاىتمامها الدعرفي ىو لخدمة سلطة قائمة أو 

 .1« ىو قائم

ولا ننس دور الدرأة في الكتابة والإبداع، فوعيها الذاتي يجعل منها برتل مكانة وموقعا من   

الكتابة ليس بضئيل، غتَ أف ظهور الكاتبات كاف متأخرا وىذا راجع إلى الخلفيات والطبيعة الفكرية 

ة ىنا يجب للمجتمع العربي خاصة والذي لم يستوعب إلى زمن قريب ما يسمى بالأدب النسوي، فالكتاب

أف تفرغ كاملا من أجل أف تنتج الدرأة ىذا النوع واللوف الأدبي، في العصور القديدة كانت الدرأة مهمشة لا 

حقوؽ ولا واجبات ىدفها العيش بسلاـ فقب، ولكن مع ظهور النهضة برزت الدرأة في كل المجالات 

ة والتًبوية وغتَىا، صارت الوجو الأخر والقضايا الفكرية والإبداعية والاجتماعية والسياسية والاقتصادي

إذا كاف »للرجل. فتهميشها من قبل المجتمع العربي القديم حفز في داخلها دوافع التحرر وبرطيم القيود و

الإبداع فعلا حرر عن نفسو من خلاؿ الصراع التًكيبي بتُ الدبدع وذاتو، لرتمعو وذاتػو. فهػذا ىػو جػوىر 

ػر الحػرية والدػرأة أصبحت حػرة ولذذا أبدعػت ووصلت إلى قمة العطاء الفتٍ، الإبػداع ىػو جوى 2«الحرية
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فالفكر الدتخلف جعل من الدرأة تستًد حقوقها الدسلوبة، وتفرض على المجتمع واجباتها ككائن منتج في  

 نثرا كل الأجناس(.  –شعر  –رواية  –كل الساحات الإبداعية )قصة 

ظلت الرواية أىم الأشكاؿ السردية؛ لأنها احتلت الصدارة في  وسواء كاف الدبدع رجلا أو امرأة

كل الدراسات ولا تزاؿ لزل اىتماـ النقاد لكونها بسثل ملحمة العصر الحديث وسجل المجتمع البشري، 

فهي تطرح بطريقتها الفنية الدتميزة القضايا التي شغلت الإنساف، كما استطاعت أف تعالج الإشكالات 

عية والسياسية والنفسية وأف تكوف سجلا تاريخيا لحياة البشر، وقد وجد فيها القارئ الفكرية والاجتما

ىذه الدادة الدعنوية المجردة التي يتشكل منها إطار كل ››والباحث على السواء منشوده الفكري والفتٍ، 

م اىرىا لا يتجزأ من كل الدوجودات، وكل وجوه حركتها و  لبعضحياة وحيز كل فعل وكل حركة، بل إنها 

فالدلالة الناشئة على أساس العلاقة بالواقع الحي وبالزمن الدعيش، جعل الرواية السورية معنية  1«وسلوكها

بهذا الطرح الواقعي ضمن ستَورة زمنية خاصة، فهي تستمد قصتها من الواقع، بل ىي تعيد صياغة 

رؤية الكاتب الخاصة إلى الحياة؛ ››عن  الواقع، وتوظفو لتوليد دلالات الزمن الداضي والحاضر والآتي، وتعبر

ىذه الرؤية في اعتقادي ىي التي بسيز أصالتو وعمقو وبردد مدى نضجو وقد ابزذت ىذه الرؤى أصعدة 

لستلفة كدراسة علاقة الرجل بالدرأة ودراسة الريف وعالم الددينة ومشكلات المجتمع، وقضايا الوطن، 

ة الشرؽ بالغرب إلى غتَ ذلك من العلائق التي عكست رؤى وصراع القوى العربية مع الاستعمار وعلاق

الدستقبلية، وىو التنبؤ بالآتي من خلاؿ معاينة الواقع الدعيش، واستنباط  2«الكتاب للمجتمع والحياة
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 -لزل البحث–أسباب الأزمات والدعاناة الاجتماعية والسياسية والثقافية. وىذا ما جعل الرواية السوري 

ربي الذي تعاني منو جميع الشعوب العربية على حد سواء، وإف كاف يتم هر بأشكاؿ ترسم الواقع الع

 لستلفة إلا أنو ي ل متقاربا تقاربا جذريا حد التآلف والتكرار.

لو حياتو الخاصة وحركتو الداخلية الذي تتمتع بها كل »إف الرواية السورية عالم قائم بذاتو 

ة الدشكلة للواقع داخليا أو خارجيا. وقد أصبحت بحق التاريخ فهي تطرح انطباعات بسثل الحيا 1«رواية

الإبداعي العميق الدتخيل داخل التاريخ الدوضوعي العربي الدعاصر، على اختلاؼ مستوياتها وتوجهاتها 

ورؤاىا وأبنيتها الزمنية الجمالية والدلالية، ومثلت الوعي الإبداعي الكاشف عن جوىر مفارقات ىذا 

وتناقضاتو وصراعاتو وأزماتو وفواجعو والتباساتو سواء في تضاريسو الحديثة أـ القديدة،  التاريخ العربي

وسواء اتفقنا معها أـ لم نتفق فهي تعبتَ إبداعي رفيع عن الرفض الدطلق، وإدانة مطلقة للأوضاع العربية 

 وللممارسات والقيم الأخلاقية والاجتماعية والإيديولوجية والعقائدية السائدة.

 أف الرواية الواقعية من ناحية أخرى ظل يغلب عليها التعميم والتقييم الإيديولوجي المجرد غتَ

الذي يكاد يجعل منها وثيقة سياسية مشابهة للدساتتَ والقوانتُ الوضعية، في رؤيتها العامة لعالدها مشكلة 

المجتمع نفسو. ىذا ما يقولو  الرواية ىي الطريقة التي يخاطب بها»مزاجا ذاتيا أكثر منو مصداقية موضوعية 

ولقد شهدت المجتمعات العربية تغتَات واسعة النطاؽ خلاؿ العقود الخمسة الداضية فيما  فيلليب سولرز

يخص أسلوب الحياة السياسية والاقتصادية ليس من الدستغرب إذا أف تشهد ىذه الحقبة من الزمن توسعا 

ز في ىذا الفصل على طريق دراسة الدواضيع والأساليب التي لشاثلا في ميداف الرواية العربية أيضا، وسنرك
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استخدمها كتاب الرواية منذ بداية الحرب العالدية الثانية... وال روؼ التي يعيش المجتمع في ظلها تاركتُ 

فالعلاقة بالمجتمع ومتغتَات الحياة  1«بعض الكتاب والنقاد في أف تكوف الرواية نقية بساما رعيةجانبا 

لإنساف لا بذعل الرواية نقية بساما، بل ىي لربرة على عرض الواقع العربي ككل بوصفها قائمة وظروؼ ا

على طرح الدشاكل وبسثل الجذور والأرضيتو الصلبة التي تصف لو كل ما في ذىن الإنساف، كما تقوـ على 

من أف يكوف كذلك البحث الدائم وعلى مراجعة أشكالذا السابقة باستمرار، ولا بد لذذا النمب الأدبي »

لأنو إنما يدد جذوره في تلك الأرضية التػي تتصػل اتصػالا مباشػرا بالػواقػع فالكػاتب ىػنػا يػرى بعينو كل ما 

يدور في الواقع من مشاكل كانت عملية أو عائلية أسريػة اجتمػاعية. الدػوجػودة فػي العمل كانت أو في 

الذي لا فكاؾ منو في الحياة إذ لا  2«نابع منو كل ىذا القهػرالبيت أو في الشارع الذي لا يرحم أحدا. ال

 فكاؾ منو في الكتابة.

ويجب أف يكوف الكاتب مستوعبا لدا يشكلو في كتابتو من جماليات وفنيات يستخدمها في  

وىكذا فالرواية.. تبدو نوعا أدبيا لا يدكن القيم الأصلية فيو أف تكوف »تعبتَه، ليشكل رؤيتو الواقعية. 

حاضرة في الدبدع من خلاؿ شخصيات واعية أو وقائع عينية، ىذه القيم لا توجد إلا بشكل بذريدي 

وتصوري في وعي الروائي حيث تكتسب طابعا أخلاقيا... إف مشكلة الرواية ىي إذف أف بذعل ما ىو 

وجد إلا وفق وعي الروائي التجريدي والأخلاقي العنصر الجوىري للمبدع؛ حيث لا يدكن لذذا الواقع أف ي

حالة غياب غتَ "متيم" أما ما ىو معادؿ لحضور متدىور كما يكتب لوكاتش فإف الرواية ىي النوع 
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فالرواية جعلت الدبدع يصور لنا  1« الأدبي الوحيد الذي تعبر فيو أخلاؽ الكاتب مشكلة الدبدع الجمالية

 د رواية دوف واقع يصنعها ويكملها.الواقع الذي لا يدكنو الاستمرار في وجوده دوف رواية، كما لا توج

بستد الرواية إذا لتشمل مساحة كبتَة من إنتاج الفناف العربي الحديث، فقد ظهرت الرواية  

الاجتماعية مصاحبة للكتابات الرائدة وامتدت حتى تبلورت الرواية الواقعية؛ والتي تعد أوؿ ابذاه معاصر 

ة عديدة ومتنوعة حاولت أف تتمرس بالتقاليد الأدبية وقد جاءت الرواية الاجتماعية بعد بذارب رائد

فالرواية العربية ىي ملحمة الطبقة الوسطى ولكن في البحث عن ىوية لذا، داخل لرتمع »للرواية الفنية 

ينقسم على نفسو بالقدر الذي تتمزؽ بو ىوية ىذا المجتمع بتُ تراثو الذي يشده إلى حلم مثالي وحضارة 

أي أف الرواية بذرأت أحيانا ولجأت إلى استخداـ بعض الحيل الفنية في خضم الأوضاع  2«الأخر الأجنبي

الاجتماعية والسياسية التي سادت المجتمع العربي خلاؿ الربع الثاني من ىذا القرف، لتكوف مادة خصبة 

صار تقاربت الأعماؿ الدبدعة بفضلها من خلاؿ التعرض لبعض مشاكل المجتمع العامة؛ من سلطة والض

لحرية الإنساف، وغتَىا من الدشاكل الاجتماعية التي عدّت الدنبع الأوؿ للنصوص الروائية العربية الدبكرة 

التي حاولت الاقتًاب من مشاكل المجتمع بالقدر الذي استطاعتو كفن شخصي وتعبتَ ذاتي، وما يعنينا 

لواقع ولزاولة التعبتَ عنو من خلاؿ ىنا ىو أف نشتَ إلى ما ترتب على التفات الرواية الاجتماعية إلى ا

معالجة الأوضاع الاجتماعية والاقتصادية والسياسية الدطروحة في رواية البحث"ىوى" للكاتبة "ىيفاء 

وعيا بحياة الأمة وبأنفسهم وبعلاقاتهم بعدد لا  و  على أف تعطي الناس »بيطار" التي امتلكت القدرة 
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بصرؼ  1«لكيفية التي يتحركوف بها بالقوى التي تعرقل تطورىميحصى من الآخرين وبحياتهم الحقيقة وبا

الن ر عن الدذىب الذي تنتمي إليو لشا يجعلها ابتكارا نوعيا وجديرا بالقراءة والددارسة والاىتماـ، وىذا 

لأنها براوؿ أف ترسم وعي الحياة في فكر الإنساف العربي؛ رجلا كاف أو امرأة، بكل حقيقتها وتصوراتها 

 لأوضاع التي تسود المجتمع العربي السوري في بذاربو الحياتية اليومية.وبكل ا
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 الفصل الأول

 سلطة الواقع في رواية "هوى" لــــ "هيفاء بيطار"

احتلت الرواية موقعا متميزا في الساحة الأدبية العربية، فقد استطاع ىذا الفن الحديث أف يوسع  

زمنية قصتَة، بل وأف ينافس أىم ملمح إبداعي وفكري متوارث  دائرة مستعمليو كتابة وقراءة خلبؿ مدة

لدى العرب وىو الشعر، وقد ارتبط فن الرواية بظهور الطبقة الوسطى في المجتمع في الوقت الذي اىتمت 

 فيو الطبقة البورجوازية بقصص الدغامرات.

في: الحكاية أو ومع ذلك فإف بعض الدارستُ ظل يربطها بأنواع حكائية قدلؽة بسثلت أساسا  

القصة التي كاف لذا جذور في التًاث النثري القدنً عند كل من ابن الدقفع أو الجاحظ أو الذمذاني أو 

  1غتَىم

 سلطة الواقع العربي: -1

تنتمي رواية "ىوى" لػػػػػػػػػػػػػػ "ىيفاء بيطار" إلذ الروايات الاجتماعية، على الرغم من تداخل أفكار   

  ساتها التعلقة بنظاـ السياسة والتسيتَ، وتنتَ جوانب حياتها رغبة في برستُ أوضاعهابهدؼ التنبيو إلذ مأ

حيث تصور الروائية كيف أف السلطة بسثل الذاجس الأزلر للئنساف. فهو في صداـ مع سلطة غيبية 
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إلذ صداـ مع منظومة من الدؤسسات الوضعية وعلى رأسها السلطة  ،تكمن قواىا في تواريها القدسي

السياسية، وقد دأب الأدب منذ استنفذ الإنساف الوسائل التي تكفل لو حرية التعبتَ على تعرية ىذه 

السلطات وعلى قض مضاجعها أحيانا، وعلى ىجاء لشارساتها الاستبدادية بوسائلو الجمالية الخاصة، 

تعمل بدورىا على الواقع، دوف خوؼ لشا يدور حولذا، ولذذا كاف من الضروري ليكوف سلطة موازية 

الالتفات إلذ ىذا العنصر الدهم والفعاؿ في صنع التجربة الروائية لدى "ىيفاء بيطار" والتي ظلت تتكرر 

  بأشكاؿ شتى من خلبؿ عدة أعماؿ ألعها ىذه التي بتُ أيدينا موضوعا للبحث.

نقطة للقمع والبطش السياسي، وىو انتهاؾ لإرادة الدرء في التمييز وحرية لؽثل الاستبداد أىم   

الرأي، وىو دوس لكرامة الدواطن وسلبو حقو. وإذا كاف ىناؾ ظلم فلب جدوى من التحفّظ، ولا جدوى 

، وبالتالر فإف لزاولات  من الاستسلبـ. فالظالد لا يشبع من الظلم وكأنو ليس من البشر وإلظا من الجن

تفاء أو الخضوع ليست سوى اختيارا دالا على لصاح السلطات القمعية، وإذا كاف لا بد من الحديث الاخ

عن الاستبداد فلؤف الدلالة غتَ الدباشرة للرواية إلظا تصرّ على تقدلؽو في أشكاؿ لستلفة من التعابتَ التي 

لب على كوف التعبتَ بعدا فكاف التأكيد قب»تظل تلبمس وعي القارئ، وتتحرش بفطنتو وذوقو التأويلي 

من أبعاد الفن، شأنو شأف الدادة والشكل، يسري عبر العناصر بتُ الدلالات والرموز، وىو في ىذه الحالة 

مراد العمل الأدبي... فهو موجود ضمن ثنايا عناصر الأثر الفتٍ، يتفصدعلى كل أجزائو الدالة، فهو 
نتج، يدرؾ أنو "يبتُ" عبر أثره رسالة؛ لأنو لا لغهل أنو منوط بالذيئة العامة للؤثر، لأف الفناف الذي ي1
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الذي لػاوؿ بو الكاتب أف لؼفي  1« يعمل من أجل متلق يؤوؿ الأثر/ الرسالة، مستغلب كل الغموض

 مقصده الرئيس أو مقاصده غتَ البريئة بذاه معطيات الواقع الإنساني بكل ألظاط حضوره العلتٍ والدتستً. 

س السلطة في الدولة كاف علينا أف نتبع الدنهج الأرسطي في التحليل، وردّ وإذا أردنا أف ندر  

الدركب إلذ البسيط؛ فالدولة تتألف من لرموعة من الأسر، وعلينا أف نبحث السلطة في الأسرة أولا قبل 

يد أو عناصر الدنزؿ، وأبسطها ىي العلبقة بتُ الس»أف نتناولذا في الدولة، ىناؾ في الدنزؿ ثلبث سلطات 

والعبد ثم الرابطة بتُ الزوج والزوجة وأختَا بتُ الأب وأطفالو، ومن ثم فإف علينا أف ندرس كل علبقة من 

وىناؾ من لؼلط بتُ  2«ىذه العلبقات الثلبث، فاحصتُ طبيعتها والخصائص التي ينبغي أف تكوف لذا

و، وسلطة الأب على أطفالو  ىذه السلطات فيعتقد أف العلبقة بتُ السيد والعبد وسلطة الزوج على زوجت

كلها من طبيعة واحدة، ثم يربطوف بينها وبتُ سلطة السياسي أو رجل الدولة أو الدلك في لشلكتو 

 ويذىبوف إلذ أف الاختلبؼ بينها ليس في النوع، بل في عدد الأشخاص الذين يتم التعامل معهم.

بينهم بالضرورة اختلبفات كبتَة ومعتٌ ذلك أف الدولة تتألف من أنواع لستلفة من الناس، تكوف 

في القدرات، وىي اختلبفات مهمة لأنها بذعلهم يكمّلوف بعضهم بعضا، لكي يبلغوا حياة أكمل وأفضل 

 من الحياة الفردية الدنعزلة، والدولة ىي الابراد الحقيقي لكل تلك العناصر البشرية لستلفة التفكتَ والعمل.

 في رواية "ىوى" لػ"ىيفاء بيطار" من خلبؿ الإشارة على ىذا تظهر السلطة الواقعية الأولذ

الدباشرة إلذ مكونات الأسرة التي تنتمي إليها بطلة الرواية "إلؽاف"، وعرض تفاصيل العلبقة بينها وبتُ 
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"الأـ والأب" الذين فرضوا سلطة أبوية قاىرة عليها، لشا جعل علبقتها برب العمل تتحوؿ إلذ صورة 

الديها، وكأنها علبقة بتُ )السيد والعبد( لأنها تقوـ فقط على فعلي )الأمر منعكسة عن علبقتها بو 

ورشقتتٍ بنظرة غاضبة وىي تقوؿ: أوؼ من أغراضك، لد يعد في البيت متسع. على الأقل »والتنفيذ( 

قولر إنك ستشتًين سجادة، صرخت بها وبخار الغضب يتصاعد من روحي نافخا صدري كمنطاد: ىل 

منك كلما اشتًيت غرضا. وكأنها لد تسمعتٍ، أو تقصدت بذاىلي فقالت بالتأفف  علي أف آخذ إذنا

على ىذا تبدو البطلة مسلوبة الإرادة في أبسط متعلقات حياتها،  1«ذاتو: نكاد لطتنق من أغراضك

اء "إلؽاف" تظهر في منزؿ ليس بدنزلذا، فسلطة الأـ نابعة من كونها تستَّ منزلذا وىي لا تريد من ابنتها شر 

شيء لا ترغب فيو لأنها لا برب التخلص من القدنً الذي ىو ملكها، ولأنها تعتقد أف كل قدنً جيد 

وكل جديد رديء، وىذا الدعتٌ لا يتأتى في الرواية من خلبؿ الوصف الرتيب، بل يقدـ بطريقة اكثر 

شرح أو تفصيل؛ فاعلية من خلبؿ الحوار الذي لغري بتُ الشخصيات دولظا حاجة من الكاتبة للتدخل ب

لػمل الدشهد الحواري... الكثتَ من الدوافع والأىداؼ الدتنوعة التي تدؿّ على إيقاع الحياة الدستمر، »إذ 

والتأثر دوما، ولشا يلبحظ أيضا سيطرة مبدأ الجداؿ والاختلبؼ في وجهات النظر. ويرى البعض بأف 

الحيوية في عموـ القصة، والتخفيف من حضور الحوار يسهم في إخصاب الدلالة وبرفيز الأحداث وبعث 

ولذذا نلبحظ أف الدقاطع الحوارية الآتية تتشكل بطريقة مقصودة لتفعيل العملية السردية  2«رتوب الوصف
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وإبسامها في الرواية؛ حيث يعمل كل منهما على تقوية الآخر، فحتُ يتًاجع السرد يتقدـ الحوار وحتُ 

 .1خادمة للّحظة الدرويةلؼتفي الحوار يهيمن السرد بآلية 

يعد الاستبداد أىم ىواجس التجربة الروائية لدى "ىيفاء بيطار"، بل ىو أحد ىواجس الأدب  

العربي الحديث بعامة، فهي تتحدى بالرواية السلطة القمعية بدختلف تشكلبتها وألظاطها )سياسية، دينية، 

ىي التعبتَ عن إرادة الشعب بعلمو »قراطية جنسية، ثقافية، اجتماعية، اقتصادية...(، وىي ترى أف الدلؽ

وجهلو، بختَه وشره، بفضائلو ورذائلو، فإف كاف جهلو وشره ورذائلو يفوؽ علمو وختَه وفضائلو، فلب 

تنويره، ولذذا لا تدّخر جهدا في ابتكار الأساليب والأدوات الفنية التي برفظ لذا  2«علبج لذذا إلا

وية، التي براوؿ جاىدة السيطرة على الفن كي تبقى قادرة على مواجهتها لكل تلك التقمصات السلط

فعندما تزىد الذات ]الدبدعة[ في الوطن والتاريخ والسياسة والقضايا الكبرى، لا »السيطرة على المجتمع 

يبقى أمامها سوى الالضطاط في ظرؼ وجودىا الفردي وزمنها الخاص، ومن ىنا تأتي وحشية التفاصيل 

بذعل المجتمع يتلبءـ مع الظروؼ الاستبدادية الخاصة، فوحشية ىذه الظروؼ وتفاصيلها التي  3«الصغتَة

عادي أف يعيش قس الذؿ والذعر، عادي أف لا »بذعل السيطرة والاستبداد والظلم ينتشر في الوطن 

لضصل على حقوقنا، عادي أف نتفرج على نظرات الحرماف في عيوف أطفالنا، عادي أف لؼتفي أحباؤنا في 

السجوف لأنهم يفكروف بطريقة لستلفة للطريقة الواجب إتباعها... عادي أف لا لصرؤ على الحلم... عادي 
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وىنا تتكلم الكاتبة على لساف إحدى شخصيات  1«أف نعيش قلقا متواصلب لتأمتُ لقمة العيش...

الغاشمة، وىي الرواية عن الوضع الاجتماعي والاقتصادي الدسيطر على البلبد بسبب السلطة السياسية 

تستعمل كلمة )عادي( التي أصبحت سلبحا يستعملو الجميع في وجو مقاومتهم وانهياراتهم وعجزىم عن 

الاستمرار أو الدواجهة، فقهر "دلاؿ" جعلها تعبر بالعادي عن كل الأحزاف والدمكنات التي ما كاف لغب 

الدسجوف، والذي لد بذد لو حلب بتُ  أف تكوف وقد خانتها الكلمات الأكثر مناسبة لواقعها وواقع أخيها

حتى الحكومة لا يرى الدواطن منها إلا وجهها البغيض وىو البطش »مواد قانوف يرعاه اللصوص فػػػػػػ 

والإرىاب والاستيلبء على الداؿ بالقوة الجبرية، ىو ارتداد من حالة الددنية، حيث احتًاـ حقوؽ الإنساف 

حيث لػيا البشر في برفز دائم ضد الخطر الخارجي وخوؼ دائم من ىو ناموس المجتمع إلذ حالة الفطرة 

فتفشي الدمارسات الإنسانية الدتسلطة بتُ أفراد المجتمع وبرويلو إلذ طبقات متفاوتة الحقوؽ  2«المجهوؿ

 والواجبات والأىداؼ لغعل فعل الدقاومة نفسو غتَ ذي نتيجة ولا ألعية.

بسبب ذلك فإف الدقاومة  -أو على الأصح  -ذلك وحيث تقوـ السلطة تكوف مقاومة، ومع   

لا تقاوـ خارج السلطة  فقد سيطر "قاسم" في الرواية على "إلؽاف" إلذ درجة جعلتها تشعر بالعجز 

والخوؼ من الرفض أو الدقاومة حتى وىي تعلم يقينا أنها لسطئة ولررمة في حق نفسها وفي حق الدرضى 

فهي لا تقاوـ "قاسم" بل تنصاع إليو انصياعا أعمى يتحوؿ  الدساكتُ في الدشفى الحكومي، ولذلك

جف حلقها حتُ رأت على الشاشة الصغتَة لذاتفها رقم »تدرلغيا إلذ قبوؿ لسلطتو الإجرامية عليها 

"قاسم"... أغمضت عينيها عساىا تهرب من صورتو الدرتسمة أماـ ناظرىا دوما، لكن وجهو لزفور في 
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ىل استلمت؟ لا تفهم التعالر الدستمر في تعاملو معها، بالكاد يكلمها  عتمة عينيها. سألذا ببرود:

بل أفضل بعد عدة أياـ، على الأقل ليصتَ ىناؾ  -متقصدا الإلغاز. ردت: نعم... قاؿ... غدا... 

استلبـ وتسليم بتُ الدمرضات... ضحك وىو يقوؿ: معك حق "علمناؾ الشحادة، سبقتينا 

سيطرة "قاسم" على "إلؽاف" جعلتها تريد لو الدوت، فهي تكره  1«لو الدوتعالأبواب". كم تكرىو وتتمتٌ 

حتى سماع صوتو، وإذا كانت تبعيتها لإجرامو وموافقتها على انتهاكاتو قد استمرت بفعل الظروؼ 

القاسية التي تعانيها، والتي جعلتها بزضع لسلطتو، فإف الدقاومة الوحيدة التي كانت تسعى إليها أف 

 ياتها بدوتو. تتحقق أمن

تبدو قيمة السلطة بوصفها ثابتا بارزا في المجتمعات العربية الأكثر شيوعا وانتشارا على حساب  

قيم أصيلة أخرى، وإذا كانت السلطة قائمة بوصفها لشارسة علوية، فهي في الوقت نفسو ثقافة فكرية 

الأوامر والتبليغ وتوجيو »العربية خاصة وبنية نفسية متوارثة في ىرـ المجتمعات الإنسانية عامة والمجتمعات 

التعليمات والتلقتُ والدنع... أما التواصل من الأسفل إلذ أعلى فيتخذ طابع التًجي والإصغاء والانصياع 

التي تنشيء أولادىا  2«والاستًحاـ ويأتي كل ذلك نتيجة علبقات الاستبداد الدفروضة في تلك العائلبت

ئية ضدية يركز القائموف على استمرارىا على جعلها ثنائية أليفة مهما كانت على الأوامر والنواىي وفق ثنا

الوسائل والنتائج الدتًتبة عليها، لشا لغعل الاستبداد والقمع والبطش، وانتهاؾ إرادة الدرء وكرامة الدواطن 

التي بذعل ضمن العلبقات السياسية الواسعة شيئا مألوفا بدوره، فوحشية الددنية رمز للسلطة الدستبدة 
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سحبت ستة أدوات من العلب، وسلمتها للوسيط وقبضت » رعاياىا ىم أنفسهم ضحاياىا فػػػػػػػ"إلؽاف"

ثلبثتُ ألف لتَة... شعرت وىي برمل كيس الدسروقات وتتجو إلذ مكتبو أنها كمن يستَ إلذ الذاوية دوف 

ى الشر والفساد الذين تزرعهما فيو أف يبالر بالعواقب، كاف قلبها يدؽ بقوة كمن يذكرىا أنو لد يتعود عل

بزفياف قهرا اجتماعيا، وحاجة  1«أما عيناىا فعكستا بصودا غريبا كما لو أنهما عيناف زجاجيتاف

فالقوى الضاغطة التي تتمثل بالطبيعة والسلطة »اقتصادية، وشرا دفينا يتحدى السلطة القائمة. 

مقاومتها بفعل التبرير الذي يكوف نفسو، قناعا تسيطر على الدبادئ والأخلبؽ وتتخلص من  2«والمجتمع

لتصوير السلطات القاىرة التي أمعنت في تغريب مواطنيها عن الواقع حولذم، وىو وجو من أوجو 

 التفكيك الدوجّو لآليات الفساد السياسي وتعرية الصراعات البشرية الدهيمنة.

اف" وىي الوسيط العاجز عن الرفض فالقوة الضاغطة في ىذه البلبد تسيطر وتتحكم بالبطلة "إلؽ 

أليس الناجحوف الحقيقيوف في »أماـ جبروت "قاسم" و"مدير الدشفى" اللصّ؛ اللذين يتظاىراف بالشرؼ 

ىذا البلد ىم اللصوص والسماسرة... الددراء الأنيقوف الذين لغلسوف على مكاتب فخمة وأمامهم عدة 

ت، ومن وقت لأخر لغمعوف العاملتُ عندىم أجهزة ىاتف ومكيف ىواء وسكرتتَات بصيلبت عاىرا

ولغلدونهم بدحاضرة عن الشرؼ واحتًاـ العمل، من وقت لآخر يلحقوف عقوبات بدوظف مسكتُ حلم 

أف يقلدىم وينهش القليل من كتف الوطن أو ينحتٍ لالتقاط الفتات الدتساقط عن موائد شلة 

نا لؽكن أف نلبحظ كيف أف الكاتبة تراوح التي تأكل كل ما بذد أمامها وبراسب غتَىا، وى 3«اللصوص
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لأف ىذا النمط لؼتلف باختلبؼ رؤية الراوي للؤحداث ووجهة نظره منها، »بتُ الأدوار في عملية السرد 

وما الراوي إلا مساىم في الأحداث وطرؼ في الرواية يعايش شتى الانفعالات، فهو صوت ضروري لأنو 

وجوده مرىوف بوجود الفواعل الأخرى، ووظيفتو ىي لا يتحاور مع بصيع الشخصيات فحسب، بل 

التنسيق. لنصل إلذ أف الراوي ىو ذلك الدفهوـ الذي جاء ليحل لزل وجهة النظر أو الدنظور في 

فتكوف "ىيفاء بيطار" بهذا الوصف شخصية بديلة لكل الشخصيات  1«الدراسات ما قبل السردية

 ورؤاىا ووجهات نظرىا. الدقتًحة في الرواية إذ تنتمي إليها بأفكارىا

ولؽثل "القاضي" الوجو الأخر لتلك السلطة في الرواية، فالقمع ىنا يبسط سطوتو الظالدة على   

كل شيء، حتى يبدو جزءا من حيوات الناس يعايشونو ولػاولوف التحايل عليو، فهم حتُ يتحدثوف إلذ 

أحد؟ بذنبا للوقوع بتُ براثتُ  بعضهم بعضا في شأف ما يلتفتوف حولذم مذعورين ويسألوف ىل سمعنا

السلطة التي تعطي الخبز للفم بيد وتسلط الدقرعة باليد الأخرى ولئن كاف بحث "ىيفاء بيطار" عن الحرية 

التي تطلبها، أو عن عالد خاؿ من الرعب والقتل والجوع والكراىية لا يبدو خاصا بها أحيانا، لأنو 

والدكمومة الأفواه عموما، إلا أنو يظهر في الرواية وكأنو حاجة  ىاجس المجتمعات العربية الدسلوبة الإرادة

شخصية ملحة لأبطاؿ لؽثلوف طبقة اجتماعية بعينها جعلتها الكاتبة ملخصة ومكثفة الدلالة والتأثتَ في 

ىذا العالد الذي تتمحور حولو كل الوظائف والذواجس والعواطف »الشخصية البطلة "إلؽاف" التي بدت 

ىي مصدر إفراز الشر في السلوؾ الدرامي داخل عمل قصصي ما، فهي بهذا الدفهوـ وظيفة والديوؿ... 

أو موضوع، ثم إنها ىي التي تسرد لغتَىا، أو يقع عليها سرد غتَىا وىي بهذا الدفهوـ أداة وصف، أي 

                                                           

، ص 1997، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبناف، 01سعيد يقطتُ، الكلبـ والخبر )مقدمة للسرد العربي(، ط  - 1

98. 



 سلطة الواقع في رواية "هوى" لـ"هيفاء بيطار"     الفصل الأول

 

 

 02 

أداة للسرد والعرض، وببعض ذلك تتشكل ثلبثة مستويات حولذا، وقل إنها ىي التي تشكل ىذه 

 1«تويات وبزضعها لأىدافها وأىوائها تبعا للخيط الخلفي، غتَ الدرئي، والذي يستَىا ويتحكم فيهاالدس

متمثلب في الكاتبة؛ التي بروّؿ دائرة الفهم حوؿ الشخصية إلذ ما برب للقارئ أف يفهمو دوف غتَه من 

لكنها في »منها الدفاىيم التي قد تتبادر إلذ ذىنو إف ىي تركت الشخصية تقوـ بالفعل دوف تدخل 

الحقيقة لد تشعر أبدا بالانتماء لذؤلاء الفاسدين، صحيح أنها متواطئة معهم لكنها ليست منهم... تتميز 

عنهم بذلك الحزف الشفيف الدستمر الذي يشف من ابتسامتها ولد تستطع رغم لزاولاتها أف تضحك 

خجولا... بزتلف عنهم مثلهم، ذلك الضحك الوقح الذي لؽيزىم، بل ظل ضحكها خافتا قصتَا 

لحاجتها الدستمرة للتأمل، وللتفرج على حياة الناس حولذا مذىولة من فظاعة أمراضها، متعجبة كيف 

يعيش ىؤلاء الظالدوف والدظلوموف، الراشوف والدرتشوف،  الدنتهكوف والدنتهكوف، كيف تتدحرج ىذه الكتلة 

فهذا البلد يتحكم فيو  2«النخر يتعاظم في قلبها؟ غتَ الدتجانسة يوما بعد يوـ دوف أف تنهار وتتفتت لأف

شلة من اللصوص والفاسدين، وىم يتولعوف أنهم حققوا لصاحا بانتمائهم لذذا العصر، عصر القنص 

والشطارة ونهش الكتف، ينصبوف وينسحبوف دوف دليل ولا إدانة، كما تسحب الشعرة من العجتُ، 

لقارئ ليعرفهم، ويتفهم دورىم، أو لػدد موقفهم، وطبيعي معرض لأشخاص جدد يقابلهم ا»فالرواية ىنا 

أنو من الصعب أف لصد بتُ أنفسنا وشخصية من الشخصيات التي لد نعرفها ولد نفهمها نوعا من 

التعاطف... فقبل أف يستطيع الكاتب أف لغعل قارئو يتعاطف وجدانيا مع الشخصية، لغب أف تكوف 

يراىا وىي تتحرؾ، وأف يسمعها وىي تتكلم، يريد أف يتمكن من ىذه الشخصية حيّة، فالقارئ يريد أف 
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لشا لغعل الدؤلف يلجأ إلذ التدخل للتعريف بالشخصية التي تعمل على إيصاؿ  1«أف يراىا رأي العتُ

 أفكاره للقارئ.

 الاكتفاء بالقائم والإذعان للسائد:  -2

أنو كاف مطروحا من بداية الرواية  يعدّ الإطار العاـ للواقع النقطة الدهيمنة في الرواية حيث لصد 

إلذ النهاية بالشكل التًاتبي الدتجانس نوعيا مع طبيعة الشخصيات وحالات تطورىا الانتهازي الدتكرّر، ثم 

الوصوؿ إلذ الفشل بعد كل بذربة عبث متسرعة، وقد سجلت الروائية فيو لستلف الصور الواقعية الذي 

في حالة "إلؽاف" المحتومة والذي لد يتغتَ فيها شيء على الرغم من  يعيشها المجتمع السوري والتي جسدتها 

التوؽ للتغتَ »كل لزاولاتها، فقد بقيت الحياة كما ىي. وما كاف على "إلؽاف" إلا أف ترضى وتذعن لذا 

متعب، بل إنو بضل لا فائدة منو لذا استسلمت إلؽاف للرقابة، للؤياـ تتعاقب بآلية. ألا تفكر بشيء ولا 

بشيء، بل صارت بذد شيئا من متعة. أف أيامها تتطابق دوف أف تعمل ذرة تغيتَ، وحالة الانتظار  برلم

ىذه لأي شيء إلغابي لػسن حياتها، جعلها تتحلى بشيء من خفة وشجاعة فلم تعد متطلبة أمامها 

فرة تتسع بضعة سنوات طويلة أـ قصتَة ستعيشها كما يعيش القطيع حولذا وبعدىا تناـ نوما عميقا في ح

وىذا يشتَ إلذ رغبة الكاتبة في التصريح بحياة الفرد العربي الدهزوـ أماـ واقعو الاجتماعي الذي  2«لجسدىا

ه، فقد صار كل واحد متأكدا بأف الدصتَ لزتم ومكتوب بفعل قوة قدرية بذسدىا  لد يعد متوقعا تغتَر

ترؼ لا يقدر الدواطن العربي على امتلبكو أو الدمارسات السياسيةػ التي بذعل الحلم بالدستقبل يتحوؿ إلذ 
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من »حتى على التفكتَ فيو، وتقوـ الشخصية البطلة وفقا لذذا التصور بتجلية الأحداث وتوضيح الأفكار 

خلبؿ شبكة علبقتها... فهي بسثل العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكلية الأخرى بدا 

كانية الضرورية... إف تشكل نسيج السّرد واتّصاؿ حلقاتو معقودة إلذ درجة  فيها الإحداثيات الزّمنية والد

كبتَة. بدا لؽيّز شخصياتو من نشاط وما ينمّ عنها من أفعاؿ وحوارات تتباين لزمولاتها واختلبؼ مواقعها 

ومستوياتها، معبرة بذلك عن تباين عالد العمل السردي وتعدّد مستوياتو وعدـ خضوعو لدقولات أو 

قائق تعجز معها الشخصية أف تنمي حدثا أو تدير صراعا أو تنشيء حوارا، وىي تقيم جدؿ علبقاتها ح

بحيث يتضح جليا أف تلك الدواقف  1«مع سواىا من الشخصيات، ومع عناصر العمل السردي الأخرى

 الرواية قد لا تكوف بالفعل مواقف لرتمعة في حياة شخصية واحدة في الحياة الواقعية، ولكنها بصعت في

 من أجل إبساـ حلقات الدوقف السردي والوصوؿ الدنطقي إلذ النتيجة الدتوقعة.

تبتُ الكاتبة أف البطلة "إلؽاف" وصلت إلذ كل ىذه التصورات لأنها تعرضت منذ البداية لدؤثرات  

تعلمت درس حياتها في »أقوى منها؛ فهي تغش، تسرؽ، بزاطب ضمتَىا، تعيش براتب ضئيل، وقد 

البلد أف بزشى الأحلبـ لأنها تقود إلذ التهلكة الدؤكدة. أي غباء في اعتقادىا أنها قادرة أف تغتَ ىذا 

حياتها. فلتستسلم لدنطق القطيع ولتجتً ساعات يومها بانتفاضة ولتشتغل بقضايا لا تهز الوجداف ولا 

صن إلذ غضن، بزاطب القلب. عيش. لررد عيش كما تدبّ دودة على الأرض، وكما يطتَ طائر من غ

لداذا لضمل الوجود أكثر لشا لػتمل... ألسنا من تراب وإلذ تراب نعود... فلماذا نوىم أنفسنا أف الحياة 
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إف الحياة التي تعيشها "إلؽاف" جعلتها تستسلم لواقعها لتعيش لررد  1«عظيمة وأننا عظماء ومتميزوف

عي؛ لقد ىربت من واقعها الدؤلد، عيش، جسدا من دوف روح، ولذذا تزوجت "إلؽاف" بالعجوز الشيو 

ىربت من التفكتَ، من تعذيب الضمتَ، من التساؤلات غتَ المجدية، ىربت من "الوسيط" الذي تسبب 

لذا بكل الدتاعب، من السجن والنصب والغش والسرقة، وبدوف تفكتَ تزوجت لكي تضع أحزانها 

أظن أف الانتصار الوحيد الذي »اىية وخيباتها وصدماتها بعيدا عنها، ولتعيش عيشة الانسجاـ والرف

حققتو بعد عودتي... أنتٍ استطعت أف أضع أحزاني جانبا وما عدت أتذكر أو أفكر بدا جرى معي من 

صدمات وخيبات ولد أعذب نفسي بالتساؤلات اللبلردية مثل لزطة حياتي.؟ صرت أكثر انسجاما ورأفة 

ل أحلبمها ذىبت سدى. ففي الأختَ مات ولكن ك 2«مع ما خفت منو طوؿ حياتي الفقر والوحدة

 العجوز ولد يكتب لذا شيئا ليكوف ىربها حطاما وقيدا جديدا ينضاؼ إلذ قيود حياتها. 

طموحات "إلؽاف" في الرواية ىي نفسها طموحات الفرد العربي، قد لا تقدر ولا برصى، وىي  

يش في رفاىية كبقية البشر، لكنها لا حتُ تتأمّل حياتها في بيت والدىا الضيق ىي وابنها، برلم بأف تع

كنت أتأمل »بذد ما لػقق لذا تلك الغاية غتَ السرقة والنهب كي تؤمّن لابنها حياة أفضل أسوة بغتَىا 

ببرود تاـ ودوف ذرة تأثتَ كيف فسدت حياتي وكيف أتفرج على موت آمالر، ياه، ما من شيء لؼرّب 

لكاتبة أف تصل إلذ فكرة أف الطموح صار منقصة وجرلؽة لقد أرادت ا 3«الروح مثل الطموح الجامح...

يرتكبها الدواطن العربي في حق حياتو، لأنو لا يتحقق إلا باتباع شريعة الأقوياء، ولذذا فسدت حياة 
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"إلؽاف" مثل معظم أفراد المجتمع الذين يعيشوف كما تعيش؛ في قهر ومعاناة وطموحات جالزة وخيبات 

 كامل، لا يتمكنوف من التغتَ أو التغيتَ، فالدسيطروف على الوطن جعلػػوا آماؿ. في حالة شلل إنساني

فكرت أف الشعب كلما يتفرج على »الحياة حياتهػم ولا يستطيع أف يبدؿ الفقيػر ىػذا الواقػع مهمػا فعل 

حياتو كمشلوؿ يتفرج على برامج التلفاز وىو بحالة الشلل على كرسي التحنيط اليومي، كيف يثرثروف 

لك الأحاديث الفاضحة الدخزية دوف أف لغرؤ أحد على الحلم بالتغيتَ بأف يكوف فاعلب أو مبادرا دوف ت

أف لؼطر ببالو أف يطرح فكرة من نوع؛ ما رأيكم يا أصدقاء لد لا لضاوؿ التغيتَ ؟ لد لا نقوـ بفعل ما 

فمن أراد  1«م من الخوؼلمحاربة الفساد حولنا ؟. لررد فكرة من ىذا النوع لؽكن أف تسبب توقف قلبه

أف يغتَ واقعو وحياتو ولػارب الفساد كاف مصتَه إما السجن أو العذاب أو الدوت، فماذا يفعلوف إلا أف 

 يستسلموا للواقع ويعيشوف بسلبـ مثل "إلؽاف" ؟.

نعاين العالد عبر حواسنا لكنّ العالد الذي لضسو إلظا » -كتابا وقراء   -وتبتُ الكاتبة ىنا أننا   

تٍ في "الوسط" داخل عقولنا عبر اللغة، وىكذا فإف لاوعينا بتٍ كذلك كلغة، لشا يتًؾ فنا إحساسا ب

بالشذوذ أو بدا ىو خارج القياس، ولضن لا ندرؾ العالد ونعيو إلا عبر اللغة، لكننا لظلك الشعور بالنقص 

تٌ إلا عبر اللغة فقط لكنو والفقداف. والنقص والفقداف ىو الإحساس بالوجود خارج اللغة. العالد لا يب

دائما ما لؼلّف شيئا ما من غتَ تغطية، شيئا لا لؽكن الإفصاح عنو والتفكتَ فيو. بل لررد الإحساس 

وىنا يبدو التكثيف السردي للفكرة الدطروحة واضحا وجليا من خلبؿ بصلة من الأسئلة التي  2«بو

                                                           

  142الرواية، ص  - 1

، الدار 01الكاتب علبمة سؤاؿ، رأوا ولد يصمتوا، )حوارات(، تر: إلياس فركوح، ط لرموعة من الصحفيتُ،  - 2

 .16، ص 2010العربية للعلوـ ناشروف، بتَوت، لبناف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، 



 سلطة الواقع في رواية "هوى" لـ"هيفاء بيطار"     الفصل الأول

 

 

 22 

لغة، بل يتعتُ كشفو بالإحساس، وبسهيدا لدا تتلخص فيها حالة الشخصية البطلة لشا لا لؽكن قولو بال

إف التكديس الانفعالر للسرد والتجمع الذائل للحالات الدتعلقة بو وبغتَه من »سيأتي لاحقا 

الشخصيات، والذي شكل صورة من الانبثاؽ الانفعالر الذي ينتج انبثاقا لشاثلب للحالات ولكلبـ السارد 

اتضح من خلبؿ علبمات  1«، بقدر ما ىو تنويع لفظيليس نتاجا لفظيا عاديا أو لغة متداولة

 الاستفهاـ 

دخلت "إلؽاف" السجن؛ لقد اكتشفوا السرقة الواقعة في الدستشفى )خيوط الجراحة والآلة  

ففي »الجراحية( نفذ منها "الوسيط" و"مدير الدستشفى" ودخلت "إلؽاف" في ىذه الدتاىة "السجن" 

ووجودنا. علّمها السجن كيف يتظاىر الناس أنهم سعداء بحياتهم  السجن تتجلى الحقيقة حقيقة عيشنا

يولعوف أنفسهم أف كل شيء على ما يراـ طالدا أنهم يأكلوف ويشربوف ويتناكحوف، ويتخذوف لساعات 

أماـ شاشة التلفاز ثم يناموف ليجتًوا يوما أبديا إلذ ما لا نهاية... لقد روضوا أنفسهم على الشعور 

غل في أرواحهم، روضوا أنفسهم على تقبل اليأس اللطيف الأملس. بل موىوا الحقائق بالذزلؽة الدتغل

واعتبروا أنهم حكماء وراجحوا العقوؿ بعدـ مواجهتهم واعتًاضهم وانتقادىم لدظاىر الفساد حولذم 

 !ولساف حالذم يقوؿ: ماذا استفاد من جهروا بالحق وأشاروا للسرقات والفساد أما كاف مصتَىم السجن؟

لذا فمن الحكمة أف لطرس وأف يكوف شعارنا في الحياة "الحيط الحيط ويارب الستًة" و"اليد التي لا نقدر 

السجن إذا مثّل حياة "إلؽاف" وبصيع الناس ختَ بسثيل فقد  2«على قطعها نقبلها وندعوا لذا بالكسر"...

اسية وحقوؽ الناس الدعيشية عندما تتعارض مصالح الوطن السي»أرادت الكاتبة أف تقوؿ من خلبلو أنو 
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مع الأدب والفكر فيمكن الإلقاء بهما في حاويات القمامة. وإلظا يكوف الأدب والفكر من أسلحة 

الدقاومة أو أدوات الدعارضة، الأسلحة كما قلت للدولة الفاسدة الخائنة اللصقراطية، والدعارضة للدولة 

الدقاومة وبعدىا في الدعارضة. وإذا كانت الدولة الوطنية الشعبية. ويبقى الفكر والأدب وينمواف في 

الفاسدة الخائنة لا برب الدقاومة لأنها تعتٍ إزاحتها وقلبها فإف على الدولة الوطنية الشعبية أف تقبل 

الدعارضة. وإذا لد تقبلها وىي لن تقبلها على الأكثر. فتًغم عليها، والخيار خيار الدثقف: أف يكوف 

عانا" وقد صار الدثقفوف الشيوعيوف صفاعنة لدولذم، ولدا زالت ىذه الدوؿ صاروا معارضا لدولتو أو "صف

صفاعنة للمافيات اللواتي يسميهن الإعلبـ الغربي "دلؽقراطيات". وأخذوا يتحدثوف عن التفكتَ الجديد 

وىذا ما براوؿ الدؤلفة الوصوؿ إليو من خلبؿ توظيف شخصية الكاتب العربي  1«في ظل الدافيات

وعي العجوز الذي تتزوجو "إلؽاف" رغبة منها في الخروج من ضيق الحياة لكنها تفشل من جديد الشي

 وتنتهي إلذ الصفر بعد سلسلة من العذابات السلطوية والقهر الدتجدد تباعا.

  سر"ػػػػفبراوؿ الرواية أف تبتُ أف الحياة العربية سجن متغلغل في النفوس الدهزومة واليائسة   

الأسرار في ىذه السياسات العرجاء أف الدولة تريد أف تفكر وتعمل بالنيابة عن بصيع الناس، لأف القائد 

ما أف يقعد على كرسي القيادة حتى يكتسب صفات الامبراطور السماوي الذي يتحرؾ على قاعدة 

ف يكوف حكيما في التي لا تليق بغتَ الله، ولكن والحاؿ ىذه لا لغد الدواطن إلا أ 2«"كن فيكوف"...

 مواقفو وتصرفاتو، والحكمة الدلخصة لكل الأحواؿ منذ الأزؿ أف يصمت ولؼرس كي لا يصل إلذ الدمار.

                                                           

، دار الددى للثقافة والنشر، دمشق، سوريا، 02ىادي العلوي، الدرئي واللبمرئي في الأدب والسياسة، ط  - 1
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كما ترصد لنا الرواية مدى معاناة إلؽاف وىي في السجن لزبطة، وفي زنزانة عتمة فهمت معتٌ  

صوص يتحكموف في حياتها وحياة التهميش للقيم والكرامة التي بسثلت لذا مدى حياتها، فوراءىا يقف ل

فهمت الآف وىي في الزنزانة أبعاد تلك الحادثة ولداذا لد ترتهب لنجدة الدرأة لأنها كانت مقهورة »غتَىا 

مثلها وصراخ قهرىا صامت يضيع سدى كصراخ تلك الدرأة، أدركت في عتمة سجنها مدى التهميش 

اؿ حياتها. كل شيء يذلذا، شح الراتب، قذارة وانعداـ القيمة وانسحاؽ الكرامة التي عانت منها طو 

الدشفى، الشلل الذي بذسده ىي وزميلبتها وىن يتفرجن بعيوف خرساء على اللصوص الذين يتحكموف 

بحياتهن. والكل ينضوي لذم احتًاما وتقديرا. ونسعد أية سعادة ونعتبر أنفسنا لزظوظتُ حتُ يلقوف لنا 

ىها القهر. لأنها أساسا ليست شريرة كي تستمتع وبذد لذة خبيثة بالفتات... ياه أدركت إلذ أي حد شوّ 

من سماع صراخ امرأة عالقة في مصعد فكرت أف تلك الدرأة كاف لؽكن أف تصاب بسكتة قلبية وبسوت...  

كيف استطاعت أف بذلس مع زميلبتها تقزّز اللّب وتشرب الشاي وتتبادؿ معهن أحاديث لا تنقل شيئا. 

أصبحت "إلؽاف" من غتَ  1«يائسا من بؤس الحياة التي فقدت الأمل بتغيتَىا...وتضحك مثلهن ضحكا 

إحساس تشاىد بعينها صراخ امرأة عالقة ولكنها لا تبالر بل بذد لذة خبيثة في نفسها، ولكن عند 

فهمت قيمة ومعاناة تلك الدرأة، وأحست تلك الصرخة النابعة من  -وفي الزنزانة  -دخولذا للسجن 

واقػع جعلها لا تفهػم الاخرين، بل نستمتع عندما يكوف الإنساف مقهورا مثل القهر الذي القلب في 

 تعانيو.

على ىذا يتضح أف البداية في ىذه الرواية تعددت وتنوعت بتنوع الفصوؿ الددرجة لتقدنً الحاثة  

إلذ رحابة النص، كذلك بشة البداية الأصل أو الرئيسة وىي بدثابة العتبة التي تقذؼ بنا »السردية الدقصودة 
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على ىذا  « توجد بدايات أخرى لؽكن القوؿ في حقها بأنها ثانوية وتتعلق بالفصوؿ الدشكلة للنص الروائي

كانت حادثة السجن بداية حدث سردي جديد وبداية آلاـ روح وجسد سكن البطلة "إلؽاف" فقدّمها 

، وجعلها بزاطب وتتساءؿ كل يوـ عن ىذا مقهورة قهرا ىزـ قلبها وكيانها وإحساسها وروحها وإنسانيتها

الدمار والقهر واليأس الدسيطر عليها، بل والدتحكم فيها بركما تاما لدرجة أصبحت لرهولة لا تعرؼ 

سؤاؿ لئيم لػاصرىا من شقوؽ جدراف السجن، ويلتصق بها فلب تعرؼ كيف تتهرب  !من أنا ؟»نفسها 

اىلو، لكن سرعاف ما يتًكها حتى بردؽ في مرآة منو. تتحدى ىذا السؤاؿ بشراسة وتصمّم على بذ

روحها وتعتًؼ: أنا إنسانة لزبطة في مدينة يكدّىا الإحباط، مدينة أشعرتها طواؿ الوقت بالاشمئزاز من 

حياتها، طالدا أحست بالخجل أنها تعيش في ىذه الددينة لكن لا خيار آخر أمامها. الزمن فيها أبدي 

ولا نبض حياة، زمن أشبو بحركة أبدية لا معتٌ لذا تتكرر إلذ ما لانهاية. أليس فيو أية ذبذبات تغيتَ، 

الأياـ أشبو بتقاطع مياه متماثلة تنقط نقطة إثر نقطة... ىكذا أيامها وأياـ الناس في مدينة الدوت 

وسقوطهم في  –أولادىا  –والإحباط ىذه أوراؽ مصفرة لشجرة حياتها مريضة تتأمل بحزف ذبوؿ أوراقها 

إلؽاف ضائعة لد تعرؼ نفسها ولا ىويتها في ىذه الددينة التي سمتها الروائية مدينة  1«ية خيبة الأملىاو 

 الدوت، ومدينة خيبة الأمل والإحباط.

 :في الرواية سلطة المكان -3

الدكاف مسرح لأحداث الرواية فهو لػمل دلالات كثتَة؛ فهو الفضاء الذي تتحرؾ فيو  

لإطار العاـ والوعاء الكبتَ الذي لغمع حركات الشخصيات داخل الشخصيات وأحداثها؛ أو ىو ا
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العمل الروائي ويشدىا إليو، وبذلك فهو يعبر عن نفسو من خلبؿ أشكاؿ معينة ويتخذ معاني متعددة 

وقد جاء الدكاف في الرواية ملخصا  1بحيث؛ يؤسّس علّة وجود الأثر الأدبي الدتمثل في القصة الدروية ككل

في "الددينة" والتي وصفت بأنها "مدينة الدوت"؛ بلد يستحيل أف تعيش فيو وأنت لزتـً وسعيد وراض عن 

الحياة، لأنها مدينة الذؿ والقهر والدعاناة، مدينة جعلت من "إلؽاف" وغتَىا شخصية منعدمة، متذبذبة، لا 

حسمت صراعها الأبدي وأقرّت أف شكل الحياة الكرلؽة »فيو تعرؼ نفسها ولا المحيط الذي تعيش 

مستحيل في ىذا البلد فإما أف تكوف سارقا أو مسروقا... وقد عاشت سنوات طويلة شاعرة أنها مواطنة 

مهدورة الكرامة، تعيش عيشة الذؿ والقهر والغضب الدفتُ... برسّ بعجز وشلل وبأس فكاف لزاما 

خرى وتعطي ولائها للصوص كي ينوبها شيء من الفتات الدتساقط عن عليها أف تعبر إلذ الضفة الأ

إف الحيّز الروائي »ليصبح الدكاف في الرواية صورة مقابلة للشخصية البطلة يعكسها وتعكسو ، 2«موائدىم

يتجاوز في الحقيقة مدلولو الدباشر البسيط؛ والذي قد لا نوليو اىتماما كبتَا، بينما ىو في الواقع مرتبط 

وىر النص، وعلينا أف لظيّز بتُ الوجود الفعلي للحيّز بدراجعو الخارجية وطرؽ اشتغالو داخل النص... بج

إف الحديث الروائي يتموقع دوما داخل مساحة معينة وكل رواية تقدـ لنا طوبوغرافيتها الدميزة، وقد لؼتار 

ها الإنساف كل يوـ تندرج ضمنو أحداث يعيش 3«الكاتب لحكاية أحداثو وشخوصو لرالا واقعيا

في استعمالنا ولضن نرصد ىذه الدقولة مفهوـ الدكاف، لأنو »... وبأشكاؿ شتى، ولذذا نضع في الاعتبار 
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لشا  1«يظل يوصي إلذ البعد الجغرافي أو الحيز المحدود والذي شكل ديكورا أو إطارا للؤفعاؿ والأحداث

كاف الدعتُ فيها ولا تتعداه إلذ أمكنة يتواجد فيها لغعلنا نتوىم أف الأحداث قد بذري في إطار لزدود بالد

 القارئ على الدواـ. 

الاقتناع بالواقع لدى "إلؽاف" بسثل في إقرارىا بأف ىذه الددينة مستحيل أف تعيش فيها بكرامة  

وإنسانية؛ فالراتب فيها ضئيل جدا لا يكفي حتى ليوـ فيجب أف تكوف لصة وسارقة لتهزـ حياة الذؿ 

وأف ينوبها شيء من ولاء اللصوص لكي تستمر في ىذه الحياة البائسة، ولا شك أف الحيز الدكاني والقهر 

في الرواية قد بذاوز مفهومو البسيط أو الدباشر، لأنو ارتبط تباعا بداخل النص. فالروائية ظلت بزتار لكل 

صورة » بذريدية، لأف حدث ولكل شخصية حيزا واقعيا لتقدنً طوبوغرافيتها، وفق قيم حسية ومادية غتَ

الدكاف لا تعتٍ رسم مواصفات ىندسية بل ملبمح فنية، لذا نظتَ صورة الشعر ولذا بروز متوثب ومفاجئ 

على سطح النفس، وىذه الصورة ليست صدى للماضي ولا بزضع لاندفاع داخلي، إف الداضي البعيد 

الدنطلق وليس الداضي الدوجود داخلنا يتًدد بالأصداء من خلبؿ توىج الصورة، وىذا يعتٍ أف الصورة ىي 

عة أو الضيق السردي من خلبؿ الإلػاء بانفتاح اسولذذا فإف صورة الدكاف تعبر عن الش 2«أو فينا

ظاىرة أخرى متصلة بالدكاف من ناحية الدوقع، إنها أكثر اتصالا برؤية »الأحداث أو انغلبقها وىي 
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 1«اف من حيث الضيق والاتساع والانفتاح والانغلبؽالكاتب للعالد من حولو، ونعتٍ بها ىندسة الدك

فالدكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية، وىو يتخذ أشكالا ويتضمن معاني عديدة، بل إنو قد يكوف في 

إف التلبعب بصورة الدكاف في الرواية لؽكن استغلبلو إلذ أقصى  »بعض الأحياف الذدؼ من العمل كلو 

أو النفسية للؤبطاؿ على المحيط الذي يوجدوف فيو، لغعل للمكاف دلالة  الحدود فإسقاط الحالة الفكرية

تفوؽ الدألوؼ كديكور أو كوسيط يؤطر الأحداث، إنو يتحوؿ في ىذه الحالة إلذ لزاور حقيقي ويقتحم 

ولذذا فالكاتبة لد تعتمد وصف الأماكن التي  2« عالد السرد لزررا نفسو ىكذا من أغلبؿ الوصف

بطلة، بقدر ما صنعت من الدكاف صورة شاىدة على الحالة التي كانت عليها في كل تواجدت فيها ال

 مرحلة من مراحل حياتها، فكاف لتعدد الأمكنة لراؿ لفهم الأدوار والحالات التي مرت بها البطلة. 

وقد عملت الروائية "ىيفاء بيطار" أثناء تشكيل الفضاء الدكاني على أف تكوف بنيتو منسجمة   

قراءة الرواية رحلة في عالد لستلف عن العالد الذي يعيش فيو  »ئع الشخصيات ومزاجها لأف مع طبا

القارئ. فمن اللحظة الأولذ التي يفتح فيها القارئ الكتاب ينتقل إلذ عالد خيالر من صنع كلمات 

ولذذا  3« لقارئالروائي، ويقع ىذا في العالد في مناطق مغايرة للواقع الدكاني الدباشر الذي يتواجد فيو ا

صورت لنا الروائية الددينة والدشفى الحكومي )موقع الحدث الرئيس( أحسن تصوير؛ لأنو الواقع الذي 

يتعتُ على القارئ أف يراه رؤيا العتُ كي يتستٌ لو متابعة تفاصيل الحدث والتفاعل مع الحكاية، وىو 
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شعور »شلل الفكري، والسرقة والفساد واقع الذرب والذؿ وانعداـ الكرامة وخيبة الأمل والإحباط وال

مباغت كم أف حياتنا تافهة ومهدورة. تطلب اعتًافي بهذه الحقيقة شجاعة كبتَة وقد حاولت خداع 

نفسي لسنوات طويلة بأف حياتنا ذات قيمة وىدؼ، وبأننا نشعر بإنسانيتها وكرامتنا، لكن السنوات 

الذؿ يزداد كثافة في فمنا، راتب ىزيل حقتَ، والددينة تتوالذ ويتأكد لدينا الإحساس بانعداـ الحل فطعم 

 فالحل غتَ موجود لأف أصحاب القوة والنفوذ والسلطة اللصوص قتلوا الدستقبل. 1«تزداد انتهاكا وقذارة

ىنا يبدو الدكاف الروائي )الددينة( مستوى من مستويات العمل الفتٍ متشكلب باللغة وفي فضاء  

ائن صامت، لا يتحقق إلا من خلبؿ اللغة، وعلى ىذا الشكل يصبح الدكاف اللغة، فالدكاف الروائي ك

متميّزا عن الأمكنة الأخرى التي لصدىا في بعض الأساليب الفنية مثل: الدسرح أو السينما، إذ أصبح ذا 

فحضوره في »ألعية استًاتيجية في تشكيل الخطاب السردي عبر تداخلو مع الدكونات السردية الأخرى 

يدؿ على مسالعتو الجليلة في بناء عالدها... ومعدف من معادنها، ويبدو أنها تتوسل إلذ ذلك  الرواية

استًاتيجية معقدة متعددة العناصر؛ منها: إدراكها لألعية توزيع الفضاء مع الإشارة إلذ منابت 

 اء العاـ.الخاصة ضمن الدكاف المحدود والعامة ضمن الفض 2«الشخصيات وبرديد موقعها وضبط لزتوياتها

 :في الرواية واقع الحرية العربية -4

إذا كانت الحرية ىي الإرادة والقدرة على تقرير الدصتَ وإمكانية التصرؼ وفق رغبة لا برددىا  

الظروؼ الخارجية، فهي حق طبيعي فطري أو حق مكتسب وحقيقة واقعة لكل إنساف، لأنها تكوف 
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حقوقو الشخصية. ولكن عندما يكوف العكس يؤدي قائمة على الوعي الذاتي بعد حصوؿ الفرد على 

فالإنساف وىو لؼتار لؽارس »ذلك إلذ الضسار الحرية وجعل كل فرد من أفراد المجتمع يتمرد على واقعو 

حريتو، لكنو قبل الاختيار لغد نفسو حياؿ لشكنات لا نهائية، لكنو عندما لؼتار ينبذ ىذه الدمكنات إلا 

والاختيار نقصاف وىو توتر بتُ الدمكن والواقع بتُ الوجود الداىوي وبتُ واحدا فالاختيار نبذ وعدـ 

فالحرية ىنا تفرضها الحياة  1«الوجود في العالد، والذات وىي بزتار بزاطر وبسارس العدـ في نفس الوقت

 الواقع والواقع الدعاش، والاختيار الحرّ يكوف بدا يلبئم ذلك الواقع ولذذا كاف القصور في لشارسة الحرية في

 العربي سببا للدمار والتمرد والخروج عن العادات والتقاليد العربية. 

فكرت أنها في كل مرة تلقاه يتعمد أف يهينها ويصرّ أف »وفي الرواية تتضح إىانة حرية الإنساف  

يذكرىا أنها برت ربضتو، ومنذ تعاملها معو لاحظت ولادة إنسانة غريبة عنها في داخلها لا عمل لذا 

ولذذا أصبحت "إلؽاف" إنسانة فاشلة، فاقدة  2«وى ازدرائها، إنسانة مزعجة لجوجة تستعمرىاس

لإنسانيتها وحريتها، مقيدة بالدوعد الدتسبب في الكبت، والحوار مع النفس وإىانتها لأنها برت ربضة لص 

 يأمر وينهى وكأنو لؽلكها.

لمجتمع من خلبؿ السيطرة على الأفراد  إف العلبقة بتُ الدولة والحرية تكمن في السيطرة على ا 

وأصبح الدواطن يواجو لستلف أجهزتها وأدواتها أكثر بكثتَ لشا كاف عليو سلفو القريب أو البعيد فهو »

يشتكي أحيانا من تدخلها ولا يلبث أف يطالبها بالتدخل لصالحو، ولئن كاف مفهوـ الدواطن مرتبط 

ماؿ الدفهوـ الثاني وتناقض لزتواه العاطفي وأصبح ىذا يعلق بدفهومي الدولة والحرية، فقد تضاءؿ استع
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ليصبح للمجتمع نفسو الدور الفعاؿ  1«على الحريات الجماعية ألعية أكبر لشا يعلقو على الحريات الفردية

في سلب حرية الفرد وتكوف الدولة دائما ىي التي ترسم كل الطرؽ للوصوؿ إلذ السلب والدخوؿ عبر  

فكرت وأنا أمشي »ياة الفرد العربي بهدؼ السيطرة الكاملة عليو، تتساءؿ "إلؽاف": كل النوافذ إلذ ح

ورائحة البراز النتنة تلحقتٍ، أننا دوما نستعمل صيغة الغائب... من ىؤلاء الذين حنوا علينا ؟ من ىؤلاء 

دوما  الذين لطشاىم ؟ من ىؤلاء الفاسدين الذين نتناقل قصصهم ولضللها لساعات... ؟ نتحدث عنهم

وىذه التسػاؤلات لذػا إجابة صرلػة لكنها لسيفة  2«بصيغة الغائب... ربدا لحماية أنفسنا من أخطار لزتملة

 لأنها تشتَ إما إلذ الدولة أو إلذ المجتمع عامة أو إلذ صنّاع الواقع العربي ككل. 

ؤاؿ، إف الوضع والظروؼ الدعاشة جعلت "إلؽاف" حائرة، تكاشف نفسها بالسؤاؿ تلو الس 

وتسمع شكاوى زميلبتها الدلؤى بالأزمات؛ حيث أف كل واحدة منهن غرقى في معاناة ملعونة ضمن 

واقع مهتًئ، فالفقر ىنا كاف الدافع الذي جعل حريتهن مقيدة، فلب يعرفن حدود الصحيح من الخطأ  

تعيد ما سبق لذا قولو إف قضية الحرية تبرز من جديد لتعيد الأمر إلذ البدايات الأولذ، وكأف الرواية تس»

عن أف البناء غتَ السليم للؤسرة لغر وراءه تبعات طواؿ حياة الأبناء وخاصة البنات، وىذا البعد 

الحياة الطبيعية للبشر، وىنا كانت الرواية مستعيدة لدا ىو سابق في ستَورة  3«الإنساني الذي تفتقر إليو

رتقاء، وتصحيح البناء السليم؛ لأف الرواية لذا رؤية الفكر البشري الباحث عن الحضارة والدتطلع إلذ الا
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مغايرة وتريد أف تصحح ىذا البناء، أي استغلبؿ الحرية بشكل أدؽ وأكثر منهجية للوصوؿ إلذ البعد 

فعل يؤدّي ببنيتهم الداعمة إلذ »الإنساني الدطلوب، وغالبا ما يتوجو أبطاؿ روايات "ىيفاء بيطار" ابذاه 

، يقطعوف بصيع وسائل التواصل مع العائلة والأصدقاء، ولؽضوف في حياتهم جائعتُ أو حدّىا الأدنى بساما

خاسرين أو يتخلوف عن كل لشتلكاتهم، وباقتًابهم ىذا من فقرىم الخالص، فإنهم إما لػرزوف قوة جديدة 

 ة.أو يقفوف عند حدود الأمل في انتظار ما بذود بو الأياـ المجهول 1«لإعادة التواصل مع العالد

تشتكي "إلؽاف"حياتها وفقرىا إلذ درجة أنها تشتم وتلعن القدر لأف طلبقها سبّب لذا كل  

فإلؽاف تنفصل عن »الدتاعب والدعاناة، وأحست أنها تعيش بالإكراه في ىذه الحياة لأنها أصبحت مرتشية 

البداية والنهاية، نفسها وتتأمل حياتها امرأة لد تكمل الثلبثتُ، تتأرجح بتُ عجوزين وطفل، تغوص بتُ 

فالبناء  2«بتُ الدستقبل والقبر... وىي من تكوف، أحيانا بذد نفسها أقرب للموت، وأحيانا أقرب للحياة

غتَ السليم للؤسرة والفقر الذي تعيشو "إلؽاف" ومرارة الذزلؽة، والحسّ الإنساني الذي تفتقر إليو في 

 لبلذا في الدنزؿ والشارع والعمل. معاملبتها وحياتها سلب منها أحلبمها وحريتها واستق

إف بعض القضايا ذات الطبيعة الإنسانية الخالدة من نقد للفساد ودفاع عن الحرية، جعلت  

الكتاب العرب يواجهوف القمع ويعبروف عن الواقع المحبط، الذي أصبح الفرد فيو يعاني صراعا مع المحيط 

ليو أف يفعل للخروج من الدتاىة التي جعلتو ميتا في الذي ينتمي إليو ومع نفسو، لزاولتُ تبيتُ ماذا ع

الكماؿ في الأسلوب الاعتًافي الشفاؼ والرائق، ثم »ثياب وىيئة حيّ، وقد أصاب الكاتب العربي 

استخدمو لصياغة أبطاؿ مرتبكتُ داخل عالد مألوؼ يتعرضوف فيو لصعوبات متعاظمة تغمرىم، 
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روايات ]ىيفاء بيطار[ الدعتمدة على قصص التشويق، وبتهديدات غامضة وىذيانات لشكنة. وحبكات 

والسرد الوجودي، والستَة الذاتية، تعمل على إبقاء القراء يوالوف قلب الصفحات، لكنها أحيانا تنتهي 

على الرغم من واقعيتها الشديدة؛ لأنها تتًؾ  1«بتًكهم غتَ متأكدين لشا مروا بقراءتو وانتهوا منو للتّو

كل ما لؽت بصلة إلذ الحدث الرئيس لشا لد يصرحّ بو داخل الحكاية، وىنا تبدو مسافة للسؤاؿ حوؿ  

الأوضاع التي عاشها المجتمع السوري مزرية إلذ الحدّ الذي جعل الإنساف فيو لا يدرؾ معتٌ الحرية، فقد 

 فرض عليو واقعو بأف يكوف أعمى وىو لا يرى إلا الفساد والدمار والتهميش، الذي يعاني منو طواؿ

، وفي بعض البلداف الأخرى  »عمره من الولادة إلذ الوفاة  حرية التعبتَ في بعض البلد يتم تهديدىا كل يوـ

كل حتُ، وتكرىها الأنظمة الدستبدة، وبسنحها الدلؽقراطيات ولكنها بزشاىا. الأطراؼ الدشاركة في 

لبسفة، والدتطرفتُ، وغتَىم، القضية لؽكن أف يكونوا من الفانتُ، ورجاؿ الدين، والقوى السياسية، والف

في ىذه الحالات بصيعا ينبغي التمييز دوف التبسيط. التمييز الأوؿ الذي لغب عملو ىو القوة، أي تقييم 

( قويا أو ضعيفا وىذا ما لغعل الرواية لزاولة  2«ما إذا كاف المحروـ من حرية التعبتَ )أو يعتقد أنو لزروـ

المحرومة من كل شيء فيها بسلك حرية التعبتَ، أـ أف الكاتبة للئجابة عن ىذا، فهل كانت الشخصيات 

أرادت أف تنوب بحكايتها عن كل الدقهورين لتقوؿ قهرىم ؟ ىل كانت قوية وىي تعرض مأساتهم أـ  

 كانت تتوارى خلفها لأنها لزرومة من التعبتَ عن مأساتها الشخصية الشبيهة والدماثلة لدآسيهم؟ 
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ة التي تشتَ إليها الكاتبة في الرواية جعلت الشخصيات تتعامل مع فوجود الطبقات الاجتماعي 

يوجد تفاوت الطبقي الدوجودة بطبقة لزرومة من كل شيء وطبقة مرفهة » الفردي، إذ زمصطلح التميّ 

بسلك كل شيء ؟ ىل يأذف الإسلبـ بتكديس الثروات وفقدانها عند أخرى ؟ ىل يأذف بالاحتكار والغش 

إف ىذه التساؤلات مهمة جدا لطرحها على أرض الواقع لأف أي دولة أو  1« خرين ؟واستبداؿ أمواؿ الآ

أي مكاف في العالد لو طبقات بسيز كل فرد عن الآخر، فيوجد طبقة فقتَة لزرومة من كل شيء، وطبقة 

متوسطة ىدفها العيش بسلبـ،  وطبقة مرفهة بسلك كل شيء، فأصحاب النفوذ لؽلكوف الإنساف البسيط 

رف مصتَه بأموالذم ونفوذىم، وىنا تعتقد البطلة أنها حرة في لشارسة الضرافها ضد القوانتُ للحصوؿ ويقرو 

على ما لد بسنحها إياه الشرائع والدساتتَ، ولكنها تقف عاجزة أماـ قهر الواقع الدرير الذي يعاقب أشد 

الدستوى الفردي أو  لا حرية بدوف وعي، سواء كاف ذلك على»العقاب على لشارسة الحرية الدشوىة 

اجتماعية، شاركت  –الجمعي، وعندما نبدأ في علبج ىذا السلوؾ علينا أف ندرؾ جيدا أنو ظاىرة نفس 

فيها أسرة وبخاصة الأـ والأب، ومدرسة )تعليم ومنهج ومدرستُ وأدوات... الخ( ولرتمع متعدد 

 رى في الرواية.التي كانت حاضرة بشكل مباشر تارة وبأشكاؿ خفية تارة أخ 2«الوسائط

وقد سيطرت اللهجة التشاؤمية على مقاطع البنية السردية من بدايتها إلذ نهايتها، غتَ أنها تنتهي  

بعد كل ذلك الانغلبؽ الدقصود لتفعيل الظاىرة الواقعية في الرواية إلذ نهاية متفائلة كما في بصيع روايات 

دين والإلؽاف والتمسك بأمل غيبي لدساعدة الإنساف "ىيفاء بيطار"، كما أنها غالبا ما تشتَ إلذ قدرة ال

الحائر على بذاوز لعومو وإكماؿ مستَتو في الحياة بسلبـ، ولا ريب أف اختيار الروائية لاسم البطلة 
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الضائعة "إلؽاف" كاف اختيارا مبررا لحالات التوجو الدتدفق لضو الحياة ومن ثم التمسك بالخيط الرفيع الذي 

أكن متدينة يوما لكتٍ أعجز عن الاستًخاء والإحساس »كلما ضاقت عليها دروبها يفصلها عن الدوت  

ىنا تعتًؼ بذكر  1«بالأماف إف لد ألامس ىذه الأيقونة التي بسثل العذراء مع ابنها اليسوع الدسيح...

الأيقونة والإلؽاف بأنها تتمسك بشيء يفوؽ قدرتها على التجاىل، لأنها بسدىا بالقوة والإحساس بالأماف 

 والاستًخاء وىذه الأيقونة بسثل العذراء.

ولكن الحياة تعلم الإنساف كيف يتخلى عن كل شيء خاصة إذا كانت الظروؼ المحيطة بو  

تمع لا يولد لررما أو شريرا ولا لؼلق والجرلؽة في عنقو، أو الشر في عينيو إف الإنساف في ىذا المج»صعبة 

وإلظا يدفع إلذ ارتكاب الجرـ والشر دفعا يدفعو إليو المجتمع ىذا الفاسد... وليس من الإنصاؼ أف لصازي 

ىذا  وإذا لد يكن 2«الدرأة إذا زنت قبل أف نطهر طريقها من الذئاب، أو أف نهذب ونصقل أخلبؽ الرجل

الرأي مقبولا بساما، فإف فيو بعضا من التقبل النسبي الذي يريد الكاتبة بسريره إلذ القارئ كي يتعاطف مع 

 البطلة ويتوافق مع الشخصيات ولػكم على المجتمع حكما يشتًؾ فيو مع حكم الروائية بالإلغاب.

السوري،  وقد كاف ىدفها أف فػػػػػػػ "إلؽاف" كانت ضحية للفقر والذؿ الدهيمن على الواقع العربي  

تعيش وابنها في أماف واستقػرار بشراء منزؿ يستقراف فيو ولد تكن تسعى للغتٌ أو للثراء على حساب 

مبادئها وأخلبقها، لد تشعر أنها تأخذ حقها من طريق خاطئ بل كانت تأخذ حقها وكفى. أما بقية 

يلة، فقد استبعدتها إلذ حتُ؛ لأف الطريق الصائب الاعتبارات الأخلبقية التي كاف يعذبها ضمتَىا بها كل ل

للوصوؿ إلذ الحق الدشروع لد يكن متوفرا في وطنها. ولذذا عاشت إلؽاف سارقة مرتشية دفعها واقعها إلذ 
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ارتكاب الإثػم بالسرقػة والػرشػوة ودخولذػا إلػى السجػن، ونفاذ من دفعها إلذ ارتكاب ىذه الجرائم مع 

قوؿ لد سرقة الخيوط الجراحية سهلة... لكن كلمة سرقة جعلت جسدىا يقشعر للحظة كادت ت»نفسها 

فكلمة سرقة جرحت نفس "إلؽاف" وما دفعها إلذ السرقة إلا دافع قوي نابع من  1«بكهرباء باردة...

استيائها وىو الذي جعل منها إنسانة لستلفة تعيش كل يوـ صراعا داميا مع نفسها إلذ درجة أف تتناوؿ 

.دواء مس  كن للهروب من الصراع والواقع كل يوـ

 :في الرواية إنتكاس إنسانية الفرد العربي -5

لغب الوقوؼ في بداية الأمر على الانتكاسة التي تعرضت لذا إنسانية الفرد العربي من منطلق  

 قليلة ىي البلداف في العالد اليوـ التي تهبنا لرموعة من»موضوعي، وما تسبب في الانتكاسة ىو الواقع 

الفضاءات والحالات الدثتَة للشفقة، مثلما تفعل ]سوريا[ فهذا البلد. الذي كاف في الداضي صنوا أسطوريا 

لغتٌ منيع وكبتَ، لصده، في الزمن الراىن، يتقوض داخل ىزاؿ، يؤدي بجمالياتو إلذ الذوباف، وبالنتيجة إلذ 

كل شخص حقو أو يؤذيو ويتآمر عليو ومن الوىلة الأولذ في الرواية يسلب الواقع من   2«عدوانية شرسة

ويورطو في قضايا تؤدي بو إلذ العقوبة، وىذا لغعل منو لررما لؽتلك كل الدوافع التي بذعلو يتمرد ىو الواقع 

كرامة الإنساف وحقوقو أمر لازـ وثابت، قد ينطلق من معتقد ديتٍ »لأنو مسلوب من الكرامة والحقوؽ 

حقوؽ الإنساف تبقى في النهايػة أمػرا لا بػد من سعي الأفراد  أو نص قانوني أو موقف إنساني، لكن

                                                           

 11الرواية، ص  - 1

  ص، 2009، دار الآداب، بتَوت، 01اسكندر حبش، حكاية الحكايات، قراءات في روايات معاصرة، ط  - 2

13. 
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 1«والدوؿ أو الدنظمات الدولية والجمعيات والدؤسسات الددنية للدفاع عن ىذه الحقوؽ والمحافظة عليها

ولكن حتُ لا يتوفر ىذا كلو يتعرض الإنساف لانتكاسات مريرة وخطتَة غالبا ما تؤثر على نفسيتو وبرولو 

عدواني غتَ قادر على ابزاذ القرارات السليمة، فمن كاف وراء الانتكاسة التي عانتها بطلة الرواية؟ إلذ فرد 

 ىل ىي الدولة، أو الدؤسسات والجمعيات؟ لشا تسبب في حتَة الفرد العربي أماـ اختيار مصتَه. 

لى الصمت لقد حاولت الكاتبة إعطاء قيمة تأثتَية لكل من تلك الفكار والدقولات الدهيمنة ع 

العربي والسوري بذاه قضايا تتعلق بدصتَ الأفراد الدهزومتُ في المجتمع الظالد، غتَ أنها لد تكن تعبر عن كل 

ىذا بصفة مباشرة وموجهة بقدر ما كانت ترمز إليها من خلبؿ حالات فردية، تكوف أساسا لتجربة 

نا بدجرد برريك الشكل برريكا، وعكس ذلك تغيتَا عميقا أحيا»بصاعية تتغتَ فيها الدعاني الدقصودة تباعا 

انشغاؿ القصاصتُ بفنهم فلم يقلدوا قولب جاىزة جامدة، بل تصرفوا باعتداؿ في السائد والدألوؼ، 

فالدعتٌ قد يكوف في تصور البعض لزايثا . فتجاوزولعا في مواضع ولد يفلتوا من إرسائهم في مواضع أخرى

صراحة أو ضمنا  –ومستقلة عن كل بؤر التلفظ ومودعة في النص للنص، أي طاقة دلالية مكتفية بذاتها 

خارج إرادة القارئ وبعيدا عن تدخلبتو، وعلى المحلل تقع مهمة العثور على ما يود النص قولو استنادا  –

إلذ ىذه الوسيلة أو تلك ىذا ما يبدو من خلبؿ مدارسة نص رواية "ىوى" التي تشي بأف كرامة "إلؽاف" 

عدمت منذ اللحظة التي قررت فيها مساندة الشر الذي سيطر على واقعها، فتحولت إلذ البطلة قد ان

إنسانة مأمورة لمحتاؿ وتنفذ كل طلباتو لأف انتكاستها الإنسانية جعلتها خاضعة، مكبوتة يسيطر عليها 

تاؿ الشعور بالخوؼ والكره، وما عليها ىي إلا الخضوع لكل الأمور والأوامر التي يطلبها اللص المح

                                                           

الدلك فهد الوطنية  ، مكتبة1علي بن إبراىيم النملة، ىاجس الدؤامرة في الفكر العربي بتُ التهوين والتهويل، ط - 1

  .  54ص، 2009 السعودية، لنشر، الرياض،ل
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تشعرىا في كل مرة تلتقيو أنها برط من قيمة نفسها وتهتُ كرامتها، وبراوؿ جاىدة السخرية من تلك »

لقد سكنت في روحي إلؽاف إنسانة فاشلة تنازع  1«الإنسانة وطردىا من روحها لكنها تفشل دائما...

لوؿ التي بزرجها من حالة صراعا مع روحها وحياتها الدتشتتة الدتمردة في صراعات عنيفة للوصوؿ إلذ الح

 الدمار الفعلي الذي رمت نفسها فيو.

إف الإنساف متداخل في العالد على عدة مستويات فضوء وعيو يلتقط الانتباه كمصباح يكشف  

إف مفاعيل عقدة الدؤامرة الدتحكمة في ذىنيتنا »يقول حسين الخشن عن أشياء وحيدة في كهف مظلوـ 

الآخر أكثر لشا نستغرؽ في قراءة واقعو وخططو وبرالرو، لأننا مسكونوف أننا نستغرؽ في قراءة نوايا 

بهاجس التآمر والخيانة، وىو ما لػجب عنا رؤية الواقع على حقيقتو إف علينا في داخل واقعنا أف نتحرؾ 

لشا  2«على أساس الذواجس وعقدة الخيانة وأف نصدر الأحكاـ على أساس النوايا والانطباعات الخاصة

لذ الفساد وانتكاسة الفرد لأف الذدؼ والغاية ىو قراءة نوايا الآخرين وترؾ الواقعو يتمرد فالخيانة أدى إ

والتمرد من طبع ىذا الواقع وىذه الرؤية جعلت الواقع لا يتشكل على حقيقتو ولو أف النوايا حسنة، ىذه 

نها لغة الإنساف العادي، صوتا يتحدث عن تعقيدات الحياة بلغة بسيطة لأ»الأفكار تنساب في الرواية 

الذي تطحنو الحياة الحديثة، من دوف أف يقف لدواجهة )أزماتو الدفتعلة(... ىي الحياة التي تنساب 

فلو بسكنت بطلة الرواية من التصالح مع أزمتها وبذاىلها لربدا كانت ستكوف أكثر قدرة  3«وننساب معها

 متجاىل من تقرير مصتَه والتصالح مع على تدبتَ شؤوف مصتَىا. لكن. ىل بسكن كل فرد عربي

                                                           

 10الرواية، ص  - 1

 46بتُ التهوين والتهويل، ص  علي بن إبراىيم النملة، ىاجس الدؤامرة في الفكر العربي - 2

 .119اسكندر حبش، حكاية الحكايات، ص  - 3
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ولا لؽكن أف نظلم العقل العربي طوؿ الخط فالظروؼ »مصطفى الفقي انتكاساتو؟ وفي ىذا الصدد يقوؿ 

المحيطة بو والأحداث التي جرت على أرضو أدت إلذ تراكمات ىي التي صنعت العقدة التي نشعر بها 

 1«يء وبزوين كل فرد والتوجس خيفة أماـ كل جديدونعاني منها وتدفعنا دائما إلذ الشك في كل ش

 وىذا ما وصل إليو العالد العربي فإف شكو وظروفو سيطرت عليو وجعلت منو خائنا لكل ما ىو موجود.

إف الظروؼ المحيطة بالبطلة "إلؽاف" جعلتها بزضع وتصمت ويسيطر عليها وتهاف، من أجل  

الداؿ كما يرمي عظمة لكلب. في كل مرة يبتكر طريقة  يا لحقارتو إنو يعطيها»ماذا؟ من أجل الداؿ 

"إلؽاف " إنسانة ضعيفة منفصلة عن نفسها  2«لإعطائها الداؿ تشعرىا بالدهانة وبأنها برت سيطرتو بساما

وروحها تعيش فقط لإرضاء ابنها، وتوفر لو العيش الأفضل فهنا الإنساف لغب أف لا يؤمن بالقدر بل 

ح الأوؿ للنهوض بو إلذ حياة أفضل لنيل الكرامة والحقوؽ فما عليو ىو أف يتكلم لغعل الإرادة ىي الدفتا 

 بأعلى صوتو عن الظلم والدعاناة وأف لؼرج نفسو من الضعف إلذ القوة.

قدمت الروائية شخصية "إلؽاف" كشخصية مضطربة غتَ مفهومة، مرة تقبل بوضعها ومرة تلعن  

خارج ىذا النمط البائس من الحياة، وترفض كبرياء روحها  فكانت إلؽاف تشعر أنها مدفوعة»الحياة، 

الاستسلبـ للواقع، الذي يعتٍ الذزلؽة، كانت مؤمنة أنها تستحق حياة رائعة وترفض دوما القبوؿ بالواقع، 

فماذا تفعل "إلؽاف" في ىذه الحياة والواقع وكيف لؽكن  3»وأكثر ما لػتَ صوابها تعبتَ "ماشي الحاؿ"

 .رؼ بحكمة للتخلص من ىذه الأوضاع لأمثالذا التص

                                                           

 47علي بن إبراىيم النملة، ىاجس الدؤامرة في الفكر العربي بتُ التهوين والتهويل، ص - 1

  12الرواية ، ص  - 2

  33الرواية، ص - 3
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 الوعي الذاتي وموقع المرأة من الكتابة: -6

تظهر في النص الروائي ملبمح الظاىرة الاجتماعية وأشكالذا بتواتر مكثف وعلى أكثر من  

شكل وتسهيلب للبحث فقد ارتأينا أف نتحدث عن موضوعات لؽكن تصنيفها ضمن "الواقعية النقدية" 

 قاطع مع السياؽ السردي لتشكل في لرملها بسظهرات الواقع داخل العمل.في اللؤدب لأنها تت

من أبرز الظواىر التي مثلت القضايا الإنسانية وعبرت عنها. فمن  -كفن بصالر-تعتبر الكتابة   

الذي يكتب النص ؟ وكيف تتداخل شبكة العلبقات بتُ الشخوص والراوي والكاتب في النص السردي 

 لتشكل القيمة النقدية للمجتمع ضمن بنيات الفضاء السردي ؟

ىي قضية خاضعة للوعي أـ اللبوعي ؟ ىل يكتب الكاتب كيف بردث عملية الكتابة ؟ ىل  

نصوصو بإرادتو، أـ أف ىناؾ وحيا وإلذاما مفروضا عليو ؟ كيف يتم التًكيز على موضوع الكتابة ؟ ولداذا 

 يكتب ؟ ىل يكتب للتعويض عما ينقصو ؟ ىل ىذا التزاـ الكاتب بواقعو ؟ أـ ىروب من التبعية ؟

تٍ ميكانيكية الحدث السردي بقدر ما تعتٍ دلالة التحقق الدعرفي. الكتابة بهذا الدعتٌ لا تع 

التي تعوّؿ على الدور الذي يقوـ بو الأدباء، ]أي »لذا القدرة على خلق الحياة  -كفن   -الكتابة ىنا 

التًكيز[ على وظيفة الأدب في خدمة الإنساف والارتقاء بو، وذلك عن طريق حل التناقضات الدوجودة في 

والتي تظهر كلها في أثناء العملية الإبداعية، لأف النقاد الاجتماعيتُ يعتقدوف بأف النص بصلة المجتمع 

تناقضات يدخل فيها الواقع الخارجي، والآني، والذاتي، وأف ىذه التناقضات بذد حلها في أثناء العملية 

في الحياة الإنسانية بدختلف الكتابة لذذا الدفهوـ بزرج عن عالدها الورقي لتصبح أداة فاعلة  1«الإبداعية

                                                           

 .69، ص 1997يذ، بضص، سوريا، ، تنوير للطباعة والتنف01جودت إبراىيم، نظرية الأدب والدتغتَات، ط  - 1
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بسظهراتها، وىذا ما لؽكنو أف لغيب عن التساؤلات التي انتهى إليها البحث في العنصر السابق، فالرواية 

أرادت أف بذعل لنفسها القدرة على إعادة تصميم الواقع العربي السوري من خلبؿ الأدوار التي منحتها 

 .لبطالذا ومن خلبؿ بعث الحياة الدرجوة فيهم

إف الكتابة بهذا الشكل تصبح حاجة نفسية ملحة، وقد عبرت الكاتبة عن ىذا الدعتقد في  

روايات كثتَة لذا، جعلت من بطلبتها "كاتبات" لتبرز قيمة الكتابة بالنسبة إليها، وكيف أنو بدونها لن 

الوعي  الكتابة ىي تفحص طويل لأعماؽ النفس رحلة لأشد كهوؼ»يتم تطهتَ النفس من ترسباتها، 

عتمة، تأمل بطيء ... أكتب ملتمسة الصمت وأكتشف أثناء الطريق أجزاء من الحقيقة، نتفا صغتَة 

نكشف عن الحقيقة الواقعية وبعدىا نكتب  1«من الزجاج تتسع لذا راحة اليد وتبرر مروري في ىذه الدنيا

نا الواقع بصور شتى، فموقع ما لؼتلج في القلوب والنفوس كأنو طريق ينقلنا من مكاف إلذ آخر ويبدع، ل

الدرأة من الكتابة ووعيها الذاتي جزء من عملية التنفس والنبض ولشارسة الحياة الإنسانية على أكمل وجو 

كي تبوح الأنثى بأسرار عالدها برتاج لجرأتتُ، جرأة مواجهة الذات بصدؽ، وجرأة مواجهة المجتمع »

عيب"... العيب العتيق الذي لا يطيق الذكور الحياة من الذكوري الذي لػاوؿ إبقاءىا لزاصرة في حالة "

« دونو، ومع ذلك ينظروف إليو كما لو أنو عورة لا يستًىا سوى واحد من اثنتُ: بيت الزوجية أو القبر

ويبدو أف الدواجهة التي تقف "ىيفاء بيطار" بصدد إعلبنها في الرواية، لا تتلخص في لرتمع الذكور 

بشكلو الفكري والسياسي والثقافي أيضا من خلبؿ بصلة من الأحداث التي  بشكلو الجنسي فحسب، بل

تقع ضمن دائرة الواقع الفردي للشخصية البطلة والواقع الجماعي للئنساف العربي )رجلب كاف أو امرأة( 

                                                           

، ص 2001دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، سوريا، دمشق،  1ألؽن الغزالر، لذة القراءة في أدب الرواية ط 1-
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ا لتتجاوز بروايتها عقدة الرواية النسوية التي لا تكتب إلا عن قضايا الدرأة وإف كانت البطلة امرأة فيه

 دائما.

فالرواية التي تكتبها الدرأة بردد نوعا قائما بذاتو ينسحب عليو مفهوـ النوع الأدبي ويؤىلو 

للتصنيف من حيث ىو نوع مقابل للرواية التي يكتبها الرجل ؟ إلا أف ىذه الرواية تكشف الواقع السوري 

يب لدتعلقات الوطن، كما في ظل غياب الحرية والكرامة، وفي ظل البتَقراطية وأشكاؿ النهب والتخر 

تكشف سلطة الفكر الذي لا يعمل على التنوير بقدر ما يعمل على حصد الكراسي العاجية للكتاب 

الشيوعيتُ الدتآمرين على القضايا العربية بأفكار إلحادية دخيلة تزيد طائلة الفقر والغلبة والانهيارات 

 القاصمة للمجتمع الفقتَ والدسلوب الإرادة.

ما ىي الدعطيات التي تسمح لنا بتصنيفو أدبا نسويا ؟ ففي رواية "ىوى"  االحاؿ ىذفإذا كاف 

ىذا السؤاؿ قد لغيب على مشكلبت البطلة "إلؽاف" وقد يتعلق بها كونها "امرأة"، لكنو لا لغيب عن 

مشكلبت الرواية ككل. فالبطلة تعارض وتلح على الدعارضة لكل ما لغعلها خارج دائرة الفعل الحر 

فوضع النساء الاجتماعي وإقصاؤىن »والواعي داخل لرتمع موبوء بالخرافة والشر والانتهازية والتحايل 

على ىذا لا يعنينا من معالجة الرواية  1«التارلؼي عن الثقافة ىو الذي لػدد بسييزا خاصا لقضايا النساء

ي، والتأرجح القيمي ضمن متعلقات الواقع العربي ومفارقاتو إلا ما لؼدـ فكرة التخلف الحضار 

 والأخلبقي، والذي كاف السبب الرئيس في مشكلبت المجتمع العربي.

                                                           

دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  ،1ط،ساندي سالد أبو سيف، الرواية العربية وإشكالية التصنيف  -1

 .138ص ،  2008
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وقد أحاطت عدة إشكاليات بدصطلح "الأدب النسوي" ألعها أف طريقة تناوؿ وسائل الإعلبـ  

لذذا الدصطلح بست بشكل عشوائي، لشا يفسر اعتًاض الكثتَ من الكاتبات على خلق عقدة جديدة 

كتابة الرواية كما يقوؿ الروائي والناقد السوري "عبد النبي حجازي" »أة في غتٌ عنها، فػػػػػػػػػػػػػػػػيبدو أف الدر 

فالروائية السورية " غادة السماف " التي اعتًضت  1«ىي مواجهة مع النفس والمجتمع وبصيع السلطات

ية تعود بالنظر إلذ على القوؿ بالدفاضلة بتُ أدب نسائي " وأدب رجالر " وافتًاضات أف الأفضل

الدرجعيات الاجتماعية والثقافية إلذ الأدب الرجالر إلذ أف بزشاه الدرأة في المجتمع، ينسحب على الأدب 

أيضا فهي تؤسس لأف بذعل من عملها الروائي منطلقا لتغيتَ النظرة إلذ الدرأة بكونها جنسا ثانيا أو في 

ها في مقاومة تصنيفها وبرديدىا وتقنينها ضمن مصطلح درجة متدنية، وعليو شرعت الروائية العربية نفس

ترى فيو نقصا وعيبا فأي عمل ينظر إليو بوصفو إبداعا. فالأدب الحقيقي ليس لو جنسية سوى الإبداع 

بوجود تزايد ونقصاف في التوتر بحيث يكوف التزايد اشتدادا في الروحية والنقصاف إيغالا في الدادية، فإذا »

توتر الدتزايد وجدنا النفس والحرية والإبداع أما إذا سرنا في الابذاه العكس فسنجد الدادة سرنا في ابذاه ال

 .2«والحتمية والذوية والدوت

لداذا تتوقف الدبدعة عن  »كما تقوؿ "ليلى بلختَ" في دراستها " قضايا الدرأة في زمن العولدة "  

الغتَ ملبئم ؟ لشا لغعل مقومات الإبداع في الكتابة بعد ستَ غتَ بعيد ىل ىي ظروؼ التنشئة والدناخ 

داخلها تضمحل، معظم الدبدعات من الدناطق الداخلية والبعيدة كل البعد عن الدناطق الحضارية 

والعواصم الذامة، وىذا تفستَ تألق الدبدعة فتًة تواجدىا بالجامعة، وما إف تعود إلذ القرية حتى تسكت 
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ردي في تربة جدباء قاحلة لا تصلح إلا للصبار والديس والأشواؾ إلذ الأبد وينطفئ داخلها الحلم الو 

لشا لغعل الخطوة الضرورية لتأسيس قراءة إبداعية للؤعماؿ النسوية في  1« وتذبل فيها الورود والزنابق

جعلها على لزك القراءة الدنصفة فنيا وبصاليا، وأف تكوف متحررة من أي بريز قد يفضي بهذه القراءة إلذ 

أىل »ت الدفاضلة على أساس الجنس، بل لغب أف تكوف الدفاضلة على أساس الفن والإبداع منعطفا

الأوؿ يبدع ولػرر العقل أما الثاني  2«العلم يكتبوف ما لذم وما عليهم، وأىل الأىواء لا يكتبوف إلا ما لذم

 فيقود بالضرورة إلذ مزيد من الجهل والجهالة.

اره لمجموعة عن الروايات وتصنيفها بأنها "نسوية" بناء على على ىذا يسوغ "إبراىيم خليل" اختي 

بسثلها لدستويات متعددة من الدوضوعات؛ إذ تتناوؿ بذربة الدرأة في الإطار العاـ )الاجتماعي والسياسي 

والاقتصادي... مثلما يبحثها عن خلبصها الفردي من حيث علبقتها بالذات وبالرجل وبالقيم 

لأف الإنساف لا يستطيع أف يبدع طالدا ظل واضحا لحدود القهر وكلنو يبدع »الخ وبالتقاليد والأخلبؽ...

بالتجاوز بدعتٌ أف القهر ىو حالة من الوعي تسبق أو تلبزـ الإبداع لكنو ليس أبدا معرضا على الإبداع، 

لى وجود باعتبار أف كل الإبداع ىو دليل على بذاوز لحالة القهر فإنو بنفس القدر يعتبر دليلب دافعا ع

فالقهر يؤدي بدوره إلذ الإبداع، الذي يعدّ الدساعد الأوؿ والأختَ لتثبيت حالة الوعي لشا  3«الإبداع

 يؤدي إلذ بذاوز القهر.

                                                           

، 2006، دار الذدى للطباعة والنشر والتوزيع، عتُ مليلة، الجزائر، 1ة في الزمن العولدة، طأليلى بلختَ، قضايا الدر  - 1

 .104ص 

 .18ة، ىاجس الدؤامرة في الفكر العربي بتُ التهوين والتهويل، ص علي بن إبراىيم النمل - 2

 .13الشريف حبيلة، الرواية والعنف، دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية الدعاصرة .ص  3-
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ألظوذجا( قد أسهمت بشكل فعاؿ في إنارة دروب  –بهذا لؽكن القوؿ بأف الرواية النسوية )ىيفاء بيطار 

اوزىا فلسفة التصنيف، وبسسكها بقضايا المجتمع العربي، وبخاصة ما بعد الحداثة في الرواية العربية، لتج

المجتمع السوري وقلب معايتَ التوصيف والدشاىدة بالإعلبف عن الدوجود ضمن دائرة الدستور والدتواري 

إف الحداثة العربية مرتبطة ارتباطا مباشرا بدا حدث في بتٌ المجتمع العربي على كافة الصعد؛ من تطور »

زلؽة مشروع من مشاريع بنية الفكر العربي على اختلبؼ مناىج ىذا الدشروع قوميا ودينيا أولا، وبه

وعلمانيا في الربع الأختَ من القرف العشرين، وقد نتج عن ىذه الذزلؽة تصدع في الذات العربية، وتفسخ 

إليو عنوة رغم  وتسيّب لا حدود لو. إلذ درجة أننا أدخلنا الحادي والعشرين ولضن مفلسوف. لقد أدخلنا

إرادتنا خلبؼ دخولنا القرف العشرين، إذ كاف لػذونا آنذاؾ الأمل بالتطور والتغيتَ وبرقيق ذات الأمة، 

فشهدنا ثورات متعددة، وانقلببات وحقوؿ إصلبح، ولكنها لد تقم على رؤية شمولية، ولد يكن لذا 

 1«سطح في الرؤية والدواقف، وفي العملاستًاتيجية واضحة الدعالد، فكاف الخلل والإخفاؽ والتشرد والت

فالكتابة النسوية باستطاعتها تصوير ىذا الواقع الذي الضسر فيو كل بسيز وتطور وصار الإنساف لررد أداة 

 تابعة لكل من يدفع بشنا أكثر لإنسانيتو الدهدورة. 

اف برديا فظهور إبداع أدبي نسائي كالرواية من أجل بناء تغتَات جذرية للمجتمع العربي ك 

للواقع والمجتمع ونشر قيم بديلة والدطالبة بتطبيقها، غتَ أف برجر العقوؿ جعل الأمر ينقلب إلذ جدؿ 

 حوؿ تصنيف الأدب بتُ الرجل والدرأة دوف الالتفات إلذ أدبيتو.

 

                                                           

حسن علياف، الرواية في الأردف )أوراؽ ملتقيات عماف الإبداعية(، ملتقى الرواية في الأردف، منشورات اللجنة  - 1

 .83، ص 2002الوطنية العليا، الأردف، 
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 تقنية الوصف والإحالة على الواقع : -7

يبدو جليا أف الوصف لا يصلح فقط لعرض الواقع العياف، فهو لا يصور العالد الدرئي بقدر ما  

يعرؼ الفضاء الداخلي ودلالتو سياقية بدقدار ما ىي مرجعية فليس الذدؼ من الإسهاب، إذا كاف 

الوصف حسب مزحة رولاف بارت يشغل تلك الصفحات التي لؽكن للقارئ أف يقفز عليها دوف أف 

ذلك إلذ الرواية، فلؤنو إذا صح القوؿ، زخرؼ لرالر أو مستودع معرفة موسوعية لا تفيد مباشرة  يسيء

في فهم الرواية إف الدقطع الوصفي أوؿ " اللوحة " يتمتع بالفعل باستقلبؿ نسبي مؤكد في الجمالية 

يكوف قد صيغ قبل الكلبسيكية، فهو معزوؿ في الغالب بواسطة بياضات ولؽكنو من الناحية التكوينية أف 

 leأف يعيد الدتواليات السردية التي يندرج فيها بينها وىذا حاؿ ورشة نشر الخشب في الفصل الخامس 

rouge et la noire التي يصفهاstemdhal  بدقة متناىية أماSam Antonice  المحفز دوما

ع، يبدوا إذف أف إلذ تفكيك أرائيات الإنتاج النصي فيشدد كثتَا على ما يكتنف الوصف من خدا 

الوصف ينطبػق على قضاء حقيقي، خاضعا في أغلب الأحياف لطقس مزدوج، الانتقاؿ إلذ الحاضر أو 

تراتبية لا موجهة ) عمق  –أفعاؿ الحالة، انتظاـ الفضاء حوؿ شخصية مركزية  –إلػػى مػاضي الدلؽومػة 

الرموز والقواعد »وصف أنو لرموعة من كن تعريف اللش  المجاؿ ( في الدستوى الأوؿ إلذ قماشة الخلفية. 

يستعمل لتمثيل العبارات وتصوير الشخصيات، أي لرموع العمليات التي يقوـ بها الدؤلف لتأسيس رؤيتو 

 فهو أداة بيد الكاتب يستطيع أف يتصرؼ بها متى يشاء من أجل إعطاء صورة معينة شيء ما.  1«الفنية

                                                           

 )أطروحة دكتوراه(،،كاف ودلالتو في الرواية العراقيةلتكويتي، الدارحيم علي بصعة الحربي، بإشراؼ بصيل نصيف  - 1

 .69ص ،  2003 ، العراؽ،الآداب في جامعة بغدادلرلس كلية 
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ئع التي حصلت على أرض الواقع، فالروائية فالوصف تقنية ساعدت على بذسيد كل الوقا 

ية الوصف من أجل الإحالة على الواقع ورسم تفاصيل ىذه الوقائع، بكل ما فيو من قناعتمدت على ت

لد تستطع بذاىل شعور قوي بالانقباض ىذه الدرة، »أحزانو وأفراحو، فالروائية وضعت واقع إلؽاف بأنها 

تها مدركة أنها لأوؿ مرة تتأخر عن موعدىا معو، سارعت شعور لجوج عن التحكم بو، نظرة في ساع

خطواتها ليس من أجل برقيق غضبو بسبب تأخرىا، بل عساىا تفلح بالذرب من ىذا الشعور الخانق 

بالانقباض...كانت تدس يديها في جيبي معطفها مرتعدة من سلطة صوت غامض ينبح من مكاف ما 

متَ لأنها عملت خلبؿ سنوات العشرة الأختَة على في أعماقها، بل يستحيل أف تسميو صوت الض

فهنا تصف لنا الروائية أف "إلؽاف: خائفة من الوسيط،   1«سحق تلك الكلمة وتأثتَاتها الكارثية في حياتها

 وىذا منذ عشر سنوات. 

الأشياء الكائنات والدواقف أو الأحداث في وجودىا تمثيل ( كتعريف ثاني للوصف تقدنً )  

ضا عن وجودىا الزمتٍ، وفي أدائها لوظيفتها الطوبولوجية عرضا عن وظيفتها الكرونولوجية وفي الدكاني عر 

تزامنها وليس في تتابعها الزمتٍ، الأمر الذي لؽيزه عادة عن موضوع وكائن وموقف أو حدث موصوؼ 

ييز الدوضوع ويكمن بسالباب، الحجرة الجدار (  )ولرموعة من الدوضوعات الفرعية بردد أجزاءه الدكونة 

أو الدوضوعات الفرعية لطبقا ) لصفاتها ( والوصف لؽكن أف يكوف بشكل أو بآخر تفصيليا أو دقيقا 

مؤسسا لدزاج »لظوذجيا أو سلبا أو على النقيض يتسم بإضفاء الفردية أو بذميليا أو تفسريا أو وظيفيا 

التشخيص أو مقدما مؤكػػدا  ونغمة فصل نصي ما أو لزملب بدعلومات تتملق بالعقدة أو مسهما فػي
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يمات تتصف معلومات وعػػقػدة تساىم بتًكيب الشخصية وتتسم ب 1«لتيمػة أو مػرمزا لصػراع مستقبلي

ورموز تدؿ على الدستقبل. فإلؽاف وصفت لنا موقفها وىي أماـ "الوسيط"، تصف خوفها، وانقباض قلبها 

وضع الخادـ صينية القهوة »خذت تصف وحتَتها وىي تتكلم معو لدرجة نست أنو أمامها دوما وأ

أمامها، دوما، دوما لػرؾ فيها بخار القهوة شعورا إنسانيا دافئا فتهمس لنفسها القهوة أرؽ وأكثر ربضة 

من البشر " تأملت الفناجتُ البديعة من الزخرؼ وقد نقشت عليها رسوـ صينية ملونة براقة، لد تستطع 

وجهو الدتصلب الدلبمح وقالت ىذه الفناجتُ رائعة تشعرؾ  أف بزفي إعجابها بالفناجتُ، نظرت إلذ

بالتفاؤؿ. ضحك ضحكتو الآلية الدصطنعة وقاؿ: تعابتَؾ تضحكتٍ، كيف يشعرؾ لررد فنجاف 

بالتفاؤؿ؟ بسنت لو بسلك الجرأة كي بذيبو: انظر إلذ وجهك الديت تفهم كل شيء، تفهم كيف أف لررد 

فدقة الوصف أنْسَنَتِ الأشياء الدادية الجماد  2«اؤؿ والحياة...فنجاف قهوة بنقوش ملونة يشعرؾ بالتف

ونفخت فيها من روح الدشاعر ما جعل ىذه التقنية بزدـ المجاؿ السردي وتساعد على توثبو واستمراره، 

 ليكوف ما تقف عنده العملية السردية بفعل الوصف لرالا لاستمرار الحدث لا تعطيلب لو.

تفصيليا بدرجة أو بأخرى، ودقيقا عاما أو ذاتيا على وجو كما لؽكن أف يكوف الوصف 

يؤسس الطابع العاـ السائد في الفقرة، الدوصوفة والحالة النفسية، ينقل  »التقريب، تفستَيا / وظيفيا 

معلومات متصلة بالحبكة ويسهم في رسم الشخصية، يقدـ موضوعا أو يعزز معرفتنا بهذا الدوضوع، يؤشر 

                                                           

، 2003 مصر، ، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة،1عابد خزاندار، ط :تربصة، لسانيات الخطابجتَالد برنس، - 1
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فالوصف ينقل معلومات متصلة ومتسلسلة ويرسم تفاصيل الشخصية  1« دـلصراع منتظر أو قا

 والدوضوع من أجل الدعرفة للماضي والحاضر والدستقبل في عملية السرد.

توقفت لبرىة متألدة من »تصف الكاتبة حالة "إلؽاف" وتدقق وصف شعورىا وإحساسها العميق  

نها تطبطب على قلبها الدسكتُ الذي يتعش خفقاف قلبها الشديد وضعت يدىا على صدرىا، شاعرة أ

أي إف كل حركة برركها "إلؽاف"    2«بقوة كاف انفعالذا عظيما فكرت أنها في الدرة تلقاه يتعمد أف يهينها

 كانت تفصل الكاتبة فيو كأنها تصف نفسها. 

لؽكن أف يقاؿ عن أي وصف إنو يتألق من مضموف قيمة تشتَ إلذ الشيء أو الكائن أو الدوقف  

وجدتتٍ »أو الحوادث، فالوصف قائم في الرواية على كل تفاصيل صغتَة كانت أو كبتَة فإلؽاف تذكر

أتذكر ذلك اليوـ البعيد حتُ سافرت إلذ دمشق واضطرت للمبيت في فندؽ حقتَ يقع في زقاؽ قذر، 

بناء الفندؽ قدنً، سقف عاؿ ونوافذ معلقة من الخشب ورائحة عفن متخمرة في الجو، رغم علب 

معطرات الجو الدتناثرة في الزوايا وكل عدة غرؼ مشتًكة بدورة مياه، والغرفة بعشرة دولارات في الليلة. 

الدطبػخ حيػن ينحشػر لسوء حظي كانت غرفتي قرب الدطبخ وعلي كػػي أقصد الحمػاـ أف أجتػػاز الصػالػوف و 

الفضػوليػوف يػراقبونتٍ بعيوف وقػحػة الدرحاض وسخ مقرؼ بابو عبارة عن لوح خشبي عتيق مرتفع عن 

سطح الأرض ما يكفي بسهولة كي يتلصص، أي فضولر قذر... لذا وجدت نفسي مضطرة للتأقلم مع 

رسيا، أقف عليو كي أبسكن من ىذا الوضع الدخزي، وصرت أتبوؿ في الدغسلة العتيقة في الغرفة احضر ك

                                                           

، 2003 مصر، للنشر والدعلومات، القاىرة،، متَيت 1، طالسيد إماـ :تربصة قاموس السرديات، جتَالد برنس، - 1
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فوصف إلؽاف  1«التبوؿ في الدغسلة، متحاشية مواجهة صورة وجهي الدنعكسة في مرآة مكسورة وعتيقة

للفندؽ كاف مفصلب لكنو لد يوقف عجلة السرد عن الاستمرار، ولد يبد دخيلب على الحدث الرئيس الذي 

 تمع البغيض الدوبوء الذي تنتمي إليو وكشف عيوبو.تنتمي إليو الرواية وتنتمي إليو البطلة وىو نقد المج

ولنفتًض منذ البداية إف أي نص سردي يهدؼ إلذ نقل الأحداث، ويعتمد على السرد فقط  

ىو نص يعتمد على سرعة نسبية عالية ذلك لأنو يستخدـ انتقالات بتُ الأحداث عن طريق فجوات 

النظر الفنية أف تكوف مذكورة في النص نظرا  زمنية حتى لا يكوف متخما بأحداث لا ينبغي من وجهة

بدا أف السرد ىو دائما انزياح عن زمنية عادية من »لعدـ ألعيتها بالنسبة للبنية التي يريد السارد إنشائها 

أجل تأسيس زمنية جديدة تهيء للتجربة التي ستًوى بؤرتها وإطار وجودىا، فإف لحظة الاستًخاء ىي 

د بحركات آتية، أو منهيا لحركات سابقة، ذلك أف السكوف ىو الأصل عودة بالجسد إلذ سكوف واع

وىو الأمر الذي يعد ضروريا للبنية التي يريد السارد  2 «الدولد لكل الأفعاؿ السابقة منها واللبحقة

إنشائها فيجعل من تفاصيل الوصف استًخاء لجسد تلك البنية لتعاود القياـ بنشاط يسرع وصولذا إلذ 

لا وجود لفعل منزه كلية عن الصدى الوصفي لذا نستطيع القوؿ بأف الوصف أكثر »جوة، إذ غايتها الدر 

 3«لزوما للنص السردي، وذلك لأنو أسهل علينا أف نصف دوف أف لضكي من أف لضكي دوف أف نصف

 بحيث يقوـ الوصف بدور حيوي بالغ الألعية في بناء النص السردي بل إنو يبالغ في ألعية ىذا الدور إلذ
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لا يقوـ بلب وصف وىو الأمر الذي  –لديو  –الحد الذي لغعلو لازما لكل نص سردي، فالنص السردي 

 لغعلنا ننظر بذات الألعية إلذ آلية الوصف.

في الواقع أحس بإلططاؼ وتهوؿ وأف »تصف لنا "إلؽاف" واقعها الجديد وحياتها الدتبدلة مؤقتا  

ل زاوية أقف فيها أرى البحر، بيت يشبو قلعة الحرية... أستَ أتنقل في غرفة ىذا الدنزؿ الساحر، ففي ك

بنشاط فوار على طوؿ الكورنيش، أشعر أني أخوض غمار الحياة، ولد أعد واقفة عن الضفة، وكل صباح 

أتأمل بافتتاف روعة الحياة فهنا الحرية... يا للكلمة الدسكرة... ترى ماذا تشبو ؟ ىل تشبو ىذا الرذاذ 

واج الشاطئ في حوارىا الحر مع الصخور ؟ أـ تشبو تراقص أشعة الشمس على صفحة الدتفلت من أم

الداء الفضي الأزرؽ وأحيانا الأخضر؟ أـ تشبو ذلك الطريق الطويل الذي أنعطف في نهايتو إلذ سوبر 

ماركت أبو خليل أشتًي كماليات السعادة وأنا أقاوـ غصة قهر وأنا أتذكر السوؽ الدركزي في مدينتي، 

يث تفوح منو روائح القمامة وأمعاء الحيوانات كيف كنت أمشي بحذر كي لا أتزحلق بسخاـ ح

فػػػػػ "إلؽاف" تصف اختلبؼ العيش في الحرية عن العيش في القهر والذؿ، تصف نعمة الدعيشة  1«القمامة

ىذه الدقاطع من التي لا يبدو أف الكاتبة تاتي بها عرضا، إذ بقدر ما كاف الوصف تعبتَا عن الانتقاؿ في 

حاؿ إلذ حاؿ، كاف نفسو مقارنة لدا كاف ولدا وصل إليو واقع البطلة بقفزة انتهازية جديدة ظنتها فوزا 

عرض وتقدنً الأشياء والكائنات والوقائع والحوادث المجردة من الغاية والقصد »لتجدىا فشلب جديدا فػػػػػ

لؼرج الوصف إلذ إمكانية  2«وظيفتها الزمنية في وجودىا الدكاني عوضا عن الزمتٍ وأرضيتها بدلا من

وصف الحوادث بهدؼ برقيق الألفة مع السرد دوف تغتَ في طبيعة الدادة الحكائية أو خروج عن الدوضوع 
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الدقصود لدا لؽنحو ألعية تقنية. فػػػ"إلؽاف" بعد سجنها انقلبت حياتها رأسا على عقب وىذا بفضل العجوز 

ترى ىل خطر لإلؽاف أنها بعد أسابيع قلية من »علها تنتقل من بلد إلذ آخر الذي غتَ حياتها ظاىريا وج

خروجها من السجن ستلتقي بالرجل الذي أحدث انقلببا في حياتها، وأف حياتها سوؼ تتغتَ تغتَا 

جذريا كما لو أف عصا سحرية مستها... ىل خطر ببالذا أنها ستلتقي رجلب كهلب سيفتح لذا كل الأبواب 

يطلب إليها أف تعتلي بساط الريح لينقلها من بلد إلذ بلد وليعرفها مشاعر أىل الفكر والفن الدوصدة و 

غتَ أف ىذا الواقع كاف مؤقتا لأف الحصوؿ على الداؿ في لرتمع فكره عقيم  1«الذين لد برلم يوما بلقائهم

 اصل في أرجائو.وعجوز ونهايتو اكيدة لا لؽكنو أف يكوف حلب للمشاكل ولا ترولػا عن الذدـ الدتو 

 :في الرواية توسيع دلالة الواقع الشخصي -8

الروائية بتصوير واقع "إلؽاف" فحسب بل وسّعت تصورىا إلذ وقائع زميلبتها اللبتي  لد تكتف 

يعملن معها في الدشفى، والذي بدؿ أف يكوف مصدر رزؽ كاف مصدر معاناة لذنّ بصيعا. فالقهر والذؿ 

 والدعاناة ىو ما ميز عملهن في الدشفى، الراتب الضعيف الذي جعل كل واحدة منهن تشتًؾ في بصعيات

وفي غرفة رئيسة التمريض الضشر جسدي بتُ »لتوفتَ بعض الداؿ لشراء الدستلزمات الضرورية للبيت 

أجسادىن، نساء متعبات صابرات، بعضهن لػملن أطفالذن إلذ حضانة الدشفى البائسة أطفاؿ صغار 

فقد ولأنها عينت رئيسة التمريض  2«مساكتُ يوقظوف فجرا ويقادوف رغما عنهم إلذ حضانة الدشفى

أصبحت مشرفة ومتولية لقسم التمريض والدمرضات. ولذذا كانت كل الأدوات الجراحية والطبية برت 

تصرفها وإشرافها، غتَ أف ذلك لد يكن ترقية بقدر ما كاف مصيدة اصطادىا بها "الوسيط" ليكوف 
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لدمرضات لا أذكر نفسي إلا وأنا أتدحرج من بصعية إلذ بصعية. لا لؽكننا لضن ا»مصتَىا السجن. 

البائسات أف نتدبر أمورنا إف لد ندخل في سلسلة لا متناىية من الجمعيات، من تريد شراء غسالة 

أوتوماتك ومن برتاج لدفع مبالغ طائلة أجور أساتذة الرياضيات والانكليزي لأولادىا، خاصة بعد أف 

ا على وشك ولادة طفل غتَ برولت الثانوية إلذ رىاب حقيقي للؤىل والتلبميذ... ومن برتاج الداؿ لأنه

الحياة أصبحت مكلفة، ولكن "إلؽاف" كاف لعها ىو كيف التخلص من ىذا  1«عارؼ أي حرماف ينتظره

 الوسيط ولكنها تريد الداؿ من كل عملية سرقة لتوفر لذا ولابنها كل ما يريداف. 

لدشاكل وتستمر "ىيفاء بيطار" في عرض مشاكل اخرى بجانب مشاكل البطلة، أو بجانب ا  

الدشتًكة لتزيد من إقناع القارئ بدفارقات الواقع العربي الذي ننتمي إليو بصيعا لربرين، من خلبؿ 

شخصيات معينة من أمثاؿ شخصية "دلاؿ" الدمرضة التي كانت تعيش بسلبـ، لد يكن يهمها الداؿ  

ى الشعور بالرضى إلا كثتَا، كانت تضحك وتفرح وتثرثر غتَ أف ىذا الواقع لا يتًؾ فرصة يقضي فيها عل

ويفعل مصرا، لتضعنا الكاتبة أماـ مفارقة جديدة أساسها الظلم السياسي في حالة الأخ التوأـ الذي كاف 

بعض الدمرضات اللبتي يعرؼ دلاؿ منذ زمن بعيد يقلن أنها  »الفاجعة والدصيبة التي تعيشها "دلاؿ" 

الخرس يعد أف سحقها سجن أخيها... كاف كانت مرحة وتتدفق حيوية وتتلكم وتثرثر ولكنها اختارت 

حكت "دلاؿ" حكايتها وقالت أف  2«توأما... قبضوا عليو بتهمة انتمائو إلذ رابطة العمل الشيوعي

أخاىا الذي بربو كثتَا لػكي لذا عما يشاىده كل يوـ بالتفاصيل، إلذ أف قبضوا عليو بتهمة أنو شيوعي 

لوا عنو شيئا إلذ بالداؿ، حتى لررد القوؿ بأنو "حيّ" فكلمة حي وأخذوه ولد يعرفوا عنو شيئا، وىم لن يقو 
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في واقع الرواية وفي مدينة "إلؽاف" ومثيلبتها بشنها باىض، أما الدفارقة الثانية التي لؽكن ملبحظتها من 

خلبؿ ىذه الإشارة، فهي عقد الدقارنة البسيطة والسريعة ولكنها الدقارنة العميقة بتُ ىذا الدتهم 

عية وىو فقتَ فيسجن ويغيب ذكره، وبتُ الشيوعي الفعلي رجل الفكر الذي تتزوجو "إلؽاف" بعد بالشيو 

 ىذا ويعيش في غتٌ وبحبوحة وحرية لا حدود لذا لأنو لؽتلك الداؿ. 

صدمة "دلاؿ" لد تنتو رغم تزوجها وإكماؿ حياتها ولكن سيطرة صورة أخيها وىم يقبضوف عليو  

مرت ثلبث سنوات على اختفائو »ة كل إنساف في لرتمع يكيل بدكيالتُ شوىت حياتها، وىي تشوه حيا

وفي أي سجن ىو أـ  !لد يعرؼ أىلو ىل ىو حي أـ ميت.؟ وأين ىو ىل حوكم.؟ وما ىي جرلؽتو.؟

كنا لضس بانسحاؽ روح دلاؿ وصمتها الذي يضح بدأساتها لقد اختارت الصمت لأف   !في أي ...؟

ف الزمن توقف في تلك الليلة الرىيبة التي ألقت بظلها على حياة دلاؿ الكلبـ يوجع روحها كنت أعرؼ أ

رغم أنها تزوجت شابا لػبها وألصبت طفلب سمتو باسم أخيها السجتُ إلا أنها كانت منخطفة إلذ ىناؾ 

إلذ المجهوؿ الذي يبتلع توأـ روحها كانت تقوؿ لنا لا تعرفوف ماذا يعتٍ التوأـ... صعب أف أشرح 

فالواقع في سوريا بهذا الوصف معادؿ للخوؼ لأف الإنساف لا يضمن استمرار « أنا وأنا ىو لكن... إنو

 حياتو أو انتهاءىا في أية لحظة يقرر فيها الدسؤولوف عن تلك الحياة مدى حاجتهم إلذ إنهائها. 

كما بذسد الرواية واقع "إلؽاف" وزميلبتها، تنحرؼ إلذ نوع مألوؼ من البشر في شخصيات  

دة تلبقيها البطلة مرة بالصدفة ومرة بالقصد كالتاجر الذي يبيع بضاعتو وىو في ملل من ىذه الحياة متعد

كنت أحب الباعة رغم قرفي من »... حالو في ذلك حاؿ الدوظفتُ الحكوميتُ الدغلوبتُ على أمرىم 

بضيمية بعضهم أحب أف أتأملهم دوف أف يلحظوني أحفظ وجوىهم وكلماتهم وشتائمهم تنشأ بيننا 

سخط دائم على كل شيء حتى الذواء الذي نتنفسو. وحتُ ينادي على بضاعتو ترتج الجدراف ولؼاؼ 
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الزبائن أف يصابوا بالصمم، كنت واثقة أف صراخو الددوي ليس سوى تعبتَ عن قهر مزمن وكانت لديو 

البسطة التي يفرد  عادة مقرفة وىي البصاؽ ولاحظت أنو يبالغ في بصاقو كلما احتشد الزبائن أكثر على

عليها بضاعتو، رغبت مرارا أف أوبخو على ىذه الدعاملة البشعة الدقرفة لكن فضلت أف أتركو كنموذج مثالر 

لإنساف مقهور يعيش يومو واقفا بجانب بسطة تفوح منها رائحة الألبسة الدستعملة ليقبض عمولة تافهة 

لذي جعلو رقا رغم أنو حاصل على شهادة على كل قطعة لباس يبيعها، إنو يبصق على ىذا الزمن ا

كنت أحب أف أبزيلو كيف يعود مساء إلذ بيتو وفي جيبو القليل من الداؿ وأبزيل أوجاع   !معهد متوسط 

قدميو وىو واقف لأكثر من عشر ساعات ينادي على بضاعتو، متحملب البرد والحر، ونزؽ الزبائن 

بتُ إلؽاف وبتُ بائع الدلببس الدستعملة لأف كل  توجد علبقة 1«وتضجرىم، إلحاحهم كي لؼفض السعر

واحد منهما يعاني من ىذا الزمن ومن قهر قلة الداؿ فإلؽاف برب أف ترى ىؤلاء لأنها ترى نفسها فيهم. 

في كل حياة من حياة المجتمع يوجد واقع مسيطر ومهيمن والواقع في ىذه الرواية ليس فقط واقع "إلؽاف". 

مثل في الدشفى أو في الشارع أو في البيت، ولكن ىذا الواقع يتوسع بأناس غتَىا فهي بريا في لزيطها الد

تومض في ذىنها فجأة صور، وجوه برس أنها تراىا للمرة »يشتًكوف معها في طبيعة الحياة التي برياىا، 

الحياة الأولذ كفقاعة تفجرت صورة "إنصاؼ" الدمرضة الخمسينية الأكثر تعبا وشقاء، متعتها الوحيدة في 

التدختُ، تعيش لاىثة لتأمتُ مصروؼ أسرتها.. تتورط من بصعية إلذ أخرى لدفع رشاوي للمتنفذين كي 

يوظفوا أولادىا.. طواؿ ثلبثة سنوات نزفت طاقتها النفسية والعصبية لتشبك في ثلبث بصعيات، كي 

ا بزاطب نفسها أشعر تتمكن من دفع رشوة ليسافر ابنها في البحر... تنفث دخاف سجائرىا وتقوؿ كأنه

أني أرميو في المجهوؿ، جو البحارة وسخ وسخ، لكن ما باليد حيلة، لا عمل لو في ىذا البلد صار 
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صورة "إنصاؼ" في ىذا  1«يهددني بالانتحار فيما لو بقي متسكعا في الشوارع وليس في جيبو قرش

لؽاف" ومستقبلها يبدواف لعينيها الواقع الذي لا يرحم وىي تفكر في مستقبل ابنها لغعل مآؿ البطلة "إ

 جليا، فهي إف لد تتمكن الآف من إلغاد حل لحياتها فسوؼ تصل وابنها إلذ ما وصلت إليو "إنصاؼ".

   الأمل في مواجهة سلطة الواقع: -9

كانت »يبقى الإنساف طواؿ عمره يتأمل ويسعى وراء آمالو لػاوؿ اصطياد رغباتو الدنشودة  

مدفوعة خارج ىذا النمط البائس من الحياة وترفض كبرياء روحها الاستسلبـ للواقع "إلؽاف" تشعر أنها 

الذي يعتٍ الذزلؽة كانت مؤمنة أنها تستحق الحياة الرائعة وترفض دوما القبوؿ بالواقع وأكثر ما يطتَ 

بض صوابها تعبتَ "ماشي الحاؿ" ... رغم أنها لزاصرة بضباب التفاىة كما تشعر لكن "ىوى" غامض ين

في قلبها ىوى لغعلها تتوؽ وبرلم بحياة رائعة تشع منها الكرامة كالشمس... وأىم ما لؽيز "إلؽاف" أنها 

ترفض أف تعطي لدعاناتها قيمة مؤمنة أف أكبر خطر على الإنساف أف يفقد معاناتو، فهذا يعتٍ رضوخو لذا 

الإنساف جلدا مهما كانت ومن الأفضل أف يكوف  2«وقبولو بها والأخطر من ذلك تعوده عليها...

ظروفو وخيباتو، وألا يتوقف عن الحلم والمحاولة، وأف يستطلع الدستقبل لزاولا إقصاء كل ما مضى    

 3«وحتُ تنهار كل مساء على فراشها العتيق يعبر خيالذا أمل شاحب بأف الغد لابد أف يكوف أفضل!»
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السمة الأساسية »انهيارات والبحث عن الجديد لأف سعيها في الحياة يتوجو لضو تغيتَ ما في أيامها من 

لديها ىي الرفض. ليس للبؤس الدعيشي فقط بل لعقلية الناس وطريقة تفكتَىم.. وحدلعا الطاقة خيالذا.. 

ولعلها بالقراءة لصحت في تغذية الأمل في نفسها وفي الحفاظ على ذلك الشعور الدعنوي الرائع بأنها 

حولذا كاف يدرؾ ألعيتها أو بسيزىا، إلا أف فلسفة دواـ الحاؿ من المحاؿ  مع أف لا أحد 1«إنسانة متميزة

لكن للؤسف لد أعد قادرة على »جعلتها تؤمن أف شروؽ الشمس لن يتوقف إلذ آخر نقطة من الحياة. 

الاستمتاع بحريتي بالذات... خرجت إلذ الشرفة الضيقة أتأمل الزقاؽ القذر وضجيج الدذيع والتلفاز 

ن بيوت الجتَاف الدتلبصقة... فكرت كم ىي رديئة الحياة في ىذا البلد وعبرت ذىتٍ صورة الدنطلق م

بديعة يعرضها التلفاز لددف وأماكن وبشر، كأنهم يعشوف في كوكب آخر... ولد أكن أملك سوى التنهد 

بذرة  والتحسر على عمري وعلى قدري... لكن لا يزاؿ في قلب كياني بذرة صغتَة متحدية ومتمردة إنها

فلب لغب على البشر أف  2«الأمل التي تهمس لر أف لا شيء يبقى على حالو، وبأف التغتَ لابد حاصل

يتملصوا من ذلك البصيص الذي يساعدىم على الحياة مهما كاف التعب وىذا ما تريد "ىيفاء بيطار" 

غم من الدخفيات الدءذية أف توصلو للقارئ، وأف تعبر بو عن استمرارية الحياة في الواقع السوري على الر 

وحتُ بدأ الكلبـ أحسّت أنها تلتقط أنفاسو وحروفو وبززنها في »للبشر في كل حتُ وعلى بصيع الأصعدة 

غرفة رؤاىا الدوحشة.. صار جسدىا مثل العقلية الدتوىجة بنار الحب لكنها لا بررؽ بل تظل متجلية 

ا راسخة وقوية، وتفجرت إرادة الحياة في نفسها.. ببهاء نارىا ونورىا.. وجعلتها صورتو العذبة تشعر أنه

أف عليها مقاومة البؤس، ومن وقت لآخر كانت تضمو بقوة إلذ صدرىا، وبسطره بالقبل لتشخيص نفسها 
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بقوة الأمل.. لا تولد الإرادة إلا من حب.. ىذه ىي الحكمة العظيمة التي علمها إياىا صغتَىا ابن 

 1«الأمل، شعورا حقيقيا لؽكنو أف يقلب حياتها رأسا على عقب الإثتٍ عشرة عاما.. أعطاىا شعور

فالأحاسيس الفطرية الطاىرة ىي التي بسكن الإنساف من الاستمرار وتشحنو بطاقة الحياة كلما أوشكت 

تشعر "إلؽاف" أحيانا أف البحث ميزه وحيدة وىي أنو »على الانتهاء برت وقع الدشاكل والضغوطات 

طأة لأننا نصتَ خارجو.. لا نتحمل ضغوطو، إنو يعفينا من الانتهاء لعصر الإنهيار يشعرؾ أف الزمن أقل و 

والتوتر. لكنها في لحظات كثتَة وبينما ىي غارقة في آلاـ روحها تشعر أنها بزدع نفسها بذلك الإحساس 

ىذه  ... وبعد مرحلة الصدمة.. توصلت للحقيقة التي لغب أف برارب لأجلها: "لشنوع أف تنهاري" تردد

.. تقف وسط الغرفة تأخذ نفسا عميقا تشد قامتها بوضعية  العبارة لنفسها عشرات الدرات في اليوـ

الاستعداد: "اسمعي لشنوع أف تنهاري لشنوع، فهل فهمت؟!". لشنوع أف تنهاري من أجل ابنك ومن 

بشدة:  أجلك أنت كي لا تسمحي للشامتتُ بأف يتلذذوا بدصابك أكثر، ثم بزاطب نفسها برأفة..

"اسمعي لقد وعدؾ المحامي أف يبذؿ كل جهد لإخراجك من ىذه الورطة" استأنف الحكم، سيضع كل 

إمكانياتو لنقض الحكم الأزلر بالسجن... لست الوحيدة التي سجنت، وحتُ ستخرجتُ ستسافرين إلذ 

السعودية، سجن السعودية على قسوتو أرحم من سجن وطنك الذي أىانك وأذلك. على الأقل 

وفي كثتَ من الأحياف يصبح الأمل لررد حلم  2« سيدفعوف لك في السعودية راتبا سيشعرؾ بكرامتك

يصعب برقيقو على أرض الواقع، وليس كل أمانينا قابلة للتحقيق لكنها تبقى آمالا بصيلة أو حلما من 

عهن باستعداد كن ينظرف لحياتهن كقدر لالؽكن تغتَه، يتقبلن وض»أحلبـ اليقظة من أجل الاستمرار. 
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تاـ وقد فقدف كل إمكانية لتغيتَه.. لكنهن من وقت للآخر يتوىّجن بالأحلبـ فتشرؽ نظرتهن بنور 

غريب.. بأف الراتب سيزيد أضعافا. وبأف حياتهن سوؼ تنقلب بضربة سحر.. وسوؼ يلبس أطفالذن 

ـ أف يسكن بيتا بصيلب ثيابا بصيلة جديدة لا تفوح منها رائحة الألبسة الدستعملة. وسيتمكنّ ذات يو 

يتعمّد كل صباح بنور الشمس وسيتمكنّ أف يدخلن من وقت لآخر الدطاعم ػ ويتأملن نظرات الفرح 

 1« الدشرقة عن عيوف أطفالذن

وحتُ تشتَ الكاتبة إلذ تلك المحطات في حياة الناس البسطاء في وطنها العربي تشعرؾ بالبؤس 

تذكرت ذلك الفندؽ الحقتَ الذي لو »والعيوف والصدور  الذي يتًبع على كل الأسر، ويسكن الوجوه

أستطع أف أغفو فيو ولا لحطة بتُ السرير ورائحة الفراش العفنة، والشراشف العتيقة الدتسخة.. وطوؿ 

الليل كنت أحس أف الوسادة مبللة والسماء باردة بذعل جلدي ينكمش مقشعرا، وفيما أنا استسلم 

.. أتاني يقتُ من أعماؽ روحي. أف قدري اشتبك مع قدر ىذا للنعاس اللذيذ وأغطس في ظلبـ  النوـ

"  2«الرجل الذي وضعو القدر في طريقي.. بأنو اعتبارا من ىذا اليوـ سوؼ تتحوؿ حياتي برولا جذريا

الدؤلف يقوؿ: ألد الاكتئاب أقوى ألد في العالد. بل ىو أصعب من ألد السرطاف لكن بشة طاقة للنجاة 

وة الاكتئاب وتغويتٍ بالانتحار، أجد نفسي ملتصقة بابتٍ.. أستأذنو لأضمو طويلب إلذ فحتُ تبتلعتٍ ى

صدري.. أغمض عيتٍ وأرجوه أف يتحدث بأي شيء آخر بصوتو وموسيقى كلماتو وأنفاسو.. أستمد 

على ىذا تصر الكاتبة على أف بذعل  3«من نقاء روحو دواء يشفي روحي الدتسممة بالأحقاد والقهر...

                                                           

 .73الرواية، ص  - 1

 .194الرواية، ص -2

 .330الرواية، ص -3



 سلطة الواقع في رواية "هوى" لـ"هيفاء بيطار"     الفصل الأول

 

 

 20 

رؤية استشرافية في الرواية، بهدؼ التخفيف من حدّة القهر الذي يسكن متنها السردي من جهة  الأمل

وىذا الإجراء لغعل العالد الدروي عالدا نسبيا ذاتيا منظورا من جانب واحد فردي، بل يعمل على جعلو »

وبهدؼ  1«ذا طابع رومانسي، لأنو لؼدـ ىذه الذات أكثر من العمل على تثبيت دعائمو الدوضوعية

التوصل إلذ نقطة التقاء بينها وبتُ القارئ العربي الذي لا يرضى بغتَ الانتظار والصبر بديلب عن خطوات 

وطواؿ الطريق كانت الأشجار بذهد أف تصوغ حكمتها وتقدمها لر »التغيتَ التي يأملها من جهة أخرى 

فضمتَ الأنا يثبت أف ، 2«حولنا...بحب كبتَ... الحياة أف نستمر في الأمل رغم معرفتنا مدى الخراب 

الذات الساردة جزء من التشكيل الفكري الوارد في الرواية باعتبارىا جزءا من الدنظومة العربية الدقهورة 

 لشثلة بأبطاؿ الرواية.

 القيمة المثلى في الرواية )الأمومة(: -11

قيمة وجودىا في المجتمع، من البديهي أف دور الدرأة )الابنة والزوجة والأـ...( ىو الذي لػدد  

 وكأف القيمة فيو بسنح فقط للمستوى الوظيفي البيولوجي فحسب.

غتَ أف الراوية بسنح لقيمة الأمومة بعدا يفوؽ باقي القيم الدتجادلة في ضمتَ الرواية، فدور البطلة 

، إلذ درجة "إلؽاف" كأـ جعلها تقوى على أي فعل ينافي عقلها وحكمتها وضمتَىا في سبيل إسعاد ابنها

تعملقت الإنسانية الدسجونة داخلها وانفلتت تكرر »أنها تصبح لصة وسارقة لضماف مستقبل أفضل لو 
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: الداما الدرتشية، الداما التي تسرؽ أدوات  عبارة أوكيو ماما بشماتة واحتقار ثم صارت تضيء بلؤـ

 1«ما ولا تنفك تزدريها وتهينهاالدشفى... انهالت بشتائم لاذعة على تلك الإنسانة التي تستعمر أعماقه

غتَ أف درجة قبوؿ القيمة الدفروضة على الدلتقي بهذا الشكل سرعاف ما بذد انقلببا من قبل البطلة 

نفسها، وذلك لأف الأمومة لا بزرج عن نطاؽ أخلبقي عاـ ولا تصنع لنفسها أخلبقا خاصة كي تعبر 

سليمة مع انهيارات الأخلبؽ والقيم الإنسانية والتقاليد عن أحقيتها في العطاء، ولذذا لا تتعايش الأمومة ال

الاجتماعية الأصيلة لمجرد الاستمرار في دور الأـ الذي لػتم مثالية قد تكوف أقوى وأكبر لشا تسمح بو 

ظروؼ المجتمعات العربية التي لا بذد الدرأة فيها مكانا شاسعا للحياة حتى لو كانت تسعى بامومتها للبقاء 

أطرقت عاجزة عن النظر في وجهو وقد وعت كم تسبب لو الألد والشعور بالعار فيها لو » برت الشمس

عرؼ حقيقتها... حقيقة الداما الدرتشية، اللصة... علب صوت الإنسانة التي تستعمر روحها وقالت 

فهل بسنح الجنة للؤـ وىي تلبس رداء الشر مدعية إخلبصها  2«ساخرة: الجنة برت أقداـ الأمهات

حيتها في سبيل أولادىا؟ وغالبا ما تظهر الذات الساردة للتعبتَ عن الدواقف الدتباينة في الرواية كما وتض

قد يفرض »لاحظنا بجانب صوت البطلة لتكوف ذاتا فاعلة تدعم صوت البطلة في دفاعها عن قيمها 

على ضمتَ "الدتكلم"  نفوذ "الأنا" من خلبؿ سلطتو الكلبمية والفعلية، في الرواية النسوية التي تعتمد

بوصفو الضمتَ الدرجعي الأساس في حركية السرد حيث زمن الفعل وزمن السرد يقفاف على صعيد واحد 

فظهور السارد كذات للتلفظ سرعاف ما يفجر طاقة الذات الداخلية على التفاعلبت الباطنة للشخصية 
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وحة الت حتى إف قتلت إنسانا تظل أما والتي تود ىنا أف تكوف شاىدا على فعل الأمومة المجر  1«الساردة

كانت تستًؽ النظر إلذ صغتَىا شاعرة أنها لا تستحق أف تكوف أمو، تتأمل ملبلزو الرقيقة الحلوة، »

وخدوده الوردية الدغطاة بطبقة رقيقة من الأكزلؽا لوىلة عصف بها ىوى جامح كي تركع أمامو وتوسد 

يء يريح النفس كالبوح... تريد أف بركي لحبيبها الصغتَ رأسها بحضنو وتبوح لو بكل ما يعذبها، لا ش

قصة سقوطها. أف تعطيو حكمة ىذا الزمن "يا حبيبي لغب أف تقهر وتسقط في ىذا البلد كي 

، لتكوف الإشارة الدرجعية إلذ كل ما يتعلق بسلطة الواقع العربي الدهيمن الفكري على كل 2«تشبع"...

وجدت نفسها تقاطعو وتسألو »ت الشخصية البطلة على الخصوص ألظاط التصرفات الددرجة في تصرفا

برجاء إلذ أي حد بربتٍ يا نوار؟ ضحك وقد أربكو سؤالذا غتَ الدتوقع: أحبك كثتَا... أأنت واثق ؟ 

"رفع إليها عينتُ تشعاف بالحب والدرح وقاؿ: "أحبك أكثر شيء في العالد"... ابتلعت النبيذ ودموعها 

ومن  3«!سيستطيع حب ابنها الكبتَ أف يشفي روحها الدتعفرة في وحل الفساد؟ وىي تتساءؿ بقلق ىل

الدهم الإشارة في ىذا السياؽ إلذ أف الرواية لا تقدـ الفكرة في إطار مسطح، بل براوؿ أف تتجادؿ معها 

من وجهات نظر متباينة، قد تأتي على شكل صراعات داخلية متشكلة عن قصد في نفس الشخصية 

 تي بريل بالضرورة إلذ تعدد القارئ. البطلة ال
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منقوعة في « تبكي ودموعها تتدفق حسرة على نفسها، وعلى الدافع الذي أوصلها إلذ ىذا 

أحزانها متدثرة بكآبتها، تقف عند عتبة الطفولة تشحذ الصفح... وحده، برتاج أف يسالزها أف يعذرىا 

وتغش وتتواطأ مع اللصوص... لكن ما معتٌ ويفهم دوافعها، ويفهم أنها اضطرت رغما عنها أف تذىب 

الدموع الغزيرة... لداذا تتدفق تلك الغزارة فيما عقلها يبرؤىا، إنها تعرؼ بأعماقها أنها لا تستحق شرؼ 

أف تكوف أما لذذا الصغتَ الذي تعبده... بذاىد لتكوف أما... الجنة برت أقداـ الأمهات الجنة ىذه 

ليتبتُ أف الكاتبة ترغب في التوغل في  1»فو عليك يا إلؽاف تفو عليك"العبارة، وبردث نفسها بقهر: "ت

داخل الشخصية من خلبؿ الاستعانة ببعض تقنيات "تيار الوعي" لتسيطر على تدفق الأفكار في 

يستطيع الروائي الكشف عن طبيعة الشخصية ليس من خلبؿ الأحداث، »تعبتَات الشخصية البطلة 

 –من خلبؿ الإنصات إلذ تلك الآلية  –ذىنها، ولؽكن أف يدخل القارئ وإلظا من خلبؿ ما يدور في 

إلذ جزئيات شديدة الخصوصية. مرتبطة بألظاط التفكتَ لدى الشخصية، ويكشف عن الحالة الدزاجية التي 

لد تتخيل إلؽاف أف الخلبص كامن في »لشا يبتُ ىن "إلؽاف" في حالات ىواىا وشرىا وختَىا  2«برملها

حب الحياة لإلؽاف ىو حب ابنها  3«نها مدعومة ولػتًمها ويربسي بتُ ذراعيها مستمتعا بقبلبتهانفسها، وبأ

 لذا.

بركي دائما مع نفسها وضمتَىا، بركي عن ابنها الذي جعلها تنسى دنس الداضي  "إلؽاف" 

فهو يستحق كل الحناف لأنو طفل بريء تشع في عينيو البراءة والطفولة والحناف، يستحق التضحية 
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بزاطب نفسها بحناف.. ابنك يا إلؽاف ىو الوحيد في ىذه الددينة الذي لا لػتقرؾ.. تكفي ضحكتو »

 تشتًي لو أشياء رخيصة لكنها قادرة على جعلو سعيدا، تكفي ضحكتو لتحس أنها تبرأ وسعادتو حتُ

وحده ابنها الصغتَ جعل كفة الأمل ترجح ولولا »عذاب "إلؽاف" يشفيو حب ابنها  1«من دنس الداضي

حبو الصافي القوي لغرقت في اكتئاب طويل ولاختارت راحة الذزلؽة، لكن حتُ كانت في اكتئاب طويل 

ختارت راحة الذزلؽة لكن حتُ كانت بسسك في يده الصغتَة البضة وبسشي على إيقاع خطواتو ويقف ولا

عند بائع السكاكر أو الذرة، ويراىا كيف تشتًي لو تلك الأشياء البسيطة التي تفرحو مشعرا إياىا أف 

قة البائسة الكئيبة الداما قادرة على كل شيء وأنها مستقبلو وأمانو... وحتُ بذلسو في حضنها في الحدي

وتبدع لو قصصا من روحها الدتألدة قصصا فرحة بهيجة كما لو أف الحزف والفرح وجهاف لعملة واحدة.... 

الفرح  2«تشعر بسعادتو، سعادتو تقويها وتشد عزلؽتها وتشعرىا أنها أقوى من ىؤلاء الذين ينبذونها

لكنها ىذه الدرة  »وحزنها عندما تفكر في الداضي والحزف عملة واحدة في حياة إلؽاف فرحها لأف ابنها معها 

كانت مضطربة بشدة وعاجزة عن فهم أعماقها الدتعكرة بدشاعر عاصفة متناقضة لدرجة نسيت عيد 

ميلبد ابنها وحتُ ذكرتها أمها أف ابنها بلغ العاشرة انهارت ببكاء يقطع القلب.. وأحست أف تلك الذفوة 

متو إلذ صدره ورجتو أف يسالزها ثم أسرعت لتشتًي أفخم قالب  دليل انهيارىا الداخلي الحقيقي ض

كاتو، واشتًت لو قميصا وبنطالا وحذاء رياضيا... كانت تبتلع دموعها وىي تقطع قالب الحلوى وتقدـ 

الحلوى لوالديها وبعض أصدقاء ابنها ثم استأذنها أنو سيدعو ثلبثة من أصدقائو إلذ العشاء في مطعم 

فأثنت على فكرتو وأعطتو الكثتَ من الداؿ... فطوقها بذراعيو وأمطرىا بقبلبتو العذبة يقصده الدراىقوف، 
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الخجولة، أتاىا إحساس مؤكد وىو يشدىا إلذ جذعو النحيل القوي أف تلك اللقطة ستنحفر في ذاكرتها 

فعلت  1«إلذ الأبد... وأنها ستستعيدىا مرارا في زمن قادـ لا تعرؼ عنو شيئا إلا أنو سيكوف مظلما...

تأملت »إلؽاف كل ما تستطيع أف تفعلو حتى السرقة أصبحت ىويتها وحياتها من أجل ارضاء ابنها 

وحيدىا بانبهار، كما لو أنها تعي معجزة الخلق، إنها أـ.. أـ، ليت الزمن يعود للوراء كي أصوف نفسي 

ضح أف "ىيفاء بيطار" إلظا لي 2»لأجلك لأجلك وحدؾ يا روح الداما... كم برب أف تناديو "روح الداما"

كانت تصر على تكبتَ صورة الطفل في معرض اىتمامها بأمومة الشخصية البطلة ليس لإشاعة جو 

الأمل والتفاؤؿ فحسب، بل لتظهر قدرتها على تفعيل شخصيات مهمة في صلب الحدث الروائي من 

ركة للفعل الحكائي، فػػػػػػػػ خلبؿ اشتًاكها في الحدث دوف تسميتها الدباشرة بتُ تفاصيل لشخصيات المح

من غتَ الدمكن لقارئ ]الرواية[ أف يتجاوز بعض الشخصيات التي كاف لذا حضور فعلي في الدتن »

الروائي وأثرت في مساراتو، وإما لوّنتو ببعض الألواف ومنحتو نكهة خاصة... وعندئذ نكوف قد انفلتنا من 

ولو أف الأسماء التي أثبتها إلظا ىي الفواعل قبضة الروائي الذي أولعنا من خلبؿ عناوين فص

استطاعت أف تفر لشا تسمع وتلبحق خيالات تصور »ليصبح الولد ىنا فاعلب رئيسا في الرواية 3«الرئيسية

لذا ابنها في كل مراحل عمره، من طفولتو قبل بزوغ أسنانو حتى خطواتو الأولذ إلذ يوـ دخولو الددرسة، 
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ليكوف وجود ىذه الشخصية مبررا للؤفعاؿ الشخصية البطلة من  1 «...إلذ ضحكة وولعو بالاستحماـ

 .جهة ومبررا لابذاه الرواية لضو شكل فتٍ وموضوعي معتُ من جهة أخرى
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 الفصل الثاني

 أشكال التمثيل السردي للواقع في رواية "هوى"

من خلبؿ تبنيها  عملت الرواية على بسثيل عدة مستويات للواقع العربي والواقع السوري الدأزوـ

لأشكاؿ موضوعية خارجية )المجتمع، السياسة، الثقافة، الجنس(، وبنيات سردية كاف لذا الألعية القصوى 

في ىيكلة أحداث الرواية وصناعة حركات الشخصيات بدا لا لؼرج العمل السردي عن طبيعتو التقليدية 

 يات )تيار الوعي( ولو بشكل نسبي ولزتشم. ولا لؼرج بو عن بسثلبتو الجديدة باستعارتها لبعض ألظاط روا

 الأشكال الموضوعية لتمثيل الواقع: –أولا 

تتمثل الوظيفة السردية في صيغة دالة على الدوضوع الدطروؽ وعلى الأحداث الدتضمنة،  وكل   

منا ومهما، الروايات التي عالجت مواضيع الواقع والمجتمع عملت فيها اللغة المحلية واللهجة العامية دورا مهي

غتَ أف ىذا لا يظهر بقدر كبتَ في روايات "ىيفاء بيطار" مع أنو موجود بنسبة معينة، لاعتبارات فنية 

أصيلة لؽكن أف نلخصها في كوف الطاتبة لا برتاج إلذ ذلك لأسباب عديدة منها: أنها لا تقصد إلذ 

عربي عموما، ولأف لغتها بسيطة القارئ السوري فقط بل براوؿ أف تكوف موضوعاتها مرتبطة بالقارئ ال

 وسلسة وقادرة على الوصوؿ إلذ أعماؽ القارئ وفكره مهما كاف موطنو أو مستواه التعليمي. 

وعلى الرغم من تلك البساطة فإف الرواية لد بزرج عن حدود اللياقة الأدبية لغة وموضوعا إلا إذا 

كما يتضح طغياف الصيغ السردية الدالة »اقتضى سياؽ الرواية ىذا الدستوى اللغوي في بعض الدشاىد 
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على الدستقبل ويرجع ىذا إلذ معايشة السارد للؤحداث والدشاىد حتى أصبح عنصرا فاعلب في النص 

إف ىذا الدستوى اللغوي لصده في السرد أكثر من الحوار، ولعلنا لا نبالغ لو قلنا إف أغلب سرد  1«الروائي

ي، أي مستوى لغة التعبتَ عن مفردات الواقع الحياتي وجزئياتو من الرواية يعتمد على ىذا الدستوى اللغو 

 ناحية ثالثة وىكذا يتضح مدى الاستخداـ اللغوي التعبتَات والألفاظ الدتداولة في الواقع الحياتي.

أنتجت الدراسات السردية الحديثة مفاىيم إجرائية برلل النص السردي بغية معرفة الآليات  

وحدات بنائية »وفقها، لذلك برتم الاىتماـ بالوظائف السردية من حيث ىي الإبداعية التي تشكل 

وتكوف الذيكل الأساسي  2«سردية صغتَة، يػتأسس وفقها الخطاب وتتشكل من لرمل مكونات النص

في النص، وقد ارتبط مفهوـ البنية، وابزذت تسميات عدة، فهي عند الشكلبنيتُ الحوافز ولذا تسميات 

ز توجو السرد إلذ غايتو ورأى "تودوروؼ" أف الوظائف بزلق البنية. وقد اعتمد بعض وأنواع تعد مراك

الباحثتُ على وظيفة اللغة في برديد الأدبية من خلبؿ الدقارنة بتُ حكم اللغة في الخطاب الدادي 

ة وحكمها في الخطاب الأدبي، فوظيفتها في الخطاب العادي إبلبغية أساسا، وفي الخطاب الأدبي إبلبغي

بصالية وارتبطت وظيفة اللغة عند "جاكبسوف" بعناصر التواصل، بينما أطلق "رولاف بارت" على 

الوظائف تسمية الوحدات وعدىا مكونة لكل أشكاؿ الحكي وجعلها إما توزيعية أو إدماجية وربطها 

الدستوى السردي مشغوؿ بعلبمات السردية وىي لرموع العوامل التي دمج الوظائف  »بالدلالة، ورأى أف 
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أما "بروب" فقد جعلها مرتبطة بأفعاؿ  1«والأفعاؿ في الاتصاؿ السردي الدرتكز على مالضو ومتلقيو

 2«اللغة السردية شفرة أو لرموعة الدبادئ التي تتحكم في إنتاج بصيع أشكاؿ السرد«الشخصيات، و

في إنتاج بصيع الدبادئ والأشكاؿ السردية التي تصدر منها بصيع أنواع الروايات،  أما النص فهو تتحكم 

بنية شاملة مشبعة بدلالات اجتماعية وثقافية تتضح خلبؿ ) رؤية العالد ( التي يبسطها الكاتب في ثنايا 

بل تقديم حقائق ووقائع  3«إنتٍ لا أستطيع في الحقيقة إلذ أف ألدح إلذ الوقائع التي حدثت حينئذ»نصو 

 تبرز السرد والسارد.

الأدب إعادة صياغة للحياة، لػمل خصائص الحياة لكنو يضيف  »يقوؿ عبد الربضاف ياغي : 

وقد عملت  4«إليها بعدا حياتيا جديدا وإعادة الصياغة ىذه تتطلب تعاملب مع أداة النص التي ىي اللغة

ة مع مستوى وعيها العربي والسوري العاـ، واستعملت "ىيفاء بيطار" على تأسيس لغة سردية متفق

صيات ألفاظا وتعابتَ بسيطة بعيدة عن اللغة الشعرية لتتمكن من السيطرة على الذستتَيا الواقعية للشخ

 زمة بفعل تناقضات الواقع ومفارقات الحياة.أالدت
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 تمثيل الواقع الاجتماعي: -1

إذا كانت »المجتمع ولػتاج إلذ مهارات يؤديها الفرد يعتبر الكسب أساس الدعيشة والوجود داخل 

في الشراء فاكثر من طرقها ومّذاىبها والظا ىي بريلبت للحصوؿ على ما بتُ القيمتتُ  طبيعية في الكسب

فكل إنساف لو الحق في الكسب والأخذ والعطاء. سواء كاف  1«والبيع لتحصيل فائدة الكسب من تلك 

كنت أحب أف أبزيلو كيف يعود مساء إلذ بيتو وفي جيبو القليل من الداؿ، وأبزيل أوجاع »ذكرا أو أنثى 

قدميو وىو واقف لأكثر من عشرات الساعات. ينادي على بضاعتو.. لزتملب البرد والحر ونزؽ الزبائن 

فهاجس المجتمعات اليوـ ىو الكسب بلب حدود والحصوؿ  2«لؼفض السعر... وتضجرىم وإلحاحهم كي

على الداؿ ىو ىدؼ لا يهم كيف برققو على حساب من أصبح كل شيء يقاس بالعملة فنجم على 

لعليا التي كاف يؤمن بها الإنساف، يري اىذا الوضع من انتهاكات وفساد وفقداف كل القيم والدثل 

الذي يعد مثلب أو لظوذجا ماديا ينظر إلر الأشياء نظرة مادية وضعيفة »تَي" أف الدستشرؽ الألداني "أول

ولا يقومها إلا بحسب ما تنتج من نفع، لؽتلك الطمع مشاعره وليس لديو لراؿ للخيار وللعواطف ولا 

لؽيل كثتَا إلذ الدين، ولا يكتًث بشيء إلا بقدر ما تنتجو من فائدة عملية ولؽلؤه شعور الكراىية 

لشخصية حتى ليثور على كل شكل من أشكاؿ السلطة وحتى يتوقع من يسد قبيلتو وفائدة في ا
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الحروب... كاف موضع نغمة الإحساف يثتَ فيو شعور الخضوع وضعف الدنزلة وأف عليو واجبا لدن أحسن 

 .1«إليو

وقد كشفت الرواية على أف الحصوؿ على الكسب أو الداؿ كاف عن طريق طرؽ ملتوية وغتَ 

انونية. جعلت الأفراد عبارة عن وحوش تفتًس وتنخر جسم المجتمع فكاف الحصوؿ على الداؿ عن طريق ق

عرفت "إلؽاف" أف جهاز التخدير الذي تم استبدالو فقد أنتقل إلذ مشفى خاص دشن حديثا، «السرقة، و

الخاص... إذا بشة  وأف الثلبثة من الأطباء والدوظفتُ في الدشفى الحكومي لؽلكوف أكبر أسهم في الدشفى

تواطؤ صريح وواضح بتُ ىؤلاء الذين تراىم كل يوـ متأنقتُ مهذبتُ منتفختُ كالطواويس من الغرور... 

ىؤلاء الأطباء الدوظفتُ في الدشفى الحكومي يقوموف بسرقة أجهزتها ونقلها لدشفاىم الخاص... وىي 

تَىا وىي ترى كل يوـ غرفة تسهل الأمور وتقبض العمولة... لكنها لد تستطع أبد إسكات ضم

وقد أغلقت، فقدمت عدة طلبات لإصلبح جهاز التخدير، وخدـ العديد من  3العمليات رقم 

وقد كاف استعماؿ الداؿ بطرؽ غتَ  2«الدهندستُ الذين فحصوا، الجهاز ولد يعرفوا سبب عطلو...

لبشر من الدرضى والدتعبتُ مشروعة أحد أىم الوسائل التي لجأ إليها ىؤلاء الدنحرفتُ لتقويض حقوؽ ا

 سألتو بتعب واضح: كيف لصا قاسم والددير والشركاء من السجن. »والمحتاجتُ 

 أجاب بثقة " لقد دفعوا مبالغ باىضة.

 لدن ...
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 للتفتيش والقضاة

 ػ الداؿ يشتًي البراءة

 ػ بساما

 ػ إذا أنا وحدي سقطت في الفخ.

 ػ لن يفيدؾ ىذا التفكتَ. 

 .1«ػ إنها الحقيقة

ت في ذلك غلتأ سليتضح أف السعي إلذ طلب الرزؽ وبرصيل الداؿ تم بالطرؽ التي تضرّ بالغتَ، وقد  

لحاجتها وضعفها، إف العمل الذي تتحدث عنو الروائية ىنا، لرهود إنساني إلزامي موجو لضو إنتاج أثر 

ل بعلبقة الإنساف نافع، وىو عملية لذا خصائصها التي تتصل بأثره على الإنساف من جهة، أو ما يتص

بقدر ما يستطيع العمل أف لػقق أعلى درجة من التماسك الدميز يصبح عملب ذا »بغتَه من جهة أخرى 

ولكن العمل بالنسبة إلذ "إلؽاف" جعلها لزل استغلبؿ من قبل الآخرين لعلمهم أنها  2«...وحدة داخلية

متمسكة بو وبأنها غتَ قادرة على تركو مهما كانت الظروؼ، وبالتالر فهو لد لػقق لذا الحرية الدنشودة بل 

شك التوقف ىوى قلبها، رجتو أف يقوؿ كلبمو دفعة واحدة لأف قلبها على و »زاد في تبعيتها وعبوديتها 

رجاىا أف تهدأ، أو يطلب إليها أف تشحذ عقلها للتًكيز في كل كلمة يقولذا. أشعل سيجارة، فطلبت 

سيجارة معتقدة أف التفاىم بينهما سيكوف أعظم حتُ يتشاركاف متعة التدختُ، قاؿ بصوت مدجج 
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الشعرة من العجتُ،  بالثقة: اسمعي لقد طبخنا الدوضوع جيدا بشة تسوية لشتازة سنخرجك من السجن مثل

لا تسأليتٍ عن التفاصيل أرجوؾ لأنها أصلب غتَ مهمة، فالدهم النتائج، والنتيجة الدضمونة أنك ستخرجتُ 

خلبؿ أياـ أو أسابيع قليلة بريئة مئة بالدئة. صرخت كيف... نفث دخاف سيجارتو في وجهها فدمعت 

ابل إصداره الحكم ببراءتك. شعرت فجأة  عيناىا وتابع: ستدفعتُ "مليوف لتَة" لقاضي الاستئناؼ مق

 كما لو أف الأرض تنشق وتبتلعها ولعت باكية:

 مليوف -

 أجل كل شيء يهوف، كل شيء رخيص في سبيل براءتك، ىل من شك بذلك ؟  -

بل بسلكتُ... البيت الذي  -لكن لا أملك مليونا. بسلمل قبل أف يبصق كلبمو دفعة واحدة  -

صة بعد جنوف الأسعار في الأشهر الأختَة. دوف أف تنتبو بسلكينو يساوي حاليا مليوف. خا

، حدقت لو مذىولة متشككة لشا قالو، لكن نظرة عينيو حشاة لعشهاانتفضت واقفة كأف 

 1«أعط بيتك للقاضي بشن براءتك -أكدت لذا الحقيقة 

فالعمل إذف والرغبة فيو دليل على حريتو الإنساف وشعوره بالدسؤولية لضو نفسية ولرتمعو فيو يسمو 

اللئنساف ويرقي عن سلم الحياة والوجود. لكن العمل في الرواية لا يقدـ كقيمة إنسانية لأنو لد يتمكن 

اـ طعتاج أف نشبع اللأننا لض»من وسائل القهر الاجتماعي  ةمن برقيق الاكتفاء بقدر ما كاف وسيل

ؤمن لك بيتا وعيشا كرلؽا نأف ابصع مالا يابتٍ و  تشاطرأونؤمن اللوازـ الأساسية للعيش... فكرة أف 

لتستطيع أف تدرس في الجامعة، وأبسكن أف أدفع لك قسط الجامعة الباىضة. إف لد ينفعك المجموع العاـ 
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ف النفس البشرية مدفوعة لغب الذات والأثرة إلذ وبدا أ 1«في البكالوريا باختيار الدراسة التي ترغب...؟

فعل ما يناسب رغباتها، وإف كاف ذلك على حساب الآخرين وحرياتهم فاستخداـ الحرية يتجاوز حقوؽ 

تقدـ العمل »الآخرين واستغلبلذم وذلك من خلبؿ استغلبؿ العماؿ وعدـ إعطائهم أجورىم الدناسبة 

ومن  2«ناسبة... لتقييم العماؿ ابذهت أجورىم لضو الانكماشواتسع استخداـ الآلات، كلما اتسعت الد

يتبع العلبقات الدهنية التي أشارت إليها الكاتبة في الرواية يدرؾ جيدا أف العماؿ والدوظفتُ يعانوف في 

لد يتوقع أحد أنو يكوف بهذه القسوة، »المجتمعات العربية من بسييز واضطهاد قد يصل إلذ حد الاستعباد 

ياـ الأولذ لإستلبمو إدارة الدشفى الحكومي أصدر أربعة عقوبات قاسية بحق أربعة لشرضات نقلهن فمن الأ

% من الراتب لددة سنة أشهر لإداريتتُ 10إلذ الدستوصفات البعيدة.. ووقع في ستة عقوبات بحسم 

في مقابل العماؿ الدتواضعتُ  كما يظهر في الرواية الاستغلبلر الاستعلبئي  3«مهتمتُ بالتقصتَ بواجبو....

والذين يعملوف في ظروؼ قاسية جدا وبرواتب متدنية، فالانتهازيوف من التجار ورجاؿ الداؿ والأثرياء 

الدستبد يتحكم في شؤوف الناس بإرادتو لا بإرادتهم.. ولػكمهم بهواه لا بشريعتهم، »مسيطروف مستبدوف 

 .4«واه الدلبيتُ من الناسيعلم من نفسو أنو الدعتدي فيضع رجلو على أف

فالحدث السردي في الرواية يصور لنا صورة العامل الضعيف الذي لا لؽلك سوى راتب متدفٍ، 

وكيف يتم استبداده من خلبؿ استخدامو كوسيلة للسطو، ليتحوؿ بذلك من العمل إلذ السرقة 

ؤوا بإغرائي ببيع بضعة خيوط اختاروني لأكوف رئيسة قسم العمليات، قدموا إلر باقة من الورود.. ثم بد»
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جراحية في البداية، ياه يا حبيبي إنهم عصابة يسرقوف كل شيء.. الأدوية، الخيوط الجراحية، الأجهزة 

الطبية، ولو كاف الذواء يسرؽ لسرقوه، شعرت بالزىو في منصبي الجديد لد أحتج أصلب أف لغروني إلذ 

على أعتاب الدكاكتُ ولزلبت الألبسة أتأمل  السرقة لأنتٍ كنت سلفا متجففة من الحرماف لائمة

البضائع بعيوف متجفّفة من الحرماف والفقر... يقولوف لر دوف حاجة للكلبـ: أنت الآف مالكة 

وبهذا لد يكن العمل وسيلة لرقي  1«العمليات. كل الدفاتيح بتُ يديك ىيا تشاطري... وتشاطرت...

 لئذلاؿ وبرويل الشريف إلذ نذؿ بخطط مدروسة.الإنساف الدادي والدعنوي وإلظا أصبح وسيلة ل

وقد مثل القهر والفقر الاجتماعي في الرواية الرابط بتُ الأفراد الذين يقيموف في بلد يشعر كل 

واحد منهم برابطة تشده إليو عنوة، فهم يشعروف برابطة خاصة بذاه مدينة الدوت تلك، وىي في حقيقة 

ذا يصبح مكاف الإقامة والعمل كتلة متآلفة بفقرىا وعجزىا ولكنها الأمر مشاعر فطرية بشرية طبيعية وبه

بسنح الطمأنينة والثقة حتى مع الذؿ والحرماف وتصبح الدلجأ الوحيد لذذا الفرد لأنها برميو من غربتو 

إننا لا نعلن في ىذا المجتمع ابرادنا الجغرافي فحسب »وضياعو، من زمن يعتًيو العنف والقلق والخوؼ 

ليكوف الذدؼ بتُ تلك الشخصيات في الرواية ىو )استمرار الحياة(  2«علن ابرادنا في الذدؼ أيضاوإلظا ن

 مهما كانت الصعوبات.

وكما جسدت الرواية مظاىر الانتماء الروحي والجغرافي للوطن جسدت أيضا مظاىر التهميش 

سرة وانتقاص القيمة لا عدت إلذ مدينة التحنيط... حالة مثالية من الانتماء.. إحساس مستمر بالح»

أعتَ أي شيء اىتمامي وليس ىناؾ من يعتَني اىتمامو، أي تلك الحالة حيث أشعر كأنتٍ غتَ 
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وتلك عادة المجتمعات العربية في الإذلاؿ والإنقاص من قيمة مواطنيها الدخطئتُ بالإعلبف  1«مرئية...

كنها مساندة سلبية تنم عن الخوؼ الصامت عن عدـ الرغبة فيهم، أو ربدا ىو إعلبف عن مساندتهم ول

إف كل أمة أو لرتمع أو قبيلة أو فرد يضع أو يضعوف من »من التفكتَ في الخطأ خشية أف يكوف معديا 

 2«الخطط ما لػقق سلبمتهم أو قوتهم أو طموحهم ومطالبهم أو تفوّقهم

جد نفسي أحدثة أ»وتبتُ الكاتبة كيف يفقد الدواطن العربي إنسانيتو أماـ الفقر وذؿ الحاجة 

عن فقر الحياة ىناؾ، وكيف أف الدتع الوحيدة الدتاحة للناس ىي الجلوس في الدقاىي بحرية رخيصة 

وتدختُ الأركيلة، وأنو لا توجد نشاطات ثقافية حقيقة لا مسرح لا لزاضرات.. قيمة أناس يسرحوف في 

أقوؿ لو بأني أسمي الناس في  الشوارع كقطيع يرعى العشب... أرغب أف أمزج حديثي شيء من الدعابة،

 3«مدينتي: بشعب البيجاما، وبعضهم لؼرج من منزلو ويشتًي الأغراض من السوؽ وىو يلبس البيجاما

وقد بذلى في بعض الدقاطع السردية من الرواية وصوؿ "إلؽاف" إلذ حالة اغتًاب داخلي نتيجة إحساسها 

سعادة ىو إحساس الإنساف أنو مكتمل بنفسو أما فكرت أف تعرؼ ال»الدستمر بالحتَة وانتقاص القيمة. 

 4«ىي فتشعر دوما أنها ناقصة وتفقد الأشياء كثتَة حيوية وضرورية للئحساس بكرامتها كإنسانة

فالإنساف في علبقتو مع غتَه وتعاملو معهم تدفع تصرفاتو الغتَ إلذ ملبحظة مظاىره السلوكية والحكم 

معظمها ىو أساس الحكم على الغتَ، فكل فرد إذا مسؤوؿ عن عليها، وإف معرفة فهذه التصرفات أو 

نفسو فيجب عليو أف يتحمل نتائج أفعالو أماـ ضمتَه، ولذذا تبدو في بعض الدقاطع السردية إشارات 
                                                           

 .325الرواية،  - 1

 .112علي بن ابراىيم النملة، ىاجس الدؤامرة في الفكر العربي بتُ التهوين والتهويل، ص - 2

 .246الرواية، ص  -3

 .20الرواية، ص  - 4



 في رواية "هوى" للواقع الفصل الثاني    أشكال التمثيل السردي

 

 

 88 

مع أىلي شعرت أنها تابعة دوما لررد ظل لذما أو »تؤكد عدـ الثقة بالآخرين في ظل لرتمع موبوء بالغدر 

 1«ا قطعة ثانوية لؽكن الاستغناء عنها بسهولة دوف أف يتأثر الذيكل الأساسيقطعة مكملة لوجودلع

 تمثيل الواقع السياسي: -2

تقوـ التصورات والدذاىب السياسية برصد جدلية الصراع بتُ الحاكم والمحكوـ والنضاؿ السياسي 

وما يتبعها من اعتقاؿ وقمع وقهر وحبس للمواطنتُ والدناضلتُ في الزنازين وسجوف التعذيب، 

أكثر أطروحة الدعوة إلذ أفكار سياسية معينة وتقييد غتَىا لشا يفسح المجاؿ »الروايةالسياسية ىي 

لتحاورات تتخذ شكل لرادلات سياسية على حساب التقليل من ألعية العناصر السردية الأخرى، وتنزع 

ىذه الرواية ذات الدنحتٌ السياسى لضو نوع من الواقعية، ولا تتميز عن غتَىا من الروايات إلا بتأكيدىا 

السياسية كقضية من قضايا  على الحدث السياسي كما أف الرواية التي يتمكن كاتبها من تقديم رؤيتو

     2«الواقع السياسي من خلبؿ، معالجة فنية جيدة ىي رواية سياسية

وقد بصعت الروائية كل القضايا برؤيتها الشاسعة؛ في الدشفى وقد بروؿ "قاسم" اللص المحتاؿ إلذ 

اؿ سياسة وزير وىذا ما لؽثل الخطورة الأكيدة في أي بلد وىي أف يتحوؿ السارقوف النذاؿ إلذ رج

وحكم، فأي سياسة بروؿ الراشي والمحتاؿ واللص إلذ منصب الوزير؟ والاحتياؿ لغعل الإنساف يأخذ 

لد تكن ىناؾ من قوة قادرة على إخراج "إلؽاف" من »أعلى الدناصب أما "إلؽاف" كاف مصتَىا السجن 

فقد تم التحقيق معهم  مذلتها، فقد صدر الحكم بالسجن عليها، أما قاسم، ومدير الدستشفى والشركاء،
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، أما "قاسم" فهو عنصر 1«وتبرئتهم... وحدىا الدمرضة رئيسة شعبة العمليات ىي اللصة والفاسدة...

وشريك صغتَ في ىذه الجرلؽة، أي أف ىناؾ شركاء أقوى نفوذا وقوة من قوتو، وىو يعتبر مأمورا من جهة 

القوى وتبتُ الفساد والظلم والخراب مسيطرة ومهيمنة على الوضع، فكأف الكاتبة ىنا تدرس ىذه 

والتهديم والتدمتَ، لتبتُ ما تريد الطبقة الدسيطرة على المجتمعات أف تفعل بأفرادىا البسطاء دوف أف 

تنكشف فهناؾ "وسيط" دائما، )"الددير" وسيط، "قاسم" وسيط، "إلؽاف"( لكنهم درجات في سلم 

 الوساطة وأضعفهم يدفع بشن اللعبة كلها. 

خلص السياسة العربية في نظر الكاتبة بعد من أنظمة القهر والاستبداد والعنف العسكري لد تت

إف معظم الدؤامرات السياسية كاف باعثها طلب »وطغياف جهاز الدخابرات وانعداـ حقوؽ اللئنساف 

، فرضها أصحاب 2«السيطرة والنفوذ والسلطاف أي أنها في جوىرىا لوف من ألواف الصراع السياسي

يطرة. ومن الدستغرب أف المجتمع راضٍ بهذا الوضع وساكن كالدياه الراكدة التي يزيدىا سكونها قذارة  الس

 كل حتُ. 

القاضي الذي أصدر الحكم بسجنها كاف »الضحية "إلؽاف" في الرواية التي دخلت إلذ السجن 

ؿ لذا: مسكينة وقعت في ينظر إليها نظرة شماتو، نظرة برمل ازدراء واضحا وسخرية مبطنة كما لو أنو يقو 

الفخ، جعلوؾ كبش فداء عنهم، أحيانا برس بنظرة تصرخ بها: يا غبية لد تعرفي أف تلعبي اللعبة صح... 

 .3«وبزرجتُ مثل الشعرة من العجتُ، مثلهم،  شركاؤؾ الأذكياء

                                                           

 .123الرواية، ص - 1

  46-45ؤامرة في الفكر العربي بتُ التهوين والتهويل، صلدبراىيم النملة، ىاجس اإعلي بن  - 2

 .124ػ 123الرواية، ص  - 3



 في رواية "هوى" للواقع الفصل الثاني    أشكال التمثيل السردي

 

 

 88 

مكونات  فػػػ "ىيفاء بيطار" في ىذه الرواية تعتبر السياسة نسقا اجتماعيا لزضا ولقد بردثت عن كل 

النسق السياسي دوف أف تفصل القوؿ فيو أو تسميو باسمو الفعلي، لكنها تركت للقارئ فرصة فهم وقراءة 

)أسلوب الحكم، وطريقة تشكيل الحكومة، وصنع القرار السياسي وكيفية تنفيذه، وموقف الذيئة الحاكمة 

تٍ رؤيتها من واقع عاـ من الشعوب ( فكانت بهذا ذات فكر قائم على كل الدستويات إذ كانت تب

 تشتبك خيوطها لتقدـ الصورة الكاملة؛ اجتماعيا وسياسيا...إلخ   

كلمة كبش فداء كلمة تدؿ على الاستغلبؿ فهي كبش ضحية لذبح لؽر السكتُ الأوؿ عليها 

لينحرىا ىم لؼرجوف منها كأنهم لد يفعلوا شيئا. و"إلؽاف" لد تكن تعرؼ أف وراء قاسم شركاء أذكى منها 

يعاونوف "قاسم" ولؼرجونو كشعرة من العجتُ، ولا ننسى أف كل الأدلة قامت عليها لأنها ىي الدسؤولة 

الدباشرة على رئاسة التمريض وىي السارقة، فالقاضي رمز للسلطة الداعمة ؿ "قاسم" ولو كانت الأدلة 

لؽاف" والمحكمة في ظاىرىا والبراىتُ تشتَ لدرتكبي الجرلؽة إلا انها كانت تستخدـ لإدانة الأضعف وىي "إ

 لزكمة عدؿ، ولكنها تعد رمزا للظلم والفساد.

إف بعض المجالات التي تطرقت إليها الكاتبة في الرواية قد تبدو في ظاىرىا بعيدة عن دائرة البناء    

السياسي، لكنها في حقيقة الأمر خاضعة للقرار سياسي مثل، الطبقات الاجتماعية، ونظاـ التعليم، 

 ل والإسكاف...إلخ؛ بحيث لؽكن القوؿ: إف السياسة تتدخل في كل الأمور الحياة الدعاصرة... والعم

والرواية شكلت جزءا من أجزاء التحولات الواقعية السياسية بالنسبة إلذ الأبطاؿ؛ "قاسم" الذي 

د حافة اليأس بروؿ إلذ وزير في الأختَ كاف نصابا ولصا ولزتالا، و"إلؽاف" التي ذاقت الويلبت تنتهي عن

كنت أقف عند نافذة الطابق الثاني »والاكتئاب حالذا حاؿ كل الدغلوبتُ في المجتمعات العربية الدقهورة 

من الدستوصف، أتفرج على مهرجاف الاحتفاؿ بالوزير، وحتُ فتح الباب الخلفي لسيارة الدرسيدس 
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أف كياني كلو في دوامة، ويضطرـ  السوداء اللّماعة ترجل الوزير ببطء، ولوىلة، اختلّ توازني وشعرت

ىل قاسم ىو الوزير!... أـ أف ىناؾ  !بالرفض والاحتقار... حدقت بعينتُ مصعوقتتُ بالوزير أيعقل؟

 تشابها كبتَا بينهما... 

 ػ سألت زميلة لر: ىل قاسم ىو الوزير؟

لاحتًاـ من بصيع العماؿ أصبح "قاسم" وزيرا وناؿ ا 1«ػ يا للسؤاؿ الغبي، ألد تعرفي أنو عتُ وزيرا للصحة

     فالرواية والعاملبت، وبهذا يكافأ اللصوص في المجتمع السوري والعربي بتنصيبهم ملوكا حامتُ للؤمانة

تصنع من التذكر والحنتُ والخيبة، وتشخيص الواقع ورصد التحولات، أي من تضافر الذاتي والدوضوعي »

لتباسات. كاشفة الغطاء عن أوىاـ التغيتَ وفشل الدناضلتُ سبيلها لمحاكمة تاريخ مطبوع بالانهيار والا

ونهاية الثورات وموت الإنساف، لكن وفق رؤية جدلية تتًؾ دوما بصيصا للؤمل مع كل النهايات 

 .2«الدؤلدة

 تمثيل الواقع الثقافي: -3

لغب، وأف إف الحياة متجددة والمجتمع الإنساني في تطور مستمر فالأجدر بنا أف لضيا الحياة كما 

يفسح المجاؿ للفرد رجلب أو امرأة للعمل والعيش بكرامة دوف أف تسيطر عليو قوى قمعية، تنتهي إلذ اتهاـ 

 ثقافتو بأنها ثقافة تعاني من الأمراض.

                                                           

 .332الرواية، ص -1

لمحمد الدعزوز، منشورات لستبر السرد،  "رفيف الفصوؿ"، الذات والحكاية والرؤية الطللية، قراءة في عثماني الديلود - 2

 .80، ص 2010جامعة بنمسيك، الدار البيضاء، الدغرب، 
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إف بطلة رواية "ىوى" كانت إحدى ضحايا ىذه الثقافة )ذؿ ػ قهرػ سيطرة ػ ىزلؽة( حياتها تستَ 

بالوتتَة نفسها، وىي تدوف ىذه الحياة في )دفتً أخضر( لتدؿ على ثقافة كاملة، تشع كل كلماتها بحياة 

د الدور سوءا، والرواية  التدىور، وتشكل واقعا متغتَا متحولا باستمرار لكنو بروؿ لا يأتي بالأفضل بل يزي

فكلما طوؽ »كانت مثلب عن تلك الثقافة الضائعة التي جعلت المجتمع لؽتص الذزلؽة في أوقات صعبة 

"إلؽاف" الضيق تلجأ للدفتً الأخضر العتيق الذي يشهد على مشاعرىا وأفكارىا وحوداث بزشى أف 

نفهم سبب حرصها وإخلبصها  تنساىا، كانت حريصة ألا تنسى أبسط حادثة مرت في حياتها.. ولد

 ، فالضيق والذزلؽة بذعل الإنساف يلجأ إلذ الكتابة ليوصل أفكاره. 1«لكل ما لؽر بحياتها

دونت "إلؽاف" كل تفاصيل حياتها في دفتً أخضر، لتًسم ثقافة ىذا المجتمع الدهزوـ الضائع في 

لػمل أي لوف غتَ الأخضر، وىو إشارة متاىة السيطرة والنفوذ، والدفتً إشارة في لونو إؿ الأمل لأنو لد 

إلذ فعل التوثيق التارلؼي الذي تسعى الكاتبة إلذ إثباتو وإقراره بفعل الكتابة، ىي أنثى تعاني ولكنها لا 

تبالر فالطريق مفتوح، والحياة مستمرة لؽتاز الإنساف على بقية الكائنات بالعقل والتفكتَ الذي يطلق على 

لتي يقوـ بها، من تصور وتذكر فلم يصل ما وصل إليو من تقدـ وتطور إلا لستلف النشاطات العقلية ا

وقد  بفضل النشاط الفكري أو الدعرفي، وىذا يدؿ على أف تطور سلوؾ الإنساف ورقية تابع لتطور فكره

قلبت"ىيفاء بيطار" موازين النظرة التقليدية لبعض الدعطيات. ومن خلبؿ عكس زاوية الرؤية إلذ العالد 

افة، رغم أف التفكتَ لؽكن الإنساف من بلوغ أعلى درجة من التقديم والرقي الحضاري ىو التفكتَ والثق

                                                           

 .21الرواية، ص -1
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وىذا ما أرادت  1«إف الدعرفة لا تولد الأخلبؽ والأفراد الدثقفوف ليسوا بالضرورة أناسا صالحتُ»العلمي 

خصية "إلؽاف" تكتب لنا "ىيفاء بيطار" إيصالو للمتلقي والمجتمع العربي ػ عصر القوي يأكل الضعيف وش

ترى ما سبب ىوسها بكتابة مذكراتها، كما لو أنها »حياتها وبخيالذا توصل أدؽ تفاصيل ىذه الحياة 

بزشى أف تصاب بفقداف الذاكرة! اربست فوؽ سريرىا شبو لسدّرة من تأثتَ النبيذ. الدفتً الأخضر إلذ 

ر قلب، تراجعت في سريرىا وبدأت تقرأ صدرىا، ثم فتحتو برفق، قلبت الصفحات التي برفظها عن ظه

كما لو أنها تنسحب إلذ الداضي، عدة سنوات إلذ الوراء... أخذت نفسا عميقا، سحبتها الكلمات إلذ 

الدفتً الأخضر ىوس "إلؽاف" فهو لػافظ على كل أسرارىا لأنها بزشى أف تصاب بفقداف  2«ذلك الزمن

 ا ولأسرارىا في ىذه الحياة الدليئة بالدفاجآت والصعوبات.الذاكرة، وىو الحامي لذذه الذاكرة والصائن لذ

فػػػ"الؽاف" رمز للثقافة المحلية التي تعاني من أزمات وصعوبات يصعب التخلص منها والتواءات 

تستعملها السلطة لصرؼ انتباه الدثقفتُ العرب لأمور حياتية مغايرة لطبيعة اىتماماتهم الدفروضة، 

من حصار سياسي اجتماعي ثقافي جعلو يصرؼ النظر عن أمور الدولة، وبهذا فاالدثقف السوري يعاني 

فقد عرفت معتٌ الجوع والذؿ، وجوع الدعدة »تساوى الدثقف مع العامة في الجري وراء لقمة العيش  

 .3«بسيط، أما جوع الذؿ فلب لؽكن احتمالو

                                                           

، مكتبة العبيكاف، الرياض ػ 1نرمتُ العمري، ط :تربصة، الأمل والذاكرة خلبصة القرف العشرينتزفيتاف تودوروؼ،  -1

 .45، ص2006السعودية، 
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ا من حياة الشعوب العربية وتبتُ الكاتبة كيف أف ظروؼ الحياة جعلت القهر والذؿ والذزلؽة جزء

لقد كنت أستغرب كيف يستطيع الكاتب أف يكتب كتبا تدرس »من خلبؿ تواطؤ الدثقف مع السلطة 

في الجامعات عن شعوب العالد الثالث، وعن القهر وانعداـ الحريات والفقر والعنف في العالد العربي 

اة موظفة يذلذا راتب الاحتقار وعشرات الدقالات عن القضية الفلسطينية، وىو عاجز عن فهم حي

ولؽنعها من الشعور، بشة حلقة مفقودة في سلسلة ػ تفكتَ ىذا الدفكر .... الحقيقي ىو الذي يظل على 

صلة بالناس بالشارع بالدقهى والتفاصيل اليومية مهما كانت سخيفة... عليو أف يعاني من انقطاع 

د التعليم، وأف يعلم ماذا يعتٍ ألا لؽكن لدوظف الكهرباء وضجيج الشارع، وأف يستمع الشكاوى من فسا

أف يطعم أولاده اللحم إلا مرة في الشهر... الدفكر لغب أف يلتصق بالناس وبعد ذلك يشيد نظرياتو... 

أما صديقي الذي يعيش في الضفة الأخرى من العالد في بيت مؤلف من ثلبث طوابق، بيت متًؼ، 

ة ليحاضر الطلبب، ويتابع الأخبار من خلبؿ شاشة شاسعة ثم ويقود سيارة فاخرة، ويذىب إلذ الجامع

يكتب نظرياتو، فثمة ظل فظيع في إنتاجو فاللصوص السارقتُ ىم الذين يتحكموف بالقانوف يصلوف إلذ 

ىدفهم بكل الطرؽ الدلتوية ثقافتهم القوة، الفساد الرشوة... فها قد مرت سبع سنوات ونفدت العديد 

، 1«ونية، ولد ينتبو أحد ثم إف قاسم يزداد قوة، وأخذت نشاطاتو تتسع وتتنوعمن العمليات غتَ القان

 وبهذا يصبح الدثقف السوري رمزا للفساد بدؿ أف يكوف مصلحا للفساد.  

لقد أبرزت الرواية السورية أكثر من مرة واقع الثقافة والدثقف العربي الذي أصبح متلبشيا، لا  

واقع في الرواية دوف رؤية لزددة ودقيقة، حوؿ شيء بعينو بل كاف خليطا يتميز عن الجاىلتُ، ولذذا جاء ال

الثقافة الدهيمنة ىي »يطرح الدفارقات ويشتَ إلذ الدتناقضات قصدا إلذ برريك القارئ للئحساس بها. فػػ 
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ثقافة الطبقات الدهيمنة وما إلذ ذلك، وىذا ما كاف يتدرج لكثتَ من الدثقفتُ أف يعيشوا من حرج 

اتهم، فطالدا تدرس الظواىر الثقافية على أنها خاضعة لدنطق اقتصادي وتستَىا مصالح معينة، تناقض

لالؽكن فصلها عن الدصالح خاصتو، وما شابو ذلك... لغد الدثقفوف أنفسهم لربرين على أف يلبحظوا أف 

يضعوا أنفسهم في ىذه الدصالح، التي لؽكن أف تقسر الدواقف التي يتخذونها ىي التي تستَىم بدلا من أف 

من التمظهرات للواقع الثقافي التي تتجسد في  1«عالد اللبمصلحة النقي و> الإلتزاـ< الحر وغتَ ذلك

منذ أف »الطبقة الدهيمنة وليس للمثقف الحق والاشتًاؾ لتمثيل ىذا الواقع إلا بدا تسمح بو تلك الطبقة 

 وبتُ الآخرين، بيتٍ وبتُ العالد، )يا وعيت كانت الدعركة أبدا ىي نفسها، بيتٍ وبتُ نفسي، بيتٍ

للغرور(، وجب عليّ تغيتَ الآخرين، وإذا أردت تغيتَ الآخرين وجب عليّ أف أغتَ نفسي، أردت أف أغتَ 

إف ىذا  2«العالد على ىواي، وأنا أنظر إلذ الغادين والرائحتُ، من على شجرة تطل على الطريق

 واضحة على الحاؿ التي يستَ بها الدثقفوف أفكارىم وآراءىم.  الاعتًاؼ من قبل أحد الدثقفتُ ليدؿ دلالة

فالرواية رمزت لثقافة الدفكر العجوز بأنها ثقافة فاشلة مريضة، فهو عجوز مريض بالسرطاف،    

وىي ثقافة تؤوؿ إلذ الانهيار، بينما تعدّ "إلؽاف" رمزا للثقافة المحلية الجديدة الشابة التي تكدح من أجل 

وإلغاد طريق الخلبص، ويعتبر زواج "إلؽاف" منو رمزا لتزاوج الثقافات في سوريا والوطن العربي، الاستمرار 

لأف الدثقفتُ الشباب كانوا دائما بحاجة لدعم تلك الطبقة البورجوازية من الدثقفتُ السلبيتُ والوصوليتُ 

العجفاء ويقبضوف بشنا لذا  الذين يعيشوف في أبراج عاجية بعيدا عن لرتمعاتهم، بينما يسوقوف نظرياتهم
                                                           

(، ة والثقافة، )مشروع كلمةظبي للسياح ، ىيئة أبو1، طىناء صبحي :تربصة ، بيتَ بورديو، مسائل في علم الاجتماع -1

 .100، ص 2012 تحدة، الإمارات العربية الد أبو ظبي،

، 1985، مكتبة الشرط الأوسط، بغداد، العراؽ، 03جبرا إبراىيم جبرا، البحث عن وليد مسعود )رواية(، ط  - 2
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عرقا وحتَة وشقاء من كدّ الدسلوبتُ، ولذذا ينتهي الزواج بالفشل لأنو من غتَ الدعقوؿ تزاوج ثقافتتُ بهذا 

البعد فالدفكر الشيوعي الذي تزوجتو "إلؽاف" عجوز لو حياتو الدختلفة كأنو من كوكب آخر وىو ىنا يرمز 

جتماعية الدطحونة، ويعتبر الدفكر الخلبص الوحيد للهروب من إلذ طبقة معينة لستلفة عن الطبقات الا

صوتتُ ووعتُ؛ صوت الأنا الدتلفظة الدرتبطة بزمن »ثقافة الذيمنة إلذ الحرية، ولذذا تأتي الرواية لتمظهر 

التجربة... وصوت الذات الدتلفظة الساردة التي تثمن وفق وعيها المحاقب لزمن التلفظ بذربة أناىا الداضية، 

  1«غتَ أنها وىي برتُّ ذلك، تتماثل مع الآخر وتستحضر وعيو وفكرتو حوؿ أناىا الدتلفظة أو الدسرودة

كاف ىذا الدفكر و"إلؽاف" يعيشاف سؤالا وجوابا فهو يستمع لػػػػػػػ "إلؽاف" حائرا من الأوضاع السائدة في 

وؿ مرة يستمع إلذ كلبـ خطتَ؛  سوريا. لأف حياتو كانت في الخارج. وعندما تكلمت "إلؽاف" أحس أنو لأ

 وأنت اتشعرين بكرامتك.   -»

 ػ إطلبقا، للؤسف الحياة ىنا، إما أف تكوف مستغلب أو مستغلب، إما ظالدا أو مظلوما.

 ػ لكن ما تقولينو خطتَ، خطتَ جدا!. لد أجب فتابع تساؤلو القلق...

 ػ إذا كيف تعيش امرأة بصيلة وذكية مثلك؟.

، بأحلبمي التي تسكن أوجاع روحي، أعيش حالة انتظار أبدية لأشياء أقنع نفسي ػ أعيش بطاقة خيالر

  2«أنها ستحدث

                                                           

، لسبر السرديات، جامعة 01لة الأشكاؿ(، ط عبد اللطيف لزفوظ، صيغ التمظهر الروائي )بحث في دلا - 1
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فقد شخصت البطلة ىنا كيف يعيش الناس مصاحبتُ لأمراض المجتمع التي تنهش أحلبمهم إلذ حد 

 الدمات، مرض ينتقل كانتقاؿ العدوى إلذ الثقافة السورية والعربية.

 تمثيل الواقع الجنسي: -4

ارتبط الشرؼ في المجتمعات العربية بالعذرية لدى الدرأة. ولد تقتصر ىذه النظرة على ثقافة واحدة 

فحسب بل وجدت في كل الأنواع الفكرية التي تستَ تلك المجتمعات، فرغم ختلبفاتهم الجذرية في أمور 

الدرأة لررد جسد يفرغ فيو الفكر إلا أنهم يتشابهوف إلذ التماثل في ىذه النظرية الاجتماعية. ولذذا صارت 

الرجل شهواتو الجسدية فيتحوؿ الجماع إلذ اغتصاب فلقد ارتبطت ىذه النظرية في الرواية بالتجربة 

ألا لغب أف لؼزف خبراتو الجنسية لتفيده لإلصاح زواجو حتُ لػتاج العذراء التي »الجنسية لدى الرجاؿ 

 لا تقيم الدرأة في ىذه الرواية بالتجربة الجنسية في حتُ «سيكوف عبد الربضاف الفاتح لجسدىا وحياتها!

فالرجل الذي عاشرىا لا يرضاىا زوجة وأما لأولاده، »... بقدر ما براسب على حفاظها على  عذرتيها 

يتزوج من أخرى شريفة عذراء لا يهم ىل عذريتها زائفة أو حقيقية لا يهم إف مارست الجنس مع عدد 

فهيمنة الدور الذكوري بروؿ لدور  1« ا في الحفاظ على عذريتهالا لػصى من الرجاؿ، حذرة دوم

استعماري في المجتمع ضد النساء فالذيمنة الذكورية فرضت عليها أف تكوف مهمشة ومستلبة ولذذا بسثلت 

السلطة الواقعية في الرواية من خلبؿ الإشارة إلذ سلطة الجسد الذكوري على الجسد الأنثوي بحكم 
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إف على النساء أنسنة القضيب بحيث »زي حكم السياسة وتقع كلها ضمن دائرة المجتمع الأعراؼ التي توا

 كي يتمكن من الفكاؾ من سلطتو القمعية.  1«يعود لا سلبحا من فولاذ بل لحما

. إلا ناقصا تاح ماهلأف شايعو مجاء دوري لأحكي لكنّ عن ابن القحبة الذي أيقضتٍ من عز النوـ »

تتطرح كبهيمة مغمى عليها من التعب... وبعدين لازـ تفتح ساقيها لابن الكلب الجنس كل واحدة منا 

إف الاندماج في علبقات جنسية شهوانية أو حيوانية  2«وتتظاىر بالنشوة، اتفوه أية نشوة وأية سعادة

سببو الاغتًاب النفسي والروحي الذي يضخم الجانب الجنسي ليعتبر الدتعة الوحيدة التي تعوض على كل 

الحب أسمى وأروع ىدية وجدت في روح ف 3«الحب في العمق حيواني. ىنا بصالو«تع الحياة الأخرى ؼم

البشر والحب الذي يتعلق عليو الطابع الحيواني لا يعد حبا بل يعد حبا الدمارسة الجنسي، ولد بزل الرواية 

فها رمزا عاليا من وصف العلبقات الجنسية الدنادى بها باسم الحب، فقامت برسم الشخصيات بوص

لد يكونا وجودين حرين متساويتُ في فعل الحب، كاف الحب أشبو بدأدبة شهية »للبنتكاس الوجداني 

لكن الروائية تكشف أف الدرأة تعد ضحية على  4«بالنسبو لو جسدىا شهي عليو التهامو والاستمتاع بو

لأنها كائن يبحث عن الحب الخالر  الرغم من كونها جزءا بضيميا من التجربة الجنسية في المجتمع نفسو،

وقد تتيح علبقات الحب  «ومع الأياـ بدأت تشعر كم أف أساس حبو لذا رغبة حيوانية»من الحيوانية 

إمكانيات التواصل فيضل العاشقاف في حرماف متواصل يشعراف بو، ويتألداف، الحب ىو الشهوة والحاجة 
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لصور والأخذ. بغية ىذا الفهم والشعور باكتفاء والرضاء والنزوع والديل إلذ امتلبؾ المحبوب بصورة من ا

والتقلب على نقصو يضايقنا ويقض مضاجعنا فلب نعرؼ سبيلب إلذ العشق الذتٍء بدونو وبدوف البحث 

ولقد جسد الحب في الرواية ىذه كاف بتُ ديانتتُ  الدستمر عنو عما يسكنو يفي حاجات ومتطلباتو 

سياؽ انتصرت الثقافة أو التًبية الدسحية التي بررـ ىذا الحب، وظهر ذلك  لستلفتتُ الدسحية والإسلبـ في

ليس الشر ىو الذي يعطينا فكرة »من خلبؿ العداء الواضح "لإلؽاف" وذلك بالتصدي لذذا الدوضوع 

التي تبدو خبيثة... ولقد انتهت إلذ العثور على لذة شيطانية «اللذة والذي يبدو لذا رائعا ولكن اللذة ىي

وإف كانت مشاىد الرواية قد خلت تقريبا من ظاىرة توظيف الجسد توظيف فجا  1« لدطابقة مع الشربا

ومعلنا، إلا انها كانت مصرة على أف تطرح ىذا الجانب باعتباره واقعا ضروريا في المجتمعات العربية بذلك 

ش حريتو الفكرية والعاطفية الرجل الشرقي ىو الذي يبيح لنفسو أف يعي«الشكل الدخزي والمحزف، فػػػػػػػػػ

والجنسية، ولػجب ىذا الحق عن الدرأة... خاصة حقها في التصرؼ بجسدىا الرجل الشرقي يكره جسد 

ها يقوـ حيريده سجيننا دوما مقموعا ومكيفا مدججا بأفكار وأخلبؽ... فحتُ كاف يلم الدرأة الحر

 باحها تسبإلؽاءات جنسية حسية ليذكرىا أنو ا

ليس بدقدار الأفراد أف يكونوا أحرار في تصرفاتهم وخاصة  2«كاف قرفها منو أقوى من ألدهاوامتلكها...  

الدمارسات الجنسية لكونهم كائنات مكبلة بغتَىم فالأفراد لؽارسوف حياتهم الجنسية وفق ضوابط اجتماعية 

أسطورة اختًعها الفجور »معينة كالعادات والتقاليد والتنشئة وخاصة )الدّين(. بينما يرى البعض أف 
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ولقد جُسد المجتمع في الرواية؛ بأنو لرتمع منافق  1«ية التي لؽارسها الآخروفبء لشرح الجاذبية الغر لبضفال

أخلبقيا، خاصة في لراؿ العلبقات الجنسية غتَ الشرعية فلب يهمو انتهاؾ العرض بقدر الحصوؿ على 

 ب، ومباحة في جانب براغماتي آخر.ة في جانم لزرمة مستهجنيهالعريس، فالعلبقات الجنسية بالنسبة إل

أعطتتٍ الحياة الجامعية حرية حركة واختلبط مع الجنس الآخر لكن الدواعظ الأخلبقية الجافة والدقيتة  »

للؤىل استمرت لكنها ابزذت شكل شد الحبل تارة وإرخاءه تارة أخرى فخلبصة مواعظهم الأخلبقية 

 رب من الجنس الآخر شرط أف أضمن العريس!!الدتذبذبة والدنافقة أنو مسموح التق

أي ليس ىناؾ قيم ثابتة، فالحكم النهائي ىو بالدكاسب النهائية، فإف أبشر التقرب من الجنس الآخر 

بالتقاط العريس تكوف الفتاة شاطرة وأخلبقية، وإف لد يثمر بعريس تكوف الفتاة ساقطة وسيئة 

   2«السمعة!

ىذه الرواية أصبح يتلبعب بها أيدي البشر فلم تتجسد فيها قيم  فالأخلبؽ كما تقوؿ الروائية في

إف التصوّر الفرويدي للعلبقات الإنسانية ىو من الطبيعة نفسها وجوىرىا: يظهر »... أخلبقية ثابتة 

الفرد لرهزا بغرائز معطاة بيولوجيا وتطلب الإشباع، ولكي يتم ذلك فإف الفرد يقيم علبقة مع الآخرين 

ذا فإف الآخرين يعدوف دائما أداة لكي يصل بهم إلذ غاياتو الخاصة لإشباع تطلعات تولد الأشباه، ولذ

بذاتها في الفرد قبل أف يقيم علبقة مع الآخرين، وىكذا فإف حقل العلبقات الإنسانية... يشبو السوؽ، 

»... والحرماف ولذذا ارتبط الجنس في ىذه الرواية بالقهر  3«إنو تبادؿ لإشباع حاجات معطاة بيولوجيا
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يكفي أف تتذكر أنها زوجة مهجورة لسنوات وأف الحرماف لعب الدور الرئيسي ليجعلها ترتقي بتُ ذراعي 

رجل... كانت برس بالحزف والأسى حتُ توقظها من عز نومها نوب الحرماف العاطفي والحسّي وتطالبها 

تها ولذا حاجات إنسانية وليست لفحيح بأنها تريد أف تشبع... وبأنها إنسانة. لذا متطلبابصوت كا

حيوانية... وما كانت تقبل أبدا أف تنظر لحاجات الجسد بأنها حاجات حيوانية.. أي بزلف... ما 

يظل الجنس دائما بذسيدا لحميمية التواصل الأنساني في الرواية، ورمزا لدعاني  1«الجسد وما الروح ؟؟

على استعداد لقبوؿ الآخر في اللحظة الدواتية...  تصبح الأنثى»... الفعل الحرّ وبرقيق الذات، كما 

مثل الجنس قيمة بالنسبة إلذ  2«حضن الغريزة والتحرير من كل قيمة باالاربساء وكأف الذات لا تتأكد إلا 

الرواية وليس لررد موضوع للنقاش العقيم، لأنو يبدو نبعا للمتعطشتُ إلذ التحقق الذاتي والانعتاؽ من 

الكبت، والفعل الجنسي مثل في صورة متكاملة أبلغ ما في الرواية من تأكيد على الصلة بينو وبتُ التحرر 

تها... ولد تتًدد أف تزور الحبيب في الشقة، وفي التعري بتُ لد تتًدد لحظة تدشتُ حري»وتأكيد الذات 

ذراعيو معطية جسدىا وروحها للحب... وما كاف يذىلها أنها برس بالسمو والرقي والامتلبء وىي تهب 

الدرأة الباردة ذات العاطفة الذادئة امرأة لد تعثر على الرجل الذي يستحق »معتبرة  3«جسدىا لحبيبها...

إذ ليس بإمكاف أي رجل تلبية ىذه الحاجة. غتَ أف الجنس في ىذه الدقاطع 4«أف بربوحبها وتستحق 

السردية لا لػقق الرغبة ولا يرضي الشهوة ولا ينتمي إلذ العاطفة، ويبدو أف الجنس في وضعيات أخرى 

ثلبثة وأتفرج على العجوز العاري الدتهادي وقد أشدّ ظهره إلذ »... من ىذه الرواية أشد غرابة وقرفا 
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وسائد كبتَة والدرأة الثابتة بجانبو وقد بذمدت ملبلزها وثبتت نظرتها الذاىلة ولد تكن الدهزلة متمثلة بهذا 

الخداع الفاضح فوؽ الفراش، بل لأف العجوز يعتمد على الدرأة الشابة أف تثتَ وتستنهض من جسده 

ياة الزوجية بطابعها الدأزوـ لأنة ارتبط فقد صورت الرواية الح 1«الدنطفئ مشاعر دافئة عرفها ذات يوـ بعيد

ولقد خدّر الكحوؿ أصابعي كي أبرمل لدسات العجوز. ياه كيف... كيف ألصح »... الجنسي  جزبالع

في كبح كل ىذا الغضب والاشمئزاز وأصابعو الدتخشبة بذوس جسدي الطري وجلدي منكمش تقززا..  

نيفا.. ولد تكن إلا لدساتو.. لػاوؿ من خلبلذا كنت أغمض عيتٍ وأكز على أسناني كمن يقاوـ ألدا ع

إيقاظ ذاكرتو أو أحاسيسو عن عالد الدرأة.. ذلك العالد ليعيد الذي ىرب منو منذ سنوات طويلة... 

أبرسس أصابعو الزاحفة ورغم الحيل العديدة التي كنت أعتمدىا كي أعيق وصولذا تتفلت متٍ صرخة 

، يقوؿ كانط: عشق الحياة وعشق الجنس  قد أنها صرخة الشهوة رفض كظيمة. فيعتقد أو لػلو لو أف يعت

أما الأوؿ فهو من أجل حفظ الفرد وأما الثاني فهو من أجل حفظ النوع  على ىذا لؽكن القوؿ إف 

التصريح بالدعتٌ الجنسي كشكل من أشكاؿ الواقع أخذ حقو من خلبؿ الحديث عن العلبقة بتُ البطلة 

كانت شرعية ومقبولة في لرتمع منافق، بل و اف   نة لأنها لا تقوـ على الصدؽوالعجوز لإبراز علبقة مشي

ويقوـ على النفاؽ، لتصبح صورة مقابلة للصور الدوضوعية الدصاحبة والتي تبتُ مفارقات الواقع العربي 

 السوري وتناقضاتو الجذرية.
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 الأشكال البنيوية :

تشكل ذلك الواقع وفق بناء سردي أسهم في مثلت الرواية الواقع وفق بنية موضوعية، وكما   

تقديم التصور الروائي لذلك الواقع بتصميم دقيق وفعاؿ في عرض التجربة الإنسانية للفرد العربي عبر حركة 

 أبطاؿ الرواية الذىنية والجسدية وغتَىا، من خلبؿ:

 العنوان: -1

ارقات الواقع الدطروح فيها، يشكل العنواف في رواية "ىوى" مفارقة لفظية ومعنوية متماشية مع مف 

إذ يعدّ مقتاحا بصاليا »ويعد العنواف العتبة الأساسية لكل الدراسات التي تعتزـ سبر أغوار النص السردي 

خاصة إذا كانت النصوص غامضة أو مفتوحة على التأويل،  1«للنص الروائي يفك بعضا من استغلبقو

مفتاح النص، لدا يكتسبو من ألعية »د لشا لغعل العنواف او متباينة في وجهات نظرىا، أو موغلة في التجري

في علبقتو بالدضموف وبعده الجمالر والإلػائي لدا برملو الصيغة الدنتقاة من قبل الدبدع، وحتُ يستسلم 

العنواف للتاويل تتضح معالد النص وتضاء الرؤى الفكرية والفنية لدى صاحبو. بتُ مضموف النص وعنوانو 

كاملية لؽكن أف تفسر السياؽ الداخلي للعمل الفتٍ، كما لؽكن أف تفسر سياقو الخارجي علبقة وظيفية ت

فمن الدمكن للعنواف أف يكوف بداية للنص، ذلك أف العناوين لا برمل نفس الدلالة  2«في الوقت نفسو

فمنها ما يأتي مباشرا لػيل على لزتوى العمل الأدبي ككل، ومنها ما يتعلق بقدرة القارئ على التأويل 
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والتفجتَ السميائي للمفردات الدالة في بعديها السطحي والعميق، أو يكوف على علبقة وطيدة 

لشخصية البطلة أو لػيل عليها مباشرة، كما لؽكن اف يكوف العناوف "أيقونة" لذا دلالتها التارلؼية با

والسياسية، والاجتماعية؛ فهو الشيء المحدد للنص كيفما كاف نوعو، وينبتٍ التحديد على إخضاع القارئ 

لػتوي  1«تاح تأولرفالعنواف، ىو للؤسف منذ اللحظة التي تصفو فيها، مف»ووصفو في صلب الدوضوع 

على ما لػيل إلذ الدوضوع كما قد يوصل إلذ الدفهوـ الصحيح أو القراءة الصحيحة للنص. وعند قراءة 

عنواف الرواية "ىوى" للروائية "ىيفاء بيطار" تدؿ على مفاىيم متعددة فنحن كقراء نستنبط ىذه الدفاىيم 

للعقل، وىوى الحياة ىو سعي حثيث لضو بأف يكوف الذوى ىو الضياع باعتباره لػمل معتٌ معاكسا 

ملذاتها دولظا وازع أخلبقي أو ديتٍ، فالذوى مفسدة لصاحبو، والذوى ضياع الكياف واستسلبـ لعاطفة 

الرسالة التي يسعى الدؤلف الضمتٍ لنقلها إلذ القارئ، ومن »لرنونة غتَ موجهة ولا مضبوطة، وىو يشكل 

مكثفة بذعلو قادرا على أف يتحمل الجينات الوراثية الكامنة في بشة لا بد أف تتوفر فيو شحنات دلالية 

النص، ومن ناحية أخرى يعد العنواف جسرا مشتًكا بتُ كل من الدرسل والدستقبل تعبر من خلبلو 

  2«الدلالات التي تشي بدضموف السرد

نها ما على ىذا فالرواية كلها "ىوى"، حيث استخدمت الروائية كلمة "ىوى" بدعاني لستلفة م 

ىوى قلبها، وفعرت فمها كما لو أنها تود الكلبـ، لكن نظرتو القاسية »جاء على صيغة الفعل في قولذا 

لكن يبدو أنها ليست الدلالة التي لػملها العنواف على اعتبار أنو اسم، وىو أحد  3«جعلت كلماتها تتبدد
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ليصتَ "ىوى" لا يسمع ولا  درجات العاطفة ورقم في سلم درجات الحب الذي يرتفع في قلب صاحبو

 يعقل ولا يفهم إلا ما لؽليو عليو.

فالعنواف ىنا لػيل على الواقع بشكل مباشر )واقع الرواية/ واقع الحدث( بدعتٌ أنو لػمل بعدا 

دالا على ما تود الكاتبة إيصالو حوؿ الواقع من جهة وما تود البطلة إيصالو عبر الحدث من جهة ثانية، 

ار واقعا مبنيا على الأىواء من قمة الذرـ إلذ قاعدتو، بينما نرى البطلة تهوى الحياة وتهوى فالواقع العربي ص

ابنها؛ وىو ىوى مشروع استنفذت الوسائل للتعبتَ عنو وحتُ انتهت بالذزلؽة ظل بالنسبة إليها أملب 

ارة لتوجس الدتلقي لأنها للبقاء. ولذذا فالعناوين التي برمل بعدا عاطفيا غالبا ما تكوف العناوين الأكثر إث

توقظ فيو ىاجس التوغل في كنو العمل، ومنذ اللحظة الأولذ، لحظة القراءة العنواف الدوضوع والدنتقى من 

جانب الدؤلف بشكل جدي ودقيق، يفتًض حلقة وصل بينو وبتُ الدتلقي قائمة على ذكاء ىذا الأختَ. 

وذلك بأف توحيد الأفكار لغعل النص  1«ينبغي على العنواف أف يشوش الأفكار وليس أف يوحدىا

 مسطحا، بينما لػاوؿ الكاتب دوما ألا لغعل موضوعو وجهة نظر مألوفة أو رتيبة أو ىامشية.

ولذذا لؽكن أف لصد تضاربا فجا بتُ بعض الدواقف للشخصيات داخل الحدث الروائي وبتُ ما 

آمنت حتُ دشنت عصر الفساد في أنها »لؽكن أف نصل إليو من دلالات منطقية من خلبؿ العنواف 

حياتها أنها تدشن ولادة إنسانة ناجحة وعملية وذكية تستحق وساـ الانتماء إلذ ىذا العصر... أليس 

الشعار الصريح لتكوف إنسانة ناجحة ولزتًمة ومتواجدة بقوة في أسرتها ولزيطها ىو أف تتعلم كيف توكل 

زية الدقصودة بقولذا يعد خروجا نهائيا عن سلطة العنواف الضياع الذي بذسده "إلؽاف"، والانتها 2«الكتف
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ظاىريا، لكنو ينتمي إلذ سياؽ سردي براوؿ من خلبلو أف تنتهز الفرص من أجل إسعاد "ىوى" حياتها 

التي تعلن وتدعم تأويلب للعمل بشكل كلي، »وىو ابنها؛ لشا يبتُ أف العنواف ىنا ينتمي إلذ تلك العناوين 

إف ألعية ىذه العناوين تكمن في كونها بسنح لشارسة نقدية  1«، وىي العناوين التأويلةولظط قاطع ومركزي

 للعمل، إنها برمل بضولات دلالر، وكأف العنواف في حالة تكثيف لستزؿ أشد ما يكوف عليو الاختزاؿ.

فتدور كل أحداث الرواية حوؿ موضوع "الذوى"، وما دامت القضية عن الواقع الدتحوؿ، فالذوى  

سبب في الفساد والضياع وىي قضية العالد العربي ككل وليست قضية المجتمع السوري فحسب فالذوى 

قضية مفتوحة على واقع لا يتغتَ مهما حاوؿ البعض تغيتَه أو التماشي معو، فالأغلبية يرشدوف إلذ 

 الفساد والدمار.

في المجتمع السوري وىو لقد عملت الكاتبة وفقا لذذا الطرح على تبيتُ مكانة الفرد الدهمش  

لؼوض صراعا على مستويات لستلفة، ألعها الاجتماعي والسياسي والثقافي، ووجود عناصر أصولية في 

ىذا المجتمع، جعلت من الدادة الأدبية حيزا تنعكس فيو ىذه التباينات والصراعات وبالتالر كانت كتابة 

لية، فثنائية الدلالة التي يسمح بها العنواف، تعكس حالة "ىوى" لػػػػػػػػػػػػػ"ىيفاء بيطار" كمثل توقعات مستقب

كانت بحالة من الضياع التاـ، »التماىي بتُ الواقع الخارجي والواقع النصي من وجهة نظر الكاتبة 

وىاىو المجتمع  2«وتساءلت إف كانت قادرة فعلب برمل الحكم... لد تعد تستوعب ما يدور حولذا

 أف يستوعب ما لػدث يضيع في دمار إنساني وتارلؼي ليس لو مثيل. السوري الذي حاوؿ أف يغتَ أو
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تقوـ بطريقة غتَ مباشرة بنزع القناع عن ىؤلاء الفاسدين، أي أنها تقوـ  -عمليا  -فالكاتبة  

بدمارسة نقدية على سلطة الواقع، لشثلة في الرقابة على الدنشورات الأدبية، من خلبؿ سرد أحداث تتفاعل 

لذاتية مع الخياؿ والابتكار الروائي، فهي تقوـ بتسليط الضوء على الواقع من خلبؿ عملها فيها الستَة ا

السردي الذي لا يلبمس موضوعات تقليدية من أجل الدرور بسلبـ بل يرسخ للعلبقة الوطيدة بتُ العمل 

 الأدبي والواقع الذي ينتمي إليو كشاىد على التاريخ والإنساف.

  الإيقاع الزمني: -2

إلذ الحركات السردية الأربع )الحذؼ ػ الوقفة ػ الدشهد والمجمل( على أنها  1جتَار جينيت"ينظر "

أطراؼ برقيق تساوي الزمن من الحكاية والقصة أي من الزمن الحكائي والزمن السردي برققا عرفيا، 

توازي بتُ زمن  الإيقاع الذي ىو انتظاـ وتناسب في علبقة، يكتسب في مفهوـ الزمن صفة تقنية حكائية

الحكاية وزمن القصة وبسكن من قياس الددة الزمنية التي تعتٍ سرعة القص، وبردد بالنظر في العلبقة بتُ 

 مدة الوقائع أو الوقت الذي تستغرقو وحلوؿ النص قياسا لعدد أسطره وصفحاتو.

  الحذف أو الفقر: - أ

من أي جزء من الزمن الحدثي، فهو ىو إغفاؿ مرحلة زمنية وعدـ ذكرىا، والزمن السردي ىنا لا يتض

تكثيف زمتٍ مهمتو امتصاص فتًة زمنية غتَ مهمة، والحق أف الحذؼ ىو الذي لؽكن الزمن السردي 

إمكانية استيعاب الزمن الحكائي، فلو كاف الحدث ستَوى دوف إسقاط مالا ألعية لو سيفقد تقنياتو 

شتيت والتضليل، وفي الرواية كانت "إلؽاف" الحكائية في التًكيز على الحدث، ويدخل القارئ في الت
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موجودة في كل حادثة جديدة دوف خاصة لعلبقتها ب"قاسم" فهي تساعد على الفساد والرشوة وذكرتها 

بعد ثلبثة أسابيع من إستلبـ "إلؽاف" لعب الجراحة العصبية والنظمية الجديدة... »الكاتبة في قولذا: 

فالحذؼ كاف مدة ثلبثة  1« لوسيط وقبضت ثلبثتُ ألف لتَةسحبت ستة أدوات من العلب، وسلمتها ل

في ىذه الددة فحذفت ىذه الددة في عمل "إلؽاف" لتوصل فكرة السرقة « إلؽاف»أسابيع فماذا كانت برمل 

وقاسم.كما قد يروى الحدث دوف إسقاط مالا ألعية لو سيفيد تقنياتو « إلؽاف»والتسليم كيف حصل بتُ 

 على الحدث، معتمدا من قبل الكاتب يريد بو أف لػدث تأثتَا خاصا في الخطابالحكائية في التًكيز 

  الخلاصة/ الإجمال: - ب

تعتمد الخلبصة في الحكي على سرد أحداث ووقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو 

ساعات، بزتزؿ في صفات أو أسطر أو كلمات قليلة من دوف التعرض للتفاصيل، وعليو يكوف الزمن 

الحكائي أقل من زمن القصة أو السرد لأف الزمن السردي يعتمد على انتقاء الأحداث التي بزدـ منطق 

السرد وقد خصت "ىيفاء بيطار" أحداث ووقائع "إلؽاف" بذكرىا، كأحداثهامع أمها وأبيها ومع ابنها 

في الدرور على  على شكل خلبصات سريعة تبتُ الكثتَ من الأشياء حولذا، إذ تقوـ الخلبصة بدور مهم

أزمنة غتَ جديرة بالاىتماـ، فهي نوع من التسرع في الدرور يلحق القصة بحيث تتحوؿ من جراء تلخيصها 

إلذ نوع من النظرات العابرة للماضي والدستقبل ومن وظائفها تقديم شخصية جديدة أو عرض 

ماما، أين أنت؟ مر »ا شخصيات ثانوية، ويبدو أف مهارة التخليص مثل جزءا من كفاءة الساردة ذاته

من الدشاعر بالخزي واحتقار الذات. قالت وىي بربك عبارتها  طوفاناصوتو عذبا طاىرا فجر في أعماقها 
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فلم يكن الذدؼ في ىذه الفقرة الابن أو الأـ أو الأب، بل كانت عرضا   1«بدشقة: لن أتأخر يا حبيبي

ابنها وأمها وأبيها، وفصلت الأحداث والوقائع للواقع، ولذذا لخصت الأحداث التي جرت بتُ "إلؽاف" و 

 التي جرت في الدستشفى وسرقتها ومشاركتها مع "قاسم" اللص المحتاؿ الذي أصبح وزيرا.

  المشهد:  -3

يتجلى الدشهد في الحوار، ويفتًض أف يكوف خالصا من تدخل السارد ومن دوف أي حذؼ، وىذا 

القصص، فالزمن يصبح أشبو بدعادلة طرفاىا نوعاف من يفضي إلذ التساوي بتُ الدقطع السردي والدقطع 

والدشهد يعطي القارئ إحساسا بالدشاركة  2«التساوي العرفي بتُ زمن الحكاية وزمن القصة»الزمن، إنو 

الجادة في الفعل، لا يفصل بتُ الفعل وسماعو سوى البرىة التي يستغرقها صوت الراوي، فهناؾ تقابل بتُ 

التخليص، وأما الحذؼ فقائم على اختيار شكل الفعل الزمتٍ، فيتصل الحوار بأوثق الدشهد الحواري وبتُ 

سمات الحياة، وىي الدلؽومة في إقامة التواصل، وتنشأ وظيفة السرد وللعرض تتمثل في تبادؿ الأدوار 

الحكائية، ويتخلى الراوي عن وظيفتو التقليدية في تقديم السرد لصالح إحدى الشخصيات، ويتضح من 

ملية الاتصاؿ عدد من الوظائف التي تضع الحدث الكلبمي في السياؽ الدلالة والتأثتَ والدواصلة بتُ ع

طرفي الحوار، حددىا "جاكبسوف" بست نواح بسثل وظائف أساسية في اللغة، برمل الرسالة والدراسل إليو 

 . فيها وظائف تكوف واحدة منها مهيمنة وذاؾ ما تقتضيو طبيعة الرسالة
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وؿ من ىذا البحث في الحديث عن مزيتو بالنسبة إلذ العملية ينا فضل الحوار في الفصل الأوقد تب

السردية ونضيف: ) )الحوار الدائر بتُ "إلؽاف" و"قاسم"/ "إلؽاف" و"الزوج"/ "إلؽاف" و"إبنها"/ "إلؽاف" 

 فسها" ... وغتَىا(.و"زميلبتها في العمل"/ "إلؽاف"و "أبيها" و"أمها"/ "إلؽاف"و"الطبيب"/ "إلؽاف" "ون

فقالت "إلؽاف": فتح »ليتبتُ أف الحوار لعب دورا مهما في تقديم الحدث السردي في رواية "ىوى" 

خدمة الباب، فدخلتُ رأسا إلذ مكتبو الدفرط البذخ، وكما توقعتُ بساما، كاف يدخن بشراىة وقد 

 امتلؤت الدنفضة...

 كم عددىا ؟  -

أما كاف باستطاعتك إحضار كمية أكبر؟ ابتسمت  -لػة:قالت: أربعوف. سألذا بسخرية صر  -

 في الواقع، لد يعد الأمر سهلب... -بدرارة، مدركة أنو يتحدث عن نفسو دوما بنفسو الجمع، قالت:

 لا تتأخري ماما، لا تتأخري. -

 لا لن أتأخر، لكن انتبو جيدا حتُ تعبر الشارع ػ  -

 ة مع كل الأحداث والوقائع.وغتَىا من الحوارات الدتفاعل 1«أوكي ماما -
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  المفارقات الزمنية: -4

وبسثل عدـ توافق في التًتيب بتُ التًتيب الذي بردث فيو الأحداث، والتتابع الذي بركى فيو، 

للمفارقة،  فالبداية تقع في الوسط، يتبعها عودة إلذ وقائع حدثت في وقت سابق تشكل لظوذجا مثاليا

 .وتقوـ على عدة تقنيات

  الاسترجاع: - أ

مفارقة زمنية تعيدنا إلذ الداضي بالنسبة اللحظة الراىنة، استعادة لواقعة أو وقائع حدثت من 

قبل، والاستًجاع لو فسحة معينة وكذلك بعد معتُ، فهو لؽلؤ الثغرات السابقة التي نتجت من الحذؼ 

ىل  -ىل كرىت الرجاؿ؟  -لاػ  -ولد تتزوجي ثانية ػ -سنوات ػ أربع -سألتٍ كم مضى على طلبقك؟ »

تصدقتٍ إذا قلت لك أبدا... أتعرؼ بعد أف زالت فتًة الصدمة... لد تكن حياتي مع زوجي سعيدة رغم 

فهي تستًجع الداضي الذي قضتو مع زوجها  1«الحب بيننا، كاف رجلب عصابيا لػس القهر والظلم

بتلك الاستًجاعات البوح بدا مضى في حياتها مع زوجها أو في شغلها في  فكانت للمفكر الشيوعي بسثل

 الدستشفى.

  الوقفة الوصفية. -5

ىناؾ توقف يفرضو الوصف وليس كل الوقفات وصفية، وبعضها يكوف نتيجة لتعليق، وفضلب عن 

وف ذلك فليس كل وصف يفرض وقفة في السرد كما بينا في الفصل الأوؿ حيث ذكرنا بأف بعضو يك

وضع الخادـ صينية القهوة أمامها، دوما لػرؾ فيها بخار القهوة شعورا إنسانيا دافئا، »مصاحبا للسرد. 
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فتهمس لنفسها: القهوة أرؽ وأكثر ربضة من البشر ... تأملت الفناجتُ البديعة من الخزؼ وقد نقشت 

  1«عليها رسوـ صينية ملونة براقة، لد تستطع أف بزفي إعجابها بالفناجتُ

  التبئير: -6 

ومن خلبلو تعرض الوقائع والدواقف الدسرودة، الوضع التصوري أو الإدراكي الذي يتم وفقا لو التعبتَ 

عنها، ولػتوى على تبئتَ داخلي أو خارجي، والتبئتَ لؽكن أف يكوف ثابتا حينما يستخدـ منظورا واحد 

ىذه الدرة »وقائع والدواقف الدختلفة، وحسب، أو متغتَا حينما يستخدـ عدة منظورات بالتوالذ لعرض ال

تشعر أنها لستًقة بقوة سلطة لرهولة تساءلت وىي تقف عند إشارة الدرور، متأملة بذىن شارد لضو 

ىنا تسرد الروائية وىي عليمة 2« السيارات، ترى ىل لؽكن أف لؽوت الضمتَ بساما لدى الإنساف ؟!

 بالأحداث والوقائع النابعة من الواقع.

  الخارجي: التبئير - أ

ىو نوع من التبئتَ أو وجهة النظر تتكوف فيها معظم الدعلومات الدطروحة لزصورة فيها تقولو 

الشخصيات دوف أف يكوف ىناؾ أي إلذ ما يفكروف فيو أو يشعروف بو، ىذا النوع من التبئتَ يقوـ 

الكلبب يعيشوف والله عيشنا عيشة الكلبب، بل »بعرض بالدعلومات المحصورة بدا تقولو الشخصيات 

أفضل منا، يا بصاعة، مر شبابنا ولضن نتحمل عيشا ذليلب، أنا وزوجي وأولادي لزشوروف في غرفة... 
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فهنا مشاركة الشخصيات في الوقائع والأحداث  1«وقاؿ إنو يريد أف يبوح لر بسره... قلت لو لا تعطلتٍ

 ) ىدى ودلاؿ وديعة وغتَىم من الدمرضات البائسات(.

  اخلي:ئير الدبالت - ب

سمة لشيزة لدا يسمى بالدوضوعية أو السرد السلوكي وواحدة من النتائج الدتًتبة على ذلك أف ما يقولو 

للحظة توحدنا مع ىدى وشعرنا بتلك القوة »السارد أقل لشا تعرفو واحدة أو أكثر من الشخصيات 

ؼ، فالعمر لؽضي سنة بعد الوحشية التي تهرس الفرح والامل في حياتنا، لد نكن قادرات اف لضقق اي ىد

  2«سنة، ولضن نزداد فقرا سنة بعد سنة، ورواتبنا الذزيلة بالكاد تكفي بشن خبز لاولادنا...

 : التبئير الداخلي الثابت  - ت

نوع من التبئتَ الداخلي؛ حيث يكوف ىناؾ شخص واحد في عملية التبئتَ أي أف الوقائع 

اف" كشخصية ساردة لنا ما مرت بو من كل الأحداث والدواقف تروى من وجهة نظر واحد فقط وىنا "إلؽ

لا أذكر نفسي إلا وأنا أتدحرج من بصعية إلذ بصعية، لا لؽكننا لضن الدمرضات البائسات ػ أف »والوقائع 

"إلؽاف" سردت لنا كل التفاصيل،  3«تتدبر أمورنا إف لد ندخل في سلسلة لا متناىية من الجمعيات

 ا وصوتها.وكانت الروائية تتكلم بلسانه
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  التواتر: -7

بتُ عدد الدرات التي بردث فيها واقعة وعدد الدرات التي تروى فيها فعلى سبيل الدثاؿ فإنتٍ أستطيع 

أف أروى ما حدث مرة واحدة فحسب وأروي عدة مرات ما حدث عدة مرات )السرد الانفرادي( أو 

عن الفساد أروى عدة مرات ما حدث عدة مرات السرد الدتعدد فالرواية أحدتها تتكرر بأقواؿ "إلؽاف" 

س والاحتقار أوحده ابنها جعلها تتماسك ولا تستسلم للي»والرشوة والدشفى وطريقة السرقة مع الوسيط  

الدي برسو كيفما برركت. وحده ابنها الصغتَ جعل كفة الامل ترجح، ولولا حبو الصافي القوي لغرقت 

 1«ختارت راحة الذزلؽةفي اكتئاب طويل ولا

 الاستباق:  -8

، والاستباؽ كاف من   ىو استشراؼ أحداث غتَ متوقعة استشرافا استقباليا إما بالتفاؤؿ أو التشاؤـ

الشخصية الروائية "إلؽاف" عندما تزوجت بالدفكر الشيوعي وكانت تتأمل مستقبل أفضل ولكن العكس 

يكا مثقلب فمن اللفاء بالرجل الذي ىبط في حياتي كمعجزة، لد تعد الددينة سجنا لد يعد قلبي سم»

فهذا اللقاء غتَّ حياة "إلؽاف" وجعلها  2«بالأحزاف والخيبات، لد يعد لزطما ومشروخا بعد بذربة سجتٍ

برلم وتتوقع الحياة الأفضل. صحيح أنها عاشت مع الدفكر أياما لا تنسى في بتَوت ولكن في الأختَ لد 

 يكتب لذا شيئا لتغتَ أحوالذا وأحواؿ مستقبل ابنها.
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لروائية استبقت التنبؤ بدستقبل متحوؿ مزري واقف لا حركة فيو، وىذا ما أشارت إليو في كما أف ا  

الاستسلبـ والذزلؽة لذذا الواقع، الواقع لا يتحوؿ مهما فعلنا لأف من الدصيبة أف يكوف اللص وزيرا 

لبطش واللصوص رؤساء، فقد ذكرت لنا التهميش في المجتمع السوري وكيف أف الناس يعيشوف أخلبؽ ا

 والرشوة والسرقة.

 الفضاء المحدود: -9

يشكل الفضاء مكونا من مكونات البنية السردية. ولد لػظ بالاىتماـ والدراسة كما حظيت بقية 

مكونات البنية، وقد يبدو من باب الدفارقة الحديث عن فضاء في الأدب، إذ يبدو أف العمل الأدبي 

القراءة التي يتحقق بواسطتها الوجود لفعلي للنص الدكتوب  يتحقق زمنيا في الدقاـ الأوؿ. ذلك أف عملية

إلظا تتكوف من لرموعة لحظات تتوالذ في دلؽومتنا، لذلك يلزـ القارئ أف يكوف قادرا على تصور وجود 

فضاء نصي مغاير للفضاء الدرجعي في معناه الضيق، الذي يبدو فيو الأثر الأدبي مقتصرا على استنساخو 

  1أوؿ وىلة

بيد أف استعماؿ الفضاء يتعدى نظاما داخل النص مهما بدا في الغالب يتعدى لررد الإشارة  

إلذ مكاف من الأمكنة، إف الفضاء لؼلق نظاما داخل النص مهما بدا في الغالب انعكاسا صادقا لخارج 

فالفضاء لؽثل النص الذي يدعي تصويره، بدعتٌ أف دراسة الفضاء ترتبط ارتباطا وثيقا بالآثار التشخيصية 

عنصر لزايثا تنتظم فيو الكائنات والأشياء والأفعاؿ واعتبر معيارا لقياس الوعي والعلبقات والتًتيبات 

ومن ىنا كاف ارتباط البحث عن الذوية بالبحث عن الدكاف فالذات »الوجودية والاجتماعية والثقافية 

د، حيث الدكاف الذي لؽكنها أف البشرية لا تكتمل داخل حدود ذاتها، بل تبسط خارج ىذه الحدو 
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أي أف الدكاف مرتبط بالذوية فبذات نرسم ملبمح الشخصية حوؿ فضاءىا ومكانها  1«تتفاعل معو

 الدشخص لذا.

عملت "ىيفاء بيطار" بشكل واسع على تكثيف الفضاء الدكاني والزماني ولد تعتمد قط على  

ا )الفضاء( ىو ما ساعد "إلؽاف" لتقمص لأنها بصدد عرض واقع اجتماعي معتُ وىذ الفضاء الدطلق

واقعها بعفوية وجعلها بزاطب نفسها وضمتَىا للوصوؿ إلذ ما وصلت إليو في رؤية شاملة غتَ متنازعة 

فالشارع كاف مصدر انبعاث واقع "إلؽاف" وواقع الروائية لتوصيل أفكارىا حوؿ ما يعانيو المجتمع السوري 

بي وأنا أدخل الدشفى، عجبا نادرا ما لؼيب حدسي، فما إف لكن شعورا مؤكدا بالانقباض خنق قل»

خطوت بضعة خطوات في الرواؽ الضيق الذي ينتهي بغرفة رئيسة التمريض حيث لطربش توقيعنا 

الصباحي، حيث كدت أتقيأ أمعائي من رائحة المجرور الذي يرشح ماؤه القذر على أرض الدمر، لكنو 

الفضاء كاف ىنا ىو الدشفى فضاء  2«البراز من فتحات لسفية...ىذه الدرة بالغ في فجوره، وتدفق كل 

ينبعث فيو الذم الصباحي على الجميع، كل واحدة من الدمرضات تشكي لعومها وحياتها الدرة في عملها 

في الدشفى وفي ىذا البلد بالذات، فرؤية الروائية للمشفى كاف الفضاء الذي صدرت منو كل الدوصوفات 

وريا حيث تشبو حالة الدشفى بالحالة التي وصل إليها المجتمع السوري. فكل دلالة حوؿ ىذه البلبد س

 تقوـ بها الروائية تدؿ على الواقع الدراوغ، فتًسمو بطريقة فنية لتوصيل الرسالة. 

إف دراسة فضاء الحكاية ترتبط بدراسة العناصر التي تؤلف البنية السردية للحكاية، خصوصا  

والرواية التي يرى منها الراوي إلذ مرويو، فالفضاء الحكائي عالد شمولر واسع  الشخصيات وزمن السرد
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وىو كل معقد لا لؽكن اختزاؿ إلذ لررد وصف للؤمكنة فهو بؤرة »يشمل لستلف أحداث الحكاية 

في حتُ أف الدكاف بكونو لرالا واحد من لرالات الفضاء الروائي )وقد تم  1«للتفاعل القيمي والاجتماعي

ميح إلذ الدكاف الدختزؿ في مدينة البطلة والتي بذري فيها الأحداث في الفصل الأوؿ من البحث( التل

لغعل للحداث واقعية أكثر، ويعمل على جعل القارئ يظن أف ىذا الحيز قريب منو ولؽكن الوصوؿ إليو.  

ف الدكاف كما تتعدد الأماكن في القصة بتعدد الأحداث والشخصيات ووجهات النظر وغالبا ما يكو 

منفصلب عن زمن السرد فهو لػدد بدقاطع وصفية مستقلة تقطع زمن السرد أو بذعلو في حالة استًاحة 

وذلك لإعطاء تفصيلبت لزددة بشأنو كما ىو الشأف بالنسبة إلذ الأماكن التي تراوحت فيها حكاية 

جي ىبطت الدرج اكتسحتٍ غضب لرنوف وعدت أدرا»"إلؽاف" )بتَوت، السجن، الدشفى، الشارع...( 

متعثرة بحمم شتائمي، لاعنة القدر والزمن، والشمس، والليل، والأىل، والعمل... ولعت في الشوارع 

التجاء إلؽاف  2«لزدقة بعينتُ صلبهما الغضب بدا حولر إلذ أف ىدني الإعياء وعدت إلذ حظتَة الأسرة

و الدقهى لرسم صورىا وخيالذا، وأماـ للشارع كاف من القهر والذؿ والاىانة ولذذا التجأت إلذ الشارع أ

الشواطئ لاختزاؿ ضمتَىا لأنها سارقة ومرتشية، فالشارع والدقهى أىم نقطة وصفتها الروائية لأنهما 

 يوصلبنا إلذ مغزى الواقع.

والإنساف كنوع عاقل أو كفرد عاقل مكاف لحلوؿ الزمن ومكاف لعبوره أيضا، الجسد البشري » 

د غادرتو كمية ما من الزمن، والإنساف مكاف للوعي لؼتزؿ عبر الوعي الأمكنة  الذي فارقتو الروح وجس
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كاف التدقيق الوصفي على الشارع لأنو فضاء مطلق يتحوؿ بتحوؿ الإنساف، إذا كاف يشعر   1«كلها

بالفرح نبع منو السرور، وإذا كاف يشعر بالحزف صدر منو الحزف والأسى، وقد عملت الروائية على أف 

الذا وأفعاؿ بطلتها من حيز زماني خاص ولزدد لتثبت واقعيتها مبتعدة عن حيز الخياؿ لتوضح تصدر أقو 

مشيت في الشارع الذي بروؿ بلحظات »رؤيتها من مكاف لزدد لا يشتت القارئ ولا ينزوي بو بعيدا. 

من  إلذ نهر بسبب الدطر الغزير، ولد أباؿ بالعاصفة التي كانت تصعق وجنتي بقسوة وتدفع الدموع

عيتٍ... كنت أبحث بإصرار عن صائغ يفتح دكانو يوـ العيد ومرارا كانت الدظلة تطتَ من يدي وانقلبت 

عدة مرات، لكتٍ تشبثت بها براحتي بقوة. لا أحد في الشارع، بحثت عيناي برجاء عن شخص أستمد 

الشارع حتى في ف 2«منو بعض الغراء، وبعد تفتيشي لمحت عامل التنظيفات فأحسست بحنا عامر بذاىو

يوـ العيد يوـ الفرح، يوـ البهجة مر على "إلؽاف" مريرا كئيبا إذ تشاجرت مع أمها فيو. ولد بذد بدا من 

 بيع قطعة ذىبية صغتَة كانت بستلكها لحاجة أىم.

الفضاء في الرواية ىو أوسع وأشمل من الدكاف، إنو لرموع الأمكنة التي تقوـ عليها الحركة »غتَ أف 

الدتمثلة في ستَورة الحكي سواء تلك التي تم تصويرىا بشكل مباشر، أـ تلك التي تدرؾ بالضرورة  الروائية

أي الفضاء أشمل وأعم من الدكاف. فالدكاف مكاف ما أما  3«وبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية

 الفضاء ىو لرموع من الأمكنة نتخيل فيها الحركات الروائية.
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 التكثيف الزمني: -10

ماىية ووظيفة بذسيم معطيات الحياة، تقاس من خلبلو درجة البلبغة بالنظر إلذ الطاقة  الزمن

الجمالية الدرتبطة أسلوبيا بالحبكة العامة للرواية، حيث يصعب القوؿ يتحقق ملموس ػ على مستوى 

 الكلمات والجمل والصياغة اللفظية يسمح بالحدث عن معيارية أسلوبيو. 

يات؛ الأوؿ: الإشارة الزمنية، والثاني: الدكانية الروائية، والثالث: إيقاع ولبناء الزمن ثلبث مستو 

الرواية. فالزمن ىو البنية الشعرية للوقت والتي تأخذ في أبعاد دراستها وبرليلها للنصوص اعتبارات داخلية 

لرواية، يتفتح للعناصر الدتًابطة التي يتشكل منها أي خطاب، أما زمن ابذاه الوقائع، فهو زمن بركي عنو ا

في ابذاه الداضي فتَوي أحداثا تارلؼية أو أحداثا ذاتية لشخصيات الرواية، كما أف السرد يرتبط ويتشكل 

من خلبؿ الزمن، بل ىو ترتيب للؤحداث وفق نسق زمتٍ معتُ، فالزمن بهذا الدعتٌ ليس لررد فضاء أو 

أي أف الزمن يتجاوز الفضاء  1في السردوعاء للسرد... بل ىو لو وعصبو الذي بدونو ينتفي الحدث وينت

 فهو وعاء السرد وقلبو فبدوف الزمن لا نكوف الأحداث والسرد.    

السرد يعبر أساسا عن أحدث الداضي، واقعية أـ قصصية، ولكن ىذه الأزمنة تتجو لضو موقف  

اربزاء وعدـ توضيح للجوىري لأف العالد الدروري غريب عن الدوجودات الدباشرة التي بريط بالدتكلم 

قدر، والدستمع، وتشغيلها عن لضو مباشر فالزمن لعب عند "ىيفاء بيطار" في رواية "ىوى" لعبة ال

لكنها برعت في تقديم مقاطع السرد الزمنية واستطاعت أف تتحكم فيو من خلبؿ الاليات السردية 
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لد تستطع بذاىل »الآنفة الذكر من جهة ومن جهة إصرارىا على واقعية الحدث من جهة ثانية 

ا شعور قوى بالإنقباض ىذه الدرة، شعور لجوج عجزت عن التحكم بو، نظرت في ساعتها مدركة أنه

ىنا بدأ زمن الرواية، وزمن السرد لدى الروائية التي تصف حاؿ  1«لأوؿ مرة تتأخر عن موعدىا معو

 البطلة في صراعها مع توقيت زمتٍ سيتًتب عليو واقع حياتها بعد ذلك.

إف ىذا البحث يتضمن في الواقع فكرة جديدة تتصل بالتجربة القصصية للزمن كما نعيشها 

ها قصصة، في السرد وتتصل ىذه التجربة القصصية ببعد آخر من الشخصيات، والتي ىي نفس

العمل الأدبي عدا الذي تنظر فيو ىنا، ىو برديدا قدراتها على إسقاط عالد ما، وفي ىذا العالد 

الدسقط تعيش الشخصيات التي لذا بذربة زمنية ىي بذربة قصصية بقدر ما تبدو ىذه الشخصيات 

بستلك برغم ذلك عالدا خاصا بها بحيث يصبح زمانها خاصا كذلك ىو واقعية أو سردية، لكنها بذربة 

بدثابة الأفق الذي يطل القارئ من خلبلذا على زمانو الخاص، ومن ىنا نشأ النزاع حوؿ ضرورة 

وأف العناصر الحركية والدينامكية اللبزمة للتعبتَ عن الزمن. »صدؽ الزمن الوارد في الروايات أو كذبو 

ز أف لػاكي أو يقلد بل لغب أف يكتشف أشكالا جديدة لأف الواقع قادر على وأف الفن لا لغو 

فزمن القصة قائمة على بذارب ومشكلبت العصر، مستندا على بذربة الزمن الدعيش  2«التغتَ والتبدؿ

في الرواية، فسرد الروائية كما لو علبقة بالقصة )الواقع السوري( أخذت قصصا من رؤاىا الذىنية 

زجها بقصة الفساد والظلم في الوطن، فكانت ورواية حاملة للجذور الدقيقة التي ترى لظو الخاصة لتم

 الواقع الدزري من خلبلذا ومن ىنا كاف طرح فكرتها متعددا وموزعا على مستويات موضوعية عديدة
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ثم كل مرة تؤكد لنفسها أف سرقة اللصوص ليست بسرقة... »كاف لنا تفستَىا في بداية ىذا الفصل 

فحاجة الروائية لذكر ىذه  1«كن ىذه الحجج لد تفلح ىذه الدرة في تبديد إحساسها بالخزي والألدل

وعي الإنساف »الدعلومة في كل مرة لتأكيدىا انتهت عند عبارة واحدة بصعت كل تلك الأزمنة في 

 الحديث ووجو وجهة آخرى ىي لزاولة التغلب على ىذه التجزئة في إظهار أنو حتى ىذا المجرد

الدشوش من الزمن والخبرة لػتوي على بعض الدلؽومة والتداخل والاستمرار والوحدة، التي لؽكن 

وىنا "ىيفاء بيطار" ضاقت ذرعا بذلك الوضع لأنها "طبيبة عيوف"  2«بواسطتها إنقاذ تصور الذات

عن  وحديثنا الأبدي»خبرت جيدا واقع الدستشفيات الحكومية وكيفية تقلب الظروؼ الدهنية فيها 

الفاسدين واللصوص، والحملبت الدظلية الشكلية لدكافحة الفساد بعد أقل عن ساعة سأنظم 

كاف   3«إليهن... صديقاتي الدمرضات... لكن يستحيل أف أشبههن ولا أحس بالانتماء إليهن

الحديث دائما على الفاسدين واللصوص الفاسقتُ في الوطن؛ حيث أصبحت الإنسانية والكرامة في 

 لسردي والواقعي لستزلة في زمن وصفتو الكاتبة بالأبدي اختصارا لكل الأزمنة.العصر ا

 النهاية:   -11

النهاية أو الواقعة الأختَة في أي حدث، والنهاية تأتي بعده ولكن لا يتلوىا أي حدث آخر، وىي 

 تفضي إلذ حالة من الاستقرار النسبي بعد رحلة السرد.
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قي الضوء وتنبو إلذ الدلالة الدقصودة من تعدد الوقائع واختلبفها إف النهاية برتل وضعا حاسما لأنها تل

نهايات الروايات ىي أضعف نقطة عند معظم الدؤلفتُ بيد أف بعض »وتنوعها وتناقضها أو تآلفها. 

الخطأ لؽكن في طبيعة النهاية ذاتها التي ىي في أحسن حالاتها بالنسبة للروائتُ الفكتوريتُ لأنهم كانوا 

رضوف لضغط القراء والناشرين كما لغعلونها بأنهم السعيدة وكاف الفصل الأختَ من الروايات دائما يتع

الذي وصفو أحد رواد النهايات الدفتوحة الدبهمة للرواية  1«يعرؼ لدى أبناء الضيعة باسم بصع الشمل

لا لؽكن »وعلى لضو  2«قاؿ شانز ذرة إذف ىذا ىو الأمد»الحديثة من خلبؿ التمثيل بهذه النهاية: 

  للروائي أف لؼفي عن قارئو الوقت الذي سننتهي فيو القصة كما بوسع مؤلف الدسرحية أو لسرج الفيلم

 مثلب لأف النهايات تدؿ عليها قلة الصفات الدنبثقة. 

لقد وصلنا الأف أيها القارئ إلذ الدرحلة الأختَة من رحلتنا »بينما يفضل بعض الكتاب وداع القارئ 

الطويلة وبدا أننا قد رحلنا سويا خلبؿ الكثتَ من الصفحات فلنسر بذاه أحدنا الآخر والذات، رغم أي 

يصدعاف للآخر مدة في النهاية، و  بتصفياتمضايقات أو عداوات صغتَة تكوف قد نشأت أثناء الطريق 

إلذ مركبتها في حبور ومزاج دار رائق إذا إنو من الدمكن في ىذه الدرحلة لنا كما ىو الأمر لذما ألا يلتقيا 

 3«مرة أخرى على الإطلبؽ

بيطار" النهاية الدفتوحة لتقوـ بإثارة القارئ ودفع فضولو لكي ينشط ولغتهد بهدؼ  ءوتعتمد "ىيفا

فما يريد أو يرى، لكنها غالبا لا تتًكو متأرجحا وبتُ الاحتمالات، أو ىي وضع نهاية للعمل الأدبي كي
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ـ بإثارة التساؤلات من جراء عدـ تعيده إلذ بداية الرواية دوف تصريح بحركة دائرية سريعة. فالنهايات تقو 

جديدة كتماؿ الرواية أو عدـ وصولذا إلذ حل نهائي يريح القارئ، وىذا ما القارئ للبنتقاؿ إلذ مرحلة ا 

في القراءة بحيث يتحوؿ من قارئ سلبي إلذ قارئ إلغابي أو إلذ كاتب جديد للرواية نفسها بغرض الخروج 

من الدعضلبت التي صادفها أو باقتًاح خط ستَ لستلف للؤبطاؿ بغية إخراجهم من الدأزؽ النهائي 

وحتُ... وأف يعّداف إنو أساس بالنسبة للشيء وللعالد أف يقدما مفت »و والتوصل إلذ حل مفتًض. 

كل التأويلبت ىي نهاية لذذا الدعتٌ الذي يكوف فيو كل »ولغب التأكيد على أف  1«دائما شيء آخر نراه

تأويل فيها مؤقتا لأف الدؤوؿ يعرؼ أنو لغب عليو أف يعمق بدوف انقطاع تأويلو الخاص وفي حالة كونها 

ا ولذذ 2«نهائية تكوف ىذه التأويلبت متوازنة بشكل يستعيد أحدىا التأويلبت الأخرى دوف أف ينقضها

 فالنهاية الدفتوحة معرض ىاـ للتأويل.

تكشف الرواية عن زيف الواقع الاجتماعي وخلبصة وذلك من خلبؿ النهاية الدأساوية 

للشخصيات الكادحة الدهمشة ووضعها الاجتماعي الدزري، الذي لا يصيبو أية تغتَ فالنص يؤكد 

 عدـ جدوى تلك المحاولات مهما كانت.استحالة تغتَ الواقع بالانتهازية أو السلبية أو اللبأخلبؽ، وب

فهذه الرواية لا تبشر مطلقا بإمكانية إصلبح ىذا الوضع الاجتماعي أو ىذه الرقعة الجغرافية  

ألا وىي الوطن العربي الذي انقلبت فيو موازين القوى الأخلبقية، وىكذا يكوف النص الروائي السوري قد 

ظروؼ الراىنة، رغم الوعي الكامل لدى العامة بدا لػدث أبطل فرصة التغيتَ الاجتماعي السوي وفق ال
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من ظلم غتَ مشروع حيث يئن الناس برت وطأة الحرماف والفقر والقهر والعنصرية، بالإضافة إلذ 

 الأزمات السياسية )في سوريا أو العالد العربي( بصفتها لرتمعات رجعية، أو يراد لذا ذلك الدصتَ.

ة كما بسزؽ الوطن ليصبح لررد حطاـ أو شظايا متناثرة، وعلى الرغم بسزقت البطلة في نهاية الرواي

لشا براوؿ أف تكشفو اللغة السردية؛ فهي في الحقيقة الأمر رؤيا تلطف الأجواء السردية القابسة وتعد 

بالجديد لطبيعة الحياة لا أملب في الإنساف، من خلبلذا تود "ىيفاء بيطار" أف بزفف من حالة الحذر 

 ا لؽكنو أف يكوف مغايرا لكل تفاؤلاتها.والفزع لد

استطاعت الكاتبة في ىذه الرواية الشائكة أف تكسر قواعد الإبحار السردي بتقدلؽها ىذا النص 

الذي لػمل أبعادا إنسانية وفنية مفعمة بالتساؤؿ والتفاؤؿ والوعي، وقد أثبتت من خلبلو أف تصنيف 

كي يكوف لو معتٌ، بل إف الدرأة تستطيع أف تكتب الأدب لا لؽكنو أف يقف عند حد جنس الكاتب  

بقدرة ووعي إنسانيتُ وبرقق نتائج قرائية مدىشة وجديرة بالاىتماـ من خلبؿ قدرتها اللغوية والفنية 

 وأساليبها الروائية الدبتكرة والدبدعة.
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  قراءة في رواية "ىوى" لـ متغيراتو,ومن خلال رحلة البحث الموسوم بـ: "مفارقات الواقع المراوغ و 

"ىيفاء بيطار" " تبين أن الرواية العربية استطاعت أن تمثل الواقع وتقف عند عتبات الرؤية السردية 

توصلنا الى نتائج  للرواية وفق العنوان المقترح ومن خلال دراستناالفاعلة والهادفة إلى الكشف والتغيير, 

  نوجزىا فيما يلي:

في تشكيل ىذا  وبدقة متناىيةالعربية بتأملاتها الفنية, ركزت الروائية على واقع الحياة في المجتمعات  -

 الواقع.              

ا نتخيل كل تفاصيل دلالات وأدوار, جعلتنفي الرواية لنا  تنتجوأالسلطة كصورة جديدة تمثلت   -

 .   الواقع العربي

كل القضايا الاجتماعية والسياسية والثقافية والجنسية, والقهر الرواية الواقع العربي السوري و  ترصد -

نحلال فقر وامن حبها ايصوما ز عنصري يمن تهميش واستبداد وتمي ؛عاني منو الشعوب العربيةتالذي 

 .     (رشوة وسرقة وغدر)جتماعي اخلقي وفساد 

تها, حيث عبرت عن ال وانتاجيوكانت يقظة في رصدىا لكل المراح ,اىتمت الروائية بمتغيرات الواقع - 

 لحكم.  امعاناة المجتمع السوري, الذي ظل مهمشا سياسيا واجتماعيا وىذا ناتج من فساد 

مصيرىا الوصول الى نقطة للواقع, لأن ىذه الاضطرابات كان قدمت الروائية بعض الرؤى المستقبلية  -

 مغلقة.
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من خلالها أىم المساوئ والسلبيات التي   كما عرضت صورة واقعية لحياة المجتمع السوري, وصورت  -

 كانت يعاني منها المجتمع وبعض النظرات الاجتماعية. 

واقع الاجتماعي من خلال التناقض والتباين وعدم التجانس بين كل فئاتو, لتمثلت رؤية ىيفاء بيطار ل - 

 وعرضت الواقع بشذوذه وانحرافاتو وفساده. 

ؤية سردية تقليدية وجديدة, مزجت فيها بين تيار الرواية التقليدية مثلت الروائية أفكارىا من خلال ر  -

 ورواية تيار الوعي وفق بنية مبتكرة تخلصت من اللغة الشعرية لصالح اللغة الواقعية.
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  :ص بالفرنسيةملخ

résumé 

intellectuels Ivoire arabes au début du XXe siècle, l'Europe a appris l'art 

de branches de contes, et voulait plus dans la pratique de la narration et 

de la narration, mais ils ont commencé une sculpture d'eux-mêmes, et ils 

ont obtenu le contrôle complet des tentatives de romanciers arabes jusqu'à 

ce que les années quarante du XXe siècle, et chaque art généré du roman, 

qui a évolué après la cinquantaine, et a publié romancier, la création 

littéraire de l'art en Syrie, en particulier en général, le monde arabe, et a 

commencé de façon évidente dans la cuticule de l'authenticité et de la 

modernité, ce qui rend la parole romancier embrassant l'interaction 

culturelle et de la conscience de soi sur les problèmes de l'histoire et les 

exigences existent, les appels les plus forts pour la liberté et les droits de 

l'homme en plus de la vision ou de la position dans des dizaines de 

romans, et d'accord évolution romancier de plus en plus les efforts de 

trésorerie pour promouvoir l'identité, cette compatibilité conditions et 

manifestations ont montré depuis l'émergence de la conférence monétaire 

arabe en Syrie, avec la persistance de Bwakirh et le leadership jusqu'à la 

fin des années soixante-dix du vingtième siècle, la valeur du roman 

limitée à ces domaines externes seuls, mais tire sa valeur de la capacité 

créative pour capturer tous les jours et la vie Almtsaraein, et de les 

exprimer dans un réseau de régimes complexes, qui reposent sur les 

fondements du dialogue et de la polyphonie, qui permettent une nouvelle 

régénération ouvert et continu en sapant les formats absolus et les actes 

d'inauguration et de la parole. 
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Est-ce roman est le sexe est capable d'incarner le rythme de la vie dans 

toutes les ironies et Tkabladtha accordés et les tendances qui ne limitent 

pas à son extension, afin de comprendre la pertinence de la question du 

roman arabe sur sa longue histoire, a historique passe les sociétés arabes 

ont contribué, par les changements profonds dans les structures, dans la 

projection d'une série de changements qui Elle a conduit à l'élevage de 

nombreuses nouvelles approches à l'écriture, et a soulevé des questions 

d'actualité sur l'acte d'écriture, qui est payé pour écrire à l'être humain et 

en fait deux arabes, va jeter à la même pari fait autorité et un revers et de 

la politique, et au cours du siècle dernier a été en mesure de toucher les 

nombreux aspects proscrits de la culture arabe est pas que pour la 

consommation, mais a réussi à en faire une fenêtre pour prolonger 

Altejealh sur les mondes sont restés dans la gouvernance du silence, c'est 

le motif était derrière le choix de ce sujet et tente de détecter les 

souffrances humanitaires de l'individu arabe dans un simple d'identifier 

elle, ce qui reste la pierre de touche la plus importante pour la profondeur 

de la créativité et de la forme ou le thème et le libellé, pour apprendre à 

former la réalité humaine de la femme dans le roman arabe? Et quel est le 

rôle de la femme dans la communauté arabe en tant qu'individu actif et 

influent et en crise, loin de féminité et masculinité classifications ou 

Alojnasah créateur intellectuel, était le titre proposé pour couvrir ce 

domaine de la sensibilisation biblique sur le niveau du roman arabe en 

général et la Syrie en particulier, "les paradoxes de la réalité Dodger et les 

contradictions - lire le roman" Hui " Haifa Bitar, "que nous avons essayé 

à travers l'aube de la réalité de la vie dans le géographe arabe présent 

exemple syrien est pas un intellectuel ou social, parce que la lecture 

approfondie du roman a montré que la réalité d'un arabe global touche 

chaque pouce de la géographie du monde arabe. 


