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 الميـ لؾ الحمد قبؿ الرضا و لؾ الحمد حتى ترضى 
 و الحمد ﵀ الذي أعاننا عمى إنجاز ىذه المذكرة 

 والحمد ﵀ حمدا يوافي و يكافئ كما ينبغي لجلبؿ وجيؾ العظيـ 
و الصلبة و السلبـ عمى سيدنا محمد و عمى صحبو أجمعيف ومف اىتدى بيديو إلى يوـ 

 الديف .
التقدير و الإحتراـ ،  معاني  أف نتقدـ بأجمؿ عبارات الشكر و العرفاف ، وأسمى لايسعنا إلا

لى مف كاف لنا خير ناصح ، وخير معيف طيمة مشوارنا، الأستاذ الفاضؿ الذي شرفنا  وا 
 باشرافو : ناصري علبوة.

 عضاء لجنة المناقشة الموقريف .أقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأساتذة كما نت
 وفي الأخير نشكر كؿ مف ساىـ في إنجاز ىذا المذكرة و لو بالقميؿ.

 ا.وشكر 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 

 باسـ ا﵀ الرحماف الرحيـ 
 والصلبة و السلبـ عمى أشرؼ المرسميف 
 سيدنا محمد عميو أفضؿ الصلبة و التسميـ 

 أىدي عممي ىذا إلى أعز شخصيف عمى قمبي 
 الحضف الدافئ الذي سير عمى راحتي ، أميوالداي الغالياف ، 

 العزيز الذي ساندني ، حفظيما ا﵀ و رعاىما و أطاؿ في عمرىما، أبيو 
 الغالياف عمى قمبي، سالم و أنوركما أىدي ىذا العمؿ إلى أخوايا 

 .:أسيا وشهرة و رشيدة ووداد  و أخواتي 
لى كؿ صديقاتي المقربات و إلى كؿ مف ساعدني عمى إنج    از ىذه المذكرة،وا 

 .لطيفةوخاصة زميمتي في البحث 
 وفي الأخير نشكر ا﵀ عمى نعمو و ندعوه دائما بأف يزيدنا مف عممو

 والحمد ﵀. 
 جنات 

 
 
 



 -جنات- 
 
 

 
 ار في القدـ ،الحمد ﵀ ألؼ مرة عمى المخت  منشأ الخمؽ مف العدـ مـ الصلبةالحمد ﵀

نا ألؼ كرّة شد عمى أيدينا وحقؽ مبتغنا ، و إلى المراد ىدانا و إلى الطريؽ المستقيـ سقا و
 ،وبعونو كاف ختامنا مسؾ و أقحواف إليو أىدي ممرة جيدي ...

أما بعد فأىدي سير الميالي إلى أغمى نعمتيف مف ا﵀ إلى أغمى شخصيف في الكوف إلى 
 أطيب و أجمؿ وجييف :

نتمائي إلى إلى نبراس دربي و إلى - مف كاف سندا لي في متاىة الدنيا ،إلى أصؿ نسبي وا 
افية ،و إلى الوردة الجورية ﵀ و أطاؿ في عمره و أمده بالصحة و العقرة عيني حفظو ا أبي

لى  نبض قمبي  أميالشمعة التي أضاءت لي ليالي ، إلى رمز العطاء و الفداء ، إلى  ،وا 
حساسي حفظيما ا﵀ و أطاؿ في عمرىما و أمدىما بالصحة و العافية.و   ا 

، و أطاؿ ا﵀ في أعمارىـ و أمدىـ بالصحة  رشيد و محمد لمين و فارسإخوتي : ىو إل
 والعافية.

 أمدىفو ، حفظيف ا﵀ ، وأطاؿ في أعمارىف  كريمة و شهناز و قطر الندىو إلى أخواتي :
 بالصحة والعافية .

 جناتو إلى المتي كانت رفيقة دربي ، ويدا بيد أتممنا المشوار صديقتي 
 و إلى كؿ مف ذكرت و لـ أذكر أىدي ممرة جيدي

 
 

 -لطيفة-
 



 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
 



 مقدمة    

  أ
 

 مقدمة
فجر التاريخ و الأدب ترجماف لخمجات النفس و مكنوناتيا ، وفي رحابو الواسعة  منذ     

كاف لظيور فف القصة الفضؿ العظيـ في كشؼ الستار عف الكمير مف الوقائع القابعة في 
الظلبـ ، وقد كانت المرأة احدى أىـ شرائح المجتمع التي تبنت فف القصة وجعمت منيا 

مط الأسري و المجتمعي ، و إزاحة الأمقاؿ عف كاىميا بسبب المعاناة مطية لمتخمص مف التس
 التي تقاسميا بحكـ أنيا لاتتساوي مع الرجؿ ، و كأنيا أيقونة ميمشة مركونة في ركف مظمـ 

اكمة ، وىو ما عبرت عنو ا جريحة ، و أحزانيا متر ، وروحي ،أوراقيا متنامرة ، أفكارىا مبعمرة
 ا، باعتبارىا فنيا الإبداعية في مجاؿ القصة بقوة وجدارة مف خلبؿ تجار المرأة الجزائرية بكؿ 

التي كشفت فضيمة الفاروؽ أسرارىا  و، يساىـ في الكشؼ عف الواقع ونقده بطريقة فنية 
 .إياىا في مجموعتيا القصصية  أمسكت خيوطيا بإحكاـ بامةً و 

ءة فف القصة ، لما فييا مف فائدة ختيارنا ليذا الموضوع ىو ميمنا لقراولذلؾ كانت أسباب ا   
و متعة مف جية ، ورغبتنا في مشاركة الآخريف بالتعريؼ بالتجربة القصصية النسائية في 

 الجزائر مف جية أخرى.
مذكرتنا موسوما بػ"التجربة القصصية النسائية في الجزائر تجربة  وليذا ارتأينا أف يكوف عنواف
 فضيمة الفاروؽ أنموذجا ".

 مجموعة مف التساؤلات كاف أىميا: مركزيف عمى
ماىي أصوؿ الكتابة القصصية النسائية عند العرب؟ ماىي بوادر نشأة القصة الجزائرية ؟ 

يتيا ؟ وماىي لتحديات التي واجوكيؼ كانت تجربة المرأة في ىذا المجاؿ ؟ وماىي أىـ ا
 د فضيمة الفاروؽ في تجربتيا القصصية و ما قيمتيا ؟.جيو 
عف ىذه الإشكالية رسمنا الخطة التالية : مدخؿ و ملبث فصوؿ ،حيث جاء وللئجابة    

المدخؿ معنونا بػ"القصة النسائية عند العرب" وىو قائـ عمى عنصريف :مفيوـ القصة و أبرز 
التجارب القصصية النسائية فييا ، أما الفصؿ الأوؿ فكاف بعنواف "نشأة القصة في الجزائر 



 مقدمة    

  ب
 

ىا الفني ، في ومراحؿ تطورىا ، وروادىا ، وبناء يا ،عصة و أنواقفيو : نسأة الوقد تناولنا 
حيف كاف الفصؿ الماني موسوما بػ" القصة النسائية في الجزائر "، وقد تناولنا فيو :جدلية 

جزائر ،مع التطرؽ إلى أىـ رائدات القصة لاالمرأة ، وأسباب تأخر ظيوره في  تسمية أدب
المالث فقد جاء بعنواف " دراسة تطبيقية في المجموعة  النسائية في الجزائر ، أما الفصؿ

القصصية لحظة لاختلبس الحب و قصص أخرى ، حيث عالجنا فيو : شعرية العنواف  
 والموضوعات و بنية المكاف و الزماف .

 وصؿ إلييا.تعند أىـ النتائج الم وفي الخاتمة وقفنا 
المنيج التاريخي الوصفي في الجزء  وعيف مف المناىج ىما :وقد اعتمدنا في ذلؾ عمى ن   

النظري بحكـ تتبعنا لمسار نشأة وتطور فف القصة، بالإضافة إلى المنيج التحميمي الذي 
 اعتمدناه في الفصؿ التطبيقي مف أجؿ التعرؼ عمى واقع المرأة الجزائرية.

 معتمديف عمى جممة مف المراجع منيا :    
 واية.باديس فوغالي :دراسات في القصة و الر -
 شريبط أحمد شريبط :تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية .-
 عبد ا﵀ الركيبي : القصة الجزائرية القصيرة .-
 محمد يوسؼ نجـ : فف القصة.-
 إلا أنو في مسيرتنا واجيتنا مجموعة مف الصعوبات نذكر منيا عمى سبيؿ المماؿ :   

 ة و النسائية بصفة خاصة.قمة الدراسات حوؿ القصة الجزائرية بصفة عام
 تيـ لممذكرة ...و السلبـ. اتذة لجنة المناقشة عمى قراءوفي الختاـ نشكر السادة الأس  

  



 

 
 

   

 
 
 

 

 تعريؼ القصة. -
نشأة القصة النسائية عند العرب. -

 المدخل
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 :مدخل    
، وتنبع مف عاش بطريقة فنية ملقصة مف الفنوف النمرية التي تعبر عف الواقع الا    

قد ورد تعريفيا في المعاجـ العربية ، حيث نجد أف الخميؿ بف أحمد و ،  روح الأديب
و القاص :يَقُص القَصَصَ .قصًا ، والقصة :»يعرفيا في )كتاب العيف( بقولو الفراىيدي 
 معروفة .

 .   1«يقاؿ : في رأسو قصة أي جممة مف الكلبـ و نحوه... و
فالفراىيدي يرى أف القصة جممة مف الكلبـ يقصيا شخص لتصبح معروفة ، و تؤخذ منيا   

 العبر .
ا :تتبعو ا و قصيصً أمره قص   قص  :» وقد عرفيا الفيروزآبادي في )قاموس المحيط ( يقولو    

.﴿ فارتدا عمى آمارىما قصصا﴾ أي رجعا مف الطريؽ الذي سمكاه يقصاف  ر :أعمموُ بَ ، و الخَ 
﴾ نبيف لؾ أحسف البياف . و القاص : مف  صِ صَ القَ  فَ سَ حْ أَ  ؾَ يْ مَ عَ  صُ قُ نَ  فُ حْ الأمر ،و ﴿نَ 

 2 «.يأتي بالقصة...
و القصة ىنا تعني الخبر المقصوص و البياف الذي يقصو شخص و يدعى قاصا ، كما  

 تعني الرجوع و تتبع الأمر .
القص فعؿ القاصّ إذا قصّ »بف منظور في مادة "القص" :وجاء في )لساف العرب ( لا  

فة ...و القصة : الخبر و ىو القَصَصُ ، و قص عميّ خبره القِصَصَ ، و القصة معرو 
ا و قصصا : أورده و القَصَصُ: الخبر المقصوص ...و تقصص كلبمو : حفظو  يقصو قص 

                                                           

 ،1،دار الكتب العممية ،بيروت ، لبناف ،ط3،مج كتاب العينأحمد الفراىيدي :الخميؿ بف  1 
 .395،ص2002

،تحقيؽ مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة  القاموس المحيطمجد الديف بف يعقوب الفيروز آبادي : 2
 . 627،ص2005،،)د.ط(باشراؼ محمد نعيـ العرقسوسي ،مؤسسة الرسالة، بيروت ،لبناف  الرسالة
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. وتقصص الخبر : تتبعو ، و القصة : الأمر و الحديث .و اقصصت الحديث : رويتو 
 1.«نييا و ألفاظيا ...ابع مععمى وجيو ...و القاص الذي يأتي بالقصة عمى وجييا كأنو يتت

وفي ىذا التعريؼ يظير أف القصة تحمؿ عدة معاني منيا الخبر ، و حفظ الكلبـ ،      
عاجـ العربية الأخرى و ىو ما الأمر و الحديث و التتبع ، وىي معاني تشبو ما جاء في المو 

ؽ.ص.ص( بقولو أيضا في )مختار الصحاح ( لأبي بكر الرازي فيو يعرفيا في مادة) جاء 
 امَ ىِ ارِ ى آمَ مَ ا عَ دَ تَ رْ اِ فَ ﴿قص أمره ،تتبعو مف باب ردّ )و قصصًا (أيضا و منو قولو تعالى :»:
وكذالؾ )اقْتَصَ(أمره ، القصة الأمر و الحديث ،و قد )اقتص ( الحديث رواه عمى  ﴾اصً صَ قَ 

وجيو و )قَصَ ( عميو الخبر )قصصا (...و ) القِصصُ (  بالكسر جمع )القصة (التي 
 2«تكتب 

لخبر ، ولكنيا تصب فمعنى لفظة قصة ىنا تنوع بيف التتبع للؤمر ، و رواية الحديث ، أو ا 
 و القص .وىفي إطار واحد 

و مف خلبؿ ىذه التعاريؼ التي وردت لمفظة قصة في المعاجـ العربية فيي تتفؽ في   
معانييا ، بحيث أنيا كميا تدؿ عمى التتبع و الخبر و كذلؾ معنى البياف و الرواية التي 

 صطلبحي .عاني المغوية تقترب مف المعنى الايروييا قاص عمى غيره ، و ىذه الم
القصة »مد يوسؼ نجـ قد عرفيا في كتابو ) فف القصة( بقولو :حيث نجد أف مح    

مجموعة مف الأحداث يروييا الكاتب ، و ىي تتناوؿ حادمة واحدة ، أو حوادث عدة ،تتعمؽ 
 بشخصيات انسانية مختمفة ، تتبايف أساليب عيشيا و تصرفيا في الحياة عمى غرار 

 

                                                           
،دار صادر ، بيروت ، لبناف 12،مج لسان العربأبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور :  1
 .120،ص2004، 3،ط
،دار الكتاب الحديث لمطباعة و التوزيع  مختار الصحاحمحمد بف أبي بكر بف عبد القادر الرازي : 2

 .509،ص1993 ،1،الكويت ط
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مف حيث  اصيبيا في القصة متفاوتما تتبايف حياة الناس عمى وجو الأرض ، و يكوف ن
 1.«التأمر و التأمير

ومف خلبؿ تعريفو لمقصة يتبيف أنو حصرىا في كونيا واقعية تجسد الجوانب الإنسانية   
 المختمفة، يروييا كاتب بأساليب فنية مشوقة ،تقوـ عمي التأمير و التأمر في المتمقي.

القصة القصيرة ىي التي تعبر عف موقؼ أو لحظة  »كما يعرفيا عبد ا﵀ الركيبي بقولو:
معينة مف الزمف في حياة الإنساف ، ويكوف اليدؼ التعبير عف تجربة إنسانية تقنعيا بإمكاف 

 2.«وقوعيا،فيي تصوير حي لجانب مف الحياة في إيجاز و تركيز
حيث نفس منواؿ يوسؼ نجـ ،  لركيبي في نظرتو لمقصة و إنما سار عمىلـ يختمؼ ا    

نظر لمقصة عمى أنيا ذلؾ التعبير الصادؽ الناجـ مف روح المجتمع ، و المتجسدة في عمؿ 
 أدبي فني يعبر عف تجربة إنسانية واقعية .

حكاية أدبية تدرؾ لتقص قصيرة نسبيا ذات خطة بسيطة  »ويعرفيا طاىر أحمد مكي:   
نما طبقا لنظرة حدث محدد حوؿ جانب مف الحياة ، لا في واقعيا العادي و المنو  طقي ، وا 

نما توجز في لحظة واحدة حدما ذا  ممالية و رمزية ، ولا تنمي أحداما و بيئات و شخوصا وا 
 3.«معنى كبير

ىنا خصيا طاىر مكي بأنيا حكاية أدبية مخالفة لمواقع موجزة ، ولكنيا ذات معنى      
 الحياة . كبير ،تحمؿ نظرة ممالية و بطريقة رمزية تكني عف جانب مف جوانب

 فف يقوـ عمى التركيز و التكميؼ في وصؼ لحظة واحدة  »و يعرفيا طو وادي بأنيا:   

                                                           
  . 9،ص 1966، 5لمنشر و التوزيع ،بيروت لبناف ،ط،دار المقافة فن القصة محمد يوسؼ نجـ :1

، دار الكتاب العربي لمطباعة و النشر و التوزيع ، القبة  القصة الجزائرية القصيرة:  عبد ا﵀ الركيبي  2
 .133، ص2009الجزائر )د.ط( ،

،عماف ،الأردف ميسر لمنشر و التوزيع ،دار ال الكتابة الوظيفية و الإبداعيةماىر شعاف عبد الباري:  3
 .202،ص2010، 1،ط
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و ىذه المحظة قد تمتد زمنا بالساعات ، أو أياـ أو أسبوع ، أو ربما شيور أو أكمر ،غير أف 
القاص لا ييتـ فييا بالتفاصيؿ التي ييتـ بيا الروائي لكنو يمضي قدما نحو المحظة التي 

 1.«ورىا لكي يعطي إيحاء مركز حوؿ ما تدؿ عميو يص
وىنا يتفؽ طو وادي مع أحمد مكي في كوف القصة فنا ييتـ و يركز و يكشؼ عف   

 الأحداث بطريقة موحية ذات معنى كبير متجسد في ألفاظ قميمة معبرة.
 القصة القصيرة ليست »ويعرفيا رشاد رشدي في كتابة )في القصة القصيرة( بقولو :    

مف ألواف الأدب الحيث ظير في أواخر  فمجرد قصة تقع في صفحات قلبئؿ بؿ ىي لو 
 2.«القرف التاسع عشر و لو خصائص و مميزات شكمية معينة 

فرشاد رشدي يرى أف القصة لا تممؿ ذلؾ الفف القصير بؿ الفف الذي يحوي مظاىر للؤدب   
عف غيره مف ألواف الأدب ، و لو مميزات و خصائص تميزه 19الحيث الذي ظير في ؽ 

 الحديث .
وخلبصة ذلؾ فالقصة فف نمري يعبر عف جوانب الحياة المختمفة بأسموب مشوؽ،      

وبطريقة مختصرة و موجزة ،توحي لقارئيا بواقعيتيا لأنيا مستوحاة مف رحـ الحياة الواقعية ،  
 وبطريقة تؤمر عمى المتمقي و تجعمو يتفؽ معيا و يعيش مع أحداميا.

 :القصة النسائية عند العرب-
فييا مف خلبؿ  او بالرغـ مف أف كتاب القصة العربية معظميـ رجاؿ إلا أف لممرأة نصيب    

تجربتيا القصصية عبر مختمؼ أقطار الوطف العربي ، و كانت الأردف ىي الرائدة في ىذا 
 الأردفانفتح الستار عف المشيد القصصي النسوي الأوؿ في  1954ففي عاـ »المجاؿ 

و بقمميف كبيريف :سميرة عزاـ و نجوى قحوار ،و لكف رغـ نضج بعض الولادات الأولى ،إلا 
،و خلبؿ ربع قرف ،سوى 1978أف المسيرة جاءت مخيبة للآماؿ ، كما لـ يصدر حتى العاـ 

                                                           
 .202،ص الكتابة الوظيفية و الإبداعيةماىر شعاف عبد الباري:  1
 .1،ص1964، 2، مكتبة الأنجمو الالمصرية ،ط فن القصة القصيرة:  رشاد رشدي  2
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 4تكف المشكمة بالكـ فقط بؿ بالكيؼ أيضا كما أنو بإستمناء  لـمجموعة قصصية ،و  18
 1.«( الباقية خارج الأردف14صالح و تريز حداد ،فقد صدرت الػ) مجموعات ليدى

و قد كانت ىذه البداية الأولى لمتجربة القصصية النسوية في الأردف إلا أنيا كانت     
جاءت في »نطلبقة الحقيقية ليذه التجربة ية الكـ و الكيؼ أيضا ،إلا أف الاضعيفة مف ناح

قتحمت الساحة الأديبة إلى جانب مف تقدـ ،ىند ( حيف ا1989-1980مرحمة الممانينات )
أبو الشعر و سيير التؿ و سامية عطعوط  و إنصاؼ قمعجي و زليخة أبو ريشة و سحر 

 2.«مجموعة  26ممص و لينا بدر و و رجاء أبو غزالة حيث صدر خلبؿ ىذه الفترة 
ؿ ممحوظ و ىذا ففي ىذه المرحمة ازاداد الإنتاج الأدبي في مجاؿ القصة النسوية بشك    

بظيور عدد كبير مف القاصات الأردنيات اللبتي ظيرف عمى الساحة الأدبية بقوة ،أما في 
و إلى جانب كاتبات الممانينات برزت أسماء بسمة نسور و حزامة حبايب »مرحمة التسعينات 

و جميمة عمايرة و جواىر رفايعية و رفيقة دويدف و ليمى الأطرش...و قد صدرت خلبؿ ىذه 
 3.«( محجوعة قصصية 86لسنوات )ا

و في ىذه المرحمة نضج الإبداع القصصي الأردني و برزت فيو العديد مف القاصات      
و متواصمة مع بداية الألفية المالمة »ونشرت عدة مجموعات قصصية ،و ىي مازالت مستمرة 

-2010مجموعة ، أما الفترة مف ) 96( صدرت 2009-2000...فخلبؿ العشرية الأولى )
مجموعة ، و ظيور أسماء جديدة لافتة مف  91سنوات فقط ، صدرت  6( و خلبؿ 2017

أماني  أبرزىا بسمة النمري و شيلب العجيمي و عدلة الكوز و ماجدة العتوـ و ليندة عبيد و
 4.«الجنيدي ، بؿ لأنيا اقتحمت عالـ الكتابة الساخرة بأقلبـ ىند خلبفات و مريـ شريؼ 

                                                           

، أفكار ، (2017-1954سؤال الهوية )الجندرية( في القصة القصيرة النسوية )نزيو أبو نضاؿ : 1 
 .25ببميوغرافية ، الأردف ،ص قراءة

 .26،ص المرجع نفسو  2
 .26،ص المرجع نفسو  3
 .26( ،ص2017-1954) سؤال الهوية )الجندرية (في القصة القصيرة النسوية:  نزيو أبو نضاؿ 4
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و بيذا فإف مرحمة الألفية شيدة انتاجا كبيرا وواسعا و ظيور و أسماء كبيرة و لامعة      
 عمى الساحة الأدبية حيث صدرت العديد مف المجموعات .

( 325(قاصة ، أصدرت )161احصائيف ) ناكنميو قد بمغ عدد القاصات المواتي »  
 1.«مجموعة قصصية 

إذ بدأ مع الكاتبة خولة الظاىري  »أما في عُماف فقد تأخر ظيور القصة النسوية فييا       
و بعدىا أصدرت الكاتبة جوخة الحارمي  1998عندما أصدرت مجموعتيا )سبأ( عاـ 

اتبة زوينة خمفاف )المرأة الواقفة ...و الك2001مجموعتيا )مقاطع مف سيرة لبنى (عاـ 
و الكاتبة فاطمة العبيداني  2008،و الكاتبة فايزة اليعقوبية )سغب الجذور(2006تجمس(

 2.«2008)كأني لا أراؾ (
وىذا يعني أف التجربة القصصية النسوية في عماف ظيرت متأخرة ، حيث ظيرت إلا     

 .2008في آواخر القرف العشريف و بظيور محتشـ إلى غاية 
وعمى غرار البمداف العربية كاف لمنساء اليمنيات حظيف في خرؽ أفؽ القصة و خوض  

ات اليمنيات عمى غرار غيرىف غمار ىذه التجربة الجديدة ، حيث بينت الدراسات أف القاص
مف القاصات قد مررف بعدة مراحؿ حتى وصمف إلى مرحمة النضج و ذلؾ دليؿ عمى أف 

     3.«المرأة تساىـ في الميداف معبرة عف إحساسيا و عف عالميا النسوي»
رمزية عباس  »ومف بيف القاصات اليمنيات المواتي ظيرف مف أعماليـ القصصية نذكر:     

غيرىف مف  ، مريا منقوش ، نجيبة مسيبمي، سموى الإريالي ، زىرة رحمة ا﵀ ، و الإريالي
العربي ممؿ  نيؿ الجوائز الأدبية عمى الصعيد الرجؿ في مصاؼ القاصات المواتي نافسف

مجموعة "يحدث في تنكا بلبد الناس"لأروى عبده عمماف الحائز عمى المرتبة الأولى في »:
                                                           

 .26(،ص2017-1954) سؤال الهوية )الجندرية (في القصة القصيرة النسوية:  نزيو أبو نضاؿ 1
، ورقة ألقيت ضمف الأياـ المقافية العمانية في (6-1الأدب النسوي في عُمان )عائشة الدرمكي :  2 

 ـ.2013أكتوبر 13اسبانيا 
3
، دار زىراف لمنشر و التوزيع ،  القصة القصيرة في اليمن بين التراث و التجديد:  إبراىيـ أبو طالب 

 .53،ص2013، 1عماف ،ط
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ـ ، و مجموعة "لأنيا" ليدى العطاس الحائزة عمى 2000عربي جائزة الشارقة للئبداع ال
ـ ، و مجموعة "زفرة 2000المرتبة المالمة في جائزة إبداعات المرأة في الأدب ، الشارقة 

ياسميف " لنادية الكوكباتي الحائزة عمى المرتبة المانية في جائزة الدكتورة سعاد الصباح 
  .1«2000للؤبداع الفكري و الأدبي ، الكويت 

العربي  و أف الكتابة النسوية اليمنية قد تفوقت عمى الصعيد المحمي عمى و ىذا دليؿ قاطع    
وأصبحت تتقمد الجوائر لإرتقائيا بالكتابة و تمكنيا مف أساليب و تقنيات العمؿ الأدبي و ىذا 

تقنياتيا حقيقة لا جداؿ فييا لأف القصة اليمنية قد وصمت مف خلبؿ »دليؿ قاطع يؤكد عمى :
 .2«المدىشة إلى مستوى يؤىميا لأف تتربع عمى عرش القصة العربية المعاصر

ف مع مرور الزمف عمى قدرتيف و امكانياتيف عمى خوض و بالتالي فاليمنيات قد برىّ      
 متياز.تجربة كتابة القصة و نجحف فييا با

لافتة للئنتباه مف خلبؿ بداع النسائي نفسو ، وأصبح ظاىرة أما في المغرب فقد فرض الإ   
 قطع شوط طويؿ في المجاؿ الفني  المواتي استطعف أعماؿ كوكبة مف القاصات الجريئات 

عنيا ممؿ  تقائيف لمقضايا الميمة و التعبيرالجمالي لمقصة ، وذلؾ تبيف مف خلبؿ حسف انو 
قاني( لوفاء )ميرند( لفاطمة بوزياف ،و )عندما يومض البرؽ (لزىرة رميح ، و )بالأحمر ال »:

 3.«الحمري،و )وقع امتداد و رحؿ ( لمسعدية باحة ، و) الحمـ و الحقيقة ( لمميكة بويظة
 ولت مف خلبليا القاصات أف تتناولفو نجد أف الأعماؿ القصصية المنتشرة ، حا      

استكانة أعماؽ »مختمؼ الظواىر مف وجية نظرىف ، فالأمر كاف بالنسبة ليف أشبو بػ:
للبشعور ، وتجسيد خصوصيات الأنمى و مشاكميا الداخمية ، وتحديد علبقتيا الشعور و ا

الإيجابية و السمبية بالرجؿ السيد وغير السيد ، و رصد واقعيا الوجداني و الذىني ، و ذكر 
                                                           

1
 .56،ص بين التراث و التجديدالقصة القصيرة في اليمن أبراىيـ أبو طالب:  

2
، نقوش أنثوية)مقاربة تأولية لبلاغة الصورة في الخطاب اليمني الشعري /السردي(:  وجداف الصائغ 

 .148،ص2003، 1مركزعبادي لمدرسات و النشر و اتحاد الأدباء و الكتاب اليمنييف ، صنعاء ،ط
كروسردية ) نحو مشروع نقدي عربي القصة القصيرة جدا في ضوء المقارب المي:  جميؿ حمداوي  3

 .432،ص2017، المغرب ، الطبعة المالمة ، جديد(
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تفاعلبتيا الإجتماعية المختمفة ، و تصوير الصراع الجدلي بيف الرجؿ و المرأة أو بيف الزوج 
ميح إلى العلبقات الغرامية بيف العاشقيف ، و نقؿ الأجواء العاطفية بيف و الزوجة ، و التم

  1.«الطرفيف...
لا ابداعيا جديدا يتوافؽ و قدراتيف او بذلؾ تكوف القاصات المغربيات قد وجدف مج    

 الإبداعية ، و يستطعف مف خلبلو أف بيرزف شخصياتيف و يحمقف في عالـ التألؽ 
ا يمقؿ كاىميف ، و يرسمف ملبمحو مف مّ لأمر في كشؼ الستار عمستغلبت ا و النجومية ،

وجية نظرىف مف جية ، و يخرجف إلى العالـ إبداعيف متحديات الجنس الآخر مف جية 
 مانية .

سطعت إلى النور مف خلبؿ و بذلؾ فإف القصة النسوية في المغرب ىي قصص ىادفة ،    
 في المجتمع المغربي.لضوء عمى قضايا المرأة و مشاكميا تسميطيا ا

ارؼ عمييا أما في موريتانيا و التي تعرؼ ببمد المميوف شاعر ، ولكف ىذه الصيغة المتع   
جتماعي و السياسي و الأدبي لممرأة الموريتانية ، التي طرقت كؿ لـ تمغ أبدا الحضور الا

لمة اتجو مع بداية الألفية الما »المجالات و حفزت قمميا لمسير في مضمار القصة حيث :
مرأة في البمد شرت باسـ افف القصة القصيرة لأف يكوف فنا أنمويا... و كاف تاريخ أوؿ قصة ن

  2.«1978يعود إلى السبعينات مع قصة "الفتاة المعذبة "لمكاتبة عائشة زيف العابديف 
يور ة لظو القصة في ىذه الفترة لـ تشيد تدفقا كبيرا بؿ ما كاف ىذا العمؿ إلا أوؿ طفر       

التسعينات مف القرف  »ستقرار و الظيور الحقيقي إلا في :القصة و التي ما عرفت الا
الماضي ، ولدت القصة الفنية المقترنة بتاء التأنيث في موريتانيا عمى يد رائدات لا يصؿ 

 .3«عددىف إلا عدد أصابع اليد الواحدة

                                                           

  1جميؿ حمداوي :القصة القصيرة جدا في ضوء المقاربة الميكروسردية،ص433
  2ممحؽ الخميج المقافي :جيل التسعينات من كاتبات القصة في موريتانيا ، دار الخميج 2009/06/27.
  3ممحؽ الخميج المقافي : جيل التسعينات من كاتبات القص في موريتانيا ، دار الخميج ،2009/06/27
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ت أحمد، و حواء بنت ميمود ، خديجة بنت عبد الحي ، مباركة بنت البراء ، أـ كمموـ بن»وىف
 أف لػ: دو المواتي قدمف أعمالا ذات مستويات ابداعية معترؼ بيا فنج

 بيف الدروب ، نقوش عمى الحافة . خديجة بنت عبد الحي : سياحة
 مباركة بنت البراء : تكستـ أحمد ، الأظافر الحمراء.
 أـ كمموـ بنت أحمد : ماريا ، تمؾ المشية ، الحريؽ .

 1.«مرأة : ىستيريا الغضب ، أريد أف أكوف احواء بنت الميمود 
القصة النسائية ظيرت مع جيؿ الرائدات في  »حيث يرى الدكتور أحمد حبيب ا﵀ أف :     

التسعينات كعمؿ أدبي مكتمؿ البناء مف الناحية الفنية ...غير أنو مع الجيؿ الجديد مف 
القاصات المواتي دخمف الساحة بعد الألفيف يمكننا الحيث عف ملبمح نيضة سردية نسائية 

 2.«قادمة في موريتانيا

                                                           
، دار الخميج : جيل التسعينات من كاتبات القص في موريتانيا  ممحؽ الخميج المقافي  1
،27/06/2009. 

.المرجع نفسه 2  



   

 
 

 الفصؿ الأوؿ
 نشأة القصة الجزائرية

 .شكالية نشأة القصة الجزائريةإ-

 أنواعيا.-   
 مؤمرات و العوائؽ.ال-   
 مراحؿ تطورىا.-       
 روادىا.-   
 موضوعاتيا.-       
 بنيتيا الفنية.-   
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 شكالية نشأة القصة الجزائرية :إ-1
منذ فجر التاريخ و العرب معروفوف ببلبغتيـ و فصاحتيـ في الفنوف الأدبية ،الشعرية      

منيا و النمرية ، حيث كانت تقاـ ليالي لمسمر تتغذى عمى الحكايات و القصص و لكف 
يجدر الذكر أف ما كاف يروى ىو تداوؿ شفوي بعيد كؿ البعد عف أساليب و تقنيات القصة 

منو لمتبمور في شكميا ر أنيا كانت ميدىا الأساسي الذي انتقمت الحديمة ،و لكف لا ننك
الجزائر كغيرىا مف البمداف العربية شيدت عدة مراحؿ لتطور الفف القصصي ؛ ،و  النيائي 

لشير السابع مف سنة خمس ا:» حيث كانت أولى ملبمحيا حسب عبد الممؾ مرتاض في 
ة عمى يد محمد سعيد الزاىري الذي نشر تسعمائة و ألؼ ، ميلبد القصة الجزائريو  ف يعشر و 

ئرية الحديمة تحت عنواف في جريدة "الجزائر "أوؿ محاولة قصصية في تاريخ القصة الجزا
 1«.الرشيد"و  "فرانسو 

الدكتورة عايدة  ختلبؼ و عدـ اتفاؽ بيف الدارسيف و النقاد فمملباو لكف الأمر وقع فيو     
"دمعة عمى البؤساء " التي نشرتيا :» ىي قصة أديب بامية ترى أف أوؿ قصة جزائرية 

 2«.1926مف شير أكتوبر عاـ  28و18جريدة الشياب في عددييا الصادريف يومي 
رى مف خلبؿ  الركيبي مع الآراء المطروحة و يو في نفس المجاؿ يتعارض عبد ا﵀   

أواخر العقد المالث حيف ظيرت في شكؿ المقاؿ  »دراستو أف القصة الجزائرية تعود إلى :
 3.«القصصي الذي ىو مزيح مف المقامة و الرواية و المقالة الأدبية

 

                                                           
،دار الغرب لمنشر و التوزيع ، الجزائر ،)د.ط(  القصة الجزائرية المعاصرةعبد الممؾ مرتاض :  1
 .7،ص2007،

،دار القصبة لمنشر ،الجزائر  تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط :  2
 .65،ص 2009،)د.ط( ،

وزيع دار الكتاب العربي لمطباعة و النشر و الت القصة الجزائرية القصيرة ،عبد ا﵀ الركيبي :   3
 .6،ص2009،الجزائر،)د.ط( ، 
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محمد بف العابد الجلبلي رائد القصة  »و في رأي آخر لمدكتور صالح خرفي يجد أف :   
ي شرع ينشر الجزائرية القصيرة و أنو أوؿ مف كتب القصة العربية في الجزائر مع أف الجلبل

  1.«1935قصصو في جريدة الشياب منذ عاـ 
و بالتالي يبقى الأمر بيف كفتي الميزاف في كؿ مرة ترجح كفة عمى الأخرى و ىكذا     

 دواليؾ.

 أنواع القصة في الجزائر: -2
 فإنيا اتسمت بمجموعة مف الخصائص بحكـ الظروؼ التي ولدت فييا القصة الجزائرية ،  
 مف فترة إلى أخرى ، فقد تعددت أنواعيا وىي :التي تباينت و 

 :القصة الواقعية - أ
فجاءت ، ستعمار رد الجزائري تحت وطأة الاظير ىذا النوع في الفترة التي كاف فييا الف    

و تعالج مشاكمو و قضاياه و تصور نضالو و صراعو ضد القوى  »التي : القصة الواقعية 
التي تحاوؿ قيره و سمب حريتو ، كما تصور معاناتو و آمالو و طموحو إلى غد أفضؿ 

حاء لا بالتصريح ، تفعؿ ذلؾ بلب ي...تفعؿ ذلؾ كمو في فف ، باليمس لا بالصراخ ، بالإ
 2.«انفعاؿ أو تكمؼ بؿ في بساطة و طبيعية و انسياب 

و بذلؾ تكوف القصة الواقعية عبارة عف لوحة فنية حاوؿ مف خلبليا الكاتب رسـ ملبمح    
الشخصية الجزائرية و ما تعانيو ، عدـ تخمييا عف موقفيا و شجاعتيا في الآف نفسو بحكـ 

 الظروؼ التي أجبرت عمى العيش فييا.
 
 

                                                           
 .65صتطور البنية الفية في القصة الجزائرية المعاصرة ،شريبط أحمد شريبط :  1
، دار الكتاب العربي ،  :الأوراس في الشعر العربي و دراسات أخرى عبد ا﵀ الركيبي  2

 .186-185،ص2009القبة ، الجزائر )د.ط(،
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 القصة الرومانسية :-ب
الواقعية إلى درجة وجود تداخؿ بينيما في بعض الأحياف  ةتزامف مع  ظيور القص     
ما يمكف وصفو  »القصة الجزائرية الرومانسية كانت ذات طابعيف ، الطابع الأوؿ وىو :،و 

بالرومانسية اليادئة الممالية التي تحمـ بأشياء غير موجودة ، تحمـ بالحب العذري "الحب 
 1«الروحاني "الذي لا أمر لمجسد فيو ...

الواقع و مفاىيمو و أصبحت  وزتو يمكف أف نصؼ ىذا النوع بالقصة الدينية و التي تجا   
ى إلى الحب الإليي الذي يغني عف كؿ الموجودات و مف خلبلو يحقؽ سعادتو في الدنيا تسع

 و الآخرة.
لأف الرومانسية الحادة العنيفة " المادية" _ إف صح التعبير_ »الطابع الماني فيو :و أما  

  2.«الحب فييا ىو الحب المادي الصرؼ 
يصور ىذا النوع العلبقة العادية التي تجمع الرجؿ بالمرأة ، غير أف ىذا الطابع لـ يكف 

نما كاف ذا طابع ىادئ حاوؿ مف خلبلو الكاتب  صريحا بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى ، وا 
 رسـ السعادة .

ر عف رؤية ضيقة كلب النوعيف يصد »يرى أف: أف عبد ا﵀ الركيبي لو رأي آخر إلا     
 3.«ينقصيا الشموؿ لأف الإنساف ليس روحا وحدىا ولا جسدا وحده

 القصة الأصولية :-ج
فرض تطور الزمف ىذا النوع الجديد مف القصة و الذي ركز عمي اظيار قصص مركزة      

و عناصر فنية واضحة كالحدث و الخبر و النسيج »تتبع القواعد و الأسس المنيجية :
   4«الشخصية و الاسموب و التركيز و البيئة...و 

 قائمة عمى آليات صحيحة تؤسس لفف القصة في الجزائر. افأصبحت قصص    
 

                                                           

  1عبد ا﵀ الركيبي : القصة الجزائرية القصيرة ،ص152.
  2المرجع نفسو ،ص153
  3المرجع نفسو،ص153

  4شر يبط أحمد شر يبط : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،ص53
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  القصة التجريبية :  -د
 »آخر ما وصمت إليو القصة في الفترة الحديمة و أصبحت أكمر تكاملب ،ظيرت بسبب :    

الآمار السيئة لمحرب التي خمفت مآسي فادحة ،فقد كانت الحاجة الشديدة لأشكاؿ فنية حديمة 
تعبر عف الحياة الجديدة و مظاىرىا ،و ىكذا بدأت المورة عمى كمير مف المفيومات الفكرية 

 .1«و الأدبية و الاشكاؿ الفنية
 يغ جديدة.و ص و جديد و غير مألوؼ ، بأساليبوف عبر عف كؿ ما ىمو ىذا ال    

 المؤمرات و العوائؽ:-3
مف الطبيعي أف يكوف أماـ كؿ ظاىرة جديدة العديد مف العوائؽ و المؤمرات التي تقؼ     

أماميا ، وذلؾ إما لكوف الظروؼ الإجتماعية و السياسية و الاقتصادية لمدوؿ غير المستقرة 
 رفض لموف جديد ، إما ىو رفض متعصب قائـ عمى أسباب غير متينة ، وىو مجرد 

وف القديـ ، و القصة الجزائرية في ىذا المضمار كانت العوائؽ التي واجيتيا  تتمسؾ بالم و
لمسطح و قد كانت أىـ  ماـ الكمير مف التحديات حتى تطفوتشمؿ نوعيف معا و ذلؾ جعميا أ

 ىذه التحديات ىي :
 ستعمار:الا-أ
العباد ، فالأمر بالنسبة لمجزائر لـ يكف  أف الاستعمار ييتؾ بالبلبد وكما عرؼ دائما      

غالبا لأف الدراسيف وجدوا أف  مختمفا بؿ تجاوزه و مس الأدب ووقؼ أمامو ، لكف الرأي ليس
جابي في أف الأدباء يجابي و سمبي، تممؿ الجانب الإيستعمار ممؿ المغناطيس ذو قطبيف إالا
يرقُب مسيرتيا خطوة خطوة ،و يتايع بالمورة الجزائرية التي كاف العالـ  أخذوا يعرفوف »:

حركاتيا وجيةً وجية في شكؿ كتابات أدبية مختمفة : المقاؿ و القصيدة و القصة 
  2«القصيرة...

                                                           

  1شريبط أحمد شريبط : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرة المعاصرة ،ص54-53
  2عبد المالؾ مرتاض : القصة الجزائرية المعاصرة :ص8
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كبيرا في الموازيف و ذلؾ لأف  أما الدور السمبي فقد كاف أكمرا بروزا و أحدث خملب     
نتج عنو تأخر  حركتيا ممافي وضع شؿ فاعميتيا و  المقافة القومية وضع »ستعمار :الا
 1«ث فنونو وىي القصة القصيرة...لأدب بالجزائر عامة و لاسيما أحدا

 المغة:-ب
مغة أىـ الركائز التي يبني بيا الأديب نفسو و ذلؾ لأنيا تتطور عبر الزمف و ىو تعد ال     

العربية عمى غرار بفنو أدبيو ، المغة رتقاء الأمر الذي يساعد الأديب دائما و أبدا في الا
لغات العالـ تتطور مع تطور الحياة و لكف في الجزائر مر بغيمة سوداء تمممت في 

 ستعمار في محاولتو ىذه لمقضاء عمييا      ذي نيش فييا و حاوؿ إبادتيا و الاالإستعمار ال
ذلؾ أف القصة  الأدب عامة و عمى القصة خاصة »و عمى روحيا جعؿ الأمر ينعكس :  

متطورة ، لغة تستطيع أف تعبر في يسر عف أدؽ الخمجات  ةإلى لغة مرن بي تحتاج كفف أد
 2«و أعمؽ المشاعر بأشكاؿ متنوعة حية

 : الدين-ج
يف الإسلبمي بشتى الجزائري أف الإستعمار الفرنسي قد حارب الد لطالما أخبرنا التاريخ     

جعؿ الجزائرييف يعتنقوف المسيحية بدلا منو ، و لكف الأمر لـ يكف ليـ كما  الطرؽ ، وحاولو
أرادوا و لف يكوف ميما مرت الأزمات و تعاقبت ، و الديف كاف مف الأىـ ما أمر في القصة 

 مـ مف ارتباط القصة بالإصلبحية  و ىذا التأمير نابع مف أمريف : مف اضطياد الديف»:
 3«خاصة في بدايتيا الأولىو 

                                                           

،دار الكتاب العربي ، القبة ،الجزائر  (1874-1830تطور النثر الجزائري الحديث)عبد ا﵀ الركيبي :1 
 192،ص2009)د.ط(،،

،دار الكتاب العربي ،الجزائر ، 4،مج الأعمال الكاممة )القصة الجزائرية القصيرة(عبد ا﵀ الركيبي :  2
 195ـ،ص2011-ىػ1432طبعة

 21، نفسوالمرجع  3
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الوعاء الفني الذي مف خلبلو تنتشر المقاومة الإصلبحية  مر ىنا جعؿ مف القصة و الأ    
 موازيا ليذه الحركة و مؤيدا ليا ػ، و يقؼ الأديب 

  ،ايجابيا يحافظ عمى الديف مف جيةإذف الحاؿ ىنا لـ يكف أبدا عائقا و انما حافزا ومؤمرا 
 يضمف استمرار تطور القصة مف جية أخرى ػو 

 إحياء التراث:-د   
لكؿ أمة تراميا الذي تفخر بو لأنو أشبو بدستور حياتيا ، لما فيو مف قيـ و عبر      

في مواجية الحياة و صعوبتيا ،و الأمر سياف بالنسبة لمجزائر التي وجدت نفسيا  تساعدىـ 
، لأف الأمر ىو أشبو  في ذلؾ نقاط ضعفيا اـ عدو شرس يحاوؿ طمس ىويتيا مستغلبأم

إحياء التراث القومي و الحفاظ  »بالإعداـ فإنيا اتخذت لنفسيا العديد مف القفزات أىميا :
العربية...ذلؾ خمؽ طبقة مف  يخ مما كاف لو أمر واضح في المقافةعميو مف لغة و ديف و تار 

ور القصة يالممقفيف بالعربية اىتمت بالفنوف الأدبية المختمفة و بالتالي ساعدت عمى ظ
 1.«بالعربية

و بالتالي فإف التراث قد ساىـ في رفع معنويات الأدباء و دفعيـ إلى انتاج أعماؿ أدبية     
 تفوح منيا رائحة الماضي الزكية و تمبس حمة جديدة و زاىية.

 صمة الجزائر بالمشرق و المغرب: -ه  
 طيع الانساف العيش وحده لأنو كائف اجتماعي بطبعو ، في الحالات العادية لا يست      
 الحاصؿ بينيا  ذلؾ بحكـ التجاور ىو الشيء نفسو فيما يتعمؽ بعلبقات الدوؿ فيما بينيا وو 
 .كذلؾ بحكـ المصالح المتبادلة و

في النيضة  »تينة منذ الأزؿ و لازالت ، حيث أمرت العلبقة بينيماوصمة بالمشرؽ كانت م
ة في الجزائر و اتقتفى الكميروف مف الأدباء و الشعراء ، و الأدباء الجزائرييف أمر الأدبية عام

                                                           
 ػ195،ص تطور النثر الجزائري الحديثعبد ا﵀ الركيبي :  1
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واضحا جميا في الشعر ، فإنو  تبوف و ينتجوف و إف كاف ىذا يبدوالأدباء المشارقة فيما يك
 .1«بالنسبة لمقصة القصيرة بالذات كاف ضئيلب

لـ يكف لو التأمير البارز و الميـ في مجاؿ القصة بقدر تأميره في  وبذلؾ فإف المشرؽ    
جمي أنو ليس تقصيرا منيـ أو عدـ تمكنيـ مف التجواؿ الالشعر و غيره ، و الأمر الواضح و 
و السبؿ لـ مف فترة عصيبة  أف الجزائر كانت تعانيفي رحاب الفف الجديد بؿ كؿ ماىو 

قائيـ في خوض غمار التجربية القصصية حسب ستفادة مف أشتكف متاحة أو سيمة للب
 الأسس و القواعد الفنية اللبزمة ػ

ىو النفور الذي سببو الرئيسي  و أما بالنسبة لمغرب فإف الأمر كاف منذ الوىمة الأولى    
جاء ليقضي عمى شخصيتو و عروبتو ، وليذا اتخذ موقؼ المدافع عف  »ستعمار الذي الا

 2.«قفا سمبيا مف المقافة الغربيةىذه الشخصية و بالتالي مو 
شكاؿ أف ينظر إلى أدبو بالرغـ مف وذلؾ لأف الذي جار عمييا لا يستحؽ بأي شكؿ مف الأ

  أف الأمر قد اختمؼ فيما بعد وذلؾ طبعا لاستقرار الأوضاع.

 : مراحؿ تطور القصة الجزائرية -4   
 ( :1956-1925القصة الإصلاحية )-أ
إف القصة الجزائرية مرت عبر مراحؿ في نضوجيا ، وقد بمغت نضجيا في المورة      

 يما فصلب تاما ، فالمقاؿ القصصي مرت بمرحمتيف يصعب الفصؿ بين »التحريرية و قد 
ظيرا تقريبا في آف واحد ، و اىتما بمعالجة موضوعات تكاد تكوف واحدة  ةالصورة القصصيو 

منيج الإصلبحي الذي تجمى في كتاب الإسلبـ في حاجة ، و ىي الموضوعات المتأمرة بال
 .3«دعاية و تبشير

                                                           

  1 عبد ا﵀ الركيبي : تطور النثر الجزائري الحديث ،ص195
2

 ػ 196-195،صالمرجع نفسو 
  3 شريبط أحمد شريبط : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،ص66
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فالمقاؿ القصصي و الصور القصصية ىما الشكؿ الأوؿ لفف القصة في الجزائر ، وقد    
 بالموضوعات المتعمقة بالمنيج الإصلبحي . ااىتم
 :المقال القصصي-1

أف يكوف صورة بدائية لمقصة ، الشكؿ الذي جاء عميو )المقاؿ القصصي( لا يعدو »      
 ذلؾ أف العناصر الفنية فيو غير منضبطة بقواعد ىذا الفف تماما كطوؿ الزمف فيو ...و تنوع

 .1«ستشياد  وبث الحكـ و الإقناع في النص عنصر البيئة و حشد الأفكار و الا
 ف ي لفف القصة غير مكتمؿ الأركاو بيذا يكوف المقاؿ القصصي في الشكؿ البدائ    
و قد كانت  »لما يحممو مف ملبمح لمقصة  لكنو يممؿ البذرة الأولى ليذا الفف في الجزائر ،و

القصة بيذه الصفات مجرد "موب" ارتدتو الأفكار الإصلبحية خلبؿ مرحمة امتدت مف 
ـ ،و في ىذه المرحمة كانت الشخصيات القصصية تأخد بعدا واحدا فحسب 1925-1947

ئة إصلبحية فيي خيرة و فاضمة ،و إذا كانت تنتسب إلى بيئة أخرى فإف كانت تنتمي إلى بي،
 .2«و شيطانية ةفيي شخصية شرير 

 ار الإصلبحية في ىذه المرحمة فالمقاؿ القصصي ىنا كاف مجرد وسيمة لبث الأفك    
 ليا بعد واحد ، فالشخصية إما خيرة أو شريرة شيطانية . ،و
يمكننا القوؿ إف القصة الجزائرية ظيرت في صورتيا الأولى عمى شكؿ مقاؿ قصصي  »و

امتزجت فيو الأنواع الأدبية الأخري كالمقامة و  الرواية و المقالة ، و إنو نشأ في بدايتو 
 . 3«، خصوصا في موضوعاتو بالمقاؿ الديني الإصلبحي الأولى متأمرا

في الجزائر ظيرت في شكؿ مقاؿ قصصي متأمر ط أحمد يخمص بقولو أف القصة فشريب  
 بالمقاؿ الديني الإصلبحي و تأمره بموضوعاتو و أساليبو.

                                                           

  1شريبط أحمد شريبط : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،ص66
67،صالمرجع نفسو   2  

  3 المرجع نفسو ،ص67
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 الصورة القصصية : -2 
فإذا كاف "المقاؿ »إف الصورة القصصية ىي مف أىـ بوادر الكتابة القصصية في الجزائر     

ة الحقيقة لمقصة القصصي " ىو البذرة لبداية القصة فإف الصورة القصصية ىي البداي
 .1«الجزائرية القصيرة

نطلبقة الفعمية لفف القصة في الجزائر ، و قد بيذا فقد مممت الصورة القصصية الاو     
ففي المرحمة الأولى أي قبؿ الحرب العالمية ،بؿ بالتحديد حتى »منيتيف مرت بمرحمتيف ز 

 ية فقد اتسع نطاقيا كما و كيؼ ...أما في المرحمة المان1946عودة " البصائر "في 
 .2«مارس كتابتيا كتاب كمروف ،و

يقة لمفكر لـ تبؽ في الدائرة الض »و لكنيا اختمفت عف المقاؿ القصصي بحيث أنيا 
الإصلبحي ، إذ عالجت موضوعات متنوعة فييا للؤخلبؽ و فييا تصوير لمناظر اجتماعية 

 .3«و طبيعية
 :(1972-1956القصة الفنية )-ب

، يواكب التطورات التي مرت بيا  االقصة خلبؿ مورة التحرير اتخذت منحى جديد     
الجزائر في ىذه المرحمة ، وىذه التطور نتج عنو عدة ظروؼ ساىمت في تطور الأدب حيث 

_ مف أىـ عوامؿ 1954تعد الظروؼ السياسية الجديدة _خاصة بعد قياـ حرب التحرير »
تطور الأدب الجزائري ،إذ تنوعت الأشكاؿ الأدبية و حظي فف القصة القصيرة بجزء ىاـ مف 

 . 4«ىذا التطور فتنوعت أشكاليا ، وتغيرت موضوعاتيا 
فعاؿ في تطور فف القصة ر الدور الزائياسة الجديدة التي تمر بيا الجفكاف لممورة و الس     

 دلع حتى انضـ الكتاب إلى ضفوفيا كادت الحرب التحريرية تن »حداث فما ليواكب الأ
                                                           

  1عبد ا﵀ الركيبي :القصة الجزائرية القصيرة ،ص77
  2عبد ا﵀ الركيبي: القصة الجزائرية القصيرة ،ص78

 .78المرجع نفسو،ص  3
 .139،ص المعاصرةتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية شريبط أحمد شريبط :  4
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يسجموف انتصارتيا و يعبروف عف آماليا و يصوروف أحداميا ، والتحقت القصة بدورىا ،
ييا ، و لـ بالجبؿ تعايش المورة و تكتب عنيا ، ومف القصاص مف تفرغ لممورة و تخصص ف

يكتب عف أي موضوع سواىا ممؿ عمماف سعدي ، و عبد ا﵀ الركيبي ، و فاضؿ المسعودي 
 .1«و محمد الصالح الصديؽ

فكانت المورة و ما آلت إليو الأوضاع الموضوع الوحيد الذي دارت حولو القصة في ىذه    
 الفترة .
في النصؼ الماني مف القرف التاسع عشر ،اف العديد مف نماذج ىذه المرحمة »و القصة     

اتصفت بعناصر القصة الفنية و مقوماتيا كالإيحاء و الرمز و الإبتعاد عف الأسموب 
الخطابي ، و عف الأسموب المباشر في السرد و اىتـ الكتاب ببناء الشخصية ، فمـ تعد 

ير و إما رمز لمشر عمى نحو ما كانت عميو في الشخصية ذات بعد واحد ، إما رمز لمخ
 .2«القصة الأشلبحية ، إنما صارت تعبر عف الحياة الإنسانية 

ففي ىذه المرحمة اكتممت البنية الفنية لمقصة في الجزائر و أصبحت تتميز بأساليب     
 .متفردة و متعددة تراعي كؿ جوانب الحياة

 (:1985-1972القصة الجديدة )-ج   
مرت بأصعب التجارب في حياتيا ، وىي الفترة الإنتقالية مف الجزائر في ىذه       

الحياة الإقتصادية انعكست إماره عمى مختمؼ مجالات  »الإستعمار للئستقلبؿ ، وقد
 .3«السياسية و المقافية ، و ارتسمت آماره في كؿ المجالات و  الإجتماعية و 
توقؼ الكمير مف الأدباء عف الإنتاج  »المرحمة و ىذا ما رجع عمى انتاج الأدباء و في ىذه 

 .4«الأدبي و لا سيما القصصي

                                                           
 .139،ص : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط  1

.139المرجع نفسو ،ص 2  
 .257،ص والمرجع نفس 3
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ففي ىذه المرحمة ضعؼ الإنتاج الأدبي و خاصة القصصي نظا لمتغيرات السياسية التي     
مرت بيا الجزائر بعد الإستقلبؿ، فانشغؿ الأدباء بحياتيـ الخاصة ، ىذا لإعادة تكويف 

 حياتيـ و ضبط انشغالاتيـ .

 رواد القصة الجزائرية:-5
 كتاب القصة الإصلاحية :-1
 (:1967-1890)محمد بن العابد الجلالي-أ 

بذؿ محمد بف العابد الجلبلي جيودا طيبة في سبيؿ ارساء تقاليد الفف القصصي في »     
بنشر قصصو بمجمة الشياب  1935داء مف عاـ ب الجزائري المعاصر ، فقد شرع ابتالأد

 .1«بمغ عدد قصصو المنشورة سبعا حممتيا جريدة الشياب 1937حتى كاف عاـ 
فالجلبلي ساىـ في ارساء دعائـ الفف القصصي في الجزائر ، فنشر قصصو أولا في مجمة   

التوالي فقد كانت الباب الأوؿ لوجيتو في نشر مؤلفاتو القصصية فقد نشر عمى ،الشياب 
 .1935في القطار في عدد يناير -1»:
 .1935السعادة البتراء ، عدد يونيو -2
 .1935الصائد في الفخ ، يونيو -3
 .1936بعد الملبقاة ، فبراير -4
 .2«.1937عمى صوت البدائؿ ،يناير-5
 
 

                                                           
 .70،ص : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط  1
 70صالمرجع نفسو  ،  2
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، مـ تلبىا في العاميف  1935و الملبحظ أف قصصو جاءت متسمسمة أكمرىا كاف عاـ   
   1«عالج في ىذه القصص موضوعات جديدة كموضوع عاطفة الحب »القادميف ليا و قد 

  .فرنساب الضروس التي كانت بيف الجزائر و في ىذه الفترة نظرا لمحر  اوىذا ما كاف محظور ، 
 (: 1956-1899) محمد السعيد الزاهري-ب  
فقد نشر في العدد الماني مف »و ىو أوؿ مف كتب في القصة بالمغة العربية في الجزائر     

 2.«محاولة قصصية بعنواف فرانسو و الرشيد 1925التي أصدرىا عاـ  «الجزائر»جريدتو
اسباني  «فرانسو»و ىي تعتبر أوؿ قصة جزائرية التي جمعت بيف شخصيتيف مختمفتيف 

 جزائري الأصؿ مسمـ العقيدة. «الرشيد»نسي الجنسية ، و الأصؿ فر 
 :  أحمد بن عاشور-ج

تركزت »وىو مف كتاب المرحمة الإصلبحية الذي عني بالجانب الأخلبقي و الديني فقد      
ة كخطر الزواج ولى حوؿ الموضوعات الإصلبحيالأموضوعات قصص أحمد بف عاشور 
 .3«يد المرأة الجزائرية لمعادات الفرنسيةتقمبالأجنبيات ، و الانحراؼ الديني ، و 

ستعمار الفرنسي ، و الدعوة لمتحمي اف الاي موضوعات تمس المجتمع الجزائري إبّ وى    
إلى 1940بمغ عدد قصصو التي كتبيا مف  »بقيـ الديف الإسلبمي و الأخلبؽ الرفيعة و قد

مائة مـ غير اتجاىو ، و تخصص في كتابة القصص التي تصور المعارؾ بيف  1956
، و عبر عف قوة الجيش الوطني و مدى صبره 4«المجاىديف و قوات  الجيش الفرنسي 
ولاتيـ، ببط التذكيرالمورة ز دعـ الجيش بشحذ اليمـ و  وبطولاتو ، و دعوتو إلى المشاركة في

                                                           
 70،ص : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط    1
2

 74،ص المرجع نفسو  
 .79،صالمرجع نفسو  3
 .79،ص المرجع نفسو 4
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صالح »( ، قصصو 1956-1940و أىـ قصصو التي صورت أبطاؿ ىذه المرحمة) »
 1.«الرجلبف و الدب الأبيض»و «مف حديث الحجاج في الدكاكيف »و «خطيبتوو 

 «كالزاىري »ف تجارب كتاب ىذه المرحمو إ »و يمكف القوؿ عف ىذه المرحمة     
لـ ترؽ فنيا إلى مستوى القصة القصيرة الفنية رغـ المحاولات  «ابف عاشور»و «الجلبلي»و

 .2«الكميرة التي كتبيا بعضيـ ، و خصوصا أحمد عاشور
فكؿ فف يبدأ ضعيفا و مع مرور الوقت و كمرة التجارب يصبح ىذا الفف ابداعا متكامؿ   

 الأركاف يرقى إلى مستوى الفف القصصي الرفيع .
 (:1956-1910)القصة الجزائرية القصيرةأحمد رضا حوحو رائد  -د

أحمد رضا حوحو ولد ببسكرة ، يعتبر مف رواد الكممة الشجاعة ، نشر أوؿ مقاؿ في »   
البصائر تحت عنواف )خواطر( كانت لو ترجمات للؤدب الفرنسي ،يعتبر أحمد رضا حوحو 

حمؿ أمانة المورة  حيفرائد القصة الجزائرية ، كاف شييد النضاؿ ، نضاؿ الكممة و الوطف ، 
  3.«جتماعي و السياسي ، و خط للؤدب جزائري خاص بنوعييا الا

ب الوطف ، و أشبعيا بالمواضيع فيو كتب أجمؿ القصص التي تعبر عف النضاؿ وح  
 جتماعية و السياسية .الا

 مف أىـ مؤلفاتو: »
 1947) قصة طويمة( سنة  غادة أـ القرى. 
  1953سنة  ساخرة (مع حمار الحكيـ )مقالا قصصية. 
  1954صاحبة الوحي ) قصص ( سنة 

                                                           
 .79،ص : تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط   1
 .80،ص الجزائرية المعاصرة: تطور البنية الفنية في القصة شريبط أحمد شريبط  2
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  1«.1955نماذج بشرية مجموعة قصصية لمكاتب الجزائري ، نشرت سنة 
 ارساء دعائميا لتكوف فنا أدبير في تطوير القصة الجزائرية ، و إو قد كاف لو الأمر الكبي   

 متكامؿ الأركاف يجسد الواقع الجزائري بمختمؼ جوانبو .
 جيل الثورة :أدباء  -2

و ىـ أدباء حمموا راية الكفاح بالكممة ضد المستعمر و يعود ليـ الفضؿ في تطوير      
و برز كتاب عديدوف  »الفف القصصي في الجزائر ، فقد عبروا عف المورة و بطولاتيا ،

 استمر في ممارسة عممية الإبداع  ( بعضيـ1962-1954خلبؿ سنوات المورة التحريرية )
 .2«كتابة القصة القصيرة ، و البعض الآخر قؿ إنتاجيـ  واصؿ و ، 
فالظروؼ الإجتماعية التي تمر بيا الجزائر أمناء المورة دعت العديد مف الكتاب لمغوض في  

تجربة كتابة القصة القصيرة ، و لمتعبير عف ىذه الظروؼ و الأوضاع السائدة في ىذه 
 المرحمة و و مف ىؤلاء الكتاب :

 ( :1996-1925بن هدوقة )عبد الحميد -أ
أحد كتاب جيؿ المورة ، امتاز عمى زملبئو بمراء التجربة الأدبي و تنوعيا ، كتب »وىو     

 تحريرالحرب أدبيـ لمتعبير عف المقالة و القصة القصيرة ...، وىو أوؿ الكتاب الذيف وظفوا 
وصا بعد المجتمع الجزائري ، خصمع تطور و عف الموضوعات الجديدة التي نشأت ، 
 3.«ستقلبؿ الا
اف المورة مف أىـ كتاب القصة في الجزائر الذيف اىتموا بالواقع الجزائري إبّ  ةبف ىدوقفا     

 ستقلبؿ .و عبر عف مرضوعات جديدة مواكبا تطور المجتمع الجزائري بعد الا التحريرية ،

                                                           

 
 19ص،1موسوعة القصة الجزائرية ،جالطيب لسموس و ليمى حاج عمي : 1

 .143،ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط :   2
 .144،ص المرجع نفسو 3
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جتماعي لمفف يدة ، و يحرص عمى تبني الرؤية الايستخدـ أساليب قصصية فنية عد »وىو  
ر، أو القصص التي و يؤمرىا عمى غيرىا سواء في قصصو التي كتبيا خلبؿ حرب التحري ،

 1.«ستقلبؿ جاءت في عيد الا
 (:2011-1928عبد الله خميفة الركيبي )-ب
أحد الكتاب البارزيف منذ أياـ حرب التحرير ، قصر ىمو في القصة القصيرة عمى  »وىو    

 .2«ومعاركيـ ،ديف في الجباؿالمجاى ، و تصوير حيةمعالجة موضوعات الحرب التحريرية 
فالركيبي اىتـ أيضا بالمورة و موضوعاتيا ، ووصؼ ما يعانيو المجاىدوف في الجبؿ في    

 استرجاع سيادتيا ، و معاركيـ ضد المستعمر الفرنسي.سبيؿ تحرير الجزائر ، و 
 (:  2004-1934أبو العيد دودو )-ج

ما كانت تعانيو الجزائر وىو مف كتاب القصة الجزائرية التي تعالج موضوعات المورة ، و     
وقد تميز عف أعلبـ جيمو بأنو بقي وفيا لمقصة ، أما لغتو  »، ستعمار الفرنسيفي ظؿ الا
كقص )انتظار(... إف لأعمالو الإبداعية ة بالمعجـ المغوي ، و بممسات فرويدية فظمت متأمر 

  3.«أىمية بالغة في تطور ىذا الفف في الجزائر و خصوصيتيا و قيمتيا الفنية 
فأبو العيد دودو تميز بطريقة خاصة في كتابة القصة ،و تأمر بفرويد و نظرياتو ،و ليذا    

فقد شارؾ في رسـ ملبمح فف القصة  »كاف لتجربتو الأمر البالغ في تطور القصة و اكتماليا 
في قت اشتد فيو التضييؽ عمى الحرؼ العربي بالجزائر ، و ميد لمخطوة المانية التي 

 .4«باء الشباف الذيف ظيروا مع مطمع السبعينات سيسمكيا الأد

                                                           
 .144،ص تطور البنية الفني في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط : 1
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فيو ساىـ بشكؿ كبير في تطور ىذا النوع مف الأدب بالرغـ مف الصعوبات التي واجيتو     
في ظؿ محاربة فرنسا لمغة العربية و محاولة طمسيا ، فكاف ىو الذي ميد الطريؽ لمجيؿ 

 لمسير عمى خطاه في سبيؿ إعلبء الكممة العربية.الجديد 
 (:2010-1936الطاهر وطار ) -د
يمتمؾ قدرة عالية عمى التعبير الفني الجميؿ الخصب  »ىو أحد أعلبـ القصة الجزائرية     

 1.«المركز خاصة ما كاف منو في موضوع السياسية 
فمو خياؿ خصب و قوة كبيرة عمى التعبير الموحي و المركز الذي ييدؼ إلى أغراض 

 الممقفة في المجتمع الجزائري.سياسية موجية لمطبقة 
فيو يستخدـ طريقة المذكرات و أسموب الرسالة ،و خيار الوعي ، ولو لغة »و في أسموبو 

شاعرية ممحمية تتجمى في قصصو ...، واكتسب بطوؿ المراس و التجربة سيطرة عالية عمى 
 2.«مختمؼ الأساليب الحديمة في الكتابة القصصية

ولو طرؽ مختمفة تميزه عف غيره مف الكتاب الذيف عاصروه لما  فيو كاتب متعدد الأساليب ،
 يمتمكو مف موىبة و قدرة عالية مف التعبير.

 مف أىـ مؤلفاتو :»
 .1979،2005، الجزائر 1961دخاف مف قمبي /تونس -
 .2005، 1971الطعنات /الجزائر -
 3«.( 2005، 1984، الجزائر 1974ؽ الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع /)العرا-
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 أدباء القصة الجديدة :-3
 :مرزاق بقطاش  -أ
مف كتاب الجيؿ الجديد ، بدأ الكتابة منذ الستينات قرأ التراث العربي الإسلبمي ، كما أف  »

، فكاف لو خبرة في 1«لو إلماما بالتراث الأدبي العالمي ، رأى أف الكتابة موقؼ ميتافزيقي
تمسؾ ، والاجو الأدبي ، فاتخذ موقفا ميتافزيقيامجاؿ الأدب و المقافة واسعة انعكست في انت

 بالتراث العربي .
 أعمالو :

 .1978جراد البحر )محموعة قصصية ( / نشر مجمة آماؿ ، الجزائر -
 .1984كوزة )مجموعة قصصية (/الجزائر -
 2«.1986المومس و البحر )مجموعة قصصية ( /-
 الحبيب السايح :-ب
رية واضحة تندرج ضمف الواقعية مف كتاب الحركة الأدبية الجديدة يحمؿ رؤية فك »     
قاؿ عنو الطاىر وطار ...نؤمف بطبقية الفف ،و بالتالي ضرورة انتصاره لمطبقة شتراكية ، الا

 3.«العاممة و الجماىير الكادحة بصفة عامة ، نؤمف بشعبية الفف ...
حو الواقع و مشاكمو ، وخاصة المتعمقة بالطبقة ن ىذا يعني أف توجيو اشتراكي يرنو   

العامة و المتوسطة بالمجتمع ،لأف الفف يعبر عف المجتمع ، و ىذا ما يجعؿ مف الفف 
 شعبيا.

 صدر لو عدة أعماؿ أدبية منيا المجموعات القصصية التالية : »
 .1979"القرار" -

                                                           
 .274،ص  المرجع نفسهشريبط أحمد شريبط :   1
 .223، ص2موسوعة القصة الجزائرية ،جالطيب لسموس و ليمى حاج عمي : 2 
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 .1981"الصعود نحو الأسفؿ" عاـ -
 .2003"الموت بالتقسيط " عاـ -
 1«.2009"مذنبوف لوف دميـ في كفي "عف دار الحكمة ، عاـ -
 بشير خمف : -ج
 التزـ بشير خمؼ بالأصوؿ الفنية المعروفة في القصة القصيرة خصوصا بنية الحدث  »

وطرائؽ عرضو ... ، وقد حاوؿ في بعض قصصو تجاوز عالمو الأمير المميز إلى ميداف 
و كأنو يريد أف ينقؿ المشيد بكؿ  التجريب ... اىتـ كذلؾ بعنصر الوصؼ حتى كاد يبدوا

 2«تفاصيمو ، خصوصا المشاىد الطبيعية .
 التجريب و الوصؼ و بيذا فبشير خمؼ اىتـ بأصوؿ الفنية المعروفة لمقصة ، ولكنو اىتـ ب
 و الطبيعة ، فكاف أسموبو مميزا قريبا مف نقؿ المشاىد بكؿ تفاصيميا.

 موضوعات القصة الجزائرية:-6
 الموضوع الأخلاقي :-أ
 نشرت مجمة صوت المسجد قصتيف امنتيف تحت عنواف " زليخة  1949في سنة      
في أكواخ الفقراء" لكاتب مجيوؿ الغفة تتذمراف مف الحمامات البحرية الماجنة " و " العظمة و 

لـ يذكر اسمو الصريح و إنما رمز إليو بالمحبوب ، و منطوؽ عنواف القصتيف يوحي 
 ،نحلبؿ بطريقة وعظية خطابيةحدث عمى الأخلبؽ و محاربة الابالمدلوؿ المقصود ، وىو ال

                                                           

 .133،134،ص 1موسوعة القصة الجزائرية ،جالطيب لسموس و ليمى حاج عمي ، 1 
2

 .320،ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة:  شريبط أحمد شريبط 



 الفصؿ الأوؿ  نشأة القصة في الجزائر

32 
 

يتممؿ و عمى الرغـ مف أف الكاتب يقيـ موضوع قصتو ىذه الحب فإف اليدؼ الحقيقي كاف 
 1في طمب الفضيمة و دفع الرذيمة مع ترغيب الحجاب لمنساء المسممات .

 الموضوع الإجتماعي :-ب
ليس الموضوع الإجتماعي جديدا عمى الكتاب و الأدباء الجزائرييف ، لكف حافز الحرب  »   

 2«العالمية المانية و تأميرىا في تطور الوعي العاـ عمؽ الحاجة إلى ممؿ ىذا الموضوع .
و ذلؾ لأف ىذا الموضوع أكمر تأميرا في المجتمع في ممؿ ىذه المرحمة ، حيث يقوـ عمى    

 و الوحدة المجتمعية و التي يحتاجيا المجتمع في ممؿ ىذه الظروؼ المزرية .زيادة الوعي 
 الموضوع الإنساني :-ج
تكمف قدرة الأديب أو الكاتب في تحويؿ المشاعر و العواطؼ الإنسانية إلى أحداث فنية      

 جميؿ مف خلبؿ موىبتو لمتأمير في جميور القراء ، وجعميـ أكمر إيمانا بالجوانب الإنسانية  
و ذلؾ ما يحقؽ قفزة نوعية مف خلبؿ تسميط الضوء عمى الحالة النفسية التي تؤمر عمى ،

 لبشرية. السموكات ا
 الموضوع العاطفي :-د

العاطفية إنما إف أحسف نموذج في رأي النقاد لمقصة القصيرة فيما يتعمؽ بالموضوعات »    
بيا إلى قمة الفف القصصي في  ي قصة فنية استطاع أحمد حوحو أف يبعثىو "خولة " وى

لـ تحؿ إلا بقتؿ الجزائر ىذه الفترة بسبب تعقيد الموضوع ، و تركيبو و تشكيمو ، مع عقدة 
خطيب خولة ، ذلؾ الفتى المري المستيتر الشقي ، الذي لـ تكف خولة تممؿ لو ، ولـ يقـ 

 3.«بقتمو في ليؿ بييـ سوى عشيقيا الذي كانت تيواه وىو سعد 
 

                                                           
، الأمر مجمة الآداب و المغات  بيبموغرافيا القصة الجزائرية )النشأة و التطور(ممفوؼ صالح الديف :   1

 .160، ص2008الجزائر ، العدد السابع ، ماي  ة، جامعة قاصدي مرباح ، ورقم
 .89، ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط :  2
 .163،ص بيبميوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة )النشأة و التطور(ممفوؼ صالح الديف :   3
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 موضوعات اصلاحية وطنية :-هـ
حتلبؿ كانت سبب تدخميا في الشؤوف ادات الموجية إلى سمطات الانتقإف أولى الا     

الإسلبمية الجزائرية ،بتعييف أئمة متواطئيف معيا و عزؿ آخريف رافضيف ليا ...و قد عبر 
الكتاب الجزائريوف عف ذلؾ في مواضيع كميرة ...و نجد محمد الصالح رمضاف يعالج 

كانت تكتب في موضوعا اصلبحيا وطنيا ،استوحاه فيما يبدوا مف المقالات الإصلبحية التي 
رمزية ظؿ محافظا عمى البصائر و اختار عنواف "القافمة "و قد طرؽ موضوعو بطريقة 

 1رمزيتيا إلى أف تجاوز نصؼ الأقصوصة .

 البنية الفنية في القصة الجزائرية: -7
 الحدث الفني:-1

 الحدث الفني ىو سمسمة مف الوقائع المرتبطة برباطيف : رباط الزمف الذي ينظميا  »    
، ما يجعؿ القارئ يعمـ أي حدث وقع قبؿ الآخر ، و أمؿ الرباط الآخر فيو رباط الحبكة 

المنطقي ، و الذي يبيف علبقة الأحداث ببعضيا البعض مف حيث أف أحدىما سبب 
  2.«للآخر
ف أوليما الزمف الذي يسير أحداث القصة بطريقة القصة لو رباطاو بيذا فالحدث في    

، ليكوف لنا تسمسمية ، و رباط الحبكة الذي ينظـ علبقة ىذه الأحداث ببعضيا البعض 
 بطة منطقيا يستوعبيا القارئ.أحداث مترا

 صاص الجزائريوف ، فنجد تدرجا في تحميؿ أحداث القصة وىذا ما يتمتع بو معظـ الق »   
، كما ىو الحاؿ مع "أبو العيد دودو " في قصتو " الرحمة " و قصة "يدي عمي صدري " مف 

 مجموعتو القصصية " دار الملبمة " ، و النظرة نفسيا يمكف أف تنظر إلى بعض قصص 

                                                           
 .162،ص بيبميوغرافيا القصة الجزائرية القصيرة )النشأة و التطور(ممفوؼ صالح الديف :   1
_قراءة سيميائية لقصة " دروب " لمطاىر  دلائمية القصة الجزائرية القصيرةلطيفة أحمد عمار :   2

 .68، ص   2018،ماي 41العدد  ،طرابمس ، لبناف الفكرية ، وطار"_ ،مجمة جيؿ الدراسات الأدبية و 
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وىي  ، و غيرىما مف الكتاب الجزائرييف لأف أىدافيـ كانت متماممة ، "ميد بف ىدوقةعبد الح"
 .1«ستعمار الفرنسي مر بو الجزائر مف أحداث جراء الاتمحاكاة ما كانت 

ما كانت  فكانت القصص الجزائرية تتصؼ بتدرجيا في تحميؿ أحداث القصة لتوضح  
و متسمسة تساىـ في  حتلبؿ الفرنسي ، و لتنقمو لنا بطريقة مفصلبتعانيو الجزائر جزاء الا
 تفاعؿ القارئ معيا .

 المقدمة : -2
 وفي ىذا يعيب محمد مصايؼ عمى بعض الكتاب الجزائرييف أمماؿ الطاىر وطار ففي      
قصتو ) الرساـ الكبير و الشاعرة الناشئة ( التوطئة استغرقت ما لا يقؿ عف ملبث  »

كاتب ممتزـ يعرؼ لمكممة  ىو شيء يمفت النظر ، و بخاصة لدى ( و103-101صفحات )
  2.«مكانيا مف الفكرة أو الموقؼ 

الطاىر وطار مف أىـ الكتاب الجزائرييف الممتزميف الذيف يعرفوف حؽ الكممة  فبالرغـ مف أف
 يطنب في مستيؿ قصتو .

وزىور ونيسي كذلؾ تقع في المأخذ نفسو ، و لكف تمييدىا يختمؼ عف توطئة  »        
 الكبير مف القصة  كما رأينا في قصة ) الرساـ  افي حيف أف ىذه الأخيرة تشكؿ جزء، وطار

ييد قد يطوؿ و قد يقصر ، نرى زىور ونيسي تعمؿ عمى وضع تم، و الشاعرة الناشئة ( 
سميا ، و بذلؾ تريد أف تحدد مناسبة ، تمييد منفصؿ عف القصة و موقع بالمعظـ قصصيا 

 3.«كتابة القصة ، مما لا يحتاج إليو القاص ، بحاؿ مف الأحواؿ 
 نفسو الذي وقع فيو الطاىر وطار و لكف بطريقة أخرىفزىور ونيسي وقعت في الخطأ      

 .بحيث أنيا جعمت لكؿ قصة مقدمة منفصمة تتحدث فييا عف سبب كتابة القصة  ،
 

                                                           
 .68،ص  دلائمية القصة الجزائرية القصيرةلطيفة أحمد عمار :    1
 ،  1983، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر ، )د.ط( ،  النثر الجزائري الحديثمحمد مصايؼ :  2
 .73ص

 .73المرجع نفسو ، ص  3
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 «خرفية»، و «لماذا لا تخاؼ أمي ؟»، و  «وراء القضباف  »دىا تميد لقصص وىكذا نج »
 .1«.«دة و ايماف عقي »، و «مازلنا نقسـ »، و  «زغرودة الملبييف »، و  «فاطمة»و
 الأسموب : -3

الوصؼ عف طريؽ  »مف الأساليب الشائعة في القصة ما يمكف أف نطمؽ عميو  »     
الأسموب عند ابف ىدوقة ، وزىور ونيسي ، و الطاىر ، و نصادؼ ىذا  «و التشبيو التمميؿ 

 2.«وطار ، و يعتبر أسموب وطار في قصة )الأبطاؿ ( مف ىذا النوع 
ففيو يقوـ القاص بالوصؼ  باستخداـ أدوات التشبيو و ىذا لتقريب الصور مف ذىف القارئ   

 ، وىو أسموب اعتمده الكمير مف القصاصيف الجزائرييف .
أسموب  »ستخدـ القاص الجزائري أسموبا آخر في التصوير و الوصؼ ، و ىو ي »كما 

في  نصريف متقابميف ، أو بالأحرى، الذي يممؿ في تشكؿ الصورة مف ع «التضاد و التقابؿ 
 جتماعية أو الفكرية أو النفسية يتعارض طرفاىا مف حيث الدلالة الاتقديـ صورة مزدوجة 

، و ىذا نجده في قصة )ىوامش غير مفيدة ( ، و يستخدـ ىذا الأسموب بعناية و نجاح 
 3.«كذلؾ عبد الحميد بف ىدوقة 

 وىذا الأسموب شائع في القصة الجزائرية لما لو مف تأمير و قدرة عمى إيصاؿ الفكرة     
  .فالمعاني تعرؼ بأضدادىا ، و ىذا ما جعؿ كتاب القصة الجزائرية يستعنوف بيذا الأسموب،

ومف الأساليب الشائعة في القصة الجزائرية أيضا أسموب الحوار و المونولوج و مف  »    
استخدموا ىذا الأسموب فأحسنوا استخدامو أبو العيد دودو في قصة )يدي  القصاصيف الذيف

 عمى صدري ( ... و الملبحظ أف أسموب المونولوج أف القاص يستخدـ فيو مختمؼ الضمائر 
كما نجد ذلؾ في قصص ، فقد يستعمؿ فيو ضمير المخاطب ، كما يستخدـ ضمير الغيبة 

 4«القاص نقرأ مونولوجا يقوـ عمى ضمير الغيبة . مرزاؽ بقطاش،  ففي قصة )البونقة ( ليذا
 

                                                           
1

 .74 ص، النثر الجزائري الحديثمحمد مصايؼ :  
2
 .66المرجع نفسو ،ص  

 .67-66المرجع نفسو، ص   3
 .68المرجع نفسو ، ص  4
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 الشخصية :-4
تتحدد الشخصية القصصية مف خلبؿ الأوصاؼ الفيزيائية ، مف ملببس ، و طريقة  »   

 التعبير ، و عرض الحوافز و الدوافع النفسية و التي غالبا ما تدرج في القصة لتبرير 
أو ظيور حدث ىاـ تصنعو شخصيات  أو إمبات التناسؽ النفسي و المعنوي لمشخصي ،

   1«رئيسية.
فالشخصية ىي العنصر الأساسي المحرؾ لأحداث القصة ليذا يوليو القاصاصوف أىمية   

ما يتوسموف  ف كميرافالقصاص الجزائريو  »و اىتموا بتحميؿ الشخصية تحميلب نفسيا كبيرة ، 
يؿ إلى اليدوء في التحميؿ يم إلى وصؼ المجتمع بتحميؿ شخصياتيـ تحميلب نفسيا ، بعضيـ

بعضيـ يغالي و ينفعؿ أكمر مما ينبغي ، و الأسموب اليادئ المتأني وىو الأسموب و،
الأنسب لمتحميؿ النفسي ...و مف ىؤلاء القصاص مرزاؽ بقطاش الذي يستخدـ أسموبا واقعيا 

الجوزاء وب الذي استخدمو عمى الأقؿ في قصة ) برج مفي قصصو ، وىو الأس في الأغمب
( لوصؼ بعض المشاعر و العواطؼ لشخصياتو ...، كما يستعيف بالوصؼ الشكمي في 

التحميؿ النفسي لمشخصية ، يعبر في قصة )ممف الجوع ( عف الحالة النفسية لإبراىيـ 
 2«المياجر و أخيو عمي .

فكتاب القصة الجزائرية اىتموا بنفسية الشخصية و حمموىا بطرؽ مختمفة تجعؿ مف     
القارئ يتفاعؿ معيا ، كما أنو الأسموب الأنسب الذي استعممو القصاصوف الجزائريوف 

 لينسجوا عميو قصصيـ .
 اىتـ الكتاب برسـ "الشخصية" القصصي التي أصبحت إنسانية يمتزج فييا الخير  »و     

قا مطم ةو الشر عكس ما كاف سائدا مف قبؿ مف تصويرىا عمى أنيا خيرة خيرا مطمقا أو شرير 
 3«وسط بينيما .و لا 

 لممغالاة أو التناقض . ر و الشر بطريقة متناسقة لا تدعوفكانت الشخصية مزيج بيف الخي 
                                                           

 .70، ص ةدلائمية القصة الجزائريلطيفة أحمد عمار :  1
 .62-59، ص  النثر الجزائري الحديثمحمد مصايؼ :   2
، دار الكتاب اليربي لمطباعة و النشر  الأوراس في الشعر العربي و دراسات أخرىعبد ا﵀ الركيبي :  3

 .187، ص 2009و التوزيع ، الجزائر ، )د.ط( ،
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 البنية الهرمية : -5
ضافة إلى تعامؿ كؿ القصاصيف تغطي مساحة كبيرة مف المتف القصصي ، إ »و ىي    

الأكمر استخداما بخاصة لدى : ئرييف الرواد مع ىذه البنية ، و ىي البنية السردية الجزا
الطاىر وطار ، زىور ونيسي ، عبد الحميد بف ىدوقة ، عبد ا﵀ خميفة الركيبي ، أبو العيد 

 1«دودو و غيرىـ .
تتيح لمقاص صوغ موضوعو  »عتمدوا عمى ىذه البنية لأنيا فمعظـ رواد القصة الجزائرية ا

بآلية تراعي الترتيب المنطقي لسير الأحداث ، حيث غالبا ما تبدأ بمحطة معينة ، مـ تسير 
الأحداث وفؽ تسمسؿ منطقي تحركو الأسباب ، و الدوافع المسخرة لمشخصيات حتى إذا ما 

حتى تصؿ  وصمت ىذه الأحداث قمة التأزـ ، و التوتر ، وتشرع في الإرتخاء لتعود أدراجيا
 2«إلى لحظة الإنفراج .

سيرىا ، حيث تمر عبر  لطريقة المنطقية لترتيب الأحداث وفالقصة الجزائرية اتبعت ا    
حداث ، مف ممة تشرع في التراخي مرحمة المقدمة وىي التمييد لممشكمة ، مـ التأزـ و تعقد الأ

 الإنفراج وصولا إلى الحؿ الذي يممؿ نياية القصة . مـ
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 ، 2010،  1، عالـ الكتب الحديث ، الجزائر ، ط دراسات في القصة و الروايةباديس فوغالي :   1
 .7ص

 .8، ص  دراسات في القصة و الرواية:  باديس فوغالي 2
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 و ىي عمى الشكؿ التالي : 
  

 رتخاءالا تصاعد التوتر 

     
 

 1الحؿ أو )النياية ( المقدمة )البداية( 
 ومف النصوص التي التزـ أصحابيا بالبنية اليرمية المحافظة و ىي : »
 ممر الأياـ لمطاىر وطار .-(1
 لعبد ا﵀ خميفة . الإنساف و الجيؿ-(2
 الكاتب لعبد الحميد بف ىدوقة .-(3
 زغرودة الملبييف لزىور ونيسي .-(4
 ف سعدي .المنتحرة الشييدة لعمما-(5
 الصراع لأحمد منور .-(6
 نطور . الشرنقة لمصطفى-(7
 2«جراد البحر لمرزاؽ بقطاش. -(8 
 
 

                                                           
 .9ص  ،الرواية دراسات في القصة و:  باديس فوغالي  1
 .12،ص  دراسات في القصة و الرواية:  باديس فوغالي  2

 فضاء القصّ 

 الداخمي )الزماف و المكاف( 
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 :التركيز ) الإيجاز( -6
القصة القصيرة عمؿ مركز ، و مكمؼ ، ودقيؽ و لا مجاؿ فييا لمحشو أو الزيادة و  »   

مورة بعض كؿ كممة فييا تؤدي دورا يخدـ فنية القصة أو مضمونيا ، بحيث تحاوؿ القصة ب
 جتماعية و السياسية ، و النفسية مف جية نظر الأديب و موقفو المواقؼ الفكرية ، و الا
ا أو جماعيا ، و ىذا ما حاوؿ القصاص الجزائريوف أف يجسدوه مف ، سواء كاف موقفا فردي

إلى توصيؿ أفكارىـ أكمر مف اىتماميـ خلبؿ قصصيـ التي كانوا ييدفوف مف خلبليا 
 1«بالمضموف الشكمي .

فالقصة جنس أدبي يتميز بقمة الألفاظ و كمرة المعنى و غزارتو ، ليؤدي الدور المطموب    
في قصص الكتاب الجزائرييف ،  فاىتماميـ كاف ايصاؿ أفكارىـ أكمر  منيا ، و ىذا ما تجسد

 مف اىتماميـ بالشكؿ الخارجي القصة .
 

                                                           
 .70، ص  : دلائمية القصة الجزائرية القصيرةلطيفة أحمد عمار  1



   

 
 

 
 الفصؿ الماني 

 القصصية النسائية في الجزائرالتجربة 
 شكالية مصطمح الأدب النسائي.إ-
في  أسباب تأخر الأدب النسائي-

 الجزائر.
 في الجزائر. النسائية رائدات القصة-
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 :جدلية مصطمح الأدب النسائي-1
منذ أف قررت المرأة أف تحمؿ القمـ بيدىا ، و الدراسات تسعى إلى ضبط أدبيا تحت      

 متباينة ، حيث إف البعض أعجب بو مسمى يوفييا حقيا ، غير أف وجيات النظر كانت 
البعض الأخر عده مجرد تمرد لا طائؿ منو ، وفي خضـ ىذه المشكمة برزت العديد مف و 

فمملب الناقدة توريؿ موري ،ف وصؼ ىذا الأدب مف خلبليا الدراسو المصطمحات التي حاوؿ 
مصطمحات في النظرية الأدبية النسوية أو النسائية و ىي : الأنمى التي  ةملبم »ميزت بيف 

وف أف يدؿ ىذا المصطمح عمى طبيعة الكتابة اطلبقا ، و الأنموية و ىي تعني كتابة المرأة د
و النسوية و ىي الكتابة التي  ،الكتابة التي تبدو وقد ىمشيا النظاـ الإجتماعي المغوي السائد

 1«...تتخذ موقفا واضحا ضد الأبوية 
المرأة بؿ تعداه وعميو فإف الأمر ىنا يصرح بأف الحاؿ لـ يقؼ عند وضع مصطمح لأدب     

إلى طريقة الكتابة و موضوعيا و الرسالة التي تيدؼ إلى الوصوؿ إلييا غير أف الأمر مف 
 قاصرا و ىو تصريح غير مباشر عمى رفض أدب المرأة . لناحية يبدوىذه ا
ة بعض المسميات و تجاوزا ليذه المسألة، حاوؿ بعض الدارسيف إعطاء أدب المرأ    

ففي السويد مملب ظيرت تسمية »لبؼ درجة وعييـ و منطمقاتيـ الفكرية ختالواصفة لأدبيا با
الأدب الذي تكتبو المرأة بأدب ) الملبئكة و السكاكيف ( وىو ما قمده أنيس منصور فأطمؽ 

 يا مستعدة وىي تكتب إلى الخربشة عمى ما تكتبو المرأة )أدب الأظافر الطويمة ( ، أي أن
إحساف عبد القدوس تسمية أخرى حينما سمى أدب المرأة بأدب الإنتقاـ مف الرجؿ ، مـ أوجد و 

 2«)الروج و المانيكير(لأنو يرى أف أدبيا أدب صوتي أو شكمي تعتني فيو بالتأمير ...

                                                           
 .99، ص2008، 1، إربد ، عالـ الكتب الحديث ، ط فة و الإبداعاالنسوية في الثق:  حسيف المناصرة 1
 1998، 1، دار الأميف ، اليرـ ، ط إعترافات نساء أدبياتمن الأدب النسائي أشرؼ توفيؽ :  2

 .11،ص
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وبذلؾ فالنقاد أبرزوا وجيات نظرىـ مف خلبؿ مصطمحاتيـ الإسمية فالقوؿ : أدب     
 تكتبو أو تعبر عنو دائما الملبئكة و السكاكيف ىو تصريح مباشر بأف ما تحاوؿ المرأة أف 

 .أبدا و 
الخروج  تا حاولكما عرؼ منذ الأزؿ و إلى يومنا ىذا ، بأف مياـ المرأة معروفة و إذ و   

نيا سوؼ تجد مف يردعيا ، أما نعت أدبيا بأدب الأظافر الطويمة فيو لفت النظر عنيا ، فإ
ى استعداد للئنتقاـ ستقلبؿ بشخصيتيا ىي عمة قد بدأت سعييا نحو التحرر و الاإلى أف المرأ

عتداء عمييا ، أما القوؿ بأنو أدب الروج و المانيكير فيو استيزاء و سخرية ممف يحاوؿ الا
 يس سوى أدب جمؿ الشكؿ و قوي التأمير.منيا ، فأدبيا ل

النص  »أف الوصؼ الأنسب ليذا الأدب ىو : "زىرة الجلبصي"في حيف قررت الدكتورة     
تلبؼ لا التمييز ...فيو لا خوي كبديؿ عف الأدب النسوي نظرا لارتكازه عمى آليات الاالأنم

 1«المنائيات و المقابلبت التقميدية .ذكر لأنو يتموقع خارج ع اللى مبدأ المقابمة ميحتاج إ
وذلؾ استنادا إلى أنو نص كغيره مف النصوص ميزتو الوحيدة أنو جاء مف طرؼ أنموي فقط 

كوجية نظر و يجب تقبمو  ،، و ىذا الأمر لا يدفع إلى إحداث صراعات بيف الجنسيف
 مختمفة فقط.

 كتفاء بعقد فييا الدارسوف و الامية التي وقع في حيف قرر رضا الظاىر تجاوز جدلية التس  
مفيوـ الكتابة  »مقارنة بيف أكمر مفيوميف شائعيف وىما النسائية و النسوية فوجد أف :

عتبر أف فا féminise writingو مفيوـ الكتابة النسوية   Women’s writing النسائية
عف النساء أو الأوؿ يعني ما تكتبو النساء مف وجية نظر النساء سواء كانت ىذه الكتابة 

رضا الظاىر الكتابة يعني حسب المفيوـ الماني ف اموضوع آخر ، أم عف الرجاؿ أو عف أي
مرأة وىي الغالبة لأسباب كاف موضوع ىذه الكتابة مف إبداع امف وجية نظر نسوية سواء 

 2«مفيومة ومبررة.
                                                           

، دار  النقد الجندري "تمثيلات الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية " دراسة:  عبد النور إدريس 1
 .20،ص 2013،  1فضاءات ، المغرب ، ط

 .21المرجع نفسو ،ص  2
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وىذا يعني أف النسائية ىي تعبير عف النساء عف آرائيف في مختمؼ الموضوعات بطريقة    
في حيف النسوية ىي كؿ كتابة متعمقة بالمرأة ميما كاف ،مباشرة دوف المجوء إلى أي واسطة 

                                                               كاتبيا .
يحدث توازنا في الموضوع ، حيث أف  يمنع مف ظيور رأي آخربيد أف أغمب الرأي لـ     

بما يطمؽ عميو الأدب النسوي ، حيث أف الأدب  »الدارسيف قد صرحوا بأنيـ لا يعترفوف 
غير معروؼ و يتـ تحديد جماليات مف خلبؿ أبعاد رسـ الشخصيات و السرد و البنية 

 بعيدا عف نوع الكاتب رجلب كاف  بالدرامية و غيرىا مف الجوانب التي تقيس جماليات الأد
     1«إمرأة ...أو 
لا يمكف أف يتجاوز الأدب ، فالأدب أدب ميما كاف منبعو و لا يجب وعميو فالأمر    

التركيز إلا عمى غايتو و جماليتو لأف الموضوع في نياية المطاؼ سوؼ يتجاوز المؤلؼ  
لايمكف أف يكوف نسائيا أو ذكوريا ، غير  »ويقتصر عمى النص الأدبي و عميو فإف الأدب 

أف أديبا ما سواء أكاف رجؿ أو إمرأة سيكوف أقدر مف غيره عمى تصوير جوانب مف الحياة 
  2«بحكـ معرفتو الحميمية الخاصة بيا ...

سوي أو الأدب الأنموي أو أدب كالية مصطمح الأدب النسائي أو النو بالتالي فإف اش    
 ة و السكاكيف بقدر ما كاف لو أىمية بالغة الأمر في نفوس المبدعات الأظافر أو الملبئك

بسبب تطورات العصر ، إلا أنو لايمكف التغاضي عمى  اما كاف أمرا عاديا و بسيط، بقدر 
مدويا في صفوؼ الأدباء و المبدعيف ، و أكدت مف  ذه الموجة النسوية التي أحدمت صدىى

ماحيا قد ولى و اندمر ، و ما عمى الرجؿ و كبح ج ةخلبلو النسوة أف عصر اضطياد المرأ
 الآف إلا تقبميا بصدر رحب ، لأنيا قد كسرت قيودىا و تمردت و اطمقت العناف لنفسيا 

                                                           
" البياف ، دار الإعلبـ العربية ،  المبدعات الأدب النسوي "اشكالية المصطمح و هموم:  أمينة عادؿ 1
 .2014يوليو 11
تمرد الأنثئ في الرواية المرأة العربية و بيبميوغرافيا الرواية النسوية العربية نزيو أبو نضاؿ :  2
 .11،ص 2004،  1المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت  ،لبناف ، ط (،1885-2004)
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، و ىذه المرة سوؼ تعبر عف روحيا مف منظورىا الخاص و ليس مف منظور الرجؿ الذي 
  لطالما عدىا عقبة أو عارا ، و ىي مجرد ربة منزؿ .

 تأخر الأدب النسوي في الجزائر : بأسبا-2
ظؿ الصوت النسائي في الأدب الجزائري بعيدا عف الساحة ، فالمتتبع لمحركة الأدبية »    

لى ، ويعود ذلؾ إ1«في الجزائر قبؿ المورة يلبحظ غياب  مساىمة المرأة في الحركة المقافية .
 عدة أسباب منيا :

 الإستعمار :-1
، فمـ يكف مف صالح 2المغة العربية  ةمناىض ةانتيج سياسظروؼ الإحتلبؿ الذي »فػ   

 و العمـ ، بؿ حرص عمى بقاء الأمية و انتشار الجيؿ الإستعمار أف يشجع عمى المقافة 
حيث وضع المقافة الوطنية في وضع شؿ فاعميتيا و حركتيا »، 3«و حاربة المغة العربية 

مما نتج عنو تأخر الأدب الجزائري عف مميمو في المشرؽ بؿ وحتي في تونس و المغرب ، 
عمى المقافة و الأدب ومف مـ يأخر ظيور الحركة الأدبية النسائية نتيجة الحصار المضروب 

 4«. العربييف و في حيف شجع لغتو
 كاف الاستعمار مف أقوى العقبات التي واجيت الأدب النسائي  في الجزائر وبيذا فقد    

عميو الحصار لما كانت تمارسو مف سياسة لدحض المغة العربية ، و محاولة  يؽ، و ض
الأمر الذي  »تفشي الأمية و الجيؿ ، وفي المقابؿ ساىمت في نشر مقافتيا و دعـ لغتيا ،

                                                           
 العرب ، الخميس ،  ، ديواف النسوي تحد لممعوقات و تطمع لمحرية النص الأدبيبشير خمؼ :  1
 .2012أبريؿ (  نيساف ) 5
 المرجع نفسو .  2
، دار الأمؿ لمطباع و النشر و التوزيع ،  مظاهر التجديد في القصة القصير بالجزائرمخموؼ عامر :  3

 .31،ص 2008، 2تيزي وزو ، الجزائر ، ط
 . تحد المعوقات و تطمع لمحريةالنص الأدبي بشير خمؼ :  4
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اللبئي اتخذف مف المغة الفرنسية وسيمة لمكتابة و بالظيور سمح لكمير مف الأسماء النسائية 
 1«في الساحة الأدبية خارج الجزائر .

ات زائر إلا أف الأديبس معالـ المقافة العربية في الجمفعمى الرغـ مف مف محاولة فرنسا لط
 في الجزائر لـ تستسممف و أبدعف ولو بمغة الاستعمار فالموضوع الميـ و ليس المغة.

 ليد الإجتماعية :التقا-2
التي كانت تنظر كما يعود تأخر الكتابة النسوية في الجزائر إلى التقاليد الإجتماعية  »    

نظرة دونية لممرأة نظرة دونية ، ولا تزاؿ في أيامنا ىذه في كمير مف مناطؽ الوطف ... 
 ، و المقافية جتماعية ، وترى أف تواجدىا في الحركة الا حتقارتنطوي عمى كمير مف الا

نحلبؿ ، وفرض عمييا ظروؼ العزلة و التجميد الأدبية يمير الفتنة ، ويشجع الا ، و
 2«ذلؾ. داعية ، بؿ وحاربتيا حتى إف حاولتلطاقاتيا الإب

فيذه النظرة التي وجيت للؤدب النسوي في الجزائر حدت مف انتشاره و فرضت عميو أف 
فمـ تستطع المبدعات أف يظيرف أدبيف بحرية ، يظؿ في عزلة و تجميد و يبقى في الظؿ ، 

 نحلبؿ.ا وصفت بالفتنة و التشجيع عمى الالأني
 :العادات و التقاليد-3

مف  اسبب ندرة الكاتبات يتممؿ في حواجز التقميد و العادات ، حيث إف كمير  »و أيضا     
لدارس لايعتمد الأسماء ماتزاؿ تنشر تحت اسـ مستعار أو تشير إلى أسمائيا برموز تترؾ ا

  3«.ةعمييا لكوف الأسماء الحقيقية مجيول
ليذا وجب عدـ عمى أنيا تممؿ الشرؼ ، و  ةفالمجتمع الجزائري الذي ظؿ ينظر لممرأ 

الأعراؼ و التقاليد ، و ىذا ما دفع بالكمير مف الأدبيات لمكتابة  حدودالسماح ليا بتخطي 
تصمح أف تكوف ربة منزؿ تحت أسماء مستعارة ، فالمرأة ظمت في نظر المجتمع الشرقي 

 لاغير.

                                                           
 .النص الأدبي النسوي تحد لممعوقات و تطمع لمحريةبشير خمؼ :  1

 المرجع نفسو.  2
 المرجع نفسو. 3
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الساحة الأدبية تجيب عمى سؤاؿ في ات التي قطعت مرحمة في حتى إف إحدى الأديب »  
  1«، الأمية .ا "الكمير منيا التقاليد ، الجيؿربيا بقوليمقابمة عما إذا كاف ىناؾ ما يعترض د

 "مريـ يونس"وليست وحدىا تؤكد عمى ذلؾ ، إنيا عموما ىذه إجابة مشتركة ...تقوؿ    
دروبي في ىذه المدينة _ جيجؿ _ كميا أشواؾ و عقبات ، كانت كانت »في لقاء معيا :

، خاصة عندما بدأت الكتاب ، فقد غصت في دوامة القيؿ و القاؿ ،  او اضطياد اعذاب
 لكنني لـ أستسمـ ، قاومت في ىدوء ، ومازلت أنتصر لوجودي بيف الأدبيات الجزائريات 

 2«إف شاء ا﵀.
فبالرغـ مف القيود المجتمعية التي طوقت ابداع المرأة الجزائرية إلا أنيا لـ تستسمـ     

 مقاومة كؿ العقبات التي واجيتيا.وواصمت الإبداع و 
 الحرية:-4
 رتباؾ ، لأنو مرتبط نسائية في الجزائر حديث يشوبو الاالحديث عف التجربة الإبداعية ال»   

بحقيقة المجتمع الجزائري قبؿ كؿ شيئ ، فالإبداع فف ...ومف أىـ دعامات الفف بعد 
 ةالملبمح في الأجواء الجزائريالموىبة الحرية ، و عنصر الحرية يبدو عنصرا غير واضح 

خاصة ما يتعمؽ بحرية المرأة ، لأف الكتابة قبؿ أف تكوف تركيبا لغويا فيي تعبير و بوح ، 
جتماعي نحى البحث عف الخلبص مف الوضع الاسألة تتعقد أكمر حيف تأخذ الكتابة ممفال

 3«الذي تعاني منو المرأة .
تيميش و لمرأة في الجزائر سبب ليا معاناة ا ففي ظؿ الوضع الإجتماعي الذي تعاني منو   

رية تيا أف تتخمص منو و تعطي لنفسيا حمف حريتيا و الذي حاولت مف خلبؿ إبداعا و حدّ 
 أكبر لمتعبير عف آرائيا  وتطمعاتيا.

تمخص ،وأحداث وطف وروايتو كحياة إمرأةما أردت طرحو لا تدوينو ، »وتقوؿ زىور ونيسي :
عموما عبر مراحؿ الطفولة و المورة الى منصب الوزارة في ىذا الجزء ما طرأ عمى الإنساف 

                                                           
 .النص الأدبي النسوي تحد لممعوقات و تطمع لمحريةبشير خمؼ :  1

 .المرجع نفسو 2
 المرجع نفسو. 3
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مف المجتمع العربي الذي لا تزاؿ فيو المرأة ذلؾ اليامش الذي يقدس تارة و يستعبد تارة 
 1«أخرى ، حسب مفيوـ النفعية و المصمحة و المفيوـ الضيؽ لمشرؼ.

ماتزاؿ تعاني مف التيميش العربي  فزىور ونيسي ىنا ترى أف المرأة في المجتمع   
ستعباد تحت ما يسمى بالمصمحة و الشرؼ مف منظورىـ الخاص ، وىذا ما يتنافى مع الاو 

 رأي المرأة.
أف ىناؾ معوقات أخرى أماـ الكتابة النسوية ذكرت منيا :  »كما نجد الأستاذة لواتي ترى    

المقافة لأدب المرأة ، والتي ىماؿ الأندية و دور تكافؤ فرص التحصيؿ المقافي ، وا  عدـ 
 2«يحتكرىا الرجؿ ، بالإضافة إلى النظرة الدونية لممرأة و التقميؿ مف شأف أدبيا.

و الأندية الأدبية ،فمـ تحض  فالمرأة عانت أيضا تيميش أدبيا مف طرؼ دور المقافة
 ى بو الأدب الذي يكتبو الرجاؿ .بالاىتماـ الكافي الذي يحظ

 ت نفسيا عمى الساحة الأدبية تمب أفالمعوقات استطاعت المرأة  كؿ ىذهرغـ  ولكف    
درتيا أبدعت في مختمؼ مجالات الأدب مف رواية وشعر و قصة ، و أظيرت لمعالـ مقو 

 بطريقتيا الخاصة. رائياعمى الإبداع و التعبير عف آ

 النسائية في الجزائر : رائدات القصة-3
لقد دخمت المرأة الجزائرية مجاؿ القصة و أبدعت فيو ، و عبرت مف خلبلو عف واقعيا       

 التي تمر بيا الظروؼ سببفي المجتمع إلا أف تجربتيا القصصية كانت محتشمة ، وذلؾ ب
جتماعية و السياسية ، و لكف المرأة رمانيا مف المشاركة في الحياة الاو ىذا مف خلبؿ ح

ؿ ابداعاتيا و التي تستسمـ و مابرت مف أجؿ تحقيؽ أىدافيا و ذلؾ مف خلبالجزائرية لـ 
جتماعية ووقفت إلى جانب الرجؿ لمواضيع التي تمس الجوانب الالى مختمؼ اتطرقت فييا إ

وجو واحد ، وىو وجو المذكر ، و مع دخوؿ كانت المغة ذات  »،يقوؿ عبد ا﵀ الغذامي :

                                                           
 .تطمع لمحريةالنص الأدبي النسوي تحد لممعوقات و بشير خمؼ : 1

 .2018( ،23.39أذار )مارس( ،) 9 ندوة حول الكتابة النسوية بقسنطينة:  ليمى لعوير 2
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  يف و ذات بعديف ، و ىذا فاجأمما جعميا ذات وجي وجو جديد لمغةالمرأة كمؤلفة برز 
الرجؿ الذي تعود عمى احتكار المغة و احتكار دلالاتيا ، وترسخ في ايماف مابت بأنو ىو 

 1«وحدة منتج المغة و مستيكميا و لو وحده حؽ التأويؿ .
ت فبدخوؿ المرأة عالـ الكتابة برزت كتابة جديدة تميزت عف كتابة الرجؿ ، و أظير   

جدارتيا في الإبداع الأدبي الذي كاف حكرا عمى الرجؿ ، وقد وقفت المرأة الجزائرية إلى 
جانب الرجؿ في مواجية المستعمر بالكممة ، فكاف ليا الدور الفعاؿ في امراء الجانب المقافي 

الرواية دخمت أيضا مجاؿ كمحاربة بالقمـ ، فكما كتبت في في مجتمع لـ يكف يعترؼ بيا 
الجزائري او بدورىا في إعلبء قيـ المجتمع أبدعت فيو و جعمت المجتمع يعترؼ بيو  القصة ،

كاتبات القصة في الجزائر زىور ونيسي و زليخة السعودي  مف أىـالعربية المسممة، و 
 النسائية في الجزائر . ةجميمة زنير و قد مممف البداية الفعمية لمقصو 
 زهور ونيسي:-1
الأدبيات الجزائريات المواتي كتبف بالحرؼ العربي ، نشرت أوؿ مقاؿ ليا وىي مف أوائؿ »   

 2«، مـ بعد ذلؾ في الستينات في مجاتي الجيش و الجزائرية . 1955في البصائر العاـ 
وبيذا فقد بدأت مسيرتيا الأدبية مف خلبؿ كتابتيا لفف المقالة و نشرتيا في مجمة البصائر »

أدارت  »، وقد  3«شرت في في مجمتي الجيش و الجزائرية ، مـ توالت ابداعاتيا حيف ن
،و بيذا كانت 4« 1982إلى  1970في الجزائر مف سنة ترأست أوؿ مجمة نسائية تصدر و 

                                                           
 2006،  3، المركز المقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط المرأة و المغةعبد ا﵀ الغذامي :   1

 .195، 194، ص
، سحب لمطباعة الشعبية لمجيش  /مقالات زهور ونيسي دراسات نقدية في أدبهاعز الديف جلبوجي :   2

 .82، ص 2007، الجزائر ، )د.ط( ، 
 .343،ص1،ج موسوعة القصة الجزائريةالطيب لسموس وليمى حاج عمي: 3
،سحب لطباعة الشعبية أنطولوجيا القصة النسوية في الجزائر: جميمة زنير 4

 .169،ص2007لمجيش،الجزائر)د.ط(،
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مف الأوائؿ الذيف شجعوا المرأة الجزائرية عمى المضي قدما في مجاؿ الإبداع النسوي 
  ،والمساىمة في تمقيؼ المجتمع الجزائري.  

 مؤلفاتيا:مف    
 1967الرصيؼ النائـ:قصص،القاىرة»

 1974عمى الشاطئ الآخر:قصص،الجزائر
 1982الظلبؿ الممتدة:قصص،الجزائر
  1996عجائز القمر:قصص،الجزائر 

 1«1999روسيكادا:قصص،الجزائر
تتميز بغناىا السياسي والإجتماعي والفكري والنضالي وتركيزىا »فقصص زىور ونيسي     

،أو أمية أو حضرية، جندية في و أما ممقفةالمرأة الجزائرية، زوجة أ نصرالشديد عمى ع
 2.«جيش التحرير أو مسؤولة في جبية التحرير. 

 فزىور ونيسي اعطت اىتماـ كبيرا لممرأة الجزائرية ميما كانت طبقتيا الإجتماعية  
وقد عبرت عف عف ىذه الصورة الإنسانية في  »، و أبرزت دورىا الفعاؿ في المجتمع 

 3 «خير تعبير . «الرصيؼ النائـ  »مجموعتيا 
وىي مف منشورات المؤسسة الوطنية  »أما في مجموعتيا المانية الظلبؿ الممتدة       
صفحة 72، تحتوي المجموعة عمى سبع قصص قصيرة ، موزعة عمى حوالي 1985لمكتاب 

ى ) الظلبؿ الممتدة ، حديقة ا﵀ ، مجرد كتاب ، الشيء ، تشكؿ القصص الأربع الأول
 4«موضوعا مشتركا وىو ذكريات الجياد ، و المورة التحريرية . «المؤكد 

                                                           
 .6،ص2012،دار القصبة لمنشر، الجزائر،)د.ط(، والأشواك مسار إمرأةعبر الزهور زىور ونيسي: 1
 .161،صتطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط : 2
 .161،ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصر:  شريبط أحمد شريبط 3
 .7، ص أدبها /مقالاتزهور ونيسي دراسات نقدية في عز الديف جلبوجي :  4
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ففي ىذه المجموعة اىتمت زىور ونيسي بموضوع المورة و الجياد و ركزت عميو و ىذا     
 قلبليا .لتشيد بمجد الشعب الجزائري ، ومدى تمسكو بوطنو ، حتى تحقؽ است

و بالرغـ مف أف قصة )الشيء المؤكد( لايمكف الجزـ بإدراجيا في المجموعة الأولى ،  »    
نظر ) حديقة ا﵀( ، أو )الحديقة العمومية ( ، التي جمعت بيف إلا إذا نظرنا إلييا مف وجية 

ابنة أولئؾ و ىؤلاء ، و تأتي القصص الملبث الباقية ) موجة برد ( ،) بحر الطوفاف ( ، )
 1«القدر ( كمتنوعات تتناوؿ كؿ قصة منيا موضوعا مغايرا للؤخرى.

فزىور ونيسي لـ تكتؼ بموضوع المورة و انما طرقت العديد مف الموضوعات التي تيـ     
 المجتمع الجزائري و تعبر عنو .

 زليخة السعودي :-2
الكتابة و تخوض غمار مرأة جزائرية تشؽ طريؽ تعد الأديبة زليخة السعودي ماني ا»    

الإبداع الأدبي بالمغة العربية ، و ذلؾ بعد الأديبة الكبيرة زىور ونيسي ، و قد تميزت تجربة 
الأديبة زليخة السعودي بالتنوع و الغزارة ، فيي لـ تترؾ جنسا أدبيا إلا و كانت ليا فيو 

 2«صولات ، فقد كتبت في القصة القصيرة و الشعر و الرواية ...
السعودي انضمت إلى ركب الكتابة الجزائريات ، و التي أصبحت ليا تجربة كبيرة في  فزليخة

 أرائيا بمغتيا الأـ وىي العربية .مجاؿ الأدب ، حيث كتبت في مختمؼ أجناسو و عبرت عف 
تربعت عمى عرش الكتابة النسوية الجزائرية ، طواؿ عقد كامؿ مف الزمف ، رغـ أف  »وقد    

 3«(.14سنة ) ةعمر تجربتيا الأدبية لا تتجاوز أربع عشر 
وبيذا فقد كانت زليخة السعودي مف اْبرز الكاتبات في الجزائر رغـ حدامة تجربتيا حيث ، 

 ليا العديد مف الإنتجات الْادبية وخاصة في القصة فمف مؤلفاتيا: 

                                                           
 .7، ص زهور ونيسي دراسات نقدية في أدبها /مقالاتعز الديف جلبوجي :   1

( ، دار 1972-1943، ) ثار الأدبية  الكاممة للأديبة زليخة السعوديالآ:  شريبط أحمد شريبط 2
 . 19،ص  2009القصبة لمنشر ، الجزائر ، )د.ط( ، 

 .19المرجع نفسو ،ص 3 
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خطوات في الممج ،زيتوف ،العودة مف النبع الحالـ ،لف أْضيع ...لي قممي ،الحمامات »
،تضحيات ابناء المورة ،الميلبد ،العائدوف ،حذاء الربيع المياجرة ،أغصاف الزيتوف ،المساىمة 

 1«،سنمتقي .
ف واحدة أعمنت عنيا مجمة آماؿ في تيمجموعتيف قصصي»ة السعودي وقدمت زليخ     

،تمتاز قصص السعودي بدقة الوصؼ و بتصوير  1969عددىا الأوؿ الصادر شير أفريؿ 
يدة الأحرار التي كانت تصدر في جر جميؿ لأشخاصيا ،و المجموعة المانية أعمنت عنيا 

 2.«نطينة قس
 فيذه الكاتبة تمتاز بقصصيا بصفات تجعؿ منيا قاصة جزائرية متألقة تيتـ دور النشر    
 والمجلبت بنشر انتاجاتيا حتى يستفيد منيا الناس .   
 و عرؼ عف الأدبية زليخة أنيا كانت تقوـ بنشاط سياسي كبير خاصة بيف النساء ،»

 3. «كانت خطيبة قديرة في كمير مف المواقؼ و قد
المجتمع الجزائري في مختمؼ و بيذا فالأدبية زليخة السعودي ،كاف ليا دور فعاؿ في    

 ت سواء الأدبية أو السياسية ،فكانت لساف المرأة الجزائرية في كمير مف المواقؼ.المجالا
نشرة ىذه القصة في مجمة ،«عازؼ الناي ،صورة مف بطولاتنا »كما نجد ليا أيضا قصة 

 .1962الفجر 
 .1969نشرت في مجمة آماؿ  «مف البطؿ ؟»-
 . 1969نشرت بمجمة آماؿ  «مف وراء المنحنى »-
 4 «. 1970قصة طويمة نشرت في مجمة آماؿ  «عرجونة »-

                                                           
 .23، 22،ص الآثار الأدبية الكاممة للأديبة زليخة السعودي:  شريبط أحمد شريبط 1
، منشورات المكتبة الوطنية  دراسات و مقالات في الأدب الجزائري الحديثشريبط أحمد شريبط :  2

 9،ص . 2007الجزائرية ، الجزائر ، )د.ط( ، 
  .9،صئري الحديثدراسات و مقالات في الأدب الجزاشريبط أحمد شريبط :    3
 .10،ص دراسات و مقالات في الأدب الجزائري الحديثشريبط أحمد شريبط :  4
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 جميمة زنير:-3
نشرت نصوصيا في العديد مف 1،،بجيجؿ ،أستاذة أدب عربي  1949مف مواليد »     

 2«.الصحؼ و المجلبت الوطنية والعربية 
الأدبية الجديدة ، وتممؿ قصصيا جزءا مف أبرز كاتبات القصة القصيرة في الحركة  »وىي 

جميمة موجودة في كؿ قصة تكتبيا لأنيا  »ميما مف تجربتيا الحياتية ، وقد أكدت في قوليا :
واقعية ، إلا أف ذاتي موجودة فييا  يا قصصو رغـ أن عايشتيا، و عايشت بعضيا الآخر ،

 3 «باستمرار و أعيشيا كما يعيش المممؿ دوره .
فجميمة زنير كاتبة استوحت قصصيا مف الواقع المعاش الذي مرت و تأمرت بو و انعكس    

 في أدبيا وىذا ما أكدتو وليذا  فذاتيا متجسدة في أعماليا الأدبية.
يطمع القمر ( تتحدث عف الواقع الجزائري في الميجر و ماتخمفو  فنجدىا في قصة ) لف »

اليجرة إلى الخارج نحو كسب الرزؽ أو البحث عف حياة أفضؿ ، لكف المياجر يترؾ خمفو 
عائمتو و زوجتو و أبناءه الذيف بروف فيو المعيؿ لمعائمة و بسفرة لمخارج تبقى العائمة تتخبط 

 4«ف يعيميـ .في الفقر و الجوع دوف أف يجدوا م
ففي ىذه القصة عالجت عالجت جميمة زنير أىـ القضايا الإجتماعية التي تواجو المجتمع    

الجزائري وىي اليجرة ،وما تخمفو وراءىا مف مشاكؿ يمر بيا أىؿ المياجر إمر سفره إلى 
 الخارج و بتركو عائمتو تعاني مف ويلبت الفقر و الجوع دوف معيؿ ليـ .

تنتيي شخصيات إلى نياياتيا مأساوية ، خصوصا شخصياتيا الرئيسية »وفي قصصيا    
التي غالبا ما تممؿ عنصر المرأة ، حيث تضطيد مف محيطيا الإجتماعي الذي يكوف لمرجؿ 
فيو الرأي المطمؽ ويعود إلى قوة العادات و تقاليد البيئة الإجتماعية  التي نشأة فييا القاصة 

                                                           
 .271، ص 1جموسوعة القصة الجزائرية ،الطيب لسموس و ليمى حاج عمي :  1
 .23،ص  انطموجيا القصة النسوية في الجزائرجميمة زنير :  2
 .294،ص الجزائرية المعاصرةتطور البنة الفنية في القصة شريبط أحمد شريبط :  3
"،)مذكرة القصة الجزائرية عند أحمد دوغان من خلال كتابه "في الأدب الجزائري الحديثعفاؼ تجاني : 4

 .34،ص 2016مكممة لنيؿ شيادة الماستر ( جامعة قاصدي مرباح ، ورقمة ،
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لست سوى فتاة حجاب بسيط تمارس معيا كؿ أساليب  أنا »، و قد عبرت عف ذلؾ بقوليا :
  1«القير التي تستعمؿ ضد المرأة عندنا.

فقصص جميمة تنتيي غالبا نيايات مأساوية نظرا للئضطياد الذي يمارس عمى المرأة     
 الجزائرية ، ونظرا لمعادات و التقاليد التي اصطبغ بيا الشعب الجزائري مف قوة الرجؿ

قصتيا ) حب في القرية الوداعة ( كشفت فييا »أة ، و ىذا ما ظير في و ضعؼ المر  
جميمة زنير ما حممو الواقع الجزائري مف أمراض اجتماعية و ماخمفو مف مشاكؿ تقع كميا 

 2«عمى كاىؿ المرأة الضعيفة البائسة .
بغية تفجير الواقع الجامد و الراكد الذي  »فيذه الكاتبة تضع نيايات مأساوية لقصصيا    

 3«يناصر قضيتيا . عميا في ذلؾ تجد مف يسمع لصوتيا وتعايشو المرأة ل
 نير بمرحمتيف فنيتيف ، الأولى طغى عمييا الأسموب الرومانسي مرت جميمة ز  »وقد   

 4«الإنسانية .و المغة الشعرية و الإحساس بالحنيف إلى الوطف ، أو إلى الأرض أو إلى 
ففي ىذه المرحمة اعتمدت القاصة عمى الطابع الرومانسي في بداية تجربتيا و اىماميا    

 بالجوانب الإنسانية الحساسة و بمغ شعرية مؤمرة تتماشى مع الإتجاه الرومانسي . 
عات الإجتماعية ، و التعبير عف مة المانية مالت القاصة نحو الموضو وفي المرح »     
اليومية لممواطف الجزائري ، ويلبحظ عمى قصصيا الأخيرة تطورىا الفني و استعابيا  الحياة

 5«لجماليات الفف القصصي و وظيفتو في الحياة البشرية.

                                                           
 .294،ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط :   1
 .34،ص القصة الجزائرية عند أحمد دوغانعفاؼ تجاني :  2
 .34،ص  القصة الجزائرية عند أحمد دوغانعفاؼ تجاني :  ، 3
 .294،ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةشريبط أحمد شريبط :  4
 .294،ص تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة:  شريبط أحمد شريبط 5
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ير اتجاىيا و اىتمت بالمواضيع أما في المرحمة المانية فقد غيرت القاصة جميمة زن    
جتماعية القريبة مف الحياة الواقعية ، وفي ىذه المرحمة تطور أسموبيا القصصي و تميزت الا

 ترقي بو إلى مستوى الفف القصصي الراقي .بجماليات 
و تنشر إسميا عبر كانت زنير أوؿ فتاة في جيجؿ تتجرأ عمى كسر أعراؼ القبيلبت  »

  1«الإذاعة في أواخر الستينات و بداية السبعينات .
 رفع راية المرأة  لكاتبات في الجزائر اللبتي حاولفكانت القاصة جميمة زنير مف أىـ ا فقد

و الدفاع عنيا و عف حقوقيا ، و ىذا بكسر العادات و التقاليد، التي كانت تقد المرأة 
 الجزائرية وتحرميا مف أبسط حقوقيا و تحد مف حريتيا .

و الإنيزامية ظير في النيايات المأساوية صيات تو النتيجة أف لتجربة جميمة زنير خصو  »  
لمعظـ شخصياتيا ، وفي الميؿ إلى تنويع الأحداث عمى عكس مرحمتيا الأولى ، فقد أخذت 

ودائما بيف أدباء  اكميف افي المرحمة الأخيرة تطيؿ في حجـ القصة ، عمى أف لأعماليا حضور 
التعبير و    عمى الوصؼ، ومقدرةمية ، ف لغة شعرية ايحائية ، و قوة تخيجيميا لما تمتمؾ م

وتصوير موضوعات معينة ممؿ : الشرؼ و الحنيف و عزة النفس مما ىو منتشر في البيئات 
  2«المحافظة .

فكانت تجربة جميمة زنير مرية مف ناحية المغة و الأسموب و مف ناحية الموضوعات ،     
الحساسة التي تطرحيا و التي فكانت لغتيا شعرية ايحائية مميرة و مؤشرة نظرا لمموضوعات 

 . الجزائريةتمس الجوانب الإجتماعية 
 مف مؤلفاتيا القصصية :    
 .1981دائرة الحمـ و العواطؼ )قصص(  -»

                                                           
المجموعة القصصية "رسائؿ " الحكيمة صبايحي "قصة  – أنثوية الكتابةغنية أعراب و لامية بميمي :  1

دراسة نفسية ،)مذكرة لنيؿ شيادة الماستر( ،اشراؼ الأستاذة أية ا﵀ عاشوري ،جامعة  –حب " أنموذجا 
 .35،ص 2016ميرة عبد الرحماف، بجاية ، 

 .301،ص  البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرةطور شريبط أحمد شريبط :  2
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 .1999جنية البحر ) قصص( -
    1«.2004أسوار المدينة ) قصص( -
 .2000أوشاـ بربرية »
 تدعيات امرأة قمبيا غيمة -
 2«أوراؽ اعتراؼ.-
 الفاروق :فضيمة  -4

، مارست 3س ، قاصة و روائية جزائرية بفي مدينة آر  1967نوفمبر  20مف موليد      
 «مرافئ الإبداع »العمؿ الأدبي الإذاعي في الجزائر ، حيث كاف ليا برنامج أدبي ، بعنواف 

، و تميزت بعمودىا  1990كاف لو صدى واسع ، عممت في الصحافة المكتوبة منذ العاـ 
الجزائرية ، نشرت العديد مف القصص  «الحياة  »في أسبوعية  «ىمسات أنمى »الأسبوعي 

 4«القصيرة و المقالات في الصحؼ الجزائرية و السورية و المبنانية .
في الوسط المقافي و الإبداعي داخؿ الوطف و خارجو ، وىذا  وبيذا فقد كاف ليا صدى كبير

 ىتماميا بالأنمى في برامجيا و إبداعاتيا .لا
 مف أعماليا :و 
 .«رواية »تاء الخجؿ -
 .«رواية  »اكتشاؼ الشيوة -
 . «رواية  »اقميـ الخوؼ -

                                                           
 .23،ص أنطموجيا القصة النسوي في الجزائرجميمة زنير :  1
 .271، ص 1، ج موسوعة القصة الجزائريةالطيب لسموس و ليمى حاج عمي :  2
 . 183، ص  2،ج موسوعة القصة الجزائريةالطيب لسموس و ليمى حاج عمي :   3
،  1، دار الفرابي ، بيروت ، لبناف ، ط لحظة لإختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  4

 .172، ص  1997
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 1.«قصص »لحظة لإختلبس الحب -
 قالت عنيا زىور ونيسي :

إف الأدب كسائر الفنوف التعبيرية الأخرى ليس إلا وسيمة لتشخيص موقؼ الفناف  »   
 2«المبدع في الحياة ، و قد نجحت الكاتبة في تشخيص موقفيا مف الحياة .
ا الأدبية أف تبث فالكاتبة زىور ونيسي ترى أف فضيمة الفاروؽ استطاعت مف خلبؿ أعمالي

 موقفيا منيا . نظرتيا لمحياة و
 قاصات في الجزائر أيضا :ومف ال

 آمال لدرع :-1
تكتب في القصة و الشعر والرواية ، نشرت أعماليا الإبداعية بمعظـ الجرائد الوطنية  »    

ـ ، منيا : النص ، النيار السابؽ ، السلبـ ، 1992اتمجزائرية ، اليومية و الأسبوعية منذ 
 «.العالـ المقافي سابقاالشروؽ 

 مف مؤلفاتيا :
 «الأيادي المقطوعة  »مجموعة قصصية بعنواف 

 3«الدفاع عف حقوؽ اليواء ، منشورات أصوات المدينة . 
فيذه القاصة كتبت في مختمؼ أجناس الأدب ، و نشرت إبداعاتيا في مختمؼ الجرائد 

 الوطنية . 
 كاتبة جزائرية ، صاحبة دار نشر ميـ . »أسيا عمي موسى : -2

 منيا :لياعدة مؤلفات قصصية 
 كانتا رتقا / دار الإنتشار العربي .-

                                                           
 .183،ص  2،ج  موسوعة القصة الجزائريةالطيب لسموس و ليمى حاج عمي :  1
 .9، ص لحظة لإختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  2
 .117،ص 1القصة الجزائرية ،جموسوعة الطيب لسموس و ليمى حاج عمي :3 
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 رسائؿ المحظة الأخيرة / منشورات وزارة المقافة .-
 1«أحلبـ مصادرة/ و مجموعات أخرى. -
 عائشة بنت المعمورة / بنور عائشة :-3

كتبت القصة القصيرة و الرواية و قصص الأطفاؿ ، مارست الكتابة الصحفية في »     
 المجلبت الوطنية و العربية . العديد مف الجرائد و

 أجزاء رفقة الأديب " رابح خدوسي . 06ليا : حكايات شعبية جزائرية مف 
 2 «مخالب : قصص ... منشورات المرأة في اتصاؿ . -

 نسمية بوصلاح : -4
 شاعرة و قاصة و باحمة ، صدر ليا :»    

المدينة / بدعـ مف وزارة إشعارات بإقتراب العاصفة / مجموعة قصصية / منشورات أصوات 
 3«. 2004المقافة ، عاـ 

 نورة سعدي : -5
 في مدينة قالمة ) الجزائر( ليا : 1956نورة عبد الحفيظ سعدي ولدت عاـ  »

 4«.1983أقبية المدينة الياربة )قصص( عاـ 
 نسيمة بولوفة :  -6
" الحاجز بالجزائر ، صدرت ليا مجموعة قصصية  1972كاتبة و صحفية مف مواليد »   

الآخر" ضمف منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف ، كما صدر ليا عمؿ يخص الطفؿ " الفراغ 
 وحش ضار " مف خلبؿ منشورات وزارة المقافة .

                                                           
 .57، ص 1جموسوعة القصة الجزائرية ،الطيب لسموس و ليمى حاج عمي :  1
 .43المرجع نفسو ، ص 2
 .357،  2المرجع نفسو ، ج 3
 .379، ص  2،جموسوعة القصة الجزائرية الطيب لسموس و ليمى حاج عمي :  4
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 1«ومجموعة قصصية "قبمة خطيرة " .
ذا الإنتاج إلا أف ى ةالقصصي ةالملبحظ ىنا أف القاصات الجزائريات رغـ انتاجيف الأدبي    

مجموعتيف قصصيتيف ، بالمقارنة مع رائدات القصة الجزائرية أمماؿ  ا ، فمـ يتعدجاء ضعيف
بة ليف ، زىور ونيسي و زليخة السعودي و جميمة زنير ، إلا أنيا تبقى محاولة موقفة بالنس

 ي دخمنو .وليذا التحدي الجديد الذ
  
 

 
 

 

                                                           
 .387،ص 2،جموسوعة القصة الجزائرية الطيب لسموس و ليمى حاج عمي :  1



 

 
 

 
 

 الفصؿ التطبيقي: 
قية في المجموعة القصصية "لحظة دراسة تطبي

 ختلبس الحب و قصص أخرى" لفضيمة الفاروؽ.لا
 العنوافشعرية -1
 الموضوعات-2

بنية المكاف و الزماف-3
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 :شعرية العنواف-1
ف العنواف ىو أولى عتبات النص مف خلبلو نستشؼ موضوع النص وركائزه يقاؿ دائما إ     

   يا يتضاعؼ حجميا ولكف مكوناتيا الأساسية ، فيو يشبو الإسفنجة المضغوطة لحظة ترك
تتغير ، وعندما أصبح العنواف أولى محطات الدراسة وجب أف يكوف مميزا وممفتا حتى لا 

المسافة »مارة وىو ما يعرؼ بالشعرية و التي نستطيع مف خلبليا تبياف يضفي التشويؽ و الإ
، وبذلؾ فشعرية العنواف 1 «بيف الإنتاجية و الدلالية لمعنواف الموسومة بشيء مف الشعرية 

حات و انحرافات لغوية تحمؿ العنواف إلى مجاؿ غير مجالو مف خلبؿ الإضافات ىي انزيا
 الجمالية التي وسمت بيا العنواف .

 :الغول مات  - أ
الغوؿ كؿ ما أخذ الانساف مف »معاجـ العربية : جاء في معجـ الوسيط :الغوؿ في ال    

، غيلبف ، ومفرد الغيلبف : تزعـ العرب أنو نوع مف حيث لايدري فأىمكو ، ج :أغواؿ 
 في صور شتى ، وتغوليـ أي تظمميـ تظير لمناس في الفلبة ، فتتموف ليـ الشياطيف 

  2«تيمكيـ ، وكؿ شيء يذىب بالعقؿ .و 
فالغوؿ في المغة ىو أشبو بفزاعة لكف ليا قدرة عجيبة تتشكؿ بأشكاؿ شتى ممؿ الحرباء 

 الانساف عقمو و تتسبب لو بالخوؼ و الفزع الدائـ .ألى درجة تفقد 
 أما الغوؿ في المقافة :

فبالرغـ مف أف الغوؿ كائف خرافي إلا أف العرب القدامى كانوا يؤمنوف بحقيقة وجوده   
زعموا أف تأبط شرا لقي الغوؿ في سفره ، فشد عمييا و ضربيا بالسيؼ ، و قاؿ »فقد 

 شعرا منو ىذه الأبيات :
 ألا مف مبمغ فتياف فيـ               بما لاقيت عند رعى بطاف          

                                                           
، المصرية العامة لمكتاب ، مصر ،)د.ط(  العنوان و سيميوطيقا الإتصال الأدبي:  محمد فكري  الجزار 1
 .45،ص 1989،
 2، المكتبة الإسلبمية لمطباعة ، القاىرة ، ط (1.2المعجم الوسيط )جإبراىيـ مصطفى وآخروف : 2 
،1972 ،667 . 
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 1.«بأني قد لقيت الغوؿ تيوى            بسيب كالصحيؼ صحصاف         
أف الغوؿ شيء يخوؼ بو ولا وجود لو »ومع انتشار المقافة و العمـ تفطف الناس إلى    

 عمى الحقيقة فقاؿ مشاعرىـ :
  2«العنقاء ومالمو         أسماء أشياء لـ توجد و لـ تكف . الغوؿ و الخؿ و       

مت لا أف ىذه الحقيقة التي أصبحت معروفة عند الجميع لـ تضمحؿ بؿ استعمإ    
ضطراب و الرعب وىو في النفس الخوؼ و اليمع و الإلدلالة عمى صفات ما تزاؿ تمير 

ماكاف واضحا وجميا في قصة فضيمة الفاروؽ المعنونة بػ "الغوؿ مات " حيث كاف أوؿ ما 
تبادر إلى الذىف ىو أنيا قصة خيالية تحكي عف ىذا المخموؽ الغريب و الخرافي الذي 
مافتئ أف بث الرعب في النفوس البشرية ، ولكف القاصة حاولت أف تزرع الطمأنينة في 

، بيد أف الأمر لـ يستقـ عمى ىذا الحاؿ و كسرت أفؽ  "مات"ـ مف خلبؿ لفظة نفوسي
التوقع لدى القارئ وىذا مازاد مف شعرية العنواف ، حيث تبيف لنا مف أولى عبارات القصة 

فضيمة ىذه المرة لـ يكف ذلؾ الكائف الخرافي و إنما كاف ذلؾ  أف الغوؿ الذي تتحدث عنو
لزوجاتو الأربعة فكاف يممؿ ليف أكبر مصدر لمرعب بدؿ  الزوج المتجبر و المضطيد

 لافرؽ بينيما وبيف قطعة أماث مف ىذا البيت ...باردة لافرؽ بينيما »الطمأنينة فتقوؿ :
، و لـ تتغاض فضيمة الفاوؽ 3«و بيف سوطو الذي أحضره مف تركيا خصيصا لتأديبنا.  

تتميز بيا صورة الغوؿ اليشرية حيث في منح ىذا الزوج الصفات الجسمانية التي كانت 
كاف يدخؿ كؿ مساء بطولو الذي لإنحناء فيو ، بضخامتو المفرطة يبرـ  »وصفتو بأنو :

 4«شاربو الشديد السواد ، وابتسامتو الخبيمة لاتفارؽ ملبمح  وجيو...
وىذه الصفات قد أضفت عمى الزوج الغوؿ كؿ معالـ التجبر و التكبر و الخبث ،     

 الأىـ في ذلؾ  والأنانية و الاستبداد ، وىذه الصفات تممؿ بالدرجة الأولى السبب
                                                           

، دراسة مقارنة ، دار المقافة ، القاىرة  الأسطورة بين العرب و الفرس والتركحسيف المجيب المصري :  1
 .45، ص 2000،  1، ط

 .47المرجع نفسو ، ص 2
 .12،ص لحظة لإختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  3
 .12.13،ص المصدر نفسو 4
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استقرار و اللبطمأنينة في نفوس زوجاتو علبوة عمى ما كاف يقذفو عمييف مف سوء اللب 
 الكلبـ و المعاممة .

لأمر لـ يستمر عمى ىذا الحاؿ و كانت المفاجأة الكبرى و ىي موت ىذا إلا أف ا  
 الزوج ، فقد كاف ىذا الموت بوجييف حيث ممؿ موتا حقيقيا بالنسبة لملبث مف الزوجات 
و ذلؾ ما أعاد ليف الأمف و الحرية ، ولـ يكف حقيقيا بالنسبة لمزوجة الرابعة التي لـ 

اف يعترييا وىو عمى قيد الحياة و يظير ىذا في تستطع التخمص مف ذلؾ الخوؼ الذي ك
الغوؿ معمؽ في كؿ غرفة يترصدنا مف خمؼ البراويز الذىبية ، ويطرؽ السمع »قوليا :

 1«لحكايانا ...
وبذلؾ فالغوؿ بالرغـ مف موتو لازاؿ يزرع الرعب في نفوس لـ يستطع الزمف محوه بؿ   

وىذا ما أضفى شاعرية عمى ،مختمفة  بقي راسخا في الذىف يعود إلى الحياة في فترات
 ىذه القصة.

 أريد نبيا :  -ب
أريد نبيا عنواف مف مفردتيف كسرتا الحواجز و حطمتا التوقعات و ذلؾ بعدما تألؼ الفعؿ    

"أريد" مع لفظة "النبي" ، حيث يحيؿ الفعؿ أريد إلى أف القائؿ و بكامؿ إرادتو الحرة  يريد 
إلى طرح سؤاؿ ىؿ القائؿ عاقؿ ليطمب ىذا الطمب؟ ، وىذا  الحصوؿ عمى نبي ، وىذا يحيؿ

مايدفع بنا إلى القوؿ أف العنواف قد شطرت بعض أجزائو و ذلؾ ما جعمو يحمؿ غير ما كاف 
يحمؿ بادئ الأمر ، وىذا ىو عيف الصواب ، وىو ما يتضخ مف خلبؿ متف القصة ، والذي 

تعرفت عمى  نيا مضمار الحب ، إذ أ يصؼ لنا التجربة الفاشمة التي خاضتيا البطمة في
وف الساحرة كانت عيناه ، أسمر لونو البحر بمزيد يككؿ الع»فتقوؿ واصفة إياه:رجؿ أحلبميا 

 2«مف السمرة بيء مف الحمرة ... تبدولي خرافيا ممؿ عملبؽ القؿ الأسطوري.
نفسيا أماـ ذئب بواقع كشؼ ليا أكمر بكمير مما كانت تعمـ ، حيث وجدت  تولكنيا تفاجأ  

يزيح شفتيو بيف »بشري كشر عف أنيابو لحظة انتشائيا الحب و الأماف و الطمأنينة فتقوؿ :
                                                           

 .15،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1
 .42-38المصدر نفسو ، ص 2
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الحيف و الحيف عف ابتسانة لذيذة ، سيئة النيات ، سيئة المآرب ، لذيذة ، ىادئة ، تستوي 
ف في أعفف عمى أمد ما بعد ىذا المقاء ،لذيذة ...رجاؿ مممؾ لاتطوليـ الحياة إلا وىـ يتخبطو 

  1«أمعاء الدنيا.
وىو الأمر الذي يزرع في النفس التشاؤـ و خيبة الأمؿ بعد ما كانت في أوج سعادتيا    

شرة فكاف العنواف يحمؿ أمؿ كبير بدؿ ما عانتو االعنواف بطريقة غير مبوذلؾ ما وضحو 
قاصة البطمة ، فالعنواف في الأصؿ كاف " أريد رجلب يحمؿ صفات نبي " فاختصرتو ال

 ليصبح أكمر شاعرية.
  الحصار الذي يقتل الحب :-ج 

أي  ﴾ ْـىُ رْ صُ حْ اِ وَ ﴿عميو ومنو قولو تعالى حصره يحصره فيو محصور : ضيؽ »يقاؿ :   
 .2«ضيقوا عمييـ الحصر ، أيضا : الحبس : يقاؿ حصره فيو محصور أي حبستو ...

حمقة القتؿ و استيدؼ  واف أشد و أعنؼ وذلؾ لأنو ارتدىولكف حصار الذي يقصده العن
مقتولا مف نوع أخر و ىو أنبؿ شعور قد يداعب خمجات النفس الانسانية ويقاؿ لو الحب ، 

 ،كانت ذاكرتي ماتزاؿ محاصرة »وىو ما عبرت عميو القصة عمى لساف البطمة حينما قالت :
 .3«دفتر القيـ و العيوف الآمرة يسري في دمي ... كاف
ت عمى عادات و تقاليد صار كاف مف صميـ الذاكرة التي جبمإشارة منيا أف نوع الح    

بيا لزوجيا أف لدـ فمـ تستطع البطمة بالرغـ مف ححت تسري معيا سرياف امعينة و أصب
في الوقت الذي يتنفس مف حفيؼ أوراقو في مكتبو الموصد »تعبر عف مكنونات قمبيا فتقوؿ :

 .4«أغطية الفراش ... وتحت الوسائدىكنت أجالس صورتو و أتنفس رائحتو مف عمى 

                                                           
 .43-38،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1
، دار الفكر لمكباعة و النشر ، بيروت،  6،مج تاج العروس من جواهر القاموسمرتضى الزبيدي : 2

 .279، ص 1994لبناف ، )د.ط( ، 
 .49،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىالفاروؽ : ةميفض 3
 .49المصدر نفسو ،ص  4
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فيي إمرأة كغيرىا مف النساء بالرغـ مف العلبقة الزوجية التي تربطيا مع زوجيا إلا أنيا 
كانت ممؿ عصفور في قفص ، بسبب ما كاف راسخا في ذاكرتيا و لـ تستطع أف تتخطاه ، 

المشترؾ  عمرنالقد عجمت في انياء  »وذلؾ كاف سبب في وضع نياية لحياتيما المشتركة 
 الزوج بدوره كاف لو دور في ىذا الحصار ،وحتى1«أو ربما بالغت في كوني فتاة ميذبة 

يعسكر في مكتبو حتى يقترب الصباح ،  »زوجتو فتقوؿ :ل و ذلؾ بسبب طريقة معاممتو     
، فكاف صمت الطرفيف أداة 2«ويغفو إلى جانبي كبركاف أخمده العياء لبضع سويعات...

 الحب الذي جمعيما في حياتيما المشتركة .قتمت 
 3«فلب تظني غيره       مني بمنزلة المحب المكرـ  ولقد نزلت  »يقوؿ عنترة :

فمـ يكف فكانت ردة فعؿ الزوج لـ تكف متوقعة لإنو رجؿ تربى عمى العادات و التقاليد     
الأسري حتى  ؼءلرجاؿ يسعى لمحب و الحناف و الدلمحب فييا موطنا ، و لكنو كسائر ا

مف تزوجيا لأنيا لـ تستطع كسر  يزيؿ عف كاىمو أعباء الحياة ، فعندما لـ يستقـ الأمر مع
لايمكف أف تكوني  »قيودىا وظمت متقوقعة عمى نفسيا وىذا مادفع بو إلى تطميقيا فيقوؿ : 

 4.«مرأة مف لحـ ودـ وأنت دمية سخيفة لايمكف أف تسمي رجلبا
أدنى  »وذلؾ حصؿ عندما بالغت في كونيا فتاة ىادئة فحكـ عمى حبيا بالقتؿ الذي ىو     

درجات الموت لأف القتؿ وسيمة لتحقيؽ الموت أو ىو نفي لمحياة وسمب ليا ، ونفي لموجود 
 5.«الحي ووقوعو في برامف الغياب 

 

                                                           
 .50،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1
 .47المصدر نفسو ،ص  2
،تح فخر الديف قبادة ، مكتبة لبناف ناشروف ، بيروت ،  كتاب الألفاظابف السكيت يعقوب بف اسحاؽ :  3

 . 78، ص 1998، 1لبناف ، ط
 50،ص ىلحظة لاختلاس الحب وقصص أخر فضيمة الفاروؽ :  4
" ،دار الوراؽ لمنشر ،ػ  بنية السرد في القصة القصيرة "سميمان فياض أنموذجانبيؿ حمدي شاىد :  5

 .27، ص  2013،  1عماف ، الأردف ، ط
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  لحظة لاختلاس الحب :-د
عنواف ىذه القصة يجعؿ مف القارئ فضوليا لمعرفة تفاصيؿ الحكاية ، فقد جمعت     

اختمس الشيء : استمبو  »وىي مف : "الاختلبس"فضيمة الفاروؽ بيف مفردتيف الأولى  ةالقاص
، وىي مفردة تستعمؿ في  1«في غفمة و الخمسة بالضـ الفرصة ، ويقاؿ ىذه خمسة فانتيزىا 

السرقة ، و أخذ الشيء خفية ؛أي دوف معرفة مف صاحبو ، ولفظة  العادة لمدلالة عمى
، 2«تعني الوداد ،وميؿ الأشخاص أو الأشياء العزيزة أو الجذابة أو النافعة »وىي  "الحب"

 صاحبيافالأولى صفة مذمومة و ،متناقضتاف  ولكف القاصة جمعت بينيما بالرغـ مف أنيما
الخاصة ، بينما المانية وىي الحب فيي  يحب نفسو و يضحي بأي شيء مف أجؿ مصمحتو

صفة يتحمى صاحبيا بالود وىو انساف يضحي بما عنده مف أجؿ اسعاد مف يحب ، وفي 
ولو بسيط مف  غيرة لمحصوؿ عمى قدرصة نجد البطمة تبحث عف فرصة ولو صمتف الق

قفداف الحبيب  بمفظة "لحظة " ، فالبطمة عانت  و قد عبرت عنو القاصة،الاىتماـ و الحب 
عشر سنيف مضت لـ   »و حالة الفراغ العاطفي الذي خمفو رحيمو ،وعبرت عنو بقوليا :

  3«أصادؼ فييا سواؾ ، بعد أف أطفأت الحب كمو ولـ تعد ىناؿ مغرة لرجؿ آخر .
تجسدت لي نظرات والدي حيف »ومف شؾ والدىا المستمر فييا ، وىذا واضح في قوليا :    

لدخوؿ إلى المنزؿ ، بألؼ تيمة في عينيو ، تمؾ التيـ المقيمة التي أتأخر عف موعد ا
 ت تتمنى ولو لحظة واحدة مف الحب فيي أصبح 4 «لاتختمؼ عف الخطايا التي لاتغتفر.

المودة تحصؿ عمييا ممف حوليا ولو لـ تكف مف حقيا ، في ظؿ حياتيا المعقدة التي و 
إنيا رائعة »رغـ اشادتيـ بيا في قوليـ :انحصرت بيف وسط عالـ مف الرجاؿ في عمميا ، 

                                                           
: منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت ، لبناف  ، )د.ط ( ، )د.س(  معجم متن المغةأحمد رضا :  1

 .315،ص
،  2، المكتبة الاسلبمية ، اسطنبوؿ ، تركيا ، ط 1، ج المعجم الوسيطمصطفى ابراىيـ وآخروف :  2

 .151، ص 1972
 .55،ص الحب وقصص أخرىلحظة لاختلاس فضيمة الفاروؽ :  3
 .56المصدر نفسو ،ص 4
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قوؿ ت دتيا الدائـ في تزويجيا حيثلوبيف منزليا وتفكير وا 1«ستبيرنا ،إنيا إمرأة بألؼ رجؿ 
إنيا عانس ، وتعمؿ في وسط كمو رجاؿ ، ورغـ ذلؾ لـ تستطع أف تحصؿ عمى »عنيا :

   2«زوج ممؿ باقي بنات الناس .
عنواف ىذه القصة فجعمتيا الفاروؽ مجموعتيا القصصية بمة وقد عنونت القاصة فضي    

لمعاناة تحمؿ عنواف " لحظة لاختلبس الحب و قصص أخرى " لأنو يعبر بصدؽ عف ا
المرأة الجزائرية ، في ظؿ مجتمع لايعترؼ بيا سوى أنيا ربة منزؿ  الحقيقية التي تعانييا

الوحيدة ىي أف تعتني بعائمتيا دوف أف تطالب  فقط ، لاحؽ ليا في الحب ، وميمتياوزوجة 
 بمف يعتني بيا و يحبيا . 

   الخروج من زمن الموت :-هـ
ربما كانت الكممة الوحيدة التي لا يحد دلالتيا الوضع المغوي ، إنيا واقعة »الموت     

ة انطموجية لاتحدىا كممة أو تحيط بيا صفة لا تتكئ عمى عمة منطقية ، وىذه الوضعي
و المتعالية في الوقت نفسو لمفردة لغوية ، جعمت منيا مفردة فمسفية  ريبة : المحايمة الغ
ضد الحياة ، ويطمؽ الموت ويراد بو ما  »، فالموت لغة 3«شعرية أكمر مف كونيا لغوية و 

بيعة ولا يلبئميا ، كالخوؼ و الحزف ماف ...، كما يراد بو ما يضعؼ الطيقابؿ العقؿ و الإي
، وقد وظفتو القاصة فضيمة  4«ؿ و اليرـ و المعصية الأحواؿ الشاقة كالفقر و الذّ و ... 

يروب و الزمف ، ج مف زمف الموت " ، حيث ربطتو بالالفاروؽ في عنواف قصتيا " الخرو 
اف ذلؾ واضحا مف يجب اليروب منيا ، ومف زمنيا ، وكفالموت بالنسبة ليا ظاىرة مخيفة 

بطمة القصة حاولت اليروب مف الحرب التي كانت تعيشيا خلبؿ متف القصة ، حيث أف 
يحدث في قسنطينة في حرب أكتوبر و لكنيا لقت حدفيا سواء في حياتيا الخاصة أو ماكاف 

بمجرد خروجيا مف منزليا ،كما أف القاقة ىنا ربطت بيف مصطمحيف يخاؼ منيما الإنساف 

                                                           
 .58،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى: فضيمة الفاروؽ  1
2

 .60،ص نفسوالمصدر  
 .91،ص وسميوطيقا الإتصال الأدبيالعنوان محمد فكري الجزار :  3
4

 .890،ص المعجم الوسيطابراىيـ مصطفى وآخروف :  
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ما يخبئو لو مف أحداث ، ومف "الموت أولاىما "الزمف " و الذي مازاؿ يخيؼ الإنساف لجيمو 
، وليذا حاولت البطمة الخروج مف بشرية لعدـ معرفة ما سيحدث بعده " الذي يممؿ ىاجس ال

خرجت وأوصدت الباب خمفي ، مزقت نسمات أكتوبر شممتيا  »المكاف الذي تعمو الحرب 
يقوة  ةرع المزجعبقة برائحة الدـ و البارود ، ملؤت بيا صدري ،ورحت أجري ، أطوي الشوا

لكف شيء ما اخترؽ  »غير أنيا لقت الموت أماميا يترصدىا  1« .كادت تحممني في الجو
صدري وأفرغو مف اليواء ، تفحصتو ، كاف السائؿ الأحمر يتدفؽ مف صمبي ، كاف دمي ، 

 .2 «صدري لـ يقو عمى التصدي لمرصاص .
 فكاف ىذا العنواف شاعريا يوحي بالرىبة و الرغبة في معرفة تفاصيؿ الحكاية.     
  القردة تعود من كاليفورنيا :-و

لطالما قيؿ إف الانساف ىو أخر شكؿ وصؿ إليو تطور القرد و الذي يعرؼ بأنو      
وا ونُ كُ   ْـيُ ا لَ نَ مْ قُ فَ ﴿حيواف مف رتبة الرئيسيات مف طائفة المديات ،أنواعو كميرة مولع بالتقميد »:
 . 3«، إنو لقد حقا : شخص كمير الميارة كمير الرشاقة ، كمير المكر . ﴾يفَ ئِ اسِ خَ  ةً دَ رَ قِ 

مفيا لخطبتيا ، يغوالقرد ىنا قرر العودة مف كاليفورنيا إلى أرض الوطف ، واختار ضحية 
عميو علبمات النشاط  شاب تبدو »ظير ليا في أبيى صوره  حتراـ ، الذي التواضع و الا

، ولكف سموكاتو لـ ترؽ أبدا مف 4 «ورد( ...تأوحى إلي أنو )مسالحيوية ، أنيؽ لدرجة و 
سموؾ قرد إلى سموؾ إنساف ، وبقيت تترنح بيف الخبث و المكر بطريقة رشيقة منقطعة 

 النظير ، غير أف  خطيبتو لـ يغب عنيا ىذا التطبع الذي يحاوؿ أف يظيره لجميع ، فقررت
بعدما ظير ليا فجأة في منتصؼ الطريؽ ، وتحدث ليا بطريقة كميا مكر  أف تترصد حركاتو

                                                           
 .72،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ 1
 .73المصدر نفسو  ،ص 2
 .1794،ص 2008، 1،عالـ الكتب ، القاىرة ،ط 3، مج عاصرمعجم المغة العربية المأحمد مختار :  3
4

 .86،ص خرىلحظة لاختلاس الحب وقصص أ:  فضيمة الفاروؽ 
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أيضا كيؼ تنساب المعنة عميؾ ، دكتور عاد مف كاليفورنيا ، أعمموؾ  »ودىاء فتقوؿ :
 .  1«ؿ البشر ...عميؾ المعنة .كالحوت متخمّلب سب

إنما ظؿ يجمع النساء مف حولو ميما  ختارىا لو أىمو ويكتؼ بالمرأة التي اوىو أيضا لـ     
ما يشاء وقت ما يشاء دوف اىتماـ ،فكؿ ما كانت صفاتيف وكأنيف عنقود مف الموز يقطؼ 

في نفس المحظة  »ييمو ىو الاستمتاع بحياتو وىذا ماصدـ البطمة لدى رؤيتو يخونيا فتقوؿ :
ي صمت جنائزي تبدلاف بعض النظرات ، بعض البسمات فيأبصرتيما غير بعيديف عني ، 

، يمارساف ، مـ يسيراف في ىدوء مييب إلى بحيرة فضية يزحفاف يخشوع إلى منتصفيا 
، فينا ظير عمى حقيقتو ،  2«أجيميا ...قرديف صارا ...يالميوؿ ...إنيما قرداف . اطقوس

أبعادىا أدؽ وصؼ  نواف ىذه التجربة وأعطىفيو ليس سوى قرد مخادع ، وبيذا فقد حمؿ الع
أعتذر لكؿ »عتذار لكؿ العائديف مف كاليفورنيا فتقوؿ :الأخير ختمت القاصة القصة باوفي ،

 3.«العائديف مف كاليفورنيا ، فالقصة مف صميـ الخياؿ .
 تمثال القمعة :-ز

مف مفردتيف أساسيتيف ىما "تمماؿ " و "القمعة "، فتشير أولاىما إلى يتكوف ىذا العنواف      
مف ورائو الإنساف البدائي لتخميد ذكرى أبطاؿ مروا عمى الذاكرة ، ذلؾ التجسيد الذي سعى 

ى آلية تعبد ، وقد جاءت لفظة تمماؿ مقرونة ر الزمف تحولت بسبب غياب العقؿ إلومع تطو 
بمفظة " القمعة " و التي تحدث اىتزاز في النفس وىمة سماعيا و كأف ىناؾ ىالة مقدسة 

ؿ ف ارتباطا وميقا كارتباط السبب بالنتيجة ، حيث ممّ تحيط بيا ، وىذا العنواف مرتبط بالمت
بطؿ القصة "سميماف " دور التمماؿ الموجود في العنواف بعد ما شاءت الأقدار أف تفصمو عف 

 أرغمت نفسي عمى النظر إلى عينيو مرة أخرى»حبيبتو لأكمر مف ست عشرة سنة 

                                                           
 .88،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ 1
 90المصدر نفسو،ص 2
 .91المصدر نفسو ،ص 3



 الفصل التطبيقي دراسة تطبيقية في المجموعة القصصية لحظة لختلاس الحب

69 
 

، لكف مف حجر لمستو ،  صطدمت بحجرتيف كالزمرد ، برأس منحوة بدقة ، بجسد سميمافا
 . 1«كاف صمبا باردا ...تمماؿ سميماف في قمعة العمر .

ختياري الذي قرر المكوث فيو فقط لأنيا كانت نما كانت القمعة ىي ذلؾ السجف الإبي   
ب مكانيا المعزوؿ مف جية ا جعؿ مف ىذه القمعة مصدر رعب بسبسابقا مأوى ليا ، وىذا م

قط مف أجؿ أف يكوف إلى قاطع طريؽ مف جية أخرى ف، وبسبب سميماف الذي تحوؿ 
ولكف كاف لمزمف  الذي يسكف ذلؾ المكاف ، منتظرا عودة المرأة التي أحبيا ،الشخص الوحيد 

 بعد »نتظار شاؽ وصعب ، فتسبب في إصابة مشاعره بالجمود فتقوؿ :رأي أخر فطوؿ الا
 .2«ربيناكؿ ىذه السنيف أي بدايات ستذيب غ

أف ىذا الحب لـ  قمبو لـ يتسارع يوما عند رؤية تمؾ الحسناء التي أحبيا ، غيرنبض وكأف 
السكوف بينيما وانتشر الظلبـ في الأرجاء ، فقد أصبح تمماؿ  يشفع ليا يوـ قررت العودة فع ّـ

  لامشاعر لو .
 زنقة المسامير:-ح

"زنقة " و التي يتكوف ىذا العنواف مف لفظتيف يصعب الجمع بينيما ، وذلؾ لأف لفظة     
يابا كمسمؾ ، وقد ا يقصد بيا الطريؽ تشير إلى أنو درب يعتمده جتمعت مع الجميع ذاىبا وا 

ديد أحد طرفيو سف و الأخر ذو رأس يدؽ في ح »لفظة " مسامير " و التي ىي عبارة عف :
، وىذا يشير إلى أف ىناؾ عقبات في وجو ىذا السالؾ لدرجة أف 3«الخشب  و غيره لمتمبيت 

الطريؽ قد عبد بالمسامير و التي سوؼ تحدث لو ىالكمير مف الجروح في كؿ خطوة يخطوىا 
لممضي قدما ، وقد كانت  المسامير ىي اتي اعترضت بطؿ القصة لموصوؿ إلى حبيبتو 

عميو الآف أف يخاطبيا في »"زبيدة " ، والتي لـ يستطع في أي يوـ أف يفصح بحبو ليا 
ف تصوير تعاستو و تصوير جنبو الخارؽ لمعادة ... يحاسب سريرتو ، بميجتو العاجزة ع

نفسو يوبخيا أحسف توبيخ ...لعنة الخرس التي تلبحقو كمما قرر الوقوؼ أماـ زبيدة 
                                                           

 .98،ص  لحظة لختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :    1
 .96المصدر نفسو،ص  2
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، فيو يوضح أف سبب تعاستو بالرغـ 1 «عتراؼ ليا دوف لؼ ودوراف أنيا أمؿ حياتو ...الاو 
الحجـ الصغير جدا ،ويشرح أكمر يحمؿ مسماريف مف »ف كالمسامير و مف أف الكؿ متساو 

لمعـ محمد الصالح كيؼ أنيما لايختمفاف ، وكيؼ أف زبيدة لا تختمؼ عنو ولايختمؼ عنيا 
 فيي بشر وىو كذلؾ...

غؿ تمؾ المسامير تسيمنا قرر في النياية أف لـ يستطع أف يجعؿ دربو نظيفا و آ وعندما   
 سينيي بيا حياتو ، وكاف لو ما أراد.التي طالما وقفت أماـ وجييو لتكوف الأداة التي 

 جريمة حي الحياة :-ط
في القضاء عمى المانية " تتسبب إف ىذا العنواف يعمؿ مفردتيف أولاىما "جريمة" و التي     

،وىي فعؿ يؤدي إلى الموت 2 «مف أجرـ : أذنب وجنى جناية : اعتدى.»الحياة " ،فالجريمة 
ونجد القاصة ىنا حذفت حرؼ الجر "في " مف الجممة ،3 «نقيض الموت »، بينما " الحياة " 

وبيذا الحذؼ فقد حممت القاصة الجريمة التي وقعت في ذلؾ الحي عمى كؿ أىمو ممف 
أنا وكؿ العيوف الجبانة التي تحضر مشيد »شاىدىا وسكت عنيا ، فتقوؿ عمى لساف البطؿ :

يمة بأنو جباف فالكؿ تحدث وىنا وصفت كؿ مف رأى الجر  4«الموت ، مايزاؿ المشيد يشدنا .
عبد الكريـ قتؿ »عنيا إلا مف رآىا ، بالرغـ مف أنيا جريمة أودت بحياة خمسة أشخاص فػ

 5«رجاؿ نصرية ،"خدة" قتؿ عزوز "الميبوؿ" ، وكلبىما قتلب مف طرؼ شخصيف مجيوليف .
 د أوردت القاصة عنواف القصة في المتف ملبث مرات في قوليا :وق  
 «قالت الصحؼ الوطنية عف جريمة حي الحياة »
 «وصؼ بياف الجماعة المعمؽ بمسجد عقبة بف نافع جريمة حي الحياة »

                                                           
 .100، ص  لحظة لاخنلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1
 .515، ص معجم متن المغةأحمد رضا :  2
 .1277، ص القاموس المحيطالفيروز آبادي :  3
 .136، ص خرىلاختلاس الحب وقصص أ لحظةفضيمة الفاروؽ :  4
 .140المصدر نفسو ،ص  5
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 1.«وصؼ بياف مسجد خالد بف الوليد جريمة حي الحياة »
مسرحية بمغة  خمس جمث عواقب»وقد عبرت عنيا القاصة بأنيا مسرحية فتقوؿ :  

 .2«.! قريش
مساجد ، إلا مف حضر اللجريمة الشنعاء مف قنوات تمفزيونية و فالكؿ تحدث عف ىذه ا    

، وليذا اعتبرتيـ القاصة جناة أيضا 3 «ئا.والتي رأت المشيد فمـ تقؿ شي»في مسرح الجريمة 
، فكما يقاؿ :الساكت عف الحؽ شيطاف أخرس، ووصفت ما حدث في ىذا الحي بأنو وليمة 

الأرواح ىذه أكمر مف خمس دقائؽ ...أو لحظة ...أوغمضة  «زردة»ولـ تأخذ »فتقوؿ :
 .4«عيف...

 شاعرية قصة وكاف أكمر عف مضموف الوبيذا فقد كاف العنواف بالغ التأمير وقوي التعبير     
 ايحاء.و 

 العودة :-ي
وعة القصصية لفضيمة جاء عنواف القصة بمفظة واحدة ، وىو أقصر عنواف في المجم     

جوع و العودة ، أي لؾ أف تعود ، الر »وسمت بمفظة "العودة" و التي تعني  الفاروؽ ، وقد
، وقد كاف المفيوـ المغوي ليذه المفظة متجسدا في متف  5«وأعاده إلى مكانو أي رجعو .

إرادتيا ،  ة عودة البطمة إلى أرض الوطف بكؿالقصة بيذا المعنى فقد قصدت بو القاص
عدت مف سفري الطويؿ  »عودة في متف النص في قوليا :فظيرت المفردات التابعة لمفظة ال

،و الملبحظ 6 «أخيرا ...سأعود إلى أرض الوطف ...عدت نيائيا ...عودي مف حيث أتيت .
بأمؿ الرجوع ، وانتيت بخيبة أمؿ ورفض صريح  ه الألفاظ متسمية زمنيا ، إذ بدأتىنا أف ىذ

                                                           
 .140ص  لاختلاس الحب وقصص أخرى :  فضيمة الفاروؽ  1
 .138،ص  المصدر نفسو  2
 .141المصدر نفسو ،ص   3
 .135المصدر نفسو ،ص 4
 .302، ص القاموس المحيطمجد الديف بف يعقوب الفيروز آبادي :  5
 .144-142،ص خرىلحظة لاختلاس الحب وقصص أفضيمة الفاروؽ : 6
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وليا إلى أرض المطار إلى صوقت و  ، وبيذا فقد كاف العنواف اختصارا لرحمة البطمة مف
مقابمة أىميا ورفضيـ لعودتيا ، فصار حمميا الذي عادت مف أجمو سرابا وىذا ظير في 

ىا أنا أخرج منو متعبة ، ومتخوفة مف  »وخوفيا تحقؽ  1«الحمـ صار حطاما .»قوليا :
 . 2«النتيجة ...ىؿ ستبقى معنا رغـ ىذا الضيؽ .

غادرت المنفى الذي اخترتو ذات يوـ عف »ما كانت الغربة فكاف وطنيا أيضا منفى ليا ك
 3«حب وقناعة و )عمى( ليكوف مستقبؿ أيامي .

، 4«تخرج العمكة مف فميا وتسد بيا أذني »وأضحى مستقبميا مخيفا كما كاف ماضييا فتقوؿ 
اف وىذه العبارة أوحت أنيا تريد أف تغمؽ أذنييا عف سماع الحقيقة التي عادت مف أجميا ، فك

 العنواف بالغ التأمير وقوي المعنى يعبر بصدؽ عف معاناة البطمة .
 الأرض تقرع أجراسها :-ك

يعبر ىذا العنواف  عف حالة الرفض التي تعتري الأرض و التي عبرت عنيا مف خلبؿ     
قرعيا للؤجراس كأداة لمفت الانتباه ، ويعود سبب ىذا الرفض و الاستنكار البادي فيو ، إلى 
ما كشؼ عنو المتف ، والذي رصد مف خلبلو أف الأرض قد أمسكت خيرىا عف أىميا لمدة 

مما كانوا يبذلونو مف جيد ، لكف يوـ زخرت بالخيرات ومنت عمييـ  مف الزمف ، بالرغـ
الأرض تصرخ أوجاعيا »وذلؾ كا يتضح مف خلبؿ عبارة  وكسلب انفور  منيـ بالعطايا لاقت

السواد الذي تتقيأه القموب ، تبمع وتبمع ، وتتشبت  الربيع المقيور في ربوعيا ، تبتمعوتبكي 
 . 5«عيا الإخصاب ذات يوـ ...م بطعاف السف أولئؾ الذي مارسوا

                                                           
 147،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :   1
 .146-144ص المصدر نفسو ، 2
 .142، ص المصدر نفسو   3 

 .147، صالمصدر نفسو   4
 .148المصدر نفسو ،ص 5
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وذلؾ ما جعؿ صرخاتيا تتعالى و أجراسيا تقرع بلب ىوادة ، معمنة عقابيا عمى يد      
كانت ليـ مماؿ الأـ الحنوف و الحضف الدافئ  أحبابيا لأولئؾ الذيف بخسوىا حقيا ، بعدما

 . 1«كجات الصابة ىزيتوا خشومكـ »شعور  الوقور كافأوىا بأسوأ
د بيا يضا تتعب و تحتاج لفترة نقاىا تجديعوا أنيـ ممميا يتعبوف و يشيخوف فيي أولـ     

شبابيا ، ولكف الأمر كاف مف المحاؿ أف يدوـ و الأرض لف تسكت عف حقيا المسموب ، 
ا عمى غير وجو حؽ ، فيي مف حقيا أف الأمس الكئيب ، و إف كانوا تكبرو  فاليوـ لايشبو

وقرع أجراسيا لف يتوقؼ عف صـ الآذاف ،اء الذي لابعده كبرياء تجعميـ يشيدوف حقيقة الكبري
أو الضرب إلى أف تمتيـ كامؿ غضبيا و تعيد راحتيا المسموبة ، ففي الأخير عاقبتيـ بأف 

 حرمتيـ النعمة التي كانت ستعطييا ليـ ، بسبب تخاذليـ وتكبرىـ عمييا.

 الموضوعات :-3
 الحب : - أ
لقد كاف الحب ىو العنصر الطاغي عمى أغمب المجموعة القصصية ، و التي حولت      

عاطفة يؤدي تنشيطيا إلى نوع مف »مف خلبليا فضيمة الفاروؽ أف تبيف أف الحب ىو 
، والعنصر الغالب في حياة المرأة العربية و لذلؾ 2 «الأنواع المذة مادية كانت أو معنوية 

مف الطرؽ ، وذلؾ واضح مف خلبؿ القصص ، فمملب في قصة سعت لمحصوؿ عميو بكمير 
ة لدرجة تجاوزت الب"كؿ شيء سيء إلى الآف " عممت فترة المراىقة عمى تزييف الأستاذ لمط

رتقاء بعلبقتيما إلى مصاؼ علبقة ليا الاى أنيا طالبة و ىو أستاذىا ما حمؿ نظرتيا عم
بة مف بيف طلببو أـ مراىقة لفيـ أىي طالـ ي »تتجاوز أسوار الجامعة وذلؾ مف خلبؿ قوؿ :

                                                           
 .150،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :   1
، الدار الوطنية لمكتاب ، درارية ، الجزائر العاصمة ، )د.ط(  معجم مصطمحات الأدب:  محمد بوزواري 2
 .119،ص 2009،
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حدر عمى درب الأربعيف ، وىي أدرؾ أنيما الإمناف معا... ىو ين تلبحقو ، وفي الأخير
 .1«ترقص عمى ىضبات عمرىا المزىر ، فما الذي كاف سيفعمو غير ما فعؿ ؟ 

فإف الرجؿ في ىنا تبيف الكاتبة أنو إذا لـ تستطع المرأة كبح جماح عاطفتيا و تطمعاتيا ،    
كمير منيا ، و إذا راودتو عف نفسو فبكؿ تأكيد لف يتمنع عنيا ، بىذا الشأف سيكوف أضعؼ 

ي " البطمة حقا مرأة لأحلبممف الجنة ، أما في قصة " أريدؾ ا إنيا التفاحة التي أخرجت أدـ
نفسيا يساعدىا حينما وجدت مرأة ناضجة ، وىي تدرس الكيمياء في المانوية ، لكف ىذا لـ ا

لى عاطفة الحب في حياتنا ، فغاب عقميا و غابت فطنتيا و نباىتيا ، وارتضت بحاجة إ
أريدؾ إمرأة لأحلبمي »قانعة بالبقاء عشيقة لمدة خمس سنوات إلى درجة أنو بجممة بسيطة 

ولـ تتوقؼ ولو لوىمة واحدة  ، اقتنعت كؿ الإقتناع بالدور الذي تمعبو في حياتو2 «يا بيضة 
الصحيح ، وترى ما محميا مف الإعراب في حياة  نصابيالتراجع نفسيا و تضع الأمور في 

با تاما ، مدرس الفمسفة ، وىنا يحيؿ الأمر إلى أف العاطفة قد تغمبت عمى العقؿ وغيبتو تغيّ 
و سعت  جتاحت النفسئو خامدا فقط مف أجؿ ارضاء رغبة اتجميده و إبقاو نجحت في 

لمحصوؿ عمييا ميما كانت الصفة التي ستطبع بيا ، وقد كانت قصة " الرجؿ العشروف عمى 
الناصية " مف أبرز القصص التي عبرت عف أف الحب كاف و مازاؿ مطمبا تسعى النساء 

لؾ كؿ الأسس و الأساليب الشرعية التي يجب عميو في كؿ حيف ، متجاوزات في ذ لمحصوؿ
ة غباتيف بطريقة صحيحة ، حيت إف ذلؾ سيكوف أكمر ضمانا لحياالمشي عمييا لنيؿ ر 

اقتناص الفرص ،  ةمحاول ا يواجييف مف صعاب يدفعيف دفعا إلىكريمة و سوية ، إلا أف م
تيا فرصا بؿ ىي سبؿ غير صحيحة و متمومة تزيد مف قحتى و إف كانت لا تعد في حقي

تيا ، و ىي تحاوؿ قدر الإمكاف أف تخفي إنو الرجؿ العشروف في حيا »يقربيا تمويما فتقوؿ :
 .3 «ذلؾ ما أرادتو ، رجؿ تغسؿ بو ماضييا المتعفف بالخيبات و بالرجاؿ ...

                                                           
 .20-19، ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1
 .36المصدر نفسو ، ص 2
 .115،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ 3
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وىنا يتضح ىذا الحب الذي قد جعؿ منيا سمعة متنقمة بيف أيدي الرجاؿ و أقصى      
بعد  تستطيع مف خلبلو التواري عف الأنظارتحوؿ إلى أبمو لا يعرؼ حقيقتيا  طموح ليا

 انكساراتيا المتعددة .
ومف خلبؿ ىذه المجموعة القصصية و طريقة طرحيا لموضوع الحب تبيف أف فضيمة      

الفاروؽ قد اعتمدت جدلية الحب و الموت كأساس لبناء أحداث قصصيا الفنية ، حيث 
قامت بربط عاطفة الحب بالموت بسبب النيايات التعيسة التي آلت إلييا حياة شخوصيا ، 

الرغـ مف اختلبؼ تجربة كؿ شخصية عف الأخرى ، إلا أف النيايات كانت واحدة ، وىذا ب
جدلية السكوف و الحركة ، اليدـ و البناء ، الميلبد  »تأكيد صريح عمى يؤكد أف التجارب ىي 

 ستمرايةتغييب ، ولما في الحب مف بشرى الاو الموت ... نظرا لما في الموت مف قسوة ال
عتبار لو جعميا تسعى لمحصوؿ عمى الحب ، إ أة بأف كيانيا ميمش لا، وشعور المر 1«

فالرجؿ لا ينظر لييا إلا مف أجؿ رغباتو ، وىذا ما عمؽ الاضطراب و عدـ السكينة داخؿ 
نفسيا  وىذا ما عكستو تجاربيا في الحصوؿ عمى الحب و بالتالي ضياع آخر أمؿ ينقذىا 

 مف الموت .
ر القاعدة و سعى لمفت الانتباه بطريقة أخرى ، حاولت مف إلا أف ىناؾ نموذجا كس     

خلبليا ىذه الشخصية التعبير عف فكرىا و شخصيتيا ، وردع نظرة الاستصغار بعدما 
تحولت إلى مركز اىتماـ ، وىو فعلب ما وضحتو " نجاة " بطمة قصة "تمماؿ القمعة " إذ تقوؿ 

أنا كاتبة حكايات ، أحمـ و أكتب و أبيع الكممات ... الموت آخر شيء يمكف أف يروؽ  »:
، ىنا يرزت جدلية جديدة و ىي الحب و الحياة ، وضحت مف 2 «ت حالمة الكاتبة حكاي

ت البطمة بالمضي قدما في خلبليا فضية الفاروؽ إف الحب ىنا كاف بممابة اليد التي دفع
، فيو كاف سندا ليا أماـ تمؾ الموجات العاتية التي كانت تواجييا ، الارتقاء أكمر و  حياتيا 

بالرغـ مف أنيا أجبرت نفسيا عمى خسارة الحياة التي كانت ستجمعيا مع حيبييا " سميماف " 

                                                           
، دار بياء الديف لمنشر و التوزيع ،  جدلية الحب و الموت في قصة البوغينسيمة بوصلبح :  1

 .21،ص 2009، 1قسنطينة ، الجزائر ، ط
 .79، ص  لحظة لاختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ :   2
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، واكتفت بالحفاظ عمى ذكراه راسخة في قمبيا و عقميا ، لتعود بعد ست عشرة سنة إلى أوؿ 
 شقيما و فاء منيا و اعترافا بالجميؿ .مكاف جمعيما و شيد عمى قصة ع

يكوف الحب الذي عبرت عنو الكاتبة ممؿ المغناطيس قطب موجب و قطب و بذلؾ     
عمى القطب الموجب ،  ب السالب قد طغت وغطتفة القطسالب ، و حتى و إف كانت ك

الربيع  ويو منيا إلى نجاح حالة و فشؿ حالات عدة ، و إذا شيد قمب واحد أياـوذلؾ فعلب تن
الجميمة ، فيناؾ الكمير مف القموب التي أضتنيا ليالي الشتاء الطويمة ، ولكف يبقى الحب 

 تحت إطار علبقة شرعية حمميا ا﵀ أرقى أنواع الحب و أطولو عمرا .
 : الحزن-ب
طابع وسـ بدوره المجموعة القصصية و انساب مع كمماتيا و حروفيا ، ليعبر عف تمؾ    

إلى السطح ، و الذي  خات المقموعة التي تحاوؿ أف تطفوالمكبوتة ، و تمـ الصر الآىات 
ألـ  »غير كؿ الآلاـ وذلؾ لأنو  تحاوؿ مف خلبلو بطلبت القصص أف يقمف أف ألميفّ 

،بسبب معاناتيف و يزيد  1«ـ و الكآبة ...ـ و اليّ فس كميا و يرادفة الغّ نفساني يغمر النّ 
جة قد حصمت عمى السعادة  في لوحات مختمفة ، فلب المتزوّ أحزانيف ، و ىو ما ظير فعلب

في بيت زوجيا ، و العاممة التي مارت عمى واقعيا و أرادت تحقيؽ معنى لوجودىا مف خلبؿ 
ممت عمى أنيا إنسانة ليا مكاف وشخصية و كرامة محفوظة ، ولا إقتحاميا لمجاؿ العمؿ ، عُ 

أكمر ، ففي نياية تضحت ليف الصورة ات أف تبحث عف حب عفيؼ وجدت ، بؿ التي قرر 
مملب عندما قررت البطمة  "العودة"المطاؼ لسف أكمر مف جسد أو خادمة ، ففي قصة 

أجؿ أف تساعد أسرتيا في كسب  "فاطمة" العودة مف منفاىا الذي أجبرت نفسيا عميو فقط مف
لذي تمع المر اأب »:نييا ىناؾ في فرنسا فتقوؿ دافنة آلاميا و أحزانيا التي تعا عيشيا لقمة

، وجدت يوـ قررت إنياء غربتيا أف  2«حتجاج عمى صوتي يجتاح فمي ، و أغمؽ منافذ الا
يـ الذي كانت تعانيو في غير بمدىا أىوف بكمير مما وجدتو يوـ وطأة قدماىا أرض الضّ 

يساىـ في تعميؽ أحزانيا أكمر رة الأجرة الذي لاتمد لو بصمة ئؽ سياوطنيا إذ أف حتى سا
                                                           

1
 .121،ص  معجم مصطمحات الأدب:  محمد بوزواوي 

 .143،ص  لحظة لاختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  2
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بالأحضاف فاجأتيا  يام، و الأسرة التي ظنت أنيا ستقاب 1«عودي مف حيث أتيت  »بقولو :
،  2«قى معنا رغـ ىذا الضيؽ ىؿ ستب »بأسواط مف جميد دوف اكتراث فسمعتيـ يقولوف :

فالبطمة لـ تتحمؿ سماع خبر وفاة زوجيا  "الغوؿ مات"كما نجد الحزف تجمى في قصة 
انتابتني الرعشة ، وانسكب السواد عمى الدنيا مف السماء حتي  » :ووقعت مغشيا عمييا فتقوؿ

سقطت أرضا مغشيا عمي ، وحيف عدت إلى وعيي ...أعدت طرح السؤاؿ بحذر ، أعدت 
السؤاؿ بصيغة راوغت فييا الحقيقة "أيف الغوؿ ؟" ولـ أسمع منيا كممة ، انفجرت دموعيا 

، إلا أنيا حزنت عمى وفاتو ولـ تصدؽ ا ج عمييو ، فالبطمة رغـ قسوة ىذا الز 3 «كالشلبؿ 
في كؿ  أفتش عنو في كؿ أروقة البيت ، أف فقد كاف بودي أف أركض»خبر وفاتو فتقوؿ :

، فالأمر ىنا و كأنو لامكاف لمفرح و لكف  4«أركانو ... عمني أجده مختبئا في ركف ما...
 فصدقت الشاعرة بقوليا :»الحزف قناطير مقنطرة ، 

 أستميؿ الصبر فيخذليا         و أكتـ الحزف في قمبي فيختمر          
 5«ماعدت أقوى ، فمف في عينو رمد     وطبؽ الجفف لا يرجى لو نظر      

تمني  »وبذلؾ فختاـ بحميا المستمر عف السعادة يستحيؿ تحقيقو ، ولف يصؿ بيا الأمر ألا
 افة أحاسيسيا وعدـ مقدرتيا عمى الصمود.، وذلؾ لرى6«الموت بعد اليأس مف المحاولات 

 تعدد الزوجات :-ج
، إلا  أف ينكر أف المرأة بالرغـ مف كونيا كائنا ضعيفا لا حوؿ ولاقوة لو دلف يستطيع أح 

و المحف بكؿ شجاعة حتى لو اقتضى ستمرار و تجاوز الصعاب أنيا تمتمؾ القدرة عمى الا

                                                           
 .144،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1
 ..146المصدر نفسو ،ص 2
 .11المصدر نفسو ،ص  3
 .12المصدر نفسو ،ص  4
5

" نازؾ الملبئكة و سعاد الصباح و نبيمة  لغة الشعر النسوي العربي المعاصر:  فاطمة حسيف العفيؼ 
 .20، ص 2001،  1الخطيب " نماذج ، عالـ الكتب الحديث ، اربد ، ط

 .122،ص  لغة الشعر النسوي العربي المعاصرفاطمة الحسيف العفيؼ :  6 
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سير حياتيا ، إلا أف ىذا كمو يندمر في لمح  الأمر أف تدوس عمى قمبيا و كرامتيا لتسيؿ
يدة و الآمرة الناىية فيو و صاحبتو البصر إذا وجدت أف   البيت الذي تظف أنيا سيدتو  الوح

وىي سمطاف عقمو و قمبو ، بالرغـ مف كؿ الصعاب و المشاكؿ التي تعصؼ بحياتيا أحيانا 
ة و تتقاسميا زوجيا ،فإف الأمر ، يفاجئيا زوجيا عمى حيف غرة بضرة تشاركيا عش الزوجي

ىنا سيشيد تحوؿ الحاؿ و ظيور إعصار يضرب حياتيا ، وذلؾ لأف أمر تعدد الزوجات 
 لو أمره الضار عمى كؿ مف الزوجة و الزوج ، فالمرأة إف »ىذا كما تقوؿ ممؾ حفني ناصؼ :

ىا ف قدابتميت بالضرة إنطفأ سراج بيجتيا و التيبت مكانو نار حقدىا ، وذوى غص
 .1«وزرعت محمو بذور شرىا...

ما ظير في أوؿ قصص المجموعة و المعنونة بػ"الغوؿ مات" حيث وضحت ىذه وىو     
القصة القصيرة مشكمة كبيرة تعاني منيا بطلبتيا بصفة خاصة و المرأة العربية بصفة عامة 

وس زوجاتو ، حيث إف ىذا الأمر لـ يستقـ عمى ذلؾ الشرخ العميؽ الذي أحدمو الزوج في نف
شعرف أنيف غير مكتملبت الأنومة و لذلؾ كاف يعمد الزوج عمى إحضار أبسبب تعددىف ، ف

بؿ تجاوزه إلى إحساسيف أنيف لايمكف أف أربعة ،  فزوجة جديدة في كؿ مرة فأصبح
عتقدف أنيف مف خلبؿ ، بعدما اخ و التسمية لاغيرتخطيف عتبة الخادمات وظيفتيف الطبي

زواجيف سيحصمف عمى الأماف و الاستقرار و الراحة النفسية ، و القاصة ىنا لـ تتحدث عف 
ولكنيا أحاطت بنقاطو الحساسة ، لأنو قد يكوف موضوعا عاديا  ىذا الموضوع صراحة 

إلا لمبعض بما أف الشرع حمؿ لمرجؿ أربع زوجات ، و المرأة عمى دراية تامة بيذه الحقيقة ، 
ى أف الزماف قد أنيا يوـ تكوف ىي مركز الحدث و بؤرتو تتبعمر أوراقيا و تحرؽ روحيا و نر 

تجبر عمييا دوف الناس أجمعيف ، فيصعب عمييا بعد ذلؾ لمممة شتات نفسيا و إيجاد قسا و 
ى الأفاعي  في بيتو بمحض الزوجات ىذا أشبو بمف رب ، وبذلؾ فأمر تعددسبب جديد لمفرح 

وىو ماسيخمؽ لمرجؿ و المرأة في نفس الوقت الكمير مف المشاكؿ ، وبالتالي صعوبة إرادتو ، 
ف كانت الكاتبة ترجع كفة المرأة عمى الرجؿ وترى أنيا مظمومة ، فيذا الزوج  الحياة ، حتى وا 

                                                           
 النسائيات "مجموعة مقالات " نشرت في " الجريدة " في موضوع المرأة المصريةممؾ حفني ناصؼ :  1

 .67،ص  2015" دراسة تقديمية لمنى أحمد أبو زيد ، دار الكتاب ، الإسكندرية ، مصر )د.ط( ، 
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تتفقف عمي بالشر ياحطبات جينـ ...تتفقف عمي »كاف يعامؿ زوجاتو بكؿ وحشية ويقوؿ :
 ، ويضربيف ويسبيف دوف أف يراعي مشاعرىف .1 «ياضرات النحس ...

 العادات و التقاليد :-د
ة فييا ىي يوجدت فضيمة الفاروؽ أف أولى المحطات التي تضطر المرأة العربية لممواج   

تمؾ العادات و التقاليد السائدة في المجتمع ، و التي ترى أنيا تكبح جماح حريتيا وموىبتيا ، 
تكوف مجبرة عمى الخضوع في كؿ مرة بسببيا ، فيي ماكانت آماليا و أحلبميا ، حيث 

لتتخمص مف دفنيا حية تحت التراب حتى وجدت نفسيا تدفف مرة مانية و لكف فوؽ التراب ، 
 غير مخيرة فيما يجب عمييا فعمو  إذ إنيا لاتمتمؾ الحؽ في تقرير مصيرىا ، وىي مسيرة

ة إجتماعيا ، حيث يجد الفرد نفسو تابعا وضجبرة عمى الخضوع للئتجاىات المفر »بو ، والقياـ
أو حتي الضوابط الفكري  تصاديةقالاجتماعية أو الضوابط الالما تقره الضوابط 

، وىو ما عبرت عنو قصة "الحصار الذي يقتؿ الحب " ، فالزوجة التي 2«الروحية...و 
التقاليد فوؽ زوجيا ، جممت القيـ و العادات و قوعيا في ىوى ت قمبيا لو تسارعت نبضا

صدرىا و ألجمت لسانيا و أجبرتو عمى الصمت و ىو ما صرحت بو مف خلبؿ قوليا 
 3.«ذاكرتي ماتزاؿ محاصرة ، كاف دفتر القيـ و العيوف الآمرة يسري في دمي ...»:

فمـ تستطع أف تتخطى يوما دورىا في ترتيب أشيائو و بيتو ، وتكوف مطيعة لو حتى     
مرأة حوليا إلى اضطرىا ذلؾ لخسارة زوجيا و تظر الناس و إف اى فتاة ميذبة في نتبق

 يا مف جديد أماـ وابؿ مف الإتيامات و السخرية و الحط مف قدرىا مطمقة ، وتجد نفس
و كأف الحؽ كمو في ذلؾ يقع عمى عاتقيا ، و أوامرىـ و نواىييـ وىي السبب  قيمتيا ، و 

ية حينما تستسمـ لمتقاليد و التبعية إنما تساىـ العرب ةأف المرأ»الوحيد في فشميا وحؽ يقاؿ :

                                                           
 .13، ص لاختلاس الحب و قصص أخرى ةلحظفضيمة الفاروؽ :  1
 2013، 1، دار ميـ لمنشر ، الجزائر ،ط الجزائريةالرمز ودلالته في القص الشعبية محمد عزوي :  2

 .347،ص
 .49،ص  : لحظة لاختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ 3
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بدورىا في استمرار استلببيا المقافي ، وتعوؽ بنفسيا مسيرة تحررىا المرتبطة جذريا بمسير 
 .1«و الطبقة الاستغلبلية .ستعمارية و الرجعية حرر مجتمعيا بأسره مف الكوابح الات
ولذلؾ عمييا دائما أف تختار الأفضؿ لنفسيا حتى و إف كاف يتنافى و تقاليد مجتمعيا التي   

عمى كرامتيا ، ولكف إذا كانت لايجب أف ننكر أنيا جاءت حرصا عمى سلبمتيا و حفاظا 
تيما وجيا و شريؾ حياتيا حتى تستمر حيااجة إلى البوح بمكنونات قمبيا و خمجاتو لز في ح

 عمى أسرتيا. ىا إف كانت السبيؿ الوحيد لمحفاظفعمييا أف تتخطا
 غتراب :الا-هـ
فيبتعد عف أىمو ووطنو  ،اره طواعيةتلايوجد أحد يخ و ،الكؿ يعمـ أف الغربة أمر مفروض   

و الأدبية و غيرىا ،  ةالسياسي كما ىو معروؼ بالرجؿ بسبب أعماؿ و قد ارتبطت الغربة
حالة تحوؿ الكائف إلى »ف ىذا الأخير الاغتراب ، إذ إؾ ىناؾ فرؽ بيف شاسع الغربة و لذل

دؿ عمى خارج ذاتو أو تجاوز ذاتو ، وقد استخدمت كممة الإغتراب في العلبقات الإنسانية لت
( سواء عف الذات أو عف détachementالإنسلبخ ) الإحساس الذاتي بالغربة أو

 .2«الآخريف.
عربي حسب المجموعة القصصية يعود لتمؾ غتراب الذي تعانيو المرأة اللذلؾ فإف الا   

مف ذلؾ المجتمع الذي تعيش فيو  العزلة الروحية التي تنتابيا إذا ماحاولت تحديد موقعيا
يجة واحدة ، وىي أنيا كائف ميمش في مختمؼ بقاع العالـ تلتجد في كؿ مرة تحاوؿ ذلؾ ن

ف ، و المرأة في محاولتيا لموقوؼ جنبا إلى جنب ي يشيده الزماف الآبالرغـ مف التطور الذ
مع الرجؿ في مختمؼ المياديف و التي لـ توجد أساسا مف أجميا ، فقط لتحصيؿ المكانة 

شخص فيي حزمة مف الصفات كائف مجازي غير م »المرجوة بقيت تعامؿ عمى أنيا 
و بيئي أو طبقي المعنوية ، تتكرر في كؿ حكاية بلب إختلبؼ أو تميز شخصي أو  الجسدية 

                                                           
،دار  المرأة العربية و قضايا التغيير "بحث إجتماعي في تاريخ القهر النسائيخميؿ أحمد خميؿ :  1

 .138،ص 1972، 1الطميعة لمطباعة و النشر ، بيروت لبناف ،ط
" ، دار مجدلاوي لمنشر   الحنين و الغربة في الشعر العربي "الحنين إلى الأوطان:  يحي الجبوري 2

 .16، ص  2008، 1والتوزيع ،عماف ، الأردف ،ط
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غترابيا مع ذاتيا مف ناحية و مع الأخريف مف ،وىذا حقا ما عمؽ ا 1«أو ظرفي ،كميف واحد.
غتراب لمنسبة لمبطمة كاف بينيا وبيف لموت فالاناحية أخرى فمملب في قصة الخروج مف زمف ا

فجأة نفسيا ، حيث كانت تتوىـ أف الحياة التي تعيشيا مع " خمؼ " حياة سعيدة ، ولكنيا 
يا في المرآة ، ولـ تتعرؼ عمى ماستيقضت مف سباتيا و لـ تتعرؼ عمى المرأة التي تقاب

انعكاس صورتيا ، لأنيا في البداية ظنت أنيا رابحة لكف في نياية المطاؼ لـ تكف سوى 
 ياـ بيا ، فاتسعت الفجوة بينيما خاسرة بسبب كؿ تمؾ التنازلات التي أجبرت نفسيا عمى الق

جتاحتياو  ، ليكوف 2«صدي لرصاص الميؿ .رع لمترغبة جبارة لميروب ، لإختراؽ الشوا »ا 
 غترابيا الحاصؿ بيف نفسيا و بيف الناس . ىا مف االموت ىو منقذ

ا ممنية نفسيا بأف غربتيا التي ودة " فالبطمة عندما عادت مف فرنسأما في قصة " الع    
ورىا برفض أىميا عودتيا ، ىي شعنتيي ، لتصطدـ بغربة أقسى و عاشتيا في الخرج ست

عدت مف سفري الطويؿ أخيرا ...  »لأنيا كانت تصرؼ عمييـ وىي في الخارج فتقوؿ :
تحررت مف غربتي ، أو بعد قميؿ سأتحرر منيا ، و تأكد أنني غادرت المنفى الذي اخترتو و 

  3«ذات يوـ عف حب و قناعة ) وعمى( ليكوف مستقبؿ أيامي.
، وبيذا فإف فينا عانت البطؿ مف الغربة في الخارج و الإغتراب في وطنيا وبيف أىميا     

فضيمة الفاروؽ قد نوعت في الموضوعات في مجموعتيا القصصية ، وىي موضوعات 
 .حساسة تمس المجتمع الجزائري بصفة عامة والمرأة بصفة خاصة

    
 
 

                                                           
" ، المركز المقافي العربي ، الدار  الجنوسة النسقية "أسئمة في الثقافة و النظريةعبد ا﵀ الغذامي :  1

 . 9،ص 2017، 1البيضاء ، المغرب ،ط
 .71،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ 2
 .142،ص  المصدر نفسو 3
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 بنية المكاف و الزماف :-3
 بنية المكان :-أ
 تعريؼ المكاف لغة :-
المكاف : الموضع كالمكانة ج: »زآبادي في القاموس المحيط في مادة كوف:يقوؿ الفيرو     

 1«أمكنة و أماكف ، ومضيت مكانتي مكِينتي ،أي طيّبتي .
يرورة صؿ عمى لفظ يدؿ دلالة عميقة عمى سنح»: يقوؿ فاروؽ أحمد سميـ : ما اصطلبحاأ  

فيو الإنساف ،  ىو الموضع الذي يولد فيو }يحدث ، يخمؽ ويوجد {الحياة الإنسانية فالمكاف 
وىو الموضع الذي يستقر فيو ، وىو الموضع الذي يعيش فيو ، ويتطور فيو ،إذ ينتقؿ مف 

حاؿ إلى آخر ، وما ينطبؽ عمى تطور حياة الإنساف الفرد ، ينطبؽ عمى تطور الجماعات  
المكاف  ع الذي يممؿ الاستقرارللئنساف ، باعتباره، وىنا يتضح أف المكاف ىو الموض2«والأمـ 

 الذي ولد وترعرع فيو .
مجالا ىندسيا ، تضبط حدوده أبعاد و قياسات خاضعة  ليس»أما في الأدب فالمكاف     

الجغرافية ، إنما يتشكؿ في التجربة  ةلحسابات دقيقة كما ىو الشأف بالنسبة إلى الأمكن
 .3«لما عاشو ، وعايشو الأديب . الإبداعية ، انطلبقا و استجابة

فالمكاف في الأدب يكوف متأمرا بالأديب ويتشكؿ وفؽ تجربتو الإبداعية ، فحتى القارئ    
 "يوري لوتماف"يرى ذلؾ المكاف مف خلبؿ وصؼ المبدع لو ، وما يمممو لو ، حيث يعرفو 

 الحالات و الوظائؼ و الأشكاؿ ،  مجموعة الأشياء المتجانسة مف الظواىر و »عمى أنو :
الصور و الدلالات المتغيرة التي تقوـ بينيما علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة و 

                                                           
 .1228صالقاموس المحيط ،:  باديالفيروزآ 1
 2008، 1، عالـ الكتب الحديث ، اربد ،ط الزمان و المكان في الشعر الجاهميباديس فوغالي :  2

 .170،ص
 .180،ص  الشعر الجاهميالزمان و المكان في باديس فوغالي :   3



 الفصل التطبيقي دراسة تطبيقية في المجموعة القصصية لحظة لختلاس الحب

83 
 

تي تعطي لممكاف ، ويعني بو ىنا المنائيات الضدية ال1«متداد و المسافة العادية ممؿ الا
 عد و القرب عمى سبيؿ المماؿ.دلالات متغيرة الب

ىو كؿ ما عنى حيزا جغرافيا حقيقيا ، مف حيث يطمؽ »د الممؾ مرتاض بقولو :ويعرفة عب   
، 2«في حد ذاتو عمى كؿ فضاء جغرافي أو أسطوري أو كؿ ما يند عف المكاف المحسوس 

 وىنا ميز بيف المكاف الحقيقي الجغرافي ، والحيز الذي يشممو العمؿ السردي .
يتجاوز عبد الفتاح عمماف المفيوـ اليندسي لممكاف باعتباره رقعة جغرافية إلى دلالتو »و   

تيا و تقاليدىا و قيميا ، البيئة بأرضيا و ناسيا وأحداميا وىموميا وتطمعاالواسعة التي تشمؿ 
حيث يصبح المكاف كائنا حيا ، يمارس حركتو في الخطاب يؤمر و يتأمر بباقي المكونات 

، و تتأمر بو ما تدور فيو أحداث القصة  ، فالمكاف ىو3 «اصة الشخصيات الروائية خ
يتحرؾ  احي االبيئة تؤمر عمى الإنساف ، ومف ممة أصبح المكاف كائنشخصياتيا ، باعتبار 

 في نطاؽ الخطاب الأدبي و يؤمر في جميع عناصر السرد .
لفضيمة الفاروؽ تعددت الأمكنة و اختمفت  "لحظة لاختلبس الحب"وفي المجموعة القصصية 

 و أخرى مفتوحة كالشارع و المقيى .، ة، ومنيا أماكف مغمقة كالبيت والغرف
 البيت: -1
مف الأماكف المغمقة باعتباره مكانا لو حدود ىندسية تفصمو عف العالـ  يعد البيت     

فالبيت »جي ،تحكمو قوانيف العائمة ، فيو يقي ساكنيو مف كؿ الأخطار التي في الخارج ر الخا
مة مف معنى مركننا في العالـ ، إنو كما قيؿ مرارا كوننا الأوؿ ، كوف حقيقي بكؿ ما لمك ىو
، ويحفظ أسرار أىمو ويمجأ الإنساف إليو مف أجؿ الاستقرار ولا يستطيع التخمي عنو 4 «

                                                           
 .174ص  ،الزمان و المكان في الشعر الجاهميباديس فوغالي :   1

 .177المرجع نفسو ،ص 2
" ، عالـ الكتب الحديث ،  : بنية الخطاب الروائي "دراسة في روايات نجيب الكيلاني الشريؼ حبيمة 3

 .191،ص 1،2010اربد ،الأردف ،ط
، تر غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر والتوزيع ،  جماليات المكانغاستوف باشلبر :  4

 .36، ص  1984،  2بيروت ، لبناف ،ط
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غض النظر عف ذكرياتنا فالبيت الذي ولدنا فيو محفور بشكؿ مادي في داخمنا ، إنو فب»
يصبح مجموعة مف العادات العضوية ...إف الوجود الكمي لمبيت سوؼ ينفتح بأمانة لوجودنا 

 ، فالإنساف لايستطيع أف يتخمى عف ذكرياتو ، فالذي لا ماضي لو ، لاحاضر لو.1«
لة تنطمؽ مف زواياه لتدؿ عمى الإنسانية ، دلالة بالتأمير الجدلي ذا دلا »فقد أصبح البيت    

عاشوا تحت  قة بامكانيا الكشؼ عف حياة كاممة لأناسبيف المكاف و الشخصية ، و إنما علب
البيت و الفضاء المكاني  دونيا يبقى  سقؼ ىذا البيت أو ذاؾ ، تحفظ أحلبميـ و ذكرياتيـ

 مف فالشخصية تصنع ذكريات تعطي لمبيت قيمة لما لو، 2«مجرد شكؿ ىندسي لا معنى لو 
ففي قصة " الغوؿ  ،سـ أحلبـ تعيش في اطار الشخصيةقدرة عمى حفظ ىذه الذكريات و ر 

الغوؿ »متجسدة في كؿ أركاف البيت حيث تقوؿ : ت "ظمت ذكريات زوج البطمة المتوفىما
ؽ السمع لحكايانا ، ونحف معمؽ في كؿ الغرؼ ، يترصدنا مف خمؼ البراويز الذىبية ، يطر 

فحتى بعد وفاة زوج البطمة ظمت تتخيؿ وجوده في كؿ أركاف البيت يتجسس 3«نتفؽ عميو .
 عمييف ، فذكرياتو تحوـ حوؿ البطمة تمنعيا مف تصديؽ خبر وفاتو .

ي منزؿ زوجيف ، تعاني فيو أما في قصة "الحصار الذي يقتؿ الحب " تدور أحداميا ف    
بأف ىناؾ دة في بيتيا في ظؿ انشغاؿ زوجيا عنيا ، وىذا ما جعميا تحس مف الوح الزوجة

مرأة ، نعـ ، ي وبينو جدار كالسماء ، أو كياف اكاف بين»مف تشاركيا فيو فكانت تقوؿ :
لـ »فصمت بيتيا أصبح يخيفيا فتقوؿ :،4«كإمرأة أخرى تتقاسمني ىذا الزوج أبدا عني .

 .5«أعرؼ كيؼ أطرد ىذا الصمت مف بيتي 

                                                           
 .43، جماليات المكانغاستوف باشلبر :   1

 .205، ص  بنية الخطاب الروائيالشريؼ حبيمة :  2
 .15،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  3
 .47،ص المصدر نفسو   4
 .47،ص المصدر نفسو 5
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وىذا ماجعميا  ومصدر جمالو،عنيا روح البيت  والبطمة أيضا اعتبرت ىذا الزوج المشغوؿ   
 .1«كيؼ تكوف جماؿ البيت وروحو »ؿتتساء

 ضنيا .و لمتيا ولحظات السعادة التي يح فالبيت يكوف جميلب بروح أىمو
لمبطمة ، أما في قصة "لحظة لاختلبس الحب " فالبيت ممؿ راحة و استقرار و سكينة    

، فبمجرد 2«فيا أنا حيف أحبس نفسي في ىذا البيت أشعر بالراحة.»وىذا واضح في قوليا :
أف تغمؽ عمى نفسيا الباب تحس بالأماف و الراحة مف مختمؼ الضغوطات التي تواجيا 

 خارج أسوار منزليا .
لمبطمة فبمجرد خروجيا مف  اوفي قصة "الخروج مف زمف الموت "ممّؿ البيت حماية و أمان  

خرجت أوصدت الباب خمفي ...لكف شيئا ما اخترؽ صدري و أفرغو »البيت تعرضت لمقتؿ 
 3.«مف اليواء... وكياني تيدـ ، سقطت أرضا ...

لحمايتيا ممف أراد " ىربت البطمة و التجأت لأىميا كما في قصة " القردة تعود مف كاليفورنيا 
ولـ أدر أنني بمغت البيت حتى سقطت أرضا ... عند أقداـ ركضت »الزواج منيا فتقوؿ :

 4«والدي .
و راحة لأىمو ميما كانت ظروفيـ التي يمروف بيا ، لقولو  افالبيت يممؿ سكينة و استقرار     

،وفضيمة الفاروؽ في  -80-النحؿ الأية  ﴾ا نً كَ سَ   ْـكُ وتِ يُ بُ  فْ مِ   ْـكُ لَ  ؿَ عَ ا﵀ جَ  وَ  ﴿:تعالى 
عمى اعتبار أنو مكانيا الأصمي  ةقصصيا لـ تحد عف ىذا المعنى غير أنيا خصتو بالمرأ

جاه ، ووفؽ نظرة المجتمع الجزائري ات5«السياسة لمرجاؿ و المنزؿ لمنساء  »: "سقراط"يقوؿ 
 بزوجيا و عائمتيا و بيتيا . المرأة باعتبارىا ربة منزؿ ولا تصمح إلا أف تكوف زوجة تعتني

 
                                                           

 .50ص  ، لحظة لاختلاس الحب و قصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ   1
 .59ص ،  المصدر نفسو 2
 .15-12،ص المصدر نفسو  3
 .90-73المصدر نفسو ،  4
 .62،ص دراسات في القصة و الروايةباديس فوغالي :  5
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  الغرفة:-2 
فضاء داخمي مغمؽ يرتبط بالفضاء المديني وجودىا في بنية المكاف »إف الغرفة بوصفيا    

نجدىا رغـ قمتيا ترتبط بالأنمى وتشكؿ باحتوائيا مممحا مميزا  لممنظومة القصصية ، إذ
إليو الشخصية  المكاف الذي تمجأباعتبارىا 1«يضفي عمييا طابعا فكريا و إيديولوجيا .

لذي تستطيع أف تفعؿ لأنو المكاف او للبحتماء مف العالـ الخارجي ، و تتصرؼ فيو بحرية ، 
أسرع »قوليا :الحب " ت ىذا ما كانت تمممو لمبطمة في قصة "لحظة لاختلبسو  ،فيو ما تشاء 

، 2«ند عميو .أستتأخري ، أغمؽ الباب خمفي ، و  نحو غرفتي لئلب أتمقى أي ملبحظة عف
 فغرفتيا تممؿ ليا الأماف مف بطش والدىا و عقابو ليا عمى تأخرىا في الرجوع إلى البيت.

أما في قصة " الخروج مف زمف الموت " فالغرفة بدت لمبطمة مكانا موحشا يشعرىا     
الغرفة بدأت تضيؽ عمييا تعذيب نفسي فتييأ ليا أف بختناؽ و النفور ، وجعميا تحس بالا

حمقي تفترس  ممة ، عفنة تنقض عمىلغرفة ضيقة ، مظبدت لي ا»تعذبيا فتقوؿ :و  لتخنقيا 
، فالغرفة ىنا 3«أزاؿ أركف السنوات في حمؽ واحد...لااليواء مف صدري ، تنكؿ بي ، لأنني 

 عدواني يضغط عمى أنفاس»أخذت دلالة معاكسة ، فبدؿ الأماف ، تحولت إلى مكاف 
 .4«الشخصية ، ويمارس عمييا ألوانا شتى مف القير و الاضطياد .

نا لمتعذيب ، حيث أما في قصة " الغوؿ مات " فتأخذ الغرفة بعدا مغايرا لتصبح مكا    
  الأربعة ، فيقوـ بضربيف ضطياد الذي يمارسو الزوج ضد زوجاتويتواصؿ فييا الا

النوـ ىنا لمكاف لمتعذيب ، ولكنيا مف الإعتداء عمييف دوف شفقة أو رحمة فتتحوؿ غرفة و 
ردىة البيت برىة مف الزمف حتى  يتوقؼ في»وجية نظر الزوج مكانا لمتأديب تقوؿ البطمة :

يؿ إلينا نحف نساؤه الأربعة أنو خرج ، وأنو ناـ في قاعة الضيوؼ ، ولكنو يفتح الباب يخ
في قرص ىذه ، وضرب تمؾ ، وشتـ الأخرى ...ونحف نصرخ و نقفز في أركاف عمينا، ويبدأ 

                                                           
 .174،ص  دراسات في القصة و الروايةباديس فوغالي :   1
 .60،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  2

 .70المصدر نفسو ، ص  3
 .179،ص  دراسات في القصة و الروايةباديس فوغالي :  4
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، فبدؿ أف تممؿ الغرفة 1«الغرفة ، مـ تيروؿ الأخريات نحو غرفيف ، وأبقى أنا أمامو ...
، ولكنيا ىنا مممت مكانا 2«الألفة وكؿ احساس يممر الدؼء العاطفي و الأماف . الحمـ و»

 مارسو الزوج ضد زوجاتو .العدواف الجسدي الذي و  لمقير 
مف معاني فضاء  يتضح أف القاصة فضيمة الفاروؽ عددت ،ومف خلبؿ ىذه القصص    

بمعنييف متضاديف ، فمرة كانت الغرفة مصدرا للؤماف و الحماية و مرة  الغرفة ، فوظفتيا 
 كانت مكانا لمقير و التعذيب.

 : الشارع -3
أماكف انتقاؿ و مرور نموذجية ، فيي التي تعتبر »وىو مف الأماكف المفتوحة و التي 

 يا عندما تغادر أماكف إقامتيا ،ستشيد حركة الشخصيات ، وتشكؿ مسرحا لغدوىا ورواح
مكانية التنقؿ ، »، وباعتباره أماكف لمعامة ، ولما تمنحيـ ليـ مف 3«عمميا أو  حرية الفعؿ  وا 

 .4«وسعة الإطلبع و التبدؿ .
فالشارع مكاف مفتوح يتيح لمناس عامة حرية التنقؿ و إقامة علبقات عدة ،حيث أف      

 البطؿ في قصة "البناء عمى صفائح الممح " عندما خرج مف بيتو قابمو الحي الشعبي فقاؿ 
دخمت ... الحي الشعبي شعبي جدا ، المممرات ضيقة ، الشرفات و الشبابيؾ متسولات  »:

معمقة ، يمعب اليواء بأسماليف ، الروائح قوية ىنا ...رائحة مياه المجاري ، رائحة الكدر ، 
، فبوصفو الشارع الذي يمر منو ينقؿ صورة عف بشاعة الأوضاع التي 5«أصوات الباعة ...
صعب و شرس ، فيو يمغي كؿ شخصية لاتحسف وضع أقداميا عميو ، »يعاني منيا فيو 

 .6«كما يضيع كؿ فكر لـ يحسف الدخوؿ إلى زواياه .
                                                           

 .13، ص  لحظة لاختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1
 .178، دراسات في القصة و الروايةباديس فوغالي :  2
"، المركز المقافي العربي ، بيروت  الروائي "الفضاء ، الزمن ، الشخصيةبنية الشكل :  حسف بحراوي 3
 .79،ص 1،1990،ط
 114،ص1986، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، العراؽ ،)د.ط(،  الرواية و المكانياسيف النصير :   4
 .79،ص : لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ  5
 .118،ص  والمكانالرواية :  ياسيف النصير 6
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الة الفقر التي يعاني والملبحظ مف ىذه القصة أف حفيو فضاء انتقالي لو كيانو الخاص ،    
س بالاختناؽ المنطقة انعكست عمى الواجية الخارجية لمحي ، و البطؿ ىنا يح منيا ساكنو

لكف السيء فييا و الجميؿ معا ،أنيا  »القمؽ و في الوقت نفسو يشعر بالحنيف فيقوؿ :و 
 1.«جدراف حي شعبي في الوطف، و أنيا كؿ ما يمير الحزف فينا ، وكؿ مايمير فينا الحنيف.

تنفست تمؾ العفونة و أنا أضغط عمى  »وىذا ما انعكس عمى شخصية البطؿ فيقوؿ :    
 .2«في جواي ، لتطفو الرائحة مف أعماقي نتنة... صدري شعور بالقيء كاف يزداد ، يتناسؿ

كانت الممرات الضيقة لزجة نتنة »وتواصؿ القاصة وصؼ الحي عمى لساف البطؿ فيقوؿ:
مر البطؿ بيذه ، وقد تأ3«تكاد جدرانيا تتصدع لتخرج آىاتيا و تنييدتيا عمى المكشوؼ .

كانت الأزقة تسخر »الحالة المزرية لمحي الشعبي ، وجعمتو يشعر بحالة مف الضياع فيقوؿ :
 .4«مني ، الزقاؽ تمو الآخر ، و الأبواب الباىتة توحي لي بالضياع .

بحبيبتو زبيدة   تقاء البطؿ مصطفىأما في قصة "زنقة المسامير" يممؿ الشارع مكاف ال      
يقفز خارج الدار ينتظر مرورىا في زنقة ضيقة »يتيا ينتظرىا فيو يوميا مف أجؿ رؤ التي و 

تمر و لكنيا تمر كالنسيـ »، وعندما تمر عميو و لاتعيره أي اىتماـ 5«تسمى "الكوردونيي"...
يقضـ شفتو  »، يموـ الزنقة و يشتميا 6«و في ىذه المحظة يكوف يومو قد بدأ و انتيى 

 ، وىو أصلب ...يبزؽ عمى جدراف الزنقةالمعنةياء كميرة تشبو العتاب و السفمى و يتمتـ بأش
 .7«و لعنة الخرس التي تلبحقو أساه ب، يوبخيا ىي الأخرى لأنيا سبمنيايتخيؿ نفسو جزءا 

                                                           
 .80،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  1

 .80المصدر نفسو ،ص  2
 .79المصدر نفسو ،ص 3
 .82،صالمصدر نفسو 4
 .99،ص المصدر نفسو 5
 .100،صالمصدر نفسو 6
 .100،صالمصدر نفسو  7
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ا عمى ميعيش فييا ، و يمو اعتبر نفسو جزءا مف الزنقة التي ي فالبطؿ مصطفى       
تضغطاف عمى  يشؽ ممرات الزنقة النابضة و ىو يشعر بيديف خفيفتيف »شقائو  و تعاستو
 .1«سباب امرأة و صراخ أخرى يمزؽ الصورة التي أمامو ببشاعة فظيعة.و  حمقو 

محطـ الكياف  افالشارع ىنا أمر بشكؿ كبير عمى الحالة النفسية لمبطؿ فجعمت منو إنسان     
  وضعيؼ الشخصية.

 : المقهى -4
مكانا مفتوحا يتجمع فيو الناس مف مختمؼ الأمكنة يحمؿ صفة المؤقتة  بوصفو المقيى     
بساكنيو المؤقتيف ، بؿ يسوح بيـ في ربوع امكنة أتوا منيا و سوؼ يرحموف حيث يركف  »بػ

كمكاف  فيقوـ المقيى»إرادتيا لقضاء حاجة ظاىرة أو خفية ، ، وتمجأ إليو بمؿء2«الييا 
انتقالي خصوصي ، بتأطير لحظات العطالة و الممارسات المشبوىة التي تنغمس فييا 

 .3«الشخصيات كمما وجدت نفسيا عمى ىامش الحياة الإجتماعية اليادرة 
يتنيي »ليرفو عف نفسو المحطمة  المسامير " يذىب مصطفى إلى المقيىففي قصة " زنقة   

بو السير دوف أف يدرؾ أنو قطع مسافة طويمة نوعا ما إلى المقيى الذي يعج بالشباب            
والشيوخ، و الكيوؿ ، يمقي بجسده الممقؿ باليزيمة عمى كرسي يحجزه لو الأصدقاء دوف أف 

ى كؿ فئات المجتمع ،فالمقيى ىنا ممتق4«يمقي عمييـ التحية وىـ مشغولوف بمعبة الورؽ. 
شارد في ىمومو و روحو الممقمة  فراغيـ بمعبة الورؽ ، بينما مصطفىوف وقت لعمرية ، يملؤا

 باليزيمة.
عاناة الشخصية ، ومدى شعورىا يحمؿ دلالات ذات طابع سمبي يشي بمىنا و المقيى  

 بالضياع و التيميش .

                                                           
 .103،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ  1
 .40،ص  : الرواية و المكانياسيف النصير  2
 .91،ص بنية الشكل الروائيحسف بحراوي : 3
 .101،ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :  4



 الفصل التطبيقي دراسة تطبيقية في المجموعة القصصية لحظة لختلاس الحب

90 
 

عميو اسـ عيف أطمقت مُ  ع أجراسيا" فالقاصة ىنا حددت مقيىأما في قصة "الأرض تقر     
مرة سألني »، ذىب إليو البطؿ بعد خروجو مف الصؼ يقوؿ : "الحاج محمد العيد" مقيى

 ةأستاذ العربية : ما الشيءالذي نظؿ نفتخر بو حتى الأبد ؟، فقمت لو بكؿ براءة :كمر 
، فينا دلاؿ عمى كمرة انتشار المقاىي في البلبد ، حيث 1«المقاىي  وأبطاؿ لعبة الدومينو.

ناس فيو مف كؿ حدب وصوب ، يمارسوف مختمؼ الأفعاؿ كشرب الدخاف و المعب يجتمع ال
يظؿ الباقوف في المقيى يواصموف إحراؽ حناجرىـ بمفائؼ الدخاف ، وأصواتيـ تعمو حينا »،
 .2«تخفت حينا آخر حسب حماستيـ مع ىذه المعبة .و 
الأسرة و ضمف ىذه  اؽي يزاور فيو الناس خارج نطالمقاىي المكاف الذ»ومف ممة تصبح    

جزءا مف تركيبة المدف الصغيرة التي مازالت تحتفظ بقدر  قيىمجتماعية يصبح الالتشكيمة الا
 3«كبير مف القبمية وقدر آخر مف التحرر الآتي بفعؿ السكف و العمؿ .

فقط باعتبار المجتمع الجزائري لمرجاؿ  خصصت القاصة فضيمة الفاروؽ المقيىوقد    
المرأة ارتياد المقاىي ، فيي أماكف لمتجمعات الرجالية فقط ، يذىبوف إليو مف ر عمى يحظ

 أجؿ مؿء أوقات فراغيـ بالمعب و الدردشة.
 بنية الزمان:-ب
 تعريؼ الزماف لغة :   

الزمف : الزماف)عمى قصر( ، ج أزماف ، »يقولو : معجم متن المغةيعرفو أحمد رضا في 
مْنَةُ : البرىة ،   يقاؿ : مالقيتو منذ زمنة.وىو الز 

و الدىر واحد و يفرؽ بينيا ، فالزماف يقع عمى الفصؿ مف  و الزماف العصر : و الزماف
 4«فصوؿ السنة ،و عمى مدة ولاية الرجؿ ، ويقع عمى جميع الدىر ، و عمى بعضو.

 ، وجعمو أيضا مرادفا لمدىر  وىنا أخذ الزمف معنى الوقت القصير ، وكذلؾ معنى الإب اف  
 بعضا منو.أو 

                                                           
 .148،ص  لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ 1
 .149المصدر نفسو ، ص 2
 .14،ص الرواية و المكانياسيف النصير :  3
 .60،61،ص معجم متن المغةأحمد رضا :  4
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فيو مظير نفسي لامادي، ومجرد لامحسوس ، و يتجسد الوعي » الزمف اصطلبحا :أما     
بو مف خلبؿ ما يتسمط عميو بتأمير الخفي غير الظاىر ، لا مف خلبؿ مظيره في حد ذاتو ، 

 1«المتجسدة. فيو وعي خقي ، لكنو متسمط ، يتمظير في الأشياء 
تدؿ  افالزمف مرتبط بالجانب النفسي و المجرد للئنساف ، ولكنو يؤمر عميو ، و يترؾ لو آمار  

 دة المحيطة بو ، فاختلبؼ العصور عمى مرور الإنساف بو ، فيتمظير في الأشياء المجس
 مرور الأزمنة يؤدي إلى اختلبؼ العقميات و طرؽ الحياة .و 

وكما لو تأمير عمى أعمالو الإبداعية أيضا ، وخاصة السرد ، والذي يممؿ الزمف أحد أىـ     
عنصرا مف العناصر التي يقوـ عمييا  »، فالزمف يممؿ   ستغناء عنوقوماتو ، ولا يمكف الام

فف القصص ، فإذا كاف الأدب فنا زمنيا ، فإف القص ىو الأكمر الأنواع الأدبية التصاقا 
 عمى اعتبار الفف القصة لا يقوـ إلا إذا احتوى عمى عنصر الزمف ، فلب سرد، 2«بالزمف 

نتظاـ الأحداث داخؿ العمؿ القصصي ، فوجود الزمف يخمو مف الزمف ، فيو يساعد عمى ا
فمف المتعذر أف نعمر عمى سرد خاؿ مف الزمف ، و إذا جاز لنا  »في السرد أمر ضروري 

 3«لسرد ، فلب يمكف أف نمغي الزمف مف السرد.افتراضا أف نفكر في زمف خاؿ مف ا
الفاروؽ في مجموعتيا المعنونة "بػمحظة لاختلبس الحب " اىتمت  ةفالقاصة فضيم     

ففي جؿ قصص المجموعة كانت القاصة تتأرجح بيف الماضي و الحاضر مما  ،بالزمف
وذلؾ أف الراوي يبتدئ السرد في بعض الأحياف بشكؿ »،يحدث مفارقة في الزمف السرد 

ع سابؽ في ترتيب زمف السرد يطابؽ زمف القص ، ولكنو يقطع بعد ذلؾ السرد ليعود إلى واق
 4«عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة .

                                                           
"بحث في تقنيات السرد ، عالـ المعرفة ، الكويت ،)د.ط(  في نظرية الروايةبد الممؾ مرتاض : ع 1
 .173،ص1998،

، منشورات الييئة العامة السورية  البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسةميساء سميماف إبراىيـ :  2
 .218، 2011،لمكتاب ، دمشؽ ،)د.ط ( 

 .117،ص بنية الشكل الروائيحسف بحراوي :  3
 ، المركز المقافي العربية لمطباعة  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحميداني :  4
 .74،ص 1991، 1النشر و التوزيع ، بيروت ، لبناف ،طو 
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 ستذكاري:السرد الا-1
القصة كي تروى لابد أف تكوف قد وقعت في زمف معيف ، فلب يمكف أف نقص قصة لـ    

فإف كؿ عودة لمماضي تشكؿ  »ستذكاري ،د ، وىذا ما يطمؽ عميو بالسرد الاتكتمؿ بع
بالنسبة لمسرد استذكارا يقوـ لو لماضيو الخاص ، ويحيمنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة عف 

 1«.النقطة التي وصمتيا القصة
 تمبية بواعث جمالية  »مف الأساليب السردية التي اعتمدت في فف القصة مف أجؿ  فيو

الفجوات التي يخمفيا  مؿ مؿءستذكارات عدد مف المقاصد مو فنية خالصة ، و تحقؽ ىذه الا
 2«السرد وراءه.

وىذا ما نجده واضحا في قصص المجموعة ، ففي قصة " الغوؿ مات " يفتح ستار      
ذا الخبر المحظة التي توفي فييا زوج البطمة و الحالة التي وصمت إلييا بعد سماعيا ىعمى 

اكرتيا إلى الماضي عندما كاف زوجيا حيا ، و تبدأ في وصفو فتقوؿ ،  وبعدا تعود البطمة بذ
 .3«كاف يدخؿ كؿ مساء بطولو الذي لا انحناء فيو ، بضخامتو المفرطة ... »: 

نا الباب ، و بيدأ في قرص ىذه و ضرب تمؾ ييفتح عم»فتقوؿ :كاف يفعمو بيف وتحكي ما
أنت رأس الأفعى ياقارئة القرآف ،لقد كف كالنعاج في بيتي ، وحيف »ويصرخ فييا قائلب:4«...

، مـ تعود إلى الحاضر وتتحسر 5«ؾ.في رؤوسيف الشبيية بالبطيخ سأؤدب تزوجتؾ نفمت السـ
 6«شعمة عينيو مف ىذا البيت القديـ .طفأت ماتت يداه ، خمد صوتو للؤبد و ان»عميو 

 
 

                                                           
 .121،ص  بنية الشكل الروائيحسف بحراوي :  1
 .121المرجع نفسو ،ص  2
 .12،ص  لحظة لاختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ ،  3
 .13،ص  المصدر نفسو 4
 .13،14،صالمصدر نفسو 5
 .14،ص المصدر نفسو 6
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ت إلى الإستذكار حيث تعود البطمة    وفي قصة " الحصار الذي يقتؿ الحب" فقد التجأ  
يبدو لي أنؾ بعيدة عني، لـ لا تدخميف عالمي »بذاكرتيا إلى أحد الأياـ وتتذكر قوؿ زوجيا :

الماضي لإصلبح علبقتيما قبؿ أف تو في ، و محاول1«...وكنت أسجد عند قدميو .لـ ؟
 تنتيي.

وفي قصة " لحظة لاختلبس الحب" ، ترجع البطمة بذاكرتيا إلى آخر لقاء بينيا و بيف 
يحزنني دوما في آخر كؿ لقاء ، تمزؽ كياني بتوسلبت عينيؾ ، و حيف تصر أف »حبيبيا 

 2«عنؾ ؟ ى، ىؿ كنت تدرؾ أنني سأتخم Ne me quitte pasغني لي بخفوت :ت
لـ تكف مذخنا أبدا ، ولـ تكف تحتمؿ دخاف سجائريي لكنؾ كنت تتقبؿ »وتتذكر صفاتو قائمة :

 .3«كؿ مساوئي...
"البناء عمى صفائح الممح " يتذكر البطؿ صورة الرجؿ الذي يكرىو و ىو  وفي قصة   

تحضرني صورتو وىو يحدمني عف وحـ والدتو و عجزه عف تحمؿ  »"كماؿ اليمس " بقولو :
تمؾ »،وحيف أجيبو «كيؼ حدث ىذا بحؽ السماء ؟»ا و ىي حامؿ ، و كاف يسألني :وضعي

 .4«دعي ا﵀ في مكانو»يعقب بعصبة  «مشيئة ا﵀
، عندما تذكر البطؿ  "ميمي"فالقاصة ىنا تتوقؼ عف سرد أحداث بحث البطؿ عف المدعو 

مقولة قاليا لو كماؿ اليمس ، فعادت بذاكرتو لكي تعرفنا عمى ىذه الشخصية مف خلبؿ 
يومي لـ يكف جميلب ، لقد افتتحتو بالقاذورات تماما كما كاف يقوؿ كماؿ »وصفو لو فيقوؿ :

 5«اليمس .
ؿ إسميف أما في قصة "تمماؿ القمعة" فتقؼ البطمة عند شجرة صنوبر عتيقة تحم    
عيناه مازالتا ىنا تسكناف  »بينيما قتقوؿ :و تعود بذاكرتيا إلى حوار دار  «سميماف  ونجاة»

 ،«لماذا نحف مجبروف دائما عمى تقبؿ قرارات الكبار ؟ »الظؿ الوراؼ مفروقتاف بالدموع) 
                                                           

 .49ص ،لحظة لاختلاس الحب و قصص أخرىفضيمة الفاروؽ ،  1
 .53المصدر نفسو،ص 2
 .55،صالمصدر نفسو 3
 .81،صالمصدر نفسو 4
 .81المصدر نفسو ،ص  5
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، 1«ولماذا نحف مجبروف دائما عمى اسقاط أمانينا إلى الأرض لأف أمانييـ تعانؽ السماء؟ »
ضا تتذكر حوار دار بينيما قبؿ سفرىا ،بعد أي الحوار الذي تذكرتو حصؿ قبؿ سنوات وىذا

 «سأكتب لؾ كؿ ليمة »فتقوؿ: 
 «وسأحترؽ بيف سطورؾ ، لأف الكممات لف تمنحني دؼء يديؾ»
 .2«دعيني أستبدؿ يديؾ بيدي ، لنغمض أعيننا ، و نتضرع إلى ا﵀»

البطمو بذاكرتيا إلى اليوـ الذي قررت فيو الرجوع إلى أما في قصة " العودة " فتعود     
سأعود إلى الوطف يا سيد »أرض الوطف ، وحاورة دارت بينيا وبيف صاحب العمؿ قتقوؿ :

ىكذا قمتيا لو ، ليضع راتبي في يدي قبؿ نياية الأسبوع ، ابتسـ وقاؿ لي بنبرة  »برناف»
أخر لحظات قضتيا عمى متف  ، كما تتذكرtu me manqueras brunette « 3:ساخرة 

خيوط الذاكرة و تضاريس الأياـ الوعرة تبدو لي كميفة جدا فيما أشعر أف »الطائرة فتقوؿ:
  الطائرة معمقة في موضعيا ترفض التقدـ إلى أرض الوطف.

لـ أعد أتحمؿ دقات الشوؽ و صحنا زغاريد القمب حيف مالت عمي المضية ىامسة  
 4«ستحط الطائرة بعد دقائؽ . اربطي حزامؾ رجاء ، «مداـ»:

  لورؽ أمناء إعدادىا مكتب أما في قصة "رائحة الورؽ " فالبطمة حركت ذاكرتيا رائحة ا     
ولا أتذكر أنني سمعت صوت »نيا ، فعادت بيا الذاكرة إلى طفولتيا فتقوؿ :صغير لإب

والدتي ميرولة نحوه تخفض صوتو أو تطفئو ، و كانت تمنعنا  الرصاص إلا في التمفزيوف و
الحرب لايمكف »فيما بيننا كأطفاؿ، و أذكر مقولتيا المتكررة تمؾ  «لعبة الحرب»أف نمعب 

 .5«أف تكوف لعبة ، فيي إما حرب أو إنذار ليا
ائحة نكزتني ر  »اليوـ الذي رتب فيو والدىا مكتب ليا فتقوؿ:  كما تعود بذاكرتيا إلى   

نت لأوؿ أخرى ، فيكذا رتب الوالد أوراقي عمى مكتب صغير أىداني إياه حيف عيّ  ةالورؽ مر 
                                                           

 .93،92ص ،لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرىفضيمة الفاروؽ :   1
 .93،المصدر نفسو 2
 143،صالمصدر نفسو 3
 .144،143،صالمصدر نفسو 4
 .163المصدر نفسو ،ص 5
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و أناني ،  ىذا مكتبؾ الأصمي ، فالصحافة شخص ناضج»بجريدة ميمة وىمس لي : مرة
 1 «يستيمكؾ حتى و أنت في البيت .

وصفيا  ستذكارات أوضحت القاصة بعض مف الشخصيات مف خلبؿومف خلبؿ ىذه الا   
ات تحف إلييا الشخصية و تعايشيا مف خلبؿ يليا و علبقتيا بالشخصية الرئيسية ، أو ذكر 

 ذكرياتيا.
 : ختزالالا-2

ترتبط »ختزاؿ ، والتي أصبحت ظاىرة شائعة فضيمة الفاروؽ استخدمت تقنية الا كما أف    
استيعاب فترة زمنية  بالبنية اليرمية ذات البناء الزمني الرحب ، لكونيا تمتمؾ القدرة عمى

طويمة عمى حساب التفاصيؿ ، التي يمكف أف تفصح عنيا المقاطع السردية ، وىي ليست 
ظاىرة سمبية تسيء إلى فف القصة القصيرة ، لأف ىناؾ نوعا مف القصص يستوجب التوفر 

 2«عمى ىذه الخاصية لمتخمص مف مقؿ الزمف.
يا أيضا ليست عيبا عمى حب ، و لكنّ لرّ مف الظاىرة تخص القصص ذات الزّ فبالرغـ مف أف ا

مساحة أكبر لسرد  القصص القصيرة ، لأنيا تساىـ في تخميصيا مف مقؿ الزمف و تعطي
          الأحداث الميمة.

 وىذا الجدوؿ يوضح القصص التي اعتمدت فييا القاصة فضيؿ الفاروؽ الإختزاؿ:
 

 تراكيب الإختزاؿ عنواف القصة
و أنا وىف نترنح في فضاء مرت شيور » الغوؿ مات

 «الحرية الجديد .
مرت شيور ، ولـ تعد )النعاج(توابع »

 «.لكلبمي
الأمر أتذكر ما توقؼ عميو  ةفي حقيق» لحظة لاختلبس الحب

 «.عمري مف عشر سنيف
                                                           

 .164ص لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى:  فضيمة الفاروؽ ،  1
 .127،ص  : دراسات في القصة و الرواية باديس فوغالي 2
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عشر سنيف مضت لـ أصادؼ فييا »
 «.سواؾ

 «.منذ عشريف سنة كنت صبية» عشاء مؤجؿ
 «.ىاىي قبؿ يوميف مف لقائنا»

 .»كؿ شيء كما قيؿ ست عشرة سنة« تمماؿ القمعة
 «.بعد شيور مف الغياب» أجساد ...السادة

و أكمر مف ساعة كنت أصنع قمؽ حبيبت منذ» ليمة باردة ...ليمة شوؽ
 «دوف قصد.

يفتح يومي عمى مشيد مضت عميو خمس » رائحة الورؽ
 «وعشروف سنة.

 
ختزاؿ في جؿ قصص المجموعة ، و اقتصرت و الملبحظ ىنا أف القاصة لـ تستعمؿ الا   

عمى بعضيا فقط نظرا لأنو يستعمؿ في العادة في قصص رحبة الزمف ، ولكنيا استخدمتو 
قصير ، ولاتحتاج لكمرة  صة محتواىا ، عمى اعتبار أنيا قصصيستوعب زمف القىنا لكي 

التفاصيؿ غير الميمة.



 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 الخـــــــاتـــــمة
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 مةػػػػػالخات
 وفي الأخير وصمنا لعدة استنتاجات كاف أىميا مايمي :

 امعبر  انمري افنعف كونيا  تخرج أف القصة في معناىا المغوي و الاصطلبحي لا 
 .مف رحـ الحياة الواقعية  ، مستوحى امؤمر  و
 .القصة النسوية الأردنية كانت الرائدة بالرغـ مف ضعؼ انتاجيا كما و كيفا 
  تعدد التجارب القصصية النسوية في الوطف العربي ، واىتماميا بقضايا المرأة بمغة

 متميزة.
  وتعدد 1935-1925تبايف الآراء حوؿ نشأة القصة الجزائرية و تراوحيا بيف ،

 وفقا لمظروؼ المحيطة بيا. أنواعيا
  كأي ظاىرة جديدة صادفت القصة العديد مف المؤمرات و العوائؽ وكاف ومف أىميا

 الاستعمار و المغة و الديف و غيرىا .
  بالعديد مف المراحؿ كاف أىميا :  1982إلى غاية  1925مرت القصة الجزائرية مف

 .القصة الإصلبحية ، و الصورة الفنية و القصة الجديدة
 كاف مف  ، ظيور العديد مف الرواد في الجزائر لفف القصة عبر مراحميا المختمفة

 أىميـ سعيد الزىراوي ،و رضا حوحو ، و أبوالعيد دودو و غيرىـ.
  تعدد موضوعات القصة الجزائرية عمى غرار المواضيع الإجتماعية و الإنسانية 

 والعاطفية و غيرىا .
 ة مميزة ، كاف أىـ عناصرىا الحدث ، و الأسموب تميزت القصة الجزائرية ببنية فني

 والشخصية ، و البنية اليرمية و الإيجاز .
  اختلبؼ إراء النقاد حوؿ تسمية الأدب الذي تكتبو المرأة و أطمقوا عميو العديد مف

 الأسماء عمى غرار الأدب النسوي و الأدب النسائي ، و أدب الملبئكة و غيرىا.
  تأخر ظيور الأدب النسوي في الجزائر لعدة عوامؿ كاف مف أىميا الإستعمار

والعادات و التقاليد ، و تقييد حرية المرأة و عدـ الإىتماـ بأدبيا و تيميشو ، ومع ذلؾ 
لات.الـ تستسمـ و أبدعت في مختمؼ المج
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  د
 

 
  ػوؿ الأدبيات في الجزائر التي أبدعت في فف القصة   ألقد كانت زىور ونيسي مف

ولحقت بيا كؿ مف زليخة السعودي ، وجميمة زنير ، وفضيمة الفاروؽ ، وغيرىف مف 
 المبدعات في الجزائر بالرغـ مف انتاجاتيف المحتشمة .

 "لفضيمة  تميزت عناويف المجموعة القصصية "لحظة لاختلبس الحب وقصص أخرى
الفاروؽ بشعرية العنواف ، حيث جاءت ىذه العناويف مميرة للئىتماـ ومعبرة عف فحوى 

 القصص.
  عرضت فضيمة الفاروؽ مف خلبؿ مجموعتيا القصصية أىـ الموضوعات التي تمس

المجتمع الجزائري بصفة عامة و المرأة بصفة خاصة ، كالحب و الحزف و العادات  
 ت ،موضحة مدى تأميرىا عمى المرأة.والتقاليد ، وتعدد الزوجا

  كما اىتمت القاصة ببنية المكاف في المجموعة القصصية ، نظرا لأىميتو في البناء
السردي لفف القصة ، ومدى تأميره عمى مجريات القصص ،وأىميا البيت و الغرفة 

 الذيف يمملبف لممرأة مكانا لمراحة و الحرية .
 و مف الزمف باعتباره يؤمر عمى حياة ميخ ا اىتمت ببنية الزماف لأنو لاسردمك

الشخصيات في القصة و خاصة الإستذكار ، لأنو لايمكف أف نكتب قصة لـ تكتمؿ 
 بعد.
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 قائمة المصادر و المراجع
 القرآن الكريم 

 :المصادر
لحظة لاختلبس الحب و قصص أخرى،دار الفرابي ، بيروت، لبناف  :فضيمة الفاروق

 .1997، 1،ط
 المراجع:

ث و التجديد ، دار زىراف القصة القصيرة في اليمف بيف الترا:  ابراهيم أبو طالب(1
 .2013، 1،عماف ،ط

: مف الأدب النسائي "اعترافات نساء أدبيات" ،دار الأميف ، شارع أبو  أشرف توفيق(2
 .1998، 1المعالي ، اليدـ ،ط

 1الزماف و المكاف في الشعر الجاىمي ،عالـ الكتب الحديث، اربد، طباديس فوغالي :(3
،2008. 
 1دراسات في القصة و الرواية ، عالـ الكتب الحديث ، الجزائر ،طباديس فوغالي :(4
،2010. 
 3: القصة القصير جدا في ضوء المقاربة الميكروسردية ، المغرب ،ط جميل حميداوي (5
،2017. 
أنطموجيا القصة النسوية في الجزائر، سحب لمطباعة الشعبية لمجيش ( جميمة زنير :6

 .2007،الجزائر ،)د.ط( ،
المركرية المقافي بنية الشكؿ الروائي " الفضاء ، الزماف ، الشخصية "، حسن بحراوي : (7

1990، 1العربي ، بيروت ، لبناف ،ط  
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الأسطورة بيف العرب و الفرس و الترؾ ،دارسة مقارنة حسين المجيب المصري :  (8
.2000، 1،دار المقافة لمنشر و التوزيع ، القاىرة ،ط  

 2008، 1في المقافة و الابداع ، اربد ، عالـ الكتب الحديث ،طحسين المناصرة : ( 9
بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، المركز المقمفي يد لحميداني : ( حم10

 .1991، 1العربي ، بيروت ،لبناف ، ط
قضايا التغيير " بحث إجتماعي في تاريخ القير  المرأة العربية و (خميل أحمد خميل :11

 .1972، 1النسائي " ،دار الطميعة لمطباعة و النشر ،بيروت ، لبناف،ط
 .1964، 2فف القصة القصيرة ، مكتبة الأنطو مصرية ،ط( رشاد رشدي : 12
عبر الزىور و الأشواؾ "مسار امرأة" ، دار القصبة لمنشر ، الجزائر (زهور ونيسي : 13

 .2012،)د.ط( ،
(، دار 1971-1943الآمار الكاممة للؤديبة زليخة السعودي )ط:( شريبط أحمد شريب14

 .2009)د.ط( ،القصبة ،لمنشر ، الجزائر ،
تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،دار القصبة ط: شريبط أحمد شريب( 15

 .2009، الجزائر ،)د.ط(،
: دراسات ومقالات في الأدب الجزائري الحديث ،منشورات ط ( شريبط أحمد شريب16

 .2007المكتبة الوطنية ، الجزائر ،)د.ط( 
الخطاب الروائي "دراسة في روايات نجيب الكيلبني "،عالـ بنية الشريف حبيمة : (17

 .2010، 1الكتب الحديث ، اربد ، الأردف ،ط
،دار الارشاد  1موسوعة القصة الجزائرية ،جالطيب لسموس وليمي حاج عمي :  (18
.2013، 1،ط  

،دار الارشاد  2موسوعة القصة الجزائرية ،جالطيب لسمولس و ليمى حاج عمي : (19
 .2013، 1،ط
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،دار الكتاب العربي ، الجزائر ،)د.ط(  4الأعماؿ الكاممة ، مجعبد الله الركيبي :  (20
،2011 . 

الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرى ،دار الكتاب عبد الله الركيبي: (21
 . 2009العربي،القبة ، الجزائر ،)د.ط( ،

( ،دار الكتاب 1874-1830)تطور النمر الجزائري الحديث عبد الله الركيبي: (22
 .2009العربي ، القبة ،الجزائر ،)د.ط( ،

القصة الجزائرية القصيرة ،دار الكتاب العربي ، القبة ، الجزائر ، عبد الله الركيبي : (23
 .2009)د.ط(،

: المرأة و المغة ،المركز المقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب  عبد الله الغذامي( 24
 . 2006، 3،ط

: الجنوسة النسقية " أسئمة في المقافة و النظرية " ، المركز المفافي  عبد الله الغذامي( 25
 .2017، 1العربي ، الدار البيضؿء ، المغرب ،ط

: في نظرية الرواية ،"بحث في مختارات السرد" ، عالـ المعرفة ،  عبد الممك مرتاض (26 
 .1998الكويت ،)د.ط( ،

 4: القصة الجزائرية المعاصرة ، دار المغرب ، الجزائر ،ط عبد الممك مرتاض( 27
،2007 . 

: النقد الجندري "تمملبت الجسد الأنموي في الكتابة النسائية  عبد النور ادريس( 28
 .2013، 1"دراسة ، دار فضاءات لمنشر و التوزيع ، المغرب ،ط

ت " ، سحب دراسات نقدي في أدبيا مقالا زىور ونيسي ": عز الدين جلاوجي( 29
 . 2007لمطباعة الشعبي لمجيش ،)د.ط( ،

 : لغة الشعر النسوي العربي المعاصر "نازؾ الملبئكة ،  فاطمة حسين العفيف( 30
و سعاد الصباح ،نبيمة الخطيب نماذج " ، عالـ الكتب الحديث لمنشر و التوزيع ، اربد 

 .2011، 1ط
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: الكتابة الوظيفية الابداعية ، دار الميسر ، عماف،  ماهر شعبان عبد الباري( 31
 .2010، 1الأردف، ط

 : الرمز و دلالتو في القصة الشعبية الجزائرية ، دار ميـ لمنشر  ويمحمد عز ( 32
 .2013، 1والتوزيع ، ط

: العنواف و سميوطيقا الإتصاؿ الأدبي ، المصرية العامة لمكتاب  محمد فكري الجزار( 33
 .1989، مصر ،)د.ط( ،

النمر الجزائري الحديث ، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر :  محمد مصايف( 34
 .1983،)د.ط( ،

 د .1993، 5ة ، بيروت ، لبناف ،ط، دار المقاف : فف القصة محمد يوسف نجم( 35
: مظاىر التجديد في القصة القصير بالجزائر ، دار الأمؿ لمطباعة  مخموف عامر( 36

 .2008، 2، تيزي وزو ، الجزائر ،طو النشرو التوزيع 
: البنية السردية في كتاب الامتاع و المؤانسة ،منشوات  ميساء سميمان ابراهيم( 37

 .2011الييئة العامة السورية لمكتاب ، دمشؽ ،)د.ط( ،
: بنية السرد في القصة القصيرة "سميماف فياض أنموذجا " ، دار  ل حمدي شاهدنبي( 38

 .2013، 1الورؽ لمنشر ، عماف ، الأردف ، الأردف ، ط
غرافية الرواية النسوية واية المرأة العربي و بيبميو : تمرد الأنمى في ر  نزيه أبو نضال( 39

 1لبناف ، ط ( ،المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت2004-1885العربية )
،2004. 

(، الأردف 2017-1954: سؤاؿ اليوية في القصة النسوية ) نزيه أبو نضال( 40
 ،)د.ط( ،)د.س(.

:جدلية الحب و الموت في قصة اليوغي ،دار بياء الديف لمنشر و  نسيمة بوصلاح( 41
 .2009، 1التوزيع ، قسنطينة ،ط

أنموية "مقاربة تأويمية لبلبغة الصورة في الخطاب اليمني  ، نقوش وجدان الصائغ( 42
الأدباء و الكتاب اليمنييف ، صنعاء الشعري /السردي" مركز عبادي لمدراسات و اتحاد 

 . 2003، 1،ط
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لمطباعة ، بغداد ، العراؽ ،)د.ط(  ةالرواية و المكاف ، دار الحري:  ياسين نصير( 43
،1986. 

 : الحنيف و الغربة في الشعر العربي 'الحنيف إلى الأوطاف " مجدلاوي الجبوري( يحي 44
 2008، 1لمنشر ،عماف ، الأردف ،ط

 : المراجع المترجمة
: جماليات المكاف ، تر غالب ىمسا ، المؤسس الجامعية لمدراسات  غاستون باشلار(45

 .1984، 2و النشر ، بيروت ، لبناف ، ط
 : القواميس و المعاجم

(، ، المكتبة الإسلبمية  2وج 1: المعجـ الوسيط ،)ج ابراهيم مططفي و آخرون (46
 .1972، 2لمطبتعة و النشرو التوزيع ، القاىر ،ط

: معجـ متف المغة ، منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت، لبناف ،)د.ط(  أحمد رضا (47
 ،)د.س( .

 1: معجـ المغة العربية المعاصرة ،مج ، عالـ الكتب ، القاىرة ،ط أحمد مختار عمر( 48
،2008 . 

 1،دار الكتب ، بيروت ، لبناف ،ط 3: كتاب العيف ،مج الخميل بن أحمد الفراهيدي(49
،1993. 

: كتاب الألفاظ ، تحقيؽ فخر الديف قيادة ، مكتبة  ابن السكيت يعقوب بن اسحاق(50
 .1998، 1لبناف ناشروف ،بيروت ، لبناف ،ط

،دار صادر ، بيروت  13: لساف العرب ، مجأبي الفضل جمال بن مكرم بن منظور( 51
 .2004، 3، لبناف ،ط

:القاموس المحيط ،تح : مكتبة تحقيؽ  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزآبادي( 52
 .2005تراث في مؤسسة الرسالة ، بيروت ، لبناف ، )د.ط( ،ال

: مختار الصحاح ، دار الكتب الحديث ،  محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي( 53
 .1993، 1الكويت ،ط
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: معجـ المصطمحات الأدبية ، الدار الوطنية لمكتاب لمنشر  محمد بن بوزواري (54
 .2009العاصمة ،التوزيع ، درارية ، الجزائر و 

  ،دار الفكر لمطباعة  6: تاج العروس مف جواىر القاموس ، مج  مرتضى الزبيدي (55
 .1994النشر ، بيروت ، لبناف ،)د.ط( ،و 

    المجلات و المقالات و الندوات :
: الأدب النسوي "اشكالية وىموـ الابداع" ، البياف ،دار الاعلبـ  أمينة عادل (56  

.2014يوليو 11العربية ،  
: النص الأدبي النسوي تحد لممعوقات و تطمع لمحرية ،ديواف العرب ،  بشير خمف( 57 

 .2010نيساف )أبريؿ( 5الخميس
افة العمانية قة ألقيت ضمف أياـ المق: الأدب النسوي في عماف ، ور  عائشة الدمركي( 58

 .2013أكتوبر  13في اسبانيا ، 
 القصة الجزائرية القصيرة ، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية  : دلائمية لطيفة أحمد عمار( 59

 .2018،ماي 41، العدد لبناف ،طرابمس  ،ةو الفكري
آذار )مارس(  9يف ،: ندوة حوؿ الكتابة النسوية بقسنط العوير( ليمى 60

2018(،23:39.) 
:جيؿ التسعينات مف كاتبات القصة في موريطانيا ، دار الخميج  ممحق الخميج الثقافي( 61
،27/06/2009. 
مجمة  زائرية )النشأة و التطور(، الأمرالج: بيبميوغرافيا القصة  ممفوف صالح الدين( 62 

 .2008،ماي  7الآداب و المغات ،جامعة قاصدي مرباح ، ورقمة ، الجزائر ،العدد
مقالات "نشرت في موضوع المرأة المصرية  : النسائيات "جموعة حنفي ناصفممك ( 63

 .2015،دراسة تقديمية لمنى أبو زيد ،دار الكتاب ، الاسكندرية ،مصر ،)د.ط( ،
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 المذكرات والرسائل الجامعية :
:القصة الجزائرية عند أحمد دوغاف مف خلبؿ كتابو في الأدب  عفاف تيجاني( 64

الجزائري الحديث ، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر ، جامعة قاصدي مرباح ، ورقمة ، 
2016. 

: أنموية الكتابة )المجموعة القصصية رسائؿ لحكيمة  غنية أعراب و لامية بميمي( 65
،مذكرة مكمؿ لنيؿ شيادة الماستر ،جامعة  دراسة نفسية صبايحي "قصة حب " أنموذجا (

 .2016عبد الرحماف ، بجاية ،
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 .60...............................................قصة الغوؿ مات -            
 .62....................................................أريد نبياقصة  -          
 .63....................................الحب الحصار الذي يقتؿقصة  -         
 .65......................................لحظة لاختلبس الحب قصة  -         
 .66.....................................قصة الخروج مف زمف الموت  -         
 67......................................القردة تعود مف كاليفورنياقصة  -        
 .68...................................................تمماؿ القمعةقصة  -       

 .69.................................................زنقة المساميرقصة  -
 .70 .............................................جريمة حي الحياةقصة  -
 .71.........................................................قصة العودة-
 .72..........................................قصة الأرض تقرع أجراسيا-

  الموضوعات:
 .73................................................................الحب -      
 .76................................................................الحزف -      
 .77........................................................تعدد الزوجات  -     
 .79.....................................................العادات و التقاليد  -    
 .80..............................................................الاغتراب -    
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 :بنية المكان
 .82............................................................المكاف لغة  -    
 .82.............................................................اصطلبحا  -    
 .83..................................................................البيت -    
 .86.................................................................الغرفة  -   
 .87................................................................الشارع  -   
 .89.................................................................المقيى -   

 بنية الزمان :
 .90...............................................................الزماف لغة -  
 .91................................................................اصطلبحا - 
 .92.........................................................السرد الإستذكاري - 
 .95...................................................................الاختزاؿ -

 .98......................................................................الخاتمة
 .102......................................................... المصادر و المراجع

 .109....................................................................  الفهرس
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