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 المقدمة



     مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
                

 أ‌
 

 :مقدمـة 
تزايد الاىتمام بالأدب النسوي في السنوات الأخيرة، فبرزت دراسات عديدة 

كانت كتابات المرأة فحوى موضوعاتيا، لاسيما الرواية منيا، أما العنصر الذي يتم 
ولعل السبب ... التركيز عميو في الغالب فيو المرأة؛ صورتيا، تعبيرىا، حضورىا

في ذلك يرجع إلى أن الكثير من النقاد يعتبرون الأدب النسوي يتحدث عن المرأة 
 .ومعاناتيا وحياتيا

بموضوع المرأة، كما طرق أبواب - ومنو الرواية-اىتم الأدب النسوي 
موضوعات شتى تمس الحياة الإنسانية والاجتماعية بصفة عامة؛ مثل صورة الرجل 

التي تتأتى وفق منظور معين لمروائية، تتشابك معو عناصر أخرى وفق علاقات 
وصلات ببقية عناصر وأجزاء الرواية، إذ تتلاحم كميا وتنصير بغية تجسيد رؤى 

 .ومواقف، منيا تتبمور صورة الرجل

لم تحظ صورة الرجل في الرواية النسوية بالعناية الوافرة من حيث الدراسة 
والتحميل، ولكننا نجد الرجل حاضرا فييا وذا أبعاد محددة تختارىا لو الروائية؛ مثمما 

كان في رواية مزاج مراىقة لفضيمة الفاروق؛ الأمر الذي لفت انتباىنا واسترعى 
صورة الرجل في الرواية النسوية، "اىتمامنا وجعمنا نخوض في دراسة موسومة بـ 
ما ىي صورة الرجل : متسائمين فييا، "رواية مزاج مراىقة لفضيمة الفاروق أنموذجا

في رواية مزاج مراىقة لفضيمة الفاروق؟ وكيف قدمتيا الرواية؟ وىو ما دفعنا إلى 
كيف كانت صورة الرجل عمى اختلاف علاقاتو بالمرأة في الرواية؟ : التساؤل أيضا

المرأة؟ أم أنيا / ىل عبرت الروائية عن الرجل في صورة دفاعية عن المقابل لو
أوجدت لو صورة بعيدة عنيا؟ ما ىي الآليات التي استنجدت بيا الرواية في تقديم 

 صورة الرجل؟



     مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
                

 ب‌
 

ىذا ما حاولنا الخوض فيو من خلال زاوية خاصة ىي الصورة التخيمية 
لمرجل برصد الأبعاد الاجتماعية والنفسية ليا، الإيجابية والسمبية، وصولا إلى 

خصوصية الكتابة الروائية النسوية وجرأة البوح، وىو السبب الرئيس في اختيار 
، فالروائية عرفت بجرأة رواياتيا، وقد أثارت الكثير من الجدل في (الرواية )المدونة 

الوسط العربي، إضافة إلى أن الرواية تتوافر عمى العديد من النماذج الذكورية الذي 
يتطمبيا البحث والموضوع، وبما أن موضوع بحثنا يستدعي البحث عن صورة 

الرجل حسب الرؤى الحقيقة والواقعية؛ كان اختيارنا لمرواية التي تمثل الواقعية بكل 
أبعادىا، أما الدافع الأكبر لاختيارنا لمموضوع ىو غياب مثل ىذا النوع من 

ن وجدت فيي قميمة، وكذلك تسميط الضوء عمى الأدب الجزائري  الدراسات التي وا 
خراجو إلى النور  .الذي يعد قيمة لمجتمعنا، وعمينا البحث فيو وا 

صورة الرجل في ": وجدت دراسات أظيرت الاىتمام بصورة الرجل منيا نذكر
 بجامعة قطر، وقد اىتمت بدراسة عدة نماذج "المتخيل النسوي في الرواية الخميجية

لمروايات الخميجية مقدمة لكل رواية ممخصا، ثم أبرزت حضور الرجل فييا من 
، ودراسة أخرى (الزمان، المكان، الشخصيات )خلال تمظيره في الخطاب السردي 

 بجامعة الممك عبد العزيز، والتي "صورة الرجل في الرواية النسائية السعودية"ىي 
عنيت أيضا بدراسة نماذج من روايات نسوية سعودية وتركيزىا عمى الشخصيات 

والدراستان عبارة عن رسالتين لنيل درجة ماجستير . الرجالية في كل رواية نموذج
أما دراستنا فتأتي لتعنى بصورة الرجل في الرواية النسوية . في المغة العربية وآدابيا

 لمكاتبة الروائية "مزاج مراىقة"الجزائرية من خلال رواية واحدة كنموذج ىي رواية 
، معتمدين فييا عمى المنيج السوسيونصي لموصول إلى (فضيمة الفاروق )الجزائرية 

صورة الرجل في الرواية، والوقوف عمى أبعادىا المختمفة بغية الكشف عن الرؤية 
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 ج‌
 

المبدعة لمرجل، والتي يمكن أن تكون انعكاسا لرؤية النساء الجزائريات ككل، وبذلك 
 .أتاحت الفرصة لمعرفة ونقل الصور التي تعبر عن رؤى مختمفة

جاء ىذا البحث في مدخل وفصمين وخاتمة؛ خصصنا المدخل لمفاىيم 
 التي أوردنا تعريفا لغويا "الصورة"نظرية، فتناولنا فيو مفيومين أساسيين؛ أوليما 

واصطلاحيا ليا، مميزين فييا بين الصورة في الأدب المقارن، والصورة المتخيل، ثم 
، ميدنا ليا بالتحدث عن أصل "الرواية النسوية"تطرقنا إلى أىمية الصورة، وثانييا 

التسمية في النقد الأدبي، والتي تباينت بين الأدب النسوي والأنثوي وأدب المرأة، ثم 
 .أشرنا إلى الرواية النسوية في النقد من حيث المفيوم والخصائص

، مميدين لو "مزاج مراىقة"عالجنا في فصمنا الأول صورة الرجل في رواية 
بمفاىيم نظرية عن الشخصية وأىميتيا وأنواعيا وأبعادىا، ثم صنفنا صورة الرجل 

وفق أنماط القرابة داخل الأسرة، ودرسنا صورة الرجل الأب، الخال، الأخ، وابن العم 
وانتقمنا إلى دراسة صورة الرجل وفق العلاقات الشخصية، فبينا صورة الحبيب 

 .والصديق، حتى تتم معرفة الصورة المرسومة لمرجل ويتحدد حضوره وتمثمو

مزاج "التشكيل الفني لصورة الرجل في رواية : أما الفصل الثاني تحت عنوان
" الفضاء وصورة الرجل في الرواية: "، فقد احتوى مبحثو الأول الموسوم بـ"مراىقة

عمى مطمبين؛ تضمن الأول مفاىيم الفضاء لغة واصطلاحا، ثم إشكالية مصطمح 
: الفضاء مبرزين أىمية الفضاء في الرواية، كما تضمن المطمب الثاني عنصر

، وذلك بدراسة الفضاءات المفتوحة "مزاج مراىقة"الفضاء وصورة الرجل في رواية 
والمغمقة في الرواية، احتوى ىو الآخر مطمبين؛ في الأول مفاىيم نظرية لمزمن لغة 
واصطلاحا مشيرين إلى أىمية الزمن في الرواية، ثم إلى أنواعو وتشكيلاتو، و في 

، والذي درسنا من "الزمن وصورة الرجل في رواية مزاج مراىقة: "ثانييا عنصر
خلالو الزمن الطبيعي والزمن النصي في الرواية، والمبحث الثالث في ىذا الفصل 



     مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــة
                

 د‌
 

اختص بالمغة وصورة الرجل في الرواية، وكان مطمبو الأول قد اعتنى ببعض 
المفاىيم النظرية في المغة الروائية، فعرفنا المغة لغة واصطلاحا، ثم أردفنا بممحة 

المغة وصورة : "عن مستويات المغة السردية، أما في المطمب الثاني تحت عنوان 
الذي احتوى بنية المغة وارتباطيا بصورة الرجل في " الرجل في رواية مزاج مراىقة

رواية مزاج مراىقة، ذلك بدراسة لغة السارد ولغة الشخصيات وارتباطا مع ما تصوره 
ىذه المغة وما تحممو من دلالات ترتبط بصورة الرجل، وبيان دور المغة في رسم 

 . صورة لو، وتحديد أبعادىا المختمفة

ختمنا الدراسة بخاتمة شممت أىم النتائج المتوصل إلييا، وقد أتبعناىا بقائمة 
بنية النص السردي لحميد : المصادر والمراجع المستعممة في البحث؛ منيا

لحميداني، والمرأة والمغة لعبد الله الغذامي، وكتاب الخطاب المؤنث ليمي بمخير، 
وغيرىا من المراجع التي أثرت بحثنا ... بنية الشكل الروائي لعبد الممك مرتاض

وساعدت في اكتمالو، ثم أعقبنا ذلك بممحق يحمل ممخصا لمرواية وتعريفا موجزا 
صعوبة ضبط بعض المصطمحات : وقد واجيتنا بعض الصعوبات منيا. بالروائية

نظرات لتداخميا وتقارب معانييا وتناوليا من طرف النقاد كل حسب وجية نظره مما 
يستدعي تحديدىا قبل استعماليا، إضافة إلى قمة المصادر والمراجع المتخصصة 

 .في الموضوع

نسأل الله أن نكون قد وفقنا لما سعت لو نفوسنا من نبل القصد، ولو الحمد 
والشكر، ولا يفوتنا أن نشكر كل من ساعدنا في إنجاز ىذا البحث، ونخص بالذكر 
الأستاذة الفاضمة منيرة شرقي التي لم تبخل عمينا بالنصح والإرشاد، فميا منا جميل 

 .الثناء، ونسأل الله ليا حسن الجزاء

 والله ولي التوفيق
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  :مفهـــــــــــوم الصّــــــــــــــــــــــورة -أولا 

 ىو عنواف – مزاج مراىقة لفضيمة الفاروؽ أنموذجا –صورة الرجل في الرواية النّسوية المعاصرة       
البحث الذي عنينا بدراستو في محاولة لموصوؿ إلى فؾ شفرات الإشكاليات النقدية المتعمقة بو، حيث يحمل 

ىذا العنواف عددا مف المصطمحات التي وجب عمينا أولا الوقوؼ عندىا و تحديد مفاىيميا ، وأولى ىذه 
و التي كانت و مازلت الشّغل الشاغل للأدباء و الميتميف في ىذا  (الصّورة  )المصطمحات نجد مصطمح 

المجاؿ ، حيث تنافسوا حوؿ جماليتيا في مختمف إبداعاتيـ ، و بالتّالي وجب عمينا أف نمج إلى عالـ 
 .الصّورة و الوقوؼ عند معناىا المّغوي و الاصطلاحي و أىـ أراء النقاد الغرب و العرب 

   :لغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  / أ      -

المصور و ىو الذي : صوّر في أسماء الله الحسنى «:   ورد مصطمح الصورة في لساف العرب بمعنى 
صوّر جميع الموجودات و رتّبيا فأعطى كل شيء منيا صورة خاصة و ىيئة مفردة يتميز بيا عمى 

وصوركـ  ):صور و صور و صور ، و قد صوره فتصور ، يقوؿ تعالى : اختلافيا و كثرتيا ، و الجمع 
صورة الفعل كذا و كذا، أي : و قد صوره صورة حسنة و تصور بمعنى تشكل، يقاؿ  * (فأحسف صوركـ 

 1 .» ..ىيئتو ، و صورة الأمر كذا و كذا أي صفتو 

الصّورة بالضّـ ، الشّكل و الييئة و الحقيقة  « :وورد أيضا مصطمح الصّورة في تاج العروس بمعنى 
 2. »والصفة 

 كانت ىذه أىـ المعاني المّغوية لمفظة الصّورة و التي تشترؾ في معنى التّشكيل و التّوىـ و الصّفة 

 .وتحديد ىيئة 
                                                           

  .304، 303:  ، ص ص 2004 ، 3 ، دار صادر لمطباعة و النشر ، بيروت ، لبناف ، ط 8لساف العرب ، مج :  ابف منظور  1
عمي بشيري ، دار الفكر لمطباعة و النشر و التوزيع ، بيروت ، لبناف  :  ، تح 9تاج العروس مف جواىر القاموس ، مج :  مرتضى الزبيدي  2

  .278:  ، ص 1994د ط ، 
 . مف سورة غافر64الآية * 
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 : اصطلاحا /       ب 

      إذا كانت الصورة تعني القالب الوصفي المتمثّل في الشّكل و الييئة و الصّفة فيي مف جية أخرى 
القالب الذىني الذي مف خلالو يستطيع الأديب المبدع أف يصب أفكاره و تمثلاتو مف خلاؿ «:تعني 

 1. » حضور تمؾ الصّور في نصو لتكوف الإطار المساوي لتمؾ التّمثلات و التّمظيرات الذىنية في متخيّمو

     فالصّورة عمى ىذا الأساس ىي إبداع ذىني لأنيا تعتمد أساسا عمى مخيمة المبدع تدرؾ عف طريق 
الحواس فيي توحي بأكثر مف المعنى الظّاىر ، ذلؾ أفّ لكل شيء وجود خارج الذّىف ، فإنّو إذا أدرؾ 

حصمت لو صورة في الذّىف و إذا عبّرعف تمؾ الصّورة الذىنيّة الحاصمة عف الإدراؾ أقاـ المّفظ المعبّر بو 
 .ىيئة لتمؾ الصورة الذىنية 

      و قد اتّسمت عممية تعريف المصطمح في الأغمب بالغموض و عدـ الدقة و تعود أسباب ذلؾ إلى 
 .تداوؿ المصطمح في عموـ متباينة و اختلاؼ المذاىب ، والحركات و المناىج النقدية التي تدرسو 

  عدت الصورة مف ضمف النقاط الميمة و الميتـ بيا في الدراسات الأوروبية الغربية ، فقد عكف عدد مف 
ذلؾ التّنظيـ التركيبي « الباحثيف الغربييف عمى إعطاء مفاىيـ متباينة و منيـ سارتر و الذي عرفيا بأنّيا 

 2 . »الكمي لموعي ، و بذلؾ يمكف أف ندمج الوعي بالتّفكير بطريقة أو بأخرى 

  ذلؾ أفّ الفرد إذا أدرؾ الشيء و فيمو و تخيمو يكوّف عنده صورة و تمؾ الصّورة ىي التي يتمقاىا القارئ 
 فمصطمح الصّورة لا يعني بالنسبة لمعظـ الناس سوى شيء عابر أو «. فيكوّف مفيومو بموضوع معيف 

 بأنيا تشير إلى (image)غير حقيقي أو حتى مجرد   وىـ ، فإف قاموس ويبستر قد عرض تعريفا لكممة 
التّقديـ العقمي لأي شيء لا يمكف تقديمو لمحواس بشكل مباشر ، أو ىي إحياء أو محاكاة لتجربة حسية 

                                                           
حبيب بوىرور ، : ،   إشراؼ  (مذكرة ماجستير  ) – نماذج منتقاة –صورة الرجل في المتخيل النّسوي في الرواية الخميجية :  ىيا ناصر  1

  .08:  ، ص 2013/2014قسـ المغة العربية ، جامعة قطر ، 
مختار قطش : إشراؼ  (مذكرة ماجستير ) نموذجا ، – مدينة تبسة و ضواحييا –صورة المرأة و دلالتيا في الأمثاؿ الشّعبية :  سامية سعدي  2

  .30:  ، ص 2007، قسـ المغة و الأدب ، جامعة تبسة ، الجزائر ، 
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كما أنيا قد تكوف تجربة حسية ارتبطت بعواطف معينة ، و ىي أيضا استرجاع لما اختزنتو أو تخيل لما 
 1 . »أدركتو حواس الرؤية أو السمع أو الشـ أو التذوؽ 

     و قد أولى النقاد العرب مكانة كبيرة و اىتماما خاصا لمصطمح الصورة و قدموا تفسيرات عديدة 
 الذي ابن سينالمصورة و أشاروا بوضوح إلييا ، نجد أف رضواف بمخيري نقل مفيوما عف العالـ العربي 

  » 2الأشياء ليا وجوداف ، وجود خارج الذىف سماه الأعياف ، و وجود في الذىف سماه التّصور« :ذكر أفّ 
فيو يسمي صور الأشياء الموجودة في عقل الإنساف بالتّصور ، و تعرفيا عيود عبد الواحد العكيمي نقلا 

الوسائل التي يحاوؿ بيا الأديب نقل فكرتو و عاطفتو إلى قرائو        « :عف الأستاذ أحمد الشّايب بأنيا 
 3 . »و سامعيو 

    و قد تطور مفيوـ الصورة في الدرس النقدي ليشمل حقل الأدب المقارف و ليظير مفيوـ الصورلوجيا 
 أدوات الناقد مف معرفة بالعموـ الإنسانيػػػػة        « الذي يقوـ عمى دراسة الأخر، بحيث يحتاج الباحث إلى

والتاريخ وعمـ الاجتماع وعمـ النّفس والمناىج النقدية الحديثة كما يحتاج إلى مؤىلات ذاتية كالذوؽ و  
 4 . »الحساسية و غير ذلؾ مف أدوات تساعد عمى تممس الجماؿ 

     و قد يكوف الحل الأخر ىو المعاكس لمذات ، و مف ىنا قد تجد المرأة الرجل معادلا موضوعيا لذاتيا  
و فكرية  فتعتبره آخرا و تصوره بعيدا عف ذاتيا الساردة لتعبر عنو كآخر يحمل محمولات جنسية و ثقافية

مختمفة عنيا فالدراسات الحديثة لمصورة الأدبية في النّقد العربي الحديث تجاوزت قضايا التّراث لتستفيد مف 
 كاف لعلاقة الخياؿ بالصّورة دور كبير في  «التّيارات الأدبية الرومانسية و المفاىيـ الإجرائية كالخياؿ فقد

                                                           
 .75:  ، ص 2012 ، 1سيمولوجيا الصورة بيف النظرية و التطبيق ، دار قرطبة لمنشر و التوزيع ، ط :  رضواف بمخيري  1
  .79: سيمولوجيا الصورة بيف النظرية و التطبيق ، ص :  رضواف بمخيري  2
  .25:  ، ص 2010 ، 1الصورة الشعرية عند ذي الرمة ، دار صفاء لمنشر و التوزيع ، عماف ، الأردف ، ط:  عيود عبد الواحد العكيمي  3
 .09:  ، ص 2010 ، 1صورة الأخر في التراث العربي ، منشورات الاختلاؼ ، الجزائر ، ط :  حمود ماجدة  4
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تطور دراسات الصّورة ،فالصّورة ىي أداة الخياؿ ،و وسيمتو ومادتو الميمة التي يمارس بيا ، و مف خلاليا 
 1 . »فاعميتو و نشاطو 

 و مف ذلؾ تبيف لنا أف ىناؾ علاقة وطيدة بيف الصّورة و الخياؿ علاقة تكامل و ترابط لتؤثر في نفس 
فالخياؿ قوة حرة تقوـ بالمقارنة و التركيب و « : المتمقي ، فكمما كانت الصورموحية كانت أكثر تأثيرا 

التمييز ، وتحميل الأشياء  و التّأليف بينيا و تشكيميا عمى نحو جديد ، كما أنو يجسد الأفكار التّجريدية في 
  2  . »صور مادية محسوسة 

 فيو يكسر كل حاجز بيف الإنساف و الطبيعة و بيف المادي و المعنوي ، فبتنوع الخياؿ تتنوع الصورة ، 

نّما في  ولا تنحصر أىميتو في كونو ييدؼ إلى تكويف صور ذىنية لأشياء غابت عف متناوؿ الحس، وا 
 قدرتو عمى إيجاد التناغـ والتوافق بيف العناصر المتباعدة و المتنافرة داخل التجربة و خمق الانسجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 

خياؿ بالشّكل و الييئة و الظّل و  )و الوحدة بينيا، و لا أدؿ عمى ذلؾ مف ارتباط الدلالات القديمة لكممة 
  .(الصورة الذىنية  )الطيف و الصّورة ، و التي أضحت تسمى بمفيوـ النقد المعاصر 

صورة موجودة « و عرفوىا بشكل واضح بأنيا (الصورة الذىنية  )    فقد استخدـ العمماء العرب مصطمح 
 .و بينوا أىمية الإدراؾ في حصوؿ الصورة في العقل الإنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 3 . »في ذىف الإنساف عف الأشياء 

و بالرغـ أف ىذا المصطمح لـ يرد في قواميس المّغة العربية إلّا أف العرب سبق و أف استخدموه في بعض 
 أف الأسموب يرجع إلى صور ذىنية لمتراكيب « : كتاباتيـ حيث يقوؿ رضواف بمخيري نقلا عف ابف خمدوف 

                                                           
 دراسة تحميمية لمشعر النسوي القديـ و تمثلات الحضور الذكوري فيو ، مؤسسة الانتشار –الرجل في شعر المرأة :  عمر عبد العزيز السيف  1

  .204:  ، ص 2008 ، 1العربي ، بيروت ، لبناف ، ط 
 ، 1صورة الرجل في شعر المرأة في العصر الحديث ، مؤسسة الوراؽ لمنشر و التوزيع ، عماف  الأردف ، ط :  أيمف عثماف الشريعي  2

  .459:  ، ص 2016
  .76: سيمولوجيا الصورة بيف النظرية و التطبيق ، ص :  رضواف بمخيري  3
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المنتظمة كمية ، باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص ، و تمؾ الصورة ينتزعيا الذىف مف أعياف التراكيب و 
 1 .  ».. أشخاصيا و يصيرىا في الخياؿ كالقالب 

 : أهميــــــــــــــــــة الصــــــــــــــــورة /      ج

تقوـ بنقل صور تخيّميّة إلى « :  تكمف أىمية الصورة في الأثر النفسي الذي تحدثو لدى المتمقي حيث أنّيا 
لذلؾ فيي تنفرد بأىمية خاصة في . 2  »عالـ محسوس بما تحممو مف الدىشة و الغرابة في نفس متمقييا 

الدراسات الأدبية و النقدية ، فالأثر الذي تحدثو الصورة في المتمقي ىو الذي صنع أىميتيا و بمور دورىا 
تبيّف تمثلات تمؾ الصور ما يمج في متخيل الأديب مف تمظيرات و تساؤلات «   في نقل المتخيلات فقدت

 3 . »و أفكار يطمقيا مف خلاؿ إبداعو السّردي 

اعتمادىا الوصف التصويري الذي تتعدد وظائفو بتعدد «      وتأتي أىمية الصورة بشكل عاـ مف خلاؿ 
مواضعو داخل السياؽ القصصي فتبدو لو وظيفة تحديدية ، تحدد بداية الحدث ، و نيايتو ، أو وظيفة 

تمديدية أو تأخيرية لأحداث معينة عندما تدخل مشاىد وصفية في سياؽ حدث ما ، أو وظيفة زخرفيو أو 
 4. »جمالية تبرز ميارة الكاتب أو تكوف لو رمزية و شارحو مثل وصف الملابس و البيوت و الأماكف 

التي ترسـ شكل الشخصيات و تصف ملابسيـ و أدواتيـ و أثاث بيوتيـ ، تكشف « و مف ىنا فاف الصورة 
 فالأوصاؼ العامة للأمكنة و الشخصيات لا تبرز و لا تكشف عف 5 . »عف تركيبيـ النفسي و تبرزه 

بوظيفة بالغة الحيوية في العمل « ميارة الأديب أو الكاتب فحسب ، بل يأتي توظيف الصورة لكي تقوـ 
 6 . »الأدبي عندما ترد في المحظات الحاسمة التي تحدد مصير الأحداث و الشخصيات 

                                                           
  .79:  المرجع نفسو ، ص  1
  .09: صورة الأخر في التراث النقدي ، ص :  حمود ماجدة  2
  .09:  المرجع نفسو ، ص  3
 :، ص -  نماذج منتقاة –صورة الرجل في المتخيل النسوي في الرواية الخميجية :  ىيا ناصر  4
  .295:  ، ص1998 ، 1النظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الشروؽ ، القاىرة ، ط :  صلاح فضل  5
 :  المرجع نفسو ، ص  6
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 تقوـ « و مف ىنا ظيرت أىمية دراسة الصورة بشكل عاـ و ظير مفيوـ ميـ و ىو الصّورة الروائية التي 
 1 . »عمى نقل المتخيلات الذىنية عف طريق العبارات لخمق ذلؾ التمثل و الحضور 

    و يجب التّنبيو إلى أفّ الصّورة الفنيّة ليست ىي موضوع بحثنا بل سنركز عمى الصورة السّردية الروائية  
أفّ الصّورة تبيّف ما يمج في متخيل الكاتب أوالأديب تظير مف خلاؿ إبداعو        . كما تطرقنا إليو سابقا

والصّورة ىنا تتعدى إلى الأبعاد السوسيوثقافيّة والاجتماعية فيذه الصّورة الروائية تعكس الواقع بكل أبعاده و 
 لفضيمة – مزاج مراىقة –مف ىنا انطمقت الدراسة لصورة الرجل في الرواية النّسوية مف خلاؿ رواية 

الفاروؽ في محاولة منّا لقراءة المضموف أي كيف صوّرت الروائية الرجل ؟ و كيف كاف حضوره في 
كتابتيا باعتباره موضوع البحث ؟ و بما أفّ الرواية ىي المتنفّس و المكاف الممكف الذي مف خلالو يتحقق 

كل ذلؾ مف أحلاـ و رغبات و خياؿ فكيف أجادت الكاتبة في رسـ ىذه الصّورة ؟ مع بياف اتفاقيا أو 
 .اختلافيا والواقع المعاش ؟ كل ذلؾ سنحاوؿ التّطرؽ إليو والإجابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عنو في بحثنا ىذا

  (مفاهيم مصطمحية  )الرواية النّسوية -  ثانيا

   يتصل فف الكتابة بالمّغة التي قامت بتحديد الأشياء ووظائفيا فدخمت المّغة كفف لمتعبير عف كل ما 
يخص النفس الإنسانية و أصبحت في الأخير أىـ وسيمة تعبيرية مف خلاؿ الكتابة التي يسعى مف خلاليا 

الإنساف الأديب إلى إخراج أفكاره و ما يعتميو مف مشاعر و أحاسيس و نقميا إلى المجتمع و تصوير الواقع 
الذي يعيشو أو يتخيمو فأصبح الكتّاب يشكموف المّغة كل حسب طريقتو الخاصة و بذلؾ ظيرت الفنوف 

فالرواية بصفة عامة و الرواية الجديدة بصفة خاصة ىي فف نثري تخيمي « المختمفة أبرزىا فف الرواية 
بالدرجة الأولى طويل نسبيا بالنسبة إلى القصة يعكس عالما مف الأحداث و العلاقات الواسعة و المغامرات 

المثيرة يسمح بإدخاؿ جميع الأجناس التعبيرية ، سواء كانت أدبية فنية كالقصص و الأشعار و المقاطع 
أو غير فنية كالنصوص العممية ، الفمسفية ، التاريخية ، ... الكوميدية ، كالرسـ و الموسيقى و النّحت 
 إفّ الرواية اثر فني خالص شأنو شأف القصة و المسرحية... الدينية ، و تحميلات و دراسات سموكية 

                                                           
  .09: صورة الرجل في المتخيل النسوي في الرواية الخميجية ، ص :  ىيا ناصر  1
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 1 .  »  و الفيمـ السينمائي فتعتبر فعلا سرديا بامتياز

و الرواية في العصر الحالي قد حضيت بعناية خاصة مف طرؼ النّقاد و الدّارسيف نظرا لاقترابيا مف الواقع 
 الذي نعيشو أو حتى تصويره أحيانا بالإضافة إلى ظيور كاتبات نساء برعف في ىذا المجاؿ بالتّحديػػػػػػػػػػػػػػػد 

و كانت ليف إبداعات رائعة فييا لكف الملاحظ أف النقد الأدبي قد أولى عناية خاصة بيذا المجاؿ و أثار 
الكثير مف الجدؿ حوؿ مفاىيمو المصطمحية التي أسالت الكثير مف الحبر مف أقلاـ النقاد حوؿ أصل 
 .المصطمح بيف أدب نسوي ، أدب المرأة أو الأدب النسائي و المقاييس الموضوعية لتصنيف ىذا الأدب 

  :أصل المصطمــــــــــــــــح/ أ 

      نصاب نحف و غيرنا بالحيرة لمحاولة إيجاد خيط يربط بيف المفاىيـ المختمفة لمكتابة النسوية فببروز 
المصطمحات  أو المسميات و اختلاؼ النقاد حوؿ أصحيّة كل مسمى ، كانت أزمة القبوؿ والرفض لكف 
المسميات الثلاث أدب نسوي ، أدب نسائي ، أدب المرأة كانت ليا رؤى عند كل مف الكتاب أو الكاتبات 

أنّو جمع أعماؿ النّساء و ترتيبيا و توثيقيا بيدؼ « : العربيات و قد تعددت مفاىيـ الأدب النسوي فأوليا 
التشجيع و البعض الأخر فيـ ىذا المصطمح عمى أنو كتابة الذاّت أو السيرة الذاتية و أخر فيـ المصطمح 
عمى أنو كتابة الدّاخل ، أي داخل الجسد و داخل البيت  و أخر أيضا يرى أف المصطمح يعني الإضافة 

 الجديدة برؤية جديدة أي أف يتوازى مصطمح الأدب النسوي مع وعي المرأة بذاتيا و استقلالية تجربتيا 

 2 . »و إخلاصيا في التّعبير عف ىذه التجربة 

    بيذا الصدد فالأدب النّسوي مف خلاؿ ىذا يعني أنّو التّجربة الذاتية التي تعبّر عنيا المرأة مف خلاؿ ما 
تكتبو و السؤاؿ الذي يطرح نفسو ىنا ىو ىل استطاعت الأنثى أف تخمق خطابا أو كتابة مختمفة تمتمؾ 

أدواتيا و تميزىا عف الأدب الرّجالي ؟ أـ ىي مجرد أفكار ؟ و ىل الكتابة حصف يحمي الكاتبة مف ضعفيا 
                                                           

 ، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ، 08خصائص الفعل السردي في الرواية العربية الجديدة ، مجمة كمية الآداب و المغات ، ع :  بعطيش يحي  1
  .04:  ، ص 2016الجزائر ، 

  .04:  ، ص 2010 ، البحريف ، 2820اركولوجيا النقد و الإبداع ، مجمة الوسط ، ع :  زىور كراـ  2
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الأنثوي أو سياسة لإبراز ذاتيا ككياف موازي لكياف الرجل ، ىل الكتابة النسوية تصنيف جنسي لنظيرتيا 
 .الكتابة الرجالية ؟ للإجابة عف كل ىذه التساؤلات نتجو أولا إلى تحديد المصطمحات 

 الكتابة النسويّة - 01  

يأخذ الحديث عف المرأة و علاقتيا بالثقافة و الأدب منعرجا حاسما في مجاؿ الدراسات الميتمة بانجازات 
المرأة العربية و الفكرية في تاريخ الفكر الإنساني ، و قد أفرزت خلاليا مصطمح الكتابة النسوية إشكالية 
عميقة كاف مف الضروري منيجيا التفكير في إيجاد مبررات كافية و مقنعة لتأكيد خصوصية الأدب الذي 

 . تكتسبو المرأة و الخطورة في ذلؾ ىي أف الأعراؼ و القيـ الأدبية تتشكل بواسطة الرجاؿ 

و ذلؾ لا يسمح بظيور أدب نسائي يستجيب لمطبيعة النسوية كيوية جنسية في مفيوميا ثقافيا مكتسبا 
(gender)و ليس تصنيف النساء كجنس يتحدد بيولوجيا مقابل الرجل sex  و ىو الأمر الذي يتـ استيعابو 

بشكل صحيح مف طرؼ مناىضي المرأة خاصة و ظنيـ خطأ أفّ النّوع الثقافي ىو الجنس نفسو و لا داعي 
ىذا التداخل بيف فكرة تصنيف الأدب بالنظر إلى جنس صاحبو و بيف ... مف بعد لتمييز المرأة ثقافيا 

تصنيفو لتأكيد الخصوصية و الاختلاؼ أورث المواقف المتعارضة بيف رافض ليذا التصنيف و مؤيد لو ، 
... و ىو ما تؤكده ليمى محمد بمخير بنقميا لرأي أمل تميمي تحت عنواف القراءة الإيديولوجية لأدب المرأة 

ظاىرة التصنيف النوعي للأدب ذكوري و نسائي و قد ظيرت في العصر الحديث و ما استتبع ذلؾ مف 
إشكاليات ليذا التقسيـ مف رفض و قبوؿ ليذا المصطمح مف ناحية و تحيز بعض النقاد و اىتماميـ و 

خصوصا الطرؼ النسائي و كذلؾ ىناؾ فئة مف النقاد لـ يكتسب الأدب النسائي مشروعيتو النقدية لدييـ 
نما اعتباره ممثلا لأدب تختص بو المرأة ، و قد ترتب عمى ىذه النظرة التصنيفية و  باعتبار المضموف ، وا 
المتحيزة ذات الطابع الايدولوجي أف أصبحت فرص الاىتماـ النقدي لكتابات المرأة ضئيمة جدا بحجة أف 

 1.أدب المرأة لا يعكس سوى المشكلات الخاصة بالمرأة 

                                                           
:  ، ص 2016خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية ، مؤسسة حسيف رأس الجبل لمنشر و التوزيع ، قسنطينة ، د ط ، :  ليمى محمد بمخير  1

15.  
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و بذلؾ فميمى محمد بمخير تنقل ظاىرة التصنيف النوعي للأدب مف خلاؿ التصنيف الجنسي بيف الرجل و 
 .المرأة 

أما منصور الميوس ومف خلاؿ كتاباتو فيو ينقل بعض الآراء في ىذا الصدد بخصوص الأدب النسوي 
مصطمح الأدب النسوي يتحدد مف خلاؿ التصنيف الجنسوي ليس مف « : حيث يقوؿ عمى لساف النقاد أف 

 خلاؿ خصوصية المضموف و طريقة المعالجة ، و لذلؾ لا يمكف اعتبار كل ما تكتبو المرأة أدبا نسويا ، 

و العامل المرجح ىو المضموف و طريقة المعالجة ، أيضا أف معالجة الموضوعات النسوية ليست حكرا 
 1 . »عمى النساء و إنما يشاركيف أدباء كثيروف اىتموا بقضاياىا و سيكولوجيتيا 

و قد نشأ خلاؼ نقدي في الاعتراؼ بيذا الأدب و الكتابة النسوية و يرى بعض النقاد أفّ سبب ىذا 
الاختلاؼ في التعامل مع ظاىرة الكتابة النسوية يكمف في صعوبة تحديد مقومات الجماليات الفنية التي 

تميز كتابة المرأة عف كتابة الرجل فتكوّف مف ذلؾ موقفاف متبايناف موقف مؤيد ليذا الأدب و موقف رافض 
الأدب النسائي يتأرجح بيف القبوؿ و الرفض أو القبوؿ المشروط والى « لو جممة و تفصيلا فبقي مصطمح 

اليوـ لـ يجد لو مكانا شرعيا في الساحة النقدية العربية التي لا ىي تبنتّو و لا ىي أنكرتو ، فمعظـ الآراء 
تجمع عمى رفض التسمية بحجة أف لا جنس لمكتابة ، فالكتابة واحدة سواء كاف المبدع رجلا أو امرأة لذا لا 

يجب أف تصنف بيولوجيا فالفكر الإنساني ينتج عف وحدة حية ىي مخ الإنساف و ىذه الوحدة لا تختمف 
في طرائق التفكير إلا لبياف الفروؽ الفردية فكل مف المرأة و الرجل يعيش في البيئة نفسيا و الظروؼ ذاتيا 

 2 . »و عميو فإف التّمايز في الإبداع إنّما تمميو الفروؽ الفردية لا نوع الجنس 

و بذلؾ فالمصطمح لـ يرفض في ذاتو و إنما رفض نوع التصنيف و حسب ما سبق فالتصنيف الأصح لا 
 ثقة « يكوف عمى أساس جنسي و إنما يكوف عمى أساس الموضوعات المدروسة ، وىو ما يؤيده الكثيروف 

                                                           
، مؤسسة اليمامة الصحفية ، الرياض ، المممكة  (رؤية ثقافية جمالية  )صورة الرجل في الرواية النسوية السعودية :  منصور الميوس  1

  .24:  ، ص 2008 ، 1العربية السعودية ، ط 
الطيب بودربالة ، قسـ المغة و : اليوية و الاختلاؼ في الرواية النسوية في المغرب العربي ، مذكرة دكتوراه ، إشراؼ :  سعيدة بف نورة  2

  .39:  ، ص 2008الأدب ، جامعة الحاج لخضر ، باتنة ، الجزائر ، 
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باف المرأة قادرة عمى إنتاج أدب فني جمالي خاص بيا مثل أي شيء يتصل بيا خاصة مثل وضعيا 
الاجتماعي فيي قادرة عمى أف تنتج أدبا متميزا منبعثا مف تجربتيا الذاتية و خصوصيتيا ىي و بنات 

جنسيا لا يستطيع الرّجل أف ينتجو ، لأف الأنا المرتبطة بالإحساس ىي بؤرة التوتر المفرزة للإبػػػػداع الحقيقي 
 ىنا يفرّؽ بيف أدب الرجل و الأدب الذي تكتبو المرأة مف خلاؿ ما يميزىا مف أحاسيس و فالمهوّس 1 . »

 أدب المرأة عف الأدب الذي المهوّسمشاعر تتّصف بيا النساء و لا يمتمكيا الرجل و ىو ما يميز بو 
 رأي الكاتب و الناقد حميد الحميداني في مقاؿ صفاء درويشيكتبو أو ينتجو الرجل كإبداع ، كما أبرزت 

أفّ نسبة معالجة : ليا فتراه مف الأقلاـ التي أيدت تميز الكتابة النسائية بتركيزه عمى جانب المعػػػػػػػػػػاناة بقولو 
وضع المرأة و حالة القير التي تعانييا كانت تبرز أكثر في الكتابات النسائية أكثر مما تبرز في الكتابات 
الرجالية و المسالة ىنا لا يمكف أف تفسر إلا بالوضع الحاضر الذي تعيشو في ظل القوانيف و الضوابط 
المطبقة في العالـ العربي و ىي في أغمب الأحواؿ قوانيف و تشريعات و ضوابط غير موجية و مميزة 

 2.عمميا لكي تكوف في جانب المرأة كما ىي في جانب الرجل 

لاختلاؼ الأدب الذي تكتبو المرأة « أبرزت صفاء درويش مف خلاؿ نقميا لرأي حميد الحميداني عف تأييده 
عف الأدب الذي يكتبو الرجل مف خلاؿ طريقة تعبيرىا عف معاناتيا و وصفيا ليا بدقة لأنيا تعيش في 

ولولا ىذه الخصوصية في النص المؤنث لما «  و بذلؾ فيو أدب يتميز بخصوصية التعبير  »3الواقع 
 و بذلؾ فقد اعتبرت الكتابة النسوية تعبير حي عف الذات الأنثوية ضد الذات الذّكورية »4التفت إليو أحد 

مف خلاؿ التعبير الإبداعي ، و ىو ما رفضو العديد مف النقاد و الدارسيف فبدأ الخلاؼ مف المصطمحات و 
انتياء إلى دراسات نقدية تحاوؿ البرىنة عمى عدـ وجود مثل ىذه الكتابة المنفصمة عف كتابة الرجل لكوف 

 .المّغة واحدة 

                                                           
  .24: صورة الرجل في الرواية النسوية السعودية ، ص :  منصور الميوس  1
 www.alukoh.net  ، 14:30، 19/03/2017، 2016إشكالية الكتابة النسائية بيف القبوؿ و الرفض، مقالات متعمقة، :  صفاء درويش 2
. 

  الموقع نفسو  3
  .25: خطاب المؤمنيف في الرواية الجزائرية ، ص :  ليمى محمد بمخير  4
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التخوؼ : و مف ىؤلاء الرافضيف كثير مف الكاتبات و المبدعات أنفسيف و ذلؾ لعدد مف الأسباب أبرزىا 
مف التصنيف الدوني، واحتقار ما تكتبو المرأة مف قبل الوعي النقدي الذكوري و قد بينت ليمى محمد بمخير 

إف قير المرأة أنشأ أدبا يسمى بالأدب النسائي و أراد الرجل أف يجعل المرأة  «رأي صرحت بو ىدى وصفي
تقف عند بابو فسمى كل إبداع لممرأة بيذه التسمية و بالتالي نظر إلى ما تكتبو المرأة باعتباره أدبا دونيا أو 

خاصة كحمـ فمسفي فالمساواة مع الرجل عمى المستوى الإنساني و ينبع ىذا * أقل ، أف المرأة لدييا يوتيوبيا
الطموح مف رواسب عقد النقص المتوارثة جيلا بعد جيل التي تجعل المبدع يتوقف إلى أف تصل لممستوى 

، ما داـ الأدب النسوي لـ يكتسب شرعية الوجود بل ىو مجرد خدعة  (مستوى الرجل  )الفني المعترؼ بو 
نقدية كبيرة أفرزتيا الثقافة الذكورية المييمنة عمى حقل الإبداع و النقد والتي تحرص عمى بقاء الأمر عمى 

 فتبقى الكتابة النسوية مجالا مقابلا للأدب الرجالي و محلا لوضع مقابمة و ميزاف و مجاؿ 1.ما ىو عميو 
لممقارنة واعتباره دونيا كمّما قيس مع ما يكتبو الرجل لمتّقميل مف شأف المرأة المتخوفة مف الييمنة الذكورية 
عمى جميع نواحي حياتيا و بخاصة الرقابة عمى إبداعاتيا فأخذت المرأة عمى عاتقيا البحث عف الحرية 

كأساس لإثبات وجودىا و كيانيا ، فكانت الكتابة و الإبداع ىما سبيميا لذلؾ كما تبدي ليمى محمد بمخير رأيا 
التي ترفض المصطمح النسوي و النسائي و « أخر يرفض المصطمح و التّسمية وىو رأي غادة السماف 

يعتبره مقػػػػػزّما لانجازات المرأة الأدبية ، مؤكدة عمى أنو مف ابتداع الثّقافة الذكورية لتعزيز ىيمنتيا عمى 
 و بيف رافض لممصطمح و معترؼ بو في ظل ىيمنة الإبداعات 2 »الإبداع بيدؼ تيميش صوت الأنثى 

الذكورية بدت الكتابة النسوية وأسالت حبر العديد مف النقاد و اختمفت التسميات فظير مصطمح أخر 
 .استعمل أيضا لمتّعبير عف الكتابات النسوية و ىو ما يسمى أدب المرأة 

  :أدب المرأة- 2

 يتضح حجـ الاختلاؼ في تحديد المصطمح مف خلاؿ الالتباس الواقع حوؿ أي أدب يسمى أدب المرأة 

                                                           

 .23: ، ص  (رؤية ثقافية جمالية  )صورة الرجل في الرواية النسوية السعودية :  منصور الميوس  1
 . رمز المدينة الفاضمة لدى أفلاطوف : يوتيوبيا *
  .18: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية ، ص :  ليمى محمد بمخير  2
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فالمرأة تكتب و عمييا رقيب عيف الرجل و عيوف الآخريف و ىي تتبرج لمقارئ مف خلاؿ إبراز نوع مف «  
الجرأة في التعرية في سعييا إلى تحدي التزمت الاجتماعي و لكنيا جرأة لا تبمغ مدى الحديث عف 

وىي مف خلاليا تتحدى 1 » المسكوت عنو ، فيي تقترب مف النّار إلى حد الوقوؼ عندىا مخافة الاحتراؽ
 المجتمع و خصوصا المجتمع الذكوري الذي ألغى كيانيا فمجأت المرأة إلى الكتابة لمخروج مف الييمنػػػػػػػػػػػػػػػػة

 و القوقعة فكاف اختلاؼ جنسيا اختلاؼ لجنس كتاباتيا و إبداعاتيا و بذلؾ كاف إبداعيا يسمى أدب المرأة 
و ىو أيضا اعتمد مقابلا لأدب الرجل لأنو بدخوؿ المرأة و إبداعيا بعد ىيمنة الرجل عمى المجاؿ « 

و أخرى أف موضوع .. الإبداعي منذ الأزؿ اعتبرت جنسا مختمفا عنو ليفيـ أدب المرأة وأف ما تبقى لمرجل 
المرأة لا يمثل سوى جزء بسيط مف مجموعة اىتمامات المرأة في المجاؿ الأدبي و أف الاعتماد عميو وحده 
لا يعد كافيا لاستخلاص ابرز مقومات ىذه المساىمة ، فكتابة المرأة تقتصر عمى ما تفرضو المرأة مف 

وىو ما يسمى بالإبداع  . 2...  »الإبداع  مواضيع عمى اختلاؼ اىتماماتيا بمقابل ما يقدمو الرجل في ظل
النسوي أو إبداعات المرأة و ما توصمت إليو مف خلاؿ ما قطعتو مف نشاطات فوؽ جسر الكتابة كشوط 

بالييّف حيث اعتبرت الكتابة مصمى الذات المبدعة في محراب الإنعتاؽ مع أنيف الواقع و انجراحاتو  ليس
أيف يجمس القمـ ممكا و الحروؼ رعايا في مممكة المغة و لأف كثرة التدقيق في المصطمح يفقد الإبداع ... 

جمالو و يجعل فنية الإبداع تخضع لقانوف التمييز أو الدونية و الأرجح أف لممرأة حرية التعبير عف نفسيا أو 
 و في عصرنا أثبتت وجودىا و كيانيا بتعابيرىا ... مجتمعيا أو حتى بنات جنسيا مف خلاؿ كتاباتيا 

و إبداعاتيا و حضورىا و بكسر كل القيود و الطابوىات القديمة معمنة دمجيا في كل المجالات و تفوقيا 
في الفف الأدبي عمى الخصوص و خاصة في مجاؿ الكتابة الفنية في ما يخص الرواية سواء المرأة العربية 

أو الجزائرية أيف كاف النقد يؤسس قاعدة نظرية لمكتابة الأمر الذي انعكس عمى عممية استيعاب حدود 
 و عممية اكتشاؼ الذات الأنثوية 3 »المصطمح و دلالاتو للأشكاؿ الأدبية السائدة وتقاليدىا الأدبية 

                                                           
  . 04: إشكالية الكتابة النسائية بيف القبوؿ و الرفض ، مقالات متعمقة ، ص :  صفاء درويش  1
  .03: إشكالية الكتابة النسائية بيف القبوؿ و الرفض ، ص :  صفاء درويش  2
الطيب بودربالة ، مذكرة دكتوراه ، : الكتابة الروائية النسوية العربية بيف سمطةو المرجع و حرية المتخيل ، إشراؼ :  بايزيد فاطمة الزىرة  3

  .19:  ، ص 2012-2011جامعة الحاج لخضر ، باتنة ، الجزائر ، 
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المبدعة فتعددت بذلؾ المصطمحات و أضيف إلى أدب المرأة و الأدب النسوي مف ينادي بأدب المؤنث أو 
 الكتابة الأنثوية فما حجتيـ ليذه التسمية ؟ و كيف كانت ؟ و عمى أي أساس بنيت ؟ 

  (الأدب الأنثوي  )الكتابة الأنثوية / 3

لأف المرجعيات الفكرية « المسمى الثّالث الذي ورد للأدب النسوي و الكتابة النسوية ىو الكتابة الأنثوية 
التي تستند إلييا الناقدة النسوية في تشكيل منظورىا إلى الكتابة النسوية لعبت دورا كبيرا في تحديد طبيعة 

الرؤية إلى ىذه الكتابة و تباينت الآراء بيف رافض و معارض و منظّر قابل لممصطمح و مف بيف الرافضيف 
لممصطمح نجد الناقدة العراقية نازؾ الأعرجي و ىي مف المجتيدات في الكتابة النسوية الأنثوية لأف الأنوثة 

فمفظة الأنثى تستدعى عمى الفور . و تنضبط إليو’و ما تتصف بو ’ كمفيوـ تعني ليا ما تقوـ بو الأنثى
وظيفتيا الجنسية و ذلؾ لفرط ما استخدـ المفظ لوصف الضعف و الرقة و الاستسلاـ و السمبية و بناء 

عمى استخدامات ىذا المفيوـ في الثقافة و المجتمع العربييف تدعوا النافذة إلى استخداـ أخر و ىو الكتابة 
النسوية لأنو المصطمح يقدـ المرأة و الإطار المحيط بيا المادي و البشري و العرفي و الاعتبار في حالة 
حركة و جدؿ ، كما أف الكتابة الأنثوية ىي القوؿ بأف المرأة ليست سوى رحـ يمخّص ىذا الموقف الذي 

 1 .  » ...يقمل مف التػّػػػػػػػػػػكيف الاجتماعي 

إفّ التداخل بيف المصطمحات و اختلاؼ الآراء ولّد تبني كل ناقد لمصطمح معيف حسب وجية نظره      
فمثلا نجد زىرة الجلاصي استخدمت مصطمح الّنص .ومواقفو المؤيدة لمصطمح معيف والرافضة لأخر

الأنثوي بديلا لمصطمح النقد النسوي أو الكتابة النسوية مؤكدة بذلؾ التعارض بيف المصطمحيف مف حيث 
الدّلالة و المعنى ففي مصطمح نسائي معنى التخصيص و الحصر، بالحصر والانغلاؽ في دائرة جنس 

النساء بينما ينزغ المؤنث إلى الانشغاؿ في مجاؿ أوسع مما يخوّؿ تجاوز عقبة الفعل الاعتباطي في 
أما الناقدة نارؾ الأعرجي و حسب ما .تصنيف الإبداع احتكاما لعوامل خارجية عمى غرار جنس المبدع 

أوردتو بايزيد فاطمة الزىرة في رأي ليا أنّيا حيف كشفت عف عنواف كتابيا بدى جميا الاختلاؼ والاختلاط 

                                                           
  .20:  المرجع نفسو ، ص  1
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والتداخل في الرؤية و المفيوـ مما يكشف عف إشكالية المصطمح فيي تعنوف كتابيا بصوت الأنثى و تضع 
عنوانا ثانيا ىو دراسات في الكتابة النسوية العربية فيي ترفض مصطمح الكتابة الأنثوية لكنيا تبيح بمثل 

ىذا العنواف وتفرع لو بعنواف الكتابة النسوية العربية، وبيذه الازدواجيّة في التّسمية فيي تتقبل المصطمحيف 
 1.و تربط بينيما في مخبر واحد و لا ترفض أيّا منيما 

 أدب المرأة ، أدب أنثوي و رغـ الفروؽ الواردة و السالفة و استعمالاتيا لمدلالة –فالمصطمحات أدب نسوي 
المناسبة وحسب وجية نظر كل ناقد وحجتو إلّا أنّيا تبقى تدؿ عمى معنى واحد ووحيد حسب رأيي الخاص 

و ىو الأدب الذي تكتبو المرأة عمى اختلاؼ نوعو و بذلؾ فكل أدب صادر عف المرأة يتقبل كل ىذه 
المسميات لأفّ تعارض الآراء يفرض حقيقة واضحة وىي الحضور القويّ لإبداعات المرأة في مجاؿ الكتابة 
و إذا عدنا إلى التّعاريف المقدمة غالبا في معظـ المراجع نجدىا تتوزع بيف مفيوميف مختمفيف أوليا تحديد 
ما تكتبو المرأة تميزا ليا عما يكتبو الرجل بغض النّظر عف نوعية موضوعاتيا و بذلؾ تستعمل المصطمح 
الكتابة النسوية مرادفا لمصطمح أدب المرأة ، و ثانييا يحصر فيما يكتب عف المرأة بغض النظر عف جنس 

 2.صاحبو فيربطيا بموضوعو فقط 

و مف ثـ يتضح حجـ الخلاؼ في تحديد المصطمح و مفيومو و الملاحظ أف التركيز في تحديده كاف عف 
المرأة و عمى الظروؼ القاسية التي عاشتيا و في التعبير عف ذاتيا و إثبات جيودىا و نقل واقعيا مف 

 3. خلاؿ تصويره بطريقتيا الخاصة و أسموبيا المختمف عف أسموب الرجل عمى العموـ 

 الرواية النّسائية في النّقد مفهومها و خصائصها / ب 

     إذا كانت المّغة ىي الشّاىد الوحيد أماـ القارئ الذي يشيد عمى الّنص فيبرئو مف تيمة الرداءة و يمنحو 
حق الجودة وصفة الإبداعية فإفّ الكتابة ىي وسيمة نقل المّغة إلى القارئ لتستطيع الحكـ عمى جودتيا  

                                                           
  .20:  بايزيد فاطمة الزىرة ، الكتابة الروائية النسوية العربية بيف سمطة المرجع و حرية المتخيل ، ص  1
 عبد العالي بوطيب ، الكتابة النسائية ، الذات و الجسد ، مف كتاب الكتابة النسائية التخيل و التمقي ، منشورات اتحاد كتاب المغرب ،  2
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خير الكلاـ ما كاف لفظو فحلا و معناه بكرا «: فينقل عبد الله الغدامي رأيا لعبد الحميد يحي الكاتب يقوؿ 
و كأنو بيذا يعمف عف قسمة ثقافية يأخذ فييا الرجل أخطر ما في المغة و ىو المفظ بما أنو التّجسيد العممي 

فالمفظ فحل ذكر والمرأة المعنى لا .لمغة و الأساس الذي يبنى عميو الوجود الكتابي و الوجود الخطابي ليا 
.. سيما و إف المعنى خاضع و موجو بواسطة المفظ و ليس لممعنى مف وجود أو قيمة إلا تحت مظمة المفظ 

 (الحكي )و احتكرىا لنفسو و ترؾ لممرأة (الكتابة  )ىذه قسمة أولى أفضت إلى قسمة ثانية أخذ فييا الرجل 
و ىذا أدى إلى إحكاـ السّيطرة عمى الفكر المغوي والثقافي وعمى التّاريخ مف خلاؿ الكتابة ليذا التاريخ بيد 
 مف يرى نفسو صانعا لو و ىنا تأتي المرأة إلى المغة بعد أف سيطر الرجل عمى كل الإمكانيات المغػػػػػػػػػػػػػػوية 

و قرر ما ىو حقيقي و ما ىو مجازي في الخطاب التّعبيري ، ولـ تكف المادة في ىذا التكويف سوى مجاز 
إف توظيف المرأة لمكتابة ... رمزي أو مخياؿ ذىني يكتبو الرجل و ينسخو حسب دواعيو البيانية و الحياتية 

و ممارستيا لمخطاب المكتوب بعد عمر مديد مف الحكي يعني إننا أماـ نقمة نوعية في مسالة الإفصاح عف 
المرأة صارت تتكمـ و تفصح و تشير عف إفصاحيا بواسطة ..الأنثى ، إذ لـ يعد الرجل ىو المتكمـ عنيا 

لقد كتبت المرأة أخيرا و دخمت إلى لغة الأخر و اقتحمتيا و رأت أسرارىا وفكت شفراتيا فتكممت . القمـ 
 و بذلؾ ظيرت المرأة في الميداف 1   ». و كشفت أفّ عدّوىا الحقيقي ىو الثقافة ... المرأة عف مأساتيا 

الإبداعي وبرزت أعماليا ونافست الّرجل في ىيمنتو و سمطتو و أخذت الاىتمامات بكتاباتيا تتصدر اىتماـ 
منذ ستينات القرف العشريف شاع التنظير لمكتابة النسوية وأدبيا و الاشتغاؿ عمى « النقاد حيث أنو 

التطبيقات الإبداعية المنتجة مف المرأة في الغرب مف خلاؿ النقد النسوي الذي أخذ يطالب بإنصاؼ المرأة و 
جعميا عمى وعي يحيل الكاتب الرجل فيما يتعمق بالموروث الثقافي الأدبي و إبراز الكيفية المتحيزة التي يتـ 

 2 . »بيا تيميش المرأة ثقافيا لأسباب طبيعية و بيولوجية أي بسبب نوعيا البيولوجي 

و ظل النقد وثيق الصمة بحركات النساء المطالبة بالمساواة و الحرية الاجتماعية و الاقتصادية و حتى 
الثقافية التي أنتجت بعض الكتابات النسوية لممرأة العربية كاف أوليا في المشرؽ العربي و قد برعت في 

                                                           
  .87:  ، ص 3المرأة و المغة ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط :  عبد الله الغدامي  1
  .17: صورة الرجل في الرواية النسوية السعودية رؤية ثقافية و جمالية ، ص :  منصور الميوس  2



 

مفاهيم نظرية: المدخل   

23 

 بالمقارنة مع المشرؽ بمكف اعتبار «مجاؿ الرواية عدة روائيات مف مصر و سوريا و الخميج العربي و
الكتابة الروائية النسوية المغاربية متأخرة نوعا ما فقد بدأت المرأة الكتابة في المغرب العربي تتحسس 

.. المسالؾ إلى الرواية دوف أف تمتمؾ في الأغمب الوعي النقدي بشروط كتابتيا النظرية منيا و الإجرائية 
التي ظيرت في الستينات مف ىذا القرف ، و ىي تجارب قميمة تفتقد إلى عنصر الاستمرارية و التواصل ، 

و لـ تكف الأصوات النسوية المبدعة في الجزائر بمعزؿ عف ىذا الوصف ، وقد عرفت المرأة الجزائرية 
النيضة النسوية في وقت متأخر، كما تميزت بغياب النساء في الميداف فكانت الكتابة حوؿ المرأة مف عمل 
الرجاؿ وحدىـ و ذلؾ راجع لأسباب أىميا ىيمنة الاستعمار و محاربتو لمتعميـ مع منع دخوؿ الصحف و 
لى الذىنية الاجتماعية الضيقة  المجلات الصادرة مف المشرؽ بالإضافة إلى تفضيل الشعر عمى النثر وا 

ووضع المرأة الأدبي والثقافي الذي لـ يمكنّيا أو يسمح ليا بالاختلاط و المشاركة في مجالات الحياة 
 كل ىذا و أكثر ساىـ في تأخر ظيور الرواية في الجزائر لكنيا و بعد ىذه 1 ، »الاجتماعية و الثقافية 

الظروؼ عرفت تحسنا و ظيورا قويا مف خلاؿ بروز عدة أقلاـ نسوية  أسيمت بإبداعاتيا في الاعتراؼ 
بالكتابة النسوية و مثمت الجزائر أيّما تمثيل واشتيرت الرواية الجزائرية بمختمف أنواعيا لذلؾ أوردت ليمى 

و ىو «محمد بمخير تصنيف الكتابة الروائية الجزائرية و مف خلاؿ ما نقمتو عف الباحثة اعتداؿ عثماف 
تصنيف حسب مواقف ثلاثة لممرأة الكاتبة نظرا لتعمق المرأة بالظروؼ الاجتماعية في الشرؽ و الغرب ، 
فموقفيا الأوؿ فيو محاكاة الأنظمة السائدة و تقميد الطرؽ و المقاييس المعروفة في الإنتاج الأدبي ، و 

الموقف الثاني تتأرجح فيو نوعية الرفض و التغيير و نزعة الرضي تشمل الأدوار الاجتماعية التقميدية فييا 
و قبوؿ جزافي بإشكاؿ الييمنة و القير المسمط عمى المرأة كنوع مف التأسي بالصبر بدؿ التصريح باليزيمة 

و أحيانا  تزداد حدة الاحتجاج ، حتى تتغمب عمى الجانب الفني ليصبح العمل نوعا مف الكاتبات و 
الإقرار بوجود كتابات نسوية تخطت مرحمة الاحتجاج :الأوضح عف الظمـ و القير، و الموقف الثالث 

المباشر   و توصمت إلى محاولة جادة لاكتشاؼ الذات و تحرير الداخل مف ردود الأفعاؿ الآتية القاضية 
و كشفت عف وعي عميق و موىبة لا تقل عمقا ، بل إف بعض ىذه الكتابات قد حقق مكانة مرموقة في 
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 وفقا ليذه المواقف الثلاثة يتبيف أف الأدب الجزائري النسوي لـ يخرج عنيا مف 1 »ساحة الثقافة العربية
خلاؿ النماذج الموجودة مع بعض الخصوصية لتأكيد و عرض شخصية المرأة كبطمة و محور لمرواية مف 

خلاؿ ما أوردتو الأستاذة ليمى محمد بمخير مف نماذج حية مف روائيات جزائريات كزىور ونسي  أحلاـ 
مستغانمي ، زليخة سعودي ، فاطمة العقوف و مميكة مقدـ و غيرىف مف ممثلات الصوت النسائي في 

الرواية الجزائرية ، فنجد أف الرواية النسوية قد تميزت عف غيرىا مف الروايات ببعض الخصائص أىميا 
الكشف عف مظاىر التحيز ضد المرأة في التراث الثقافي و ذلؾ في محاولة تذليل المعوقات والعراقيل 

 .المحيطة لزيادة الأنثى في الفكر والثقافة والإبداع 

البعد السياسي لمفكر النسوي العربي قد ساىـ في توسيع فرص الاتصاؿ بالفكر النسوي العالمي و ذلؾ ما 
نشط المبدعات و الكاتبات و خاصة مع ظيور الصحافة النسوية و إعطاء فرصة لممرأة كما شكمت الرواية 
النسوية خصوصية في طرح موضوعات و قضايا تمثل المرأة و تشخيص قضاياىا و أضحت مرآة عاكسة 

للأفكار النسوية التحريرية في قضية الييمنة الذكورية ، و مف ثـ النضوج و الاعتداد بيوية الأنثى و 
 2.خصوصية المؤنث كقيمة جمالية 

الرواية النسوية التي تكتبيا المرأة ىي خصوصية فنية تطرح موضوعات و قضايا :   بيذا يمكف القوؿ أف
 .تعبر عنيا مف منطمق أنثوي لبياف ىويتيا داخل المجتمع إلى جانب الرجل لتعبر عف ذاتيا في ظمو 
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 الشّخصية في الرواية : المبحث الأول 
 :الشّخصية مفاهيم مصطلحية: أوّلا

    تعتبر الشّخصية مف أىـ مككنات الركاية ، كمرتكزاتيا الأساسية التي تمتقي مع مككنات 
، ك لقد أكلاىا السرديكف "ركاية " ركائية أخرى لتككّف عملب ركائيا بإمكاننا أف نطمق عميو اسـ 

ك النقاد أىمية بالغة ككنيا العنصر الأكثر حضكرا في الفضاء السردي ، ك يكاجو البحث في 
مكضكع الشّخصية صعكبات معرفية حيث تختمف المقاربات كالنّظريات حكؿ مفيكميا      

 .ك سنحاكؿ ضبطو لغكيا ك اصطلبحا 

  :الشّخصية لغــــــــــــــــــــة/ أ

جماعة شخص : الشّخص : شخص «  : (ش خ  ص  )     كرد في لساف العرب في مادة 
الإنساف ك غير ذلؾ ، ك الجمع أشخاص ك شخكص ، ك شخاص الشّخص سكاء الإنساف   
كغيره ، تراه مف بعيد ك كل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو ، ك الشّخص كل جسـ لو 
ارتفاع ك ظيكر ك المراد بو إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشّخص ك كلبـ متشاخص أي 

 1 » متفاكت

الشّخص سكاء الإنساف كغيره تراه مف « :   كما جاء مفيكميا أيضا في القامكس المحيط 
 فميا معاف  »  ...2بعد، جمع أشخص، كشخكص كأشخاص، كشخص،شخكصا، ارتفع بصره

كثيرة تشير إلى ذات الإنساف أكفعل مرتبط بو، ككل مف رأيت شكمو أك جسمو فقد رأيت 
 .شخصو 

 

                                                           
  .36:  ، ص 3 ، ط 8لساف العرب ، ج :  ابف منظكر  1
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 :اصطلاحا / ب

 كممة لاتينية مف  (personality)    أما مف النّاحية الاصطلبحية فإفّ الشّخصية 

( persona ) القناع أك الكجو المستعار الذي يضعو الممثل عمى كجيو مف « :  ك معناىا
 ك بيذا تككف  »1أجل التنكر لعدـ معرفتو مف قبل الآخريف ، ك لكي يمثل دكره المطمكب 

 .الشّخصية ما يظير عميو الشّخص في كظائفو المختمفة في الحياة 

كحدة دلالية تكلد مف كحدات المعنى كلا تبنى « :   يقكؿ فيميب ىامكف معرفا الشّخصية بأنيا
حيث يمكف التّعرؼ عمى الشّخصية . 2 »إلّا مف خلبؿ جمل تتمفظ بيا  أك يتمفظ بيا عنيا 

كل « كمف ىنا أصبحت الشّخصية. مف خلبؿ السمككات كالأقكاؿ الكاردة عنيا في النص
 فتككف الشّخصية كل مف يقكـ بحدث داخل  3»مشارؾ في أحداث الركاية سمبا أك ايجابيا

ك ىي .العمل الركائي بسمبيتو أك ايجابيتو لأفّ الميـ ىك المشاركة في بناء الحدث الركائي
 ليذا فإننا لا  4»أحد الأفراد الخياليف أك الكاقعييف الذيف تدكر حكليـ أحداث القصة« أيضا 

 .نستطيع أف نفصل بينيا ك بيف الحدث ، لأفّ الشّخصية ىي التي تقكـ بيذه الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداث 

ك مف ىنا تعد الشّخصية أحد أىـ مككنات العمل السردي ، إذ تعتبر المجداؼ الذي مف 
 .خلبلو تتحرؾ الأحداث ، فيي نبض النّص لذا لا نستطيع أف نتجاىميا أك نتجاكزىا 

ك لقد اختمف مفيكـ الشّخصية الركائية باختلبؼ الاتجاه الركائي الذي يتناكؿ الحديث عنيا 
مف لحـ ك دـ لأنيا شخصية  (أك شخص  )شخصية حقيقية  « فيي لدى الكاقعييف التقميدييف

                                                           
 ، جامعة 102تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيل ، مجمة كمية الآداب ، ع :  عمي عبد الرحماف فتاح  1

  .46: صلبح الديف ، كمية المغات ، ص 
  .34: ، ص201سعيد بنكراد ، دار كرـ الله ، الجزائر ، د ط ، : سيمكلكجيا الشخصيات الركائية ، تر :  فيميب ىامكف  2
 ، 2009 ، 1البنية السردية في الركاية ، عيف لمدراسات ك البحكث الإنسانية ، الجيزة ، ط:  عبد المنعـ زكيا القاضي  3

 .68: ص 
  .43تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، ص :  شربيط احمد شربيط  4
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 فقد  » 1تنطمق مف إيمانيـ العميق بضركرة محاكاة الكاقع الإنساني المحيط بكل ما فيو
الحقكا ملبمح الشخصية بملبمح الشخص كذلؾ لإيياـ القراء بأنيا ترتقي إلى مستكى التّمثيل 

الكاقعي لصكرة الحياة ، في حيف أفّ الأمر يختمف بالقياس إلى الركاية الحديثة التي يرى 
 لذا نادكا بضركرة التقميص مف شأنيا »2 ما ىي سكى كائف مف كرؽ « نقادىا أف الشخصية 

 . لأنّيا شخصيّة تمتزج في كصفيا بالخياؿ الفني لمكاتب

 :أهمية الشّخصية في الرواية / ج

     تتّضح أىمية الشّخصية ك التي تشكل نقطة اجتذاب القراء الذيف يبحثكف عف شخصيات 
حية ك جديدة كيتفاعمكف معيا لتستأثر بذلؾ عمى إعجابيـ ك تقديرىـ ، فيي عنصر ميـ مف 

المحكر الذي تدكر حكلو القصة كميا « عناصر الركاية إف لـ تكف أىميا عمى الإطلبؽ كىي 
 لأف القارئ ييتـ بيذه  » 3، لا معنى ك لا كجكد لأية قصة إلّا بما فييا مف شخصية أك أكثر

الشّخصيات ك يتابعيا بميفة فمشّخصية دكر ميـ ك فعاؿ في العمل الركائي ، ك تحتل معظـ 
أجكائو حيث تمتد منيا ك إلييا جميع العناصر الفنية في العمل الركائي ك يتمحكر حكليا 
المضمكف الذي يكد الكاتب قكلو لمقارئ ، كدكف الشّخصية يفقد كل مف الزماف كالمكاف 

معناىما ك قيمتيما ، فالحكار ىك حديث الشّخصية كىي تتحرؾ ضمف الفضاء الزماني ك 
المكاني، فميا إذف حضكر جمالي خلبؽ في العمل الركائي ، فالركائي حيف يطرح فكرة فإنو 
يكد بذلؾ إيصاليا إلى قرائو ك يتـ ذلؾ عبر الشّخصيات التي تترجـ أفكاره كتنقميا فيي بيذا 

يتحدث عف السرد ك رمكزه     « المككف الأكبر لمنص كلا كجكد لسرد بدكف شخصية، فيك حيف 
 4 . »كعلبماتو، فإنيا أصلب تجري عمى لساف الشّخصيات كليست مذككرة في القضاء ىكذا 

                                                           
 ، 2تقنيات السرد في النظرية ك التطبيق ، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر ، بيركت ، لبناف ، ط :  أمنة يكسف  1

  .34:  ، ص 2015
  .35:  المرجع نفسو ، ص  2
  .48: تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيل ، ص :  عمي عبد الرحماف فتاح  3
ناصر بركة ، قسـ : ، إشراؼ  (مذكرة ماستر  )لغساف كنفاني ، " عائد إلى حيفا " البنية السردية في ركاية :  سمراء قفي  4
  .82: المغة ك الأدب ، جامعة المسيمة ، ص : 
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أي أف عناصر الركاية مرتبطة بالشّخصية التي تعتبر محرؾ لأحداث ، فالسرد يتـ عبر 
 1.لسانيا ك يتمحكر حكليا المضمكف الذي يكد الكاتب أف يصل إليو 

 إنّيا قادرة عمى ما لا يقدر عميو أي عنصر « :  يقكؿ عبد الممؾ مرتاض في شأف أىميتيا
إفّ قدرة الشّخصية عمى تقمص الأدكار المختمفة التي يحمّميا .. آخر مف المشكلبت السّردية 

 2 . »إياىا الركائي يجعميا في كضع ممتاز حقا 

نستنتج مف كل ىذا أف الشّخصية ىي المحرؾ الرئيسي لمركاية ، فييا يستطيع الكاتب إيصاؿ 
 . ما يريد لمقارئ 

 :أنواع الشّخصيات الروائية / د

   ميما اختمفت الآراء حكؿ تحديد ماىية الشّخصية ، فإنّيا تبقى عنصرا أساسيا كمككنا مف 
مككنات العمل الركائي، فيي التي تنيض بالحدث كتجعمو ينمك عبر المسار السردي ، إلّا 

أف تكظيف الركائييف لكثير مف الشّخصيات جعميا تختمف مف حيث درجة تكاجدىا في النص 
، مما جعل النقاد يختمفكف أيضا في تصنيف ىذه الشخصيات إلى فئات مختمفة ك يمكف أف 
نشير إلى بعض ىذه التصنيفات فقط لأنيا لا نستطيع أف نمـ بيا جميعا ك إنما سنقف عند 

 :أىميا حيث يمكننا الكقكؼ عمى بعض نماذج الشّخصيات الركائية 

ك قد قسّـ الشّخصيات حسب الكظيفة التي تؤدييا كل شخصيّة    : تصنيفات تودوروف / أ
 :ك ىي 

كىي الشّخصية المركبة ك ىي معقدة ك متغيرة ، لا تستقر  « :الشخصية العميقة - 1- أ
  »3عمى حاؿ ، فتحب ك تكرهّ ، ك تفعل الخير ك الشر ، ك تؤثر في غيرىا تأثيرا كاسعا 

                                                           
  .82:  المرجع نفسو ، ص  1
  .79:  ، ص 1998نظرية الركاية ، بحث في تقنيات السرد ، عالـ المعرفة ، الككيت ، د ط ، :  عبد الممـ مرتاض  2
  .131: في نظرية الركاية ، ص :  عبد الممؾ مرتمض  3
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فيذه الشخصية أكصافيا متناقضة ، كما أنيا متقمبة ك متطكرة ك حركية ، أك كثيرة السفر ك 
 .تقيـ علبقات كثيرة 

البسيطة التي تمضي عمى حاؿ ، لا «  ك ىي تمؾ الشخصية :الشخصية المسطحة - 2-أ
 ك بذلؾ يمكف أف تككف ىذه 1 »تكاد تتغير ك لا تتبدؿ في مكاقفيا ك أطكار حياتيا 

الشخصية لا تمثل مساحة كبيرة مف السرد ، ك يمكف أيضا ك بالرغـ مف ظيكرىا لمحظات 
قلبئل فإنيا تتمكف مف البركز ك بقكة ، ك تتفكؽ عمى شخصيات تحتل مساحات أكبر في 

 .السرد

 :ك ىي ثلبث فئات  : تصنيفات ففلفب هامون / 2

 ك تدخل ضمنيا الشّخصيات التاريخية ، ك الأسطكرية :فئة الشخصيات المرجعية - 2-1
ك الشخصيات الاجتماعية ، ك ىذه الفئة تشير عمى الكاقع  (كالحب ك الكره  )ك المجازية    

 2.الخارجي ، أك السياؽ الاجتماعي ك التاريخي 

ىي دليل عمى حضكر المؤلف أك القارئ أك مف ينكب : فئة الشخصيات الاشارية - 2-2
 .عنيما في النص 

 3.تتعمق بالنسق الخاص بالعمل : فئة الشخصيات الاستشارية - 2-3

كما تصنف الشخصيات حسب الدكر الذي تقكـ بو في السرد فتككف إما شخصية رئيسية أك 
ما شخصية ثانكية متكيفة بكظيفة مرحمية   4.محكرية ، كا 

 

                                                           
  .132:  المرجع نفسو ، ص  1
  .29: سيمكلكجيا الشخصيات الركائية ، ص :  فيميب ىامكف  2
  .31 ، 30: سيمكلكجيا الشخصيات الركائية ، ص :  فيميب ىامكف  3
  .215: ص : بنية المشكل الركائي :  حسف بحراكي  4
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  : أبعاد الشّخصية/ ق

البعد الجسمي ، البعد النفسي ، البعد :     يتـ النظر إلى الشّخصية مف خلبؿ أبعاد متعددة 
 .الاجتماعي ، البعد الفكري 

أك الخارجي أك الفيزيائي ، يشمل ىذا الجانب المظير العاـ : البعد الجسمي - 1-ه
ملببسيا ك ملبمحيا ك طكليا ك عمرىا ، ك كسامتيا ، كدمامة شكميا ك « لمشخصية مف 

 ، كما يمكننا مف خلبؿ ىذا الجانب أف نتعرؼ عمى جكانب 1 »قكتيا الجسمانية ك ضعفيا
 .أخرى لمشخصية مثل مكانتيا الاجتماعية ك ذلؾ مف خلبؿ ملببسيا 

في ىذا الجانب يتـ الاىتماـ بالعالـ الداخمي لمشخصية مف خلبؿ : البعد النفسي - 2-ه
الاىتماـ بنكازعيا ك أفكارىا ، لتتحكؿ إلى شخصية محسكسة ، مف خلبؿ ردكد أفعاليا ك « 

 ، ك في ىذا الجانب يدرس فيو القاص مشكلبت الشخصية النفسية ك غرائزىا ك  »2مكاقفيا 
 .انفعالاتيا ك سمككياتيا 

المركز الذي تشغمو الشخصية في « ك يشمل ىذا الجانب : البعد الاجتماعي - 3-ه
المجتمع فربما تككف الشّخصية فلبحا أك مكظفا أك عاملب أك طالبا أك أميرا أك غفيرا ، أك 

ك ىذه المراكز الاجتماعية ليا أىميتيا البالغة في بناء .. امرأة ريفية ، أك أستاذا جامعيا 
 3 . »الشّخصيات ك تبرير سمككيا 

فلب يكجد مجتمع يخمك مف مشاكل اقتصادية ك اجتماعية ، كبما أف الأديب فرد مف ىذا 
 .المجتمع سيتأثر حتما بيذه المشاكل ك ستدفعو ك تكجيو ، ك تخترؽ كيانو للئبداع 

 

                                                           
  .50: تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيل ، ص :  عمي عبد الرحماف فتاح  1
  .68: البنية السردية في الركاية ، دراسة في ثلبثية خيري شمبي ، ص :  عبد المنعـ زكريا القاضي  2
  .51: تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيل ، ص :  عمي عبد الرحماف فتاح  3
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 :البعد الفكري - 4-ه

يشغل الجانب السياسي حيزا كبيرا في ركايات الأدباء ميما كانت مكضكعاتيا ، فقد تككف «  
الشخصية ىنا منغمقة عمى ذاتيا لأنيا ربما تعيش في عالـ فقد مقكمات كجكده لأف الإنساف 

أضاع كل القيـ العزيزة عميو  التي ناضل مف اجل التشبث بيا كالدفاع عنيا ك تحقيق 
 1 . »أىدافيا في سيركرتو ككيانو الكجكدي 

لكي يجعل شخصيتو كاقعية  (المظيري أك النفسي  )فالركائي ليس بحاجة إلى إتقاف الكصف 
ك ذات دلالة ك تعيش في كعي القارئ ، إف الميـ ىك أف يعرؼ الكاتب كيف يقيـ علبقات 

ك بيف السياؽ الاجتماعي  (المظيري ك الباطني  )منطقية متلبحمة بيف كجكد الشخصية 
 2.الفكري ك الإيديكلكجي الذي يندرج فيو ذلؾ الكجكد 

 

 

 

 

 

                                                           
  .52: تقنيات الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيل ، ص :  عمي عبد الرحماف فتاح  1
 ، 1بنية الشكل الركائي ، الفضاء الزمني الشخصية ، المركز الثقافي العربي ، بيركت ، لبناف ، ط:  حسف بحراكي  2

  .226:  ، ص 1990
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  :حضور الرجل ضمن شخصيات الرواية: ثانيا 

 .ػػػػ يجب الكقكؼ عمى كل الشخصيات الكاردة في الركاية سكاء كانت رئيسية أك ثانكية 

 دورها البعد الاجتماعي الفئة العمرية جنسها الشخصية

تتعرض لمتسمط مف طرؼ رجاؿ  طالبة شابة أنثى لكيزا
العائمة بشأف تقرير مستقبميا 

الدراسي ، فيقرركف شيئا يردكنو 
ك لا تريده ، ثـ بعد ذلؾ تقرر أف 
تمبية رغبتيا ىي أنيا رسمت في 
خياليا صكرة لحبيبيا مف خلبؿ 
ركاياتو ليتحكؿ الحمـ ك الخياؿ 

 . إلى حقيقة 

طالب ك محرر في  شاب ذكر تكفيق
 جريدة

يحب لكيزا لكف لا تريد أف تراه 
أكثر مف صديق لكف بعد ذلؾ 

 ندمت عند تركيا 

كالد  )يكسف 
 (تكفيق 

رئيس تحرير جريدة  كيل ذكر
ك ركائي ك كاف 
 مناضلب أثناء الثكرة

 

مقيـ بفرنسا ، بعيد عف عائمتو  مغترب  كيل  ذكر  الأب 
يتدخل في تقرير مستقبل لكيزا 
الدراسي ، حضكره سمبي في 

 حياة العائمة 

     الإخكة 
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 مراد

 سميـ

 زيتكنة

 كداد

 ذكر

 ذكر

 أنثى

 أنثى

 شاب

 شاب

 شابة

 شابة

- 

 طالب

 طالبة

 طالبة

 

يرافق لكيزا أثناء التسجيلبت  طالب شاب ذكر ابف العـ حبيب
الجامعية يتكغل إلى داخميا ، 

فتتعمق بو ك تحبو لكنو يتلبعب 
 .بمشاعرىا 

يعيش العزلة عف مجتمعو جراء  لديو محل لمتصكير متكسط العمر ذكر الخاؿ حميد
عدـ الاعتراؼ بانجازات كالده 

أثناء الثكرة ك نقمتو عمى 
 .الأكضاع السياسية 

 الصديقات

 نرجس

 حناف

 سامية

 

 أنثى

 أنثى

 أنثى

 

 شابة

 شابة

 شابة

 

 طالبة

 طالبة

 طالبة

رافقتيا في الجامعة ك كف سندا 
 .ليا 

كانت السند لمعائمة في غياب  - عجكز أنثى الجدة
 .كالدىـ 

 التحق بالجماعات الإرىابية ك قتل طالب شاب ذكر إسماعيل

ذكر بطريقة  )أحبتو في صغرىا  طالب  ذكر محمكد
  (غير مباشرة 
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  مف خلبؿ تتبع شخصيات الركاية ك حضكر المرأة كمقابل نجد أف الركائية فضيمة الفاركؽ 
تحكي السيرة الذاتية لشخصية لكيزا ك ىي الشخصية البطمة في القصة ك ىي أيضا شخصية 

متطكرة ك متحركة ، كما أنيا محكر العممية السردية ك عمييا ك مف أجميا تتشكل الأحداث 
كفق العلبقات التي تدفعيا لذلؾ ، فالكاتبة حاكلت أف تستنطقيا ك تكشف أبعادىا كاممك ك قد 
حممت ىذه الشخصية مساحات كبيرة مف بداية الركاية إلى أخرىا ، ك قد ظير كعي ك ثقافة 
ك معرفة الكاتبة بمرجعية ىذه الشخصية ، لذا جسدتيا كما لك أنيا شخصية كاقعية مف لحـ 

ك دـ فيذه الشخصية عانت مف سمطة الرجل داخل أسرتيا في القرارات المصيرية كالدراسة ، 
 شعري قصير كشعر الذككر، جسمي نحيل «كصفتيا الكاتبة مف خلبؿ بعدىا الخارجي قائمة 

اخفي تفصيلبت أنكثتي بكنزة صكؼ سميكة، ك جينز ك حذاء جمدي ضخـ ىك أقرب إلى 
 كاف « ك ىي بيذا تحاكؿ أف تنسمخ مف أنكثتيا التي ترى بيا ضعفا تقكؿ1 »أحذية الذككر

تقمصي لمشخصية الذككرية يكفي لأخذ سمة القكة سكاء أماـ نفسي أك أماـ غيري ، فأنا أذكر 
 ، أما البعد النفسي فيظير مف 2»جيدا حيف كنت محجبة أنني أشعر بالضعف يرتديني 

حيف يفاجئنا بكاء ، ك مشاعر ، ك «: خلبؿ مزاجيا المتقمب ك أحلبميا ك أمانييا تقكؿ 
 الخكؼ مف الرجل ىك «:  كما كانت كثيرة الخكؼ تقكؿ 3»حضكر جميل يملؤ دنيانا 

 ، أما البعد الاجتماعي فيي طالبة في معيد 4»الدرس الأكؿ الذي تمقيو العائلبت لبناتنا 
الأدب العربي ثـ أصبحت تنشر مقالاتيا في الجريدة ثـ تأتي الشخصية الرئيسية الأكلى 

تكفيق ك ىي شخصية متطكرة مرافقة لمبطالة في جميع أطكار الركاية ك ىذا كاضح مف تتابع 
: كقدمتو لنا الكاتبة مف خلبؿ بعده الخارجي بقكليا  الأفعاؿ ك الأحداث داخل المتف الحكائي

، أما 5 »كما ىك ... ىندامو ، بساطتو ، سمرتو ، بأنفاسو ، بحركاتو ، بكمماتو :  ىذا ىك «
البعد الاجتماعي فيك طالب في الجامعة الإسلبمية ك كاف أيضا ينشر مقالات في الجريدة ، 

                                                           
  .87:  الركاية ، ص  1
  .133:  المصدر نفسو، ص  2
  .12:  المصدر نفسو ، ص  3
  .136:  المصدر نفسو ، ص  4
  .05:  المصدر نفسو ، ص  5
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 فالعائق بيننا كاف جدارا كبيرا «: ك ىك رجل مثقف يبحث دائما عف إجابات لقضاياه تقكؿ 
 «: ، أما البعد النفسي فيظير مف خلبؿ قكليا 1» ..مف الاختلبؼ تمؾ الثقافة ، تمؾ المغة 

، أما البعد الفكري يظير مف 2» ...تسحرني بحاره التي لا تثكر ، ك طبيعتو التي لا تغضب 
خلبؿ الجانب السياسي الذي يشغل حياتو ك أيضا مف خلبؿ الحكارات التي كانت تدكر 

إف أجياؿ ما بعد الاستقلبؿ ..  راجعي التاريخ يا صغيرتي «: بينيما مف بينيا حيف قاؿ ليا 
لا تقرأ التاريخ ، ك بالتالي لا تعرؼ الكطف ، ك حتى طلبب الجامعات لا يقرؤكف شيئا خارج 

 أفكر في بكضياؼ انو لا يككف في الجزائر إلا حيف «:  ك أيضا حيف قاؿ ليا 3 »مقرراتيـ 
  4. »تككف فييا ثكرة 

  أما شخصية الحبيب يكسف ك ىي شخصية رئيسية متطكرة متحركة صكتو الكاتبة بأنو 
مصدر كعي لمشخصية البطمة ، أضفت عميو صفات ايجابية بطكلية مما أىمو لأف يممؾ 

دلالة إضافية تكحي بتماسكو ك بطكلتو ك  (يكسف  )صفات الجذب ، ك لعل في اسمو 
طيبتو ك حبو للآخريف ، فقد احتل مكقعا مؤثرا جماليا ك ثقافيا داخل الركاية ، ىذه الشخصية 

كانت حاضرة ك مشاركة في سير الأحداث ك مؤثرة فييا ك جاء ذلؾ عف طريق أفعاليا 
بالطريقة المباشرة أك طريقة الإضمار ك الرؤية الشخصية بالكاتبة نحك ىذه الشخصية أنيا 
كظفت مبدأ التدرج في تسميط الضكء عمييا عندما أجرت الانتقاؿ مف العاـ إلى الخاص ، 

، 5 » إنّو رجل رفيع الذكؽ ، بدكف عقد يحب كل النّاس «: فقد كصفتو كصفا داخميا يقكليا 
...  يده اليسرى التي يزيف أحد أصابعو خاتـ «: كما كصفت مظيره الخارجي حيف قالت 

جبينو كاف مساحة كاسعة فييا غزالة كاحدة رشيقة ، ابتسمت عيناه ضحكت ملبمحو ، ازداد 
 6»شارباه سكادا حيف أطل الثمج بزيح جميل يفصل سينو الإمامييف مف تحت شفتو العميا 
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يكسف كاف رئيس تحرير لمجريدة ك كاتبا ك ركائيا لو عدة ركايات ، ك لو انتماء سياسي ك 
 .ثكري ناضل ك ما زاؿ يناضل مف أجمو 

  نذىب الآف إلى الشخصيات الثانكية ك بداية نقف عند شخصية الأب ، ك الذي كاف 
شخصية سمبية ثانكية ، كقد قدمت شخصية الأب بطريقة تدريجية بدأت برصده الاجتماعي 

أك رجل " دكفيز " فكالدي لـ يكف أكثر مف ككمة " بأنو مقيـ بفرنسا ك عامل بيا ، قالت 
، ك ىذه الشخصية بسيطة لا تمثل مساحة 1»لمصالحيـ ك كاف لو بريق الفرنؾ الفرنسي 

كبيرة مف البناء السردي ، إلا أنيا تمكنت مف البركز لأنو منبثق مف كاقع الساردة فقد جاء 
كصفو مكثفا ك دفعة كاحدة قدمتو لنا مف خلبؿ أفعالو ك تصرفاتو قالت كاصفة بعده الخارجي 

 2 .»كالدي كاف رجلب كسيما ، كفي نظري كاف كسيما جدا «: 

أما شخصية الأـ فيي ثانكية ك سطحية ك ىي مؤثرة في ذات البطمة ك قد حرصت الكاتبة 
لـ أر ابتسامتيا إلا نادرا لا ييميا فرح أك عيد أك «: عمى إبراز أبعادىا النّفسية في قكليا 

ك تخيل إلي أنيا لا يمكف أف تعيش إلا إذا .. اختمفت عنيف بعيكبيا ك ذيكليا .. مناسبة 
، 3»كانت ركاما مف الحزف سيئة الحظ عمى كل حاؿ .. لتبكي حزنيا ...تككرت بحزنيا ذاؾ 

 .ك ىي شخصية مجبكرة عمى الخضكع ك ىي لـ تحتل مساحة كبيرة مف السرد 

شخصية الخاؿ حميد مف الشّخصيات الثانكية المسطحة إلا أنيا برزت في المتف الركائي 
 خالي يحب أف «: لأنو ساند لكيزا ك دعميا ، ك قد صكرتو لنا مف خلبؿ بعده النفسي تقكؿ 

يبقى عندنا أغمب الكقت ، كما أنو ييرب مف مكاجية حزنو عمى انفراد في شقتو ك لكنو 
لـ أر «: ، كما أشارت إلى بعده الخارجي حيف قالت 4» ...يبحث عف مزيد مف الأحزاف 

خالي في منظر كيذا مف قبل ، لـ أر كجيو ، بيذا السكاد ك شعره ، بيذا البياض ، كأنما 
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" فتح محلب لمتصكير ك مكتبة : " ، أما البعد الاجتماعي تبيف مف خلبؿ قكليا 1 »شاخ فجأة 
ك ىك أيضا لو انتماء سياسي ك ثكري ك يناضل مف أجل القيـ التي فقدت كجكدىا كسط 

 .المجتمع 

شخصية حبيب ابف عميا شخصية ثانكية سمبية ، مسطحة إلا أنيا برزت بشكل كاضح في 
حياة لكيزا ، فقد كانت عنصرا ميما في تحريؾ بعض الأحداث ، ك تشكمت ىذه الشخصية 

مف خلبؿ حركتيا ك حكاراتيا ، كقد ظير بعدىا النفسي مف خلبؿ كصف حيف تلبعب 
: بمشاعرىا ك عبث بيا بدكاعي غريزة ، كىناؾ إشارة إلى بعده الاجتماعي حيف قالت بأنو 

   2»طالب في كمية الصيدلة بقسنطينة «

فقد كانت ىناؾ إشارات مقتضبة  (الإخكة ك الأخكات  )أما بقية الشّخصيات مف أفراد العائمة 
عنيـ مف خلبؿ الحكارات، ك لـ تحظ بأي كصف متكامل إلا أفّ الكاتبة قدمتيـ بطريقة 

 . جذابة ك مقبكلة ، كما جاء ذكرىـ بشكل عابر في كصف العائمة فقط 
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صورة الرجل وفق أنماط القرابة   : الثانيالمبحث 
مف خلبؿ العلبقة التي تربط " مزاج مراىقة' سنحاكؿ الكقكؼ عند حضكر الرجل في ركاية   

بيف الرجل كالمرأة داخل الأسرة كخارجيا بالإضافة إلى مدى تأثير ىذا الحضكر داخل المتف 
كالشّخصيات الركائية ، بما أف تمظير الرجل مف  السردي مف خلبؿ البنى الزّمنية كالمكانية
 . أبرز القضايا التي عالجيا الأدب النسكي 

الصفحة الصػػػػػػكرة الكصػػػػػػف العلبقة 
 ػميس نمكذجا للؤب القائـ عمى الأب  

.  أمكر عائمتو الزكجية 
 كثيرا ما كانت تبمغتا أخبار «  

غرامية عف طريق بعض 
 »المغتربيف 

 ذلؾ الكعد القديـ الذي حثو « 
يكـ تزكجيا ليعمقيا عمى كرقة 

كاجب لـ تكف تعني لو أكثر مف 
... قة صالحة لمسح حذائو كر

 »!أك أفراد المجتمع 
عمى طيرىا نصف  فضّل«  

 ». عاىرات فرنسا ك الجزائر 
كاف يزكرنا في السنة مرة «   

   »أك لشيريف   لشير 
كنا نتعامل معو بحياء ك « 

 ».  ك كأنو أحد الغرباء  خجل
 

 
 

. 14ص 
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. ػ نسيانو لمسات الأبكة 
ػ كاف مرىكب الجانب منشأ الشعكر 

.  بالغربة عدة 
 
 
 
 
 
 

ػ استخدامو السلبح العادات ك 
.  التقاليد المغمفة بالمرجعية الدينية 

كاف يزكرنا في السنة مرة «   
ػكنا نتعامل  أك لشيريف  لشير 

ك كأنو أحد  ؿمعو بحياء ك خج
 ». الغرباء 

 نتكمش ببعضنا بعضا أحيانا « 
 ».  ك نيرب مف عينو      

يصعب عمينا أف نفتح حديثا «   
 ». معو 

ػكاف بعيدا ك ليذا تفاجأت  « 
 ». حيف اقتحـ حياتي فجأة 

ترتدي الحجاب ك تذىب إلى  «
 » . الجامعة

 15ص 
 15ص 

 
 
 
 

 16ص 
 

 12ص 

ػ يظير الأب بصكرة المتسيد يمقف  
 السارد ك أسرتيا خشيتو 

ػ لغتو التي يخاطب بيا المرأة ذات 
سيادة لغكية ك لا يظير أي كسيمة 

 . لمتحاكر أك التكاصل الأسري 

 أماـ أب تمنيت أف يككف « 
 حنكنا قريبا مني، يزرع الثقة 

 »فينا 
 ابقي في البيت إذا أك مكتي « 

 ...« 

 35ص 
 

 13ص 

ػ لـ تذكر الأخ إلا في شكل عابر  الأخ 
 . اثناء  كصف العائمة 

 
 
 
 

" حكار مقتضب مع الخاؿ 
 " حميد

ػ ألا يا جبية التحرير نكحي ، 
ألا يا عشق خالي العزيز 

 .استريحي 
ػ في كل الحالات أف لف أنتخب، 
ك سأحتفظ بصكتي لنفسي ، لـ 

 . أعد أثق بأحد 

 
 
 

 .50ص 
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 الخاؿ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الأعماـ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ػ يعيش مشاعر الإغتراب ك التنافر 
مع مف حكلو ك التكيف مع 

 .الأكضاع السائدة في المجتمع 
 
 
 

 . ػ يمقػت عطف أحد عميو 
 
 
 
 
 

ػ عزلتو ك إخفاقو في التكاصل مع 
 . مجتمعو 

 
 
 

 متسمطػػػػػػكف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ياكل في ..." ػ ياخي جيل ياخي 
لكلا " الغمة ك يسب في الممة 

جبية التحرير لما تجمس أماـ 
شاشة التمفزيكف في بيتؾ الدافئ 
ك تصكغ جممة صحيحة بالمغة 

 ... العربية ك تسخر مف خالؾ 
ػ لا أظف أنو بكى في حضرة 
 . أحد حتى حيف ماتت جدتي 

ػ يسمـ حزنو إلى الطبيعة يناجي 
كائنات طفكلتو ك عمره الذي 

سرؽ منو ، يجد راحتو في عالـ      
 ... الطيكر 

ػ لا يمدغ مف الجحر مرتيف ، لا 
يأمف لمف خانو مرة ، ك لا يمجأ 

لمف عضو مرة انطكى عمى 
خيبتو التي لـ يفيميا أحد ك 
 . التي لا يتقاسميا مع أحد 

ػ تصكرتو أملب لنجاتي مف بيت 
يغتصب حرمتو الأعماـ ، ك 

 . يملؤ حزف أمي 
ػ كنا فريسة لسمطة الأعماـ ك 

ك عابري ... الأقارب ك الجيراف 
 . السيبل أحيانا 

ػ انطمقت مف قطعة القماش تمؾ 
التي لـ تعد تعني لي فقط التنكر 
الذي يكىـ الأعماـ أنني سأحمل 

 . سجني معي إلى الجامعة 

 
 
 
 
 
 

 51ص 
 
 
 
 

 52ص 
 
 
 
 
 
 
 
 

 12ص 
 
 

 16ص 
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   مف خلبؿ عرض صكرة الرجل في محبط الأسرة نجد أف الركاية حاكلت أف تبيف صكرة 
سمبية للؤب أكلا مف خلبؿ علبقتو بأميا الذي لا يقدر مشاعرىا ك ىك غير مبالي بياك 

 : المستيتر بيا ك المستخف بحاجاتيا ك تتجمى مظاىر ىذا الاستيزاء في محكريف 

 .  ػ تعدد علبقاتو الغرامية 1
 . ػ التخمي عف مسؤكلياتو الأسرية 2

الرجل العابث جاء امتدادا لمنظاـ  ابف العـ 
 . الأبكي  المتسيد 

 
 

نكتشف نكاياه المحبطة ك يتعرى 
أماميا في مكقف أك لحظة 

 . متلبعبا بعكاطفيا 

      ػ كنت أظف أف حبيبا فيمني   
ك استكعب  أسباب بكائي عمى 
ذراعيو ك قد تكىمت أف أحضانو 
تمؾ إنما لاحتكائي ك مسح آثار 

 .اكتئابي
ػ أخطأت حيف تصكرتو أملب 

 لنجاتي 
ػ كنت أظف حبيبا رجلب لا يمكف 

لكلبمو أف يختمف عف 
 الرصاصة التي تغادر مكضعيا   

ػ حبيب كاف يمعب معي لعبة 
 قذرة 

ػ لا أحد يصدؽ أف حبيبا كاف 
 . يعد لي مصيدة تحت نزكتو 

ػ نصيحة زميمتيا سماح ليا بأف 
تبتعد عنو ك ذلؾ لأنو  يستيقظ 
عرؽ كالده ك ستريف عمؾ فيو 
 . يحاكمؾ عمى تمؾ الاعترافات 

 
 
 

 
 
 

 33ص
 
 

 31ص 
 38ص 

 
 

 45ص 
 
 
 

 .42ص 
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كرد فعل الكاتبة مف ىذا ظيكر مف خلبؿ كصف حالة أميا ك ألميا المستمر ك حزنيا ك 
بكائيا ، لنشأ جدلية الحضكر ك الغياب ليذا الأب ، ك مع تناقض عكاطفيا ك اختلبطيا إلا 
أف النتيجة كاحدة ك ىي فقداف نمكذج الأب القائـ غمى أمكر عائمتو ك احتلبؿ مكانيا مشاعر 

الغربة ، ك قد كشفت البطمة عف مكقفيا مف ىذا الأب عف طريق الحكار الداخمي المميء  
بالاستفياـ الكاشفة لاضطرابيا ك حذرىا ك دلالة ىذا الحضكر السمبي للؤب ىي دلالة عمى 

الحاجة ة العكز لمعاني الحماية ك الحب فتعيش البطمة غير قادرة عمى تككيف مشاعر 
مستقرة ، كما أف ىذا الحضكر السمبي لا يساعد المرأة عمى التداخل مع مجتمعيا الصغير 
ثـ الكبير ، يظير رغبة في التمرد عمى رؤاه ك أفكاره التي يستمدىا مف مكركثو الاجتماعي 

 . حتى في غيابو بالسفر 

كانت صكرة الأب سمبية في الغالب مع كجكد جانب مضيء ليا ك ذلؾ حيف بعثت    
جاء صكتو باردا «  برسالة  إلى كالدىا تخبره بشأف علبقتيا بابف عميا فاتصل بيا قالت ،

ىادئا كما لـ أتكقع كقاؿ ليا اسمعي يا ابنتي أكلا مف تفكر في الزكاج ك ىي تخطك أكؿ 
خطكة عمى درب طمكحيا لف تخطك الثانية أبدا ك ثانيا احترسي مف أبناء العمكمة قبل أف 

 1.»ك لا تخافي ... تحترسي مف الأغراب ، ك ثالثا يالكيزا امشي عمى ميمؾ تصمي أسرع
ىكذا أبي « : فقد بث فييا الأمل بعد أف كادت تفقده عندما أتاىا في المحظة المناسبة قالت

 » 2.مثل أكلئؾ الآباء الطيبيف المذيف أقرأ عنيـ في القصص ك الركايات .... 

  أما صكرة الإخكة فقد اكتفت بذكر كجكدىـ دكف أف تبيف مكقفيـ مف الأحداث ما عدا 
ك حضكره كاف مساندا ليا ك رغـ أنيا لـ تتعمق كثيرا في  ك صكرة الخاؿ. بعض الحكادث 

 داخل الحاؿ بل كاف الاىتماـ منصبا عمى كشف مكقفو مف

ما حبيب ابف عميا الرجل العابث ك صفتو أكلا بصفات النبل ك الجماؿ ك  .الأكضاع السائدة
الجاذبية كحسف الحديث ك الثقافة ، فيتمكف مف قمبيا ك تبدأ معو رحمة الاستكشاؼ فييا 

                                                           
1
  .57:  الركاية ص  

2
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يتلبعب بعكاطفيا راغب في التخمي عتيا " ذكر"النتيجة المحبطة ليا ، فينكشف بأنو مجرد 
 فسقط فسقط القناع عنو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



صورة الرجل في رواية مزاج مراهق: الفصل الأول   

43 

  الشخصية صورة الرجل وفق العلاقات: المبحث الثالث 
 الصفحة  الصكرة  الكصف  العلبقة 
 الصديق 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ػ يظير بصكرة الرجل 
المرىف الكاعي لحاجاتيا ك 

 .كمساندتيا تحقيق ذاتو
 

ػ العممي في تفكيره تحب 
 .أفكاره 

 .ػ كاثق بعممو 
 ػ عمميا الفكر ك الحب

 . ك الاحتراـ 
 
 
 
 
 

ػ يممؾ عكامل الجذب 
 . بصفاتو ك أعمالو 

 
ػ لو حضكر عذب في 

 . حياتيا 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ك لكني أعرؼ اليكـ أنو « 
كاف الرجل الذي تمنيت أف 

 » ...أككنو
 كأنو أعطاىا الإشارة الأكلى «

لأف تدخل عالـ الكتابة عندما 
لكيزا كالي اسـ : قاؿ ليا 

 ». جميل بناسب الأدب 
لحق عمميا أنا فأنا « 

الفضكلي ك ليست ىي أردا أف 
 ». أرى مف ينافسني فيؾ 

كاف ينظر لي بطريقة لـ « 
أعيدىا شعرت في المحظة 
ذاتيا أنو تكغل في عيني 

تسمل إلى داخمي فتح غرفي 
في السرية ، ك بعثر أشياءىا 

  » .كما يريد 
سررت حيف سمعتو يقكؿ «  

ذلؾ فيذا يعني أنو ييتـ 
 ». بأخباري 

تحدثت دكف خجل مع « 
 تكفيق

 ».سأعرفؾ عمى جدتي... « 
كالدي مثمؾ يؤمف بقدرة « 

 » .الفف عمى بناء الذّات 
أيرضيؾ أف تعكد قارئتؾ 
الأكلى إلى الحي في ىذا 
 »الكقت المتأخر   بمفردىا ؟

 05ص
 
 

 94ص
 95ص
 
 

 113ص
 
 

 114ص
 
 
 
 
 

 133ص
 
 

 136ص
 

 146ص
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 الحبيب 

 
 
 
 
تعايشت مع صكرتو في -

خياليا   ك تمتعت بنعيـ 
صكرة الكائف )طيفيا يناجييا 

الذي أحبتو مف خلبؿ   
  . (ركاياتو 

أيقنت أف الصكرة التي - 
رسمتيا لو الصكرة نفسيا التي 

التقت حبيبيا كجيا )تراىا الآف 
  (لكجو

تستمع صكت طائر الحب -ػ
صكرة  )يفرد ليرسـ صكرتو 

 .(الحبيب
ػ رفعت القناع عف كجية 

معشكقا بعد أف كاف عاشقا 
 . كاتبا 

تكفيق أنت تتعبني « 
 » . ...بمحاضراتؾ

تكفيق أنا لا علبقة لي بما « 
 » . .يحدث في العالـ 

يكسف عبد الجميل ، النص « 
الذي أحالني عمى الدنيا بحب 
أكثر ك ارتباؾ أقل أك النص 
الذي كاف رجلب ك لـ يكف 

 » ...أقاصيص مف حبر 
كنت أقكؿ لو الكثير ك لكنني «  

 لـ أجرؤ يكما عمى ما يحب قكلو 
ما ىاتيف العينيف ما .... ,أخخخخ

ىذه المييبة ما ىذا الجبيف الذي 
شعره أسكد إلى ... تناـ فيو الدنيا 

يا الله كيف يصفكف .. الكراء 
الرجكلة حيف تككف في ىذا 

 الكماؿ ؟ 
البحر يتدلل عمى صدره ، ربطة 
العنق الجميمة ك البدلة الأنيقة 

التي ترسـ عرض الكتفيف قامتو 
حذائو الأسكد البراؽ الذي لا 

خيكط فيو لا أزرار لا عقد أممس 
 » . .بسيط 

ىل عند الشاكية بنات بيذه «   
 » .الجاذبية ؟ 

 » ظمت لمسة يده مستقرة في يد
كاف بكدي أف أقكؿ لو أنني « 

 قرأتو بجنكف ك أحببنو بجنكف 
كاف سطكرا مف حبر ، ىا «   

ىك اليكـ مف لحـ كدـ يكقض 
 » ... .أنكثتي 
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الحكار الذي دار بيف تكفيق «   
 :ك لكيزة

كالذي كاف يبحث عف مستكاه 
الثقافي كما كل الذيف تزكجكا 
بأجنبيات كاف قد سبق زمنو 

بكثير أحيانا أشعر أنو مف ذات 
لكف .. سني لأنو يساير قضايانا

مشكمتو مع كالدتي كانت الديف ك 
 » . .التقاليد

  مف خلبؿ صكرة الرجل خارج إطار الأسرة يتبيف لنا أنيا صكرة ايجابية لذلؾ أف الرجل 
بالنسبة لممرأة مصدر كحي يفجر طاقاتيا ك تنطمق ىي عمى نفس منبر الفف مساكية لمرجل 
في حق التعبير كالإحساس معبرة عف ىذا ، فنجد صديقا ليا يبادليا الحديث ك يستمع إلييا 

 . ميتما بيا بتشجيعيا عمى تحقيق ذاتيا بقدرتيا الشخصية فقد احتل مكقعا مؤثرا لدييا 

  كما نجد الركائية أيضا رسمت صكرة ايجابية لحبيبيا الذي نشر الحب عمى عالميا ، 
فأصبحت حاجتيا لمرجل ىي حاجة إلى الأمف ك الاستقرار ك الحناف ك الحب فأصبح حديثيا 
عف البكح بالحب ك كتمانو ، كما يجذبيا إلى الرجل ك حبو مف مظير خارجي ك صفات     
ك ما يمثمو ليا،فأتاحت لنا أف ندخل إلى الطبقات الخفية مف صكرتو بكجداف المرأة العاشقة  
 . كالكاتبة فمجأت لمكتابة لمخركج مف ىذا العالـ ، فيك الرجل الذي أذف ليا تكتب في الجريدة 

 فقد أحبت فيو رزانة التفكير ك التعقل ك عذكبة الحديث أحبتو مف خلبؿ كتاباتو ثـ مظيره 
الخارجي ك صفاتو فقد كانت قامتو ك شاربو ك طكلو ك كفاه المتاف تضماف حنانو الدافئ ، 

صكتو الأجش ك بسمتو المشرقة كميا أسيمت رسـ صكرة لو داخل مشاعرىا فرأت مف حقيا 
التصريح بحبيا ك مع ذلؾ إلا بما تحسو مف مشاعر الحب ك مكانة حبيبيا عندىا ك ما 
يمثمو دكما ك ما يثيره مف ككامف الحب مما يككف لو ابعد الأثر عمى عاطفتيا المضطربة 
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المتداخمة فأتت لحظة المكاشفة التي تحسيا ككأنيا رباط عجيب ربطيا بالرجل،يغذييا صدؽ 
 .الرّجل فحكلتو مف حركؼ مكتكبة إلى كاقع مممكس 
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 الفضاء و صورة الرجل في الرواية :المبحث الأول 
  :الفضاء في الرواية مفاهيم مصطمحية_أولا 

     تعتبر الرواية أكثر الأجناس الأدبية قدرة عمى حمل انشغالات الإنساف مف خلاؿ 
تصوير واقعو المعاش و كبنية متكاممة مؤلفة مف شخصيات و أحداث معينة و وقائع 

مرتبطة ببيئة معينة تنقل حيثيات واقعو في زمف معيف و في فضاء محدد لأنيا تستطيع أف 
 .و سماتيا   تحمل عبر طياتيا كل خصائص ىذه الحياة

و العمل الروائي صورة حية لمحياة الواقعيّة حيث تكوف ميمّة الروائي ىي أف يدفعنا إلى «    
ووجوب أف تمثّل الرواية مشكلا .. .الاقتناع بالعمـ الذؼ تقدمو و الشخصيات التي يصنعيا

   » 1لأف لمحياة شكل

فالتّصوير الروائي لمختمف جوانب الحياة يفتح أفق ومتخيل القارغ الذؼ يستطيع أف يعيشيا 
بكل تفاصيميا مف خلاؿ أوصافيا المّغوية التي تنقل صورة ممموسة عبر لغتيا و مفرداتيا  
ومف بيف أىـ العناصر الشكميّة في الرواية عنصر الفضاء الروائي أو المكاف الذؼ يمثل 

مؤطر المادة الحكائية مف خلاؿ العلاقات التي يقيميا مع الشّخصيات و الأزمنة فما 
المقصود بالفضاء الروائي ؟ و ما علاقتو بالشّخصيات و الأزمنة في الرواية ؟ و أيف تكمف 
 أىميتو ؟ و الأىـ كيف تصور الأمكنة أو الفضاءات صورة الرجل في رواية مزاج مراىقة ؟

 .للإجابة عف كل ىذه التساؤلات يجب أف نحدد أولا مفيوما لمفضاء 

 

                                                           
  .15:، ص  ( الشخصية – الزمف –الفضاء  )بنية الشكل الروائي :  حسف بحراوؼ  1
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 :الفضاء مفاهيم مصطمحية/ أوّلا

فضاء جمع  «:  ورد مفيوـ الفضاء في قاموس المعجـ الوسيط كما يمي  :لغة/       أ
مصدر فضاء ، و الفضاء الشّاسع ، ما اتسع مف الأرض ، و يخمق  ( و–ض- ؼ )أفضية 

أؼ ما يعمو الأرض ، و فضاء المدينة مساحتيا و المدػ الواسع : في الفضاء ، في الجو 
 1» .الجو الخارجي البعيد عف الأرض : المحيط بيا و الفضاء الخارجي 

و الفضاء في المغة العربية ... الفضاء يعني المكاف الواسع «: و كما يعرفو ابف منظور
 2» .يعني الاتساع  و الانتياء 

و البيئة و البقعة و ما إلى ذلؾ مف الألفاظ المتقاربة  (...)و الفضاء ىو المحل و الحيز  <<
  3 ». في  المعنى

 :المفهوم الاصطلاحي /ب

فيو غربي حيث اشتق الفرنسيوف و الانجميز مصطمحي «  أما عف أصل المصطمح فضاء 
espace  و speace  مف لفظة spatuim اللاتينية و التي تعني في الأصل و اللّامحدود 

   (...)الذؼ يحوؼ كل الامتدادات الجزئية المحددة في حيف لـ يعرؼ الإغريق لفظة فضاء 
 و التي تعني موقع ، و الفضاء ىو العالـ الفسيح الذؼ تنظـ فيو  toposو إنما عرفوا لفظة 

                                                           
 ، مجمع المغة 1المعجـ الوسيط ، المكتبة الإسلامية لمطباعة و النشر و التوزيع ، ج :  إبراىيـ مصطفى و آخروف  1

  .694-693: العربية ، ص 
  .121: لساف العرب ، ص :  ابف منظور  2
  .118: زبيدؼ ، تاج العروس مف جواىر القاموس ، ص اؿ مرتضى  3
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إف : الكائنات و الأشياء و الأفعاؿ بقدر ما يتفاعل الإنساف مع الزمف بل يمكننا القوؿ 
 1. » الإنساف ىو تاريخ تفاعلاتو مع الفضاء أساسا 

 الفضاء في الرواية ىو شيء مصنوع تنصير فيو عناصر « أما لطيف زيتوف فيرػ أف 
متفرقة جغرافية أو نفسية أو اجتماعية أو ثقافية ، فالفضاء الجغرافي ىو مف محددات الحدث 

و مف محددات الشخصية       .(قصر الممؾ - غرفة مقفمة -غابة /فضاء داخل الأرض )
        (...لوحات غريبة - نوافذ مغمقة/بيت حقير ، و نفسيا - فيلا / اقتصاديا و اجتماعيا )

و يتطور الفضاء و تزداد أىميتو إذا حدث تحوؿ في مفيومو ، أؼ إذا حصل تحوؿ في 
تحوؿ البيت الحقير مف داؿ عمى الفقر إلى داؿ  )علاقة الشخصية أو في علاقة القارغ بو 

 2». (عمى موقف مف المجتمع ، تحوؿ الموحات الغريبة إلى لوحات مف الفف الطبيعي 

و بذلؾ يكوف لمفضاء الجغرافي أبعاد نفسية مرتبطة بمشاعر و أحاسيس المبدع و ثقافتو    
ما يجمعو بالفضاءات ليس ما يحممو المكاف مف معنى جغرافي فقط بل ما يحممو مف  و

دلالات و إيحاءات و ما يبعثو عنصر التخيل لتحويل الفضاءات العادية إلى معالـ مرسومة 
 .مرتبطة بشخصية المبدع 

أما ما أورده إبراىيـ صالح في كتابو الفضاء و لغة السرد نقلا عف حميد الحميداني الذؼ 
الفضاء : أف الفضاء الروائي أو الفضاء الحكائي يتجمى في أربعة أشكاؿ ىي « : يقوؿ 

الجغرافي ، و فضاء النص والفضاء الدلالي و الفضاء مف حيث ىو منظور روائي ، كما أنو 

                                                           
إشكالية الفضاء و المكاف في الخطاب النقدؼ العربي المعاصر ، مجمة كمية الآداب و العموـ الإنسانية و :  زوزو نصيرة  1

  .03:  ، ص 2010 ، جامعة محمد خيضر بسكرة ، الجزائر ، 6الاجتماعية ، ع 
  .101: معجـ مصطمحات نقد الرواية ، ص :  لطيف زيتوني  2
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يصل في نياية كلامو عمى الفضاء الروائي إلى أنو ينشأ عف طريق التحاـ السرد و الوصف 
 1. »أداة الحركة الزمنية أما الوصف فيو أداة تشكل صورة المكاف « و السرد في رأيو 

   مف خلاؿ ىذه التعاريف نستخمص أف الفضاء الروائي ىو المادة الجوىرية لمكتابة الروائية 
و لكل كتابة أدبية لأنو يمثل تصور المبدع لممكاف وىذا التصوير يوسع مف دائرة الفضاء 
الروائي ليشمل فمسفة الوجود الإنساني و بذلؾ يكوف الفضاء ىو التّصور الفمسفي للأماكف 
 مف خلاؿ لغة النص التي يصورىا المبدع و يتخيميا القارغ مف خلاؿ الوصف و التصوير 

  :إشكالية المصطمح/ج

     لقد شغل مفيوـ الفضاء حيزا كبيرا مف تفكير بعض الفلاسفة و المفكريف أثار الكثير مف 
الجدؿ ىو الاختلاؼ حوؿ المفيوـ لتداخل المصطمحات و دلالاتيا و تشابييا و امتزاجيا 

إفّ « : يقوؿ "في نظرية الرواية " في بعض الأحياف فيذا عبد الممؾ مرتاض في كتابو 
مصطمح الفضاء مف منظورنا عمى الأقل قاصر بالقياس إلى الحيز لاف الفضاء مف 

الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء و الفراغ  بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى 
 2 .  »النتوء و الوزف و الثقل و الحجـ و الشّكل 

و بيذا فيو يرجح استعماؿ مصطمح حيز كمصطمح أشمل مف الفضاء معرفا الفضاء بمعناه 
 .المغوؼ الخواء و الفراغات فكاف اختياره لمحيز لشمولية دلالتو 

أما إبراىيـ جندارؼ فقد اعتمد مصطمح مكاف دوف الإشارة إلى مصطمح فضاء في حيف اعتبر 
بنية مكاف النّص نموذج لبنية مكاف العالـ كما يرػ أف المكاف ىو مجموعة مف الأشياء « أف 

                                                           
الفضاء و لغة السرد في روايات عبد الرحمن منيف ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، :  صالح ابراهيم  1

 .7: ، ص 2003 ، 1المغرب ، ط
 ، عالـ المعرفة ، سمسمة كتب ثقافية شيرية 240في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد :  عبد الممؾ مرتاض  2

  .121:  ، ص 1998يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآداب  صدرت السمسمة في شعباف ، 
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المتجانسة مف الظواىر أو الحالات أو الوظائف أو الأشكاؿ المتغيرة ، و أف الخط الفاصل 
بيف المحيط الداخمي و الخارجي لمجسـ لا يمكف تحديده بدقة و لا يمكف فيـ العلاقة بيف 

الجسـ و مداه الجغرافي إلا مف خلاؿ أنظمة أكثر شمولا لاف المكاف يمتلأ بالأشياء فالأشياء 
 1 . »التي يزخر بيا العالـ الخارجي 

 .و ىو بيذا المفيوـ يتعدػ فكرة المكاف إلى فكرة الفضاء 

إفّ الفضاء في الرواية « و بالنسبة لحميد الحميداني فيو يفرؽ بيف الفضاء و المكاف و يقوؿ 
ىو أوسع وأشمل مف المكاف ، إنو مجموع الأمكنة التي يقوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة 
في سيرورة الحكي سواء التي تـ تصويرىا بشكل مباشر أـ تمؾ التي يدرؾ بطريقة ضمنية 

مع كل حركة حكائية ، ثـ إف الخط التطورؼ الزمني ضرورؼ لإدراؾ فضائية الرواية بخلاؼ 
 .المكاف المحدد فإدراكو مشروطا بالسيرورة الزمنية لمقصة 

إف مجموع الأمكنة ، ىو ما يبدو منطقيا أف يطمق عميو اسـ فضاء الرواية لاف الفضاء أوسع 
و ما دامت الأمكنة في الروايات غالبا ما تكوف و متفاوتة  ( ...)و اشمل مف معنى المكاف 

، فاف الفضاء الروائي ىو الذؼ يمفيا جميعا ، انو العالـ الواسع الذؼ يشمل مجموع الأحداث 
الروائية ، فالمقيى أو المنزؿ أو الشارع أو الساحة كل واحد منيا يعتبر مكانا محددا لكف إذا 
كانت الرواية تشمل ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكل فضاء الرواية أف الفضاء وفق ىذا 

 2. »التحديد شمولي 

                                                           
: الفضاء الروائي في أدب جبرا و إبراىيـ جبرا ، تموز لمطباعة و النشر ، دمشق ، سوريا ، د ط ، ص :  إبراىيـ جندارؼ  1

199.  
بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر و التوزيع ، :  حميد الحميداني  2

  .64-63-62:  ، ص 1991 ، 1بيروت ، لبناف ، ط 
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نظرا للاختلاؼ الطفيف بيف المصطمحات و بالأخذ مف قوؿ الحميداني أف الفضاء أوسع   
و أشمل مف مفيوـ مكاف ارتأينا أف نستعمل مصطمح الفضاء كمعادؿ لمصطمح مكاف 

 .لشموليتو لتعدد الأمكنة في الرواية 

  :أهمية الفضاء الروائي/د

    يعتبر الفضاء أساس و شرط الوجود الإنساني لأنو يمارس فيو الحضور والغياب 
فالإنساف حينما يحل و بحضر يكوف في فضاء و عندما يغيب فيو ينتقل إلى فضاء آخر   

و بذلؾ يكوف الفضاء عنصرا محسوسا قبلا للإدراؾ و لا يتحقق وجود الإنساف إلا في 
علاقتو بالفضاء، لأف الذات الإنسانية لا تكتمل داخل حدود ذاتيا ، بل تبسط خارج ىذه 

الحدود حيث المكاف الذؼ يمكنيا أف تتفاعل معو و فيو إف المكاف الذؼ ينجذب نحوه الخياؿ 
لا يمكف أف يكوف مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية و حسب فيو مكاف قد عاش فيو بشر ليس 
بشكل موضوعي فقط بل لكل ما في الخياؿ مف تحيز، إننا ننجذب نحوه لأنو يكثف الوجود 

 ، و مف ىنا و حسب مقولة غاستوف 1في حدود تتسـ بالحماية في مجاؿ الصور التي تنقميا
باشلار نرػ أف أىمية الفضاء تترتب حسب المتخيل الذؼ يرسمو الكاتب ليذا المكاف مف 
خلاؿ دلالاتو المولدة لممعنى في ذىف القارغ ليعبر عف قضية فكرية أو نفسية أو حتى 

 . اجتماعية متعمقة بالشخصيات

العلاقة الوطيدة بيف المكاف             « و بذلؾ فأىمية الفضاء المكاني تتضح مف خلاؿ 
و الشخصيات الروائية فلا يستطيع الراوؼ تشكيمو بعيدا عنيا و لا يمكنيا ىي التحرؾ خارجا 
عنو ، فيو بيئتيا التي تعيش وسطيا  تخترقو فتمنحو قيمتيا و يحتضنيا فيعطييا حيزا تحي 

                                                           
ط , غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية لدار النشر و التوزيع ، بيروت ، لبناف : جماليات المكاف ، تر:  غاستوف باشلار  1

  .31:  ، ص 1987 ، 03
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فتؤثر الفضائية عمى الفعل التأويمي مف حيث أف النص يخمق حقلا  ( ... )فيو و بو و لو 
 1 . »مطابقا مولدا بإدماجو القارغ في علاقة دينامية مع ىذا النص

   فالفضاء النّصي ىو الحيز الذؼ تمعب فيو الشخصيات أدوارىا في الرواية لذلؾ كاف 
الاىتماـ بدراسة ىذا الفضاء أمر ضرورؼ كمسرح لأداء الأدوار فيو و كإطار للأحداث كما 

لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد ، و إنما يدخل في علاقات متعددة مع « انو 
 2 . »المكونات الحكائية الأخرػ لمسرد 

مف الطبيعي أف أؼ حدث لا يمكف أف « وىو ما تبناه و تبينو حميد الحميداني الذؼ يرػ انو 
يتصور وقوعو إلا ضمف إطار مكاني معيف لذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني  
فاعتبر المكاف ىو الذؼ يؤسس الحكي لأنو يجعل القصة المتخمية ذات مظير مماثل لمظير 

 3. »الحقيقة، لأف الأمكنة وتواترىا في الرواية يخمقاف فضاء شبييا بالفضاء الواقعي 

كما لخص صالح إبراىيـ مواقف بعض النّقاد عف أىمية الفضاء في الرواية و دوره فأورد 
أف الفضاء الروائي يتحدد بالمكاف في زماف محدد أؼ أف الفضاء «بعض الآراء التي ترجّح 

 .في الرواية ىو الحدث في مكاف و زماف معينيف 

   كما يرػ آخروف و حسب رأيو أف الفضاء ىو كل معقد لا يمكف اختزالو إلى مجرد وصف 
الأمكنة و ىو بذلؾ يدخل في كل تفاصيل الرواية و حتى في حركات شخصياتيا و أحداثيا 
كما أورد آراء أخرػ لنقاد و كتاب آخروف وعمى رأسيـ حميد الحميداني الذؼ أصر عمى أف 

آلية  )والمكاف الروائي  (آلية السرد  )لمفضاء الروائي مكونيف اثنيف ىما الزمف الروائي 

                                                           
الرواية و العنف دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة ، عالـ الكتب الحديث ، عماف :  الشريف جبيمة  1
  .25-24:  ، ص 2010الأردف ، ,

  .29:  حسف بحراوؼ ، بنية الشكل الروائي ، ص  2
  .65: بنية النص السردؼ مف متطور النقد الأدبي ، ص :  حميد الحميداني  3
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، مشيرا إلى ارتباط الزماف و المكاف في العمل الروائي باعتبارىما أساساف لا تقوـ (الوصف 
 1  » .الرواية إلا بيما 

لا تكمف في كونو إطارا :   ولمفضاء أىمية في الرواية وقد رجع عبد الممؾ مرتاض أنيا
حددوا معالمو « للأحداث فقط بل في كونو عنصرا فاعلا يؤثر فييا وتتأثر بيا حيث يقوؿ

وجعموه طرفا فييا في سير الأحداث بل حولوه إلى كائف حي يحي و يعقل و يضر      
 2 . »وينفع 

   مف خلاؿ ما تقدـ مف أراء حوؿ أىمية الفضاء يستخمص أف الفضاء في الرواية عنصر 
الإطار الذؼ يتحرؾ فيو الشخصيات و تسير فيو الأحداث كما يعتبر : أساس حيث يمثل

الحدود التي تتفاعل معو و فيو الشخصيات مف خلاؿ الدلالات التي تتولد في ذىف القارغ 
لتأثر في الفعل التأويمي لو ، كما يجعل لمرواية مظير مماثل لمظير الحقيقة فيكوف عنصرا 
فاعلا يؤثر و تتأثر ليصبح كائنا حيا يعقل و يضر و ينفع ، وبذلؾ فيو تجاوز فكرة المكاف 
الجامد و تعداىا إلى تجربة أدبية مضاعفة تبعا لرؤية الأديب لأنو يختاره ليتناسب مع أحداث 

 .الرواية و تفاصيميا 

 

  :كيفية تجسيد الوصف في الرواية -

    لكل الأشياء دلالاتيا و استخداماتيا و حتى ينقل لنا الراوؼ عممو بكل تفاصيمو يعتمد 
 تمثيلا للأشياء أو الحالات أو المواقف أو الأحداث في « عنصر الوصف الذؼ يعتبر

                                                           
 ، الدار 2003 ، 1الفضاء و لغة السرد في روايات عبد الرحماف منيف ، المركز الثقافي العربي ، ط :  صالح إبراىيـ  1

  .08-07: البيضاء ، المغرب ، ص 
  .69: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ، ص :  عبد الممؾ مرتاض  2
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وجودىا و وظيفتيا مكانيا لا زمنيا فقد يحدد الراوؼ المكاف الموصوؼ في بداية الوصف 
 ليسيل عمى القارغ الفيـ و المتابعة أو يؤخر تحديده إلى نياية الوصف لخمق الانتظار

 و التشويق مف خلاؿ بياف العلاقة الذؼ يقوـ عمى تعبير موقع الموصوؼ داخل المكاف     
 و حتى ينقل لنا الكاتب كل ىذه التفاصيل و نتعايش مع الرواية و نتخيل عالمو 1 »و الزماف

الذؼ سوؼ يضع في إطاره شخصيات ثـ يسقط عميو الزمف يضع عالما مكونا مف « 
  2»الكممات و ىذه الكممات تشكل عالما خاصا خياليا قد يشبو عالـ الواقع أو قد يختمف عنو

فيعتمد بياف حالاتيا بتعييف الخصائص الأساسية لمموصوؼ كالشكل و الموف و الحجـ أو 
عمى تعداد أجزائو بتناولو مجملا ثـ جزءا جزء ، فالنص الروائي في مجممو ينقسـ إلى مقاطع 

فالوصف ييتـ بالفضاء المكاني لأنو ... سردية و أخرػ وصفية كثنائية غالبة و أساسية فيو
، حيث أف الراوؼ مع تطور التجربة الروائية غير مف مفاىيـ الوصف ... يميل إلى السكوف 

و في علاقتو بالعناصر الروائية الأخرػ فتحوؿ الوصف مف كونو عنصرا محايدا إلى 
 ...عنصر فاعل في الحدث 

لقد كاف بمزاؾ يعير وصف المكاف اىتماما خاصا حيث أف المكاف الذؼ يسكنو الشخص مرآة 
حياة الشخصية تفسرىا لطباعو ، فالمكاف يعكس حقيقة الشخصية و مف جانب أخر فإف 

 3. الذؼ يرتبط بيا المكافطبيعة 

لطيف حيث يحددىا  و بيئتيا طبيعتيالموصف وظائف مختمفة تتحدد في كل رواية حسب 
:  ما يمي  زيتوني عمى العوـ في

                                                           
  .172: معجـ مصطمحات نقد الرواية ، ص :  لطيف زيتوف  1
المكاف ودلالاتو في رواية مدف الممح لعبد الرحماف منيف ، عالـ الكتب الحديث ، أريد ، الأردف ، دط :  صالح ولعة  2

 133:  ، ص 2010
 .153ػ-147 ص-ص:  المرجع نفسو  3
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 و الزماني المكانيو فييا يتـ تقديـ الشخصيات و الأشياء و المدار  « : واقعية وظيفة 
  بالعكس بعالـ خرافي لا يشبو الواقع الإيياـ و يمكف بواقعيتيا للإيياـكمعطيات حقيقية 

  بتقديـ معمومات جغرافية أو تاريخية أو عممية  :وظيفة معرفية . 
  و التي تزود ذاكرة القارغ بالمعرفة اللازمة حوؿ الأماكف و الشّخصيات :وظيفة سردية  
  تعبر عف موقع الكاتب داخل نظاـ الجمالية الأدبية فاختيار الموصوؼ :وظيفة جمالية 

 .دليل لمقارغ 

 تستخدـ لخمق الإيقاع في القصة قطع تسمسل الحدث لوصف المحيط : وظيفة إيقاعية
 1. »الجغرافي الذؼ تكتنفو فيولد تراخيا ، بعد توتر

 :   أما صالح ولعة تقسيمو لوظائف الوصف اختمف حيث يتحدد الوصف عنده في وظيفتيف 

 جمالية و يقوـ الوصف فييا بعمل ترتيبي و ىو يشكل استراحة في وسط الأحداث «الأولى 
 1» .السردية  و يكوف وصفا خالصا لا ضرورة لو بالنسبة إلى دلالة الحكي 

توضيحية تفسيرية حيث يكتسب الوصف وظيفة رمزية دالة عمى معنى معيف «: و الثانية 
 2 » .في إطار سياؽ الحكي 

  إفّ تجسيد الوصف لمفضاءات في الرواية كعنصر أساس يمكف لقارغ مف تصور الأمكنة 
و تجسيدىا و اعتبارىا بعد يوحي بتعمق الشخصيات بالفضاءات و ما ترسمو مف ملامح 

تنقل واقع و تعطي فكرة و تمكف مف استخلاص العلاقات و الترابطات بيف الشخصية      
 . و المحيط الذؼ تعيشو و ترتاده و تقاسمو تفاصيميا و حياتيا 

                                                           
 . 172 :ص ، الرواية نقد مصطمحات معجـ: زيتوف   لطيف 1
  .144: ص ، منيف الرحماف لعبد الممح مدف رواية في دلالتو و المكاف:  ولعة  صالح 2
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 بنية الفضاء و ارتباطها بصورة الرجل في الرواية: ثانيا

  :الفضاءات المفتوحة/أ

 الصفحة الصورة مف الرواية صورة الرجل داخل الفضاء الفضاء

 
 المدينة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

المدينة باتنة الفضاء المفتوح 
سيما أنيا أرضو التي تتأقمـ 
معو و مع الييمنة الذكورية 
حيث أحبت المدينة التي 

جمعتيا بحبيبيا و تجسد ليا 
كل ما يعمل المشاعر الدافقة 
فتتمتع بكل تفاصيميا الايجابية 
و السمبية فقط لأنيا المساحة 

 . التي تربطيا بصورة حبيا 
التعرؼ عمى المدينة التي كانت 

عبارة عف تصورات و معالـ 
خيالية نقمتيا كتابات يوسف 
عبد الجميل فأصبحت حقائق 
عينية ارتبطت بحبيا لرجل 

رجل تحبو و  (معشوؽ )كاتب 
تحب تفاصيل الأماكف المنقولة 

عمى لسانو لتتحسسيا كواقع 
ممموس تراه عينييا الأماكف 

كاف «تقوؿ الكاتبة في الرواية 
قد توصل إلى إحداث ما إنساني 
ذاتي بعد أف غرس راياتو عمى 

أراضي ، خلاؿ سفرنا معا 
بدأت المدينة تتوغل ... أسبوعيا

إلى داخمي بطقوسيا الخاصة 
صرت أشـ صباحا الجاؼ ، و 

أجد في سمائيا عطرا سريا 
متميزا، و في نيارىا يجتمع 

 » . .البؤس و اللامبلات 
كنت أخرج إلى «: تقوؿ لويزا 

فأمشي مسافات .. المدينة ىروبا
ف "طويمة مف نحاس إلى ممعب 

إلى " ساف جاف"إلى "عبد الممؾ 
لابريش ، إلى شارع فرنسا ، 

فسوؽ العصر ، إلى تمؾ الأزقة 
الضيقة التي أضيع فييا دائما 

ولا أخرج منيا إلا بمساعدة أحد، 

 
 

  30ص 
 
 
 
 
 
 
 

  77ص 
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التي ترسـ تفاصيميا في كتاباتو 
و تحمـ أف تكوف بطمة قصصو 
أو حتى بطمة حقيقة تصورت 

المدينة بنقل عف تصور حبيبيا 
و كاتبيا ترػ في أزقة المدينة 
و تفاصيميا نقلا حيا لأجواء 

كاتبيا المفضل و حبيبيا 
 المستقبمي 

 
 
 
 
 

الفضوؿ الخفي وراء معرفة كل 
قسنطينة لمتقرب مف  أحياء

حبيبيا الكاتب  شخصيات
الأنيق و الاندماج معيا و 

معرفة حقيقتيا لتعرؼ حقيقتو 
 . ىو أيضا 

البحث في تفاصيل المدف عف 
 . الوجو اللافت لعبد الجميل 

 
البحث في تفاصيل المدف عما 
تجذب حبيبيا أكثر حتى تتقرب 

و تستطيع الولوج إلى خبايا 

حيث رحبة الصوؼ و الجزاريف 
و تمؾ الأزقة الضيقة و 

الحوانيت الغيرة و الحيطاف 
البنية و الطرؽ المرصوصة 

.... بقطع حجرية مستطيمة 
أتنفس ألميا وجماليا و أوىـ 
نفسي في كثير مف الإحساف 

أنني أصادؼ أبطاؿ يوسف عبد 
 أجدني في مسرح /…/الجميل 

قصصو عنصرا عابرا في قصة 
أفكر و .. حب أوثورة و موت 

الزحمة في تمؾ الأزقة القديمة 
 . » ... .الضيقة تمتص أسئمتي 

عرفت كل أوجو «:تقوؿ الروائية
قسنطينة خباياىا أحشاءىا لـ 

 » .....أترؾ شيئا لـ أعرفو 
تحت أؼ قصة مف القصص «

سآخذ أنفاسي تحت ظلاؿ أؼ 
مدينة سأتوقف عف رحمة البحث 
، قسنطينة ، القاىرة أـ أضع في 

 » .؟..بيروت و باريس 
 
 آريس بمدة بميدة خصوصا في «

الشتاء لاتورط أناسيا كثيرا في 
تفصيلاتيا اليومية ، لكنيا تنزؿ 

 
 
 
 
  78ص 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 81ص 
 
 

 
 
 
 

 90   ص
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 الجسور 

 
 
 
 
 

 .نفسو 
تيرب لويزا عف صورة الرجل 
المتسمط البميد و الثقيل الدـ 
الذؼ سنعكس تصرفو عمى 

الفضاء الذؼ يعيش فيو و ذلؾ 
بتجنب إلقائو و البقاء في البيت 

طواؿ أياـ العطمة و اعتزاؿ 
 . المدينة بكل تفاصيميا 

 
الخوؼ مف المدف ليلا يمثل 

خوؼ جنس النساء مف التجوؿ 
في نفس الأماكف التي يزرنيا 

نيارا ليس خوفا مف المدف لكنّو 
الخوؼ مف صورة الرجل 

المترصّد ليفّ كالقط الذؼ زاده 
 .الجوع توحشا 

 
 

عادة ما تجمب جسور قسنطينة 
السياح لمتمتع بمناظرىا كموقع 

سياحي فريد مف نوعو 
فأصبحت تستقطب المجانيف و 
مف ثـ أصبحت ممجأ المنحرفيف 

فكل أسبوع ترتبط الجسور 
بصورة رجل ميت رمي نفسو 

ثقيمة عمى الصدر ثقيمة في 
الغالب ، لذلؾ أفضل أف أظل 

في البيت طواؿ أياـ العطمة كما 
كل لاصبايا ، أختفي عما يقاؿ 
، أترواػ عف الشائعات التي 

تشؾ الدبابيس في رؤوس 
 » ..الصبايا

 
 
مثلا قسنطينة مدينة تناـ باكرا « 

و مف تأخر عف معاد تواجدىا 
في الشارع يجب ألا تكوف امرأة 
فالقطط التي زادىا الجوع توحشا 

 » ....تملأ الزوايا المظممة 
 
 
 
 

لف أنسى منظر «:  تقوؿ لويزا 
ذلؾ الشاب الذؼ قفز عمى بعد 

مف عل جسر ... خطوات منا 
سيدؼ راشد لييوؼ عمى صخور 
وادؼ الرماؿ قطعة ميشمة أكمت 

قبل ... تعاسات الحياة روحيا 
سنوات كانت جسور قسنطينة 

 107ص 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 136ص 

 
 
 
 
 
 

 
 

 145ص 
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 التي تتمثل فيما يشبو و يكاد يكوف عمبا مغمقة فتمثل :ب ـ الفضاءات المغمقة 

 . الغرؼ ، البيوت ، المكاتب و المطابخ و غيرىا : الخصوصية لكل فرد فييا و منيا 

 
 
 
 
 
 

 المقبرة 

مف أعالييا لمقضاء عمى نفسو 
 . و إنياء حياتو 

 
 
 
 

المقبرة فضاء مفتوح لا نياية لو 
إحساسؾ بالنياية و الحرية تجاه 

مف فقدىـ أو مف كانوا معنا 
صورا تتحرؾ ثـ غابوا دوف 

أمر يدعو إلى .... سابق إنذار
الحسرة و الحزف و الألـ تحت 
كل قبر صورة إنساف كاف يمثل 
شيئا ميما في حياة أىمو و دويو 
فمـ يبقى مف وجوده إلا صور 

 . في الذاكرة 

تستقطب السياح ثـ صارت 
تستقطب المجانيف و شيئا فشيئا 
أصبحت تستقطب منحرفا كل 
أسبوع عمى الأقل أما الآف فقد 
ارتفع معدؿ جاذبيتيا لمموت 

  ....حسب حدة ما يحدث 
خمنا المقبرة نبحث «د: قالت  

عف أخي في الزاوية التي 
وصفيا لنا صديقو ، فوجدنا 

بستانا لا نياية لو مف القبور ، 
بحر مف الأموات لا أفق لو ، 
وقفنا حيث دلنا الشاب كانت 

عشرة قبور جديدة و كانت تحت 
أحدىا يناـ أخي لكننا لـ نعرؼ 
أؼ واحد منيا ، لا يمكنني أف 
أصف لؾ ما رأيت و ما حدث 

 » ..و ما شعرت بو

 
 
 
 
 
 
 
 148ص

 
 
    ص 
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 الصفحة  الصور مف الرواية  صور الرجل داخل الفضاء  الفضاء 

 الغرفة 
الغرفة )

الجامعية 
  (باتنة 

الغرفة في المبيت الجامعي ذات 
النافذة المطمة عمى العرقوب و 
أمسياتو التي ترسـ ليا مشاىد 

الحب و تصور ليا صور الرجل 

 أحببت غرفتي «قالت لويزة 
 »...المطمة عمى العرقوب 

أمسيات العرقوب زاخرة بالحب 
و كثيرا ما كنت أجمس أماـ 

 30   ص 
 

 31  ص 
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غرفة 
 الاقتراع 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الغرفة 
في 

البيت 

العاشق و تصرفاتو مف مشاىد 
 . غرامية مف نافذتيا الصغيرة 

 
تصور صورة الاقتراع صورة 

لرجاؿ السمطة المكاف الذؼ يرسـ 
الرئيس مف خلاؿ اختيار ورقة 
الاقتراع المفضمة لكل منتخب 
فيي تصور الرجل الذؼ لا 

يختمف عف الرجاؿ في أوصافو 
القاسية لكنو سيكوف صاحب 
السمطة و السيادة عمى النساء 

دائما و حتى عمى الرجاؿ أيضا 
و الانسحاب دوف وضع صورة 

لأحد يعكس رفض السمطة 
الذكورية و عدـ ثقتيا بالصور 

 . كميا 
 
 
 
 
 
 

الإحساس لبرود الغرفة نظرا 
لرحيل الحبيب و تممؾ إحساس 

الوحدة و الشعور بالبرود 

النافذة مثل غيرؼ و إرواء 
فضولي و متابعة مشاىد الحب 

 » ....عمى الطبيعة 
  في غرفة «:تقوؿ لويزا 

الاقتراع ، كاف أمامي رجاؿ و 
  .(الله)أرقاـ ورقـ منح 

يفترض مف أنو يختفي وراءه 
صورة الرجل لا يختمف عف 

بقية أولئؾ الرجاؿ في 
فيزيولوجيا أو نزواتو ، و 

شيواتو و رغبتو في اعتلاء 
شجرة السمطة ، تمؾ الشجرة 

التي أخرجت آدـ مف الجنة و 
جعمت أبناءه يغرقوف في أودية 
مف الدـ ، وقفت أتأمل الصور 
و صوت خالي حميد يأتي قويا 

ىذه فرصة جدؾ أحمد .... 
و فيما .... ليعود إلى الحياة 

أنا أفكر لـ تحترـ عجوز 
مستعجمة خموتي الانتخابية 
أزاحت الستار قميلا و أكمت 

 » ....عمي 
 غرفتي باردة يا «: قالت لويزا 

. غرفتي باردة ... أماه 
فسارعت إلى إحضار مدفأة 
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 العائمي 
 
 
 
 
 
 

غرفة 
المكتبة 

 الجامعية  
 
 
 
 

المكتب 
مكتب )

يوسف 
ع 

 (الجميل
 
 
 
 
 
 

العاطفي مف طرؼ الحبيب 
 .الراحل 

 
 
 
 
 

المجوء إلى المكتبة موطف 
الروايات و الدؼء و الأحلاـ أيف 

تجد الملاذ لإطلاؽ العناف 
لأحلاميا و أبطاليا و فارس 

أحلاميا الذؼ تراه فيما تقرأ مف 
 . رواياتو 

 
دخوؿ لويزا مكتب يوسف عبد 

الجميل لترػ و تتعرؼ عميو مف 
خلاؿ محل عممو لأف الأماكف 
تعبر عف أصحابيا فرأت صورة 
الرجل المتفتح مف خلاؿ فتح 
مكتبة لكل الزوار كما نقمت 

علاقة الرجل السياسية مف خلاؿ 
نقل صورة الأب الحاكـ بومديف 
و سمطتو عمى شعبو حتى بعد 
موتو نظرا لتعمقيـ بو و ىو حيا 
أو ميتا لإحساسيـ أنو قد حماىـ 

كيربائية صغيرة وضعتيا قرب 
سريرؼ ظنا منيا أف البرد الذؼ 
أشعر بو مف علامات الحمّى 

ىل يمكف ... و بداية الزكاـ 
ليذه المدفئة الصغيرة أف 

تعوضني دفئ مف أخذتو في 
  » .القاىرة ؟

 كنا نيرب مف «: تقوؿ لويزا 
صفوؼ الدراسة إلى المكتبة 

و قد كنا نحب ... لأنيا أدفأ
المكتبة لأنيا ذات جدراف مف 
زجاج لا تخفي عنا ما يحدث 
في الساحة و تجعمني أحمـ 

 » ... .أكثر حيف تمطر 
تقوؿ لويزا واصفة مكتب 

  كاف مكتبو مفتوحا «:يوسف 
حيف وصمنا دار الصحافة في 

العاشرة صباحا مرتبا و نظيفا ، 
و عمى الجدار صورة لمرئيس 

ىوارؼ بومديف لا أظنو وضعيا 
لمصداقة التي كانت بينيما و 

لكنيما العادة عند أغمب 
 الجزائر يحكميا »الجزائرييف

 لـ يمت في «بومديف في قبره 
قموب الناس لـ تمت خزرتو 
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غرفة 
 المكتب

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

في حياتو فبقيت صورة الرجل 
القوؼ الذؼ يحس الشعب في 

 . كتفو بالأماف 
 

إحساس لويزا بالارتباؾ و الحيرة 
كيف يمكنيا أف تدخل لمكتب 

حبيبيا السرؼ و ىو غير موجود 
و لكنيا اقتنعت أفّ الأماكف 

صور لأصحابيا  فيي تحمل 
بعضا مف ملامحو و شخصيتو 

فيو صمب ناعـ متفتح كمكتبو و 
 . أشيائو 

 
 
 
 
 

 
تخيل صورة يوسف عبد الجميل 
مف خلاؿ ما يحتويو مكتبو مف 
وسائل و حسدىا لأنيا تقضي 
وقتا بصحبتو تتنفس أنفاسو و 

كما تحمل صورة . نمثـ كمماتو 
الرجل المسمـ المحافع عمى 

صمواتو مف خلاؿ ما وضع في 

تقطيبة جبينو قسوة  (نظرتو)
ملامحو ، و حبو الأبوؼ 

 » ...لمشّعب  
 

:  تحاور لويزا صديقتيا فتقولاف
  » ؟..أيف ننتظره ..«

 ....في مكتبو : أجابت 
 ألا ينزعج ؟_ 
 لو كاف ينزعج لوضع «_

سكريتيرة أماـ الباب مكتبو 
مفتوح لمجميع ، ىو يحب ذلؾ 
كيف يمكف أف يتشابو الشخص 
بأشيائو فتشمميا مشاعرنا لأنيا 
لو ، كيف تبدو صمبة صلابتو 
و نعامة نعومتو و مسيمة فينا 

 » ....لكل شلالات الرغبة 
 

تنقل لويزا حالتيا في مكتب 
  مررت يدؼ عمى «حبيبيا 

مكتبو أتحسسو و كأنني 
ألامسو ىو تحسست أوراقو و 
أقلامو ىاتفو ، ما أسعدىا و 
ىي تعانق أصابعو و تتنفس 
 !أنفاسو و تمثـ كمماتو كل يوـ 
وجدت أد أدراجو مفتوحا ، 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 92  ص 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 155  ص 
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 البيت 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 البيت 

درجو المفتوح و بذلؾ الإحساس 
بصورة الرجل المثالي في 

الأخلاؽ و الخمق أو الرجل 
 ... الكامل المتكامل 

تحمل دلالة البيت ىنا الإحساس 
بالوحدة داخل البيت مف خلاؿ 

صورة الرجل التعيس الذؼ يشعر 
بالوحدة و القمق داخل جدراف 

بيتو رغـ انفتاحو خارجو و تفيمو 
لمجميع لكنو يبحث عمف يؤنس 
وحدتو و يتفيمو داخل جدراف 

 .بيتو 
 
 

ارتباط الثقافة و العمـ و الأناقة و 
الأصالة و الشعر و الموسيقى 
بصورة الرجل الجميل العلامة 
عبد الحميد بف باديس ، فيي 
 . صورة الرجل العالـ المثقف 

 
 
 
 
 
 

: ألقيت النظر بفضوؿ عميو 
 » ...سجادة صلاة و مصحف

 
 

 «تقوؿ لويزا حوار مع ذاتيا 
كنت أشعر دائما أنو الرجل 

الذؼ يحب كل الناس و يحبو 
كل الناس ىو ناجح متألق كمما 

كاف خارج البيت و لكف 
كابوسو الذؼ يضيق عميو 

النّفس ، يكف معو في البيت 
نفسو إذ لـ يكف يفيمو مف 
 » ....حولو رغـ فيمو لمجميع 

 
 «:تقوؿ لويزا نقلا عف توفيق 

 قاؿ و ىو يشير إلى رقـ البيت
 في ىذا البيت ستجديف الوجو 
الجميل لقسنطينة ، زينتيا ، 
أناقتيا و أصالتيا شعورىا و 

 . موسيقاىا و ثقافتيا 
 : سألتو مدىوشة 
بيت ابف ... بيت مف ىذا؟

 باديس؟ 
 

: تصف لويزا بف يوسف قائمة 

    ص 
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بيت كبير منظـ ما يشدّ الانتباه 
فيو تفاصيمو التي تحمل تفاصيل 

 . صاحبو 
فالمكتبة العملاقة توحي عمى 
سعى إطلاع صاحبيا و تبحره 

في الكتب و الأشرطة و 
الأسطوانات تدؿ عمى حبو لمفف 

و الموسيقى و استمتاعو 
بسماعيا و رومنسية كل ىذه 

التفاصيل تنقل صورة عف 
صاحب البيت و ثقافة واسعة و 

 .   متنوعة 
 
 
 
 
 
 
 

في المكتب الخاص ليوسف عبد 
الجميل الفضاء المثالي للإبداع 

مف خلاؿ امتزاج الثقافات العربية 
و الغربية السياسية و الفنية و 
كذلؾ مف خلاؿ مواصفاتو و 

جود الخاص الستائر و الحاجية 

لف أنسى منظر المكتبة  «
العملاقة الممتدة مف أوؿ 

الرواؽ إلى غرفة الجموس ، 
مرتبة بشكل جميل ممفت لمنظر  

لف أنسى طيرؼ الكنارؼ أماـ 
زجاج النافذة الكبيرة ، المطمة 
عمى المطر ، لف أنسى رفوؼ 
أشرطة الكاسيت و الاسطوانات 

القديمة ، و منظر الصالوف 
تحت أنوار ثريا تشبو المطر 

تماما في يوـ ربيعي كاف 
ىذا الوجو : صادقا حيف قاؿ 

الجميل قسنطينة استأذف مني 
و دخل عبر رواؽ صغير إلى 

 » ... .المطبخ 
 

أمسكني توفق ... «:تقوؿ لويزا 
مف يدؼ و قادني معو إلى 

غرفة أخرػ ، دؽ الباب ثـ فتح 
 . فإذا بقمبي يفمت مني 

يوسف أماـ أوراقو ، عمى ...
مكتبو ،مكتب صغير بستائر 
سميكة مغمقة تنيره الأضواء 
الخافتة و جدرانو تواجينا 
يصور أغمبيا بالأبيض و 

 
 

 173ص
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   الفضاءات في الرواية و إف تعددت و اختمفت فقد حممت طياتيا حقيقة أصحابيا صورا 
لكل ما تحممو النفس البشرية مف اىتمامات فالإنساف بطبعو انعكاس لما حولو و ىو يعكس 

ما بداخمو مف خلاؿ لمساتو التي يطبقيا عمى ما يحيط بو و بنيتو و بدقة في تفاصيمو 

السمكية المغمقة و الإنارة الخافتة 
و الاىتمامات المزدوجة السياسية 
الشخصية و الفنية المتمثمة في 
مالوف براندو فيو يعكس صورة 

 . الرجل المبدع المثقف 
 
 
 
 
 

الخاؿ حميد المحب لمتاريخ و 
الساعي لحمايتو و توثيقو مف 

خلاؿ ما يحتويو مكتبو مف صور 
تاريخية و حديثة و بما وصفتو 
صور الراحميف الأحياء الذيف 

 غادروا الأوطاف
كيوسف عبد الخميل أو صورة 
جدىا الراحل عف الحياة الحي 

 .. في قمب إبنو حميد دائما 

الأسود تجمعو مع رفاؽ ميزت 
منيـ بومديف ، بوضياؼ ، 
لكف في إحدػ زوايا المكتب 
كانت صورة كبيرة و مختمفة 

ليس فقط لأنيا ممونة بل لأنيا 
 » ...لمفناف مارلوف براندو 

 
 فيمت خالي «: قالت لويزا 

حميد الذؼ يجد اتزانو في 
مكتبو الحافل بالتاريخ بيف 

صور الراحميف الأحياء بينيـ 
حيث الثورة لا تزاؿ ..... 

نظيفة ، و حيث بشبابو ، 
بنظارتو ، و ابتسامتو يقيـ 

طقوس تمسكو بالحياة ، كنت 
أسأؿ خالي أماـ صوره التي 

 :تشاركو متاعب الأياـ 
ػ ىل يمكف لمصورة أف تعوضنا 

 » ....دؼء الحياة
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خاصة بيتو و مكتبو و غرفتو فالفضاءات المغمقة مف خلاؿ الرواية حممت صورا حقيقية 
لأصحابيا بيت اىتماماتيـ وميولاتيـ عكست حالاتيـ النفسية و الاجتماعية و رسمت 

 . حقيقتيـ 

   فكاف الفضاء الروائي عملا أساسيا رسـ ملامح شخصياتو و عكس واقعيا الاجتماعي و 
 . النفسي يبيف أبعاده ووضح طرقة تفكيرىا و عيشيا 

 :الزمن و صورة الرجل

 : الزمن مفاهيم مصطمحيّة : أوّلا 

  : مفهـــوم الزمــــن/أ

    شغل الزمف باؿ العديد مف المتخصصيف في مختمف مجالاتيـ ، فيو أحد المباحث 
الرئيسية الكموّنة لمخطاب الروائي نظرا لأىميتو و اتصالو المباشر بحياتنا في الميلاد       
و الموت، الحركة و الثبات فإحساسنا بو يولد لحظة الميلاد ، تحيط بنا حدوده لكنيا لا تمبث 

 . أف تندثر كمما حاولنا الإمساؾ بو 

   وعمى الرغـ مف ماىية الزمف شغمت العديد مف الدراسات التي حاوؿ مف خلاليا أدباء و 
الفلاسفة و المفكريف إيجاد مفيوـ جامع لو و ضبطو ، إلا أنيـ لـ يفمحوا في ذلؾ فزاد 

الغموض ، فيو يعد مف المفاىيـ الغامضة التي لا يزاؿ تحديد مفيوميا مبنيا عمى تصورات 
 و بيذا فمكل 1.» فمف المستحيل و مف غير المجدؼ أيضا تحديد مفيوـ الزمف «شخصية 

 . اجتياده في تحديده و تعريفو 

                                                           
  .199 عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ػ بحث في تقنيات السرد ، ص  1
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 : ـ لغـــــــــــــــــــــــــــــــــة/أ 

 زماف الرطب و الفاكية و زماف الحر و البرد و « :   جاء في لساف العرب أف الزماف 
يكوف الزمف شيريف إلى ستة أشير و الزمف مف يقع عمى الفصل مف فصوؿ السنة و عمى 

مدة ولاية الرجل و ما أشبو ، و أزمف الشيء طاؿ عميو الزماف و ػأزمف بالمكاف أقاـ بو زمانا 
، أؼ لزمو و بقي فيو و مكث فيو و الزمف و الزماف اسـ لقميل الوقت و كثيرة و الجمع أزمف 

  »1. و أزماف و أزمتو 

و قد حاولت المغة أف تعوض عجزىا عف إيجاد معنى جامع لمفيوـ الزمف بوضع مجموعة «
مف الأقيسة الزمنية كالدىرو القرف و الحوؿ و الفصل و الأسبوع و اليوـ و الساعة و 

 . فقد ظمت ترافق الإنساف و تتطور مع تطور فكره لكنيا تبقى مجرد تصورات  » 2. الدقيقة

 : ب ـ اصطـــــــــــلاحا 

    لقد كاف الزمف و مازاؿ يثير الكثير مف الاىتماـ و في مجالات متعددة فقد شغل الإنساف 
منذ بدء الخمق و يتجمى ىذا في نظرة الفلاسفة منذ العيد اليوناني و ىذا ما ترويو الأساطير 

 .  و ذلؾ بحثا عف الخمود » 3.كرونوس إلو الزمف و تصويره يمتيـ أبناءه «: القديمة عف 

 . فالتفكير في الزمف بدأ مف زاوية فمسفية حيث حاوؿ الفلاسفة إيجاد مفيوـ جامع لو 

 في وسع المرء أف يقوؿ عف الزماف بالمعنى الإيجابي أف الحاضر و ىو «  :يقول هبجل
وحده الموجود أما قبل و بعد فغير موجود و لكف الحاضر العيني ىو نتيجة الماضي و 

                                                           
 .60 ، ص 3 ، ط7 ابف منظور ، لساف العرب ، مج  1
 وىيبة بوطفاف ، البنبة الزمنية في رواية عابر سرير لأحلاـ مستغانمي ، مذكرة ماجستير ، إشراؼ العمرؼ بوطابع ، قسـ  2

 .05، ص 2009-2008المغة و الأدب ، جامعة المسيمة ، الجزائر ، 
  .87 ، ص 1973 ، 3 عبد الرحماف بدوؼ ، الزماف الوجودؼ ، دار الثقافة ، بيروت ، ط 3
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 و ذلؾ أف الحاضر ىو الزمف »1حامل لممستقبل ػ و الحاضر الحقيقي ىو إذف بيذه الأبدية ،
 . الفعمي و الأىـ ما داـ أنو امتداح لمماضي و سيصدر عنو المستقبل لا محالة 

 إف ما اعتبره اينشتايف نسبيا ىو فترة الزمف بالنسبة إلى أنظمة متحركة ىي مف الآف « 
 فقد تتعرؼ 2إف المحظة المحددة جيدا تبقى في مذىب اينشتايف مطمقا ،... معطى عممي 

عمى الزمف عف طريق تعاقب الأحداث و تغيرىا أو إثباتيا ، فينا الزمف أمر نسبي فقد 
تباينت آراء الفلاسفة و الأدباء حوؿ مفيوـ الزمف و اختمفت آراءىـ حوؿ تحديد تعريف جامع 

 . محدد لكنيـ اتفقوا حوؿ تحديد أنواعو و أىميتو 

 : أهميّة الزّمن في الــرواية /- ج

    لقد عمد الأدباء و الروائيوف إلى أدوات و أساليب تعبيرية مختمفة محاوليف نقل تصورىـ 
أكثر «: عف الزمف ، فكانت الرواية أكثر ىذه الأشكاؿ العبيرية إلماما بيذا الأخير كونيا 

و ذلؾ لأف البناء الروائي يرتبط ارتباطا وثيقا بمعالجة الكاتب  » 3.الأشكاؿ الأدبية مرونة 
لعنصر الزمف و كيفية تناولو لو كبناء و كرؤية فمكل عنصر دوره الميـ في العمل الأدبي 

فف شكل الزمف «: الروائي لكف يظل الزمف أكثر ىذه العناصر أىمية لأسباب عدة ىي 
 فالزمف عنصر  »4بامتياز لأنيا تستطيع أف تمتقطو و تخصمو و في تجمياتو   المختمفة ،

                                                           
 .44 المرجع نفسو ، ص  1
  . 43 إبراىيـ جندارؼ ، الفضاء الروائي في آداب جبرا إبراىيـ جبرا ، ص  2
 ، ص 2004 ، 1 ميا حسف القصراوؼ ، الزمف في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، عماف ، ط 3

33.  
  . 22 ، ص 1993 ، 4 ، ع11 محمد براءة ، الرواية أفقا لمشكل و الخطاب المتعدديف ، مجمة فصوؿ ، مج  4
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فالسرد زمف و الوصف في «بارز في تشكيل البنية الروائية إف لـ نقل أف لو حصة الأسد 
 1 .  »بعض حالاتو زمف و الحوار زمف و تشكل الشخصية يتـ غبر زمف

طبيعة «    فاشتعاؿ الزمف في الخطاب الروائي قد أساؿ الكثير مف الحبر ذلؾ أنو يحدد 
 كما أف الرواية مف أكثر الأشكاؿ الأدبية التصاقا بالزمف و مف أقدرىا 2.الرواية و يشكّميا 

فالزمف يضفي الحركية عمى بقية عناصر الخطاب الروائي بتواجده         . عمى احتوائو
 فالزمف الروائي إذف ىو المجداؼ ، الذؼ تتحرؾ وفقو معطيات الحياة الإنسانية «اللامتناىي

التي يصروىا ىذا الفف و التي تكشف عف طبيعة ذواتنا و ما يجرؼ فييا كونو يمثل معيارا 
 3. »شديدا الاتصاؿ بتجاربنا 

لمزمف أىمية بالغة لعالميا الداخمي ، و لحركة شخوصيا ، أحداثيا و أسموبيا و بناؤىا و مف 
ناحية أخرػ ذو أىمية بالنسبة لصمودىا في الزمف بقاؤىا و اندثارىا كما أف الزمف يكتسب 

يؤثر في العناصر الأخرػ و «القيمة الجمالية مف خلاؿ دخولو حيز التطبيق حيث أنو 
 4 . »ينعكس عمييا

 :  أنواع الزمــن و تشكيلاته

إفّ الزّمف الطّبيعي ىو زمف غير متناىي الوجود يسير « : (الكرونولوجي)ـ الزمن الطبيعي 1
 فيو لا 1.» عبارة عف جرياف منتظـ «:  فيو5»دائما نحو الأماـ بحثا في سيلانو عف الآتي

                                                           
 . 43 المرجع نفسو ، ص  1
 .43 المرجع نفسو ، ص  2
 1 سيزا أحمد القاسـ ، بناء الرواية ، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، ط 3
 .53 ، ص 1984، 
  . 42 ميا حسف القصراوؼ ، المرجع السابق ، ص  4
  .11 وىيبة بوطفاف ، البنية الزمنية في رواية عابر سرير ، أحلاـ مستغانمي ، ص  5
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ينظر إلى الوراء كما أنو لا يستطيع العودة ، و يمكف أف نستدؿ عميو في تعاقب الميل و 
 النيار و الفصوؿ و لحظة الحياة و الموت 

يعد الزمف الطبيعي مفيوما عاما و موضوعيا في الوقت الذؼ يألفو الإنساف مف الزمف «
 و لمزمف 2.»الشائع و يعتبر المقابل الخارجي الذؼ يسقط عميو الروائيوف عالميـ التخيمي 

 : الطبيعي ركنيف أساسييف  ىما 

 »يقصد بالزمف التاريخي الزمف الذؼ يتخذ التاريخ موضوعا لمحكي« : أ ـ الزمن التاريخي
 فاستحضار الجانب التاريخي في الأدب ذلؾ يعد اتصالا مباشرا بالمجتمع ، فالزمف 3

لا يعد استحضاره نقيصة سواء أراد الكتاب أـ يريد فأنيـ مف نوع حقبة تاريخية و «التاريخي 
و « فيذا النوع يساعد الكاتب عمى التمكف مف عممو الفني 4 ,»مف نوع أنظمتيا التشخيصية

لمزمف التاريخي اتجاه و زاوية فيو يتوجو  فيو يتوجو إلى الأماـ أولا خطا أفقيا تنطمق عميو 
 ». حياة الشخصيات في اتجاه واحد لا رجعة فيو 

يتوجب عمى كتاب النصوص الروائية الربط بيف الحقيقة التاريخية و « : ب ـ الزمن الكوني
حياة الشخصيات و يكوف ذلؾ عف طريق إشارات زمنية تفعل فييا الشخصية شيئا و ىذا ما 

الزمف الطبيعي بركنيو الأساسييف التاريخي « : لذلؾ نقوؿ أف»خمف ما يسمى بالزمف الكوني

                                                                                                                                                                                     
 1995 ، 1 عبد المطيف الصديقي ، الزماف أبعاده و بيئتو ، المؤسسة الجامعة لمدراسات و النشر و التوزيع ، بيروت ، ط 1

  .74، ص 
 ، 2014 ، ديسمبر 6 منيرة شرقي ، بنية الزمف في رواية اللاز لمطاىر وطار ، مجمة إشكالات في المغة و الأدب ، ع 2

  .39تمنراست ، الجزائر ، ص 
  .58 إبراىيـ جندارؼ ، الفضاء الروائي في أجب جبرا إبراىيـ جبرا ، ص  3
 .45 منيرة شرقي ، المرجع السابق ،  4
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 فالزمف في سيلانو و تدفقو نحو 1 ،»و الكوني يشكل معينا لمروائي في تعزيز عممو الفني
 . المستقبل إنما يرصد حياة و مصير البشرية كافة مؤكدا حتمية الموت 

التقنيات الزمنية التي ساىمت في تشكيل «يقصد بالزمف النصي تمؾ  : ـ الزمن النصي3
 فقد أسيـ ىذا الزمف في 2 ،»النص و بعث مسحة جمالية فيو و حممت معيا بعدا أيديولوجيا

يعتبر الزمف في الرواية كالنص نفسو «بمورة معالـ الرواية و إضفاء بعدا جماليا عمييا لذلؾ 
يمكف الإحاطة بو في تفاصيمو الكبرػ و تحديد الأنساؽ التي تندرج فييا ، فالنص يشكل في 

 .» 3متعددة المحاور و الاتجاىات (بؤرة زمنية )جوىره 

  :  (التشكيل الزمني) ـ الزمن النصي 1 ـ 3

  لقد أورد الدكتور عبد المالؾ مرتاض في كتابو في نظرية الرواية أف الزمف عنده ينقسـ 
 :إلى

 فيو لا 4 .»المستقبل مؤكدا حتمية الموت«فيو زمف يسير نحو  : أ ـ الزمن المتواصل 
 .يخضع لمتوقف 

 فيو الزمف الذؼ يدور ضمف دائرة معمقة حركتو متعاقبة مثل ذلؾ  : ب ـ الزمن المتعاقب
 الفصوؿ الأربعة التي تجعل الزمف يتكرر في مظاىر متشابية أو متفقة «الذؼ يكوف في

 5 » .و ىذا و لا يتقدـ و لا يتأخر و إنما يدور حوؿ نفسو 

                                                           
  . 69 إبراىيـ جندارؼ ، المرجع السابق ، ص  1
  . 47 منيرة شرقي ، بنية الزمف في رواية اللاز لمطاىر وطار ، ص  2
   .49 المرجع نفسو ، ص  3
 محمد عزاـ ، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية ػ دراسة في نقد النقد ، اتحاد الكتاب العربي ، دمشق ،  4

  .161 ، ص 2003، 3سوريا، ط
 .204 عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، ص  5



التشكيل الفني لصورة الرجل في رواية مزاج مراهقة: الفصل الثاني   
 

 

66 

 ىو زمف بتوقف عند نقطة معينة و ينتيي عندىا مثل  : ج ـ الزمن المنقطع أو المتشظي
 1 » .لأعمار الناس و مدد الدوؿ الحاكمة «الزمف المخصص 

 ىو نوع مف الزمف بغيب فيو وعي الإنساف و إدراكو بو ، فيو متعمق  : د ـ الزمن الغائب
 2 » .بأطوار الناس حيف يناموف وحيف يقعوف في غيبوبة و قبل تكوف الوعي بالزمف «

 بالترتيب « إف ىذه المفارقات بعني تمؾ الدراسة المتعمقة:  ـ المفارقات الزمانية 2 ـ 3
الزمني كحكاية ما ػ مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردؼ 

 أؼ التنافر الحاصل بيف النظاـ 3 » .بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا
المفترض للأحداث و نظاـ ورودىا في الخطاب حيث أف بدء السرد مف الوسط مثلا ثـ 
العودة مف جديد إلى أحداث سابقة ، يعد مثالا لممفارقة الزمنية فيذه الأخيرة في علاقتيا 

 (الكرونولوجي)الزمني  بمحظة الحاضر ىي المحظة التي يتـ فييا اعتراض السرد ألتتابعي
 :لسمسمة مف الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديـ الأحداث السابقة عمييا و تتمثل فيما يمي  

يشكل كل استرجاع بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فييا ػ التي يضاؼ « : أ ـ  الاسترجاعات
 أؼ أف عودتو مستمرة إلى الماضي دائما فيو 4» .إلييا ػ حكاية ثانية زمنيا تابعة للأولى

يوظف ذاكرتو دوما لفتح نوافذ الماضي و بو يتـ بعث نفس جديدة في المتف ػ كما أنيا تمثل 
 : استدعاء حدث أو أكثر وقع قبل لحظة الحاضر و ىو نوعاف 

                                                           
  . 161المرجع نفسو ، ص  1
  . 33 المرجع نفسو ، ص 2

 2محمد معتصـ و آخروف ، الييئة العمامة لممطابع الأميرية ، ط:  جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ػ بحث في المنيج ، تر  3
 .60 ، ص 1997، 
  .52 سيزا أحمد القاسـ ، بناء الرواية ، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ ، ص  4
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يتـ فيو استحضار أحداث وقعت في الماضي قبل المحكي  :  ـ الاسترجاع الخارجي1أ ـ 
 إكماؿ المحكي الأوؿ عف طريق تنوير الممتقى بخصوص ىذه «الأوؿ فيي تعمل عمى

 1 » .السابقة أو تمؾ 

 ملء «يتمثل في استعادة أحداث ماضية و ىو يتمثل في :  ـ الاسترجاع الداخمي2أ ـ 
 فيو ستخدـ لربط حادثة بسمسمة مف 2» .فراغات زمنية تساعد عمى فيـ مسار الأحداث

الحوادث السابقة المماثمة ليا ، أؼ أنو استعادة الزمف الماضي في الحاضر السردؼ بحيث 
 .يتخذ بذلؾ الوقائع الماضية مدلولات و أبعاد جديدة نتيجة لمرور الزمف 

و تعني أف يشار إلى أحداث قبل حدوثيا أو يمكف توقع حدوثيا و تعد  :  الاستباقات: ب 
يزرع أفق توقع  و يرصد ما سيحدث «الرواية بضمير المتكمـ أحسف ملائمة ليطا النوع كونو 

 » . فيي تقفز إلى الأماـ لتستشرؼ ما ىو آت أو متوقع مف الأحداث 3."لاحقا

و تعني المدة الزمنية التي يستغرقيا أؼ حدوث أو مجموعة مف الأحداث  :  ـ المدة3 ـ 3
المتكررة و قد اقترح جينت دراسة الإيقاع الزمني مف خلاؿ أربع تقنيات سردية اثنتاف تسيماف 

الوقفة : في تسريع السرد ىما الخلاصة و الحذؼ ، و اثنتاف تؤدياف إلى تعطيل السرد ىما 
 .و المشيد 

 :  ـ تسريع السرد 1

و التي تعني سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في « : (sommaire)أ ـ الخلاصة 
سنوات أو أشير أو ساعات و اختزاليا في صفحات ، أو أسطر أو كممات دوف التعرض 

                                                           
 . 131 عبد الله إبراىيـ ، السردية في المغة ، بحث في البينة السردية لمموروث الحكائي ، ص  1
  . 52 سيزا أحمد قاسـ ، المرجع السابق ص  2
 .131 عبد الله إبراىيـ ، السردية في المغة ػ بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي ، ص  3
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 بمعنى أف يقوـ الكاتب باستعراض سريع للأحداث و اختصار سنوات عديدة   1» .لمتفاصيل
 . و أشير و أياـ في بضع صفحات أو جمل و ىذا بغية تسريع السرد 

أؼ أف 2. يتميز بإسقاط مرحمة بكامميا مف زمف القصة « : (Ellipses): ب ـ الحذف 
  » .يتجاوز الكاتب مرحمة زمنية و يكتفي بالإشارة إلييا 

 :  ـ تعطيل السرد 2

يقصد بو المقطع الحوارؼ الذؼ يأتي في كثير مف الروايات في  «(scène : )أ ـ المشهد
تضاعيف السرد فالمشيد يقوـ بتعطيل و تبطئة السرد مف خلاؿ الحوار الداخمي و الخارجي 

 .«3 

تكوف في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثيا الروائي  « : (pause)ب ـ الوقفة 
بسبب لجوئو إلى الوصف فالوصف يقتضي عادة انقطاع الصيرورة الزمنية ، و يعطل 

 فالوقفة تعتبر محطة تأممية وصفية يتعطل مف خلاليا السرد و ذلؾ عف طريق 4 »حركتيا ،
 . الوقفات أو التحميل 

 أؼ أنيا عدد المرات التي تروػ فييا 5.ىو إعادة نماذج معينة و تكرارىا« :  ـ التواتر4  ـ 3
ليس حدثا مف الأحداث ، بقادر عمى الوقوع فحسب بل يمكنو أيضا « فالتواتر   ،»الحادثة

 ذلؾ أنو قد توصف الحادثة الواحدة سرد إفرادؼ أو مرة 6» .أف يقع مرة أخرػ أو أف يتكرر
                                                           

 نضاؿ الصالح ، النزوع الأسطورؼ  في الرواية العربية المعاصرة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، سوريا  1
 .197، ص1،2001،ط

  . 120 حسف بحراوؼ ، بنية الشكل الروائي ، ص  2
  . 78 حميد الحميداني ، بنية النص السردؼ ، ص  3
 .76 المرجع نفسو ، ص  4
  .95إبراىيـ جندارؼ ، القضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا ، ص  5
  .192جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، بحث في المنيج ، ص  6
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واحدة أو عدة مرات أؼ سرد تكرارؼ و قد يوصف وقوع الحادثة المتكررة مرة واحدة أؼ 
 سرد «إعادؼ و قد فصل جنيف في كتابة خطاب الحكاية التواتر و علاقتو في أربعة محاور

سرد مرات عديدة ما وقع . مرة ما وقع مرة واحدة ، و سرد مرات عديدة ما وقع مرات عديدة 
   1». مرة واحدة و ما وقع مرات عديدة

 " مزاج مراهقة " بنية الزمن وارتباطها بصورة الرجل في رواية : المبحث الثاني 

 : الزّمن الطبيعي في الرواية    - 

  : (الفمكي )أ ـ الزمن الكوني 

    لقد تواتر توظيف أزمنة طبيعية معتمى الإبداع ، نوعو في الرواية ، و قد جاء توظيفيا 
متصلا بالزمف الروائي ، أؼ بالأحداث و الوقائع التي تحاكييا الرواية ، و مف الإشارات 

 الزمنية في الرواية 

 2 » .قاؿ لي في ذلؾ المساء الفاتر « 

 3 » .و أف المساء قد زحف شرسا عمى كل شيئ « 

 4 » ...في المساء اتصل والدؼ و استنفر عما حدث ... .«

 5 » ..غدا تسعر فيف أف لا نقد في الحقيقة  «

 1»نمت ما تبقى مف ساعات الفجر  «

                                                           
 . 53 المرجع نفسو ، ص  1
 .49: الرواية ص  2
 43:  المرجع نفسه ، ص 3
  56 : المرجع نفسه ، ص 4
 70:  المرجع نفسه ، ص 5
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 2 »في ذلؾ المساء جمست مع أمي تشاىد فيمـ بائعة الجرائد « 

  و ىذه الرواية مف توظيف ىذه الإشارات ىو قدرتيا عمى إشعار القارغ باستمرار الزمف و 
إضفاء بعدا واقعيا عمى الإبداع و أف ىذه الأحداث حقيقة في الواقع و مثل قوؿ لويزا بشأف 

يوحي 3   »مر شير ىادغ دوف حدوث اليزة التي توقعت« :الرسالة التي بعثت بيا لوالدىا 
لنا ذلؾ أنيا كانت في حالة ترقب و تنتظر ردة فعل والدىا عندما يقرأ الرسالة و الأسئمة 

 أجد غيرىا وليذا لـ« : الكثيرة التي كانت تسأؿ نفسيا لماذا لـ يرد منو أؼ رد ؟ كذلؾ قوليا 
جراء خيبة أمميا مف أف عميا 4  » ...أحدثو بعد ساعات طويمة قضيتيا جالسة وحيدة 

 . حبيب 

  فقد دعمت ىذه الإشارات الكثيفة و غيرىا زمنية الرواية و تنوع الزمف في أبعاده الثلاثة ، 
الماضي ، الحاضر ، المستقبل مع ملاحظة ىيمنة الزمف الماضي و بشكل ممفت في أغمب 

 . الرواية 

   و قد حققت الزمف الكوني انسجاما في بنية الرواية حيث ربط بيف حياة الشخصيات      
 . و الأحداث مما يوحي لمقارغ أنيا وقعت فعلا 

كذلؾ اعتمدت الرواية عمى ثلاث فصوؿ في ىذه الرواية و ىـ فصل الشتاء و الربيع       
 كنا نيرب مف صفوؼ «: و الصيف و أكثر ما يظير منيـ ىو فصل الشتاء حيف قالت

 5 » ...لأنيا أدفأ فقد كانت الصفوؼ باردة لعطل نظاـ التدفئة الدراسة إلى المكتبة 

 1 » ....يكفي أف باتنة استقبمتنا ماطرة غير مبالية ، رمادية عابسة  «: و كذا قوليا 
                                                                                                                                                                                     

  67 : المرجع نفسه ، ص 1
 107: المرجع نفسه ، ص 2
 47 :المرجع نفسه ، ص 3
 45المرجع نفسه ، ص 4
  45:  الرواية ، ص  5
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 2 » ... آريس بمدة بميدة خصوصا في الشّتاء «

لا يمكف ... أذكر جيدا أف المطر بدأ خفيفا بالسقوط ثـ اشتد و أف البيت كاف دافئا  «
 3 » ...لذاكرتي أف تستعيد مدػ قسوة البرد في قسنطينة 

 4 » ... قطعت الطريق نحوه راكضة و احتميت بمظمتو مف المطر «

 ظل طوؿ أشير الصيف يتحاشى الدخوؿ «: أما فيما يخص فصل الصيف حيث قالت 
  و لا شؾ أف لاختيارىـ ما يسوغ أحداث ىذه الرواية و 5» ...معي في موضوعات نقاش 

يعكس حالة لويزا النفسية ، فقد أسيـ الزمف الطبيعي في منح الرواية بعدا واقعيا لاسيما غير 
استحضاره وقائع مف تاريخ الجزائر ، و جعل الشخصيات ذات صمة بو ، ظير ذلؾ مف 
خلاؿ صورة خاليا الدائـ عمى عدـ اعتراؼ المسئوليف بشخصيات والده الشييد ، كذلؾ 

 . كتابات حبيبيا المتعمقة بالثورة 

  : ب ـ الزمن التاريخي

ساىمت عناصر عديدة في استحضار الزمف التاريخي كالأحداث التاريخية في حد ذاتيا   
مع ربطيا بالشخصيات الشاىدة عمى ذلؾ فقد استدعت الكاتبة أحداثا سياسية و اجتماعية 

 . عف جبية التحريرالروائيةأعطت لمرواية حمة جديدة تحدثت 

 ىا ىي أقداميـ تنسحب لا شؾ أنيا تنسحب فمـ يعد لمثورة مكاف ليا في البيت «:  قائمة 
الذؼ أسست بعد أف جاءتيا الضارات ، لـ يعد لمتاريخ و الانتماء مكاف في الذاكرة ما داـ قد 

                                                                                                                                                                                     
 26:  المصدر نفسه ، ص  1
 106:  المصدر نفسه ، ص  2
 126:  المصدر نفسه ، ص  3
 126:  المصدر نفسه ، ص  4
  76: المصدر نفسه ، ص  5
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تيد جبية التحرير و كيف أخذ مكانو يضيف أماـ علـ عف الحزب اؿتؾ ت1»... جاءىـ الأجل 
الأحزاب الأخرػ ، كما تحدث الخاؿ عف والده الشييد و كيف عذب مف طرؼ  

 لقد رماه الفرنسيوف مف طائرة و تبعثرت أجزاء جثتو في « :المستعمر الفرنسي حيث قاؿ 
 لتبيف لنا مدػ ىمجية المستعمر و كيف كاف 2»الخلاء ، لا أحد عثر عميو ليبني لو منبرا 

 حيف فاز 1992يعذب و ينكل المجاىديف ، كما أنو ذكرت الانتخابات التي جرت عاـ 
 بكى خالي حيف أعمنت نتائج الانتخابات النيائية الفيس احتل اغمب «: حزب الفيس قائمة 

 .  و ما تبع ذلؾ مف أحداث و أزمة حكت بالجزائر و كادت تؤدؼ بيا إلى التيمكة 3»الوطف

كأنما لـ تكف ذات يوـ قمب الأوراس العظيـ  .. «كذلؾ في وصفيا لمدينة آريس حيف قالت 
 و في ذلؾ 4» ...و قمب ثورة عظيمة و أنجبت رجالا قساوة صاروا أبطالا نسييـ التاريخ 

 . استحضار التاريخ انطلاقا أوؿ رصاصة لثورة التحرير الكبرػ مف الأوراس الأشـ 

الشادلي بف جديد : كذلؾ تـ استحضار بعض الشخصيات التي مرت في تاريخ الجزائر مثل 
 .. «: بف بمة و بوضياؼ بما أنيا شخصيات كانت حاضرة و شاىدة عمى ىذه الوقائع مثل 

فقد تذكرت قبل سنة حيف أعمنت الجبية الإسلامية للإنقاذ الإضراب و أغمقت الجامعات    و 
 و ما مر بالجزائر مف توتر في ىذه الفترة تجاوزت 5» ..الطرقات بالقوة مف طرؼ أنصارىا 

أنا سعيدة بالحصار فينا في قسنطينة بدأت حركة غير عادية لرجاؿ  ... « :المعقوؿ مثل 
  6» ...الأمف منذ ساعات 

                                                           
  49: ، ص الرواية   1
2
  . 57:  المصدر نفسه ، ص 

3
 58:  المصدر نفسه ، ص  

4
 106:  المصدر نفسه ، ص  

5
  120: المصدر نفسه ، ص  

6
 119:  المصدر نفسه ، ص  
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  و الملاحظة أفّ الزمف التاريخي قد حضر في شكل استرجاعات خارجية عبراستحضار 
وقائع وأخرػ ما بعد الاستقلاؿ و ىذه الاسترجاعات قد مكنت الذاكرة مف الرجوع إلى الوراء 

 (آريس )و استحضار وقائع تاريخية مثل تاريخ الثورة مف خلاؿ المكاف الذؼ تجسده مدينة 
و قد أضفى الزمف التاريخي عمى الرواية " مصطفى بف بولعيد" مع ذكر أحد رموزىا الشييد 

سمة الواقعية عبر توظيفيا للأحداث التاريخية و الشخصية كما أف تواصمو مع الماضي يبدو 
مييمنا عمى لغة خطابيا السردؼ ، فالإحساس بزخـ أحداث التاريخ يعد مف العناصر 

 .الأساسية المساىمة في البنية الفنية لمرواية 
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 التّشكيل الزمني في الرواية : المطمب الثاني 

  : أ ـ المفارقات الزمنية

  مف خلاؿ نظاـ الزمف و محاولة الروائية لخمخمة ىذا النظاـ ، سنتطرؽ إلى الاستباقات و 
 :الاسترجاعات و تمظير الرجل مف خلاؿ توظيفيا ، يتضح ذلؾ مف خلاؿ الجدوؿ الآتي 

 
 الاستباقػػػػػػػػػػػػػػػات 

 . » صعب عمي أف أموت و عمر والدتي يلاحقني «
 »التي قد تأتي عمى عكس ما أتخيل  «
ىل سأمنح جدؼ بيننا قضت عمى رونقو و صلابتو  «

  » .الفئراف 
  » .ىكذا حصرت عمرؾ بيف قطع الطباشير و السبورة  «
 

 13:    ص 
 

  41:   ص 
  53: ص 

 
  75: ص 

 
 

 الاسترجاعات 

  »كنت أظف حبيبا رجلا «
 ». كانت أيامنا تمؾ شاطئا جميلا  «
 ». كنت أقوؿ لو الكثير  «
 ». و لكنني أذكر أف فرحي معطوب  «
  » .و كاف ذاؾ الصباح بداية الزمف المفكؾ  «
 ». كاف كل شيء لـ يخرج عف إطار الحمـ  «
 ». فمازالت أذكر نبرة صوتو الغاضب  «
 ». كانت ركاما مف الحزف  «
لكنني أعرؼ اليوـ أنو كاف الرجل الذؼ تمنيت أف    «

  » .أكونو 
كنت صغيرا حيف أقنعني والدؼ بطريقة عممية أف لحـ  «

 ». الخنزير يضر أكمو 
   »حياتو مع والدتي كانت كميا خلافات «
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    مف خلاؿ متابعة النظاـ الزمني في الرواية نجد أف فضيمة الفاروؽ اعتمدت عمى 
الاسترجاع بذكر الماضي كما أنيا لـ تعتمد كثيرا عمى الاستباؽ أو استشراؼ المستقبل أو 
توقعو فالرواية تقوـ عمى السرد القائـ عمى التذكر الدائـ لمماضي الذؼ لـ يسمح للأبطاؿ 
بالوصوؿ إلى النور الذؼ يشدونو فيذه الاسترجاعات امتدت مف الحاضر إلى الماضي و 

 . بخاصة شخصية البطمة مع توفيق و يوسف 

  و جدير بالذكر أف الرواية لـ تخمو مف استثمار أحداث التاريخ بحيث يمثل اىتماـ الرواية 
 التقنيات المستحدثة في الرواية «بالتاريخ عنصرا أساسيا بأىـ في بنية الرواية و ىذا يعد مف 

و الاعتماد عمييا يضح الاسترجاع في نطاؽ منظور الشخصية و يصبغو بصبغة  {..}
 فالارتداد لمماضي و استرجاعو علامة دالة تميز ىذه الرواية 1»خاصة تعطيو مذاقا عاطفيا 

 و 2»الاحتفاؿ بالماضي أو استدعائو في النص الروائي  «فيي تعبر عف ميل كبير إلى 
 الإحالة بماضي بعض الشخصيات 

  و فيما يخص الاستشراؼ فيو في كثبر مف الحالات يعود إلى حدث بالمناقشة أو التأويل 
فغير أف المساحة النصية التي اكتسبيا الاسترجاع تغمب عموما عمى المساحة النصية التي 

 . يحتميا الاستشراؼ 

و تظير بعض الاسترجاعات في تذكر بعض الأحداث التي مرت في حياة لويزا و تعكي 
مدػ ظمـ رجاؿ العائمة ليا و تحكميـ في مصيرىا ، كما أف الاسترجاع ساىـ في غمق 

فجوات النص و قد أشارت تساىـ في تشكيل صورة الرجل مثل استرجاع صورة الأب السمبية 
 . باف عميا وصولا إلى الذكريات الجميمة مع صديقيا و حبيبيا 

                                                           
  43 سيزا قاسم ، بناء الرواية ، ص  1
  .121 حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص  2
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نلاحع قدرة الروائية عمى توظيف تقنيني تعطيل أو تسريع السرد و لو حاولنا أف : المدة 
 : نربطيا بظيور الرجل لوجدناه يظير في ما ىو آت 

تسرد الروائية معتمدة عمى الحوار بيف الشخصيات و قد كاف : ػ المشيد : أـ تعطيل السرد 
 : الرجل طرفا في كثير مف الحوارات مف بينيا 

 ». و كأنني أستعجل انياؤ ذلؾ المقاء القصير ,  ارتكبت و نظرت إلى ساعتي «

 : فقاؿ لي 1 «

 اقتنعت بما قمت فمماذا تستعجميف ؟ _ 

 : ابتسمت و قمت لو 

 .لمسبب نفسو _ 

 2» .فتاؾ الأسمر : ضحؾ ىذه المرة و أشار بسبابتو إلى أنو عرؼ السبب و قاؿ 

يمكننا القوؿ أف المشيد يمكف القارغ مف التقرب إلى الشخصيات و معرفة مكوناتيا و 
 3» ...أظنو فيـ تماما أعماقي و خفاياىا  .. « :أفكارىا و مثاؿ ذلؾ 

 :  الوقفة 

اعتمدت عمى الوقفات في الرواية و تمثل ذلؾ في وصفيا لبعض الأماكف مثل مدينتيا 
لكنيا تنزؿ  {..} آريس بمدة بميدة و خصوصا في الشتاء «: آريس، قسنطينة و مثاؿ ذلؾ 

 بالإضافة إلى وصف الأماكف ىناؾ وصف 4» ...ثقيمة عمى الصدر ثقيمة في الغالب 
                                                           

  . 114 الرواية ، ص  1
  .114 الرواية ، ص  2
  154:  المصدر نفسه ، ص  3
 156:  المصدر نفسه ، ص  4
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كاف ينظر إلي بطريقة لـ أعيدىا ، شعرت في المحظة ذاتو لأنو «: للأشخاص مثاؿ ذلؾ 
 1»توغل في عيني ، تسمل إلى داخمي ، فتح غرفي قي السرية ، و بعثر أشياءىا كما يريد 

ىذه إشارة تقبميا إلينا صورت مف خلاليا ، صديقيا توفيق كيف يممؾ قدرة عمى التوغل إلى 
 ما يجوؿ في نفسيا و يقرأ أفكارىا دوف أف تتكمـ و يكشف خباياىا لأنو يحبيا كثيرا 

 : ب ـ تسريع السرد 

استخدمت مف الرواية تقنية لتسريع السرد ، و اختصرت فترات زمنية طويمة مف زمف الحكاية 
 : و ىذه التقنية ىي 

 : الحذف - ػ

لـ تقـ الروائية لويزا بشكل تفصيمي أو بقية الشخصيات مثل نجاخيا في شيادة التعميـ 
 المتوسط ثـ بعد ذلؾ نجاح في شيادة الباكالوريا ثـ دخوليا الجامعة و مف أمثمة ذلؾ

 :                                                     ما يمي 

                                                                       2  » .... بعد سنة مف ذلؾ الحديث الذؼ دار بيننا « 
                                                3 » .... بعد سنة أخرػ مف تمؾ الجمسة الجميمة التي جمعتني مع يوسف «
                                                               4 »  كنا في الواحد و التسعيف صرنا في الاثنيف و التسعيف «
                                                                                5 » . فضمت أف أفعل ذلؾ بعد العطمة «

                                                           
 106:  المصدر نفسه ، ص  1
  143:  المصدر نفسه ، ص  2
  . 144:  المصدر نفسه ، ص  3
 126:  المصدر نفسه ، ص  4
  106:  المصدر نفسه ، ص  5
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    1»  بعد شير بالضبط مف الدراسة «

    2»  بعد ستة أشير مف الدراسة عرفت أف كمية الطب ليست بالمكاف الصحيح لي « 

     3».  مر شير ىادغ دف حدوث اليزة التي توقعت « 

   4»  فبعد يوميف التقيت بحبيب « 

  يمكننا القوؿ أف الحذؼ تقنية لا يعوؿ عمييا كثيرا في استجلاء صورة الرجل إذ أف ىذه 
 . الأخيرة تتطمب التفاصيل 

 :الخلاصة 

 لا أدرؼ بالضبط ىل ىذه قصتي أـ «:   تمج الرواية بمرافقة زمنية يحددىا قوؿ الروائية
لكف يوسف ذاؾ الآتي مف بلاد العجائب أعتمى مسرحيتي و  {..}قصة توفيق عبد الجميل

 فيو مدخل زمني يحدث مفارقة جد شاسعة تعود إلى ماضي مف 5 » ...أضاء أضوائي 
لحظة وقوع الأحداث و ىذا ليعيد دورا رئيسيا في إثارة التوازع الكامنة لمزمف النفسي عند لويزا 
 . ػ البطمة التي تشيد فراغا رىيبا وفق معطيات ماضييا الأليـ قبل الولوج في عوالميا المفصمة

  فقد شيدت الرواية خمطا في سرد حوادث الماضي ، إذ شيد نفارقات زمنية مع انفتاحات 
توفيق و يوسف قبل الولوج  )عمى الزمف الحاضر ، تقرأ في بداية الرواية تعريفا بشخصيتي 

إلى حكايتيما مع لويزا ، و قد اتبعت ذلؾ كما قمنا في البداية لمشخصيات الرئيسية كما 
ظيرت الخلاصة مع الشخصيات الرئيسية كما ظيرت الخلاصة مع الشخصيات الثانوية 

                                                           
  126 الرواية ، ص  1
 72:  المصدر نفسه ، ص  2
  56:  المصدر نفسه ، ص  3
 47: المصدر نفسه ، ص  4
 44:  المصدر نفسه ، ص  5
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كذلؾ و استخداـ الخلاصة ىي إشارة سريعة إلى ثغرة زمنية و ما وقع فييا مف أحداث و ىي 
صيغة أوحت بحذؼ زمني أو أشارت إلييا بسرعة لأىـ الأحداث التي جرت ، فقد اختصرت 

فترة زمنية طويمة مف زمف الحكاية كما ظيرت الأدبية أيضا في تسريع السرد مف خلاؿ 
الحذؼ ، فيي تسرع السرد فيما يخص الجوانب المريرة في حياتيا كأنثى لكف مف جية أخرػ 

نلاحع  أنيا تطيل السرد في حديثيا عف ذكرياتيا خاصة مع الحبيب الذؼ عمميا الحب 
كذلؾ مع الصديق توفيق في أغمب الأحداث فيي تطيل الحديث عنو مما يحيل ذلؾ أف 

الزمف يخدـ بصورة كبيرة الرجل بالنظر إلى الزمف المخصص لذكرياتيا مع حبيبيا ، أما فيما 
يخص حديثيا عف ألميا خاصة عف والدىا و ابف عميا فالزمف المخصص ليما فيو ضئيل 
بالنسبة لمزمف المخصص لمحبيب فالروائية لـ تطل كثيرا في حديثيا عف تسمط الرجل في 

 . حياتيا 

  كما نجد أف الرجل يخترؽ كل المشاىد في الرواية تقريبا فالحوارات أغمبيا إما أف يكوف أحد 
الطرفيف رجلا أو أف يكوف الحديث عنو في غيابو ، فقد كانت ىذه الحوارات تأكيد عمى 

 .تناسق زمف القصة مع زمف الخطاب في كثير مف الأحداث 

  فقد عمل المشيد غمى كسر رتابة السرد مف خلاؿ عرضو التفصيمي للأحداث بشكل 
يجعميا نحس أف الأحداث تتحدث عف ذاتيا كما عمل عمى إبطاء السرد و تعطيل حركتو 

نتيجة الحوارات المطولة ، كما أف الوصف أساسا ليا لـ يقف عند الملامح الفسيولوجية بل 
تعداه إلى الغوص في بواطنيا و الكشف عف ما يدور في نفسيا لتبقى الغاية مف كل ىذا 

تبطئو السرد ، و قد حضيت الرواية بنصيب وافر مف الحذؼ و دلالتو في الرواية ىي عدـ 
جدوػ ذكر تفاصيل لا تخدـ الحدث الرئيسي ، و ىذا يعنيو بتسريح الزمف و اختصار 

 . التفاصيل و ىذا ىو الدور الذؼ لعبو في الرواية 
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  و أخيرا يمكننا القوؿ أف تقنيات التسريع لا تساىـ بشكل فعاؿ في تقديـ صورة الرجل عمى 
غرار تقنيات التعطيل  و الإبطاء التي مف خلاؿ قدرتيا عمى الوصف و فسح المجاؿ 
 .لمتعبير ، تبعث انطباعات في نفس القارغ عف الرجل أو تجعمو يبني تصورات حولو 

 كما أشرنا ىناؾ أربع محاور مف علاقات التواتر ، وردت في النص و سنركز :التواتـــــــر 
 : ىنا عمى مدػ تجمي صورة الرجل فييا 

 الصفحة  الاستشياد الحدث المحور 
ػ أف يروػ مرة واحدة 1

 ما حدث مرة واحدة
وفاة جدتيا  _ 
زيارتيا لبيت توفيق  _ 
 نجاحيا في البكالوريا _ 

 » ..حيف توفيت جدتي رأيت أمي تنيار«
و أخرج الفاتيح مف جيبو ثـ فتح ... ػ «

 » الباب
فنجاحي في «أدخمي ػ :  و قاؿ لي 

 » ..الباكالوريا جمع شمل العائمة مف جديد 

48 
 

165 
 

17  
ػ أف يروػ أكثر مف 2

مرة ما حدث أكثر مف 
 .مرة 

زيارتيا المتكررة لدار _ 
 الصحافة 

و مرة أخرػ وجدتني في مواجتو عمى  «
 » .انفراد 

و بعد عدة جمسات عرفت أنو يعاني كل  «
 ». المثقفيف 

142 
142  

ػ أف يورػ أكثر مف 3
مرة ما حدث مرة 

 . واحدة

وصفيا لصديقيا - 
 توفيق و حبيبيا يوسف 

 صرت أكثر اقترابا مف توفيق ، أكثر «
 ». التصاقا بيوسف 

146  

ػ أف يروػ مرة واحدة 4
ما حدث أكثر مف 

 . مرة

وصقيا لوالدىا  _ 
حديثيا عف صديقتيا _ 

نرجس و كيف كانت 
. ليا سندا 

حديثيا عف عجوز _ 
 . في الحافمة 

اتصل أكثر مف ثلاث مرات ميددا أنو  «
 ». كمف مف يتجسس عميّ 

عاشت أكثر مف تجربة حب انتيت كميا  «
 ». بالفشل 

 أعود إلييا دائما و أفتح ليا صناديق  «
 ». قمبي 

لكف دعواتيا تمؾ أثارت السائق مرات «
 » .عديدة 

 
 

38 
 

45 
27 
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تكمفت الروائية بقص الأحداث مستعينة بذاكرتيا عف طريق الاسترجاعات و سرد تفاصيل 
 كنت « :مثل قوؿ لويزا  (السرد المفرد )الأحداث و ىذه الأخيرة تستند إلى التواتر الانفرادؼ 

 و لكنني أعرؼ اليوـ أنو كاف الرجل « وقوليا 1 » ...متأىبة في ذلؾ الفجر البارد لمسفر
ىذه بعض المقاطع ما 2 » الذؼ تمنيت أف أكونو حيف تجاوزتني رغبة الحب في أف يكوف لي

تلاحظو أنيا وقعت مرة واحدة غمى مستوػ الخطاب ، لأف البطمة لـ ترداع مف تكرارىا و 
إعادتيا و قد جاءت بصيغة الماضي كوف الرواية تستعيد ىذه الأحداث و تتكمـ عنيا عمى 
سبيل الاسترجاع و مف جية أخرػ يتسمل الحاضر بيف الفينة و الأخرػ ليحتل مكانا ضمف 

و اليوـ حيف يكتسح الميل غرفتي ، و يقرع أبواب تعاستو   «ىذا الماضي و مف أمثمة ذلؾ 
لا أجد أمامي غير بقايا ذلؾ الدؼء و الرائحة ، و الصوت ، فسيستفيق الشاطئ و تستيقع 

 3 » ...القصور و يبدأ الموج بكلامو المباح 

 . لا يمكف إلغاؤه " مزاج مراىقة"  لقد سجل التواتر الانفرادؼ حضورا مكثفا في رواية 

  كما يعتبر التكرار واقعا حياتنا لا يمكف أف تتغاضى عنو فيو أحد الأسس التي يتـ تمريرىا 
 و قد كاف 4»  ظاىرة التكرار تمثل وجيا مف أوجو الرواية ،«عبر فضاءات ىذا النص كوف 

التكرار في الرواية حضورا ممح لضرورة إعادة بعض الأحداث مثل وصفيا لحبيبيا يوسف 
فيي لا تمل مف ذلؾ بل ترػ متعة في تأممو ووصف ملامحو ، و التكرار يقترف في كل مرة 
 .بادراؾ الشخصية التي تتحدث عف أحداث وقعت لو فتتجاوزه لكنيا لا تمبث تعيده و تكرره 

 

                                                           
  19 الرواية ، ص  1
  05 المصدر نفسه ، ص  2
 08:  المصدر نفسه ، ص  3
 ، ص 1994 عبد الحميد بورابو ، منطق السرد ، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة ، ديوان المطبوعات الجامعية ،  4

158 .  
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 .المّغـــــة و صورة الرّجــــل: المبحث الثّالث

 :مفاهيم مصطمحية المّغة  : أوّلا - 

 و اختلاؼ طرؽ التعبير  1. المّغة ىي أداة التواصل بيف البشر عمى اختلاؼ أجناسيـ     

الدليل المحسوس   «الرواية ىي بيف البشر،أما فيما يخص الرواية كفف فالمغة في تعتبر الرابط

 لأف » دوف لغة لا توجد رواية كما لا يوجد فف أدبيؼ يمكف قراءتيا ػ  ماعمى أفّ ثمّة رواية 
المّغة ترسـ الواقع المعاش و تنقمو و بالنّظر إلى خصوصيّة لغة الكتابة الروائيّة لدػ الكتاّب 

      الأكثر أىمية فييا لأنيا أداة التواصل بيف الكاتب  والمبدعيف نرػ أنّيا تمثل العنصر
القارغ و ىي الظاىرة المميزة للإنسانية والمعبرة عف ثقافتو و حياتو فكانت المغة في  والمتمقي

مستوػ مف بيف مستويات يجب أف تربطو بالنص الأدبي ، فالنص  «الرّوايات النسوية 
الأدبي متعدد المكونات رغـ الوسط ىناؾ تعدد  و المقصود بالمغات داخل النسق لا القاموس 

خر مرتبط بالذات المتمفظة و بناءا عمى ذلؾ فإف ىذا النوع آفيناؾ كلاـ مرتبط بالتمفع و 
 تعبيرية و ما تستخدمو 2» .مف الإبداع النسائي يتميز بحضور الوظيفة المغوية في مسالؾ 

. مف سجلات المغة و مستويات الكلاـ بغية تثميف التواصل 

فالمّغة كأداة لمتواصل بيف المبدع و المتمقي ووسيمة لمتعبير مف خلاؿ تصوير الإطار التي    
تتحرؾ فيو الشّخصيات و كيفيّة سير الأحداث لتجعل لمرواية صورة حقيقية و مظيرا مماثلا 

لمواقع لأنيا تنقل لنا كل التّفاصيل باعتماد الوصف و تمثيل الأشياء و الحالات و المواقف و 
                                                           

 .104 عبد المنعـ زكرياء القاصي ، البنية السردية في الرواية ، ص  1
 بوشوشة بف جمعة ، التجريب و ارتجالات السرد الروائي المغاربي ، المغاربية لمطباعة و النشر و الإشيار ، تونس ،  2

   183 ، ط ، ص 2003
 سورة الرحماف { 4-1 }ػ الآية مف*
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تحديد مكاف وزماف الأحداث فتكوف لذلؾ الشاىد الوحيد أماـ القارغ ليعطي حكمو عمى 
.  النص و يخصو بالصفة الإبداعية 

   ونظرا لأىمية عنصر المّغة في الرواية و تعدد معاني المّفظة لغة واصطلاحا سنحاوؿ بياف 
.  معانييا المّغوية ثـ الاصطلاحية حتى يتضح المقصود 

:  غة ـــــــــــــــــــــــــــمفهوم اللّ 

  ةــــــــــــــأ ـ لغ  
   *     الرحمن     عمم القرآن      خمق الإنسان       عممه البيان   *:قال الله تعالي 

عف أفكاره وعف مشاعره تعبيرا شفييا  و المقصود بالبياف ىنا أفّ الإنساف يتكمـ ويعّبر

سماعا فيناؾ أربع نشاطات أف ينطق   أو  و كتابيا و يتمقى أفكار الآخريف و مشاعرىـ قراءة

 1.لقراءة او أف تكتب و أف تسمع و أف تقرأ التكمـ و الكتابة و 

نشاطات لغوية أساسية ىذا لكرامة الإنساف مف الله عز و جل لولا أنو مكرـ لما عممو البياف 
 المّغة مف الأسماء الناقصة «ليعبر بو عف حاجاتو ، جاء في لساف العرب أفّ الأزىرؼّ قاؿ 

إفّ المّغو ما في الكلاـ عمى غير عقد  و أصميا لغوة مف لغا إذا تكمـ ثـ جاء فيو قوؿ القراء
و ىو أشبو ما قيل فيو كلاـ العرب كما قاؿ فيو الكسائي لعا في القوؿ يمغى و : قاؿ 

المسف ػ و حدىا أنيا أصوات : لغة و لغا ، يمغو لغوا تكمـ ، و المغة .... بعضيـ يقوؿ يمغو 
يعبر بيا كل قوـ عف أغراضيـ و المغو ىو النطق حيث يقاؿ ىذه لغتيـ التي يمغوف أؼ 

 2» .ينطقوف 

                                                           
   ص 2009محسف عمي عطية ، المغة العربية مستوياتيا و تطبيقاتيا ، دار المناىج لمنشر و التوزيع ، عماف الأردف ،  1

15 . 
  .214-213:  ، ص 13لساف العرب ، مج :  ابف منظور  2

1 2 3 4 
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  والمغةبو لغا فلاف لغوا ، تكمـ بالمغو و لغا كذا تكمـ يقاؿ « :كما ورد في المعجـ الوسيط 
 و منو فالمغة 1» .أصوات جمع لغا و لغات و يقاؿ سمعت لغاتيـ اختلاؼ كلاميـ 

تعني الكلاـ المختمف الذؼ يستعممو الإنساف لمتعبير عف أفكاره و مشاعره 
. و إحساساتو بالنطق  الإيماء و الإشارة حتى يتـ التواصل 

 :  اصطلاحا/    ب

  بما أف المغة ىي النشاط العقمي الذؼ ميز بو الله تعالى الإنساف عف بقية الكائنات الحية و 
جعميا أداة لمتعبير و التواصل يعبر بيا الإنساف عف أفكاره مف خلاؿ الكلاـ أو القراءة أو 

الكتابة فقد تميزت القراءة الروائية بتميز كاتبيا و قد اختمف العمماء في إعطاء مفاىيـ 
فيي شأف اجتماعي و مظير  مف مظاىر السموؾ  «اصطلاحية ليا و معرفة أىميتيا 

البشرؼ بيا يتواصل الأفراد و الجماعات و تنقل المعمومات و الخبرات مف فرد إلى فرد أو 
أفراد و جماعات مف مجتمع إلى مجتمع و مف جيل إلى جيل و بيا يتـ تبادؿ المشاعر و 

.  الأحاسيس و بيا يتـ الإقناع و الفيـ و الإفياـ و يعدؿ السموؾ 

إفّ المّغة نظاـ عرفي يتكوف مف رموز صوتية عندما تكوف منطوقة أو رموز مرسومة   
عندما تكوف مكتوبة و إفّ ىذه لرموز المتعارؼ عمييا بيف أفراد أمة معينة أو مجتمع معيف 
يستعمميا أفراد ذلؾ المجتمع أو تمؾ  الأمة للاتصاؿ يبعضيـ  و التعبير عف أفكارىـ ، و 
المغة في الأصل أصوات يحدثيا جياز النطق  الإنساني فينقميا الأثير إلى أذف السامع 

 و قد عرفت المغة 2» .فتتحوؿ إلى دلالات اصطلاحية معينة متعارؼ عمييا بيف ناطقييا 
 بأنيا ممكة في المساف لمعبارة عف المعاني ػ و ىي في كل أمة بحسب اصطلاحاتيا و «أيضا

                                                           
 مف أوؿ اليمزة إلى أخر الضاد ، المكتبة الإسلامية لمطباعة و 1المعجـ الوسيط ، ج :  إبراىيـ مصطفى و آخروف  1

  .831: ت ، ص - النشر و التوزيع ، د
، دار الشرؽ لمنشر و 1المغة العربية  مناىجيا و طرائق تدريسيا ، ط:  طو حسيف الديممي ، سعاد عبد الكريـ الوائمي  2

 .57 ص 2005التوزيع ، عماف ، 



التشكيل الفني لصورة الرجل في رواية مزاج مراهقة: الفصل الثاني   
 

 

85 

قد عرفت بأنّيا نظاـ عرفي مكوف مف رموز و علاقات يستغميا النّاس للاتصاؿ ببعضيـ 
أفكارىـ ، والمغة ظاىرة اجتماعية تتكوف مف مصطمحات صوتية  عف البعض و التعبير

تعارؼ عمييا الناس و استعمموىا لمتواصل فما بينيـ و أف ليذه المصطمحات دلالات أو 
معاني و أف ىذه المعاني تسبق الألفاظ و مف أجميا وضعت ، فالمعاني موجودة مع الوجود 

والألفاظ تشكل المغة و المغة نظاـ مف الرموز المنطوقة المكتسبة التي  ؼ«فالمعاف {...}
 1» .تستعمميا أمة مف الأمـ لمتواصل و التفاىـ و بذلؾ يمكف القوؿ أف المغة ىي الكلاـ 

وعاء لمفكر و أف وظيفتيا ىي التّعبير عف  « و كذلؾ يمكف أف نحدد مفيوما لمّغة عمى أنّيا 
الفكر البشرؼ سواء تعمق بأمور عقمية محصنة أـ تعمق بالمواطف و الأحاسيس و الرغبات 

 و قد ورد مفيوـ لمغة في كتاب المغة بيف النظرية و التطبيق فوتت يعرفيا 2» .الإنسانية 
 تعبير عف المحتوػ العقمي بما في ذلؾ الأفكار و المشاعر و أف أحدث تعريف لمغة «بأنيا 

ىو ما قدمو كل مف لويس بموـ و مارجريت لاىي بقوليما بأف الشفرة التي يعبر بواسطتيا 
عف الأفكار المتعمقة بالعالـ مف حولنا و ذلؾ بواسطة نظاـ متعارؼ عميو مف الرموز لتحقيق 

 3.» .الاتصاؿ 

و نظرا لكل ىذه المفاىيـ الإصلاحية السابقة نرػ أنّيا ركزت عمى رمزية المغة و اعتبارىا 
.  تتضمف أحداثا و أفكارا أو حتى مشاعر كألفاظ تستخدـ لتوصيل ىذه الأفكار أو تبادليا 

       و بما أفّ المّغة ىي المادة الخاـ التي يستعمميا الأدباء في حياتيـ المينية و الشّخصية
 لغة  « و كمصدر لمتعبيرعف خيالاتيـ لذلؾ فيجب الإشارة إلى المغة الروائية التي تيمنا ،

                                                           
  . 16 محسف عمي عطية ، المغة العربية ، مستوياتيا و تطبيقاتيا ، ص  1
أضواء عمى الدراسات المغوية المعاصرة ، سمسمة كتب ثقافية شيرية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة و :  نايف خرما  2

 .  170 ، ص 1978 ، عالـ المعرفة 1990الفنوف و الآداب ، الكويت  
 .34المغة بيف النظرية و التطبيق ، مركز الإسكندرية لمكتاب ، القاىرة ، ص :  خالد عبد الرزاؽ السيد  3
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الرواية ىي نظاـ لغات تثير  أحداىما الأخرػ حواريا و لا يجوز وصفيا و لا تحميميا 
باعتبارىا لغة واحدة و وحيدة و عمى ىذا فإف الأشكاؿ المغوية و الأسموبية المختمفة تعود إلى 

 1 ».نظـ مختمفة في لغة الرواية 

تعتبر الرواية ىب الجنس الأدبي الأفضل المعبر عف الواقع مف خلاؿ التصوير المغوؼ 
للأحداث و الوقائع و ترجمة الأحاسيس و السموكات مف خلاؿ تنوع لغتيا باعتبارىا العنصر 

فبالمغة تتكمـ  « الأساسي فييا لأنيا العنصر الذؼ يظير مف خلالو جميع العناصر الأخرػ 
الشخصيات و تكشف الأحداث و تتضح البيئة و يتعرؼ القارغ عمى طبيعة التجربة التي 

 و ىي القالب الذؼ يصب فيو الراوؼ أفكاره بذلؾ فالمغة 2» .يعبر عنيا الكاتب أو الراوؼ 
 أف المغة السردية تشكيل لغوؼ قبل «السردية كما براىا و يعرفيا عبد المالؾ مرتاض بقولو 
أو الحيز ىي بناف المغة التي ف كل شيء و الشخصيات و الأحداث و الزماف و المكا

تمثميـ  (personne)بتشكيميا و لعبيا توىمنا بوجود عالـ حقيقي يتصارع فيو الأشخاص 
 و مف خلاؿ ما نقدـ يتبيف أف المغة 3» .ضمف أحداث بيضاء (personnage)شخصيات 

ىي أىـ عنصر مف عناصر السرد في الرواية أنو و مف دوف لغة لا يمكف لمروائي نقل 
تخيلاتو و أفكاره أو حتى إبداعاتو لتصير لوحة إبداعية مفيومة و مقروءة و كصفة مميزة 

.  تميز كاتب عف آخر و رواية عف أخرػ 

:  غة السردية ــــــمستويات اللّ / ج

 يرمي مصطمح مستويات المغة السردية في المقاـ الأوؿ إلى تنوع طبقات الأسموب الذؼ «  
جمب بو السرد و يأتي ىذا التنوع الأسموبي استجابة لمتفاوت بيف الشخصيات و تعبيرا عف 

                                                           
 مستويات المغة في السرد العربي المعاصر ، دراسة في السرد:  محمد الأميف الطمبة  1
 .199 ، ص 1982 عبد الفتاح عثماف ، بناء الرواية دراسة في الرواية المصرية ، مكتبة الشباب المتميزة ، القاىرة ،  2
 .111 عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، ص  3
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الفوارؽ الاجتماعية التي تعكسيا المغة و ىو مف زاوية أخرػ يعني أف الكاتب الروائي عميو 
           أف يستعمل جممة مف المستويات المغوية التي تناسب أوضاع الشخصيات الثقافية

     و الاجتماعية و الفكرية بحيث إذا كاف في الرواية شخصيات عالـ لغوؼ صوفي و ممحد
و فيمسوؼ ، فلاح و ميندس  طبيب و أستاذ جامعي فإف عمى الكاتب أف يستعمل المغة 

      فالمغة الروائية بوصفيا تقل و تصوير وقائع 1 » .التي تميق بكل مف ىذه الشخصيات
و حتى تتخذ سمة الواقعية يجب أف تتعدد مستوياتيا حتى تتناسب مع شخصياتيا و تنفع 

فنستنتج أف الرواية ىي الأداة المغوية التي تشمل السرد و الوصف و الحوار  «   متمقييا
ووظيفتو خدمة الحدث إذ يسيـ في تطويره و نموه إلى أف يصير كالكائف الحي المميز 

         بخصوصيات متنوعة و عمى الراوؼ أف يترؾ لشخصيات أعمالو أف تتحدث بمغتيا 
و مستواىا الفكرؼ حتى يمكنيا أف تكتسب طبيعة منطقية و نظرا لاختلاؼ مستويات 

فإف مف العبي أف نرػ الشخصيات جميعا تتحدث إذ أف المنطق يحتـ .. شخصيات العمل 
 إف المغة الروائية بوصفيا لغة 2» .اختلاؼ ىذا المستوػ بحسب تفاوت الشخصيات الموظفة

      واقعية أو قريبة لمواقع تدفع الراوؼ الكاتب إلى انتقائيا عف شخصياتو سواء في السرد 
أو الوصف أو الحوار بيا يستطيع الكاتب أف يكشف عف شخصياتو سواء مف أوصافيا 
الحسية أو ما يسمى بالبعد الخارجي لمشخصيات أو المغة المناسبة لكل شخصية حسب 
 قاؿ   بيئتيا و مستواىا و قد أولى عبد المالؾ مرتاض أىمية كبيرة لمغة كمستوػ خاص حيث

... و أنا لتعجب أشد العجب كيف يمكف الحديث عف الشخصية التي تنيض بالحدث  « :
 و الواقع أف المغة تختمف مكونات 3 » .ثـ يقع الصمت حوؿ المغة التي يجب التخاطب بيا

الخطاب بكونيا قالييا الذؼ يحمل إلى الممتقى الفكرة و العاطفة و الجماؿ كما أنيا تستطيع 

                                                           
 .171 عبد المنعـ زكرياء القاضي ، البنية السردية في الرواية ، دراسة في ثلاثية خيرؼ شمبي ، ص  1
  .28ط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، ص يب شريبط أحمد شر 2
 .102 عبد الممؾ مرتاض ، في نظرية الرواية ، ص  3
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أف تجعل الماضي واقعا معينا كما أنيا تستطيع أف تمتد بالحاضر إلى رؤية مستقبمية عف 
فالمغة تجعل مف الرواية فنا متميزا أو تجعل قراءتيا عملا عميقا  «طريق التوقعات و بذلؾ 

و اجتماعية        عمى صعيد الفكر و الروح معا فالرواية لا تجمب القارغ بعناصر تاريخية
و فنية فقط إنما ىي شيء آخر إضافي يجعل المغة العمل الروائي شيئا و إنما بحد ذاتو 

 1» .و يصبح جزء مف عصره  كعمل تنظر إليو و تتأمل و تتعمق بو و تتغنى روحا و فكرا
فأىمية المغة تتجمى في تدخميا في كل العناصر السرد باعتبارىا قالبيا الذؼ يبينيا و يشكميا 

و ينقميا و ىي الأداة التي تجعل الرواية عملا واقعيا بفيـ بيف يدؼ قارغ يتمعف و يتبيف 
. مواطف الجماؿ فييا 

 :ثانيا بنية المّــــــغة و ارتباطها بصورة الرجل

: لغة السارد في رواية مزاج مراهقة / أ

  قبل التطرؽ إلى المغة التي سردت بيا أحداث رواية مزاج مراىقة أو بالأحرػ المغة التي 
. استعممتيا الروائية فضيمة الفاروؽ في سرد الأحداث لا بد مف الإشارة إلى مفيوـ السرد 

 يقاؿ سرد «: التتابع في الحديث : لمسرد مفاىيـ مختمفة ننطمق مف أصمو المغوؼ الذؼ يعني 
وه ، يسرده سردا إذا تابعو ، و فلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو نحالحديث و 

 2» .، و قد عرؼ بأف كممة سرد تدؿ عمى توالي أشياء كثيرة يتصل بعضيا ببعض

 نقل الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى صورة لغوية «: و السرد مصطمح نقدؼ حديث و ىو 
 الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص أو حتى المبدع الشعبي «: ، و السرد أيضا ىو 1 »

                                                           
سمسمة الدراسات )تجميات الروح لمكاتب محمد نصار، مجمة الجامعة الإسلامية " المغة في الرواية  :  عبد الرحيـ حمداف  1

  . 104 ، ص 2008 العدد الثاني ، 16، المجمد  (الانسانية 
  .330:  ، ص 1991 ، 39المنجد في المغة ، منشورات دار المشرؽ ، بيروت ، ط   2
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  .ؼليقدـ بيا الأحداث إلى المتمقي ، فكاف السرد ىو نسخ و لكف في صورة حؾ (الحاكي  )
مف خلاؿ ىذه المفاىيـ المبسطة نستنج أف السرد ىو شكل الحكي و بما أف موضوع  2»

الدرس ىو الرواية التي تتميز بالسرد قبل كل شيء ، و ىو الطريقة التي تروػ بيا فكيف 
كانت الطريقة التي تروؼ بيا الروائية فضيمة الفاروؽ روايتيا ؟ كيف كانت تقنياتيا السردية ؟ 

. ؟و بما تميزت لغتيا كساردة لمرواية 

 .في رواية مزاج مراهقةة السارد ـــــــــــــــلغ/ أ -

إفّ المتمعف و المتتبع لمغة السرد في رواية مزاج مراىقة يجد الروائية قد اتبعت تقنية السرد    
الذاتي حيث أف الراوؼ ىو نفسو الشخصية البطمة التي تستنكر ىيمنة المجتمع الذكورؼ الذؼ 

يحاوؿ طمس ىوية المرأة في المجتمع العربي ، و المجتمع الجزائرؼ خاصة ، و ىو ما 
جعميا تتصدػ لو مف خلاؿ صرخة بطمتيا لويزا بخمق فضاء لمبوح الأنثوؼ و كسر 

المحظورات كما لا يخموا مف مقومات السيرة الذاتية حيث تدور أحداث الرواية في أريس باتنة 
أيف ولدت فضيمة الفاروؽ ، و قسنطينة أيضا عاصمة الثقافة و التي تعد محطة ىامة في 

الطالبة الجامعية التي عرضت بعض أحداث حياتيا في الرواية "لويزا والي" حياتيا فالبطمة
تنقمت لغتيا بيف المغة الفصحى أحيانا و العامية أحيانا أخرػ كما أوردت في كثير مف 

الأحياف الميجة العامية خاصة عمى ألسنة بعض الشخصيات في الرواية و التي تمثل الميجة 
 لغتيـ و ليجتيـ التي لا يتقنوف غيرىا كونيـ شاوية بربر مف جباؿ الأوراس الأمازيغية

فتمثمت الواقعية بكل خصائصيا بمناسبة المغة مقامات وصفات أصحابيا وبذلؾ كانت لغتيا 
تصويرا صادقا لممجتمع بكل فئاتو وبكل ثقافاتو وىو ما تبنيو الدراسة التطبيقية التي سنحاوؿ 

مف خلاليا إبراز صورة الرجل مف خلاؿ ما تنقمو الساردة البطمة التي تحكي قصتيا معو 

                                                                                                                                                                                     
  .104:  ، ص 2002 ، 08الأدب و فنونو ، دا الفكر العربي ، القاىرة ، ط :  عز الديف إسماعيل 1
  .28: تقنيات السرد بين النظرية و التطبيق ، ص :  أمنة يوسف 2
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مستوػ 
 المغة

 الصفحة المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغة في الػػػػػػػػػػػػػػرواية المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغة و صورة الرجل

تقنية 
 السّرد

 الذاتي

تقنية السرد الذاتي في الرواية تتجمى في 
استعماؿ ضمائر المتكمـ باعتبار البطمة ىي 
نفسيا الراوؼ ، لذلؾ نجدىا نستعمل بعض 

لمدلالة عمى حبيا و " الأنا " الألفاظ الدالة عمى 
في رسميا لصورة حبيبيا الغائب وصفيا 

لشخصو لحالتيا عند رؤيتو فبرزت في سردىا 
واصفة كاشفة عما يدور في خمجات نفسيا 
معبرة ، حالمة ، محبطة فمغة سردىا بسيطة 
 .مفعمة بالدلالات و الصور الراسمة لمرجل 

 لا أذكر بالضبط كيف «: تقوؿ الروائية 
ففي الغالب البدايات .. بدأت الأمور 

التي تنساىا و لا تنتبو ليا كيف تمر 
 ». أقدارنا بشكل عجيب

 و كاف شيء مف «: كما تقوؿ أيضا 
اثنيف يشدني فيو ، تمرده و إذكاؤه و 
أحيانا يخطر ببالي أنني أحببتو لأنو 

كاف أقوػ ذكر و كنت أقوػ .. يشبيني 
أنثى و قد جمعتنا تمؾ الدائرة الصغيرة 

 ». الضيق و إحساس التفوؽ 

 10 ص 

 

 

 

 30ص 

استعماؿ 
 بعض

الألفاظ 
 العامية

 و شرحيا

تراءت في بعض سطور الرواية بعض الألفاظ 
العامية الجزائرية التي تستعمميا الروائية بيف 
الحيف و الأخر لتنقل ما يدور مف حديث بيف 
شخصياتيا و عمى ألسنتيـ و لترسـ مف خلاؿ 

ىذه الألفاظ طريقة عيش و طريقة تفكير لبعض 
الرجاؿ مف خلاؿ ألفظيـ كمما تيتـ بيـ و ما 

 .يدور مف حديث بينيـ بقميل 

:  تنقل الروائية حوارا بينيا و بينو تقوؿ 
دوفيز "  فوالدؼ لـ يكف أكثر مف كومة «

 ». أو رجل لمصالحيـ 

اليوـ .. لو كنت رجلا لقتمت الوغد «
 »  .(حكـ عمي بالسجف )كنت باصيت 

 

 15ص 

 

 55ص 
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مف الدقة لتضعي عمى النص سمة  
 الواقعية 

و تواكب المقاـ الذؼ تدور فيو 
الإحداث لذلؾ نجد ىذه الألفاظ 
تظير بيف الحيف و الأخر مع 

بعض الشرح في بعض الأحياف 
لتبيف ثقافة الرجل و صورتو و 
ىيئتو أو حتى طريقة تفكيره و 

 .عيشو 

 

لا أحمل ساعة ما ييمنيش الوقت ..اسمحيمي  « 

..« 

لف .. بصح أنا مانيش عربية أنا شاوية  «
 نحشـ ؟..أستطيع الدخوؿ 

 واش نرجس تروحي .. نقولوا و نشوؼ

ىا بايخيف في زوج كيما راكـ ػ ثـ في ..ىا..ىا
 الأخير شبابنا ما يخميو حت واحدة في حاليا 

ص 
79 

 

 

248 

 

249 
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مف الملاحع تقنيا أف الحوار يشغل  لغة الحوار
معظـ مساحة النص الروائي الذؼ 
يوحي بخطوة جريئة مف الكاتبة 

للإيحاء بوجود خمفية ثقافية روحية 
لممشكمة الجزائرية مع إبراز ثقافة 

أبطاليا و انتماءاتيـ و اتجاىاتيـ مف 
خلاؿ حواراتيـ التي تنـ عمى الكثير 
مف الواقعية و التصوير مما جعل 

النص وثيقة ثقافية و سياسية تنقل و 
تؤرخ واقع شعب و بمد و وطف و رجل 
في آف واحد ، و نظرا لأىمية الحوار 
في العمل الروائي لأنو يؤكد عممية 

السرد كما انو يسمح و يوفر الفرصة 
لمكاتب لرصد المستويات المختمفة لمغة 

الواحدة كما يسمح لكل شخصية أف 
يعتبر " تتحدث بمستواىا المغوؼ لذلؾ 

الحوار مف الوسائل المغوية التي 
يستخدميا الأديب عند انجازه لنص 

و ىو نوع مف أنواع التعبير ... أدبي 
نتحدث مف خلالو شخصيتاف أو أكثر 

 " .حوؿ قضية معينة 

 : و الحوار ينقسـ إلى قسميف 

و ىو الذؼ : حوار خارجي / 1
يكوف بيف شخصيف أو أكثر و 

في ذلؾ الصالوف الذؼ تزينو ذاكرة قسنطينة ..
 (قيوة و حميب المساء )جمسنا حوؿ صينية 

قاؿ يوسف و ...لنمارس ذلؾ الطقس الجزائرؼ 
 منذ «: ىو يسكب لي الحميب في كوب كبير 

سنوات قاؿ لي رجل عمى مستوػ عاؿ مف الثقافة 
إف ظاىرة حميب .. و المعرفة بتاريخ الجزائر 

 .المساء ىذه تعبّر عف نقص الحناف الذؼ نعانيو

قمت لو أننا لا نعرؼ أف نعبّر عف  )طبيعي 
 .عواطفنا 

تعرضنا لأكثر مف استعمار عمى  «: فقاؿ - 
مدػ ألاؼ السنيف فكاف يجب أف نؤجل عواطفنا 
إلى حيف أف نستقل و حيف استقمينا كاف الوقت قد 

 .تأخر لاستعادة عواطفنا 

إننا شعب بدوؼ طعامنا ...«: قاطعيا توفيق - 
الأوؿ ىو الخبز و الحميب ، نأكل ما تنتجو 

 «:قمت لو بصدؽ كبير ..أرضنا و حيواناتنا 
 ... أرجح الرأؼ الأوؿ ، دوف إنكار الثاني 

نؾ لا تعرفيف إ «:تقدمت مني بيدوء ثـ قالت / 2
سألتيا . الرجاؿ ، و لا تعرفيف شيئا عف الدنيا 

 »عما تتحدثيف؟  «: مستغربة 

أجابت و ىي تقدـ لي كوب الحميب الساخف مع -

 » عف غبائؾ «: قطعة خبز مدىونة بالزبدة 
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  .58تقنيات المغة في مجاؿ الرواية الأدبية ، مجمة العموـ الإنسانية ، ص :  محمد العيد تاورتو  1

يسمح بالكشف عف الكثير مف 
الأمور المتعمقة بشخوص الرواية 
و بكثير مف القضايا الفكرية بكثرة 
في رواية مزاج مراىقة كما أنيا لا 

تخموا مف النوع الثاني و ىو 
الحوار الداخمي و غالبيتو بيف 

البطمة و نفسيا حيث نجد أف المغة 
المستعممة فيو شعرية ذات خياؿ 

 .واسع 

قاطعتيا سماح ، فقاطعتني ىي الأخرػ سماح -
 تعرؼ أكثر منؾ 

أنظرؼ إلى ىذا العالـ أنو مبني عمى نظاـ ، و _ 
ىذا النظاـ إذا حدث فيو خمل صغير ، حدثت 

 .. الكارثة 

 أنا أحدثؾ عف حبيب و «:ىززت رأسي قائمة 

 ».أنت تمقيف عمي محاضرة عف النجوـ

  ».... لأف الناس كالنجوـ يا لويزا  «:  فقالت 

 ىل تعرفيف ما ذا يعجبني فيو ؟  /3

أناقتو ؟ أنت تخرجيف عف إطار النص .. ماذا ؟ 
 ؟ 

انظرؼ إليو أليس أنيقا و جذابا «: تفاجئني أكثر 
  (رائع  )؟ يشعل 

 .جمدت رجلاؼ ، ضاع نظرؼ بيف الرجاؿ -

بيندامو ، بساطتو ، : قمت في نفسي ىذا ىو / 4
 1»..بسمرتو ، بأنفاسو 
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 المغة

 الوصفية

 لمسارد

تصف الروائية سر كتابتيا لمرواية و 
ىي البوح بقصة حبيا لتوفيق عبد 

الجميل التي تنقل لنا صورة عنو كرجل 
شاب مثقف متديف ، محب خموؽ و 
حالـ و ىي بذلؾ ترسـ ملامحو عبر 

 .سطور روايتيا 

ػ رسمت مف خلاؿ الوصف الحسي 
رجل أحلاميا بكل تفاصيمو كأنيا لوحة 

فنية منقولة باحتراؼ تجعل القارغ 
يتخيل كل تفاصيميا يعيشيا و تتمذذ 
بكمماتيا فمغة وصفيا دقيقة واضحة 
كاشفة تعكس صورة فارس الأحلاـ 

 .المثالي شكلا و مضمونا 

 و لكنني أعرؼ اليوـ «: تقوؿ لويزا 
أنو كاف الرجل الذؼ تمنيت أف أكونو 

قمت لنفسي ىذا ىو ، بيندامو ، .. 
ببساطتو ، سمرتو ، بأنفاسو ، بحركاتو 

 » .، بكمماتو 

: ػ تقوؿ الروائية واصفة 
ما ىاتيف العينيف ، ما ... اخخخخ...«

ما ىذا الجبيف الذؼ ... ىذه الييبة 
إلى ..شعره أسود .. تناـ فيو الدنيا 

كيف يصفوف .. يا الله .. الوراء 
 .»الرجولة حيف تكوف في ىذا الكماؿ 

 كاف شكمي «: كما تقوؿ أيضا _ 
مثيرا لمضحؾ ربما ، و أنا أحاوؿ حفع 
تفصيلاتو البحر يتدلل عمى صدره ، 
ربطة العنق الجميمة و البدلة الأنيقة 

قامتو ، حذائو الأسود البراؽ الذؼ لا ..
خيوط فيو ، لا أزرار لأعقد أممس 

 » .بسيط 
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المغة 
 الاستفيامية

 لمسارد

ابتدأت الساردة روايتيا بتساؤلات نجعل 
القارغ يختار بيف اعتبارىا بطمة 

الرواية ػو اعتبار توفيق عبد الجميل 
البطل الحقيقي لمرواية لكونو الحبيب 

 لا أدرؼ بالضبط «:  تقوؿ الساردة 
ىل ىذه قصتي أـ قصة يوسف عبد 
الجميل ؟ ىل ىذه محنتي أـ محنتو ؟ 

 »أسئمتي أـ أسئمتو ؟ 
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المفقود الذؼ كتبت الرواية لترسـ 
ملامحو لتغرؼ نفسيا بفقدانو و لتؤرخ 
لحب لـ يكتمل و لـ توفو حقو تنقل 
صورتو المثالية التي خسرتيا و التي 

ندمت اثر فقدانيا ، صورة الرجل 
الجميل و الحب الدفيف ، الرجل 

الأفضل و الأنسب ليا ، المثقف ، 
الحنوف ، المجنوف ، الغيور ، الخموؽ 

صاحب الكرامة و الأنفة الشرقي 
 .الحبيب 

يده ظريفة ، و دافئة  « :كما تقوؿ 
و عاشقة ، و المطر لـ يكف عف ... 

قوؿ الأشياء الجميمة التي كانت في 
 ...صالحو

 يده تماما كوالده ، حمميا فائضا مف 
...       قالت ، قالت ... الكلاـ 
 » ...قالت 

  :لغة الشّخصيات في رواية مزاج مراهقة/ ب

 تمعب الشّخصيات دورا ميما و فعالا في العمل الروائي، وىي تحتل معظـ أجوائو تمتد      
لييا جميع العناصر الفتية في العمل الروائي و يتمحور حوليا المضموف الروائي الذؼ  منيا وا 

 كل مشارؾ في «يريد الكاتب أو الراوؼ قولو لمقارغ لأف الشخصية ىي عمى مفيوميا العاـ 
 و بما أف المغة ىي أداة التواصل بيف القارغ و الروائي 1»أحداث الرواية سمبا أو إيجابا 

ووسيمة تعتبر الشخصيات و الإطار الذؼ تتحرؾ فيو ، و كيفية سير أحداثيا لتظير الرواية 
بمظير يماثل الحقيقة فينقل لنا العمل الروائي بكل تفاصيمو ، و بذلؾ تكوف لغة الشخصيات 

معبرة عنيـ و عف كل ما تحممو الشخصية مف تفاصيل ، لذلؾ فالمغة ىي الشاىد الوحيد 
أماـ القارغ ، و التي تعطي النص صفة الإبداعية و صورة قريبة لمحقيقة ، فكيف كانت لغة 
الشخصيات في روايتنا عمى اختلافيا ؟ و كيف وظفت المغة لتتناسب مع الشخصية و مع 

 المتف الروائي ؟ 
                                                           

  .68: البنية السردية في الرواية ، ص : عـ زكرياء القاضي ف عبد الـ 1
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و للإجابة عمى كل ىذه الاستفسارات تخميمنا ىذا انطلاقا مف مقولة سقراط نقلا عف مقاؿ 
لمدلالة عمى أىمية الكممة     " تكمـ حتى أراؾ ... " نشره أحمد إبراىيـ الشريف يقوؿ سقراط 

 .وقوتيا 

أنت تختبئ خمف كمماتؾ و تحت لغتؾ و حديثؾ ىو : فيردؼ أحمد إبراىيـ الشريف بقولو 
و قديما كممة قاليا الإماـ عمي بف أبي طالب ... جواز مرورؾ الأوؿ إلى قموب الآخريف 

 . الرجاؿ صناديق مغمقة ، مفاتيحيا الكلاـ « :كرـ الله وجيو 

وىي كممة قاليا الإماـ ليعيد تشكيل المعنى نفسو الذؼ قصده سقراط مف قبل فالكلاـ فائدة 
غير الثرثرة و إيصاؿ المعنى فيو شخصية الإنساف و الكلاـ يجدد أؼ رجل أنت ، أعاقل أـ 

أمتزف ، متيور أحكيـ أو مسئوؿ أو صاحب رأؼ فسقراط يرػ أف كلامؾ ىو أنت .. أحمق 
و مف ىذا المنطمق سنقوـ بدراسة صورة الرجل في الرواية مف خلاؿ كمماتو و عباراتو حتى 

   1 » .تنقل شخصو و خلاؿ لغتو 

                                                           
  www.m.youm7.com 2014 نوفمبر 14مجمة اليوـ السابع ، :  أحمد إبراىيـ الشريف  1

http://www.m.youm7.com/
http://www.m.youm7.com/
http://www.m.youm7.com/
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لغة 
 الشخصيات

 الرئيسية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الكاتب :  يوسف عبد الجميل 
الصحفي المشيور الذؼ تزوج مف 

امرأة فرنسية شاعرة و علاقتيما فشمت 
لبعد الاختلافات و الديف و العادات 
و التقاليد فأدت إلى حتمية الطلاؽ و 

الرجوع إلى الوطف لإتماـ المسيرة 
العممية و الفنية و بما أنو كاتب و 

صحفي و زوج شاعرة فأكيد أف لغتو 
ستكوف دليلا عمى شخصيتو فبرزت 

ثقافتو مف خلاؿ حواراتو و بروز 
انتماءاتو بتعابيره بكل حججو المقنعة 
التي تنقل ثقافة شعبيف ليؤرخ لسياسة 
الأوضاع سياسية و أدبية خاصة بو 

 .و بالوطف 

 

 

 

 

 

 

صورة الرجل الوطنية مف خلاؿ 
تعاملاتو مع الأوضاع السياسية حزنو 

لا أحد يحبيا الآف ، لكف مشكمة  « 
الفرد الجزائرؼ أنو لا يفرؽ بيف 

الانتماء و بيف المغة ، و بيف الديف و 
بيف المغة مثلا يحب العرؼ ظنا منو 

أف كل العرب مسمموف و لا يمكنو أف 
يفصل بيف الإسلاـ و المغة العربية 

فالفضل بينيما يعني الكفر أو 
الانضماـ إلى كفة فرنسا و ىذه فكرة 

نمت عندنا أثناء الوجود الفرنسي الذؼ 
 سنة يعني يمزميا قدرىا مف 130داـ 

الزمف لنتجاىل الجرح الفرنسي في 
 ...ذاكرتنا 

متيما " شيرا " أوصمتني إلى / .. 07
بالعشق و مف ىنا افترقنا أنا و 

بومديف تركتو في الأزىر ليبقى فيو ، 
و أنا التحقت بكمية الآداب تصورؼ 

بقسنطينة إلى الأزىر " الكتابية " مف 
بالقاىرة لا شيء استطاع أف يفرقنا إلا 

 .بطمة أدب

كنت سأنشر لؾ إحدػ القصص / 8
لكف توفيق ينيي إلى أنؾ لا توديف 

 ..التوقيع باسمؾ لأسباب عائمية 

أريد أف أنبو إلى أف الصحافة / .. 9
لـ تعد مينة لمجرد الحصوؿ عمى   
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 لغة

الشخصيات 
 الرئيسية

الذؼ ينقمو في كمماتو و مواساتو و 
 .تشجيعو لأبناء وطنو 

 

 

 

 

 

 

 

 

ابف يوسف عبد : توفيق عبد الجميل 
الجميل طالب في كمية الطب 

بقسنطينة يحب البطمة لويزا يعطي 
صورة الطالب المثقف صاحب 

الانتماء المؤمف بوطنيتو و عقيدتو و 
ىو المتفيـ لتحرر المرأة و حقيا في 
التعبير عف رأييا مف خلاؿ عمميا 

 .نظرا لحبو لمفتاة لويزا 

ػ توفيق عبد الجميل يحمل صورة 
العاشق الصابر الذؼ يصر عمى 
الاىتماـ بحبيبتو و تفيميا ييتـ 

لقمة العيش،الصحافة رسالة و اختيار 
ىذا ىو : و لست كما يقوؿ البعض 

 القماش 

ومف يرػ نفسو ليس " أدؼ ولا خمي " 
 ...أىلا ليا فمينسحب 

عظيـ و ليذا يجب ألا يستيينوا : قاؿ 
لأننا مقبموف عمى مرحمة ...وألا تخافوا

خطيرة و أظف أنو لا أحد يعرفنا مثل 
أعدائنا و لذلؾ نجد الفرنسييف الحق 

إف الجزائر ستمر بفترة : حيف قالوا 
عصيبة و خطيرة ، فبحكـ تجربتي 

أيضا أشعر أف الجريمة ستزداد بشكل 
 ... مخيف فعلا 

   

مثمما حدث مع قاصدؼ مرباح مع / 1
 c est بومديف  voilaىوارؼ بومديف 

un bon exemple  (  مثاؿ جيد) 
ىو مناضل ، زوجتو كاتبة ، استعارت 

أنيسة ... اسـ نضالو و قد وافقيا جدا
حتى حيف طمست ذكرػ بومديف في 
عيد الشّادلي ظمت تذكرنا بو عمنا 

أظف بأف أحسف شيء يمكف أف يحدث 
لنا حيف نعطي اسمنا إلى كاتبة أو 
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لاىتماميا يتابع أخبارىا و يحب 
التقرب منيا و معرفة بعض تفاصيل 

حياتيا لموافقتيا و قضاء الوقت 
برفقتيا ، فتجسدت كل ىذه المشاعر 

فييا بنقمو ليا مف عبارات تممح 
 .اىتمامو و تصرح بحبو 

 

 

 

 

 

 

صورة الرجل الباحث في المفاىيـ 
الفمسفية و السياسية التي تؤرؽ معظـ 

 .شباب البلاد و مثقفييا 

 

 ...كاتب 

كاف الرذاذ خفيفا جدا ، لا ستدعي / 2
فتحيا رغبة منو في .... فتح مظمة 

اختصار بعض المسافة بيننا قاؿ لي 
 ...لـ يعجبني الفيمـ : 

أعرؼ أف الأذواؽ لا تناقش  «:سألني 
لكف بشرفؾ ما الذؼ يعجبؾ في أدوار 

حناف ما تتبمش في «: الشر ؟ قمت لو

 الحق عمي أنا ، « : قاؿ »فميا فولة
فأنا الفضولي و ليست ىي أردت مف 

 .ينافسني فيؾ 

استمتعي بالقراءة الآف و اتصمي / 3
بي فيما بعد ، أريد أف أسمعؾ 

 .تتحدثيف 

عمى أؼ أساس يصنفوف ىذا / 4
 كاتبا عالميا و ذاؾ لا ؟

إذا جئت عندؼ فأنا أبحث « :فأجاب 
 » ...عف مفيوـ جديد لمعالمية 
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 لغة
 الشخصيات

 الثانوية
 

في جامعة : حبيب ابن العم
يعيش في آريس بربرؼ ,باتنة

مثقف لكنو يحمل بعض معالـ 
الشاوية ويتجمى ذلؾ في 

استعماؿ المغة الأمازيغية وعدـ 
 التنكّر ليا 

جاءت لغتو بسيطة مفعمة 
بالثقافة المتعمقة بالتاريخ 

البربرؼ تمتزج فييا الميجة مع 
الفصحى فيو صورة لمرجل 
الأمازيغي الناقـ المتمسؾ 
بعاداتو و ليجتو وانتمائو 
ويعتز بيا ىوية أكثر مف 

 اليوية العربية 

تقوؿ الروائية عمى لساف 
ىذا ما  «:ضحؾ قائلا:حبيب

يوحيو لؾ الاسـ ذات يوـ قرأىا 
  و »فلاح بصعوبة أسحار

آ شممي يل أوسحار  «:سألني
يا بني ىل يوجد ساحر )ذاؼ
خمفيتو البربرية جعمتو يقرأ (ىنا؟

الكممة ىكذا أما أنت فتمثميف 
الجيل الذؼ خضع لمتعريب ىو 

رغـ استطاعتو (ذا شاوؼ )مازاؿ
 .قراءة المغة العربية

كسيمة تصغير سخيف أطمقو /2
و "أكسل"عقبة عمى أمير البربر 

أىذه ىي ... أكسل تعني أسد
الفتوحات؟والنبي الكريـ عميو 

ارحمو  «:الصلاة و السلاـ قاؿ
تاريخ العرب كمو ...»عزيز قوـ ذؿ
 ...كذب في كذب

 
 
 
 

 25ص

 لغة
 الشخصيات

 الثانوية
 

لغة الناس العامة في آريس 
لغة عفوية نابعة مف : و باتنة

رحـ المجتمع بكلّ  ألفاظيا 
العامية مشبعة بالثقافة 

الأمازيغية الشاوية تعكس ثقافة 
 المجتمع وطباعو

بائع التذاكر فقد صوابو قاؿ /1
 يا نانا أكّر سو كروار أدج «:ليػػػػا

ياجدة انيضي مف )يوذاف أذعداف 
 الرواؽ واتركي الناس تمر 

  «:  و قالت لو»لـ تقبل
 آش ىولاذؼ اينيتاس أييقبل /2

 أف يتركني «:يا أبنائي قولوا لو
 وشأني 
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 لغة
 الشخصيات

 الثانوية
 

الخاؿ المثقف :الخاؿ عبد الحميد
الذؼ يقضي وقتو بيف الكتب 
الأدبية والتاريخية ينمي لغتو 

بإعتباه مف الطبقة المثقفة مف 
المجتمع فتنعكس ثقافتو مف 

خلاؿ لغتو الحوارية فتظير سعة 
اطلاعو و ثقافتو خاصة في 
مجاؿ الأدب مف خلاؿ لغتيا 
المميئة بالدلائل و العناويف 
الأدبية والإبداعية لكتاب مع 

بياف موقفو المتناقض الذؼ ينّـ 
عمى صورة المثقف الحالـ 

المشرد الأفكار بيف متعصب 
لمغة وحالـ بحموؿ جذرية 

 مستقبمية  

اعتدؿ «:تقوؿ عمى لساف خاليا/1
ىاتي ما  «:في جمستو وقاؿ

 ...عندؾ
طبعا لأنو رجل مثقف مختمف، 
أغمب كتاب العربية عندنا لا ىـ 
شرقيوف ولا ىـ غربيوف  لا ىـ 

جزائريوف يعيشوف بمحاذات 
 .الحائط و يكتبوف بمحاذاتو أيضا

كل ...أليس كذلؾ ... ذارقاز /2
رواياتو تقريبا ما عدا اثنيف صدرتا 

 .في السنوات الأخيرة في القاىرة
مف قاؿ لؾ أف ماركيز الجزائر / 3

يحبّو القارغ الجزائرؼ، الجزائرييف 
رصيف  «: أحبو نجمة أحبو
أحب ريح ...الأزىار لا يجيب

الجنوب  و كل الذيف ماتوا أو 
عمى وشؾ الموت قبل أف تصل 

 »...الجزائر لموحل 

 68ص
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 لغة
 الشخصيات

 الثانوية
 

لغة الشباب و الشخصيات 
الصحفيّة الرجالية كانت لغة 
واصفة تنقل لأخبار وترسـ 

التفاصيل وتحاورىا بمغة بسيطة 
فيي ,حسب ما يقتضيو الموقف 
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كانت لغة الشّخصيات في الرواية دليل عمى ثقافتيـ مناسبة لمقاماتيـ و أعماليـ و أدوارىـ  
فبدت أكثر واقعية فكانت مجسدة لكل ذلؾ ببساطة و تمقائية فعكست حقيقة كل فرد ورسمت 
ملامح شخصيتو مف خلاؿ ما ينقل عنو مف أقواؿ فتكوف بذلؾ لغة كاشفة عف كل ما تحممو 

 .الشّخصيات الذكورية مف أفكار طباع وكل ما يتعمق بيا فيي الصورة الحقيقية الشّخصية



                                               

  
 
 

 الخاتمة
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 :   توصل البحث إلى العديد من النتائج، والتي يمكن ذكرىا في النقاط التالية 

ـ الصورة رغم الاختلاف الكبير في مفاىيميا، إلا أنيا ظمت مرتبطة بالشكل والييئة، وىي لا 
 .تزال كذلك في نظر النقاد

ـ بما أن الصورة المدروسة في ىذا البحث ىي الحضور والتمثل، فقد كان لمخيال الدور 
 .البارز في تشكيميا، وذلك بتجسيد الأفكار التجريدية في صورة مادية محسوسة

ـ الصورة ىي القالب الذىني الذي من خلالو يستطيع المبدع أن يعبر عن أفكاره ومواقفو في 
 .نصو

ـ تكمن أىمية الصورة في الأثر الذي تتركو في نفس المتمقي، بإبراز ميارة المبدع في تحديده 
 .للأحداث ووصف الشخصيات داخل إبداعو الفني

ـ إن اختلاف المصطمحات بين أدب نسوي وأدب المرأة والأدب الأنثوي لا يعني اختلاف 
المفيوم، فكل ىذه المصطمحات تركز عمى الاختلاف الجنسي في إنتاج الأعمال الأدبية 

 .شكلا ومضمونا

ـ اختلاف التسميات وتعارض الآراء حول مصطمح الأدب النسوي، يبين قوة حضور 
 .الإبداعات النسوية في مجال الكتابة، وكذلك تميزىا وتحمييا بمجموعة من الخصائص

ـ منافسة الرواية النسوية وبرزوىا في ظل ىيمنة الإبداعات الذكورية وسمطتيا، فظيرت 
الكتابات النسوية كاحتجاج لانتزاع مكان بجانب الأدب الذكوري خاصة في ساحة الثقافة 

 .العربية

ـ الرواية النسوية مرآة عاكسة لأفكار المرأة التحررية المناىضة لقضية الييمنة الذكورية، 
 .كمحاولة لتغيير ىذا الواقع الذي أجحف في حقيا

ـ الكتابة النسوية لدى فضيمة الفاروق مصدر لمغوص في الحقائق وتأريخ لموقائع، صورت 
الروائية الرجل الذي كان يمقي بظلالو عمى مصيرىا وقراراتيا، وتجسد ذلك في الشخصيات 
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الذكورية في الأسرة خصوصا الأب الذي كانت صورتو سمبية عمى العموم، عمى عكس 
 .الخال والأخ المذان كانا سندا ومعينا ليا

 تارة وحزنيا تارة ة المرأة فقد كان سبب سعاد،ـ أما حضور الرجل في صورة الصديق والحبيب
. أخرى، تجسد ذلك

 .ـ جاءت صورة الرجل في الرواية من خلال وجية نظر الشخصية البطمة في الغالب

 صورة الرجل وتمثيلاتيا أمام في تجسيدـ استعانت الروائية بسموكات وصفات الشخصية 
.  وىو ما أعطاىا عميقا وبعيدا واقعيا،القارر 

. ـ أسيمت عناصرىا فنية في استحضار صورة الرجل، وساعدت عمى تبمورىا

ـ الفضاء كان صورة حية تنقل تفاصيل مرتدييا واتضحت أكثر من خلال نماذج الفضاءات 
اىتماماتو وميولاتو، فأخذ الفضاء و حياتو جوانب منالمغمقة التي صورت صاحبيا وعرضت 
. ليعطي صورة مممة عنياوسمة الوصف ليبرز حقائق الشخصيات 

 وذلك من خلال الإطالة في ، بدرجة كبيرة صورة الرجليخدمـ نجد أن الزمن في ىذه الرواية 
. تذكر الذكريات الجميمة مقارنة بالزمن المخصص لتذكر الحزن والألم

ـ الرواية تتبع طريقا ينسق التركيب الطبيعي لأحداثيا بين زمنييما الحاضر الذي لم يستغرق 
كثيرا من زمن الأحداث مقارنة بالماضي الذي يغطي زمنا أطوال فيي تنتقل من حكاية 

. لتتواصل مع حكاية أخرى دون تركيب زمني منطقي

ـ اعتبرت المغة الأداة الأكثر سمطة في النص فمن خلال ما عرضتو الكاتبة أبرزت صورة 
شخصياتيا وحكاياتيم منطمقة من تحدث الأراك، وذلك ما ساعد في رسم ملامح وأفكار و 
حتى وقائع شخصياتيا الذكورية  فقرية لنا المغة الصورة ووضحت الرؤية، وساعدت عمى 

. اكتشاف ما وراء كل شخصية من خلال ما تنقمو من أقوال وأفعال

 من خلال الرجل، لأنو كان المسير لكل أحداثيا المرأة صورتـ ختاما نرى أن الكاتبة قد 
يجابا، فقد عممت عمى تقريب صورة  والمتحكم في وقائعيا، وطرفا فاعلا في حياتيا سمبا وا 
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، كما أن صورة الرجل أخضعتيا لمواقع المتأزم بتسمط الأب والحبيب والصديق لتصوير الواقع
 .الرجل وانقياد المرأة أو ما تواجيو من صعوبات في ظل الييمنة الذكورية

 



                                               

  
 
 

 الملاحق
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  :قـــــــــــــــــــــــــــحـلـم
 " فضية االاروو "نبذة موجزة عن حياة الأدبية 

بقمب جبل الأوراس التابعة " أريس " في مدينة 1967نوفمبر 20من مواليد :فضيمة الفاروق 
لولاية باتنة  شرق الجزائر، ىي كاتبة جزائرية تنتمي لعائمة ممكي الثورة المثقفة التي اشتيرت 

بمينة الطب في المنطقة، واليوم أغمب أفراد ىذه العائمة يعممون في حقل الرياضيات 
. وأريس طبعا" تازولت"و" سكيوا"والإعلام الآلي والقضاء بين مدينة باتنة 

حياتها ونشأتها  

عاشت الكاتبة فضيمة فاروق حياة مختمفة نوعا ما عن فقد كانت بكر والدييا أىدافيا لأخيو 
كانت الابنة المدلمة كوالدييا بالتبني لمدة ستة عشر سنة ..... الأكبر لأنو لم يرزق أطفالا

قضتيا في أريس حيث تعممت في مدرسة البنات في المرحمة الابتدائية ثم في متوسطة 
ثم سنتين في ثانوية أريس غادرة بعدىا إلى قسنطينة لتعود إلى عائمتيا " البشير الإبراىيمي "

، قسم 1987البيولوجية فالتحقت بثانوية مالك حداد، ىناك نالت شيادة الباكموريا سنة 
رياضيات والتحقت بجامعة باتنة كمية الطب خيار والدييا المنصور الصحافي آنذاك في 
جريدة النصر الصادرة في قسنطينة، عادة إلى جامعة قسنطينة والتحقت بمعيد الأدب ،و 

ىناك ومنذ أول سنة وجدت طريقيا، فقد فجرة قسنطينة بمواىبيا، انضمت إلى مجموعة من  
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و الماقد يوسف ....صدقاء الجامعة الذين أسسوا نادي الاثنين والذين من بينيم الشاعر
. وغميسى، وىو أستاذ محاضر في جامعة قسنطينة وآخرون   

تميزت فضيمة الفاروق بثورتيا وتمردىا عمى كل ما ىو مألوف ويقمميا ولغتيا الجريئة، 
بصوتيا الجميل  وبريشتيا الجميمة ،حيث أقامت معرضين تشكيمين في الجامعة مع أصدقاء 

وجدت فرصة لدخول محطة قسنطينة الوطنية فقدمت ... آخرين من ىواة الفن التشكيمي
وقد " مرافئ الإبداع " ثم بعد سنة استقمت ببرنامجيا الخاص " شواطئ الانعتاق " برنامج 

استفادت من تجربة أصدقاء ليا في الإذاعة خاصة صديقيا الكاتب والإذاعي مراد بوكرزاز، 
ولأنيا شخصية تتصف بسيولة التعامل معيا، ومرحة جدا فقد كونت شبكة أصدقاء في 

الإذاعة حيث استفادت من خبرتيم جميعا في تطوير نفسيا فكانوا ليا خير سند فدخمت مجال 
جروة علاوة "  فبدأت كمتعاونة في جريدة النصر تحت رعاية الأديب 1الصحافة المكتوبة 

الذي كان صديقا لوالدىا حيث انتبو إلى جرأة قمميا فأصبحت في ثاني سنة جامعية " وىي 
ليا صحيفة في جريدة الحياة الصادرة من قسنطينة مع مجموعة من أصدقاء ليا في الجامعة 
كانت شعمة من النشاط، إذ أخمصت لعمميا في الجريدة والإذاعة ودراستيا التي أنيتيا سنة 

1993  .

: سلرها وشهرتها 

 نجحت في مسابقة الماجيستار والتحقت من جديد بجامعة قسنطينة لكنيا غادرت 1994سنة 
نحو بيروت عالم جديد مفتوح وواسع، 1995 الجزائر نيائيا في التاسع من أكتوبر سنة 

. ثقافات مختمفة، ديانات مختمفة وأفق لا نياية لو

                                                           
1
 .الموسوعة الحرة، فضيمة الفاروق :  ويكيبيديا  

http://ar.m.wikipedia.org.wiki... 
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مثل الأفلام تمتقي فضيمة بصديقيا المبناني بالمراسمة والذي راسمتو لفترة ثلاث : بيروت 
 سنة إلا أنيا تقنعو 15سنوات ويقع في حبيا ومع انو مسيحي الديانة ويكبرىا بحوالي 

باعتناق الإسلام وتغيير دينو ولا تطمب ميرا عميو غير إسلامو، تتزوجو قبل نياية السنة، 
وتنجب بعد سنتين ابنيما الوحيد، لكنيا في بيروت تصطدم بثقافة الأخر التي لم تعشيا في 

مجتمعيا وفي الثقافة الأحادية والدين الواحد والحزب الواحد  

المجتمع المبناني لو تركيبة مختمفة عانت لتدخل وتتغمغل فييا ولعل محطة الشاعر الكبير 
المسرحي بول شاوول ىي أىم محطة في حياتيا في بيروت، فقد كان اليد الأولى التي 

امتدت ليا ودعمتيا الدعم الفعمي والايجابي لتجد مكانا ليا وسط كل تمك الأقلام والأدمغة 
، التحقت بجريدة الكفاح  1996التي تعج بيا بيروت وجعميا تدخل معترك الكتابة سنة 

 ومع أنيا عممت لمدة سنة فقط في ىذه الجريدة إلا أنيا كونت شبكة كبيرة من  .…العربي 
لحظة اختلاس " العلاقات، فتحت من خلاليا لنفسيا أبواب نحو أفق واسع نشرت أعماليا 

 وىي موضوع الدراسة والتي نشرتيا بدار  1999، ومزاج مراىقة سنة  1997سنة " الحب 
وأرادت أن ترقي بيا إلى درجة " تاء الخجل " الفرابي بيروت عمى نفقتيا الخاصة، ثم كتبت 

أبكر   وأرفع فطرقت بيا أبواب دور نشر كبيرة في بيروت ولكنيا رفضت وظمت ىذه الرواية 
دون نشر لمدة سنتين مع أنيا ناقشت موضوع الاغتصاب من خلال مجتمعنا العربي 

وقوانينو ثم عرضت بألم كبير معاناة النساء المغتصبات في الجزائر خلال العشرية السوداء، 
اعتبرت فضيمة الفاروق اليوم من بين الروائيات الأمازيغيات باعتبارىا من أريس والتي بيا 

امازيغ يدعون الشاوية، نستطيع القول أنيا أمازيغية ذات بعد عربي ومن المميزات جدا كونيا 
. تناقش قضايا عامة في المجتمع العربي وليا أراء جد مختمفة  وأحيانا صادمة

 2.تنادى بتعايش الأديان وبالمساواة بين الرجل والمرأة وتدين الحروب بكل أنواعيا
 ورواية أقاليم الخوف سنة  2005روايتيا اكتشاف الشيوة سنة " تاء الخجل " نشرت بعد

                                                           
 المرجع نفسو   2
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 وىي كميا صادرة عن دار الرياض الرئيس بيروت، ترجمة ناء الخجل إلى المغتين 2010
 .الفرنسية والاسبانية وترجمة مقاطع منيا إلى الايطالية

 (السفير  )و (الحياة  ) (الكفاح العربي  )كان ليا إسيامات في الصحافة المبنانية 
.تعيش الأدبية إلى الآن في بيروت وىي نشطة عمى مواقع التواصل الاجتماعي.وغيرىا

  

 

 

 

 

  :ميخص رواية مزاج مراهقة

رواية مزاج مراىقة لمروائية فضيمة الفاروق كمثال لمرواية النسوية الجزائرية التي تنقل معاناة 
البطمة الشاردة لويزة التي تواجو الكثير من التحديات في حياتيا لتثبت وجودىا في ظل 

مجتمع ذكوري بربري بامتياز يمثل الرجل كل المحاور فيو، ويتحكم في كل تفاصيل الحياة 
. الموجودة في كل حياتيا ويؤثر سيرىا

 تروي البطمة لويزة في الرواية حكايتيا مع رجال العائمة ثم حكاية حبيا لرجمين من جيمين 
مختمفين كما تبين صراع الذات بين البوح والإفصاح بين الرفض والقبول، فحكاية الرواية 

. تصوير لواقع ونقل لأحداث ورسم لشخصيات

تبدأ الرواية ببعض التساؤلات التي تطرحيا البطمة والتي تريد من وراءىا تحديد أبطال الرواية 
وبالأخص تسميط الضوء عمى بطميا توفيق عبد الجميل حبيبيا الراحل ومن ثم أيضا إشارة 
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ورسم لحبيبيا الأخر يوسف عبد الجميل وبذلك تدخمنا في متاىة التساؤلات حول ىوية حبيبيا 
. وأسباب خسارتيا لو

قرية صغيرة " اريس"و من ثم تبدأ بسرد حكاية لويزة والي وعمى لسانيا فتقول أنيا تعيش  في 
في مدينة باتنة تبدأ الأحداث بالتأزم عند نجاحيا في شيادة البكالوريا ونظرا لغياب والدىا 
الذي يعيش في فرنسا فقد تدخل الأعمام وحاولوا منعيا من الالتحاق بالجامعة ولكن الوالد 

وباتصال واحد أنيى الخلاف لإرضاء جميع الأطراف بإرغاميا ارتداء الحجاب كشرط لدخول 
الجامعة فقبمت مرغمة واتجيت إلى جامعة باتنة لدراسة الطب، وقد رافقيا في سفرىا 

يابا من جامعة ابن عميا  مع تبادل أطراف الحديث ة النقاشات " حبيب " الأسبوعي ذىابا وا 
إلى أن أقنعيا وأوقعوىا في حبو فتروي تفاصيل حبيا لو وكيف خذليا       وتركيا، فمويزة 

الفتاة المتمردة والتي تسبح بقوة شخصيتيا ضد التيار تصارع العادات والتقاليد وتصنع 
بالعاطفة أجواءىا الخاصة فتصور بالرواية أحداث الإرث الجزائري الثقيل، وتتفاعل مع 

. حاضره السياسي المعقد

تبدو الرواية ذات خصوصية وتتميز لقدرتيا عمى تجسيد الواقع الجزائري والوسط العائمي، 
فتمكنت الروائية من رصد التحولات النفسية والمعيشية لفتاة مندفعة نحو توىج الحياة 

والمدنية، وما بين البساطة، الأمل التفاؤل، صورت حياة لويزة، بعد فشميا في دراسة الطب 
بسبب عدم إتقان المغة الأجنبية، وفشل قصة حبيا الأولى، تعيد ترتيب حياتيا فتغير 

التخصص بعد تغيير الجامعة فتتحول لدراسة الأدب في قسنطينة وتمتين الصحافة وىي 
طالبة ففتح ليا المجال والأفاق لمتعبير والبوح، فزاوجت بين الدراسة والعمل وحققت ذاتيا، 

كما وجدت فارس أحلاميا الذي طالما رسمتو في مخيمتيا وتمنت لقائو لكثرة مطالعتيا 
لكتاباتو  وحبيا لو من خلال ابداعاتو، ومع انو يكبرىا سنا إلا أن تييم بحبو  وفي نفس 

الوقت يقع ابنو في حبيا، منذ لقاءه الأول بيا فيحاول ويناضل لإقناعيا بشخصيتو القوية 
المثقفة وأرائو السديدة المقنعة، فترسم بذلك تناقضات جيل من الفتيات من خلال لجوئيا 

لمحب لتواجو العنف وترفض وتتيرب وتتمرد، تناقض نفسيا أحيانا، كما تنقل تفاصيل دقيقة 
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لعلاقة حبيا لرجمين مختمفين قمبا وقالبا متشابيين في الروح والإحساس لتنقل صورة مثالية 
لكل حبيب منيما، ونظرا لتذبذب تفكيرىا وعدم اختيارىا المناسب، تخسر كلاىما لتبقى وحيدة 

. نادمة عمى سوء اختيارىا وتضييعيا لحبيب قد لا تجد بديلا أو مثيلا لو

كما تصور أيضا من خلال الرواية معافاة الشعب الجزائري بدءا بسياسة التعريب بعد 
الاستقلال، مرورا بالثقافة البربرية، وبعض مظاىرىا وانتياء بالسمطة والصراع السياسي 

المشتد حولو، ولعل ىذا الصراع كانت لو انعكاساتيا عمى الحياة اليومية لمجزائريين فتأخر 
. من خلاليا لبعض الأحداث الميمة في الشارع الجزائري وتوثيقيا

سعت الرواية لرسم واقع المرأة الجزائرية برسم صور لمحبيب الذي تتخيمو وبرسم صورة الرجل 
ابن عميا، والحب التقميدي الفاشل، وحب  )الواقعي من خلال تصويرىا لمرجال في حياتيا 

يوسف عبد الجميل من الجيل القديم الحنون العطوف الذي ترى من خلال حبو اكتمال 
لمحنان الذي ينقصيا وتبحث عن إروائو   والمجسد بصورة الأب الحنون، ومن خلال صورة 
توفيق عبد الجميل، الجيل الحديث المثالي والمناسب والضائع صورة الجيل المتمسك بيويتو 

سعيا لمتعبير عن واقع وأحوال كل الفتيات الحالمات  والحائرات بين الانتماءات  (الإسلامية 
. العاطفية والانتماءات الإيديولوجية، والواقع المعاش

. لمكاتبة رأي يقول الأدب ليس خمقا انو مجرد عممية تفكيك وا عادة تركيب لمصور

فيل الرواية مزاج مراىقة تفكيك وتركيب لبعض ما عاشتو الروائية نفسيا ؟ ىل تيمل بعض 
الحقائق الواقعية ؟   
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ى18صورة الرجل في رواية مزاج مراهقة   :  افصلى لأتل
ى18الشخصية في الرواية   :  البمثى لأتلىىىى

ى18مفهوم الشخصية   :ىىىىىىأتلاى
ى18 لغة          
ى18اصطلاحا           
ى20أهمية الصورة          
ى21أنواعها           
ى22أبعادها           

ى25  حضور الرجل من خلال شخصيات لرواية :ىىىىىثانياى
ى30 صورة الرجل وفق أنماط القرابة :ىىى البمثى اثانيى
ى30       صورة الأب
ى32       صورة الأخ
ى32      صورة الخال

ى33      صورة ابن العم 



ى36 صورة الرجل وفق العلاقات الشخصية :ى البمثى اثااثى
ى36      صورة الصديق 
ى37       صورة الحبيب

ى40ى احشكيلى افنيىاصترةى ارجلىفيىرت يةىلز جىلر هقةى:ى افصلى اثانيى
ى40  الفضاء وصورة الرجل :ىىىى البمثى لأتلى

ى40  الفضاء مفاهيم مصطلحية :ىىىىىىأتلاى
ى41             لغة 

ى41             اصطلاحا 
ى43             إشكالية المصطلح 

ى44             أهمية الفضاء في الرواية 
ى50  بنية الفضاء و ارتباطه بصورة الرجل :ىىىىثانياى

ى50           الفضاءات المفتوحة 
ى53           الفضاءات المغلقة 

ى58ى ازلنىتىصترةى ارجلى:ىىى البمثى اثانيى
ى58  الزمن مفاهيم مصطلحية :ىىىىىأتلاى

ى59             لغة 
ى59            اصطلاحا 

ى60            أهمية الزمن في الرواية 
ى61            أنواع الزمن و تشكيلاته

ى70  بنية الزمن و ارتباطه بصورة الرجل :ىىىىثانياى
ى70            المفارقات الزمنية 

ى72            الزمن النصي 
ى78ى الغةىتىصترةى ارجلى:ىىىى البمثى اثااثى

ى78  اللغة في الرواية مفاهيم مصطلحية :ىىىىىأتلاى
ى79           لغة 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ى80          اصطلاحا 
ى82          مستويات  اللغة السردية 

ى83  بنية اللغة و ارتباطها بصورة الرجل  :ىىىىثانياى
ى84          لغة السارد 

ى91          لغة الشخصيات 
ى96ى اخاحلةى

ى99ىللمقى
ى104ىبيبيتغر فياىى ابمثى

ى108ى افهرس


