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 شكر وتقدير
 

 الحمد والشكر لله الذي وفقنا وأعاننا على انجاز ىذا العمل.

لابد لنا ونحن نخطو خطواتنا الأخيرة في الحياة الجامعية، من وقفة نعود بيا إلى أعوام قضيناىا في  
 الجامعة.  رحاب

وقبل أن نمضي نقدم أسمى عبارات الشكر والامتنان إلى الذين حملوا أقدس رسالة، وميدوا لنا  
طريق العلم والمعرفة، وكانوا قدوتنا في ىذه الحياة، إلى جميع أساتذتنا الكرام، خاصة أساتذة  

 ، حفظيم الله.يقسم الأدب العرب

ذ الدكتور: شرفي لخميسي، الذي تابعنا طول  ونخص بالشكر والتقدير أستاذنا المشرف، الأستا
 فترة إعداد ىذه المذكرة وأنار لنا طريق البحث، وتكرم علينا بتوجيياتو القيمة ونصائحو الثمينة،

كما نشكر الأستاذين الكريمين، عضوي لجنة المناقشة والذين تفضلا وتكرما وقبلا مناقشة ىذه  
 من زلل أو خطأ أو تقصير، فجزاىما الله عنا خير جزاء.  المذكرة لإثرائيا بعلميما، وتصويب ما فييا

 ونتوجو بالشكر الخالص إلى كل من ساعدنا على إتمام ىذا البحث، وكان عونا لنا ولو بكلمة طيبة.
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 قدمةم
اشتهر العرب منذ القدـ بنظمهم للشعر، واقتًف كل شعر بالزمن الذي جاء فيو، فكانت لو خصائص بسيزه        

ارتبط ارتباطا وثيقا بحياة الناس ويعتبر وسيلتهم في التعبتَ عن مشاعرىم  عن نوع الشعر الذي جاء بعده، فقد
 وأحاسيسهم ونقل خبراتهم إلذ القارئ وابؼتلقي عبر لغة تناوبؽا في قصائدىم الشعرية.

وتعد الأسلوبية من أحدث ما بسخضت عنو العلوـ اللغوية في العصر ابغديث، فهي التي تعتٌ بدراسة النص         
 ووف  طريقة الصياةة من أجل استخراج أىم ابػصائص التي بسيزه بصةة خافة، والعصر الذي ينتمي إليو الأدبي

بصةة عامة، باعتبار أف الشعر العربي مر بدراحل تطورية ىامة، سواء من ناحية الشكل أو من ناحية ابؼضموف، 
على اختلاؼ بؾالاتها  اىر ابغياةوعليو فإف خصائص الشعر ليست ثابتة، وإبما ىي متغتَة تبعا لتغيتَ مظ

الاقتصادية، الثقافية والسياسية، وقد شمل ىذا التغيتَ الشكل وابؼضموف على حد سواء، أما على  الاجتماعية
مستوى الشكل فقد مس التغيتَ البناء الةتٍ للقصيدة من الشكل الكلاسيكي القائم على الوزف ابػليلي، وىو ما 

سمى بشعر التةعيلة أو الشعر لشكل ابعديد القائم على السطر الشعري وىو ما ييسمى بالشعر العمودي، إلذ ا
عمل يطمح إلذ الإفادة من معطيات الابذاىات ابغديثة في الدرس اللغوي متمثلة في  دراسة الأسلوبية ىيابغر، ف

عن القيمة ابعمالية  ابؼقاربة الأسلوبية التي تنتج ابؼتابعة الدقيقة للنص الشعري بدستوياتها ابؼختلةة، للكش 
 الأسلوبية التي تعكس رؤية الشاعر للكوف وابغياة، وىو بذلك ينطلق من اللغة وينتهي إليها.

شعر "إبياف عبد ابؽادي" إعجابا وابقذابا في نةوسنا، ولا شك أف الشعر الذي يصيب ىذا لقد ولدت قراءتنا ل     
لسمات الأسلوبية التي تبعث في أدواتو اللغوية طاقة تعبتَية القدر من الإعجاب، لابد أف يكتنز حيزه اللغوي من ا

 وإبوائية بذعل منو شعرا مؤىلا للملاحظات.

 ومن الأسباب التي أدت بنا إلذ اختيار ىذا ابؼوضوع ألا وىي:    

 .الديواف جديد لد يدرس 
 .انةتاح الشعر ومعرفة مسارات تطوره 
 .رةبتنا في دراسة أسلوبية النص الشعري 

 ابذو بحثنا إلذ الإجابة عن بعض التساؤلات وىي: وكذلك

 الأسلوبية؟ ما 
 كي  نشأت الأسلوبية وتطورت؟ 
 اىي ابذاىات الأسلوبية وبؿدداتها؟ م 
 كي  تطورت القصيدة العربية ابؼعافرة؟ 
 كي  بذلت الظواىر الأسلوبية في ديواف )فليكن(؟ 
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 فصلنظري و  فصلالتساؤلات الةرعية ارتأينا تقسيم موضوعنا بؿل الدراسة إلذ ىذه  لىللإجابة عو   
 بخابسة. تطبيقي مصدر بدقدمة ومنتهي

 "الأسلوبية مةهومها وابذاىاتها." ابؼوسوـ ب :النظري فصلال

الأخرى، لنق  في ابذاىاتها وعلاقتها بالعلوـ ا، دداتهبؿمةهوـ ونشأة الأسلوبية إضافة إلذ إلذ  فيو تطرقنا        
 آخر ابؼطاؼ على تطور القصيدة العربية ابؼعافرة.

 " "فليكنفي ديواف مستويات الأسلوبية ابؼوسوـ ب " التطبيقي الفصلأما 

التي كاف مضمونها: دراسة في الأوزاف ودراسة في القوافي اللذاف يندرجاف  الأسلوبية الصوتيةتطرقنا فيو إلذ        
ة يالأسلوبية التًكيبإضافة إلذ التكرار والتوازي اللذاف يندرجاف برت الإيقاع الداخلي، أما  برت الإيقاع ابػارجي،

فكاف مضمونها: الصورة الشعرية، التناص  الأسلوبية الدلاليةفكاف مضمونها: ابعمل ابػبرية وابعمل الإنشائية، أما 
 والانزياح.

 إليها وقائمة ابؼصادر وابؼراجع.لينتهي البحث بخابسة برتوي نتائج الدراسة ابؼتوفل 

وبغرض الوفوؿ إلذ النتائج ابؼرجوة من ىذا للإجابة عن التساؤلات التي أثرناىا سابقًا وبناء على ابػطة ف   
اعتمدنا إجراءات ابؼنهج الأسلوبي، إلذ جانب آليات الوف  والتحليل للكش  عن ابعماليات الكامنة  البحث

واىر الأدبية، وابؼلامح البارزة التي تعبر عن اختيار خاص يرتقي بالعنصر اللغوي من في الأساليب، وىذا بتحليل الظ
  الاستخداـ العادي.

 : -على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر-ومن أىم ابؼصادر وابؼراجع ابؼعتمد عليها      

 .عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب 
 .نور الدين السد: برليل خطاب 
  الأسلوب مبادئو وإجراءاتو.فلاح فضل: علم 

 وةتَىا من ابؼراجع ابؼختصة التي أنارت عتمة طريقنا في ىذا البحث.

 وكأي بحث فقد اعتًضتنا العديد من الصعوبات منها:

 بغية  الشعريةقراءة ابؼادة  فعب علينانعداـ دراسة تناولت شعر إبياف عبد ابؽادي بالقراءة والنقد، وىو ما ا
 التي بسيزىا عن ةتَىا من الشعراء.ية البارزة برديد ملامح الأسلوب

  كثرة التةرعات والابذاىات الأسلوبية، الأمر الذي يةرض علينا الاطلاع على كل ىذه الابذاىات بغية
 الاستةادة منها بصيعا.
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بدساعدة الأستاذ ابؼشرؼ  ، فقد قمنا بالبحثوبالرةم من الصعوبات التي واجهتناوبتوفيق من الله تعالذ       
بصلة من النصائح، الإرشادات الذي رافقنا طيلة إبقاز ىذا البحث مقدما لنا  "لخميسي شرفي"الأستاذ الدكتور 

لتي ذللت لنا الكثتَ من الصعوبات، فلو منا واوالتوجيهات القيمة، فلم يبخل علينا بدلاحظاتو ونصائحو السديدة 
 أبظى معاني الشكر والتقدير.

وفي الأختَ نعتذر عن كل خطأ أو سهو فدر منا، فإف أفبنا فبتوفيق من الله، وإف أخطأنا فمن أنةسنا ومن    
 الشيطاف، والله من وراء القصد.
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 مفهوم الأسلوبية: .1
ي علم من العلوـ التي تةرعت عن تعد الأسلوبية من ابؼصطلحات التي عرفتها الساحة النقدية ابغديثة، وى

ين لسانيات دوسوستَ، وقد تنوعن تعريةات العلماء بؽا، كل حسب وجهة نظره، وحسب توجهو ابػاص، وتبا
  روادىا في إعطاء تعريةات بؽا.

ما يسمى بالأسلوبية وىي علم  ووى ((Stylistiqueالأسلوب مصطلح مقابل للمصطلح الةرنسي 
دراسة  في ( (Linguistic Knowledgeالألسنية دراسة الأسلوب أو ىي: "تطبيق ابؼعرفة 

"بأنها بحث عما يتميز بو الكلاـ الةتٍ عن بقية  :((Roman Jakobson جاكوبسونوعرفها 1".الأسلوب
 2".مستويات ابػطاب أولا وعن سائر الةنوف الإنسانية ثانيا

يتضح أف الأسلوبية آلية تبتُ لنا خصائص الكلاـ  (Jakobson) جاكوبسونمن خلاؿ تعري  
  عن القيم وابػطاب في مستويات بـتلةة، حيث تعتٍ دراسة النصوص وبرليلها برليلا لغويا، وذلك ّٔدؼ الكش

  ابعمالية والتأثتَية.

الذي يدرس وقائع  "ىي العلممعابؼها حيث عرفها بقولو:  Ch. Bally)) شارل باليقد أرسى و 
من ناحية بؿتواىا العاطةي، أي التعبتَ في واقع ابغساسية الشعورية من خلاؿ اللغة، وواقع اللغة ةتَ  التعبتَ اللغوي
 3ىذه ابغساسية"

فكاف اعتماد الأسلوبية على الظواىر اللغوية الأثر في فهم النص وىذا لا يعتٍ أف الأسلوبية بؽا علاقة 
ل تتجاوزىا إلذ كيةية اللغوية، فهي بزتل  عنها لأف الدراسة الأسلوبية لا تعتمد على اللغة، ببالدراسات 
بقولو: "الأسلوبية بكونها تدرس فعل  Michael Riffaterre)) تيرريفايعرفها ميشاؿ ف استخدامها.

  .التوافل ليس كنتاج فرؼ

فاحبو وبوتوي على ألاعيب لغوية  تدرس التعبتَ اللغوي من حيث أنو يعكس شخصيةإذا فالأسلوبية 
 تسلط على ذىن القارئ وتؤثر فيو.

عتٌ بظاىرة بضل الذىن على فهم معبر وإدراؾ تُ التي ويضي  قائلا: "أف الأسلوبية ىي اللسانيات 
يستطيع ّٔا  ذيفي ابػطاب ال عن العنافر ابؼميزةويقصد أف الأسلوبية علم يستهدؼ الكش  4".بـصوص

                                                           
، ص ـ2008، ابعزائر، 1يوس  وةليسي: إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدي العربي ابعديد، منشورات الاختلاؼ، ط-1

175. 
 .34، ص ـ2006-بتَوت–عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، لبناف -2
، ص ـ2002-ابؼغرب–، الدار البيضاء 1حسن ناظم: البتٌ الأسلوبية )دراسة أنشودة ابؼطر للسياب(، ابؼركز الثقافي العربي، ط-3

31. 
 .172ص  ـ،1995، بتَوت، 2، دار مكتبة ابؽلاؿ، طعلي بوملحم: في الأسلوب الأدبي -4
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ابؼؤل  مراقبة حوارية الإدراؾ لدى القارئ والتي ّٔا يستطيع أيضا أف يةرض على ابؼستقبل وجهة نظره بالةهم 
ا أف جوىر الأثر فيجعل الأسلوبية تتحدد بكونها البعد اللساني لظاىرة الأسلوب لطابؼ": بيير جيروأما ، والإدراؾ
1".الإبلاةيةلا بيكن النةاذ إليو إلا عبر فياةتو  الأدبي

                                                           
 .35لوبية والأسلوب، ص عبد السلاـ ابؼسدي: الأس -1
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وتهتم الأسلوبية بالبحث عن العلاقة الرابطة بتُ حدث التعبتَ وفياةتو، وىذا التوظي  بهرنا إلذ ابغديث 
على ابػطاب عن ابؼوضوع الذي بذعلو الأسلوبية حدثا بؽا، وميدانا لنظرتها النقدية، فهي منهج لساني يتسلط 

 بي، قصد استجلاء روابطو الداخلية.الةكري والأد

 :-الأسلوبيوف-ونستنتج من خلاؿ ما توفل إليو ىؤلاء الأعلاـ 
  :بتُ لنا خصائص الكلاـ وابػطاب في مستويات بـتلةة.جاكسون 
  :بسيزت دراستو بدراسة قضايا التعبتَ عن قضايا الإحساس وتبادؿ التأثتَ بتُ ىذا الأختَ شارل بالي

 والكلاـ.
  :فل.اركز في أسلوبيتو على القارئ الذي يعتبر جزءا ىاما في عملية التو ميشال ريفاتير 
 شدد على ازدواجية وظيةتو بتُ ابؼدى الأسلوبي والتةكتَ البلاةي.يير جيرو: ب 

ىم أيضا في تعري  الأسلوبية، من منطلق اطلاعهم على كتابات الغربيتُ، وبقد أما الباحثوف العرب فقد اجتهدوا 
 ن ىؤلاء النقاد العرب:م

يعرفها بقولو: "الأسلوبية داؿ مركب جذره "أسلوب" ولاحقتو "ية" وخصائص  مسدي:العبد السلام 
أبعاد لاحقة، فالأسلوب ذو مدلوؿ إنساني ذاتي أي نسبي، اللاحقة بزتص بالبعد العلمي ابؼتصل تقابل انطلاقا 

العقلي، وبالتالر ابؼوضوعي وبيكن في كلتا ابغالتتُ تةكيك الداؿ الافطلاحي إلذ مدلولية بدا يطابق عبارة: علم 
لإرساء علم  لذلك تعرؼ الأسلوبية بداىة البحث على الأسس ابؼوضوعية Science Styleالأسلوب 
 1".الأسلوب

التًكيب ابؼستمر، ىذا العلم )الأسلوبية( سدي إلذ البحث في ابؼىذا التعري  ابذو عبد السلاـ فةي 
مةاده أف: الأسلوبية  ودراسة قواعده وخصائصو الأفلية، من خلاؿ نظرتو في ىذا التًكيب واستخلص تعريةا بؽا

 .علم موضوعي
علم لغوي حديث يبحث في الوسائل اللغوية التي تكسب ابػطاب "ىي عدنان بن ذريل: كما عرفها 

العادي والأدبي خصائصو التعبتَية والشعرية فتميزه عن ةتَه، إنها تتقرى )ظاىرة أسلوبية( للمنهجية العلمية اللغوية، 
 .2".سلوب ظاىرة ىي في الأساس لغوية تدرسها في نصوفها وسياقاتهاوتعتبر الأ
يقوـ بدراستو لاستخلاص واستنباط فإف الأسلوبية ىي علم يهتم بابػطاب الأدبي،  فحسب ىذا الباحث     

 وذلك عن طريق اللغة. خصائصو ابعمالية والةنية
                                                           

 .32لسلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص عبد ا -1
 .131، ص ـ2006، (ب-د)، 2عدناف بن ذريل: اللغة والأسلوب، بؾدلاوي للنشر والتوزيع، ط -2
 .89، ص 2009، ابعزائر، 2يوس  وةليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، ط -1
 .38، ص ـ2007، (ب-د)، 1يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار ابؼستَة للنشر والطباعة، ط -2
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يعرفها بقولو: "إف الأسلوبية الوجو ابعمالر للألسنية، إنها تبحث عن ابػصائص د نور الدين الس  وأيضا بقد      
ابػطاب الأدبي، وترتدي طابعا علميا تقريريا، في وفةها للوقائع، وتصنيةها  التعبتَية والشعرية، التي يتوسل ّٔا

 ".بشكل موضوعي ومنهجي

ما يستخلص من ىذا التعري  أف الأسلوبية ىي فرع من اللسانيات ابغديثة بـصصة لتحليلات تةصيلية    
وأيضا تتحدد  الأدبية وةتَ الأدبية. السياقات لأساليب أدبية، أو اختيارات لغوية يقوـ ّٔا ابؼتحدثوف والكتّاب في

 اللغوية التي يتحوؿ ّٔا ابػطاب من سياقو الإخباري إلذ وظيةتو التأثتَية وابعمالية.صائص ابػبدراسة 

وعلى رةم سبق الأسلوبية الغربية، فإف بعض الدارستُ العرب يذىب إلذ القوؿ بأف الأسلوبية الغربية ما ىي إلا    
 لأفوؿ في ابؼوروث العربي.واامتداد لتلك ابعذور 

البحث في ابؼوروث البلاةي ودراستو والتعمق فيو، ويصرح في كتابو أف ابػوض في ابغداثة  شكري عيادبواوؿ    
أو التحديث ليس بؾرد الرةبة في التةصيل بؽذا آّاؿ بل إنو بؿاولة إنشاء علم جديد في ثقافتنا العربية مستمدا 

ا مع الاستةادة من دراسات أىل ، طبعذلك من التًاث اللغوي والأدبي مستحيي الواقع للتطور في التًاث ابغي
 الغرب بالقدر الذي بيكن من رؤية التطور ابؼعافر رؤية تاربىية.

 نشأة الأسلوبية: .2
إذا كانت البلاةة تدرس الأسلوب بدعيارية نقدية، فإف الأسلوبية تطمح إلذ أف تكوف علمية وفةية، تص      

 اوز البلاةة.الوقائع وتصنةها بشكل موضوعي ومنهجي، وىذا ما جعلها تتج

 جوستاف كويرتنعلم الأسلوب بقد أنو يتمثل في تنبيو العالد الةرنسي  إذا ما نظرنا إلذ برديد دقيق لتاريخ     
Gustav Kkuerten  ـ على "أف علم الأسلوب الةرنسي ميداف شبو مهجور بساما حتى ذلك 1886عاـ

 2".لأسلوبية بعيدا عن ابؼناىج التقليديةالوقت، وفي دعوتو إلذ أبحاث براوؿ تتبع أفالة التعبتَات ا

فعلم الأسلوب لد بوض بدراسة واىتماـ، وىو يدعو في دراستو للأسلوبية إلذ الاعتماد على آليات جديدة 
 .ىو قدنً عماوالابتعاد 

كاؼ إلا في أوائل القرف   ت الأسلوبية في القرف التاسع عشر، فإنها لد تصل إلذ معتٌ بؿددىذا وإف ظهر 
مرتبط بشكل وثيق بأبحاث علم اللغة فارتبطت الأسلوبية من الناحية التاربىية ارتباطا وكاف ىذا التحديد  العشرين

لأنو  فرديناند دوسوستَـ، أي قبل 1911قبل عاـ -الأسلوبية–بنشأة علوـ اللغة ابغديثة، وىذا يعتٍ أنها ظهرت 
وىنا بيكننا تأكيد  أي أف الأسلوبية خرجت من عباءة علم اللغة" ،في بؾاؿ العلمأوؿ من بقح في إدخاؿ اللغة 
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ظهورىا في بداية القرف العشرين مع ظهور الدراسات اللغوية ابغديثة التي أخذت الأسلوب، علم يدرس لذاتو 
 1".ويوظ  في خدمة التحليل الأدبي والتحليل النةسي والاجتماعي، حسب ابذاه ىذه ابؼدرسة أو ذلك

-Ch. Bally (1865 شارل باليأحد تلاميذه ليؤسس ىذا ابؼنهج وىو وىذا ما فتح آّاؿ أماـ 
تأسست قواعده النهائية، فهو بؾموعة من عنافر اللغة ابؼؤثرة عاطةيا على ( الذي جزـ أف علم الأسلوب 1943

لعنافر اللغة ابؼنظمة والةعالية ابؼتبادلة فماىية علم الأسلوب ىي البحث عن القيمة التأثتَية ابؼستمع أو القارئ، 
وىو على ىذا يدرس العنافر بتُ العنافر التعبتَية التي تتلاقى مشكلة للنظاـ اللغوي والوسائل اللغوية ابؼعبرة، "

التعبتَية للغة ابؼنظمة من جهة نظر بؿتواىا التأثتَي والتعبتَي وفب ىذه الأفكار في كتابيو الأسلوبية الةرنسية 
ـ اللذاف يعتبراف اللبنة الأولذ في طرح الأسلوبية العلمية، وفيهما أقاـ 1905ـ وآّمل في الأسلوبية 1902
 2".على تعبتَية اللغة الأسلوبية

 وىنا ركز بالر على ابعانب التأثتَي والعاطةي في اللغة وجعل ذلك يشكل جوىر الأسلوب وبؿتواه.

، أي أف يشبو النظاـ اللغوي سقطو أستاذه دوسوستَالذي أفإف بالر قد استدرؾ ابعانب ومهما يكن، 
بقطعة الشطرنج، وحده كةيل بأف بهعل ابؼبتدأ كاللعبة، نلاحظ أنو نسق دوف قلب، أي أنو نسق يةتقد ابعانب 

 فهذا ابعانب ىو الذي بحث عنو بالر.الوجداني، 

مع أفحاب التيار الوضعي تعاونة وقد سابنت ابؼدرسة الةرنسية في "إبطاد ابؼباحث التي قدمها بالر م
 3".فقضى على ىذه ابؼباحث بالانزواء عن بؾالات الدرس النقدي

"عن أزمة الدراسات ماروزو ـ أعلن 1941وفي سنة  ،كراسو Marouzeauماروزوومن أبرزىم: 
الأسلوبية التي تذبذبت بتُ موضوعية اللسانيات ونسبية الاستقراءات، فنادى بحق الأسلوبية في شرعية الوجود 

 جزء من اللسانيات العامة.أف الأسلوبية ماروزو وىنا نادى  4العامة" الألسنيةضمن أفناف الشجرة 
تل  مناىج البحث اللسانية ابؼعافرة، ومع ظهور واستمرت الأسلوبية في تطورىا بةعل انةتاحها على بـ

وقد انتهيا إلذ أف:  A. Warren وارينوR. Welik رينيه ويليك ـ على يد 1948نظرية الأدب سنة 
"للدراسات الأدبية مناىجها النوعية وىي مناىج موفقة، فإف لد تطابق ةالبا مناىج العلوـ الطبيعية فإنها لا تقل 

 5".عنها عقلية
 لكل برليل خطاب أدبي منهجو الذي لا يقل عقلانية عن مناىج العلوـ الطبيعية.أي أف 

                                                           

 .39يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص 1- 
 .18، ص ـ1989، دمشق، 1بؿمد عزاـ: الأسلوبية منهجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة، ط -2
 .22، صـ1999-لبناف–، بتَوت 1العربية أفوبؽا وامتدادىا، إفريقيا الشرؽ، ط بؿمد العمري: البلاةة -3

 .14، ص ـ1992،(ب-د)، 1ةاجي: الأسلوبية والبياف العربي، الدار ابؼصرية اللسانية، طابػبؿمد عبد ابؼنعم  4-
 .28عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص  -5
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ـ، التي حضرىا أبرز اللسانيتُ، النقاد، علماء النةس وعلماء 1960بعد انعقاد الندوة العابؼية سنة 
 بؿاضراتو حوؿ اللسانيات والشعرية. (Roman Jakobson) رومان جاكوبسونالاجتماع التي ألقى فيها 

قائلا: "إف الأسلوبية اليوـ ىي أكثر أفناف الألسنية فرامة، ستيفين أولمان ابتُ الداعمتُ الأبؼاني  ومن
على ما يعتًي ةائيات ىذا العلم الوليدي ومناىجو ومصطلحاتو من تردد، ولنا أف نتنبأ بدا سيكوف للبحوث 

 1".الأسلوبية من فضل على النقد الأدبي والألسنية معا

 فضل كبتَ على النص الأدبي واللسانيات، بةضل مصطلحاتها وآلياتها. فالأسلوبية بؽا

ت البحوث والدراسات وىكذا تطورت الأسلوبية كعلم جديد لو أسسو ومرتكزاتو التي يقوـ عليها، ولازال
 في ىذا العلم تثري آّالات الأدبية واللسانية إلذ ةاية اللحظة.

 اتجاهات الأسلوبية: .3
بية بتنوع اىتماـ الباحثتُ في ىذا آّاؿ، والسر في ذلك ىو بذدد حقوبؽا تنوعت ابذاىات الأسلو 

 وموضوعاتها، وبيكن رفد أربعة ابذاىات في الأسلوبية وىي: 

 أ. الأسلوبية التعبيرية:

رائد الأسلوبية التعبتَية، وىو أحد تلاميذ دوسوستَ، وقد انطلق في  (Ch. Bally) شال بالييعتبر 
تأسيسو بؽذا الابذاه من دراستو للبلاةة القدبية، فاىتم بالنبر والصور والأساليب، ولد يتوق  عند ىذا ابغد، بل 

 2".مضامينو الوجدانيةاىتم بالقيم التعبتَية والانطباعية، فالأسلوبية حسبو "تدرس وقائع التعبتَ اللغوي من ناحية 

وىذا يعتٍ أف ابؼضموف الوجداني للةظ عند بالر، يشكل موضوع الأسلوبية، التي تهتم بإبراز كل العنافر 
 التعبتَية ابؼوجودة في اللغة، حتى يستجلي كل الظواىر ابعمالية والعاطةية.

تمالات تعبتَية، باعتبارىا سلوكا إف الأسلوبية التعبتَية تقوـ في ىذه الآثار على برديد ما في اللغة من اح
الاجتماعي كمةهوـ الابتذاؿ الذي ىو تعبتَ مرتبط بأناس مبتذلتُ  بؽا ارتباط بالواقع حيوية  لغويا "ينتج عن ابؼوق 

كانوا قد ابتدعوه واستعملوه، لأف لةظة )ابتذاؿ( من بنية تنتمي إلذ حقل دلالر خاص باللساف، وإلذ بؾاؿ من 
 3".بؾالات اللغة

                                                           
 .24-23ص -، صـ1994، 1ية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف، طبؿمد عبد ابؼطلب: البلاةة والأسلوب -1
 .34ت(، ص -بتَوت، )دط(، -)دبيتَ جتَو: الأسلوب والأسلوبية، تر: منذر العياشي، مركز الإبماء القومي،  -2
 33ت(، ص -ط(، عنابة، )د-بوخوش رابح: الأسلوبيات وبرليل ابػطاب، منشورات باجي بـتار، )د -3
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تقوـ الأسلوبية التعبتَية "على دراسة علاقة الشكل مع التةستَ )...( على أنها لا بزرج عن إطار ابغدث و 
  1".اللساني ابؼعبر في نةسو وابؼقدر في ذاتو، وتنظر إلذ البتٌ ووظائةها داخل نظامها اللغوي

 أنها نظاـ لغوي. ؤّذا ترتكز في دراستها على العلاقة بتُ اللةظ ومعناه، وتنظر إلذ البتٌ على

إذف فالأسلوبية التعبتَية اىتمت بالشحنات العاطةية التي يصدرىا ابؼنشئ، ويضمنها في خطابو سواء كاف    
لوبية اللغة وليست أسلوبية الأدب، فهو يهتم بابعانب ابػطاب عاديا أو أدبيا، ؤّذا ظلت أسلوبية بالر ىي أس

 وتركيبها من خلاؿ ما بيليو وجداف ابؼنشئ.اللغوي من خلاؿ تألي  ابؼةردات وابعمل 

ومن ىنا جاء نقد تودوروؼ بؽذه الأسلوبية، فوفةها بأنها "قد اىتمت بالأحرى بتأويل العبارة وبالتعبتَ 
 2".وليس بتنظيم العبارة نةسو

 سلوبية النفسية )أسلوبية الكاتب(:الأب. 
من خلاؿ ابؼعجم الإفرادي والتًكيبي  ةسية ابؼبدعتضع الأسلوبية النةسية الأثر الأدبي وسيلة للولوج إلذ ن

للغتو، ومن خلالو يصل الباحث إلذ ذاتية فاحب الأسلوب من خلاؿ مضموف الرسالة في إطار النص ابؼبدع، 
الذي "اىتم بالذات ابؼبدعة وخصوفية أسلؤّا  (Leo Spitzrasmo) ليو سبتزرومن رواد ىذا الابذاه 

انطلاقا من تةردىا في الكتابة وخصوفية الذات الكاتبة ... ومن ثم كاد سبتزر ينجح إلذ تلامس واضح بتُ 
 3".ابعانب النةسي لتلك الذات ابؼنتجة وبتُ ما أنتجتو من كتابة معينة

وذاتو ابؼبدعة وتةرده وخصوفياتو، وكانت إذف فالأسلوبية النةسية أعطت الأولوية لأسلوب الكاتب 
 أسلوبية سبتزر تبحث عن روح ابؼؤل  في لغتو، أي مزج بتُ ما ىو نةسي وما ىو لساني.

للباحث فهم   دراسة الأسلوب الأدبي لأنو يتيحالتاربىي فيكاف سبتزر يدعو إلذ الاستعانة بعلم الدلالة و 
ت نةسها التي يستعملها كاتب ما في تاربىية معينة، وقد "بقد ويتيح لو أيضا التعمق في الكلماشخصية الكاتب 

سبتزر بواوؿ أف يكتمل في دراسة البعد ابؼوضوعي التجريبي في بعد علائقي، رابط بىتص ليس فقط مع علاقة 
 4".وشارحو بل بعلاقة ىذا الشارح مع نةسوالأديب مع القارئ 

خلاؿ معرفتو التجريبية وذلك بشكل إبهابي لأف  فالأسلوبية عند سبتزر تراعي ابؼنطلقات العلمية من
 العمل الإبهابي لا يتسم بعامل ابغركة والتةوؽ على الذات ما لد يقتًف بالتأمل ابؼنهجي.

                                                           
-رحاف بدري ابغربي: الأسلوبية في النقد العربي ابغديث، دراسة في برليل ابػطاب، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للنشر والتوزيع، )دف -1

 .17-16ص -، صـ2003ب(، -)دط(، 
 .109، ص ـ2004، -ابؼغرب–، الدار البيضاء 1منذر عياشي: العلامتية وعلم النص، ابؼركز الثقافي العربي، ط -2
 .52، صـ1993-مصر–، القاىرة 1: البحث الأسلوبي وبرليل ابػطاب ابؼعافر والتًاث، دار ابؼعارؼ، طرجاء عيد -3
 .74-73ص -نور الدين السد: الأسلوبية وبرليل ابػطاب، ص -4
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وقد بتٌ ليو سبتزر دراستو الأسلوبية على ابغدس "فما لا يتحقق في العبارة لا يعد حدسا، بل ىو طابع، 
كل ويعبر، وأف من يةصل ابغدس عن العبارة لن يهتدي أبدا إلذ فليس للذىن من حدس إلا حتُ يعمل ويش

 1".ابعمع بينهما

 أي أف بلوغ حقيقة العمل الأدبي لا بيكن الوفوؿ إليها إلا عن طريق ابغدس الذي تصطنعو الأسلوبية.

ويذكر فلاح فضل "أف منهج سبتزر أىم ابذاىات التحليل الأسلوبي الذي يعتمد على التذوؽ 
أف بودد نظاـ التحليل و بورص على أف يعكس ابؼثتَات التي تصل من النص إلذ القارئ، وبواوؿ الشخصي لكن
 2".لذا يطلق عليو اسم منهج الدائرة الةيلولوبعية ىذا الأساس

 وبيكن تلخيص الأسلوبية النةسية عند سبتزر فيما يلي:

  العمل وبقمو.أف الإنتاج الأدبي من أىم المحاور التي تدور حولو بقية كواكب 
 .بهب الاىتماـ باللغة التي ىي المحور الأساسي في الدرس الأسلوبي 
  يوجد في روح ابؼؤل  لا في الظروؼ ابػارجية لغة النص ىي مرآة عاكسة لشخصية ابؼؤل ، وأف النص

 ابؼنةصلة عنو.
 فية الذات ابغدس والتعاط  وعدـ ابناؿ خصو  ؿلا بيكن الوفوؿ إلذ حقيقة العمل الأدبي إلا من خلا

 ابؼبدعة لو.

عل أىم نقطة نشتَ إليها في الأختَ ىي ابؽدؼ الذي يطمح إليو سبتزر في برقيقو، وىو "الوفوؿ إلذ لو 
 3".نةسية ابؼبدع وميولو ونوازعو، لأف الروح ابؼبدعة أي يدور حوبؽا نظاـ الأثر كلو

عى إلذ التعمق في نةسية الكاتب وىذا يدؿ على أف دراستو جاءت متأثرة بالأبحاث السيكولوجية التي تس
 وتةردىا بالتجربة الأدبية.

 )الأسلوبية الوظيفية(:وية يسلوبية البنالأ ج.

لذي يعتبر أكبر بذاىات الأسلوبية التي تنطلق في دراستها من النص اسلوبية البنيوية من أىم الاتعتبر الأ
سلوبية تكش  التقارب اللغة ابغديث، ومن خلاؿ ىذا فالأ فهي تنبع من علم ،وحدة لغوية في الإنتاج اللغوي

                                                           
مكتبة بشتَ تاوريت: بؿاضرات في مناىج النقد العربي ابؼعافر، دراسة في الأفوؿ وابؼلامح والاشكالات النظرية والتطبيقية،  -1

 .182ت(، ص-)د ب(،-)د ط(،-اقرأ، )د
 .55-46ص -، صـ1998-مصر–، القاىرة 1فلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، دار الشروؽ، ط -2
 .83بشتَ تاوريت: بؿاضرات في مناىج النقد العربي ابؼعافر، ص -3
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قمتها من  تأتي ،ة من الإشاراتأي بؾموع ،أف اللغة "نظاـبذاه د بتُ اللغات، ويرى أفحاب ىذا الاابؼوجو 
 1"فضمن البتٌ تتعدد وظيةتها. ،بينها ماالعلاقات ابؼتبادلة في

املة خرى وىذا من خلاؿ بنية لغوية متكالأ كن لعنصر أف ينةصل عن العنافربي ساس لاوعلى ىذا الأ
 .بركمها علاقات بـتلةة

سلوبية الأوتعد امتدادا بؼذىب شارؿ بالر في  ،تَ في التةريق بتُ اللغة والكلاـراء سوسوىي امتداد لآ
اف وميشاؿ ريةاتتَ فقد كاف لروم جاكوبسوفجاء بو روماف  بذاه من خلاؿ ماتعبتَية )الوفةية( وتبلور ىذا الاال

في ذلك "أف الأدب أبعد من ذ كاف منطلقو إ ،في تأسيس التحليل الأسلوبي خافة الأثر الأعظم جاكوبسوف
 2"سلوب ىو آّاؿ الوحيد في الأدب.وأف الأ ،ل طرائق الأسلوبوالعمل الأدبي بيثل ك ،ابؼعتٌ

موضوع الأسلوبية للبحث عن خصائص الكلاـ والأسلوب الذي بهعلو ابؼيداف الأوؿ  جاكوبسوفبىص   
 .لانطباعية في العمل الأدبيجعل ا للبحث، وىذا ما

يرى أيضا أف الأسلوبية فرع من فروع اللسانيات وجزء منها "فرةم اىتدائو الذ جوىر قضية برديد و 
دوف أف  جرة اللسانياتثبات أف الأسلوبية فن من أفناف شة على إوابؼةارقة فإنو يقتصر في شيء من العةويبابؼقارنة 

تستثتَه أبعاد تساؤلو ابؼبدئي ودوف أف يةك إشكالية بتُ ماىيتتُ متباينتتُ: ماىية ابغدث الإبلاةي وماىية الإبداع 
   3".الأدبي

على ةرار  وىو بذلك يبحث عن خصائص الكلاـ النوعية التي تنطبق عليو فةة الإبداعية ابعمالية،
 الكلاـ العادي.

أما ميشاؿ ريةاتتَ فتعتٌ الأسلوبية بالقارئ الذي يعتبره جزءا ىاما في عملية التوافل، إذ يعوؿ على 
إما بالاستحساف أو بعدمو ومن ثم يأتي دور الباحث الأسلوبي  ((Archilecteurاستجابة "قارئ العمدة 

 4".بقاحو مستمد من إدراكو للبنية الأساسية للنصالذي يهتم بتةستَ وقائع الأسلوبية والذي يكوف 

 إذ يعتبر القارئ ابؼرتكز ابؽاـ الذي يعوؿ عليو في عملية الإنتاج والتوافل والتخاطب.

 5".ويرى ريةاتتَ "أف ىدؼ التحليل الأسلوبي ىو الايهاـ الذي بىلقو النص في ذىن القارئ

                                                           
 .62بيتَ جتَو: الأسلوب والأسلوبية، ص  -1
 .48التًاث، ص و  وبرليل ابػطاب ابؼعافر وبيرجاء عيد: البحث الأسل -2
 .47-46ص -عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص -3
 .16، ص ـ1986-السعودية–، الرياض 1شكري بؿمد عياد: ابذاىات البحث الأسلوبي، دار العلوـ للطباعة والنشر، ط -4
 .75-74 ص-ص ،حسن ناظم: البتٌ الأسلوبية )دراسة أنشودة ابؼطر للسياب( -5
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استجابة بؼثتَات النص الشكلية وابؼضمونية، وقد ركز إذ لو الةضل في إظهار تلك السمات الأسلوبية في 
 على القارئ لأف الأدب لا يوجو فقط لشخص عادي فقط، وإبما إلذ متأوؿ وناقد وبؿلل.

بنا السياؽ الأسلوبي ويركز ريةاتتَ في برليلو على مةهومتُ أساسيتُ في ضوئهما تبرز القيم الأسلوبية 
سلوبي ليس ىو التداعي وليس ىو التوالر اللغوي الذي بور ص على تعدد والتضاد البنيوي إذ يقوؿ "فالسياؽ الأ

 1".ابؼعاني أو يضي  إبواءات خافة للكلمات، وىو بموذج لغوي ينكسر بعنصر ةتَ متوقع

النقاد، فالعنصر الذي ينحرؼ عن  دعنفمةهوـ السياؽ عند ريةاتتَ بىتل  عن التعري  العادي وابؼتداوؿ     
 الاستعماؿ ابؼألوؼ والذي يثتَ انتباه القارئ إلذ وجوده ىو ابؼنبع.

انسجاـ وتناسق أجزاء النص اللغوي حتى تتحقق  ىإذف فالأسلوبية البنيوية تعتمد في دراستها على مد
ي العاـ للغة وىذا ما ينتهي إليو فةة الأدبية من خلاؿ النص بالإضافة إلذ الصةة الإبداعية ضمن السياؽ النسق

  ريةاتتَ إلذ أف الأسلوب ىو النص نةسو.

 د. الأسلوبية الإحصائية:

يعد ابؼنهج الإحصائي من أسهل الطرؽ بؼن يتحرى الدقة العلمية ويتحاشى الذاتية في النقد، حيث يرى 
عادلات التكرار لعنافر فوتية أف الأسلوب يعتمد في نص ما على العلاقة القائمة بتُ م"أفحاب ىذا الابذاه 

  2".بكوية معجمية ومعادلات تكرار نةس ىذه العنافر في قاعدة متصلة بو من ناحية السياؽ

إذف ىي تركز على الاحتمالات السياقية ومن الضروري أف تقارف ابؼعادلات اللغوية في مستوياتها ابؼختلةة 
 ر أو بؾموعة أخرى من النصوص.مع ملامح نص آخ

النقاد العرب على ضرورة توظي  الإحصاء في برليل ابػطاب الأدبي وىذا ما قالو بؿمد العمري في  يلح 
كتابو برليل ابػطاب الشعري: "يعتبر الكم في حد ذاتو عامل من عوامل البروز والظهور فابؼواد التي تتكاث  

  3".هابشكل ةتَ عادي بالنسبة بؼستعمل اللغة كةيلة بإثارة الانتباه بكميتها نةس

 تثتَ الانتباه بكميات متماثلة.ك من خلاؿ ابؼواد الكثتَة التي وعليو يعتبر الكم عاملا للظهور، وذل

ولقد خص نور الدين السد بالذكر "أف الاحصاء الرياضي في التحليل الأسلوبي ىو بؿاولة موضعية مادية 
نقيم الأسلوب كما يأتي يعربن الأسلوب فيها على أساس بؿدد )فولك فكس( في وف  الأسلوب وةالبا ما يقوـ 

                                                           
 .225 فلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، ص -1
 .242فلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، ص  -2
، 1بؿمد العمري: برليل ابػطاب الشعري في البنية الصوتية في الشعر، الكثافة، الةضاء، التةاعل، الدار العابؼية للكتاب، ط -3

 .99، ص ـ1990-ابؼغرب–الدار البيضاء 
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عطيات التي بيكن حصرىا كميا في التًكيب الشكلي ابؼفي نطاؽ آّاؿ الرياضي بتحديده من خلاؿ بؾموعة 
 1".للنص

للعمليات شكليا في النص وإخضاعها فهذا يعتٍ أنو بيكن إحصاء ىذه الوحدات اللغوية التي بيكن إدراكها 
 الرياضية.

 الدخوؿ إلذ عوالد النصوص الأدبيةوتعتمد الأسلوبية الإحصائية على الإحصاء الرياضي الذي يسمح ب
والتوفل إلذ بظات وخصائص ابػطاب الأدبي، "إذ يهدؼ تشخيص الأسلوب الإحصائي إلذ برقيق الوف  

 2".الإحصائي الأسلوبي للنص لتبياف ما بييزه من خصائص الأسلوبية

 ويرى سعد مصلوح "أف الدراسة الأسلوبية تستعتُ بالإحصاء في آّالات الآتية:
 ة في اختيار عينات اختيارا دقيقا، حيث تكوف بفاثلة للمجتمع ابؼراد دراستو.ابؼساعد 
 .ُقياس كثافة ابػصائص الأسلوبية عند منشئ معتُ في عمل معت 
 ة أخرى للمقارنة بينهما.قياس النسبة بتُ تكرار خافية أسلوبية وتكرار خافي 
 .قياس التوزيع الاحتمالر لسمة الأسلوبية 
 3".أختَا يستغل الإحصاء أيضا للتعرؼ على النزاعات ابؼركزية للنصوص 

نلاحظ بأف جهود الباحثتُ والإحصائيتُ قد ارتكزت على دراسة النصوص الأدبية والابداعية  ـوبفا تقد
من خلاؿ استخداـ ابؼبدع للمعجم في عمليات التًكيب والايقاؿ لتبياف نوع اللغة التي اعتمدىا الكاتب لتحقيق 

شخيص الاستعماؿ اللغوي لدى ابؼقاربة الإحصائية لتمييز ابؼلامح اللغوية للنص، وتهدؼ ىذه ابؼقاربة إلذ ت
 الكاتب وتبياف الظروؼ اللغوي المحيطة بابػطاب الأدبي.

 :يةمحددات الأسلوب .4
بعد أف بردد مةهوـ الأسلوبية وماىيتها، اشتًط أةلب علماء الأسلوبية بؾموعة من العمليات في الابداع 

 ثم الانزياح.الأسلوبي تتصدرىا عملية الاختيار فالتًكيب 
 :الاختيار أ.

يعتبر الاختيار من الظواىر الأسلوبية، ويسمى في بعض الدراسات الانتقاء، حيث يعك  الناقد الأسلوبي 
 ت الاحتمالية الأقرب إلذ الاقناعإلذ "دراسة أسباب اختيار الكاتب بؽذا التعبتَ دوف ذاؾ، مستقرئا بصلة ابؼمكنا

كانت اللغة بروي مةردات متعددة، تتًكب منها فمبدأ الاختيار بيثل خافية من خصائص البحث الأسلوبي، وإذ  

                                                           
 .97نور الدين السد: الأسلوبية وبرليل ابػطاب الشعري، ص  -1
، ص ـ2001، ديسمبر 11، مج42بؿمد عبد العزيز الوافي: حوؿ الأسلوبية الإحصائية، بؾلة علامات، مكناس، ابؼغرب، ج -2

122. 
 .59-57ص -، صـ2002، القاىرة، 3سعد مصلوح: الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، عالد الكتب، ط -3
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عداد لا برصى من العبارات وابعمل، فإف القضية ابؼثارة ىي البحث عن الدلالات ابؼتعلقة بأسباب اختيار بصلة أ
   1".بدلا من بصلة أخرى وتةضيل تركيب على تركيب سواه

ويرى الباحثوف الأسلوبيوف أف الاختيار خافية فردية بزتل  من شخص إلذ آخر، فهو إذف اختيار 
 ينقلها من درجتها الصةر إلذ خطاب يتميز بنةسو.الكاتب بؼا من شأنو أف بىرج بعبارة من حيادىا، 

عمل الألواف ذاتها "فالأديب شأنو شأف الرساـ الذي يبدع لوحة، لا بىتًع ألواف لد يسبق إليها، وإبما يست
التي استخدمها ةتَه فيختار منها ما يتناسب وموضوع لوحتو وكذلك حاؿ الأديب فهو لا بىلق لغة جديدة إف 

 2".ىي بناء مةروض عليو من ابػارج

وبودد أبضد شايب موضوع الظاىرة الأسلوبية انطلاقا من برليل الأسلوب إلذ عنافر الةكرة والصورة 
إلذ أف الأسلوب ىو "عملية اختيار تتسلط على تلك العنافر ابؼكونة استنادا إلذ تصرؼ في والعبارة فيو، مشتَا 

 3".فياةات بدا تراه أليق بدوضوع الكلاـ

فاللغة رفيد واسع من ابؼةردات ودور الكاتب أف بىتار من ىذا الرفيد ما يناسب عملو الابداعي من 
 انتاج النص.اتب وموىبتو وشخصيتو في أجل التعبتَ عن ةرض ما، فالاختيار بييز قدرة الك

ومن ةايات الدراسة الأسلوبية الوقوؼ على أسس ومبادئ الاختيار، التي تضةي على النص قيما بصالية 
إبما اختياره بؼةردات وتوزيعها  مؤثرة، فكل كاتب يعتمد على الذختَة العامة للغة، حيث بهعل أساليبو متميزة

 وتشكيلها، فابؼؤل  بىتار بظات معينة من ابؼواد الكلية للغة.

إذف فالاختيار ىو مبدأ من مبادئ ابؼقاربة الأسلوبية وىو اختيار واع للكلمات، وىو أيضا يتجاوز حدود 
ابؼختارة وفق نظاـ بـصوص، لتؤدي الكلمة ابؼةردة أو إلذ التًكيب أو ابعملة، والتًكيب يقتضي فياةة الكلمات 

 الصورة الأدبية وظيةتها التأثتَية الإبلاةية وابعمالية.

 ب. التركيب:

وىو ابؼقولة الثانية من مقولات الأسلوبية بعد عملية الاختيار، وقد ذىب نور الدين السد إلذ أف ظاىرة 
التي لا تكوف ذات جدوى إلا إذا أحكم التًكيب تقوـ "على ظاىرة إبداعية سابقة عليها وىي ظاىرة الاختيار 

                                                           
عب النرد" لمحمود درويش، مقاربة سيميوأسلوبية، منشورات بشتَ ضي  الله: الوقائع الأسلوبية وخصوفياتها في قصيدة "لا -1

ANEP  13ص. 
 .80، صـ2010، ابعزائر، 1بؿمد بن بوي: بؿاضرات في الأسلوبية، مطبعة مزوار، ط -2
 .59عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
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لتشكيل ابػطاب  التًكيب الكلمات ابؼختارة في ابػطاب الأدبي، فظاىرة التًكيب ىي تنضيد الكلاـ ونظمو
 1".ظاىرة اللغوية وعليو يقوـ الكلاـ الصحيحاللأدبي، والتًكيب عنصر أساسي في ا

 ظاىرة اللغة.ت بوفةو عنصرا أساسيا من عنافر فالاختيار لا يكوف إلا بالتًكيب، الذي ينظم الكلما

كما أف الناقد الأسلوبي من خلاؿ عملية التًكيب يراعي سلامة التًكيب سواء تعلق الأمر بالنحو أو 
الصرؼ وابؼعجم الدلالر، "فالكاتب لا يتستٌ لو الافصاح عن حسو ولا عن تصوره للوجود إلا انطلاقا من تركيب 

  2".يقتضي إلذ إفراز الصورة ابؼنشورة والانةعاؿ ابؼقصود الأدوات اللغوية تركيبا

ائل الذي توفره اللغة يبدأ بعملية تركيب ابؽكم البعد أف بىتار ما يناسبو من ما بيكن قولو، أف ابؼبدع    
 الكلمات ابؼختارة ليشكل نص أو خطاب منسق ومنظم.

 الانزياح: ج.
الأسلوبية، فهو في نظر البعض "ابكراؼ الكلاـ عن نسقو مثل الانزياح مبحثا أسلوبيا من أبرز مباحث 

 3ابؼألوؼ وىو حدث لغوي يظهر في تشكيل الكلاـ وفياةتو"

 أي ابػروج عن اللغة الأفلية إلذ لغة شاعرية أكثر ةموض.

وللانزياح عدة مسميات منها "التجاوز لةالتَي وخرؽ السنن أو اللحن لتودوروؼ، وخيبة الانتظار 
   4".بعاكبسوف

الانزياح ىو قضية جديدة أخذت اىتماـ كل من اللغويتُ والنقاد وابؼةسرين لأنو جعل ابؼنهج إف مةهوـ       
 الأسلوبي يبحث عن ابعديد وعن ةتَ ابؼتداوؿ وةتَ ابؼستعمل.

وذىب جوف كوىتُ إلذ "الاعتماد على الانزياح كمعيار للتةاوت في أساليب ابؼبدعتُ فالكاتب بوقق أسلوبو 
في الكتابة، وفي سياؽ نصوفهم  التميز والتةرد بددى ابكرافو عن النمط ابؼألوؼ وعن الطقوس ابؼتداولة

 5".بداعيةالإ

 من حيث قيمتها الأدبية وابعمالية.ومن ثم يتخذ الانزياح كمقياس للتمييز بتُ النصوص     

                                                           
 . 156نور الدين السد: الأسلوبية وبرليل خطاب، ص  -1
 .31بشتَ ضي  الله: وقائع الأسلوبية وخصوفياتها في قصيدة "لاعب النرد" ص  -2
 .35، ص ـ2007ب(، -، )د1بؿمد سليماف: ظواىر الأسلوبية في شعر بفدوح عدواف، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، ط -3
 .79لأسلوبية والأسلوب، ص عبد السلاـ ابؼسدي: ا -4
-سوريا–بؿمد بلوحي: الأسلوب بتُ التًاث العربي والأسلوبية ابغديثة، بؾلة التًاث العربي ابراد كتاب العرب، دمشق  -5

 .25، ص ـ2004، سبتمبر 95عدد
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ملها لا كشيء في ذاتو وإبما كشيء فالانزياح لو أبماط بـتلةة من ناحية تنوعاتو في النصوص الأدبية، يتأ
 مرتبط بطريقة معينة بأخرى حاضرة في الذىن.

ولكن ىذا الربط كثتَا ما يثتَ مشكلات  ،لقد ارتبط مةهوـ الأسلوبية بدةهوـ الانزياح عن القاعدة العامة
 صؼ عنها ذلك النتتعلق بكيةية الانزياحات التي يرتكبها النص الأدبي وكيةية برديد القاعدة العامة التي انصر 

فتحديد الابكراؼ بىضع لمحددات تاربىية وثقافية وبػبرة ومعرفة، وىذه المحددات بردد أبماط من الانزياح في حقبة 
 معينة.

ويعرؼ الانزياح بأنو: "كل ما ليس شائعا وعاديا ولا مطابقا بؼعيار ابؼألوؼ إنو انزياح بالنسبة للمعيار، 
  1".أي أنو خطأ ولكن خطأ مقصود

وعلى ذلك يتحدد الانزياح في ابؼةهوـ الأسلوبي على قدرة ابؼبدع على انتهاؾ واختًاؽ ابؼتناوؿ وابؼألوؼ     
عجميا، ومن ثم بوقق النص انزياح بالنسبة للمعيار سواء كاف ىذا الاختًاؽ فوتيا أو دلاليا، أو فرفيا أو م

 ابؼتواضع عليو.

 :علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى .5
الدراسات في الدراسات النقدية ابؼعافرة موقعا ىاما فهي تقيم علاقات عديدة مع بعض العلوـ برتل 

:  الأخرى، ومن أىم ىذه العلوـ

 علاقتها باللسانيات: أ.

اختلةت آراء النقاد حوؿ علاقة الأسلوبية باللسانيات والسبب في ذلك الأفوؿ ابؼعرفية التي انبثق منها         
لنشأة فقد أبصع النقاد على أف الأسلوبية فرع جديد من فروع اللسانيات لكوف اللسانيات ىذا العلم حديث ا

 أسبق من علم الأسلوب في الوجود.

  2".اعتمدت الأسلوبية في تقييمها للظاىرة اللغوية "على ابؼنهج اللساني في تقنياتها الإجرائية

وي يةقدىا في الكثتَ من الأحياف ميزتها الأساسية وىذا ما جعلها تتجاوز ميدانها الأفلي، وتتحوؿ إلذ درس لغ
 ىدفها ابؼنشود ابؼتمثل في البحث في السمات الأسلوبية لكل مبدع.ويبعدىا عن 

 3".وعليو تعرؼ الأسلوبية بأنها "وف  النص الأدبي حسب الطريق ابؼستقاة من اللسانيات

                                                           
 .32-31ص -بشتَ ضي  الله: وقائع الأسلوبية وخصائصها في قصيدة "لاعب النرد" ص -1
 .28ص  في برليل خطاب،ربي: الأسلوبية في النقد العربي ابغديث، دراسة فرحاف البدري ابغ -2
 .10عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
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كأداة أساسية تسعى إلذ دراسة النصوص الأدبية أف اللسانيات والأسلوبية تعتمداف على اللغة  ومنو نستنتج    
 وبرليلها.

ويرى بعض الباحثتُ أف الأسلوبية تتحدد بكونها أحد فروع اللسانيات، وتدعيما بؽذه النظرية بقد روماف 
  1".جاكوبسوف "أف الأسلوبية فن من أفناف شجرة اللسانيات

 ومنو الأسلوبية وليدة رحم اللغة.    

العديد من الدارستُ بتُ اللسانيات والأسلوبية يعود إلذ آّاؿ الذي يشتغل فيو كل وأساس التةرقة عند 
من العلمتُ، فنجد بعض النقاد يروف بأف الأسلوبية "ليست بؾرد فرع من اللسانيات بل ىي أىم علم موازٍ يقوـ 

 2".بةحص الظواىر من وجهة نظره ابػافة

ة ابػطاب الأدبي أي اللسانيات انطلقت من ابعملة باعتبارىا ومنو بقد بؾاؿ دراسة الأسلوبية في دراس     
 أكبر وحدة قابلة للوف  اللساني.

 3".وىذا شجع ليو سبتزر على القوؿ "بأف الأسلوبية جسر اللسانيات للأدب

يتضح من خلاؿ ىذا بأف العلاقة بتُ اللسانيات والأسلوبية علاقة بضيمية ويتضح جليا الاتصاؿ الوثيق 
 ابغقلتُ ابؼعرفيتُ، فكل منهما لو الةضل على الآخر.بتُ ىذين 

الةرع بالأفل، من خلاؿ ما سبق نصل إلذ نتيجة مةادىا أف العلاقة بتُ الأسلوبية واللسانيات علاقة      
 أي أف الأسلوبية فرع من اللسانيات.

 ب. علاقة الأسلوبية بالبلاغة:

بوفةها علم قائم بذاتو، دوف ابغديث عن علاقتها بعلم البلاةة، فتَى  الأسلوبية لا بيكن ابغديث عن      
 4".أف الأسلوبية وريثة البلاةة وأنها بلاةة حديثة ذات شكل مضاع ، إنها علم التعبتَ ونقد الأساليببيتَ جتَو "

 ب.يربطها عموما بوجود البلاةة عند العر أي أف علم الأسلوب لو جذور ضاربة في التًاث البلاةي، 

فالبلاةة والأسلوبية تتصلاف بالأدب، وتكوف العلاقة بينهما في أف كليهما يبحث في النص الأدبي، ويركز      
 1".على دور ابؼخاطب في العملية البلاةية، كما يقصد ّٔا "إيصاؿ ابؼعتٌ إلذ نةس الصورة في اللةظ

                                                           
 . 81، ص ـ2013-الأردف–، إربد 1رابح بن خويا: مقدمة في الأسلوبية، عالد الكتب ابغديثة للنشر والتوزيع، ط -1
، ـ2001-مصر–ط(، ابؼنيا -الدلالة، تر: بؿي الدين بؿسن، دار ابؽدى للنشر والتوزيع، )داستيةن أوبؼاف: الأسلوبية وعلم  -2

 .22ص 
 .86عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
 .62يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  -4
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 أي أف ابؼتكلم يهدؼ إلذ إقناع ابؼخاطب أو السامع وذلك باستعماؿ عبارات جزلة ومةهومة. 

كما ذىب بعض الدارستُ إلذ أف الأسلوبية بؽا أفوؿ نابعة من التًاث العربي، مرتبطة بالبلاةة العربية   
قدبية، وإف كاف ذلك يتم أف دراسة الأسلوب تكاد تنجح إلذ معابعة البلاةة الالقدبية فقد قاؿ شكري عياد: "

 2".برت مسميات جديدة، ورؤية جديدة

ونستنتج أف الأسلوبية بؽا جذور بالبلاةة القدبية لكن في الدراسات ابغديثة جاءت تسميات أخرى 
 حديثة، مغايرة للقدبية.

 وعلى الرةم من ىذه الصلة الوثيقة التي تربط كلا منهما بالأخرى، إلا أف ىناؾ نقاطا عديدة بيكن
 إبصابؽا للتةريق بتُ العلمتُ متمثلة في:

  البلاةة علم معياري يرسل الأحكاـ التقييمية، ويرمي إلذ تعليم مادتو وموضوعو: بلاةة البياف، بينما تنةي
الأسلوبية عن نةسها كل معيارية وتعزؼ عن إرساؿ الأحكاـ التقييمية بابؼدح والتهجتُ ولا يسعى إلذ 

 3ةاية تعليمية البتة.
 الأسلوبية اىتماما كبتَا بقضية الذوؽ الشخصي للمبدع فهو الذي يبدع اللغة إبداعا يتناسب مع  تهتم

تكوينو النةسي والاجتماعي دوف اعتماده على بماذج عليا يستقي منها أسلوبو، في حتُ تغيب شخصية 
 4ى بلاةة اللغة نةسها.ابؼبدع في البلاةة العربية القدبية التي اعتمدت على النماذج الراقية وابؼصنةات وعل

  وىو الكلاـ الأدبي وكذا معابعة الإمكانات التي تتيحها بزتص البلاةة بالبحث في نوع خاص من الكلاـ
  5قواعد اللغة في استخداـ التعبتَ، بينما يشمل البحث الأسلوبي كل أجناس الكلاـ وطرؽ أدائو.

 ف ىناؾ ما بهمع بينهما:وعلى الرةم من الاختلاؼ ابغافل بتُ ىذين العلمتُ، إلا أ
  ًكانت البلاةة فنا للتعبتَ الأدبي، وقاعدة في الوقت نةسو وىي أيضا أداة نقدية تستخدـ في تقون

 6الأسلوب الةردي، وىي فن أدبي، وىاتاف بظتاف قائمتاف في الأسلوبية ابؼعافرة.
 مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ  إف في تعري  البلاةة والأسلوبية لقاء ومةارقة، في تعري  البلاةيتُ العرب

والتي بزتل  كثتَا عن مصطلح ابؼوق  في الدرس الأسلوبي وابؼقصود ّٔا مراعاة الطريقة ابؼناسبة للتعبتَ، 
لاكتماؿ ةتَ أف الأسلوبية تةتًض حضور ابؼتلقي في العملية الإبلاةية وجعلت ىذا ابغضور شرطا ضروريا 

ر الأسلوبي ىو الذي يبعث ابغياة في النص لتلقيو وتذوقو، أما عملية الإنشاء، بل إف ابؼتلقي من منظو 

                                                                                                                                                                                     
 .403، ص ـ2000الإسكندرية، ، 1بؿمد زةلوـ سلاـ: تاريخ النقد الأدبي والبلاةة، منشأة ابؼعارؼ، ط -1
 .179ابؼعافر والتًاث، ص  وبرليل ابػطاب رجاء عيد: البحث الأسلوبي -2
 ، 45عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
 .65يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  -4
 .170، صـ1999، عماف، 1ط يوس  أبو العدوس: البلاةة والأسلوبية، الأىلية للنشر والتوزيع -5
 .78يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص -6
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البلاةة فابؼتلقي عندىا لا يشكل إلا جانبا واحدا من ابعوانب ابؼتعددة بؼةهوـ مقتضى ابغاؿ الذي يعتٍ 
 1أنو كلاـ متةاوت.

 بتُ تصور  إف مبادئ العلم الأسلوبي العربي قائم على جذور لغوية وبلاةية وىنا بيكن أف يكش  التلاقي
اللغويتُ الغربيتُ وما نتج عنو من فجوة أتاحت للدرس الأسلوبي الغربي والدرس البلاةي العربي الظهور 

  2على الساحة الأدبية.

إذف البلاةة والأسلوبية تقدماف فورا بـتلةة من ابؼةردات والتًاكيب والأساليب، ولكل منهما قيمة بصالية 
 تأثتَية.

 نقد الأدبي:ج. علاقة الأسلوبية بال

نقاط تشابو واختلاؼ، حيث يرى بعض الدارستُ والنقاد أف ب ة بتُ الأسلوبية والنقد الأدبيتتحدد العلاق
ملافقة لو في أةلب الأحياف فالذي يؤكد الاتةاؽ بينهما ىو اتصابؽما  الأسلوبية متوةلة في أعماؽ النقد الأدبي،

عتٌ ببحث ابػصائص والسمات التي تتمحور حولو الدراسة بالنص الأدبي "باعتبار أف الأسلوبية علم وفةي ي
  3الأسلوبية."

أما النقد فهو "نظر وتقليب في الأدب، وتذوؽ وبسييز لو، وابغكم عليو والسمو بو إلذ أعلى مراتب   
  4ابعماؿ والاستحساف."

وعلى الرةم من الاختلاؼ ابغافل بتُ الأسلوبية والنقد الأدبي، إلا أنهما يلتقياف من حيث دراستهما      
فلا يغةل في أثناء دراسة -النقد–للنص الأدبي، ةتَ أف الأولذ تدس الأثر الأدبي بدعزؿ عما بويط بو، أما الثاني 

ابغكم عليها، إذف فالنقد الأدبي  ية ابؼةردة، وإفدارفي النصوص الأدبالأوضاع المحيطة. فالنقد الأدبي ىو فن النظر 
 ىو بسييز بتُ النصوص ابعيدة والرديئة وابغكم عليها.

كما تعد الدراسة الأسلوبية مكملة للنقد وذلك من خلاؿ استخدامها لوسائل نقدية تساىم في إبراز أفكار      
العلاقات القائمة بتُ الصيغ التعبتَية وكذا علاقة  الكاتب ورؤاه، وإظهار مدلولات بصالية في النص الأدبي وتتبع

تلك الصيغ بابؼرسل وابؼتلقي، وىذا يكوف بالاعتماد على إحصاء الصيغ ومعانيها وألةاظها وطريقة تركيبها والوظيةة 
التي يؤديها كل تركيب، وتبقى ىذه ابؼعايتَ موضوعية لا تعتمد على الذوؽ الذي بىتل  من شخص إلذ آخر، 

النقد الذي بييل فيو فاحبو في كثتَ من الأحياف إلذ تصور معتُ ورؤية خافة تتوافق مع أفكاره وخبراتو بخلاؼ 
 ابؼكتسبة                  ليستطيع بعد ذلك إفدار حكم معتُ على نص ما وتقييمو.

                                                           
 .81-80ص -يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص -1
 .78يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  -2
 .35، ص ـ2008، القاىرة، 1أبضد سليماف فتح الله: أسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاؽ العربية، ط 3
 .06، ص ـ1994، القاىرة، 1نور يوس  عوض: نظرية النقد الأدبي ابغديث، دار الأمتُ للطباعة والنشر والتوزيع، ط 4
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وبقد بؽذه  دبي،وعليو فإف العلاقة بتُ النقد والأسلوبية وطيدة، والقاسم ابؼشتًؾ بينهما ىو النص الأ      
 العلاقة رأياف بنا:

  :يرى أف الأسلوبية أفبحت بـالةة للنقد الأدبي ولكنها ليست ىادمة لو أو وليدة لو، وقد علل الأول
ابؼسدي ذلك بقولو: "بكن ننةي عن الأسلوبية أف تؤوؿ إلذ نظرية نقدية شاملة لكل أبعاد الظاىرة الأدبية 

الأدبي وعلة ذلك أنها بسسك عن ابغكم في شأف أدبي من حيث فضلا عن أف تطمح إلذ نقض النقد 
رسالتو فهي عاجزة عن بزطي حواجز التحليل إلذ تقييم الأثر الأدبي بالاحتكاـ إلذ التاريخ، بينما رسالة 
النقد كاملة في إماطة اللثاـ ىن رسالة الأدب، فةي النقد بعض ما في الأسلوبية وزيادة، وفي الأسلوبية من 

 1"إلا بعضو.النقد 
 ونستنتج من خلاؿ قوؿ ابؼسدي أف الأسلوبية لا تستطيع أف برل بؿل النقد.     

 :الرأي الثاني بـال  للأوؿ يذىب إلذ أف النقد بيثل فرعا من فروع علم الأسلوب، وةايتو أف بيد  الثاني
ى عليعتٍ ىذا الرأي "أف النقد سيقتصر في البحث ىذا العلم بتعريةات جديدة ومعايتَ متجددة، و 

ابعانب اللغوي للنص الأدبي، وسينصرؼ عما عداه من العوامل والظروؼ ابؼختلةة، تشكل جانبا مهما 
في العملية النقدية بفا يؤدي إلذ بؿور النقد الأدبي وقياـ الأسلوبية وحدىا التي لا تستطيع أف تكوف عوضا 

   2عن النقد الأدبي."

وما بيكن أف نستنتجو أف ىناؾ اختلاؼ من قبل الدارستُ والنقاد حوؿ علاقة الأسلوبية بالنقد، فكل طرؼ      
 يرى ىذه العلاقة من زاوية مناسبة لو.

  القصيدة المعاصرة: .6
اىتم الأدباء فقد  ،قسم إلذ شعر ونثرن ضروب الأدب العربي، الذي يتعتبر القصيدة ضربا شعريا م

بداية من قصيدة الشعر ابغر، وأيضا قصيدة النثر إلذ جانب القصيدة فكانت نشأتها والنقاد والشعراء بدراستها، 
 العربية ابػالدة التي انبثقت من العصر ابعاىلي التي لا تزاؿ قائمة وحاضرة دائما.

الاطلاؽ، فقد كاف لصاحب فةي العصر ابعاىلي كانت القصيدة أعظم الةنوف السائدة، وأبنها على 
أما في العصر ، ..مكانة، فقد كانت موضوعاتها تدور حوؿ ابؼدح، العاطةة وةتَىا. القصيدة مكانة لا تضاىيها

فقد قاؿ أحد رواد ىذه ابغركة: ابغديث فمرت القصيدة العربية بعديد التغتَات على يد عدد من الشعراء العرب، 

                                                           
 .93عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص  -1
 .38أبضد سليماف فتح الله: أسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص -2
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كثتَا من أثواب ابػلقة، فجانب  وبوقق وجوده، في سبيل ذلك طرح على نةسو "بدأ الشعر العربي يرجع إلذ طبيعتو
 1تقسيم الأةراض وثار ثورتو التشكيلية آّيدة، وخلق لنةسو موضوعية شعرية ةتَ جامدة ولا بؿدودة."

 -بؾد نةسو بنةسو–ومن ىنا بقد أف الشعر العربي لو مسار بـال ، وذلك بإبعاده لكل ما يليق بو 

ئكة، بقدىا تقوؿ: "كانت أوؿ ـ في العراؽ، على يد نازؾ ابؼلا1947اية الشعر ابغر سنة كانت بد
  :قصيدة حرة تنشر قصيدتي ابؼعنونة "الكولتَا"

 أفغِ إلذ وقع خطى ابؼاشتُ
 في فمت الةجر، أفخ، انظر ركب الباكتُ

 عشرة أموات، عشرونا
 2لا برص أفخ للباكينا"

ظهر ابػلاؼ بتُ بدر شاكر السياب ونازؾ ابؼلائكة )إذ يرى -1946/1947بتُ -وفي ىذه الةتًة 
 1947الذي فدر في منتص  كانوف الأوؿ سنة -أزىار ذابلة-السياب أف قصيدتو التي نشرىا في ديوانو الأوؿ 

 ر. حيث يقوؿ: ىي أوؿ قصيدة في الشعر ابغ 1946نوفمبر  22مؤرخة في  هل كان حباوالذي كاف بعنواف 

 ىل تسمتُ الذي ألقي ىياما

 أـ جنونا بالأماني أـ ةراما

 3ما يكوف ابغب؟ نواحا وابتساما!"

 ويعتبر بدر شاكر السياب من رواد ىذه ابغركة أي حركة الشعر ابعديد.

العربي ويقوؿ عبد العزيز مقالح: "لقد بدأت التجربة الشعرية ابعديدة استجابة لتطور حتمي للواقع        
ابؼعافر، وكانت نتاج نابع من واقع برولات سياسية واجتماعية، ولد تكن ولادتها مرتبطة بأي قصر أو تزوير أو 

 4نسخ لأبماط سائدة في بلداف ما وراء البحار."

 من خلاؿ قولو نةهم أف القصيدة ابعديدة كانت بؽا أسباب وظروؼ بـتلةة أدت إلذ ظهورىا.     

                                                           
 .87-86ص -صت(، -)د-لبناف–، بتَوت 1مني  موسى: في الشعر والنقد، دار الةكر، ط -1
 .36، ص ـ1962-لبناف-، بتَوت 1نازؾ ابؼلائكة: قضايا الشعر ابؼعافر، دار العلم للنشر والتوزيع، ط -2
 .226، صـ1968-الأردف–، عماف 1تطور الشعر العربي ابغديث، دار بؾدلاوي، طشلتاغ عبدو شراد:  -3
 .27، ص ـ1985-لبناف–، بتَوت 1عبد العزيز مقالح: أزمة القصيدة العربية )مشروع تساؤؿ( دار الأدب، ط -4
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عبد ابؼعطي ابغجازي أحد رواد ىذه ابؼرحلة، فيقوؿ: "بؼاذا القصيدة ابعديدة؟ لأنها  ويعتبر الشاعر أبضد
حاجة حيوية كما أنها حاجة ثقافية لأف كل شيء في حياتنا قد تغتَ، ومادامت الأشياء قد تغتَت فلا بد أف تتغتَ 

 1الرؤية."
ننا أف نتحدث عن قضايا جديدة ويتضح لنا أف القصيدة ابعديدة من أىم متطلبات العصر، فلا بيك      

 بأسلوب قدنً.
فلاح فضل في كتابو أشكاؿ التخييل، "إف تطورات الأدب والنقد قد أسةرت عن برولات  يرىكذلك و 

واضحة في طبيعة الوظيةة الاجتماعية للشعر بعد الانتهاء من مراحل الوجداف الذاتي تتشكل وفق متغتَات 
 2ابغضارة والةن والوعي الإنساني."

في بروؿ ومعرفة الوظيةة الأفلية للشعر والتغتَات التي تواجهها  ساىميتبتُ أف تطور الأدب والنقد 
 ابغضارة والةن بصةة عامة وخافة.

ومن خلاؿ ىذه الآراء والاختلافات، فإف موضوع القصيدة ابعديدة وظهورىا كاف سببا في تغيتَ أبماط 
 ورات والتحولات في ابغضارة والةن.ابغياة السائدة ومذاىبها من أجل مواكبة التط

 الهيكل الفني للقصيدة الجديدة:. 1.6
لكل قصيدة بناء وىيكل خاص ّٔا، فالقصيدة ابؼعافرة بؽا بظات وفةات وشكل فتٍ بييزىا عن بقية 

 القصائد الأخرى.

 اللغة الشعرية: . أ
للشعر دوف لغة، واللغة وسيلة تؤدي اللغة ىي أداة الشاعر كما الريشة والألواف بالنسبة للرساـ، فلا وجود 

ابؼعتٌ وبزلق فن وىي الأداة التي يتًجم من خلابؽا الشاعر انةعالاتو وبذاربو، وبؽا كيانها ابؼستقل ودورىا في بناء 
 3النص الشعري، حيث بقد كولوردج يقوؿ: "مازاؿ القلب في حاجة إلذ لغة، ومازالت الغريزة العريقة."

يريد الشاعر أف يثبتها في تلك فاللغة ىي ابؼةتاح الذي ندخل ّٔا إلذ عالد الصور والألةاظ والتعابتَ التي 
 السطور من كتاباتو. 

، الاستخداـ الشائع بقد أدونيس يتحدث عن اللغة الشعرية بقولو: "إذف ىي اللغة ابؼغسولة من الصدأ
  1."ابعاري إبما العودة إلذ البراءة الأولذ للكلمات

                                                           
 (ط-د)دار ابؼطبوعات ابعامعية،  كاميليا عبد الةتاح: القصيدة العربية ابؼعافرة )دراسة برليلية في البنية الةكرية والةنية( - 1

 .5، صـ2007-مصر–الاسكندرية 
 .62، صـ2000-مصر–ط(، القاىرة -أبؾد الرياف، فلاح فضل: الشعرية العربية، دار قباء للطباعة والنشر، )د -2
-لبناف–، بتَوت 3والتوزيع، طعز الدين ابظاعيل: الشعر العربي ابؼعافر )قضاياه وظواىره الةنية وابؼعنوية( دار العودة للنشر  -3

 .173، ص ـ1981
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وىنا يدعو أدونيس في ىذه ابؼقالة إلذ التخييل والبحث عما ىو جديد ةتَ مألوؼ، فالشعرية ابؼعافرة 
 تبحث عن الأفكار لتصنع الإبداع.

ويرتبط الشاعر بالوجود اللغوي، ويرتبط وجودبنا معا بإثارة النشوة والدىشة وابؽزة النةسية والإعجاب، 
لق اللغوي، أي لا يكوف للشعر فعل السحر إلا إذا أحسسنا أنو خلق جديد، ولا يتحقق الإبداع الشعري إلا بابػ

وذلك عن طريق اللغة ابػالقة، أي اللغة البكر "إف اللغة الشعرية تنقل أثر التجربة ويتولد عن ىذا التغيتَ من 
ة الشعرية منها: الداخل وابػارج، تغيتَ التعبتَ الشعري والعلاقات اللغوية القدبية، وتظهر خصائص جديدة للغ

سيمياء اللغة/ عبث اللغة باللغة )اشتقاقات جديدة(/ الرموز الباطنية والأسطورية والرياضية/ التجديد والتجريد 
 2التجريدي اللغوي."

يتضح من خلاؿ ىذا أف اللغة الشعرية بؽا قيمة تعبتَية في نقل بذاربنا، ورؤيتنا وتطلعنا وإبداعاتنا وتظهر 
 أبنية مكانتها في الإبداعات الأدبية.لنا خصائص اللغة و 

 الصورة الشعرية: . ب
أحد ابؼكونات الأساسية في العمل الأدبي والشعر خافة، وىي ليست مستحدثة  الشعرية تشكل الصورة

فيو بل ىي مبتٌ القصيدة، حيث يرى أدونيس "أف الصورة الشعرية ليست تشبيها ولا استعارة، فالتشبيو بهمع بتُ 
ة وبتُ ابعزء والكل، طرفتُ: ابؼشبو وابؼشبو بو، إذا فهي جسر بتُ نقطتتُ، أما الصورة توحد بتُ الأجزاء ابؼتناقض
قيقتها، من ىنا تصبح إبما شبكة بفتدة ابػيوط تربط بتُ نقاط كثتَة وىي تنةذ إلذ أعماؽ الأشياء فتظهرىا على ح

 3ودىشة وتكوف الرؤية أي التغيتَ عن ىذه الأشياء." ةالصورة مةاجأ

ا للواقع من خلاؿ ابؼزج من خلاؿ ىذه الةكرة بقد أف الصورة الشعرية في مةهومها ابؼعافر أفبحت بذاوز 
 بتُ ابغلم والرؤية، وكل ىذا بقده في التجربة الشعرية التي بهسدىا الشاعر من خلاؿ فنو.

إف جوىر القصيدة ىو الصورة في النقد ابؼعافر كونها تتعدى المحسوس إلذ ابغدس، فهي ترتبط بالأجواء النةسية 
 ع، فالصورة الشعرية ذكرى الإحساس.في ذات ابؼبدع وىي أيضا بذسيد لذلك ابػياؿ في الواق

 . الإطار الوسقي للقصيدة الشعرية:2.6

                                                                                                                                                                                     
، ص ـ2012-مصر–، الاسكندرية 1أبضد فهمي: قصيدة التةعيلة وسيماتها ابؼستحدثة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط -1

40. 
-لبناف–، بتَوت 1عبد ابغميد جيدة: الابذاىات ابعديدة في الشعر العربي ابؼعافر، مؤسسة نوفل للنشر والتوزيع، ط -2

 .342، ص ـ1980
 .364ص عربي ابؼعافر، عبد ابغميد جيدة: الابذاىات ابعديدة في الشعر ال -3
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تعد ابؼوسيقى الشعرية من أكثر الظواىر الةنية بروزا في الشعر العربي ابؼعافر وأشدىا ارتباطا بدةهوـ 
ابعديدة، التجديد الذي بؼس جوانب عدة من لغة وفورة شعرية، وأيضا ابعانب ابؼوسيقي "وكل من يتبع الأشكاؿ 

يستطيع في يسر أف بودد ثلاثة مراحل أساسية: مرحلة البيت الشعري، مرحلة  والتطور في موسيقى شعرنا ابؼعافر
 1السطر الشعري، مرحلة ابعملة الشعرية."

نةهم من خلاؿ ىذا القوؿ أف ابؼطلع على تطورات موسيقى الشعر ابؼعافر يستطيع أف بييز بتُ القصيدة 
 ابؼعافرة.القدبية والقصيدة 

ولأننا بدحض دراسة ابؼوسيقى ابعديدة وتطورىا، لابد من التمييز بتُ نوعتُ من ابؼوسيقى في الشعر: 
 موسيقى داخلية وموسيقى خارجية.

"مؤلةة من الأوزاف الشعرية ابؼعروفة ومن القافية والوزف ويعتٍ ابؼقياس: أما عن ابؼوسيقى ابػارجية وىي 
اس حسب عدد ابؼقاطع ابؼنبورة وابؼقاطع ةتَ ابؼنبورة وترتيبها ووحدة قياس فالقصيدة مؤلةة من أبيات تق

 2التةعيلة."

 في أشعارىم ابػليلية كأساس بؽذه الأشعار. اعتمدإف التطور ابؼوسيقي والتةعيلة في القصيدة ابعديدة 

غم في آذاف أما ابؼوسيقى الداخلية فتعد من أىم ما بهب على الشاعر الاىتماـ بو لأنو سبب وقع الن
 ابؼتلقي ومدى استيعابو للواقع ابؼوسيقي، وىنا بقد "ابػروج عن الوزف الشعري مع ملاحظة تناةمات موسيقية

والسحرتي يقوؿ: "ليس الشعر ضرب من الةوضى بل إنو فناعة الةن فة تسمى شعرا حرا عند أبي شادي خا
 3ة."بزلق إيقاعات موسيقية وإف خرقت الإيقاعات التقليدية ابؼوروث

نستخلص من ىذا أف ابػروج عن ابؼوسيقى القدبية كاف من وَأْب الشعراء ابعدد من خلاؿ تبريرىم لذلك 
 بابؼلل من الإيقاع القدنً، من أجل إبداع موسيقى جديدة ترضي أذواقهم وأذواؽ بصهورىم. 

 

                                                           
 .79، ص ضاياه وظواىره الةنية وابؼعنوية(عز الدين ابظاعيل: الشعر العربي ابؼعافر )ق -1
 .353ص  لعربي ابؼعافر،عبد ابغميد جيدة: الابذاىات ابعديدة في الشعر ا -2
-مصر–، القاىرة 1ابؼنعم ابػةاجي: مدارس النقد الأدبي ابغديث، الدار ابؼصرية العربية للنشر والتوزيع، طبؿمد عبد  -3

 .72، ص ـ1995
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 الأسلوبية الصوتية: .1
بيثل ابعانب الصوتي في البناء الشعري مكوَّنا بصاليا وأساسا في بنائو، فهو تنظيم فتٍ بنظاـ فوتي في 

القصيدة بهب علينا التةريق بتُ القالب الصوتي في ذاتو، وبتُ الأداء اللغة، وإذا ما أردنا برليل ابؼؤثرات الصوتية في 
 ابؼستقل عن ىذا القالب.

يرى بعض الدارستُ أف "الشعر من الةنوف ابعميلة مثل التصوير وابؼوسيقى والنحت وىو في أةلب أحوالو 
ل في توالر مقاطعو وانسجامها في بزيتَ ألةاظو، بصيل في تركب كلماتو، بصييستثتَ ابؼشاعر والوجداف، وىو بصيل 

 1بحيث تتًدد بتكرر بعضها، فتسمعو الآذاف موسيقى ونغما منشطا، فالشعر فورة بصيلة من فور الكلاـ."

وقد جعل ابن جتٍ اللغة معرفة من أفوات إذ قاؿ: "حدىا )أي اللغة( أنها أفوات يعبر ّٔا كل قوـ عن 
 2أةراضهم."

ز أبعاد النص الأدبي، نظرا لأف للأفوات نظامها في اللةظة أو في وللمستوى الصوتي دور كبتَ في إبرا
الكلمة وبؽا موضعها في البنية الصوتية للغة، قاؿ علماء اللغة: "الصوت عملية مركبة يقوـ ّٔا ابعهاز النطقي 
ركز تصاحبها آثار بظعية معينة تأتي مع برريك ابؽواء، فيما بتُ مصدر إرساؿ الصوت وىو ابعهاز النطقي وم

 3استقبالو وىو الأذف."
يوظ  الشاعر أفواتا متنوعة في إنتاج موسيقى النص الشعري، التي تقوـ بدور أساسي متمثل في تربصة 

 حالة الشعر نةسيا.
بوتوي النظاـ ابؼوسيقي على نوعتُ من ابؼوسيقى، موسيقى داخلية وأخرى خارجية، أما عن ابؼوسيقى و 
في القصيدة، ويدخل ضمن ىذه ابؼوسيقى  العنافر الصوتية بتُ تُنسق مع فهي حركة فوتية تنشأ عنابػارجية 

وقافية، أما ابؼوسيقى الداخلية فهي حركة موقعة في بناء القصيدة )ابػارجية( كل ما يوفره ابعانب الصوتي من وزف 
ا من أو نسيجها، بؾردة من عنصر الصوت وىي حركة لا يتم إدراكها من خلاؿ حاسة السمع أو البصر وإبم

 خلاؿ بمو ابغركة داخل البناء الكلي للقصيدة.

 الإيقاع الخارجي:  .1.1

 ويتكوف من الوزف والقافية.

وجدنا أنو مكوف من اثنتُ وعشرين "إيمان عبد الهادي" من خلاؿ العملية الإحصائية لقصائد ديواف 
 قصيدة، أةلبها حرة وواحدة على جزءين: جزء عمودي وجزء حر.

                                                           
 .7، ص ـ1965ب(، -، )د3إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصري، ط -1
 .33ت(، ص -ب(، )د-)د ط(،-، )د1، ابؼكتبة العلمية، جربؿمد على النجا :تحابػصائص، ابن جتٍ:  -2
، العراؽ، 1الرضا الوزاف: الصوت وابؼعتٌ في الدرس اللغوي عند العرب في ضوء علم اللغة ابغديث، دار دجلة، ط دبرستُ عب -3

 .85، صـ2001
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بؾددة اعتمدت في ديوانها على شعر التةعيلة )نظاـ  "إيمان عبد الهادي"ومنو نستنتج أف الشاعرة 
 الشطر الواحد(.

 الوزن الشعري: . أ
ع فوتية معينة )...( يعتبر الوزف أساسا من أسس بناء الشعر، "ىو نظاـ موسيقي قائم على اختيار مقاط

 1فيكوف لو نغم خاص بميز بو شعرا عن آخر."

وبقد نازؾ ابؼلائكة تقوؿ: "أساس الوزف في الشعر ابغر أنو يقوـ على وحدة التةعيلة، وابؼعتٌ البسيط 
أو أطواؿ الأشطر تشتًط بدءا أف تكوف التةعيلات في  ،عدد التةعيلاتالواضح بؽذا ابغكم أف ابغرية في تنويع 

 2"الأشطر متشأّة بساـ التشابو.

م أركاف حد لذلك بقد ابن رشيق يعتبر الوزف "أعظ ،وزف أبنية كبتَةللبصع النقاد العرب على أف لقد أ
 3"وىو مشتمل على القافية وطالب بؽا. ،الشعر وأولاىا خصوفية

، فهو ذو أفقيا بتُ مطلع البيت وآخره ابؼقةىوالوزف ىو كمية من التةاعيل العروضية ابؼتجاورة وابؼمتدة 
 ، ومن ىنا فهوة الشاعر، بفا بيثل أحد السمات الأسلوبيةموسيقية تتعلق بتجربة النص، وخصوفي خصوفية

حور العروضية طار التي تعتٌ الوزف ابػارجي ابؼتكوف من البالأساس في موسيقى النص ابػارجية، أو موسيقى الإ
 وتةاعيلها ابؼختلةة.

  وزاندراسة في الأ: 

 تربصة ىذه السمات الشكلية للقصيدة من الشعراء ابؼعافرين الساعتُ إلذ يمان عبد الهاديإعد ت
ور والأوزاف بل تكتةي باختيار البح ا لاوجدناى "فليكن"فمن خلاؿ دراستنا للوزف في قصائد ديواف  ،عربيةال

 .نوعت استخداـ التةعيلات

 

 

 

 ديواف:تي يبتُ كي  تتوزع البحور الشعرية على القصائد في الوابعدوؿ الآ
                                                           

 .7، ص ـ1975ب(، -ط(، )د-بؿمد علي يونس: ابؼختار في علمي العروض والقوافي: ابؼعهد التًبوي الوطتٍ، )د -1
 .63، ص ـ1967ب( -، )د3نازؾ ابؼلائكة: قضايا الشعر العربي ابؼعافر، منشورات مكتبة النهضة، ط -2
ت(، -ط(، بتَوت، )د-ابن رشيق القتَواني: العمدة في بؿاسن الشعر وأدبو ونقده، تر: عبد ابغميد الضاري، مكتبة فيدا، )د -3

 . 187ص 
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 القاعدية التفعيلة والأوزان العروضيةالبحور  القصائد الشعرية
 فػَعُولُنْ  بحر ابؼتقارب من حيث أنت
 فػَعُولُنْ  بحر ابؼتقارب في شهوة الإىداء
 فػَعُولُنْ  بحر ابؼتقارب ةراب فوفي

 فػَعُولُنْ  بحر ابؼتقارب بصتَة
 فػَعُولُنْ  بحر ابؼتقارب للتوّ 

 فػَعُولُنْ  بحر ابؼتقارب تركت ابغصاف وحيدا
 فػَعُولُنْ  بحر ابؼتقارب ابؼتصوؼألد يقل 

 فاَعِلُنْ  بحر ابؼتدارؾ ابغديقة فستانها
 فاَعِلُنْ  بحر ابؼتدارؾ جارتي الطيبة

 فاَعِلُنْ  بحر ابؼتدارؾ الرقصة
 فاَعِلُنْ  بحر ابؼتدارؾ أنا عتمتي
 مُتػَةَاعِلُنْ  بحر الكامل جناية
 مُتػَةَاعِلُنْ  بحر الكامل ابؼثيل

 فاَعِلَاتُنْ مُسْتػَةْعِلُنْ  بحر ابػةي  في شقوة الإىداء
 فاَعِلَاتُنْ مُسْتػَةْعِلُنْ  بحر ابػةي  عتمة لدنية
 مُسْتػَةْعِلُنْ فاَعِلُنْ  بحر البسيط حرج إضافي
 مُسْتػَةْعِلُنْ فاَعِلُنْ  بحر البسيط الباص
 مُةَاعَلَتُْ  بحر الوافر فتنة

 للبحور الشعرية في بعض قصائد ديواف إبياف عبد ابؽادي.يوضح النسب ابؼئوية وابعدوؿ الآتي يبتُ       

 النسبة المئوية البحور الممزوجة البحور الصافية
 %37  بحر ابؼتقارب
 %21  بحر ابؼتدارؾ
 %10  بحر الكامل
 %5  بحر الوافر

 %10 بحر البسيط 
 %10 بحر ابػةي  
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إبياف عبد ابؽادي اعتمدت كثتَا على بحر ابؼتقارب تؤكد أف الشاعرة أعلاه  ابؼذكور إف القراءة في ابعدوؿ
% ليأتي بعده بحر الكامل، بحر ابػةي  وبحر البسيط 21% ثم يليو بحر ابؼتدارؾ بنسبة 37حيث يأتي بنسبة 

 %.5% وأختَا بحر الوافر بنسبة 10بنسبة 

انية إيقاعية ىائلة، لأنو وقد استأثر بحر ابؼتقارب في معظم قصائد الديواف بؼا يتمتع بو ىذا البحر من إمك
يصلح بعميع أةراض الشعر وبؽذا كثر استخدامو عند القدماء والمحدثتُ نظرا بؼيلو إلذ الانتظاـ والشدة نوعا ما، لذا 

 يستعمل بكثرة في القصائد ابؼعافرة ذات الطابع القومي ابغماسي.

أف البحور الصافية ىي التي  ئكة فيؾ ابؼلامن ىنا نستنتج أف إبياف عبد ابؽادي توافق ما ذىبت إليو ناز 
 .تصلح للشعر ابغر

 :دراسة في البحور الشعرية 
 :البحور الصافية 
 :بحر المتقارب 
 1من حيث أنت.من قصيدة : 1مثال 

 ؾْ دَ حْ وَ  ثُ يْ حَ  نْ مِ وَ  تَ نْ أَ  ثُ يْ حَ  نْ مِ وَ  تَ نْ أَ  ثُ يْ حَ  نْ مِ  كَ بَّ حِ أُ 
 أنَْتَ وَمِنْ حَيْثُ وَحْدَؾْ أحُِبْبُكَ مِنْ حَيْثُ أنَْتَ وَمِنْ حَيْثُ 

//0 ///0/0 //0  ///0/0 //0/  //0/0 //0/0 
 فػَعُوْلػُػنْ  فػَعُوْلػُػنْ  فػَعُوْؿُ  فػَعُوْلػُػنْ  فػَعُوْؿُ فػَعُوْلػُػنْ   فػَعُوْؿُ 
 فأََيَّ فَضَاءٍ تػَوَلذَّ 

 فأَيَْيَ فَضَائِْنْ تػَوَلْلَىْ 
//0// /0/0 //0/0 
 فػَعُوْلػُػنْ ؿُ  فػَعُوْلػُػنْ  فػَعُوْ 
 
 
 
 
 
 

  1.بصيرة قصيدة: 2مثال 
                                                           

 .09الديواف: ص  -1
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يلًا  رٌ يَصِتَُ بصَِ  وَفَبػْ
لَنْ  يػْ رُ بصَِ رُفْ يَصِيػْ  وَفَبػْ

//0/0 //0/ //0/0  
 فػَعُوْلػُػػػػنْ فػَعُوْؿُ  فػَعُوْلػُػنْ  
يلًا   وَثُمَّ احْتِمَاؿٌ وَليَْسَ بصَِ
يلَنْ   وَبُشمَْ حْتِمَالُنْ وَليَْسَ بصَِ

//0/0 //0/0 //0// /0/0  
 فػَعُوْلػُػنْ  فػَعُوْلػُػنْ  فػَعُوْؿُ فػَعُوْلػُػنْ  

 ملاحظة: 
  0/0// :فػَعُوْلػُػنْ الصورة الصحيحة: 

 / 0: //فػَعُوْؿُ  الصورة المنزاحة:

 :بحر المتدارك 
 2الرقصة. قصيدة: 1مثال 

 ةَادِرُوا فَةْحَتِي 

 ةَاْدِرُوْ فَةْحَتِيْ 

/0//0 /0//0 

 فاَْعِلُنْ فاَْعِلُنْ 

 طلَُقَاْءَ 

 طلَُقَاْءَاْ 

///0/0 
 اْ فَ  نْ لُ عِ فَ 

 

  3.الحديقة فستانها قصيدة :2مثال 

                                                                                                                                                                                     
 .27الديواف: ص  -1
 .59الديواف: ص  -2
 .40الديواف: ص  -3
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 نػُهَااتَ سْ فُ  ةُ يقَ دِ ابغَ 
 اَبغَْدِيػْقَةُ فُسْتَانْػُهَاْ 

/0//0 ///0 /0//0 
   نْ ػػعِلُ اْ فَعِلُنْ فَ فاَْعِلػُػػػػػػنْ 

 لَسْتُ أدَْريِ دَخَلْتُ أنَاَ وَخَرَجْتُ أنَاَ 
 لَسْتُ أدَْريِْ دَخَلْتُ أنَاَْ وَخَرَجْتُ أنَاَْ 

/0//0 /0//0 ///0 ///0 ///0 
 عِلُنْ عِلُنْ فَ عِلُنْ فَ فاَْعِلػُػػػػػػنْ  فاَْعِلػُػػػػػػنَْ  فَ 

 ملاحظة:
 0//0: /فاَْعِلػُػػػػػػنْ الصورة الصحيحة: 
 0: ///عِلُنْ فَ الصورة المنزاحة: 

 .بحر الكامل 
 1المثيل. قصيدة :1مثال 

 شَةَّتْ بَزاَيَلَ مَوجُهَا في الَكاسِ 
 يْ سِ اْ كَ فِلْ  جُهَاْ يَلَ مَوْ تْ بَزاَْ ةَ شَةْ 
/0/0//0 / //0//0 /0/0/0 

ةَاْعِلْ  ةَاْعِلُنْ    مُتػَةَاْعِلُنْ     مُتػْ  مُتػْ
 ضَمَأً أنُاَظِرُ ةَةْلَةَ ابغرَُّاسِ 

 ضَمَأَفْ أنُاَْظِرُ ةَةْلَةَ بْغرُْراَْسِيْ 
///0//0 ///0//0 /0/0/0 

ةَاْعِلْ   مُتػَةَاْعِلُنْ   مُتػَةَاْعِلُنْ  مُتػْ
 
 
 
 

 2جناية. قصيدة :2مثال 

                                                           
 .35الديواف: ص  -1
 .24الديواف: ص  -2
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 وَتػَرَى كَأبَػْعَدَ مِنْ عُيُوفِ بَياَمَةٍ زَرْقاَءَ 
كَأبَػْعَدَ مِنْ عُيػُوْفِ بَياَْمَتِْ زَرْقاَْءَاْ   وَتػَرَى ْ

///0//0  ///0//0 ///0//0 /0/0/0 
ةَاْعِلْ مُتػَةَاْعِلُنْ     مُتػَةَاْعِلُنْ   مُتػَةَاْعِلُنْ مُتػْ

 ملاحظة: 
 0//0///: مُتػَةَاْعِلُنْ  الصورة الصحيحة:
ةَاْعِلْ: /الصورة المنزاحة:   0/0/0مُتػْ

 .بحر الوافر 
 1فتنة.قصيدة  :1مثال 

 يَكْتُبُ طاَئرٌِ للِْعُشّْ 
 يَكْتُبُ طاَئْرُِفْ للِْعُشْشِ 

/0///0 //0/0/0 / 
ةَعِلُنْ    ُـ  لْتُْ مُةَاْعَ  مُتػْ

 حِتَُ تَصِتَُ أنَْتَ بَظاَوَةَ الِإيقَاعِ 
يػْقَاعِْ  رُ أنَْتَ بَظاَْوَةَ لْإِ  حِتَُْ تَصِيػْ

/0///0  //0///0 //0/0/0 / 
 اْعَلَتُْ    مُةَاْعَلَتُْ   مُةَاْعَلْتُْ   ُـفَ 

 ملاحظة: 
 0///0//: مُةَاْعَلَتُْ  الصورة الصحيحة:
ةَعِلُنْ: / و 0/0/0//: مُةَاْعَلْتُْ الصورة المنزاحة:   0///0مُتػْ

 ىذا البيت فيو تدوير.-
 
 
 
   

 .)البحور الممزوجة )المركبة 
 .بحر البسيط 

                                                           
 .55الديواف: ص  -1
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 1حرج إضافي.قصيدة  :1مثال 
 تَطْلُعُ مِنْ ةَايةَِ الضَّوْءِ 
 تَطْلُعُ مِنْ ةَايْةَِ ضْضَوْئِيْ 

/0///0 /0//0 /0/0 
 نْ لُ عْ فػَ  فاَْعِلُنْ   مُسْتَعِلُنْ 

 تػَغْرُبُ في ةَايةَِ الضَّوْءِ 
 تػَغْرُبُ فيْ ةَايْةَِ ضْضَوْئِيْ 

/0///0 /0//0 /0/0 
 مُسْتَعِلُنْ  فاَْعِلُنْ  فػَعْلُنْ 

 ملاحظة:
   0//0فاَْعِلُنْ: /  0//0/0مُسْتػَةْعِلُنْ:/ الصورة الصحيحة:
 0/0: /فػَعْلُنْ    0///0/ مُسْتَعِلُنْ: الصورة المنزاحة:

 .بحر الخفيف 
 2في شقوة الإهداء.قصيدة : 1مثال 

 للِْكَلَاِـ ابؼهَمَّشِ 
 للِْكَلَاِـْ بؼهَمْمَشِيْ 

/0//0/0 //0//0 
 فاَْعِلَاْتُنْ   مُتػَةْعِلُنْ 
 حَيْثُ وَحْدَؾَ مَتُْ 
نػُوْ   حَيْثُ وَحْدَؾَ مَتػْ

/0//0/ //0/0 
 مُتػَةْعِلْ  فاَْعِلَاْتُ 

 ملاحظة:
 0//0/0مُسْتػَةْعِلُنْ:/ 0/0//0/: فاَْعِلَاْتُنْ الصورة الصحيحة: 
 0//0مُتػَةْعِلُنْ: //   0/0/     مُتػَةْعِلْ: //0//0فاَْعِلَاْتُ:/الصورة المنزاحة: 

 :   القافية . ب

                                                           
 .10الديواف: ص  -1
 .16الديواف: ص  -2
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القافية من الشروط والقواعد الأساسية ابؼطلوبة في الشعر العربي، على الرةم من اختلاؼ وجهات النظر 
وبقوة، يقوؿ إبراىيم أنيس: "ليست القافية إلا عدة أفوات تتكرر في أواخر حوبؽا إلا أنها ةالبا تكوف حاضرة 

 1الأسطر أو الأبيات من القصيدة وتكرارىا ىذا يكوف جزءا ىاما من ابؼوسيقى الشعرية."

ومن ىنا نقوؿ أف القافية ركيزة ىامة من ركائز الشعر، وقد "وردت لةظة قافية في القاموس المحيط من 
 2أي اتبعو، ومنها قوافي الشعر لأف بعضها يتبع بعض." اؿ قةا على أثره بةلافالةعل قةا، ويق

تأتي على وتتَة واحدة، لكن في الشعر ابغر استغتٌ عنها ولد  ومعتٌ ذلك أف القافية في الشعر القدنً
 يعتمد عليها في كل سطر شعري، مثلا تنوع حروؼ الروي من سطر إلذ آخر.

للقافية لقي إبصاع الدارستُ بؼا فيو من دقة عروضية حتى أف ابن رشيق فرح ويبدو أف تعري  ابػليل 
 بذلك قائلا: "ورأي ابػليل عندي أفوب."

فابػليل يعرفها بقولو: "القافية من آخر حرؼ من البيت إلذ أوؿ ساكن يليو من قبلو مع حركة ابغرؼ 
 3الذي قبل الساكن."

لمة، فافلة، أو كلمة بذاتها أو أكثر من كلمة بحيث وعلى ىذا الأساس قد تكوف القافية بعض من ك
 وابغركات الصوتية ابؼشتًكة وابؼتساوية كميا، يلتزـ ّٔا الشاعر في كل أبيات القصيدة.تكوف بؾموعة من ابغروؼ 

 :أنماط القافية 
 :القافية المتتالية 

تتوزع في ابؼقطع الشعري ، ومتتاليةمن قافية تكوف متتابعة ونقصد ّٔا احتواء القصيدة الواحدة على أكثر 
 أو في القصيدة على ىذا الشكل:

 )أ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػ)أ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :أمثلة 
 1.بصيرةقصيدة  :1مثال  

                                                           
. انظر حستٍ عبد ابػليل يوس : موسيقى الشعر العربي، دراسة فنية عروضية، 426إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، ص  -1

 . 139، ص ـ1989القاىرة، ، ابؽيئة العامة للكتاب، 1ج
 .179ت(، ص -ط(، بتَوت، )د-، دار العلم للملايتُ، )د1الةتَوز أبادي: القاموس المحيط، ج -2
 .04، ص (ت-د)، القاىرة، (ط-د)بؿمد عوني عبد الرؤوؼ: القافية والأفوات اللغوية، مكتبة ابػابقي،  -3
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 السينما قاعة في الأثتَ أيكةي لكي تةتح 
 أيكةي شهود الضمتَ

 الضمتَ الوثتَ

 2.المثيلقصيدة  :2مثال 
 ىي: كلها

 لا شيء يشبو ظلها
 فلهالا ليل يشبو شامة في 

 لا فل يعلم في الظلاـ بؿلها، ليحلها

 3.الحديقة فستانهاقصيدة  :3مثال 

 حتُ يهمي البكاء عليك
 تأوؿ عيونك فيها لديك

 تأوؿ يديك

 4"للتو"قصيدة  :4مثال 
 سيسألتٍ شاعر ما جنيت؟
 ليصبح لر في العراءات بيت
 لتستنسخ امرأة ما وعيت

 5.الباصقصيدة  :5مثال 
 أنت وفلت 
 ةيمك ثم ىطلتيا باص بؿطة 

 مشروخ، مشروخ كالإسةلت وابؼشهد
 6.من حيث أنتقصيدة  :5مثال 

                                                                                                                                                                                     
 .28الديواف: ص  -1
 .35الديواف: ص  -2
 .40الديواف: ص  -3
 .45الديواف: ص  -4
 .62الديواف: ص  -5

 .9الديواف: ص 6- 
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 فأي فضاء تولذ
 وأي فضاء بذلى

 :القافية المتناوبة 
 وىي التي تتوزع في ابؼقطع الشعري أو في القصيدة على ىذا الشكل:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)أ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)ب(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػ)أ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)ب(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :أمثلة 
 1.في شقوة الإهداءقصيدة  :1مثال  

 وقد كنت سرا جليلا
 كجب

 جليلا، جليلا

 2"بصيرة"قصيدة  :2مثال 
 طازجا كالكةن

 ولو إخوة في الرضاعة
 ىناؾ على جهة الغيب لا بيطروف

 ةيمةفقط تتحلب في ريقهم 
 من الظنوف

 .القافية المتعانقة 
 ىي التي تتوزع في ابؼقطع الشعري على ىذا الشكل:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)أ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػ)ب(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)ب(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػ)أ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 :أمثلة 

                                                           
 .16الديواف: ص  -1

 .27الديواف: ص  2-
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 1.من حيث أنتقصيدة : 1مثال 

 أحبك من حيث أنت ومن حيث أنت ومن حيث وحدؾ
 فأي فضاء تولذ 
 وأي فضاء بذلى
 وأي فضاء تنسك

 2.في شقوة الإهداءقصيدة  :2مثال 

 يا لزر إضافية سوؼ تهتك في ياقة العطر
 ذيل الرياح
 وريش ابعناح

 سينسل خيطي بعيدا مديدا من القبر

 3.جارتي الطيبةقصيدة  :3مثال 

 من زجاج يش  عن الزيت في فلتات السراج
 ظننت أف حجرا قد يكسره

 قمرا قد يكسره
 وظننت أف كل ملح أجاج

 4.الباصقصيدة  :4مثال 

 فتاة في مقتبل الةجر وفي يدىا
 سلة فل وبطاقة
 ومن الطاقة

 بودجها والدىا
 5.ألم يقل المتصوفقصيدة  :5مثال 

                                                           
 .09الديواف: ص  -1
 .16الديواف: ص  -2
 . 51الديواف: ص -3
 .62الديواف: ص  -4
 .72الديواف: ص  -5
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 وأعرؼ أف عيوني التي أبصرتك 
 ىي الآف ملكي

 ولا أستطيع لأبكي
 ولا أستطيع بلا بؿجريك

القوافي ابؼقيدة بفا يزيد القافية بصالا، وقد أكثرت إبياف عبد ابؽادي من استعماؿ القوافي ابؼطلقة دوف 
 خافة أنها بسيزت بعذوبة ابعرس.

 الإيقاع الداخلي: . 2.1

يقصد بالإيقاع الداخلي، تلك ابؼوسيقى الداخلية التي تؤدي دورا ىاما في إبراز فنية القصيدة، "فالنظاـ 
ملزمة بركمو، وإبما يبتدعو ويتختَه ابؼوسيقي ابػاص الذي يبتكره الشاعر دوبما الارتكاز على قاعدة مشتًكة 

ليناسب بذربتو ابػافة، فكل موسيقى تأتي من ةتَ الوزف العروضي، أو القافية وإف كانت تؤازره وتعضده بػلق 
 1إيقاع شامل للقصيدة يثريها ويعزز رؤيا الشاعر"

 .ويتكوف الإيقاع الداخلي من التكرار والتوازي

 التكرار: . أ
أسلوبية يستخدمو الشاعر لتجسيد بـتل  ابؼعاني وإثبات ما يريد الوفوؿ إليو من أةراض التكرار ظاىرة      

ويعرؼ التكرار بأنو: "إحداث أفوات تتكرر بكيةية معينة في البيت الشعري الواحد، أو في بؾموعة من الأبيات 
ية: )تكرار شطر بيت شعري، وبيكن تقسيم التكرار إلذ الأنواع الآت الشعرية أو في قصيدة أو في ديواف الشاعر.

يرى عبد ابغميد ىيمة، "بأف التكرار لو دلالات فنية و 2"تكرار مقطع من البيت، تكرار كلمة، تكرار حرؼ.
 3ونةسية يدؿ على الاىتماـ بدوضوع ما يشغل الباؿ سلبا أو إبهابا ختَا أـ شرا."

 والتكرار أنواع منها: تكرار الصوت، ابغرؼ، الكلمة وابعملة.

 

 :تكرار الصوت 

                                                           
 .92، ص ـ1994ب(، -ط(، )د-رشيد بوياوي: شعرية النوع الأدبي في قراءات النقد العربي القدنً، إفريقيا الشرؽ، )د -1
 .73، ص ـ2005، ة، الإسكندري1عبد ابغميد بؿمد: في إيقاع شعرنا العربي وبيئتو، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط -2

ب(، -، )د1مطبعة ىيمة، ط-شعر السياب أبموذجا–في الشعر ابعزائري ابؼعافر عبد ابغميد ىيمة: البنيات الأسلوبية  3-
 .49، ص ـ1998



 التطبيقي  الفصل

 41 

الصوت في القصيدة أكثر من ثلاث مرات، وذلك حسب ما يتلاءـ وابغالة النةسية ىو تكرار "
 1التي يعيشها الشاعر."

 :تعريف الصوامت 
بظيت بذلك لأنها أقل وضوحا في السمع من الصوائت وىي ابغركات، وذلك لأف ابغروؼ عند 

 2."معتًض، فيضيق معو بؾرى ابؽواء، يقلل من علوىاالنطق ّٔا يعتًض بؽا في الةم وابغلق والشةتتُ 
 :أمثلة 
 3.حرج إضافي قصيدة: 1مثال 

 يا مالك ابؼلك انتةيت من البلاد
 ولست أعلم لر مكانا ةتَ بابك

 أتقي العتبات بالنذر اليستَ من الوقوؼ
 أىش بصبري ابعميل على تراتيل وحبي

 تقوؿ: اليا
 توسلت ما يستطيع ابعليلوف في ىذا شعاعك

 سينقب نقبا كبتَا بقلبي الصغتَ
 فتهوى حوائطو في التولو
 تطلع من ةابة الضوء
 تغرب في ةابة الضوء

 شمسا
 قلاعك

تكرر حرؼ اللاـ في ىذه الأبيات نظرا بؼكانتو ابػافة في اللغة العربية، فهو والأل  من علامات 
 .تصاؽلالتعري ، واللاـ يوحي بالليونة والتماسك والا

 

 تعريف الصوائت: 
                                                           

، ص ـ2007ط(، الأردف، -أبضد مداس: اللسانيات والنص، بكو منهج برليل ابػطاب الشعري، عالد الكتب ابغديث، )د -1
119. 

https://thakafamag.com/?p=146252-    الصوامت والصوائت وأشباه الصوامت في ةنيمبؿمد عبد ابغليم : 
  .01:30، على الساعة: 10/05/2020: تاريخ الزيارة، اللغة العربية

 .10الديواف: ص  -3

https://thakafamag.com/?p=14625
https://thakafamag.com/?p=14625
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الصوت الصائت "ىو الذي لا ينحبس معو ابؽواء لا جزئيا ولا كليا، ولا ينطلق انطلاقا كليا 
 1ي(."-و-بساما، فمجراه فيو ضيق لا يصل إلذ درجة الابكباس، وىو ثلاث أفوات: )أ

 :أمثلة 
 2.المثيلقصيدة  :1مثال  

 ىي كلها
 لا شيء يشبو ظلها
 شامة في فلها لا دليل يشبو 
 الظلاـ بؿلها، ليحلها لا فل يعلم في

فقد تكررت الأل  أربع مرات في نهاية أسطر ابؼثاؿ، وقد اختارت الشاعرة ىذا الصوت )أ( بؼا لو من 
 فدى موسيقي عاؿٍ وفوت مسموع لتًسل النصيحة ورسالة إلذ شعبها وىذا الصوت أثار بظع ابؼتلقي.

 :تكرار الحرف 

 ىا، ابغرؼ الصوت يعتمد على بـرج معتُ.رؼ ابغرؼ على أنو كلمة تدؿ على مةرد في ةتَ عي
 3وعرفو سيبويو بقولو: "ما جاء بؼعتٌ ليس باسم ولا فعل."

  :أمثلة 
 4.شقوة الإهداءقصيدة في  :1مثال  

 سلاـ على موتك ابغاسم
 سلاـ إلذ ابؼوعد القادـ

 تكرر حرؼ ابؼيم ست مرات في سطرين، فنلاحظ أف الشاعرة وظةت حرؼ ابؼيم في بعض الكلمات:
 القادـ(.-ابؼوعد-ابغاسم-موتك-)سلاـ
 5.للتوقصيدة  :2مثال 

 ملهمة ابعاذبية
 كتةاحة ذىبية

 ىنا تكرر حرؼ ابؼيم مرتتُ في كلمة: )ملهمة(
                                                           

 .155ت(، ص -ط(، ابعزائر، )د-عبد الكرنً الدرويتٍ: فصوؿ في علم اللغة العامة، دار ابؽدى، )د -1
 .35الديواف: ص -2
3- https://ar.m.wikisource.org/wiki/10/05/2020:  الزيارةتاريخ   ابعزء/)سيبويو(_الكتاب-الأوؿ ،

02:53. 
 .16الديواف: ص  -4
 .45الديواف: ص  -5

https://ar.m.wikisource.org/wiki/الأول-الجزء/(سيبويه)_الكتاب
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 ذىبية(.-تةاحة-ملهمة-وأيضا تكرر حرؼ التاء بطس مرات في الكلمات: )ابعاذبية

ىذه ابغروؼ بؼا بؽا من فدى حيث بعأت الشاعرة إلذ تربصة أحاسيسها القوية ابعياشة واختارت 
 موسيقي عاؿٍ وفوت مسموع وإحداث نوع من التناةم ابؼوسيقي ابعميل.

 :تكرار الكلمات 
ومن موسيقى ابغرؼ إلذ موسيقى الكلمة، التي بؽا إيقاع مؤثر في موقعها في النص وفي دلالتها اللغوية 

 1في مطلع كل بيت من أبيات القصيدة."والإبوائية، وىو أبسط أنواع التكرار، بحيث "تتكرر كلمة واحدة 

ويعد تكرار الكلمة ظاىرة حديثة تساىم في برقيق فعالية ابػطاب الشعري، وتتجلى ىذه الغلبة في إنتاج دلالة 
أحيانا، وفي إنتاج الإيقاع ابػاص أحيانا أخرى، وفي بعض الأحياف "بيزج الإيقاع للدلالة وبؽذا النوع فورتاف بنا: 

 2عناىا وتكرار الكلمة بدعتٌ بـتل ."تكرار الكلمة بد

 :أمثلة 
 3.في شقوة الإهداءقصيدة  :1مثال 

 وقد كنت سرا جليلا
 كجب 

 جليلا جليلا
فةي ىذا ابؼثاؿ تكررت كلمة )جليلا( ثلاث مرات فأدى ىذا التكرار إلذ إبهاد إيقاع موسيقي عميق 

 أكد ىذه ابؼكانة ابؼميزة. وقوي، إلذ جانب إبراز مكانة ابؼخاطب في قلب الشاعر، فالتكرار

 4.جارتي الطيبةقصيدة  :2مثال
 بأّا من زجاج

 من زجاج يش  عن زيت في فلتات السراج
 ظننت أنا: حجرا قد يكسره

 قمرا قد يكسره
 وظننت أنا كل ملح أجاج

كررت الشاعرة كلمة زجاج مرتتُ وكلمة يكسره مرتتُ، فإلذ جانب دور ىذا التكرار في إبراز الإيقاع 
 وسيقي، كاف لو دور في تعميق الدلالة بالعلاقة بتُ الزجاج والكسر.ابؼ

                                                           
 .57، ص ـ1998، مصر، 1رمضاف الصباغ: في نقد الشعر ابؼعافر )دراسة بصالية(، دار الوفاء للطباعة والنشر، ط -1
 .404، ص ـ1997 ،ب(-)د ،1بؿمد عبد ابؼطلب: البلاةة العربية، قراءة أخرى، الشركة ابؼصري العابؼية للنشر، ط -2
 .16الديواف: ص  -3
 .51الديواف: ص  -4



 التطبيقي  الفصل

 44 

 :تكرار الجملة 
ىو نوع يكثره الشاعر في شعره بتكرار ابعملة بالكيةية نةسها "أي الطريقة التي تبتٌ ّٔا ابعملة مع 

 1اختلاؼ الوحدات ابؼعجمية التي تتأل  منها."

  :أمثلة 
 2.حرج إضافيقصيدة  :1مثال 

 أعلم أنها ضد الذي في الروح 
 أعلم أنها ستخوف قلبي

تكررت بصلة )أعلم أنها( مرتتُ لتنقل شعورا بصيلا يستحوذ عليها، وىنا تكمن قوة التكرار إلذ جانب 
 الإيقاع ابؼوسيقي الواضح في السطرين.

 3.بصيرةقصيدة  :2مثال 
 ىل ىي واضحة في دمي، شاىدي الآف؟

 ىل ىي واضحة قد ضللت طريقي

 دلالات فنية-عن دلالتو النةسيةفضلا –تكررت بصلة )ىل ىي واضحة( مرتتُ، وبومل ىذا التكرار 
تكمن في برقيق ابػةة في الأسلوب، ويكسب النص قدرة أكثر على التأثتَ في ابؼتلقي، كما يعطي النص طابعا من 

 ابغركية الاستمرارية. 

 توازي:ال . ب
 كبتَا من الدراسات التي تهتم بتحليل خطاب مصطلح التوازيمن بتُ ابؼصطلحات التي لقيت اىتماما  

Parallélisme) ) يقوـ الأديب بتقطيعها تقطيعا متساويا، بحيث  لك ابعمل التيابعمل ابؼتوازية، ىي ت: "إذف
في البناء تتةق في البناء النحوي اتةاقا تاما، سواء اتةقت ىذه ابعمل في الدلالة أـ لد تتةق، فابؼهم ىو تتطابقا التاـ 

 4النحوي."

وابؼلاحظ عند البلاةيتُ العرب أنهم لد بىصصوا بؼصطلح التوازي مةهوما خافا ةتَه، إبما يوجد ضمنا في 
فن البديع كابعناس والتكرار والسجع، إذ بقد فاحب الصناعتتُ يدرجو ضمن باب السجع، بل يعده لونا من 

                                                           

 .37عبد ابغميد ىيمة: البنيات الأسلوبية في الشعر ابعزائري ابؼعافر، ص  1-
 .10الديواف: ص  2-

 .27الديواف: ص  -3
 .62، ص ـ2003، مصر، 1رجب عبد ابعواد إبراىيم: موسيقى اللغة، مكتبة زىراء الشرؽ، ط -4
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وجوه فمنها أف يكوف ابعزآف متوازيتُ متعادلتُ لا يزيد أحدبنا ألوانو، ويتبتُ ذلك من خلاؿ قولو: "والسجع على 
  1على الآخر."

من خلاؿ بذانسو الصوتي أو من يعمل التوازي بجميع ألوانو على برقيق وظيةة بصالية إيقاعية، سواء     
الإيقاعية، يقوؿ خلاؿ بذانسو الشكلي، فهو يعد خافية جوىرية في الشعر ومن ثم فهو عامل من عوامل الطاقة 

ىو عبارة عن بساثل أو تعادؿ ابؼباني أو ابؼعاني في سطور متطابقة حسن عبد الواحد الشيخ في تعريةو للتوازي: "
الكلمات أو متعادلة، القائمة على الازدواج الةتٍ، وترتبط ببعضها وتسمى عند إذف ابؼتطابقة أو ابؼتعادلة أو 

 2فة ابؼعروؼ منو بابؼقةى أو النثر الةتٍ."ابؼتوازنة سواء في الشعر أو النثر خا
 :أمثلة 
 3.في شقوة الإهداءقصيدة : 1مثال 

 سلاـ على موتك ابغاسم
 سلاـ إلذ ابؼوعد القادـ
قد برقق في ابعانب التًكيبي فقط، أي بكويا، فالسطرين الشعريتُ بوتوياف بيكن أف نقوؿ ىذا التوازي 

بصلة في بؿل رفع للمبتدأ، لقد استطاعت ىذه الأسطر الشعرية ابؼتوازية على مبتدأ وجار وبؾرور ومضاؼ إليو وشبو 
 أف تنقل إلينا النسق النحوي نةسو بةضل التكرار.

 4.بصيرةقصيدة  :2مثال 
 برةم حجاب البصتَة 
 على رةم ىذه الأختَة

آخر الأسطر والاسم آّرور وابؼضاؼ إليو وأختَا الصةة في فقد كاف التوازي بؿققا في تكرار حرؼ ابعر 
 الشعرية.

فقد كاف للتوازي أثر جد كبتَ في الإبانة عن عواط  الشاعرة، ثم نقلها للمتلقي في شكل إبواءات فوتية تساعده 
 في بلورة ابؼوق .

وكذلك استعملت إبياف عبد ابؽادي التوازي للإبانة على العواط ، ؤّذا يتحوؿ التوازي إلذ أداة من 
 أدوات التعبتَ عن العواط .

 :أمثلة 
 :11أنا عتمتيمن قصيدة  مثال   

                                                           
-ب(، )د-، )د2أبو ىلاؿ العسكري: الصناعتتُ، تح: علي بؿمد البجاوي، بؿمد أبو الةضل إبراىيم، دار الةكر العربي، ط -1

 .292ت(، ص 
 .07، ص ـ1999ب(، -، )د1عبد الواحد حسن الشيخ: البديع والتوازي، مطبعة الإشعاع، ط -2

 .13الديواف: ص  3-
 .27الديواف: ص  -4
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 وبزذلتٍ الةكرة ابؼشتهاة 
 وبزذلتٍ اللغة ابؼنتقاة

 وبىذلتٍ مطر في احتةالك

تريد أف توفلها  عدـ قدرتها على التعبتَ عن الةكرة التية من خلاؿ ىذه الأبيات حالتها بأرادت الشاعر 
باللغة التي بزتارىا، فهي دائما بزذبؽا، تلك الةكرة التي بربها من خلاؿ الوف  الرائع لتلك ابعمل ابؼتوازية، التي 

 جعلتنا بةضل أثرىا الصوتي ابؼتميز نتوقع أف الشاعرة أرادت أف تنقل التجربة الشعرية التي عايشت ابػذلاف.

يتها وتأثتَىا الكبتَ من خلاؿ ترتيب معتُ فرضو التوازي الصوتي فقد أدت العوامل التي استمدت فعل
الذي ولد نغما موسيقيا منتظما، ترتاح لو الأذف والنةس معا، حيث أف الةقرات الإيقاعية ابؼتناسقة تشيع في 

بؼنظم القصيدة بؼسات عاطةية وجدانية بإمكانها نقل التجربة وتصوير ابؼوق ، وىكذا قاـ التوازي بدور الإطار ا
 وابؼةعل للعنافر الصوتية الأخرى.

يتحقق التوازي في الإيقاع البصري الذي يثتَ بصر القارئ مرى  ابغس، فيتلذذ ويستمتع بانتشاره في 
فضاء القصيدة، فكلما ىيمن التوازي على القصيدة، كلما برقق التعادؿ والتوازي والتناسب في ابؼواضع، وبالتالر 

تُ موسيقي نغمي نتيجة لتماثل قرائنو في الصيغ الصرفية والعروضية، وفي ابغركات إبداع حركية إيقاعية، ورن
 والسكنات.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأسلوبية التركيبية: .2
                                                                                                                                                                                     

 .75الديواف: ص  1-
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 وبرليل العمل أو ابػطاب يعد ابؼستوى التًكيبي من بؿطات ابؼنهج الأسلوبي، فالتًاكيب تساىم في تةستَ
والدراسات حولو، لأف بناء ابعملة في القصيدة الشعرية  لذلك اىتم بو الدارسوف، فانعقدت البحوث الشعري

في كتابو   (George Monan)يكش  لنا معانيها على وجهها الصحيح، وفي ذلك يقوؿ جورج موناف
مةاتيح الألسنية بأنها: "دراسة ىيكل ابعملة، وابعملة في النحو التًكيبي ىي بناء لغوي مستقل بذاتو، ترتبط 

 1ترابطا مباشرا."عنافره ابؼكونة 
عدة ابغديث وىو لةظ مستقل ويرى بعض النحاة أف ابعملة مرادفة للكلاـ، فابن جتٍ يرى أف "ابعملة قا

 2بنةسو مةيد بؼعناه، وىو الذي يسميو النحاة ابعمل."

 عند ابن جتٍ، التًكيب بصلة مةيدة.     
 3اسندت إحدابنا إلذ الأخرى."أما الزبـشري فيعتبر ابعملة أنها: "الكلاـ ابؼركب من كلمتتُ 

 نلاحظ ىنا أف الزبـشري يركز على الإسناد.    
بنةسو كذلك يرى ابن يعيش اف الكلاـ: "أعلم أف الكلاـ عند النحويتُ عبارة عن كل لةظ مستقل 

 4ويسمى بصلة، وىو الذي يسميو النحاة ابعمل." مةيد بؼعناه
 كيز على أف يكوف التًكيب متضمنا معتٌ مستقلا مةيدا.نلاحظ أف ابن يعيش يوافق ابن جتٍ في التً     

وكذلك يرى ابن ىشاـ أف: "ابعملة عبارة عن الةعل وفاعلو: )قاـ زيد( وابؼبتدأ وخبره: )زيد قائم( وما  
 5كاف منزلة أحدبنا بكو: ضُرب اللص، قاـ زيداف وكاف زيد قائما، وظننتو قائما."

فة أف للشعر لغة اخصوفية استخداـ ابعملة لدى الشاعر، خمن خلاؿ ىذا الةصل نريد أف نظهر      
 ىي الوحدة اللغوية الرئيسية في عملية التوافل.إذف فابعملة  خافة

 إيمان عبد الهادي.وسندرس في ىذا الةصل أنواع ابعمل في ديواف 

 الجملة الخبرية: . 1.2
تاـ، بوتمل الصدؽ أو الكذب، اتةق البلاةيوف على أف ابعملة ابػبرية تركيب بكوي يدؿ على معتٌ 

 وتصن  ابعملة ابػبرية إلذ بصلة مثبتة وبصلة منةية.

 الجملة المثبتة:. 1.1.2
                                                           

 . 40، ص ـ1927ب(، -، )د2جوزي  ميشاؿ شرنً: دليل الدراسات الأسلوبية، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات، ط -1
 .82ت(، ص -، )دتبتَو ط(، -)ددار الكتب العلمية، ، 1جاوي، ابن جتٍ: ابػصائص، تح: عبد ابغميد ىند -2
 .44، ص ـ1981، بتَوت، 2ربيوف طحاف: الألسنية العربية، دار الكتب اللبناني، ط -3
 .20ت(، ص -ط(، القاىرة، )د-مكتبة ابؼتنبي، )د، 1جةصل، ابؼابن يعيش: شرح  -4
بصاؿ الدين بن ىشاـ الأنصاري: مغتٍ اللبيب عن كتب الأعاريب، تح: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، مطبعة علي فبيح  -5

 .490ت(، ص -ط(، القاىرة، )د-أولاده، )دو 
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 الجملة الفعلية: . أ
 1وىي "كل بصلة يكوف فيها مسند داؿ على التغيتَ والتجديد."

على ابؼسند أو بعبارة ىي ابعملة التي "يكوف ابؼسند فيها يدؿ على ابغدث أو ابغدوث سواء كاف متقدما 
 2إليو أـ متأخرا عنو."

أما فاضل السامرائي فتَى "أف ابعملة الةعلية ىي التي يكوف فدره فعل بكو: حظر بؿمد، وابؼراد بصدر 
ابعملة الةعل فلا عبرة بدا تقدـ من حروؼ وفضلات كقولك: قد مات بؿمد، ىل سافر أخوؾ؟ وبؿمدا أكرمت، 

  3ومن أكرمت، بصلة فعلية. "

 اعرة إبياف عبد ابؽادي ابعملة الةعلية بأقسامها البسيطة وابؼركبة.ووظةت الش

 الجملة الفعلية البسيطة: -
  4."ابؼاضي، ابؼضارع والأمرأنواعو الثلاث:  ىي ابعملة التي تبدأ بالةعل بأحد"

 :أنماطها 
 :جملة فعلية فعلها لازم 

 :النمط الأول 
 فعل+ فاعل.

 5يستَ الباص :1مثال 
 )الباص(فاعل فعل )يستَ( 

 6يكتب طائر: 2مثال 
 فاعل )طائر(فعل )يكتب( 

 7يبدأ الصبح: 3مثال 
 فاعل )الصبح(فعل )يبدأ( 

 1ينزؿ رجل: 4مثال 

                                                           
 . 86ب(، ص -ت(، )د-ط(، )د-مهدي ابؼخزومي: في النحو العربي )قواعد وتطبيق(، دار الرائد العربي، )د -1
 .42، ص ـ2003ب(، -، )د1سناء بضيد البياتي: قواعد النحو العربي، في ضوء نظرية النظم، دار وائل للنشر، ط -2
 .157، ـ2007-الأردف-، عماف2ائي: ابعملة العربية تأليةها وأقسامها، دار الةكر، طفالح فاضل السامر  -3
 .61ت(، ص -ط(، القاىرة، )د-بؿمد علي أبو العباس: كتاب الإعراب ابؼيسر، دار الطلائع، )د -4
 .62الديواف: ص  -5
 .13الديواف: ص  -6
 .45الديواف: ص  -7
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 فاعل )رجل(فعل )ينزؿ( 
 2تناـ العصافتَ :5مثال 

 فاعل )العصافتَ(ناـ( فعل )ت

 :النمط الثاني 
 فعل+ فاعل+ شبه جملة )جار ومجرور، مضاف إليه(

 3توحد الإيقاع فيك :1مثال 
 فاعل )الإيقاع( شبو بصلة "جار وبؾرور+ مضاؼ إليو" )فيك(فعل )توحد( 

 4تغيب عن الآخرين :2مثال 
 (عن الآخرين" ) ( شبو بصلة "جار وبؾرورفاعل )ضمتَ مستتً تقديره ىيتغيب( فعل )

 5سيأتي خراجك :3مثال 
 فاعل )خراج( مضاؼ إليو )الكاؼ(فعل )سيأتي( 

  فعلها متعد  جملة فعلية: 
 ول:النمط الأ 

 فعل+ فاعل + مفعول به
 6أريد شكا: 1مثال 

 فاعل )ضمتَ مستتً تقديره أنا( مةعوؿ بو )شكا(فعل )أريد( 
 7يصعدوف ابعبل: 2مثال 

 فاعل )ضمتَ مستتً تقديره ىم( مةعوؿ بو )ابعبل(فعل )يصعدوف( 
 8يدرس القشة: 3مثال 

 (قشةمةعوؿ بو )ال فاعل )ضمتَ مستتً تقديره ىو(فعل )يدرس( 

 1تضيء ابؼدى: 4مثال 
                                                                                                                                                                                     

 .62الديواف: ص  -1
 . 59الديواف: ص  -2
 .24الديواف: ص  -3
 .45 الديواف: ص -4
 .45الديواف: ص  -5
 .10الديواف: ص  -6
 .59الديواف: ص  -7
 .62الديواف: ص  -8
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 تتً تقديره ىي( مةعوؿ بو )ابؼدى(فاعل )ضمتَ مسفعل )تضيء( 
 :النمط الثاني 

 فعل+ فاعل+ مفعول به + شبه جملة "مضاف إليه، جار ومجرور" 
 2أتقي العتبات بالنرر اليستَ من الوقوؼ: 1مثال 

)العتبات( شبو بصلة "جار وبؾرور"  فعل )أتقي( فاعل )ضمتَ مستتً تقديره أنا( مةعوؿ بو
 )بالنزر اليستَ من الوقوؼ(

 3لقحت عود شمس: 2مثال 
 (شمسفعل )لقحت( فاعل )ضمتَ مستتً تقديره أنت( مةعوؿ بو )عود( مضاؼ إليو )

 4بكةظ أبظاءنا: 3مثال 
 فعل )بكةظ( فاعل )ضمتَ مستتً تقديره بكن( مةعوؿ بو )أبظاء( مضاؼ إليو )النوف(

 الفعلية المركبة:الجملة  -

 5مصدرا مؤولا.ابظية أو ابعملة ابؼركبة ىي بصلة أحد عنافرىا الأفلية الأساسية أو ابؼتممة بصلة فعلية أو 
 :النمط الأول 

 فعل+ فاعل+ جملة اسمية: مفعول به
 6قلت ىو الشعر: 1مثال 

 )ىو الشعر( بصلة ابظية: مةعوؿ بو )التاء( فاعل )قل( فعل
 7فقتَوأعلم أني : 2مثال 

 (أني فقتَفعل )أعلم( فاعل )ضمتَ مستتً تقديره أنا( بصلة ابظية: مةعوؿ بو )
 8وأعلم أف القصيدة: 3مثال 

 فعل )أعلم( فاعل )ضمتَ مستتً تقديره أنا( بصلة ابظية: مةعوؿ بو )أف القصيدة(
 :النمط الثاني 

                                                                                                                                                                                     
 .75الديواف: ص  -1
 .10الديواف: ص  -2
 .40الديواف: ص  -3
 .55الديواف: ص  -4
5- https://sites.google.com/site/mihfadha/phrases/27  :02:44على الساعة:  14/05/2020تاريخ الزيارة. 
 .16الديواف: ص  -6
 .75الديواف: ص  -7
 .75الديواف: ص  -8

https://sites.google.com/site/mihfadha/phrases/27
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 فعل+ فاعل+ جملة فعلية: مفعول به
  1قلت للتو أرجأتتٍ :1مثال  

 )أرجأتتٍ( + بصلة فعلية: مةعوؿ بو)التاء( فاعل )قاؿ( فعل
  2أقوؿ ربحت ابؽواء :2مثال  

 )ربحت( بصلة فعلية: مةعوؿ بو )ضمتَ مستتً تقديره أنا( فاعل )أقوؿ( فعل
إف توظي  إبياف عبد ابؽادي للجمل الةعلية داؿ على رةبتها في إضةاء طابع ابغيوية وابغركة على بذربتها 

 يدفع بابؼتلقي إلذ التجاوب مع ىذه التجربة. الشعرية، بفا

حينما يستدعي ابؼوق  ذلك فتكوف ابعمل أكثر امتدادا -بدكملات–تستعتُ الشاعرة في الغالب 
لتستوعب شحنات العواط  ابؼتأججة، لأف ىذه ابعمل ماىي إلا قوالب تتةرغ فيها أفكار ومعاني ومشاعر 

 وأحاسيس الشاعرة.  

 الجملة الاسمية: . ب
بصلة مكونة من مبتدأ وخبر، وابؼبتدأ يبدأ بو الكلاـ الذي يبتٌ عليها بكلاـ آخر يتم معناه يسمى ىي 

 ابػبر، وبنا عنصراف لغوياف أفلياف يعرفاف بابؼسند وابؼسند إليو.

 ،يقوؿ سيبويو: "وبنا مالا يغتٍ واحد منهما عن الآخر، ولا بهد ابؼتكلم منو بدا، فمن ذلك اسم ابؼبتدأ
عليو وىو قولك )عبد الله أخوؾ( و )ىذا أخوؾ( ومثل يذىب عبد الله فلا بد للةعل من الاسم كما لد  وابؼبتٌ

 3يكن للاسم بدا من الآخر في الابتداء."

وبفا يلاحظ في ىذا النص أف ابعملة الابظية لا تقوـ إلا على ابؼسند وابؼسند إليو، وأف ابؼعتٌ لا بوصل إلا 
 بإسناد أحدبنا إلذ الآخر.

إف أبرز تعري  للجملة الابظية وأشملها ما ذكره ابن ىشاـ قائلا: "فالابظية ىي التي فدرىا اسم ؾ)زيد 
 4قائم( و )ىيهات العقيق( و )قائم الزيداف("

الذي لا يرى فرقا بتُ ابعملتتُ )طلع البدر والبدر طلع(  ابؼخزوميوبعض المحدثتُ من أمثاؿ مهدي 
ها واضح وليس نافية خلاؼ مع القدماء، وأما ابعملة الثانية فاتسمت في فكلابنا بصلة فعلية، أما ابعملة الأولذ في

 5في نظرنا." نظر القدماء، وفعلية
                                                           

 .45الديواف: ص  -1
 .59الديواف: ص  -2
 .27، ص ت(-بتَوت، )دط(، -ر ابعيل، )ددا، 1جتح: عبد السلاـ بؿمد ىاروف،  الكتاب،سيبويو  -3
 .376ابن ىشاـ: مغتٍ اللبيب، ص  -4
 .42، ص ـ1986، بتَوت، 2زومي: في النحو العربي نقد وتوجيو، دار الرائد العربي، طخمهدي ابؼ -5
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تَ عن وجدانها وضماف حيوية الإيقاع اعتمدت الشاعرة كثتَا على ابعملة الابظية لتأكيد انةعالاتها والتعب
 للوفوؿ إلذ ابؼتلقي.

 وبقد أبماط ابعملة الابظية كالتالر:
 الجملة الاسمية البسيطة: -

 :النمط الأول 
 مبتدأ+ خبر

 تكرر ىذا النمط بكثرة في الديواف ومن أمثلتو:
 1الشرفة واضحة :1مثال  

 مبتدأ )الشرفة( خبر )واضحة(
 2البدايات أوجع :2مثال  

 (أوجعخبر ) بدايات(ال) مبتدأ
 3أنا وحيد. :3مثال 

 مبتدأ )أنا( خبر )وحيد(
 4القشة وطن.: 4مثال 

 مبتدأ )القشة( خبر )وطن(
 :النمط الثاني 

 مبتدأ+ خبر+ شبه جملة: )مضاف إليه، جار ومجرور، ظرف(.
 5ىذا شعاعك.: 1مثال 

 (.الكاؼ)مضاؼ إليو ( شعاع)خبر ( ىذا)مبتدأ 
 6.الشرفة واضحة من نافذة الباص :2مثال 

 (.من نافذة الباص)شبو بصلة "جار وبؾرور" خبر )واضحة(( الشرفة)مبتدأ 
 7القلب ريح على قلق.: 3مثال 

 مبتدأ )القلب( خبر )ريح( شبو بصلة "ظرؼ")على قلق(.
                                                           

 .62الديواف: ص  -1
 .45الديواف: ص  -2
 .24الديواف: ص  -3
 .62الديواف: ص  -4
 .10الديواف: ص  -5
 .10الديواف: ص  -6
 .86الديواف: ص  -7
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 :النمط الثالث 
 ناسخ+ مبتدأ+ خبر.

 1وفاروا بلادا.: 1مثال 
 ابػبر)بلادا(.الناسخ )فار( الاسم )الواو( 

 2.كنت سرا جليلا  :2مثال 
 (.جليلا( ابػبر)سرا( الاسم )كنتالناسخ )

 الجملة الاسمية المركبة: -

 .النمط الأول 
 مبتدأ+ مضاف إليه+ خبر )جملة فعلية(.

 3س تلةح قلبي.بظرة الشم: 1مثال 
 مبتدأ )بظرة( مضاؼ إليو)الشمس( خبر "بصلة فعلية" )تلةح قلبي(.

 4تتوق .ىي لا : 2مثال 

 مبتدأ )ىي( خبر "بصلة فعلية" )لا تتوق (.

 :النمط الثاني 
 ناسخ+ اسم مفرد+ خبر "جملة"

 5لست أعلم لر مكانا ةتَ بابك.: 1مثال 
 ناسخ )ليس( اسم مةرد )التاء( خبر "بصلة" )أعلم لر مكانا ةتَ بابك(.

 6.كأف الرياح ستحةر جبا :2مثال 
 "بصلة" )ستحةر جبا(.ناسخ )كأف( اسم مةرد )الرياح( خبر 

                                                           

 .62الديواف: ص  1-
 .16الديواف: ص  -2
 .57الديواف: ص  -3
 .62الديواف: ص  -4
 .10الديواف: ص  -5
 .40الديواف: ص  -6
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 لجمل الإنشائية.. ا2.2
النص الشعري كأي كلاـ آخر ينحصر بتُ ابػبر والإنشاء، فهما أسلوباف أساسياف في التعبتَ، فيوحي 

 بدضمونو الذي لا علم لو بو سابقا.ابػبر إلذ ابؼخاطب لإفادتو 

نص الأدبي حركية وديناميكية. ويرتبط الأسلوب الإنشائي بابعانب العاطةي التأثتَي، بفا يضةي على ال
 ويقسم البلاةيوف الإنشاء إلذ قسمتُ: الإنشاء الطلبي والإنشاء ةتَ الطلبي.

 :الإنشاء الطلبي . أ
الإنشاء الطلبي "ىو الذي يستدعي مطلوبا ةتَ حافل في اعتقاد ابؼتكلم وقت الطلب ويكوف بطسة 

 1أشياء: الأمر، النهي، الاستةهاـ، التمتٍ والنداء."

 الأمر. أسلوب 

أسلوب الأمر من الأساليب الإنشائية الطلبية، يقتضيو السياؽ في بعض تراكيبو "يقوـ في تشكيل بنائو 
 2التًكيبي إلذ الاقتضاء إذ يقتضي ابؼأمور والأمور بو وىو فيغة يصح أف يطلب ّٔا الأمر على سبيل الاستعلاء."

  .ابغصوؿ على الةعل على وجو الاستعلاء والالزاـ وىذا ما جاء بو البلاةيوف، فقصدوا بالأمر طلب         

 :أمثلة 
 3في شقوة الإهداء. ةفي قصيد :1مثال 

 على ساعديك إذا احتجت وقتا لأةةو
 بسهل

 1.4أنا عتمتنيفي قصيدة  :2مثال 
 وقل لر على أي جنب

 5عتمة لدنية.في قصيدة  :3مثال   
 وكن لظاىري قوة الستَ المحادث للطريق

 6للتو.في قصيدة : 4مثال 
 عديتٍ وقولر ةدا، بعده، أي شيء

                                                           
 .63-62ص -ت(، ص-ط(، الاسكندرية، )د-السيد أبضد ابؽاشمي: جواىر البلاةة، دار ابن خلدوف، )د -1
 .128، ص ـ1989، بتَوت، 1فيل يعقوب، دار الكتب العلمية، طالاستًبادي: شرح كافية ابن ابغاجب، تر: أ -2
 .16الديواف: ص  -3
 .75الديواف: ص  -4
 .71الديواف: ص  -5
 .45الديواف: ص  -6
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، في فيغة التسوية لتقارب الأمر وابؼأمور في الدرجة والرتبةالشاعرة استعملت الأمر وابؼلاحظ من أف 
فالغرض من الأمر ليس حقيقيا وإبما ىو التماس، فالشاعرة تلتمس من ىذا ابؼخاطب أف يةعل ما ترةب ىي في 

 برقيقو.

 .أسلوب النهي 
النهي من الأساليب الإنشائية الطلبية، وكاف سيبويو يعده نةيا للأمر يقوؿ: "وتقوؿ كل بغما أو أسلوب 

خبزا أو بسرا كأنك تقوؿ كل أحد ىذه الأشياء، فهذا بدنزلة الذي قبلو، وإف نةيت ىذا قلت: لا تأكل خبزا أو 
 1بغما أو بسرا، كأنك قلت: لا تأكل شيئا من ىذه الأشياء."

وىو ابؼضارع مع لا  "ىو طلب الك  عن الةعل على وجو الاستعلاء، ولو فيغة واحدةوأيضا يقوؿ: 
  2الناىية."

 وىذا ىو ابؼعتٌ ابؼباشر لبنية النهي، على الوجو ابغقيقي بؽا.

  :أمثلة 
 3للتوفي قصيدة  :1مثال 

 سيأتي خراجك
 لا بسطري العاشقتُ رذاذا

 4في شقوة الإهداء.في قصيدة  :2مثال 
 إذ احتجت وقتا لأةةو على ساعديك،

 بسهل
 لا تنةض الشرش  الكةتٍ من ابؼوت

 ابق على نظرة في خلاياي
 2.5أنا عتمتيفي قصيدة  :3مثال 

 وتقرأ فابرتي
 لا تغطي أساي، أنا لا سواي

 يكةنتٍ شجر، حجر 
 ومناديل سود

                                                           
 .184، ص 3سيبويو: الكتاب، ج -1
 .10السيد أبضد ابؽاشمي: جواىر البلاةة، ص  -2
 .45الديواف: ص  -3
 .16الديواف: ص  -4
 .86الديواف: ص  -5
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كيب الدالة تقتضي التًا الناىية اقتًنت بالةعل ابؼضارع مرة وفقا بؼا يقتضيو السياؽ، إذ نلاحظ أف "لا" 
على النهي ابػروج عن دلالتو ابغقيقية إلذ دلالات بؾازية متعددة بوددىا السياؽ، وىذا ما أضةى على الأبيات 

 إنشاء طلبيا رائعا، فمرة تبعو نهي فيو نصح.

أسلوب النهي بضل معتٌ التصبر فجاءت ىذه الأساليب وفقا بؼا يقتضيو السياؽ وابؼوق  ابغالر، فقد  
 انت أساليب النهي قليلة البروز. ك

 .الاستفهام 
الاستةهاـ أسلوب من الأساليب الاستةهامية الطلبية، أي طلب العلم شيئا ما يكوف معلوما من قبل، 

 وبتُ طلب الةهم بأداة معينة.
فتَى السكاكي أف الاستةهاـ "طلب حصوؿ في ذىن وابؼطلوب حصولو في الذىن إما يكوف حكما 

، والثاني ىو التصور ولا بيتنع انةكاكو يكوف، والأوؿ وىو التصديق ثم انةكاكو من تصور الطرفتُعلى شيء أو لا 
 1من التصديق ثم المحكوـ بو، إما أف يكوف نةس الثبوت أو الانتةاء."

 وبذلك يكوف الاستةهاـ استخبار عن شيء ما، إثباتا أو نةيا.

تصور تارة وللتصديق تارة أخرى، وىل للتصديق وللاستةهاـ أدوات خافة يتحقق ّٔا: فنجد ابؽمزة لل
فقط، وأدوات أخرى للتصور فقط مثل )متى، أين، أنى، كي  وأي...( ولكل منها دلالتها ومعناىا وفق ما 

لذلك "تقتضي التًاكيب استخداـ أسلوب الاستةهاـ استخبارا بواسطة أحد ابؼكونات  يقتضيو السياؽ وابؼوق ،
  2ما، كي ، كم، أي، أين، متى وأياف(." الآتية: )ابؽمزة، ىل، من،

من خلاؿ تتبعنا للديواف وجدنا أف الشاعرة وظةت أسلوب الاستةهاـ في مواضع كثتَة، وتنوعت أدواتو، 
 3:بصيرةفتارة تستعمل اسم الاستةهاـ )متى( كما في قوبؽا في قصيدة 

 ضللت الكتابة:
 إفريقيا تلك

 سوداء مثل القلم
 في بلبوية أبظائنا السلطويةقارة للعبيد الأنيقتُ 
 بكن ولا شيء ةتَ
 أنيقوف حد العدـ

 متى تنتقم؟ف 
                                                           

، مكتبة حلبي، ط 1-  .303، ص ـ1990، القاىرة، 2السكاكي: مةتاح العلوـ
 .129-128ص -، ص2سيبويو: الكتاب، ج -2
 .27الديواف: ص  -3
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 1:في شقوة الإهداء وتارة تستعمل الأداة كي  كما في قوبؽا في قصيدة
 كنت خبأت في خلدي 

 آه يا سيدي
 نص  قامتهم
 ؟كي  أدنو
 إليهم

 2:جناية وتارة تستعمل الأداة ىل كما في قوبؽا في قصيدة
 ابػرير على ابغريمثل موسيقى 

 وليس ةتَ سؤاؿ ىادلة بصوتك
 أو بصمتك

 ىل بكت، ةنت؟
 ووحدؾ تعرؼ

 1:3عتمتي وتارة تستعمل الأداة أي كما في قوبؽا في قصيدة
 وقل لر: على أي جنب؟  
 على أي جنب... يناـ المحبوف

 حتى أقوـ من الليل في قبلة من ظلالك!

فورتو ابغقيقية وآّازية، تلجأ إليها الشاعرة لتكوف فضاء  في الإنشائيةوالاستةهاـ كغتَه من الأساليب 
العاـ، وفدؽ الرأي، فتتًجم رحبا للشحنات العاطةية التي تعكس أزمة الشعور وحتَة العقل بعيدا عن حقيقة 

القدرة  وبررؾ بـيلة ابؼتلقي، وذلك بؼا بستلكها من أساليبها آّازية ابػافة من طاقات تعبتَية بسنح الشاعرة رؤاىا 
 على رسم الصورة الةنية بلغة شعرية حابؼة.

 "الأوؿ على الشرط ولذلك جاء الاستةهاـ دالا على الزمن، أما  في النموذج ولقد دؿ استةهاـ "ىل
الاستةهاـ "ىل" و"كي " في الأبيات التي ذكرتها فهي دلت على الانكار والنةي والاستةهاـ، أي دلت 

 التمني.  على التةستَ وابغتَة.   
التمتٍ من أقساـ الإنشاء الطلبي، وىو طلب أمر مرةوب فيو لكن لا يرجى حصولو لأنو مستحيل، أو 

نػْيَا ياَ ليَْتَ لنََا   كقولو تعالذ: بفكن لكن لا يطمع في نيلو فَخَرجََ عَلَى قػَوْمِوِ في زيِنَتِوِ قاَؿَ الَّذِينَ يرُيِدُوفَ ابْغيََاةَ الدُّ
 .79القصص:   أوُتيَ قاَرُوفُ إِنَّوُ لَذُو حَظٍّ عَظِيمٍ مِثْلَ مَا 

                                                           
 .16الديواف: ص  -1
 .24الديواف: ص  -2
 . 75الديواف: ص  -3
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وللتمتٍ أداة واحدة أفلية وىي ليت وقد تنوب عنها أدوات أخرى قصد إفادة التمتٍ وىي: ىل، لو، 
 لعل.

 :أمثلة 
 1:1أنا عتمتيفي قصيدة  :1مثال 

 إذا ما فعدت إلذ ربوة من سرابك
 ىل بت أةرؽ في بعة من زلالك

 2:جارتي الطيبةفي قصيدة  :2مثال 
 لو أف في نبوءة منك اىتديت إلذ قميصي

 ةتَ أف العمى،
 ولك الطريق

 3:المثيلفي قصيدة  :3مثال 
          شمسا لصار الكوف بؿض لباسي****  لو أنتٍ كشةت فبح جبينها

الشاعرة  التمتٍ ىنا جاء بنسبة قليلة، فقد جاء في موضع الأداة "ىل" و "لو" فالتمتٍ الذي أوردتو
 مستحيل ةتَ بفكن حصولو.

 .النداء 
 4النداء أسلوب من الأساليب الإنشائية الطلبية، "وأفل النداء تنبيو ابؼدعو ليقبل عليك."

ويعرؼ النداء بأنو: "التصويت بابؼنادى لإقبالو عليك، أو تنبيو وبضلو على الالتةات بإحدى حروؼ 
 5النداء."

النداء كل اسم مضاؼ فيو، فهو نصبي وضمار للةعل ابؼتًوؾ إظهاره،  ويقوؿ سيبويو في النداء: "اعلم أف
 6وابؼةرد رفع وىو في موضع اسم منصوب."

ولد يكن ىذا الإقباؿ إلا بحروؼ وأدوات خافة، فػػػ "للنداء أدوات تستعمل للنداء القريب كابؽمزة وأي 
 1أو...الخ."وباقي الأدوات تستعمل للنداء البعيد وىي: يا، أيا، ىيا، 

                                                           

 .75الديواف: ص  1-
 .51الديواف: ص  2-

 .35الديواف: ص  -3
 .329، ص ـ1985ط(، بتَوت، -النحو، تح: عبد ابغستُ الةتلي، مؤسسة الرسالة، )دالسراج: الأفوؿ في ابن  -4
 .245، ص ـ2004، -الأردف–ط(، عماف -ىادي نهر: التًاكيب اللغوية، دار اليازوري العلمية، )د -5
 .182، ص 2سيبويو: الكتاب، ج -6
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فالنداء إذا أحد الأساليب الطلبية التي تعتمد في طلبها على أدوات خافة، وىذه الأختَة قد برذؼ في 
مواضع بهوز فيها ابغذؼ أو لأسباب أخرى، وابعملة الندائية كما ىو معلوـ تتكوف من حرؼ النداء وابؼنادى 

كيب شحنة ىامة، فتوجو إلذ السامع وابؼتكلم وىو وبعض الإضافات إف وجدت، "فابعملة الندائية تضةي على التً 
 2بصل بكوية قائمة على بنية سطحية إنشائية وبنية مضمرة خبرية."

وتعكس عموما مدى علاقة الشاعر بالآخر )ابؼنادى(، وىو الذي يتوجو إليو بابػطاب، فهذه العلاقة 
 فادقا عن أبعاد تلك العلاقة. تنعكس على ىذا ابػطاب الشعري وتتًجم من خلالو اللغة لتكوف تعبتَا

 :أمثلة 
 3حرج إضافيفي قصيدتها  :1مثال 

 يا ةوث يا الله، بي حرج من الكلمات
 نةسها القصيدةفي  :2مثال 

 يا نور أظلم بي اليقتُ
 4شقوة الإهداءقصيدة في  في :3مثال 

 يا سيدي
 5للتوفي قصيدة  :4مثال 

 يا وطتٍ
 6الباصفي قصيدة  :5مثال 

 ثم ىطلتيا باص بؿطة ةيمك 
من خلاؿ تقصينا لأساليب النداء في ىذه ابؼدونة لاحظنا أف أدوات النداء منعدمة إلا أداة واحدة وىي "يا"     

 فقد جاءت ىذه الأداة بشكل لافت للنظر وجلب انتباه القارئ في حتُ ةابت أدوات النداء الأخرى.

 قيقي )يا سيدي( وتارة تنادي ابعماد )يا نور أظلم(وأما ابؼنادى فقد تنوع، فالشاعرة توجو النداء تارة بؼنادى ح

 و )يا وطتٍ(.
لقد وظةت الشاعرة إبياف عبد ابؽادي الأساليب الإنشائية الطلبية وتنوع استعمابؽا بؽا من خلاؿ توظي : 

 أسلوب الأمر، النهي، الاستةهاـ، التمتٍ، النداء.
                                                                                                                                                                                     

 .107-106ص -، صـ1983ب(، -ط(، )د-)د عبد الةتاح عثماف: دراسات في علم البياف والبديع، مكتبة السياب، -1
 .248، ص ـ2005، الأردف، 1حةيظة أرسلاف شابسوغ: ابعملة ابػبرية الطلبية تركيبا ودلالة، عالد الكتب ابغديث، ط -2
 .10الديواف: ص  -3
 .16الديواف: ص  -4
 .45الديواف: ص  -5
 .62الديواف: ص  -6
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في نقل اللغة من وظيةتها النةعية إلذ  سابنتبفا جعل ىذه الأساليب تولد معاني ودلالات إضافية 
 الإبداع.
 الإنشاء غير الطلبي. . ب

  1الإنشاء ةتَ الطلبي ىو: "ما يستدعي مطلوبا ةتَ حافل وقت الطلب."

 .ولو فيغ كثتَة منها: التعجب

 ومن أساليبو التي اتكأت عليها الشاعرة في ديوانها ىذا:

 .التعجب 

سلبا أو –وىو شعور داخلي يعبر عن الدىشة والاستغراب لدى الإنساف، حيث يستعظم أمرا نادرا 
أف ترى الشيء أو فةة في شيء ما قد خةي سببها، وجاء في لساف العرب في مادة )عجب( التعجب: -إبهابا

 2يعجبك تظن أنك لد تر مثلو.

بو النةس، حيث تستعظم أمرا نادرا، أو لا أما اللغويوف فيعرفوف التعجب بأنو: "شعور داخلي تنةعل 
 3مثيل لو بؾهوؿ ابغقيقة أو خةي السبب."

 :أمثلة 
 4شقوة الإهداء في  قصيدةفي :1مثال 

 من أنا في كل ىذا التجلي؟
 بؿض ظل

 وفي القصيدة نةسها: 
 برري قميصي

 زرا إضافية  أفيضي على ياقة العطر
 يا لزر إضافية سوؼ تهتك في ياقة العطر

 الرياحذيل 
 5للتو قصيدة في :2مثال 

                                                           

 .62سيد أبضد ابؽاشمي: جواىر البلاةة، ص  1-
 )عجب(  2/582، 1994-لبناف–، بتَوت 3، دار فادر، ط15ابن منظور: لساف العرب، مج -2
 . 339ت(، مصر، ص-، )د3، دار ابؼعارؼ، ط3عباس حسن: النحو الوافي، ج -3
 .16الديواف: ص  -4
 .45الديواف: ص  -5
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 سأمطر أنى أشاء وأفتٌ
 تقولتُ: أنى أشاء وأفتٌ

 1الباص قصيدة في :3مثال 
 وقد يتعلق ذئب بنبوءة فكرتها

 وىو الةكرة
 سبحاف الله 

 والةكرة متوحشة 
استخدامها وبناء على ما تقدـ من دراسة بؽذه الأساليب الإنشائية، تتضح لنا قدرة الشاعرة الةنانة في 

وىذا ما جعل ىذه الأدوات  لأنساقها التعبتَية التي تلقي بتأثتَىا على مدركات ابؼتلقي، فتحدث حيوية لديو
والأساليب الإنشائية تولد معاني ودلالات إضافية تنقل اللغة من وظيةتها النةعية إلذ وظيةة الإبداع بابكرافها عن 

والقاعدة النحوية كانت أـ في الديواف لا يكمن في العدوؿ عن ابؼعيار -وىذا الابكراؼ– موضوعاتها الأفلية
أحاسيسها ورؤاىا وفق معايشتها بل في قدرة الشاعرة ابغاذقة على تطويع استخداـ ىذه الأساليب لتتًجم  بلاةية

 للأحداث.
في إشراؾ ابؼتلقي بصورة فعلية وعدوؿ ىذه الأساليب الإنشائية عما وضعت لو أفلا، يكش  عن قصد الشاعرة 

في إنتاج الدلاة من خلاؿ إحداث حركة ذىنية نشطة لديها عندما تكسر الشاعر أفق توقع ابؼتلقي لتلك 
 الابكرافات الأسلوبية.

 ج. الروابط:
برتاج ابعمل في اللغة العربية عند تكوينها والوفل بينها إلذ روابط حتى يكوف التعبتَ عن ابعملة 

ذا تستخدـ أدوات الربط لتوازف بتُ ابعمل أو الةقرات، أو عند الدخوؿ إلذ فكرة أو موضوع فحيحة، فله
جديد، أو لتعليل وجهة نظر ما وتوضيحها، أو عند ابؼقارنة بتُ شيئتُ والاختيار بينهما، وةتَبنا من ابؼهاـ 

 الأخرى التي تستوجب الاستعانة بأدوات الربط.

 تل  باختلاؼ معانيها ووضعها في ابعملة.وىناؾ الكثتَ من أدوات الربط بز

  .حروف الجر 
في اتساؽ وانسجاـ النصوص، وكي  لا وىي برقق تعتبر حروؼ ابعر من أىم ابغروؼ التي سابنت 

ترابط فقراتها ومةاضلتها، وبؽا معاف أفلية وأخرى فرعية تستمد من السياؽ الذي وضعت فيو، وحروؼ ابعر مبنية 

                                                           

 .62الديواف، ص  1-



 التطبيقي  الفصل

 62 

في ألةيتو واحد  1واحدة( لا يتغتَ موقعها في ابعملة، وحروؼ ابعر حسب ما ذكر ابن مالكدائما أي بؽا )حركة 
 )ماعدا حرؼ لولا فيعد نادرا(. :تُالتالي تُوعشروف حرفا بؾموعة في البيت

 حتى، خلا، حاشا، عدا، في، عن، على  ر وىي: من، إلذػػػػػػػػػػػػػػػػىاؾ حروؼ ابع
، اللاـ، كي، و   تىػػػػػػل، ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء، ولعػػػػػػػػػػػػػػاؼ، والبػػػػػػػػػػػػوالك  او، وتامذ، منذ، رُبَّ

 مثلة:أ 
 2حرج إضافي في قصيدة :1مثال 

 كلماتمن حرج  بييا ةوث يا الله، 
 في القصيدة نةسها
 تراتيلي وحبي علىأىش بالصبر ابعميل 

 3غراب صوفيفي قصيدة  :2مثال 
 ذىوؿفي خنجر  عن

 4جنايةفي قصيدة  :3مثال 
 برد اليقتُ فيثياب الشوؾ  لي

 5بصيرةفي قصيدة  :4مثال 
 ويروي، وأنت بذ  كحبل ةسيل

صائدىا العديد من حروؼ ابعر، ذكرتها بصيغ متعددة، مثل حرؼ )في( استخدمتو لبياف أوردت الشاعرة في ق     
 لبياف السبب.ابؼكاف ويدؿ أيضا على الاستعلاء أيضا، أما ابغرؼ )من( فقد استخدـ 

 .حروف العطف 
بغروؼ العط  تأثتَ بلاةي يضةي على النصوص بساسكا في الةقرات، وخطابات النصوص سواء شعرية أـ      

نثرية، فحرؼ الواو مثلا "يةيد ابؼصاحبة وابؼلازمة ولا يدؿ على التًتيب الزمتٍ بتُ ابؼتعاطةتُ على أف ابؼتقدـ 
  6أشرؼ من ابؼتأخر."

 :أمثلة 

                                                           
 .51ت(، ص -ط(، الرياض، )د-ابن مالك: ألةية ابن مالك في النحو والتصري ، تح: سليماف العيوني، مكتبة ابؼناىج )د -1

 .10الديواف: ص  2-
 .22الديواف: ص  3-

 .03الديواف: ص  -4
 .27الديواف: ص  -5
 .70، صـ1994، بتَوت، 1بضبلي: ابعديد في الأدب، دار شريةة للنشر والتوزيع، ط -6
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 1جارتي الطيبة في قصيدة :1مثال 
 ربدا كلو أو

 2فتنةفي قصيدة  :2مثال 
 ننشر ما في الرياح ثم

 3الباصفي قصيدة  :3مثال 
 قطيع الأفكار ذئابا من حدسيو

 4ألم يقل المتصوففي قصيدة  :4مثال 
 نأي بذل أماـ التجليوفقرب حجاب، 

 استعمالا.جاءت حروؼ العط  بنسبة قليلة إلا حرؼ "الواو" فكاف أكثر 

جاء ابغرؼ "ثم" الذي يستعمل للتًتيب مع التًاخي، وحرؼ "الواو" الذي يستعمل للمشاركة، أما حرؼ   
 "الةاء" الذي يستعمل للتًتيب مع التعقيب وحرؼ "أو" الذي يستخدـ للاختيار.

 :الأسلوبية الدلالية .3
العلاقات بتُ العلامات بعضها إذا كاف علم التًكيب ىو ذلك ابعزء من علم اللغة الذي يعتٌ بدراسة 

ببعض، فإف علم الدلالة ىو دراسة العلاقات بتُ العلامات التوافلية وابؼةاىيم التي تشتَ إليها، أو ىو دراسة 
العلاقة بتُ الداؿ وابؼدلوؿ، "فعملية الكلاـ بؽا جانباف، أحدبنا مادي وىو الأفوات ابؼنطوقة والآخر عقلي 

 5ىذا بهب أف يصتَ التحليل اللغوي في خطتُ متوازيتُ.")ابؼعتٌ( وىو ابؼقصود، على 

لقد عرؼ علم الدلالة تعريةات عديدة منو ما ذكره أبضد بـتار عمر: "بأنو دراسة ابؼعتٌ أو العلم الذي 
يتناوؿ نظرية ابؼعتٌ، أو ذلك الةرع الذي يدرس الشروط الواجب يدرس ابؼعتٌ أو ذلك الةرع من علم اللغة الذي 

 6الرمز حتى يكوف قادرا على بضل ابؼعتٌ." توفرىا في

 Essaide  "بتُ من استعمل مصطلح الدلالة وذلك في كتابو  Michel Bréalيعد ميشاؿ برياؿ 
Sémantiques   1."بالإبقليزية، ثم توسع استعمالو في فرنسا وفي البلاد الناطقة 1897في سنة 

                                                           
 35الديواف: ص  -1
 .55الديواف: ص  -2
 . 62الديواف:  -3
 .72الديواف: ص  -4
 .37ت(، ص -، )د1ستيةن أوبؼاف: دور الكلمة في اللغة، تر: كماؿ بشر، دار ةريب للطباعة والنشر، القاىرة، طا -5
 .11، ص ـ1998، القاىرة، 5أبضد بـتار عمر: علم الدلالة، عالد الكتب، ط -6
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سنق  عند أىم ابؼكونات الدلالية كالصورة الشعرية ولمحاورة قصائد ديواف "فليكن" لإبياف عبد ابؽادي، 
 والتناص والانزياح.

 

 الصورة الشعرية: .1.3
إف الاىتماـ بالصورة أفيل في النظر إلذ الإبداع الأدبي وبرليلو، ولذلك أدرؾ النقاد والأدباء مكانة 

ّٔا من الرحلة العادية إلذ ابؼرحلة الصورة فيو، فالعمل الأدبي يعتمد الصورة أساسا في تقدنً ابؼعاني والانتقاؿ 
 التأثتَية الذي يعتمد على مقومات ابعماؿ في توظي  اللغة.

: "عندما توجد الصورة يوجد بالضرورة الشعر، وعندما يوجد الشعر تظهر تلقائيا يقوؿ ساستُ عساؼ
 2الصورة."

الصورة لا تقل أبنية عن  وإذا كانت اللغة الشعرية بسثل إحدى ابؼقومات الرئيسية للعمل الأدبي، فإف
ذلك، فهي بسثل بالدرجة الأولذ الدعامة القوية واللبنة الأساسية لأي عمل إبداعي وفتٍ، وتعد إحدى العنافر التي 

  3يتأل  منها العمل، يقوؿ داي لويس: "قاعدة حياة الشعر وبؿك رئيسي للشاعر ومناط تألقو."

فتَى أنو، "بواوؿ بواسطة الصورة أف يؤل  بتُ ويةسر مصطةى ناف  عملية التصوير لدى الشاعر 
الكائنات ابغية من جهة وبتُ الطبيعة من جهة أخرى، فيحدث بذلك نوعا من الانسجاـ بتُ الأشياء، وىو ّٔذا 
يرى الوجود كلو حيا إذا اىتز منو جزء اىتزت لو سائر الأجزاء، والصورة تنشأ حتُ بودث ىذا الانسجاـ وحتُ 

 4فيشمل كامل ابؼوجودات." يتسع خياؿ الشاعر
 حاولنا في فصلنا ىذا أف نتطرؽ إلذ أدوات الصورة الشعرية وىي التشبيو والاستعارة.    

 التشبيه: . أ
فيجمع بتُ التشبيو من أبماط التصوير ابؼستعملة في الشعر العربي، وىو من الصور التي ترتكز على ابػياؿ، 

وأدوات بـتلةة، فالشاعر ليس ككل الناس فلو نظرتو وإحساسو، الأشياء بعلاقة أساسها ابؼشأّة بأشكاؿ 
 5يستدعي منو ابؼوق  أو بهعلو "أكبر أحيانا، وبلوف آخر أحيانا."

                                                                                                                                                                                     
اي: ابغقوؿ الدلالية في درعيات أبي العلاء ابؼعري )رسالة دكتوراه( إشراؼ: الدكتور عبد الله بوخلخاؿ، بـطوطة عمار الشلو  -1

 .21، ص ـ2005-2004جامعة باتنة، 
 .60، ص ـ1984ط( بتَوت، -ساستُ عساؼ: الصورة الشعرية، دار ماروف عبود، )د 2-

 .07، ص ـ1999، بنغازي، 1ابؼعتز، دار الكتاب الوطتٍ، طزاكية خليةة مسعود: الصورة الشعرية في شعر ابن  -3
 .07، ص ـ1995، القاىرة، 1مصطةى ناف : الصورة الأدبية، دار مصر للطباعة، ط -4
 .71، ص ـ1996، لبناف، 2فايز الداية: بصاليات الأسلوب، دار الةكر ابؼعافر، ط -5
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والتشبيو" فةة الشيء بدا قاربو وما شاكلو، من جهة واحدة أو جهات كثتَة لا من بصيع جهاتو لأنو لو 
)خد كالورد(، إمنا أرادوا بضرة أوراؽ الورد طراوتها، لا ما سوى مناسبة كلية لكاف إياه، ألا ترى أف قولو:  ناسبو

 1ذلك من فةرة وسطو وخضرة قائمة."
وىو كذلك "تشبيو الشيء بالشيء بغصوؿ اشتًاؾ فةة ابؼشبو بو في ابؼشبو، ويشتًط أف يكوف من أىم 

 2وأطهر فةاتو وألصقها بو."
 بو، أداة التشبيو ووجو الشبو.ويقوـ التشبيو على أربعة عنافر: ابؼشبو، ابؼشبو 

 وظةت الشاعرة ىذه ابػافية البيانية ابؼعتمدة على "الكاؼ".
 :أمثلة 
 3.للتوقصيدة : 1مثال 

 وتشرؽ شمس علينا
 تغيب عن الآخرين
 كأنك لا تعبئتُ

 مكورة مثل نص الغواية في فةحة الأرض
 ملهمة ابعاذبية
 كتةاحة ذىبية

ذىبية( أداة التشبيو )الكاؼ( وجو الشبو )شدة فةرتها وبؼعانها ابؼشبو )الشمس( ابؼشبو بو )تةاحة 
 وروعتها(.
 1.4أنا عتمتيقصيدة : 2مثال 

 -الذي لا يطل-وفبحك ىذا 
 كجوىرة في البعيد

 كجوىرة في يقتُ سؤالك
 .)ابعوىرة( أداة التشبيو )الكاؼ( وجو الشبو )الصعوبة في ابغصوؿ عليها( ابؼشبو )الصبح( ابؼشبو بو

 5.الباصقصيدة  :3مثال 
 ينزؿ رجل في منتص  العشرين

                                                           
 .286، ص ـ1963، ، مصر2مطبعة السعادة، ط، 1جابن رشيق القتَواني: العمدة، تح: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد،  -1
، ـ1963ط(، القاىرة، -بؿمد علي ابعرجاني: الإشارات والتشبيهات، تق: عبد القادر حستُ، دار النهضة مصر للنشر، )د -2

 .111ص 
 .45الديواف: ص  3-

 .75الديواف: ص  -4
 .62الديواف: ص  -5
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 وسيم وبكيل جدا ومضاء كالةضة
 )الةضة( أداة التشبيو )الكاؼ( وجو الشبو )الإضاءة وحسن ابعماؿ(. ابؼشبو )رجل( ابؼشبو بو

 2.1أنا عتمتيقصيدة : 4مثال 
 القلب ريح على فلق

 )الريح( وحذفت الأداة ووجو الشبو. تشبيو بليغ فهنا ساوت الشاعرة بتُ ابؼشبو )القلب( وابؼشبو بو
 2.تركت الحصان وحيداقصيدة  :5مثال 

 ربدا جائعا والقصيدة لقمتو السائغة
تشبيو بليغ حيث ساوت الشاعرة بتُ ابؼشبو )القصيدة( وابؼشبو بو )اللقمة( وحذفت الأداة ووجو الشبو، 

تعطي متعة فنية في البيت عندما أدت ىذه الصورة أزالت ابغواجز بتُ الركنتُ )ابؼشبو وابؼشبو بو( واستطاعت أف 
 والتًتيب.التنميق  وظيةتها ووظيةة التوضيح،

وىكذا تتوضح بعض فور التشبيو عند إبياف عبد ابؽادي، إذ بدت بسيطة حسية فحذفت بعض أدواتها     
بالغة في الوف  قصد ىز خياؿ أحيانا حتى تزيح الةوافل بتُ ابؼشبو وابؼشبو بو وبزرج من الإبواء إلذ التلميح وابؼ

 ابؼتلقي وبرقيق الةائدة وابؼتعة.

 الاستعارة: . ب
شغل البحث في الاستعارة منذ القدـ بؾالا واسعا من الكتابات البلاةية والنقدية، فالاستعارة عند 
على السكاكي ىي: "أف تذكر أحد طرفي التشبيو وتريد بو آخر، مدعيا دخوؿ ابؼشبو في جنس ابؼشبو بو، دالا 

  3ما بىص ابؼشبو بو." ذلك بإثبات للمشبو

الإعجاز(: "الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع دلائل ابعرجاني في كتابو ) ويقوؿ عبد القاىر
 4أف تةصح بالتشبيو وتظهره، وبذيء إلذ اسم ابؼشبو بو فتغتَ ابؼشبو وبذربو عليو."

لتشبيو في بنائها، وىي تتميز بالإبهاز وتعطي الكثتَ من ابؼعاني بقليل فواضح من ىذا التعري  أف الاستعارة تعتمد ا
 من اللةظ.

وإذا كانت الاستعارة تتميز بالإبهاز فإنها كذلك تتميز بالتكثي  إذ: "برقق عامل الاقتصاد اللغوي بدا 
ا مع ابؼعتٌ ابعديد الذي تنتج من فياةة مركزة لعنافر الدلالة ابؼتعلقة بابؼعتٌ العادي لكلمة معينة، وبرقق تلاؤم

 1يةرضو السياؽ."

                                                           
 .86الديواف: ص  -1
 .57الديواف: ص  -2

، مكتبة ابغلبي، ط 3-  .58، ص ـ1990، القاىرة، 2السكاكي: مةتاح العلوـ
 .20، ص ـ2002ب(، -، )د1عبد القاىر ابعرجاني: دلائل الإعجاز في علم ابؼعاني: تح: ياستُ اليوبي، ابؼكتبة ابؼصرية، ط -4
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 إذف فهي تشبيو بـتصر ولكن أبلغ منو حذؼ أحد ركنيو ووجو الشبو وأدواتو.

 وأركانها: مستعار منو )مشبو بو( مستعار لو )مشبو(، ومستعار ىو اللةظ ابؼنقوؿ.

عن منطقة ابغقيقة كانت وتوظي  الاستعارة في الشعر قصد إناء الصورة الإحيائية لأف النص كلما "ابتعد 
بلاةة الاستعارة أشد وأقوى في التأثتَ على ابؼتلقي، فهي رائدة الةن البياني، وفضاء الشعراء معها تنطق ابعمادات، 

 2وتتحرؾ الطبيعة الصامتة."
 وزينت الاستعارة ثنايا الديواف.

 :أمثلة 
 2.3أنا عتمتيقصيدة : 1مثال 

 كم أذف ابؼوت فيَّ 
 ىلمي إلذ حجرتي يا فغتَة 

شبهت الشاعرة ابؼوت بابؼؤذف وحذفت ابؼشبو بو وتركت القرينة الدالة عليو )أذف( على سبيل الاستعارة 
 ابؼكنية.
 في القصيدة نةسها.: 2مثال 

 تشيحذات ابػمار 
 وتلبس وجهي قتيلا

)تلبس( على سبيل الاستعارة شبهت الشاعرة الوجو بابؼلابس وحذفت ابؼشبو بو وتركت القرينة الدالة عليو 
 ابؼكنية.
 في القصيدة نةسها.: 3مثال 

 يكةنتٍ شجر حجر
شبهت الشاعرة الشجر بالكةن وحذفت ابؼشبو بو وتركت القرينة الدالة عليو )يكةنتٍ( على سبيل الاستعارة 

 ابؼكنية.
 4فتنة.قصيدة : 4مثال 

 بكةظ أبظاءنا 
 ثم ننشرىا في الرياح

                                                                                                                                                                                     
 .257فلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، ص  -1
، ـ2002، -الأردف–، عماف 1عبد القاىر عبد ابعليل: الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاةية، دار فةاء للنشر والتوزيع، ط -2

 .455-450ص -ص
 .86الديواف: ص  -3
 .55الديواف: ص  -4
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بابؼلابس وحذفت ابؼشبو بو وتركت القرينة الدالة عليو )ننشر( على سبيل شبهت الشاعرة الأبظاء 
 الاستعارة ابؼكنية.

 1تركت الحصان وحيدا.قصيدة : 4مثال 
 والقصيدة 

 بسشي إلذ ةيبها
شبهت الشاعرة القصيدة بالإنساف وحذفت ابؼشبو بو وتركت القرينة الدالة عليو )بسشي( على سبيل 

 الاستعارة ابؼكنية.

لقد استطاعت الشاعرة ّٔذا التنشيط الأسلوبي لةن الاستعارة أف تعبر عن ثقافتها الكبتَة على بصيع الأفعدة     
إذ كانت استعاراتها شديدة التماسك والالتحاـ، فما إف بسر عليك استعارة حتى تتخيل فورة بديعية متماسكة 

 ن التكل  والصنعة الشعرية.تسمو إلذ نهاية ابؼرتقى في سحر البياف، بعيدة كل البعد ع

الشعرية ىي حركة ذىنية تتم داخل الشعور، ولكنها في ذاتها تعد انعكاسا ويتضح بفا سبق أف الصورة 
مكثةا بؼختل  جوانب الطبيعة وآّتمع مع الاحتةاظ بخصوفية التجربة، كما أنها تدؿ على أشياء ةتَ مرئية 

ة ابغياتية، وىنا يتدخل اللاوعي لدى الشاعرة في تشكيل الصور الشاعرة وترسخت عبر ابؼستَ موجودة في وجداف 
 بحذؼ أو إضافة ما تراه ملائما لإخراجها فورا بؽا خصوفياتها النابصة عن ابغالة الانةعالية للشاعرة.

 التناص:. 2.3

العميقة، وفق مناىج ابزذت القصيدة ابؼعافرة آليات جديدة دفعت النقاد إلذ برليل بنيتها السطحية و 
ظر إلذ ىذه التقنيات ابؼستحدثة برؤى بـتلةة ومةاىيم متعددة، ومن بتُ الآليات ابعديدة التي كل ننقدية بـتلةة،  

 فورت لنا ىذا التطور في بنية القصيدة، بقد آلية التناص.

في  في دراستو "ابػطاب (Mikhaïl Bakhtine)وتعود جذور ىذا ابؼصطلح إلذ ميخائيل باختتُ 
النص الروائي عن دوستوفيسكي الذي أوق  تعري  ىذا ابؼصطلح على تعانق النصوص وتقاطعها وإقامة ابغوار 
بينها، حيث لاحظ وجود تداخلات بتُ الثقافات في النص الروائي، وأنو لا بووي فوت ابؼؤل  فحسب... وبؽذا 

نة حيث تصبح الأسلوبية متولدة عن تةاعل عدد انقلبت الرواية إلذ ميداف التلقي فيو بؾموعة من النصوص ابؼتباي
      2من النصوص."

                                                           
 .57الديواف: ص  -1
 .66-65ص -، صـ2001، جدة، جواف 40، ج10تاجية ابؼعتٌ، بؾلة علامات في النقد، ـبضيد بغميداني: التناص وإن -2
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التي "اعتًفت بأف كل نص عبارة عن  (Julia Kristeva)ثم ظهر ىذا ابؼصطلح عند جوليا كرستيةا 
   1فسيةساء من الاقتباسات وكل نص ىو تسرب وبرويل لنصوص أخرى."

 ثم تلق  العديد من النقاد ىذا ابؼصطلح النص مثل: تودوروؼ، جتَار جينيت وريةاتتَ. 

أما في تراث العرب فقد تنبو القدامى إلذ معاني الشعر عند بعض الشعراء تشتًؾ مع شعراء آخرين فعدوا 
 ذلك من باب السرقات الأدبية، التضمتُ والانتحاؿ.

لدى الشاعر إلذ ابػطاب النقدي العربي ابؼعافر، لوسائل الةنية ا أكثر وانتقلت ىذه التقنية التي أضحت
 فلم تتحدد بتعري  واضح ودقيق لعدد دلالاتها، ومةاىيمها، منها:

 .التنافية: عند وائل البركات، بؿمد ختَ البقاعي وعبد ابؼلك مرتاض 
 .النصوفية: عند بساـ بركة 
 .تداخل النصوص )التضمتُ(: عند جابر عصةور 
  النصي: عند سامي سويداف وشكري ابؼبخوت.التداخل 
 .مداخلة نصوفية: عند عبد الله الغذامي 
 .النصية: عند عبد العزيز بضودة 
 .التنافصية: عند سليماف عشراتي 
 .التأدب والتكاتب: عند عبد ابؼلك مرتاض 
 .التناسخ النصي: عند يوس  وةليسي 
  :عز الدين ابؼنافرة.تقاطعات النصوص 

تعريةو للتناص بقولو: "ىو تعالق الدخوؿ في علاقة نصوص مع نص حدث بكيةية وبػص بؿمد مةتاح 
    2بـتلةة."

فقراءة ىذه التعريةات بذعلنا بلرج بخلافة مةادىا أف التناص عبارة عن قراءة لنصوص سابقة، وتأويل 
ابؼعتٌ عن النصوص  بؽذه النصوص وإعادة كتابتها وبؿاورتها بطرائق عدة، على أف يتضمن النص ابعديد زيادة في

 السابقة التي تشكل نواة لو.

 وأثناء دراستنا للتناص في ديواف "فليكن" يتبتُ أف الشاعرة استحضرت ثلاثة أشكاؿ من التناص وىي: 

 .ٍالتناص الديت 

                                                           
 .09، ص2000بؿمد عزاـ: نظرية التناص، بؾلة البياف، الكويت،  -1
 .121. ص ـ1985، بتَوت، 1بؿمد مةتاح: برليل ابػطاب الشعري )استًاتيجية التناص، دار التنوير للطباعة والنشر، ط -2
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 .التناص الأدبي 
 .التناص التاربىي 

 

 :التناص الديني 

الدينية وبهعلها في سياؽ نصو يقصد بالتناص الديتٍ أف يستحضر الشاعر بعض ابؼعاني والقصص 
الشعري، وىدفو في ذلك رؤية فكرية للموضوع الذي يريده الشاعر، بفا يزيد النص ثراء وقوة وترابطا، ويعزز الةكرة 

 التي يطرحها ضمن سياؽ قصائد ومعتقدات فكرية وفنية.

يتٍ مصدرا أساسيا من وىذا ما يشتَ إليو علي عشري زايد بقولو: "ليس ةريبا أيضا أف يكوف ابؼوروث الد
عك  عليها الشعراء ابؼعافروف، واستخدموا فيها شخصيات تراثية عبروا من خلابؽا عن بعض ابؼصادر التي 

  1ابعوانب من بذارّٔم ابػافة."

ومن خلاؿ قراءتنا لنصوص الشاعرة يتبتُ لنا أف القرآف الكرنً يعد من ابؼصادر الأساسية بؼعجمها      
 أفبحت ىذه ابؼادة اللغوية القرآنية تشكل مؤشرات دلالية وأسلوبية متميزة في شعرىا.الشعري، وعليو 

 :أمثلة 
 2في شقوة الإهداء.قصيدة  في :1مثال 

 وفي البدء كنت كآدـ
 بظيت أبظاؤىم، فاستحالوا شهودا

َـ الْأَبْظاَءَ    ت نتذكر الآية الكربية، قاؿ الله تعالذ:ابيبتأمل ىذه الأ كُلَّهَا ثُمَّ عَرَضَهُمْ عَلَى وَعَلَّمَ آَدَ
 .31الآية البقرة:   الْمَلَائِكَةِ فػَقَاؿَ أنَبِْئُوني بأَِبْظاَءِ ىَؤُلَاءِ إِفْ كُنْتُمْ فَادِقِتَُ 

ا أنَػْبَأَىُمْ بأَِبْظاَئهِِمْ قاَؿَ أَلدَْ أقَُلْ   قاؿ الله تعالذ: هُمْ بأَِبْظاَئهِِمْ فػَلَمَّ ُـ أنَبِْئػْ لَكُمْ إِنيّْ أعَْلَمُ ةَيْبَ  قاَؿَ ياَ آَدَ
 .33البقرة: الآية  السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَأَعْلَمُ مَا تػُبْدُوفَ وَمَا كُنْتُمْ تَكْتُمُوفَ 

 3في قصيدة المثيل.: 2مثال 
 من حيث ما انتبذت يةاجئها ابؼخاض، مسافة حبلى 

 فيحصل بللها

                                                           
، ص ـ1997-مصر–ط( القاىرة -ةكر العربي، )ديد: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر ابؼعافر، دار العلي عشري زا -1

76. 
 .13الديواف: ص  2-

 .35الديواف: ص  -3
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 الآية: مرنً:  فَحَمَلَتْوُ فاَنػْتَبَذَتْ بوِِ مَكَاناً قَصِيِّا   قاؿ الله تعالذ: ىذه الأبيات مقتبسة من سورة مرنً،
22.  

 فأََجَاءَىَا الْمَخَاضُ إِلَذ جِذْعِ النَّخْلَةِ قاَلَتْ ياَ ليَْتَتٍِ مِتُّ قػَبْلَ ىَذَا وكَُنْتُ نَسْيًا مَنْسِيِّا   :قاؿ الله تعالذ
 .23 الآية:
 1.جارتي الطيبةقصيدة  :3مثال  

 كنت كممر قد ظننت الرتاج
 كثتَ من الظن إثم

ياَ أيَػُّهَا الَّذِينَ آَمَنُوا اجْتَنِبُوا كَثِتَاً مِنَ الظَّنّْ إِفَّ  قاؿ الله تعالذ: الأبيات مقتبسة من سورة ابغجرات، ىذه
بػَعْضًا أَبوُِبُّ أَحَدكُُمْ أَفْ يأَْكُلَ بغَْمَ أَخِيوِ مَيْتًا فَكَرىِْتُمُوهُ وَاتػَّقُوا اللَّوَ بػَعْضَ الظَّنّْ إِثْمٌ وَلَا بَذَسَّسُوا وَلَا يػَغْتَبْ بػَعْضُكُمْ 

 .12ابغجرات: الآية    إِفَّ اللَّوَ تػَوَّابٌ رَحِيمٌ 

 في القصيدة نةسها تقوؿ الشاعرة:
 لو أف في نبوءة منك اىتديت إلذ قميصي

 ةتَ أف للعمر
اذْىَبُوا بقَِمِيصِي ىَذَا فَألَْقُوهُ عَلَى وَجْوِ أَبي يأَْتِ  : قاؿ الله تعالذ يوس ، سورةىذه الأبيات مقتبسة من 
  .93الآية:  يوس : بَصِتَاً وَأتْوُني بأَِىْلِكُمْ أَبْصَعِتَُ 

 1.2: قصيدة أنا عتمتي4مثال 
  فألقي رحالك ىذا فواع العزيز
 وضعت أنا سرة في رحالك

 وأرىقتٍ أف تعود إلر

يَانوِِ اجْعَلُوا بِضَاعَتػَهُمْ في رحَِابؽِِمْ  : قاؿ الله تعالذ ىذه الأبيات مقتبسة من سورة يوس ، وَقاَؿَ لةِِتػْ
 .62يوس : الآية:   لَعَلَّهُمْ يػَعْرفُِونػَهَا إِذَا انػْقَلَبُوا إِلَذ أَىْلِهِمْ لَعَلَّهُمْ يػَرْجِعُوفَ 

 .72الآية:    نػَةْقِدُ فُوَاعَ الْمَلِكِ وَلِمَنْ جَاءَ بوِِ بِضْلُ بعَِتٍَ وَأنَاَ بِوِ زَعِيمٌ قاَلُوا   يوس : قاؿ الله تعالذ:

 2.3أنا عتمتي قصيدة: 5مثال 
 -ولد ألق في اليم حبي-لقد فار قلبي

                                                           
 .51الديواف: ص  -1
 .75الديواف: ص  -2

 .86الديواف: ص  3-
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أَفِ اقْذِفِيوِ في التَّابوُتِ فاَقْذِفِيوِ في الْيَمّْ فػَلْيػُلْقِوِ الْيَمُّ   قاؿ الله تعالذ: ،طوىذا البيت مقتبس من سورة 
  .39الآية:  طو:  باِلسَّاحِلِ يأَْخُذْهُ عَدُوّّ لر وَعَدُوّّ لَوُ وَألَْقَيْتُ عَلَيْكَ بَؿَبَّةً مِتٍّْ وَلتُِصْنَعَ عَلَى عَيْتٍِ 

 في القصيدة نةسها تقوؿ الشاعرة:
 من أقافي ابؼدينة يسعىأتى رجل 

 وقاؿ لقلبي اتبعتٍ

وَجَاءَ مِنْ أقَْصَى الْمَدِينَةِ رَجُلٌ يَسْعَى قاَؿَ ياَ قػَوِْـ   قاؿ الله تعالذ: ،ىذه الأبيات مقتبسة من سورة يس
 .20الآية: يس:    اتَّبِعُوا الْمُرْسَلِتَُ 

 :تقوؿ الشاعرة في القصيدة نةسها
 ولكن أضل إلذ قبس 

هَا  قاؿ الله تعالذ: البيت مقتبس من سورة النمل،ىذا  إِذْ قاَؿَ مُوسَى لِأَىْلِوِ إِنيّْ آَنَسْتُ ناَراً سَآَتيِكُمْ مِنػْ
  .07الآية:  النمل:  بِخَبَرٍ أَوْ آَتيِكُمْ بِشِهَابٍ قػَبَسٍ لَعَلَّكُمْ تَصْطلَُوفَ 

 :تقوؿ الشاعرة في القصيدة نةسها
 وأخلع نعلي

إِنيّْ أنَاَ رَبُّكَ فاَخْلَعْ نػَعْلَيْكَ إِنَّكَ باِلْوَادِ الْمُقَدَّسِ   قاؿ الله تعالذ: ،مقتبس من سورة طوىذا البيت 
  .12الآية: طو:  طوًُى
 1.1أنا عتمتيقصيدة : 6مثال 

 فانتشلتٍ إلذ جبل الروح
 كي  سآوي، ولا عافم اليوـ

 من أمر آلك
 إذا ما فعدت إلذ ربوة من سرابك

 أةرؽ في بعة من زلالكىل بت 
قاَؿَ سَآَوِي إِلَذ جَبَلٍ يػَعْصِمُتٍِ مِنَ الْمَاءِ   :ىود ىذه الأبيات مقتبسة من سورة ىود، قاؿ الله تعالذ:

نػَهُمَا الْمَوْجُ فَكَافَ مِنَ الْمُغْرَقِتَُ      .43:لأيةا   قاَؿَ لَا عَافِمَ الْيػَوَْـ مِنْ أمَْرِ اللَّوِ إِلاَّ مَنْ رَحِمَ وَحَاؿَ بػَيػْ

نلاحظ أف للقرآف الكرنً حضورا بارزا في شعر إبياف عبد ابؽادي، فقد استلهمت الشاعرة عددا من 
الابواءات التي عبرت فيها عن بذارّٔا ومعتقداتها الدينية، ولا شك أف آيات القرآف الكرنً بأسلؤّا الراقي قد 

 بذربتها الشعرية ثرية ومتجددة. وىبت شعر إبياف عبد ابؽادي الكثتَ من التألق، وجعلت 
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وقد بقحت الشاعرة في ىذه البلاةة التنافية، عندما أحسنت توظي  النصوص وأساليبها ابؼوحية ومراد 
لائقة حسنة، واستطاعت ّٔذا التةاعل أف تثري مضموف ذلك إحداث شعرية أفلية كي ينزؿ الةعل الشعري منزلة 

 النص.
 :التناص الأدبي 

، بحيث تكوف منسجمة بؾموعة من النصوص الأدبية شعرا أو نثرا مع نص القصيدةويقصد بو تداخل 
وموظةة ودالة قدر الإمكاف على الةكرة التي يطرحها الشاعر، وقد أطلق بعض البلاةيتُ تسمية التناص في النص 

 الأدبي بالتضمتُ، مثلما بظوا التناص الديتٍ بالاقتباس.

 نص الأدبي، قوؿ الشاعرة:ومن فور التضمتُ أو التنافية مع ال
 1.غراب صوفيقصيدة  :1مثال 

 إلذ ابؼوت 
 كل الرجاؿ الذين بذسدىم في ابغلوؿ

 لقلبي ابؼلوؿ
 ثلاثتُ حولا لا أب يسأـ

 معلقة زىتَ بن أبي سلمى ىذه الأبيات متضمنة من
 2أـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يسػػػػػػػػػػػػػػػتتُ حولا لا أبػػػػػػػػػػبشان  سئمت تكالي  ابغياة ومن يعش

لقد ضمنت الشاعرة في قصيدتها بيتا من قصيدة زىتَ بن أبي سلمى، وىنا تبرز فكرة التوافل وابغوار بتُ 
النصوص من خلاؿ ىذه ابؼعلقة، وىو تداخل نصي كما يرى جتَار جينيت يسمو ويعلو بةضل ىذا التواجد 

                             النص ابؼرجعي وأبنيتو في الإبلاغ والتبليغ.اللغوي ابغسي، إذ تدرؾ إبياف عبد ابؽادي قيمة 

 3جناية. قصيدة: 2مثال 
 ىذا جناه أبي يقوؿ أبو العلاء

 وتركت كل قصيدتي بسضي بغت  الريح

 ىذه الأبيات متضمنة من قوؿ أبي العلاء
 جناه علي أبي وما جنيت على أحد ىذا ما

                                                           
 .22الديواف: ص  -1

أديب بؿمد: معلقة زىتَ بن أبي سلمى في شرح ابؼعلقات للزوزني )دراسة برليلية بظيوطيقية( بحث جامعي مقدـ لاستيةاء  2-
( جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية، كلية العلوـ الإنسانية، قسم S1شروط الاختبار النهائي للحصوؿ على درجة سرجانا )
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 ابؽادي ليضةي إليها شحنة إضافية وإبواء مثتَا وبصاليا. وىو كلاـ مرجعي ضمنتو إبياف عبد

 1.1أنا عتمتي قصيدة :3مثال 
 جبن يسعى ويقعي

 وبي فمم

 ىذه الأبيات متضمنة من قوؿ أبي الطيب ابؼتنبي   
 اتي من بو فممػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأبظعت كلم      أنا الذي نظر الأعمى إلذ أدبي

ابؽادي في شعرىا ليضةي إليها بعدا فنيا وبصاليا، بحيث يتميز النص  وىو كلاـ مرجعي ضمنتو إبياف عبد
قصيدة ازدادت ّٔذا التضمتُ حسنا بخصائص فنية، فكرية، بلاةية وأسلوبية. ويبدو أف شعرية ال الغائب أو ابؼرجع

 ورونقا.
 :التناص التاريخي 

 اللةظ قليلا فيو دالا على معاني كثتَة.ىو نوع من أنواع توظي  ابؼؤثرات التاربىية ولو بتلميح، ويكوف     
فتوظي  إبياف عبد ابؽادي بؽذا النوع من التًاث يتطلب من فاحبو اطلاعا واسعا عليو، وبسكننا كبتَا 

 بةنوف اللغة الشاعرة، حيث تستطيع إعادة ما أخذتو بشكل طبيعي في مت قصيدتها.

مطلعا عليو من قبل ىو الآخر، فيصادؽ على أما ابؼتلقي فإنو لن ينتبو بؽذا التوظي  إلا إذا كاف 
 استعمابؽا ابعديد، ؤّذا تأتي بصاليتها وشعريتها.

 وقد استحضرت الشاعرة عددا من الشخصيات التاربىية، أبنها:
 :أمثلة 
 2.جنايةقصيدة : 1مثال 

 وترى كأبعد من بيامة زرقاء

قوة إبصار زرقاء اليمامة، حيث كاف ، وتروي العرب أخبارا مذىلة عن "زرقاء اليمامة"استدعت الشاعرة 
كلم تقريبا، وتضرب ّٔا العرب ابؼثل في قوة بصرىا حيث تقوؿ،   50بإمكاف ىذه الةتاة رؤية الأشياء من مسافة 

 أبصر من زرقاء.

 واليمامة ابظها، وزرقاء لأف عيونها كانت زرقاء ثم بظيت مدينتها باليمامة بزليدا لذكراىا.

 1لمتصوف.ألم يقل ا قصيدة: 2مثال 
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 وأقرأ طوؽ ابغمامة
 وأني أحبك أوجع ما بير ببالك

لابن حزـ الأندلسي، حيث يتناوؿ بنظرة  "ابغمامة في الألةة والألاؼ كتاب "طوؽ  استحضرت الشاعرة      
فلسةية عميقة عاطةة ابغب الإنسانية، قسمو إلذ ثلاثتُ بابا، أسلوبو سردي تتنوع فيو الضمائر بتُ ابغاضر 

 والغائب وابؼتكلم، وفيو الوف  وابغوار في نسق بديع يدفع ابؼلل عن نةس القارئ.

 1.2أنا عتمتيقصيدة  :3مثال 
 ولست من الساموراي

 د علموا ابغرب ةتَيفق

وىو مصطلح مذكر يعتٍ عضوا من أعضاء الةرؽ العسكرية اليابانية أو استدعت الشاعرة "الساموراي"     
 الصينية، سلاحهم ابؼةضل الرمح ابؼنحتٍ مثل شةرة السي  الذي كاف متميزا وخةيةا.

بدواق   ة، ارتبطتباستدعاء شخصيات تاربىيوظةت إبياف عبد ابؽادي بعض جوانب التًاث العربي 
معينة حدثت في ابؼاضي، واستمرت على مر العصور، ولا شك أف توظيةها ىو إعادة لذلك ابؼاضي بوجو جديد 

بهعلو جزءا من نسيج النص ابعديد  ، وتةككو ثم تصونو بأسلوب فتٍؿ رؤية ذاتية شعرية جديدة تستوعيومن خلا
 هم إلا من خلاؿ ىذه العنافر الثلاثة.عبق التاريخ وواقع ابغاضر ورؤية ابؼستقبل، ولا ية

وقد ارتةعت الشاعرة ببعض تنافاتها بصورىا ابؼختلةة من اقتباس وتضمتُ وتلميح إلذ مستوى الصورة 
الرامزة ليحدث نص جديد، فتداخل ابؼراجع مع الةعل الشعري لدى الشاعرة ىو الذي ساىم في إخصاب شعرية 

تعدد ابؼراجع الدينية، الأدبية سر ثرائها التناص وكثافتها، ويتضح من جانب آخر أف تنافية إبياف عبد ابؽادي 
 والتاربىية وقدرة الشاعرة على حسن اختيار ىذه العنافر وتوظيةها.

 الانزياح:. 3.3
من الظواىر الأسلوبية في النقد الأدبي ابغديث، وقد شرع الباحث في دراستو لأبنيتو في يعد الانزياح   

 برليل النصوص الأدبية.

 3بتَ عن السائد أو ابؼتعارؼ عليو قياسا في الاستعماؿ، رؤية وفياةة وتركيبا."ويعرؼ الانزياح بأنو: "خروج التع

أطلق على الشعر  فمعتٌ الانزياح يدؿ على خروج الشعراء في كتاباتهم عن ابؼألوؼ أو القياس، ولذلك 
 كلو انزياحا عن اللغة ابؼألوفة.
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التحليل، إذ تتعامل ابؼقاييس الاختيارية ولعل مةهوـ الانزياح قد أكسب الدراسات الأسلوبية "ثراء في 
والتوزيعية على مبادئو، فتنكش  السمات الأسلوبية، وفي ضوئو بيكن إعادة وف  الكثتَ من التحليلات البلاةية 

 1العربية، فمن ذلك باب تضمتُ ابغروؼ، أي استعماؿ بعضها مكاف بعض."

 لةة، الانتهاؾ، التحري ، الازاحةتجاوز، ابؼخاوقد عرؼ الانزياح في النقد الأدبي بتعابتَ عدة مثل: ال
 الانكسار، ابؼةارقة، الاختلاؼ، التغريب وفجوة التوتر.

 للغة، ولكنو ليس انزياحا عشوائيافي حتُ يرى جوف كوىن "أف الانزياح الشعري ىو الابكراؼ عن قانوف ا
 2فالانزياح شرط مهم لكل شعر، فلا بىلو الشعر من الانزياح."

عنصر مهم للشعر والنثر، ولكنو في الشعر أوضح وأبتُ، لأف الشعر فن الانزياح الكامل عن  والانزياح
 التعبتَ العادي للغة، فلذلك يلعب الانزياح دوره وبعمق ويتسع قدما من حقل النثر إلذ حقل الشعر.

تمد ىذه بل يس-النص–ولذلك فإف الانزياح "لا يستمد منزلتو ولا تصوره من وضعو في ابػطاب الأفغر 
  3وىو الأىم."-اللغة–ابؼنزلة من خلاؿ علاقة ابػطاب الأفغر بابػطاب الأكبر 

التي تولدىا  ومن ابعاليات الةنية التي بقدىا في الانزياح أنو يعزى "عند أكثر الأسلوبيتُ إلذ الدىشة
  4مةاجأة القارئ بدا لد يعهده ولد يتوقعو من التًاكيب اللغوية."

"أسلوب بصالر خلاؽ يلتبس بابغدوس والصور، ويقتبس من اللعب ما بوصن بو كةاءتو والانزياح ىو 
 5الشعرية."

أبنية بالغة، باعتبار أف الشعر انزياح عن النثر، أو عن تعبتَ ؤّذا فإف وظيةة الانزياح في الشعر تكسبو 
لغة الشعر خصوفية وبسيزا عن لغة  الكلاـ النثري، فالانزياح في الشعر أوضح منو في النثر، ؤّذا يكسب الانزياح

 النثر.
وسنعالج في ىذا الديواف "الانزياح من خلاؿ الأبماط الثلاثة ابؼتعرؼ عليها وىي: الانزياح الإسنادي، 

 الانزياح الدلالر والانزياح التًكيبي.

 :الانزياح الإسنادي 
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بػبر( وابعملة الةعلية )الةعل والةاعل( تقسم ابعملة في اللغة العربية إلذ قسمتُ: ابعملة الابظية )ابؼبتدأ وا
من خلاؿ الإسناد: ابؼسند وابؼسند إليو، وسندرسو في شعر إبياف عبد ابؽادي من خلاؿ وفي البلاةة تعرؼ ابعملة 

 الإسناد الابظي والاسناد الةعلي.

 )الجملة الاسمية )المبتدأ والخبر 

وابػبر مسند، وقد بظيت ابعملة الابظية تتشكل بنية ابعملة الابظية من ابؼبتدأ وابػبر، فابؼبتدأ مسند إليو 
 لأنها تبدأ باسم. )بالابظية(

 :أمثلة 
 1الرقصة. قصيدة: 1مثال 

 قلبي سدنً، ضباب البلاةة في رئتيو
 وليس لديو

 من الشعر إلا ةبار السليقة
 وقشر حداثتها
 ابؼطرالسنتور برت 

 والغجر 
 يا للخسارة

 لد يعد ىنالك ةجر
 يصعدوف ابعبل

 والوتر
 بعد بطس وعشرين، فار وحيد

 ربدا جائعا والقصيدة
 لقمتو السائغة

نلاحظ أف الشاعرة ابتعدت عن ابؼألوؼ فقد أسندت السنتور )مبتدأ( إلذ برت ابؼطر )شبو بصلة( في بؿل 
بؼوسيقى، الةن والإيقاع( ولا يلائمها )برت ابؼطر( فابؼطر لةصل رفع خبر، والسنتور يلائمها معجميا )النغم، ا

 برت ابؼطر.الشتاء ولا بيكن أف ندرؾ بأف السنتور 

 2الباص.قصيدة  :2مثال 
 تلك القشة
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 القشة ذات الرعشة
 الرعشة في قدميو إذا ما حاوؿ عشو

 القشة من قسمت
 جناحيو-وعلى قلق كالريح سيطلق وطنيو

 القشة وطن أيضا
 واؽ ضد البرد ولكن التحليقدرع 
 رفاص

نلاحظ في قوؿ الشاعرة )القشة من قصمت( أف ابؼسند إليو )القشة( لا تتصاحب معجميا مع ابؼسند 
)من قصمت( لأف الانشقاؽ ليس من خصائص القشة، بل من خصائص الكسر أو تل  الأشياء، وبذلك قد 

 ية مثل )البيت، الوطن والعش(.يتصاحب ابؼسند إليو )القشة( مع كثتَ من الألةاظ ابؼعجم

فالشاعرة في قصيدتها تعيش حالة نةسية، فهي تعيش مرحلة الشوؽ وابغنتُ، فكلمة القشة تدؿ على 
 الوطن الذي ىو درعها الواقي الذي بوميها من البرد وابغر وىو البيت ابؼؤنس وابغامي بؽا.

 1.1أنا عتمتيقصيدة  :3مثال 
 ولست أأوؿ نصك، لست أأوؿ نصي

 في موعد الرقص-د تاه ظبي على النصفق
 في القالب ابعص-ظبي أنيق الأنوثة

 قد تاه ظبي من النقص
 في أحجيات اكتمالك

نلاحظ في قوؿ الشاعرة )ظبي أنيق الأنوثة( أف ىنا ىناؾ انزياحا اسناديا فإف ما يناسب ابؼسند إليو 
فالظبي حيواف أما أنيق الأنوثة فلا يتوق  ذلك مع )ظبي( وابؼعتٌ الأوؿ يقصد بو ابؼعتٌ  (لأنوثةا )ظبي( ليس )أنيق

إلذ ابؼعتٌ الثاني، بهعل الكلمة )ابؼلوؿ الأوؿ( منافرة الثاني، وىذا يعتٍ أف الانزياح يقضي الانتقاؿ من ابؼعتٌ الأوؿ 
 خرقا لقانوف الكلاـ. وذلك أنهما لا يتحققاف في نةس ابؼستوى اللغوي، وابؼنافرة تعتبر

 .الجملة الفعلية وما يتبعها 

تتًكب ابعملة الةعلية في الدرس النحوي من الةعل والةاعل كركنيتُ أساستُ فالةعل مسند والةاعل مسند 
 إليو.

 ومن أبماط انزياح الإسناد الةعلي:
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 1جناية. قصيدة: 1مثال 
 وتوحد الإيقاع فيك

 رأيت وجهك مثل قافية
 انثياؿ جداوؿوفار رةي  حبسيك 

 وطةقت بسشي
 مثل موسيقى ابػرير على ابغرير

إف الانزياح يتمثل في ابؼقطوعة السابقة في قوؿ الشاعرة: )رأيت وجهك مثل قافية( فابؼسند لا يتلاءـ 
ابؼسند إليو، ويتوافق مع ابؼسند معجميا مع ألةاظ أخرى من فعل رأيت )أبصرت، نظرت( معجميا لا يتلاءـ مع 

دؿ على حاسة الرؤية بينما الوجو بيثل عضوا ملموسا، أما القافية فهي شيء معنوي، فهي بسثل منافرة ورأيت فعل ي
 بتُ ابؼسند وابؼسند إليو

 2الحديقة فستانها. قصيدة: 2مثال 

يتمثل الانزياح في ابؼقطوعة السابقة في قوؿ الشاعرة إبياف عبد ابؽادي: )ناـ كثتَ من العشب عند أفابع 
إليو )العشب( وبيكن أف يتلاءـ معجميا مع ابؼسند قولنا سند )ناـ( لا يتلاءـ معجميا مع ابؼسند أشجارىا( فابؼ

مثلا ناـ )الطةل، الرجل، الناس...( ولعل الشاعرة أرادت أف تناـ لكي ترتاح من الوجع والألد وابغزف، فقد ترى في 
 النوـ الراحة.

 :الانزياح الدلالي 

اعتتٌ النقد ابغديث بالصورة الشعرية في جانبها التطبيقي، لأنها تعتبر معيارا من معايتَ الةن وشعرية 
الانزياح الدلالر بابا من أبواب الشعر، وقد اىتموا بالصورة برت ما يسمى بالانزياح الاسنادي الدلالر، ويعتبروف 

 الاستعارة والتشبيو.

 3لتأليةات ابؼتحققة لكلمة ما."ويعد جوف كوىن الدلالة "بؾموعة من ا

 ومن أمثلة الانزياح الدلالر قوؿ الشاعرة إبياف عبد ابؽادي:

 4الحديقة فستانها.قصيدة  :1مثال 
 الصعود يةر إلذ نبتة متسلقة في الصلاة
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 فضاء متاحا
 تعلق خيط ابؼناجاة في قطن ةيمة قلبي

 وحتُ نزعت الكلاليب 
 بللتٍ الانتظار بغتَ شتاء

 -ذلك الانتظار-قانطاعلى رسلو 
 على رسلو

 وعلى رسلو مؤمنا

نلاحظ في ابؼقطوعة السابقة أف ابؼسند إليو )بللتٍ( لا يتوافق مع ابؼسند )الانتظار( فبللتٍ فعل يدؿ على 
 برنا أنو ليس من السهل الانتظار)ابؼطر، ابؼاء، السقوط والنزوؿ( أما الانتظار فهو عنصر معنوي، وكأف الشاعرة بز

  حرارة الشيء واللهةة عليو، فتضمحل وبسوت مع مرور الوقت.فكثرة الانتظار تقتل 

 :الانزياح في الإضافة 
 ترتبط الإضافة بابؼضاؼ إليو، حيث يتمم ابؼضاؼ إليو معتٌ ابؼضاؼ، وتنقسم الإضافة إلذ قسمتُ: 

 :بزصيصا.تي تكسب ابؼضاؼ تعريةا أو الإضافة ابؼعنوية )المحضة( وىي ال القسم الأول  
  :الإضافة اللةظية وىي التي لا تكسب ابؼضاؼ لا تعريةا ولا بزصيصا.القسم الثاني 

 أمثلة من الانزياح في الإضافة في قوؿ الشاعرة:

 1.تركت الحصان وحيداقصيدة  :1مثال 
 ابغصاف قصي وأنت قصي

 ولا بورس البيت، لا بيت في عريك البدوي
 ولا خيمة/ خيبة

 بظرة الشمس تلةح قلبي
 وتسطع في قلبك الذىبي

بقة انزياحا إضافيا وذلك في قوبؽا: )بظرة الشمس( فلةظة بظرة لا تتوافق معجميا مع ابسثل ابؼقطوعة الس
فتتناسب معها )النور، الضوء، لةظة الشمس )مضاؼ إليو( فالسمرة تكوف في )الوجو، الإنساف( أما الشمس 

 الذىبي(.

)قلبك( لا تتوافق معجميا مع لةظة الذىبي التي تتوافق معجميا مع وفي قوبؽا أيضا: )قلبك الذىبي( لةظة 
 )لوف، ذىب، الشمس(.
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 :)الانزياح في الصفة )النعت 

تطابق الصةة في الدرس النحوي )ابؼوفوؼ( وبذلك تعد الصةة تابعة للموفوؼ، بؼطابقتها ابؼوفوؼ 
مطابقة تركيبة ودلالية، وبالتالر بهب أف تتناسب الصةة مع ابؼوفوؼ معجميا، فنقوؿ: )أرض يابسة، طالب 

اح الدلالر، كأف نقوؿ: )دـ فإذا خرجت الصةة مع موفوفها عن ابؼألوؼ فذلك يعد بابا من أبواب الانزيبؾتهد( 
أخضر( فابؼعروؼ أف فةة )دـ أبضر( وليست )أخضر(، فالصةة أخضر لا تتناسب مع ابؼوفوؼ )الدـ(، فلذلك 

 انزاحت الصةة عن ابؼألوؼ.

 أمثلة من الانزياح في الصةة في قوؿ الشاعرة:
 1.للتوقصيدة  :1مثال 

 مكورة مثل نص الغواية في فةحة الأرض
 ملهمة ابعاذبية
 كتةاحة ذىبية

في قوؿ الشاعرة )تةاحة ذىبية( خرجت الصةة مع موفوفها عن ابؼألوؼ، حيث أف )تةاحة ذىبية( 
فابؼعروؼ أف فةة )تةاحة بضراء، طازجة( وليست )ذىبية(، فالصةة ذىبية لا تتناسب مع ابؼوفوؼ )تةاحة(، 

 الدلالر.ذلك يعد بابا من أبواب الانزياح و فلذلك انزاحت الصةة عن ابؼألوؼ. 
 2جناية.قصيدة  :2مثال 

 ىذا جناه أبي يقوؿ أبو العلاء
 وتركت كل قصيدتي بسضي بغت  الريح

 لا عنبا سيعصرىا ابؼلوؾ
 ولا سأىلك دوف خبز جبينها في الصلب
 لر عيناف دافئتاف أبصر في كنايتها العراء

أف )عيناف دافئتاف(  في قوؿ الشاعرة )عيناف دافئتاف( خرجت الصةة مع موفوفها عن ابؼألوؼ، حيث
فابؼعروؼ أف فةة )عيناف كبتَتاف، واسعتاف، بصيلتاف( وليست )دافئتاف(، فالصةة دافئتاف لا تتناسب مع 

 ابؼوفوؼ )عيناف(، فلذلك انزاحت الصةة عن ابؼألوؼ. وذلك يعد بابا من أبواب الانزياح الدلالر.

 :الانزياح التركيبي 
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فنية شعرية، ويظهر ذلك "أف بشة تركيبا بومل من الةاعلية والتأثتَ  الانزياح التًكيبي يكسب الشعر قيمة
والدلالات ما بوملو تركيب آخر، إذا ما كاف أحدبنا قريبا من ابؼعيار أكثر من الآخر، وكلما ابتعد التًكيب عن 
جة ابؼعيار حقق شعرية أوسع، شريطة ألا بىرج عن موافةات اللغة خروجا نهائيا بحيث يدمر أنظمتها بح

 1الشعرية."

 ومن أبماط الانزياح التًكيبي التي سنتناوبؽا في ىذا الباب: التقدنً والتأختَ، ابغذؼ والتحوؿ الأسلوبي.

 :التقديم والتأخير 

تتعلق ظاىرة التقدنً والتأختَ في الشعر بابؼسند وابؼسند إليو، فالأفل في ابؼبتدأ أف يسبق ابػبر، والةعل 
ة الشعرية بىرج الكلاـ عن أفلو من خلاؿ التقدنً والتأختَ، فيتأخر ابؼبتدأ عن ابػبر، يسبق الةاعل، ولكن في اللغ
 ويتقدـ الةاعل عن الةعل.

أما كوىن فقد أطلق على التقدنً والتأختَ اسم )القلب(، "وىو انزياح عن القاعدة التي بسس الكلمات، 
 2في مستويات اللغة الأخرى."يتحقق على بكو أعلى وأوضح منو وما تتميز بو الشعرية لأف ذلك 

 :أمثلة 
 3في شقوة الإهداء. قصيدة: 1مثال 

 للكلاـ ابؼهمش
 يا سيدي

 حيث وحدؾ مت
 وللعمر ىذي الأفابع

 واحتًقت

فقد قدمت الشاعرة شبو بصلة )للعمر( وىي خبر للمبتدأ )ىذي( الأفل أف تقوؿ الشاعرة: )ىذي 
 للتأكيد على ابؼعاناة.الأفابع للعمر( ولعل الشاعرة قدمت شبو ابعملة 

 :الحذف 

وىو من الظواىر الأسلوبية اللغوية التي توسع الدلالة من خلاؿ التأويل الذي يقوـ على عاتق ابؼتلقي 
 ة تضةي شاعرية على العمل الأدبي.فيصبح التأويل ذا دلالات متعدد
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حذؼ كلمات وللحذؼ أشكاؿ في شعر إبياف عبد ابؽادي، فقد يكوف حذؼ أحد طرفي الإسناد أو 
 معينة وترؾ إشارات.

 :أمثلة 
 1الباص.قصيدة : 1مثال 

 الرعشة في قدميو إذ ما حاوؿ عشو
 القشة من قصمت...

 جناحيو–وعلى قلق كالريح سيطلق وطنيو 
 القشة وطن أيضا 

 درع واؽ ضد البرد ولكن التحليق
 رفاص

 والباص يستَ، يستَ...

فقد تركت الشاعرة الةراغ ليملأه ابؼتلقي، والةراغ علامة سيميائية بصرية لد تضعها الشاعرة فضلة أو شرفا          
 أو بلا ىدؼ، ولكنها سكتت عن جزء من ابػطاب يقع على عاتق ابؼتلقي مسؤولية تقديره.

 :التحول الأسلوبي 
نشاء أو من الإنشاء إلذ ابػبر، قد يتحوؿ الشاعر من أسلوب إلذ أسلوب، كأف يتحوؿ من ابػبر إلذ الإ

أو يتحوؿ من شعر التةعيلة إلذ الشعر العمودي أو العكس، وىذا الأسلوب يؤثر في إنتاج دلالات جديدة للنص 
 الأدبي.
 الأسلوب الإنشائي.ومن فور التحوؿ الأسلوبي في شعر إبياف عبد ابؽادي التحوؿ من الأسلوب ابػبري على      

 :أمثلة 
 2في شقوة الإهداء. : قصيدة1مثال

 كي  أدنو؟
.... 

 إليهم...

انتقلت الشاعرة إبياف عبد ابؽادي من الأسلوب الإنشائي الذي كاف بذسد في بمط الاستةهاـ حيث مثل 
حالة من القلق والاضطراب، حيث بدأت ابعملة الإنشائية بأداة استةهاـ التي تدؿ على التساؤؿ وحتَة الشاعرة 
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ة وحل لسؤابؽا، ثم تنتقل الشاعرة بعدىا إلذ الأسلوب ابػبري ليدؿ على واقع مادي بؿاولة الوفوؿ إلذ إجاب
 ملموس.

 الانتقاؿ من الشعر العمودي إلر شعر التةعيلة. :2مثال 
 1المثيل. قصيدة 

اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشةت بزايل موجها في الك  راسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظمأ أناظر ةةلة ابغ  
رة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظمأ بو حدوس بؾ  راسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبدوتو تعويذة الأع  

ها ػػػػػخرجت من الأوراد بعض بكائ  يػػػػػػػػػػػػػػػػمطر وبعض شهيقها أنةاس  
ها ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو أنتٍ كشةت فبح جبين  اسيػػشمسا لصار الكوف بؿض لب  
ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي النص كل كناية بؿجوب  اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويعيث في تداخل الأجن  
وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو كاف للمعتٌ دـ لأرقت  راسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلقرأتو في جثة الك  
رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلكنو التأويل يبرأ ما ي  واسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويطيح بالرامي وبالأق  

 اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجهر ابػلق دوف مس  أنثاه مسألة الوجود وحبلها السري
ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل ما خبأتو ببصتَت  ىي  راسػػػػػػػػػوحي تصلصل ساعة الأج  

هاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأعيذني بابغب من إشراك  يػػػػػػوأعيذىا بالتوب عن وسواس  

 ىي: كلها  2
 لا شيء يشبو ظلها

 لا ليل يشبو شامة في فلها
 لا فل يعلم في الظلاـ بؿلها، ليحلها...

 عر التةعيلة في ابؼقطوعة الثانيةشإلذ نلاحظ أف الشاعرة انتقلت من الشعر العمودي في ابؼقطوعة الأولذ 
ويبدو أف الانزياح كاف أشد وقعا على ابؼتلقي في شعر التةعيلة لانتقابؽا ابؼةاجئ من الشعر العمودي إلذ شعر 

التةعيلة.
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 :ةـــــــــــخاتم
 ابغمد لله الذي تتم بحمده الصابغات، والصلاة والسلاـ على ابؼبعوث ربضة للعابؼتُ.       

 أما بعد:

الذي اىتم بالدراسة في ابراز ما بلغتو القصيدة ابؼعافرة من بصالية أسلوبية بالوقوؼ من خلاؿ بحثنا ىذا و 
بالاعتماد على آليات وأدوات إجرائية تنتمي في عمومها إلذ فصيلة النقد الأسلوبي على بصاليات تلك القصائد 

الأسلوبية في مستواىا الصوتي  الذي استثمرنا جل عطاءاتو النظرية عبر مقاربة استهدفنا من خلابؽا بـتل  البنيات
 والتًكيبي والدلالر.

 توفلنا بعد ذلك إلذ بؾموعة من ابػلافات والنتائج، منها:

  بالكثتَ من ابؼعارؼ الأخرى كاللسانيات، النقد وخافة الأسلوبية علم حديث تربطو علاقات وطيدة
 النموذج التوافلي البلاةي. من الأسلوبية وريثها الشرعي، والأسلوبية تكوف أحيانا جزءا تعد البلاةة التي

  قيمة ىذه الدراسة تتجلى في بيئة الشاعرة الأفلية، وقد ظهرت معالد ىذه البيئة في بعض ملامح
 قصائدىا.

 إف تنوع روافد "الديواف" الثقافية يعكس عن ثقافة الشاعرة، وثراء بـزونها ابؼعرفي. 
  رةم تنوع ابؼخزوف الثقافي وابؼعرفي للشاعرة، يظل القرآف الكرنً ابؼعتُ الذي ةرفت منو الشاعرة، فطبع بو

 شعرىا.
 .بستلك الشاعرة قدرة فائقة على تطويع ايقاعها الشعري الذي يتجلى فيما استحدثتو من تةاعيل 
 و كما أرادت ىي لذ ابؼتلقي، فتجعلإ الشعرية استطاعت الشاعرة بدا أوتيت من فطنة وبراعة نقل بذربتها

 .ذلك من خلاؿ فدقها في أةلب الأفكار والعواط  التي أسعةنا ابغظ في اكتشافها
  اعتمد البحث تقسيم ابؼستويات اللغوية إلذ فوتي وتركيبي ومعجمي، فنقصد بذلك ابؼستوى الذي

 يصطلح عليو الكثتَوف بابؼستوى الدلالر.
 عبتَ، وذلك من خلاؿ جرس الألةاظ، فكاف تش  عن بصاليات السابنت الدراسة الصوتية في الك

 ابعانب الصوتي بؾالا لبروز ابؼكونات الصوتية ذات ابػصوفية ابؼتنوعة بتنوع ابؼوق  الوجداني.
   خروج الشاعرة عن نظاـ البحور يبدو جليا، وىدـ لنظاـ الوزف ابػليلي، واستمر ىذا ابؽدـ إلذ كش

 التدوير.ىذه الظاىرة وىي ظاىرة 
  بتُ البحور الشعرية ابؼختلةة وابغاقها بزحافات وعلل، وذلك ما بىدـ مزج الشاعرة في الكثتَ من الأحياف

 حالتها النةسية والتعبتَية.
 تلتزـ الشاعرة بقافية واحدة، وىذا يدؿ على تقلب واضطراب نةسية الشاعرة، وىو تنوع يدؿ على لد 

 الروح ابؼتجددة للشاعرة.
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  ابؼظاىر الإيقاعية تكوف الشاعرة إبياف عبد ابؽادي قد حولت البنية الصوتية من دائرة التقليد ؤّذه
 والثبات إلذ دائرة الإبداع والتجديد والتحديث والتعبتَ.

  جاءت الأسلوبية التًكيبة مشحونة بابعمل ابػبرية بنوعيها: ابعملة الةعلية وابعملة الابظية، وفي مقابل
في  ةت شاعرتنا ابعملة الإنشائية التي تنوعت فيغها وأةراضها وفق ما تقتضيو التجربةابعملة ابػبرية وظ

 متطلباتها الوجدانية وأبعادىا الةنية ابعمالية.
 ما الأسلوبية الدلالية، فقد وظةت الشاعرة الصورة الشعرية وأيضا وجدناىا متأثرة بالقرآف الكرنً وبعض أ

ذلك واضحا عند دراستنا لظاىرة التناص في شعرىا، التي رفدت  الشخصيات الأدبية والتاربىية، ويظهر
 شعرىا برؤية عميقة وخدمت بذربتها الشعرية.

 .أما ما يتعلق بالانزياح فقد أكسب شعرىا لغة شعرية خافة ّٔا 

ىذه ىي أىم ابػلافات والنتائج التي توفلنا إليها، من خلاؿ مداعبتنا ابغرة في بظات القصيدة ابؼعافرة 
أسلوبية، وتبقى ىذه المحاولة ابؼتواضعة منا، فشاعرتنا لد تلق حقها بعد من العناية والاىتماـ، ولا نرى أننا قد  برؤى

أوتينا على كل شيء في ىذه الدراسة، فذاؾ كماؿ والكماؿ لا يكوف إلا لله سبحانو وتعالذ، ولكننا بكسب 
لبنات أخرى لاستكماؿ تشييد ىذا خر أف يضي  أنةسنا قد وضعنا لبنة في فرح ىذا البناء، وعلى أي باحث آ

البناء، وبعد ىذا نرجو أف نكوف قد وفقنا في ىذا البحث، فإف كاف كذلك فمن الله، وإف كاف فيو نقص وتقصتَ 
 فحسبنا أننا سعينا واجتهدنا، فمن اجتهد وأفاب فلو أجراف، ومن اجتهد ولد يصب فلو أجر واحد.

 لعابؼتُ.وآخر دعوانا أف ابغمد لله رب ا
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 التَموؾ والتلةزيوف الأردني.، قناة بغداد بتَوت،-، القدسظبي استضيةت في عدة قنوات فضائية أبرزىا قناة أبوو 

 

 

 

 



 لاحق           م

 90 

 .سورة الغلاؼ للديواف ابؼدروس :12الملحق رقم 

 
 ديوان فليكن للشاعرة إيمان عبد الهادي



 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ق ائمة المصادر والمراجع



 ق ائمة المصادر والمراجع

 92 

 المصادر والمراجع.قائمة 

 . برواية حةص :القرآف الكرنًأولا: 
 

 المصادر:  ثانيا:

 ـ.2015، عماف، الأردف، 01مطبعة حلاوة، ط ديواف فليكن: إبياف عبد ابؽادي،  .01
 ثالثا: المراجع:

 

 لعربية:المراجع ا . أ
 ـ.1965ب(، -، )د3إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصري، ط  .11
ط(، بتَوت، -السراج: الأفوؿ في النحو، تح: عبد ابغستُ الةتلي، مؤسسة الرسالة، )د ابن  .12

 ـ.1985
 .ت(-ب(، )د-ط(، )د-ابؼكتبة العلمية، )د ،1ج ،رالنجا يتح بؿمد عل ابػصائص، ابن جتٍ:  .13
 .ت(-دار الكتب العلمية، بتَوت، )د ،1ج ابن جتٍ: ابػصائص، تح: عبد ابغميد ىنداوي،  .14
ق القتَواني: العمدة في بؿاسن الشعر وأدبو ونقده، تر: عبد ابغميد الضاري، مكتبة فيدا، ابن رشي  .15

 .ت(-ط(، بتَوت، )د-)د
، 1، مصر، ج2ابن رشيق القتَواني: العمدة، تح: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، مطبعة السعادة، ط  .16

 ـ.1963
ط(، -العيوني، مكتبة ابؼناىج )د ابن مالك: ألةية ابن مالك في النحو والتصري ، تح: سليماف  .17

 .ت(-الرياض، )د
 .ت(-ط(، القاىرة، )د-ابؼتنبي، )دمكتبة  ،1ج ةصل،ابؼابن يعيش: شرح   .18
أبو ىلاؿ العسكري: الصناعتتُ، تح: علي بؿمد البجاوي، بؿمد أبو الةضل إبراىيم، دار الةكر   .19

 ت(.-ب(، )د-، )د2العربي، ط
، القاىرة، 1مدخل نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاؽ العربية، ط أبضد سليماف فتح الله: أسلوبية  .11

 .ـ2008
، الاسكندرية 1أبضد فهمي: قصيدة التةعيلة وسيماتها ابؼستحدثة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط  .11

 ـ.2012-مصر–
 .ـ1998، القاىرة، 5أبضد بـتار عمر: علم الدلالة، عالد الكتب، ط  .12
ط(، -اللسانيات والنص، بكو منهج برليل ابػطاب الشعري، عالد الكتب ابغديث، )دأبضد مداس:   .13

 .ـ2007الأردف، 
، بتَوت، 1الاستًبادي: شرح كافية ابن ابغاجب، تر: أفيل يعقوب، دار الكتب العلمية، ط  .14



 ق ائمة المصادر والمراجع

 93 

 ـ.1989
-مصر–رة ط(، القاى-أبؾد الرياف، فلاح فضل: الشعرية العربية، دار قباء للطباعة والنشر، )د  .15

 .ـ2000
بشتَ تاوريت: بؿاضرات في مناىج النقد العربي ابؼعافر، دراسة في الأفوؿ وابؼلامح والاشكالات   .16

 .ت(-ط(، )د-النظرية والتطبيقية، مكتبة اقرأ، )د
بشتَ ضي  الله: الوقائع الأسلوبية وخصوفياتها في قصيدة "لعب النرد" لمحمود درويش، مقاربة   .17

 .ANEPسيميوأسلوبية، منشورات 
 .ت(-ط(، عنابة، )د-بوخوش رابح: الأسلوبيات وبرليل ابػطاب، منشورات باجي بـتار، )د  .18
لعرب في ضوء علم اللغة ابغديث، الرضا الوزاف: الصوت وابؼعتٌ في الدرس اللغوي عند ا دبرستُ عب  .19

 .ـ2001، العراؽ، 1دار دجلة، ط
بصاؿ الدين بن ىشاـ الأنصاري: مغتٍ اللبيب عن كتب الأعاريب، تح: بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد،   .21

 .ت(-ط(، القاىرة، )د-مطبعة علي فبيح وأولاده، )د
ب(، -، )د2ابعامعية للدراسات، طجوزي  ميشاؿ شرنً: دليل الدراسات الأسلوبية، ابؼؤسسة   .21

 ـ.1927
، الدار البيضاء 1حسن ناظم: البتٌ الأسلوبية )دراسة أنشودة ابؼطر للسياب(، ابؼركز الثقافي العربي، ط  .22

 .ـ2002-ابؼغرب–
، ابؽيئة العامة للكتاب، 1حستٍ عبد ابػليل يوس : موسيقى الشعر العربي، دراسة فنية عروضية، ج  .23

 ـ.1989القاىرة، 
، الأردف، 1حةيظة أرسلاف شابسوغ: ابعملة ابػبرية الطلبية تركيبا ودلالة، عالد الكتب ابغديث، ط  .24

 .ـ2005
 .ـ1994، بتَوت، 1بضبلي: ابعديد في الأدب، دار شريةة للنشر والتوزيع، ط  .25
-عماف، ، 1ختَة بضرة العتُ: شعرية الانزياح، دراسة بصاؿ العدوؿ، دار اليازوري للنشر والتوزيع، ط  .26

 .ـ2011-الأردف
-الأردف–، إربد 1رابح بن خويا: مقدمة في الأسلوبية، عالد الكتب ابغديثة للنشر والتوزيع، ط  .27

 .ـ2013
-مصر–، القاىرة 1رجاء عيد: البحث الأسلوبي وبرليل ابػطاب ابؼعافر والتًاث، دار ابؼعارؼ، ط  .28

 ـ.1993
 ـ.2003، مصر، 1زىراء الشرؽ، ط رجب عبد ابعواد إبراىيم: موسيقى اللغة، مكتبة  .29
ب(، -ط(، )د-رشيد بوياوي: شعرية النوع الأدبي في قراءات النقد العربي القدنً، إفريقيا الشرؽ، )د  .31

 ـ.1994



 ق ائمة المصادر والمراجع

 94 

، مصر، 1رمضاف الصباغ: في نقد الشعر ابؼعافر )دراسة بصالية(، دار الوفاء للطباعة والنشر، ط  .31
 ـ.1998

 ـ.1981، بتَوت، 2العربية، دار الكتب اللبناني، طربيوف طحاف: الألسنية   .32
، بنغازي، 1زاكية خليةة مسعود: الصورة الشعرية في شعر ابن ابؼعتز، دار الكتاب الوطتٍ، ط  .33

 ـ.1999
 ـ.1984ط( بتَوت، -ساستُ عساؼ: الصورة الشعرية، دار ماروف عبود، )د  .34
 ـ.2002، القاىرة، 3تب، طسعد مصلوح: الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، عالد الك  .35
، مكتبة ابغلبي، ط  .36  .ـ1990، القاىرة، 2السكاكي: مةتاح العلوـ
ب(، -، )د1سناء بضيد البياتي: قواعد النحو العربي، في ضوء نظرية النظم، دار وائل للنشر، ط  .37

2003. 
 .ت(-ط(، بتَوت، )د-دار ابعيل، )د، 1جتح: عبد السلاـ بؿمد ىاروف،  : الكتاب،سيبويو  .38
 .ت(-ط(، بتَوت، )د-دار ابعيل، )د، 2جتح: عبد السلاـ بؿمد ىاروف،  : الكتاب،سيبويو  .39
 .ت(-ط(، بتَوت، )د-دار ابعيل، )د، 3جتح: عبد السلاـ بؿمد ىاروف،  : الكتاب،سيبويو  .41
 .ت(-ط(، الاسكندرية، )د-السيد أبضد ابؽاشمي: جواىر البلاةة، دار ابن خلدوف، )د  .41
–، الرياض 1عياد: ابذاىات البحث الأسلوبي، دار العلوـ للطباعة والنشر، طشكري بؿمد   .42

 .ـ1986-السعودية
 .ـ1968-الأردف–، عماف 1شلتاغ عبدو شراد: تطور الشعر العربي ابغديث، دار بؾدلاوي، ط  .43
 .ـ2007-الأردف-، عماف2فالح فاضل السامرائي: ابعملة العربية تأليةها وأقسامها، دار الةكر، ط  .44
 .ـ1998-مصر–، القاىرة 1فلاح فضل: علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، دار الشروؽ، ط  .45
 .ت(-)د،، ، مصر3، دار ابؼعارؼ، ط3عباس حسن: النحو الوافي، ج  .46
، 1عبد ابغميد جيدة: الابذاىات ابعديدة في الشعر العربي ابؼعافر، مؤسسة نوفل للنشر والتوزيع، ط  .47

 .ـ1980-لبناف–بتَوت 
، الإسكندري، 1عبد ابغميد بؿمد: في إيقاع شعرنا العربي وبيئتو، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط  .48

 .ـ2005
مطبعة ىيمة، -شعر السياب أبموذجا–عبد ابغميد ىيمة: البنيات الأسلوبية في الشعر ابعزائري ابؼعافر   .49

 .ـ1998ب(، -، )د1ط
 .ـ2006-بتَوت–دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، لبناف عبد السلاـ ابؼسدي: الأسلوبية والأسلوب،   .51
 .ـ1985-لبناف–، بتَوت 1عبد العزيز مقالح: أزمة القصيدة العربية )مشروع تساؤؿ( دار الأدب، ط  .51
 .ـ1983، ب(-ط(، )د-عبد الةتاح عثماف: دراسات في علم البياف والبديع، مكتبة السياب، )د  .52



 ق ائمة المصادر والمراجع

 95 

-، )د1الإعجاز في علم ابؼعاني: تح: ياستُ اليوبي، ابؼكتبة ابؼصرية، طعبد القاىر ابعرجاني: دلائل   .53
 .ـ2002ب(، 

–، عماف 1عبد القاىر عبد ابعليل: الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاةية، دار فةاء للنشر والتوزيع، ط  .54
 .ـ2002، -الأردف

 .ت(-ابعزائر، )دط(، -عبد الكرنً الدرويتٍ: فصوؿ في علم اللغة العامة، دار ابؽدى، )د  .55
 .ـ1999ب(، -، )د1عبد الواحد حسن الشيخ: البديع والتوازي، مطبعة الإشعاع، ط  .56
 .ـ2006، (ب-د)، 2عدناف بن ذريل: اللغة والأسلوب، بؾدلاوي للنشر والتوزيع، ط  .57
والتوزيع،  عز الدين ابظاعيل: الشعر العربي ابؼعافر )قضاياه وظواىره الةنية وابؼعنوية( دار العودة للنشر  .58

 .ـ1981-لبناف–، بتَوت 3ط
 .ـ1995، بتَوت، 2علي بوملحم: في الأسلوب الأدبي، دار مكتبة ابؽلاؿ، ط  .59
ط( القاىرة -علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر ابؼعافر، دار الةكر العربي، )د  .61

 .ـ1997، -مصر–
 .ـ1996، لبناف، 2عافر، طفايز الداية: بصاليات الأسلوب، دار الةكر ابؼ  .61
فرحاف بدري ابغربي: الأسلوبية في النقد العربي ابغديث، دراسة في برليل ابػطاب، بؾد ابؼؤسسة   .62

 .ـ2003ط(، -ابعامعية للنشر والتوزيع، )د
كاميليا عبد الةتاح: القصيدة العربية ابؼعافرة )دراسة برليلية في البنية الةكرية والةنية( دار ابؼطبوعات   .63

 .ـ2007-مصر– ،ط، الاسكندرية-ابعامعية، د
 .ـ1999-لبناف–، بتَوت 1بؿمد العمري: البلاةة العربية أفوبؽا وامتدادىا، إفريقيا الشرؽ، ط  .64
لدار بؿمد العمري: برليل ابػطاب الشعري في البنية الصوتية في الشعر، الكثافة، الةضاء، التةاعل، ا  .65

 ـ.1990-ابؼغرب-البيضاء، الدار 1العابؼية للكتاب، ط
 .ـ2010، ابعزائر، 1بؿمد بن بوي: بؿاضرات في الأسلوبية، مطبعة مزوار، ط  .66
 .ـ2000، الإسكندرية، 1بؿمد زةلوـ سلاـ: تاريخ النقد الأدبي والبلاةة، منشأة ابؼعارؼ، ط  .67
، 1والتوزيع، طبؿمد سليماف: ظواىر الأسلوبية في شعر بفدوح عدواف، دار اليازوري العلمية للنشر   .68

 .ـ2007ب(، -)د
 ب(،-)د ،1بؿمد عبد ابؼطلب: البلاةة العربية، قراءة أخرى، الشركة ابؼصري العابؼية للنشر، ط  .69

 .ـ1997
 ب(-)د ،1بؿمد عبد ابؼطلب: البلاةة والأسلوبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف، ط  .71

 .ـ1994
 .ـ1992ب(، -د)، 1والبياف العربي، الدار ابؼصرية اللسانية، طةاجي: الأسلوبية ابػبؿمد عبد ابؼنعم   .71



 ق ائمة المصادر والمراجع

 96 

، 1بؿمد عبد ابؼنعم ابػةاجي: مدارس النقد الأدبي ابغديث، الدار ابؼصرية العربية للنشر والتوزيع، ط  .72
 .ـ1995-مصر–القاىرة 

 .ـ1989، دمشق، 1بؿمد عزاـ: الأسلوبية منهجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة، ط  .73
 .ـ2000عزاـ: نظرية التناص، بؾلة البياف، الكويت،  بؿمد  .74
 .ت(-ط(، القاىرة، )د-بؿمد علي أبو العباس: كتاب الإعراب ابؼيسر، دار الطلائع، )د  .75
-بؿمد علي ابعرجاني: الإشارات والتشبيهات، تق: عبد القادر حستُ، دار النهضة مصر للنشر، )د  .76

 ـ1963ط(، القاىرة، 
ب(، -ط(، )د-ختار في علمي العروض والقوافي: ابؼعهد التًبوي الوطتٍ، )دبؿمد علي يونس: ابؼ  .77

 .ـ1975
 .(ت-د)، القاىرة، (ط-د)بؿمد عوني عبد الرؤوؼ: القافية والأفوات اللغوية، مكتبة ابػابقي،   .78
، بتَوت، 1بؿمد مةتاح: برليل ابػطاب الشعري )استًاتيجية التناص، دار التنوير للطباعة والنشر، ط  .79

 .ـ1985
ط(، إربد، الأردف، -مسعود بدوخة: الأسلوبية وخصائص اللغة الشعرية، عالد الكتب ابغديثة، )د  .81

 .ـ2011
 .ـ1995، القاىرة، 1مصطةى ناف : الصورة الأدبية، دار مصر للطباعة، ط  .81
 .ـ2004، -ابؼغرب–، الدار البيضاء 1منذر عياشي: العلامتية وعلم النص، ابؼركز الثقافي العربي، ط  .82
 ت(.-)د-لبناف–، بتَوت 1مني  موسى: في الشعر والنقد، دار الةكر، ط  .83
 .ـ1986، بتَوت، 2زومي: في النحو العربي نقد وتوجيو، دار الرائد العربي، طخمهدي ابؼ  .84
 ت(.-(، )دب-ط(، )د-مهدي ابؼخزومي: في النحو العربي )قواعد وتطبيق(، دار الرائد العربي، )د  .85
 .ـ1967ب( -، )د3ابؼلائكة: قضايا الشعر العربي ابؼعافر، منشورات مكتبة النهضة، طنازؾ   .86
 ـ.1962-لبناف-، بتَوت 1نازؾ ابؼلائكة: قضايا الشعر ابؼعافر، دار العلم للنشر والتوزيع، ط  .87
 .ـ1995ط(، دمشق، -نعيم اليافي: أطياؼ الوجو الواحد، منشورات ابراد العرب، )د  .88
، القاىرة، 1نظرية النقد الأدبي ابغديث، دار الأمتُ للطباعة والنشر والتوزيع، ط نور يوس  عوض:  .89

 .ـ1994
 .ـ2004، -الأردف–ط(، عماف -ىادي نهر: التًاكيب اللغوية، دار اليازوري العلمية، )د  .91
 .ـ2007ب، -، د1يوس  أبو العدوس: الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار ابؼستَة للنشر والطباعة، ط  .91
 .ـ1999، عماف، 1يوس  أبو العدوس: البلاةة والأسلوبية، الأىلية للنشر والتوزيع ط  .92
، 1يوس  وةليسي: إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدي العربي ابعديد، منشورات الاختلاؼ، ط  .93

 ـ.2008ابعزائر، 



 ق ائمة المصادر والمراجع

 97 

 .ـ2009، ابعزائر، 2ةليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، طو وس  ي  .94

 المترجمة. المراجع . ب
ط(، -استيةن أوبؼاف: الأسلوبية وعلم الدلالة، تر: بؿي الدين بؿسن، دار ابؽدى للنشر والتوزيع، )د  .11

 .ـ2001-مصر–ابؼنيا 
-، )د1ستيةن أوبؼاف: دور الكلمة في اللغة، تر: كماؿ بشر، دار ةريب للطباعة والنشر، القاىرة، طا  .12

 .ت(
 .ت(-والأسلوبية، تر: منذر العياشي، مركز الإبماء القومي، بتَوت، )دبيتَ جتَو: الأسلوب   .13
ط(، الدار -جوف كوىن: بنية اللغة الشعرية، تر: بؿمد الوالر وبؿمد العمري، دار توبقاؿ للنشر، )د  .14

 .ـ1986، -ابؼغرب–البيضاء 
 .القواميسج. 

  .)عجب( 2/582، ـ1994-لبناف–، بتَوت 3، دار فادر، ط15ابن منظور: لساف العرب، مج  .11
 .ت(-ط(، بتَوت، )د-، دار العلم للملايتُ، )د1الةتَوز أبادي: القاموس المحيط، ج  .12

 :المجلاتد. 
 .ـ2004، سبتمبر 95عدد-سوريا–بؾلة التًاث العربي ابراد كتاب العرب، دمشق   .11
 .3، عدد30مجبؾلة دراسات، العلوـ الإنسانية والاجتماعية، ابعامعة الأردنية،   .12
 .ـ2001، جدة، جواف 40، ج10بؾلة علامات في النقد، ـ  .13
 .ـ2001، ديسمبر 11، مج42بؾلة علامات، مكناس، ابؼغرب، ج  .14

 الرسائل الجامعية:ه. 
أديب بؿمد: معلقة زىتَ بن أبي سلمى في شرح ابؼعلقات للزوزني )دراسة برليلية بظيوطيقية( بحث   .11

( جامعة مولانا S1الاختبار النهائي للحصوؿ على درجة سرجانا )جامعي مقدـ لاستيةاء شروط 
    .مالك إبراىيم الإسلامية، كلية العلوـ الإنسانية، قسم اللغة العربية وآدأّا
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 ملخص:

يسعى ىذا البحث إلذ إظهار التطور الةتٍ للقصيدة ابؼعافرة، ومدى فعالية ابعماؿ الةتٍ في كتابات 
ىذه القصائد ابؼعافرة التي بضلت بذربة الإبداعية  الشعراء ابؼعافرين، فقد قمنا بتسليط الضوء على إحدى

وشُكلت من لغة مكثةة الدلالة ومعابعة مستويات الأسلوبية جاءت متمثلة في دراسة مسائل اللغة والإيقاع 
 عبد ابؽادي. خلاؿ قصيدة فليكن لإبياف والدلالات من

 معافرة.أسلوبية قصيدة  الكلمات المفتاحية:

  

   Résumé : 

 Cette recherche vise à montrer le développement artistique du 

poème contemporain et l'efficacité de la beauté artistique dans les 

écrits des poètes contemporains. Nous avons mis en lumière l'un de 

ces poèmes contemporains qui ont porté l'expérience créative et 

formés à partir d'un langage d'une signification intense et le traitement 

des niveau stylistiques et venu dans l'étude des questions linguistiques 

et le rythme et la sémantique à traverses le poème "qu'il en soit ainsi" 

d'Iman Abdel Hadi. 

Mots-clés : stylistiques, poèmes contemporain.  

 

 


