
 ة ــــــــــــة الشعبيـــــــة الديمقراطيــــــــــة الجزائريــــالجمهوري
 ث العلمي ـــي والبحـــــــــم العالـــــــــــوزارة التعلي 

 -تبسة –جامعة العربي التبسي 
 تاـــــــــــــــــة الآداب واللغــــــــــــــــكلي
 ي ـــــــــــــــــــ ـــم الأدب العربــــــــــــــــــقس

 

   تي الأنســــــــاق الثقـافيـــــة في روايـ ــــ
 والفجاج الشائكة   حب بين الصخور 

 لعز الدين جلاوجي    
 

 )ل م د( في الأدب العربي   ماسترشهادة  لنيلمذكرة مقدمة 
 -حديث ومعاصرنقد -تخصص: 

    
 تحت إشراف الدكتور:                              ن:  تي الطالب من إعداد    
 كمال رايــــــــــــــــــــــــس   -      خلـــــــــود قــــــــــــــــدري                           -
 حمانة  رقيـــــــــــــــــــــة -
 

 الصفة الجامعة الرتبة  اسم الأستاذ
 رئيسا  تبسة  -جامعة العربي التبسي  أستاذ محاضر أ يوسف عطية 
 مشرفا ومقررا تبسة  -جامعة العربي التبسي  أستاذ محاضر أ كمال رايس 

 عضوا مناقشا  تبسة  -جامعة العربي التبسي  أستاذ محاضر أ عبد الله عبان 
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هداء   الإ 
 إلى رمز التفاني والإخلاص والذي لم يمهله القدر وتوفي باكرا

 والدي رحمه الله

 إلى منبر الخير والتضحية والإيثار  

 والدتي أطال الله عمرها 

 إلى مثال الكبرياء والعطاء والسند 

 إخواني واخواتي.

 إلى كبيرة المقام وأقرب الناس ودا 

 .أختي لامية

 عضدي بهإلى أخي من يشتد  

 علي 

ستقام إإلى من غمرني بفضله ودماثة خلقه وأحاطني برعايته وعلمه حتى 

 البحث 

 الدكتور كمال رايس

 إلى من شاركتني في السراء والضراء رفيقة دربي

 ونادي وجدان. 

 إلى مفتاح الولوج إلى مسالك الإبداع في اللغة 

 ي عز الدين جلاوجي  الروائي الجزائر

 إلى من فاضت أرواحهم الطاهرة ثمنا لحب أينع بين الصخور 

 شهداء الوطن 
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 أ

الأدب   الذي مس  الثقافي  التحول  بمثابة  كان  الرواية  تطور  هذا   حيثإن  ساعد 
التحول في تغيير رؤى العالم وتبديل الحساسية الأدبية ،وبالتالي إنتاج أنماط ثقافية ومعرفية  
وأشكال للكتابة الأدبية لم تعرفها الثقافة العربية إن المشهد الأدبي في الجزائر إعتمد على كتابة  

فنية وج  بأساليب  أليمة  لحوادث  بتأريخ  الروائية  النصوص  وتميزت  لحظة  الواقع  تشكل  مالية 
وبهذا كانت الرواية الجزائرية رواية تأريخية تاريخية لقد اعتمد عز الدين جلاوجي   مهمة للقارئ،

على التوجه التاريخي والتراثي بصفة عامة فراحت رواياته)حب بين الصخور ،والفجاج الشائكة  
تعيشه   لما  إجابات  باحثة عن  التراثية  التاريخي والأحداث  النص  فترة (تستنطق  الجزائر في 

الأزمة لذلك صاحبته رغبة جامحة نحو التجريب المستمر وخوض مجالات جديدة في مجال  
الكتابة الروائية لتصبح البنية الفنية لرواية مفككة متجهة نحو اللارواية حيث امتزجت بالفنون  

ب  ومسرح الحدث وبتلاعب الأزمنة والفضاءات وتغيب الحكاية وذلك إستجابة لواقع مضطر 
ليتأسس بحثنا الموسوم ب )الأنساق القافية في روايات عز الدين جلاوجي حب بين الصخور  

  : والفجاج الشائكة أنموذجا( على الإشكالية الآتية
الدين جلاوجي   -1 لعز  الشائكة  والفجاج  الصخور  بين  تمثل مسرديتي حب  هل 

 الرواية؟تحولا نسقيا ثقافيا في عالم 
   الثقافي؟ توفره معطيات النقد  ئي بماكيف يمكن استنطاق خطاب روا  -2
إلى أي مدى ساهم عز الدين جلاوجي في تطور الرواية العربية وهل شكل من   -3

   المتعالم؟خلالها عالم ثقافي متكامل 
التي تملكتنا ورغبة في استنكاه مايخبؤه النص الروائي من أنساق    للإجابة عن هذه الأسئلة 

ثقافية إضافة إلى مقدرة النقد الثقافي على استنباط الممارسات الاجتماعية والسياسية والدينية  
المصحوب   التحليل  في  الثقافية  النقدية  المقاربة  على  معتمدين  إنساني  ماهو  كل  ،متجاوزا 

()الرجل / المرأة ()الزمان  بالتأويل مرتكزين على الثنائيات )المادي/المعنوي()المركز /الهامش 
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 ب

للوقوف على الدلالات للمسردية وأبعادها الإنسانية إضافة إلى إعتمادنا على بعض    المكان( /
 : المصادر الأساسية التي كان لها الأثر البارز في دراستنا وهي

 . قراءة في الأنساق الثقافية لعبد الله الغذامي *النقد الثقافي لعبد الله الغذامي  •
 . النقد الثقافي مفهومه ومنهجه وإجراءاته لإسماعيل خلباص  •
 دليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي لسمير خلباص   •

  :الصعوبات وكأي بحث واجهتنا بعض  
والثقافية ) - الساحة الأدبية  أدبي معاصر على  قلل من وجود    المسردية ( بروز جنس 

 :المراجع خاصة في الجانب التطبيقي ليتضح لنا في هذا البحث جملة الاهداف
 . إعادة قراءة الرواية الجزائرية وفق النظريات الحديثة -
 . إبراز الوظيفة الثقافية لروايات عز الدين جلاوجي  -
لتفاعلات بينهما  استنطاق النص الروائي وإبراز خصوصياته كالمفارقات والثنائيات وا   -

مواكبة المسردية لروح العصر وحشدها لأكبر عددمن القراء وإضفاء الصبغة الجمالية    -
 . والتفاعلية بين )المسرح( و )الرواية (

تمثل روايات جلاوجي الناطق الرسمي لذهنية الأفراد والمجتمعات أوهي الرصيد الفكري    -
الأنساق الثقافية وتجلياتها في    والثقافي لذا خصصنا هذه الدراسة للكشف عن ظاهرة

  يزخر به من قيم إنسانية ولقد  الرواية الجزائرية خاصة ،وذلك بإعادة معاينة تاريخنا وما
 : سيق بحثنا على الهيكل التنظيمي الآتي 

تحت عنوان نظرية النقد الثقافي  قدمة وفصلان وخاتمة ليرد الفصل الأول)نظري(  م
وإرتكازاته  مجالاته  الرواية  الثقافي    في  للنقد  المفاهيمي  بالجانب  للإحاطة  كمحاولة 

والتمييز بينه وبين الدراسات الثقافية ونقد الثقافة والتعرض لمرجعياته وعلاقة )النسق  
الفصل الثاني  ا  بالنقد الثقافي ( وصولا إلى النسق الثقافي الذي يعتبر ركيزة بحثنا أم
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 ج

)تطبيقي ( فقد ورد بعنوان دراسة الأنساق الثقافية في روايتي حب بين الصخور  
 : لعز الدين جلاوجي تطرقنا إلىالشائكة  والفجاج

الانتقال من النص المسرحي إلى مسرح اللحظة )مسردية (على يد جلاوجي ومن ثمة    -
منها)النسق   الثقافية  الأنساق  مختلف  تمثل  نماذج    التاريخي،  الديني، تحليل 

وأخيرا خصصنا ملحقا توضيحي ولايسعني في نهاية البحث إلا أن    الاجتماعي،....(
أتوجه بالشكر والإمتنان إلى كل من ساعدني من قريب أو بعيد خاصة بذلك أستاذي 

 . الموقر كمال رايس فله مني كل التقدير والعرفان
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 (SYSTEME) قـــــــــــــــــــوم النســــــــــــــــــــــــــــأولا : مفه
 النسق في المعجم: -1

النسق من كل شيء ما كان على طريقة    : في لسان العرب:"(711ت  )   منظور  ابن  يقول:  لغة
هذه الأشياء بعضها إلى بعض    تصفتاقد  و  النسق،  الإسم  و نظام واحد، عام في الأشياء /.../  

والنحويون يسمون حروف العطف حروف النسق لأن الشيء إذا عطفت عليه شيئا   ؛أي تنسقت
والتنسيق، التنظيم والنسق: ما جاء من كلام على نظام واحد    بعده جرى مجرى واحدا /..../

 1..../ ويقال نسقت بين الشيئين وتناسقت". /
بذلك   الأفكار مشكلا  وتتابع  التسلسل   ، الترابط  التماسك،  التنظيم،  اللغة  به في  يراد  فالنسق 

 نصا. 
غر  ث على نسق ونظام و كلام متناسق، وقد تناسق كلامه وجاء  "في مادة نسقة:    الزمخشري   يقول 

 2نسق". 
في معجم متن اللغة:" النسق مجموعة من العناصر يرتبط بعضها ببعض    رضا أحمد  أما الشيخ  

 3تكون كلا منظما وتتالت آراؤه في نسق فكري وتناسقت واتسقت وتنسقت أي تتابعت".   ثبحي 
النسق          كلمة  القديمة    systèmeوتدل  اليونانية  التركيب    systèmaفي  التنظيم، 

العلاقات   التنظيم  وربط  التنسيق،  الكلية،والمجموع، ومن ثم تحيل هذه الكلمة على النظام،  
التفاعلية بين البنيات والعناصر والأجزاء، ومن ثم فالنسق عبارة عن نظام بنيوي عضوي كلي  

 4وجامع. 
في المعاجم الأجنبية الحديثة والمعاصرة على مجموعة من   systèmeوتدل كلمة نسق      

ي تتفاعل فيما  أو على مجموعة من العناصر والبنيات الت   قافيةث العلامات اللسانية والأدبية وال

 
 . 247، ص ، مادة نسق حروف النون2003بيروت، لبنان، طبعة  للنشر ودار ، دار صادرلسان العربمنظور: ابن  1
 . 455، ص  1979ط  بيروت، دوالطباعة، : عبد الرحمان محمود، دار المعرفة للنشر تر ، أساس البلاغةالزمخشري:  2
 . 81ص  منشورات دار مكتبة الحياة، الجزء الخامس، معجم متن اللغة،الشيخ أحمد رضا:   3
 الرابط ينظرالألوكة، شبكة  ،″نحو نظرية أدبية ونقدية جديدة نظرية الأنساق المتعددةالدكتور جميل حمداوي: ″ 4

https://www.alukah.net/authors/view/home/3835/  د. 13:28، على 2021نوفمبر  5تاريخ الإطلاع 

https://www.alukah.net/authors/view/home/3835/
https://www.alukah.net/authors/view/home/3835/
https://www.alukah.net/authors/view/home/3835/
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المبادئ،  وفق مجموعة من  مكوناته    بينها،  بواسطة  أيضا  النسق  ويتحدد  والمعايير،  القواعد 
وعناصره وبنياته التي يتضمنها ، ومن خلال مختلف التفاعلات التي تقيمها العناصر فيما  

تمي  بينها، وعبر الحدود التي تفصل بين العنصر الذي ينتمي إلى النسق الداخلي أو الذي ين
يق بمحيطه  ث إلى محيطه الخارجي تبيان آليات التفاعل التي تتحكم في النسق في ارتباطه الو 

 قافي. ث السياقي المجتمعي وال
معجم         في  هي:  oxfordأما  الأنساق  بشيء    "بأن  الذي آإلصاق شيء  بالشكل  خر 

 1لتعطي كلا واحدا... بيت الذرات بعضها ببعض  ث ل: اتساق العائلة الموحدة، وتثيشكلان وحدة م
 صطلاحا: إالنسق -2

 Ferdinand Deدي سوسير    دفردينانعلى يد    ثظهر مصطلح النسق في العصر الحدي 
Saussure  (1857 -1913)    مكن تحديد آلية عمل اللغة إلا بوصفها  ي  فلاواللغة عنده نسق

في فرنسا ابتداء    تانتشر م ارتبط المصطلح بالحركة "البنيوية" التي  ث،    2( شبكة من العلاقات )
من الخمسينيات وهيمنت على الفكر الغربي خلال الستينات فنادت بموت الإنسان ورأت أن 
بينه، وبين سواه   التي تصنعها العلاقة فيما  قيمة الشيء ليست في جوهره وإنما في وظيفته 

 لينتقل المفهوم إلى مجال النقد. 
ن  أ( و نسق الأدبي يشكل منظومة )  الأثرن  أ" علينا الإقرار ب :  Tynianovتينيانوف  يقول  

خر يشكل منظومة، بالاستناد إلى هذه القاعدة فقط نستطيع إقامة علم أدبي لا  الأدب هو ال 
 3يكتفي بالصورة الفوضوية للظواهر والمتتاليات المتنافرة وإنما يتصدى لدراستها".

( يتم دراستها  منظومةهو ما ينظم حركة العلاقة بين العناصر)   تينيانوفنلمح أن النسق عند   
 . وفق جملة من القواعد التي تحكمها 

 
1 Oxford advanced learner's encyclopedic dictionary,Oxford University Press, 1992.. P 173. 

 . 188، ص  2001تحاد العرب دمشق إ، منشورات والغياب الظاهرة الشعرية العربية، الحضورحسين خمري،  2
،  2008، 1تر: محمد محمود، المؤسسة الجامعية لدراسات والنشر، بيروت، طبعة  ،تحليل الشعرجان ميشال غوفار،  3

 . 99ص 
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" متمما به مشروعه النقدي ليجعله مرادفا شت لي  فنستمع الناقد الأمريكي "  مفهوم جديد  ليتبلور  
 1". ة" وما بعد البنيويةثبعد الحدا "مالمصطلحي 

" لما فيه من عزل للنصوص عن  البنيوية" ليتجاوز نظام "البنيوية" ما بعد  لقد جاء مصطلح  
 كل سياستها مما أدى إلى سجن اللغة جراء هذا النظام المركزي والذاتي. 

 2ة نقاط: ث لا ث قافي في ث " النقد الليتشلقد لخص "
على ما هو غير جمالي في عرف المؤسسة   نفتاحتجاوز التصنيف المؤسساتي للنص والإ-

 ؛ ( قافي النقديثية التاريخية، الاستعانة بالموقف ال لف دراسة الخقافية )ث بوصفه ظاهرة 
الانتقال من نقد النصوص إلى نقد المستهلك  دراسة التفاعل بين النص والعوامل الخارجية )  -

ال المتعددة    قافي(ثوالمستهلك  والمقاربات  المناهج  من  مجموعة  الثقافي  النقد  يعد  لذا 
الإختصاصات التي تصب كلها في الحقل الثقافي، وخدمة الأنساق المضمرة اللاعقلية والأنظمة  

 ؛ الأيديولوجية بعيدا عن الخطاب النقدي الرفيع الذي إعتدنا عليه في مجتمعاتنا. 
 بعد البنيوية خاصة بما يتعلق بالأدب والفن. الاستعانة بأنظمة الخطاب في فترة ما   -

والأنواع  إلقد   الأشكال  والمتباينة  نفسها  المنغلقة على  الفنية  أو  الأدبية  البنية  ستبدل 
قافتها المتفاعلة معها المستجيبة لها، أو المتناقضة معها أو الرافضة ث بالبنية المفتوحة على  

 قافية. ث يقة جمالية والتعامل معه كظاهرة ثمتجاوزا بذلك اعتبار النص و 
 

قافة في تمرير أنساقها والسعي إلى الإلمام بشروط  ث فالنص لا يقرأ لذاته وإنما لكشف حيل ال
 3قافة. ث ن النص يولد من رحم الميلاد النصوص وتبيان جدواها في فهم الظاهرة الإبداعية لأ 

 ( النسق كالتالي: I.Kroussé.wiléكريزويل )  ثايديويعرف 

 
،  2005، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  3، طالنقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربيةعبد الله الغذامي،    1

 . 31ص 
 . 32، ص المرجع نفسه 2
،  2013،  13لية التربية، واسط، العدد  كمجلة    ،منهجه، إجراءاته"  مفهومه،النقد الثقافي:  إسماعيل خلباص حمادي، "   3

 . 12ص 
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" نظام ينطوي على استغلال ذاتي يشكل كلا موحدا وتقترن كليته بآنية علاقاته التي لا قيمة  
 1للأجزاء خارجها". 

أي أن النسق يشمل معنى النظام لذا وجب أن تكون عناصره منتظمة فلا قيمة لعنصر بذاته  
 ليرتبط مصطلح "النسق" بمصطلح "القيمة". 

رومان    إلىنجده قد حدد مفهوم النسق بالعودة    قافي"ث"النقد ال في كتابه  عبد الله الغذامي    أما
وعناصره الستة مضيفا "النسق" أو الطريقة التي يتم فيها    Roman Jackobonجاكبسون  

الاستقبال، فالنسق " يقوم على وظيفة الدلالة النسقية التي ترتبط بعلاقات متشابكة، نشأت مع  
قافي آخذا في التشكل، وهو أحيانا إما أن يكون ظاهرا وإما أن  ث الزمن لتتحول إلى عنصر  

 2يكون كامنا"  
يتأتى لنا الكشف عن الأبعاد النسقية ليتحول النقد من الوظيفة الأدبية الجمالية    :ومن خلاله

وبالتالي يصبح النص قابلا للتفسير والتأويل فالدلالة النسقية كما يوضحها    ؛قافيةث إلى الوظيفة ال
جاك  خذ  أقافيا  ث الغـذامي بقوله:" ترتبط من علاقات متشابكة نشأت مع الزمن لتكون عنصرا  

ل التدريجي إلى أن أصبح عنصرا فاعلا /.../ وظل ينتقل ما بين اللغة والذهن البشري  بتشكي 
م لقدرة العناصر النسقية على  ث فاعلا أفعاله من دون رقيب نقدي لانشغال النقد الجمالي أولا  

 3ختفاء". الكمون والإ 
التاريخ والسيولوجية والمؤسساتية ومناهج    الغذاميإهتم   الخطاب في ضوء  بدراسة 

النقد الأدبي .معتمدا على منهجية جديدة في التعامل مع النصوص والخطابات ليس من الوجهة  
مؤسساتي  الجمالية ذات البعد المؤسساتي ، بل من خلال رؤية ثقاقية تستكشف ما هو غير  

 وما هو غير جمالي. 

 
 . 416، ص 1993، الكويت، 1، دار سعادة الصباح، ط، تر: جابر عصفورعصر البنيويةيديث كريزويل: ا 1
  2016جويلية    5، القدس العربي،  مفهوم النسق الثقافي: الممارسة والمطهر والتشخيص النقدي“  شهاب: “فيرامي أبو    2

 . 14:00على الساعة  2021نوفمبر  08تاريخ الاطلاع    www.alquds.co.ukينظر الرابط
،  2005، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  3، طالأنساق الثقافية العربيةالنقد الثقافي، قراءة في  عبد الله الغذامي،    3

 . 72ص 

http://www.alquds.co.uk/
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ما هو إلا علاقات تستمر وتتحول بمعزل عن الأشياء التي تربط بينهما، ويرى  "  فوكوأما عند"  
ل فكرا قاهرا قسريا مغفول الهوية وهو أيضا نظرية كبرى تهيمن في كل عصر على  ثأنه يم

" عن هيمنة النسق يوضح طبيعة الاشتغال على  فوكو   ثالكيفية التي يحي بها البشر فحدي 
نائيات ضدية ذات طابع اجتماعي  ث ا ذلك لأنها وردت ضمن  قافي ث موضوعات الهامش وتحليلها  

 1كالفوقية والدونية والمركز والهامش وغيرها. 
 

 ونستخلص من خلال ما تقدم من المفهوم اللغوي والإصطلاحي للنسق جملة من الإستنتاجات: 
 النسق عنصر له نظام وانتظام وله وظيفة تعمل جامعة لكل عناصر البيئة.  •
مجموعة من العناصر أو من الأجزاء التي يترابط بعضها ببعض مع وجود مميز  يتكون من   •

 خر. آأو مميزات بين كل عنصر و 
 التفاعل معه.  وسبل أبعاد النص كافة مكونا لأسس تلقيه وتأويله  يتض  •
 ة. قافي ث يشتغل على أنظمة الخطاب الظاهرة والمضمرة للكشف عن الأنساق ال •
المصطلح وانتقاله   • ليكت تطور  البنية ستاريخيا  ليدل على    -  ب في كل مرة مفهوما محددا 

 حضور الدلالة ليكتسب أخيرا قيمة دلالية وسمة إصطلاحية خاصة به.  -النظام

  (SYSTEME CULTURELLE) افيقثلمفهوم النسق ا  ثانيا:
المصطلح  افية والأدبية الحديثة لذا استحوذ هذا  قفي الدراسات الث   قافيث ال  النسق   ظهر مصطلح

 .شولز، غيتسفنست ليتش، روبرت  :لاأمث  قافيينعلى اهتمامات النقاد الث 
من منظوره    cultureافة  قفالث   "المجتمع"و   "افةقالث "أنه وجب التمييز بين    ليتش  فينستيرى  
التنظيمات"    كلية»   :هي  " التصنيفات  بأن  توحي  بذلك  وهي  مشكل  وكيان  مختلفة  متخيلة 

  2. الإنسانية تصنيفات اعتباطية وقابلة للتحول في الماضي والحاضر
 

، مجلة "دونية المرأة في المجتمع الجاهلي وفوقيتها في الشعر" عبد الله حبيب التميمي وسحر كاظم حمزة الشحيري،  1
 . 315ص   ،2/2014، ع:22بابل، العلوم الإنسانية مجلد 

: سمير تع ،المتداولة قافيةثالللمفاهيم  يقيةثتو، إضاءة قافيث الدليل مصطلحات الدراسات الثقافية والنقد سمير الخليل  2
 . 295ص   ،1971، لبنان، العلمية، بيروتار الكتاب  الشيخ د
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 1ثبات والحتمية"ل" يحيل على ضرب من التنظيمات التي تتسم باأما المجتمع 
للتأويلات والمحمولات من    افة واضعا بذلك حداقحليل دقيق لمفهوم الث ت  فينست ليتشحاول  

عنده   اتسمافة" فربطها بكل ما هو متغير وديناميكي على عكس المجتمع الذي  قمصطلح "الث 
 ثبات والسكونية. الب 
 2افي ليربطه بمفهوم الايديولوجيا"قث لمفهوم النسق ا  وسع "روبرت شولز"
شبكة  جمع    "غيتس" فيقول:"  السابقين  المفهومين  والممارسات   واسعةبين  المؤسسات  من 

تجاوز طابع الرسوخ والثبات والتماسك والتناغم الذي يميز "الأنساق  ي لات كما أنه  ي والأفعال والتمث
 3. افية" فهذه الأنظمة في حركة دائمة من التشكل والتحول المستمرين" قث لا

 التعريفات السابقة نستنتج ما يلي: من خلال ما ورد من 
قافة" مكونة نظاما متواصلا  ث قافي هو تركيب لمفهومي "النسق" و "الث مفهوم النسق ال •

 من جيل إلى آخر.   متوارثا
ضها فالنسق  ع خر فليس بإمكاننا عزل الأنساق عن بآ قافي  ث قافي يرتبط بنسق  ث النسق ال •

فة وهكذا، وهي أنساق متنوعة مختلفة  قاث الديني مرتبط بالتاريخي والتاريخي مرتبط بال
 وت. ممتعارضة ومتناقضة ومتغيرة ومتطورة وقابلة للحياة وال

ال  - التكامل  يحد  culturelle intégrationقافي  ث ظهور مصطلح  بذلك ما  لدورة   ث مفسرا 
 من جديد(.   ثم الموت والانبعاث قافية )الولادة، الطفولة، القوة، الكهولة  ث الحياة ال
قافي مستدركا ما فات النقد الأدبي فالدلالة النسقية تصغها  ث روع نقدي  شإلى قيام ملنخلص  

 قافية.ث ال

 
 . 295ص المرجع نفسه،  1
 . 295، ص المرجع نفسه 2
 . 295، ص المرجع نفسه 3
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  ث :" النسق هنا من حيبقوله  عبد الله الغذامي   أما في البيئة العربية فتجدر الإشارة إلى موقف
مضمرة   دلالة  في    فإنهو  ومنغرسة  منكبة  ولكنها  مؤلف  من  مصنوعة  ليست  الدلالة  هذه 

 1قافة، ومستهلكوها جماهير اللغة من كتاب وقراء".ث مؤلفتها ال  الخطاب،
قافي ليس من وعي المؤلف أو من وعي الجماهير  ث فالمقصود من هذه المقولة أن النسق ال

كانت هذه المعطيات مقصودة    مع معطيات الخطاب سواءا  ىنما هو دلالات مضمرة تعط إو 
 2: ـمن المؤلف أو ما يستنتجه القارئ مشترط جملة من الشروط يمكن إيجازها ب 

 خر مضمر/ خفي. توفر نسقين أحدهما ظاهر / علني وال-
 أن يكون النسق المضمر/ الخفي، ناقصا، ناسخا، نقيضا مضادا لنسق الظاهر/ العلني.  –
في  - والتناقصات  التعارضات  تتم  والمقصود  أن  الجمالية،  شروط  على  يتوفر  نص  نسيج 

 ة". ي قافث قافية جميلا " جمالية ث بالجمالية ما اعتبرته الرعية ال
حتى يتسنى ملاحظة ما للأنساق من فعل عمومي    ى النص بالمقروئية عريضةظ أن يح   -

 قافي. ث ضارب في الذهن الاجتماعي وال
نقدي   لنا عن مشروع  لتكشف  المفاهيم  هذه  الأخير كل  في  فيه  ث لتجتمع  يعزى  قافي عربي 

 الفضل إلى الغذامي. 
  (LES FONDEMENTS DE LA CRITIQUE CULTURELLE)قافي: ثثالثا: مرتكزات النقد ال 

قافي " النظري والتطبيقي" الأخطاء التي  ث لقد استنطق عبد الله الغذامي في مشروعه للنقد ال
له المحدد  القاصر،  الفهم  بفعل  أو  الشعر  بفعل  العربية  الشخصية  بناء  3عزت  لذا حاول    ،

لمقاربة النصوص والخطابات فهما وتمييزا وتأويلا    ثمفاهيم نظرية وتطبيقية ينطلق منها الباح 
 ل هذه المفاهيم والمرتكزات فيما يلي: ثوتتم

 
 . 547، ص  2004، 01، بيروت، طبعة المطابقة والإختلاف، بحث في نقد المركزيات الثقافيةعبد الله إبراهيم:  1
 . 78، 77 ص ص مرجع سابق، النقد الثقافي،ذامي: غعبد الله ال 2
،  2003، س: 1لعربية للدراسات والنشر، بيروت، طا عبد الله الغذامي والممارسة النقدية، حسين السماهيجي وآخرون  3

 . 47ص 
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ة  ث لا ث قافي إلى  ث يستند النقد ال  (DISPOSITION CONNOTATIVE) الدلالة النسقية  -1
 دلالات: 

 الدلالة المباشرة الحرفية.  -
 . ائية المجازية الرمزيةيح الدلالة الإ -
 . قافيةث الدلالة النسقية ال -

دلالات لغوية لم تعد كافية لكشف ما تخبئه اللغة من  يقول الغذامي:" /.../ إذ أن ما نعده من  
التداول، وفي الأدب   المعهودة في  الدلالة  التي هي  الدلالة الصريحة  مخزون دلالي، ولدينا 

 .1وصل النقد إلى مفهوم الدلالة الضمنية" 
وال الأولى  الدلالتين  أن  تقدم  ما  الأخيرةث نلمح من خلال  أما  المباشر  بالوعي  متصلتان   انية 

:" الدلالة النسقية /.../ تحتاج إلى جميل حمداوي )الدلالة النسقية( فهي في المضمر، يقول  
 2قافي لكي تكتشفها ولكي تكتمل منظومة النظر والإجراء".ث أدوات نقدية مدققة تأخذ بمبدأ النقد ال

أضافه عبد الله    الذي  )النسق أو الطريقة التي يتم فيها الإستقبال(  وهذا ما أشرنا إليه سابقا  
 الغذامي للعناصر الستة لرومان جاكبسون. 

  (FUNCTION CONNOTATIVE) الوظيفة النسقية: -2
قافي بالضمير في النصوص والخطابات منتقلا من الدلالة الحرفية والتضمينية  ث إهتم النقد ال
 3إلى النسقية:

 
 

 
 . 26، ص  2004،  1، دار الفكر، دمشق، سوريا، طنقد ثقافي أم نقد الأدبيعبد الله الغذامي وعبد النبي اصطيف:  1
تاريخ   ، com. http://www.diwanalarabينظر الرابط ، "بين المطرقة والسندان الثقافيالنقد " جميل حمداوي:  2

   .17.23، س: 2021 ديسمبر 03الإطلاع 
 المرجع نفسه 3

 النسقيةالدلالة  الدلالة التضمينية الحرفية  الدلالة

http://www.diwanalarab/
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تبح  النسقية  الوظيفة  يقول    ثنستنتج أن  النصوص والخطابات  عن كل ما هو ضمير في 
إنه هو الذي يدرس الخطاب بغض النظر عن كونه شعرا أو خطابا    / ....  :" / سهيل الحبيب 

 1.أو غير ذلك فيقوم بتحليله لكشف أنظمته العقلية وغير العقلية بتعقيداتها وتعارضها
  )LA PHRASE CULTURELLE(قافية: ثالجملة ال  -3

 جمل رئيسية وهي:  ث لاث قافي على التمييز بين  ث إعتمد النقد ال
بقريناتها  ث الأك  يوه  (la phrase grammaticale):  النحويةالجملة  -أ ومقارنة  كما  ر 

 والمقصود بها أنها ذات مدلول تداولي. 
 ائي. ح وهي ذات مدلول ضمني، مجازي وإي  (la phrase literaire):  الجملة الأدبية  -ب
ف" وبالتالي ثهي "دلالة اكتنازيه وتعبير مك  (la phrase Culturelle) قافية:ثالجملة ال  -ج

فهدفنا من دراستها هو استكشاف المنطوق الثقافي وتحصيل المعنى السياقي الذي يحيلنا على  
 2قافي الخارجي. ث المرجع ال

 METAPHORE GLOBALE المجاز الكلي: -4    
فالمجاز    نائية الحقيقة والمجاز"ثفي مفهومه للمجاز متجاوزا بذلك اعتماده على "  توسع الغذامي

عن مضمرات    ثلا يقف عند حدود اللفظية والجملة بل يتسع ليشمل النسقية من خلال البح 
قافية مجازية كاشفا بذلك عن اللغة الكبرى فكل خطاب لغوي يؤسس لقيمة دلالية غير واضحة  ث 

 المعالم.
قافي" على حد  ث قافية دون وعي منا إنه "العمى الث اع تلبسه اللغة لتمرر أنساقها الفالمجاز قن 

 3تعبير الغذامي. 
 (METAPHORE CULTURELLE) قافية:ثالتورية ال -5

 
 . 12، ص 2008، 1، دار الطليعة، بيروت، طافي في الفكر العربي المعاصرقخطاب النقد الث سهيل الحبيب:  1
 .المرجع السابق: حمداويجميل  2
، 1المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، طوالممارسة النقدية والثقافية،  عبد الله الغذامي :عبد الله إبراهيم 3

 . 65، ص  2003
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قافي مع التوسع في مفهومه  ث إن مصطلح التورية تم نقله من علم البلاغة إلى حقل النقد ال     
ليدل على دلالة كلية متجاوزا بذلك المعنى القريب وغير المقصود إلى المعنى البعيد المضمر  

 وهو المقصود. 
م مجاميع  فالتورية أحد الأدوات للكشف المنهجي عن النسق المضمر والعميق، نسق كلي ينظ

 1لما تنتظم الذوات الفاعلة والمنفعلة. ث من الخطابات والسلوكيات م 
 (LA TENDENCE IMPLICITE) النسق المضمر -6

خر مضمرا وهذا يشمل  المقصود بالنسق المضمر هو كل خطاب يحمل نسقين أحدهما واع وال 
في إطار   ياالمضمر نسقا مركز كل أنواع الخطابات الأدبي منها وغير الأدبي، لذا أعتبر النسق  

                                                                                   2قافية. ث المقاربة ال
 (DOUBLE AUTEUR)المؤلف المزدوج:  -7

يتضح لنا من خلال لفظ المزدوج أن هناك كاتب جمالي وأدبي ينتج أنساقا أدبية وجمالية ظاهرة 
ل  ثقافي الذي يتمث ة وغير مباشرة عن طريق الرمزية والايحائية في المقابل نجد المبدع المباشر 
قافة نفسه متواريا وراء الظاهر" أنساق مضمرة" هذه المنظومة الاصطلاحية تؤكد أن  ث في ال

قافة فتشارك المؤلف المعلن لتغرس أنساقها من  ث خر إزاء المؤلف المعهود، وهو الآهناك مؤلفا  
قافة تبدع  ث ر ليبدع نصا جميلا فيما الث قافة كمؤلف فاعل ومؤ ث نظر المؤلف فتشارك التحت  

 3قافي وبأدواته المقترحة. ث ليتم الكشف عن كل ذلك من خلال النقد ال ،نصا مضمرا
 
 
 
 

 
 . 71ص ، مرجع سابق العربية،قراءة في الانساق الثقافية  النقد الثقافيعبد الله الغذامي:  1
 . 67 ص ،المرجع نفسه 2
 .67مرجع سابق :صوالممارسة النقدية والثقافية،  عبد الله إبراهيم، عبد الله الغذامي  3
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ورة مفاهيمه  ث نستخلص مما ورد ظهور مصطلح " النقد الثقافي" وما شهدته الساحة النقدية من  
معلنا الغذامي عن موت    1غادر فيها لمفهوم مواقعه الأولى،   ثقافة حيث خاصة في مفهوم ال

راء التي  يقول في رده عن ال  سعيد يقطين قافي، إلا أن  ث النقد الأدبي وعجزه ليحل محله النقد ال
قافي واحد  ث ال  النقدأعلنت موت النقد الأدبي في حياتنا، وإن لنا ضد تنوع اتجاهاته وتياراته و 

 2منها"
قافي وظائف خاصة به وقد يستعين  ثوبعبارة أخرى أن لكل من النقد الأدبي والنقد ال

ال  بأدوات  الجذري  أحدهما  التنافس  هذا  خلق  إلى  حاجة  فلا  النشاطين  خر  هاذين  بين 
 3المهيمنين. 

 
 قافة ثقافي من إصدارات مشروع بغداد عاصمة الثنحو نظرية شعرية في النقد ال  قافةثالبشرى موسى صالح: بوسطيقا    1

 . 13، ص 2012، 1العربية، بغداد، ط
قافي العربي، الدار البيضاء،  ث، المركز الرقميةقافة العربية نحو كتابة عربية  ثالنص المترابط ومستقبل السعيد يقطين:    2

 . 49، ص  2008، 1ط
 . 187، ص 2004، 1دار الفكر، دمشق، سوريا، ط قافي أم نقد أدبي،ثنقد عبد الله الغذامي وعبد الله إصطيفا:  3

 الثقافة  المبدع 

 نسقا مضمرا نصا جميلا

 النقد الثقافي 
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 (caractaire du systeme) النسقرابعا: خصائص  
ر مجموعة وحدات وظيفية  ثتؤ   ث ل العلائقية والارتباط والتساند حي ثإن النسق وبأبسط معانيه يم

بعضها ببعض لتشكل لنا نسقا، من خلال هذا التحديد يمكن إستخلاص عدة خصائص لنسق  
 1منها: 

 إن كل شيء مكون من عناصر مشتركة ومختلفة فهو نسق. -
 له بنية داخلية ظاهرة. -
 ون. ث له حدود مستقرة بعض الاستقرار يتعرف عليها الباح  -
 يؤدي وظيفة لا يؤديها نسق آخر. قبوله من مجتمع لأنه   -

ير من متطلبات التحليل الوظيفي ولعل أهمها أنه يمكننا على  ث فيستطيع مفهوم النسق الوفاء بك 
ككل،   للمجتمع  المتميزة  والخصائص  المختلفة  النشاطات  على  التعرف  من  التجريد  مستوى 

ونسق   سياسي،  نسق  عنه  يتولد  عام  اجتماعي  نسق  بأنه  يوصف  ونسق  قث فالمجتمع  افي 
 اقتصادي علمي وهذه الأنساق في علاقتها ببعضها البعض مستقلة ومتساوية المسافة.

وتتضمن فكرة النسق الإشارة إلى البيئة المحيطة به، وتنطوي هذه البيئة على أقصى درجات  
ير مسألة البيئة ومشكلة حدود  ث التفاؤل والتداخل بين مختلف عناصر ومكونات النسق، كذلك ت

 ر. ث ير والتأث والحدود هي الإطار الذي يحيط به النسق ويتبادل معه التأالنسق، 
  (la relation de la roman avec l’histoire) بالتاريخ يةالروا خامسا: علاقة

الفرنسية خاصة حقلا معرفيا منفتحا على    لطالما إعتبر تاريخ الجزائر عامة والفترة الإستعمارية
ربولوجيا...إلخ،  ث الإن  و   النفسية، الإجتماعية، التاريخية،الأدبية      ،التاريخية  ،جميع التخصصات

وتدويل القضية لتصبح القضية الجزائرية محطة فاصلة ليس على المستوى المحلي )الجزائر(  
تجاوزنها   الح لوإنما  للدراسات  خصبة  كأرضية  يقول  ث دي لتداول  والمعاصرة  الكريم  ة  عبد 

تم الحسناوي  أصبح  ومث :"  إشكالية  الماضي قضية  بعد  ثيل  ما  في سياق  والنقاش  للجدل  يرة 
 

 .156ص   ،1ط 1996قافي العربي، بيروت، لبنان، ثالمركز ال، التشابه والإحتلافمحمد مفتاح:  1
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الحداث الحدا بعد  إرتياب ما  التاريخ والنظرية الأدبية، وإنطلاقا من  ة في  ث ة وتحديدا في حقل 
بين   تمييز  متشككة وهي  بعين  التاريخ  إلى  تنظر  فإنها  والمغلقة  الكبرى  والتصورات  الأقمار 
التاريخ، والتاريخ هنا هو جملة   أو كتابة  التاريخ  إفتراضي وبين معرفة  التاريخ، وهو تصور 

قبل أن تدخل في نص وتكون جزء من الخطاب أي قبل أن تخضع لعملية    ثالوقائع والحواد
أو ممارسة خطابية /..../ لأن التاريخ لا يكشف عن نفسه إلا في شكل سردي    التنصيص

وهي الفكرة التي ركز عليها    ،وفي قصص صممت لتنتج المعنى من خلال التنظيم السردي
( واحتفى بها التاريخيون الجدد  Hayden White( وهايدن وايت ) poul Ricoeurبول ريكو )

 . 1شاء نصي للماضي، وهو إنشاء ذو طبيعة سردية وتخيلية ة فالتاريخ إن ث وكتاب ما بعد الحدا
 

 La dialectique de l'histoire avec le roman :التاريخ بالرواية ةسادسا: جدلي
أبلغ مجال   أنها   /...../ "الممكن"  و  "الواقع"   جدلية  لتحقيق  مجال  أنسب  التاريخية  الرواية 

الرحى في   الوجود شاعريا، فقطب  إلى خلق  لاستكشاف  التاريخية  الظروف  الرواية هو وقع 
وضع وجود جديد لشخوصها يمكن من فهم التاريخ في حد ذاته وتحليله بوصفه وصفا إنسانيا  

  تملك ا  ث ذات مدلول وجودي /..../ المطلوب هو فهم ما في الرواية فالتاريخ يقص علينا أحدا
الرواية وتشعباتها    ثن أحدابراهين موضوعية على حصولها بصفة ما في الواقع، في حين أ

هي إمكانية إنسانية قابلة للحصول فالروائي  ث لا تحتاج في وجودها إلا لعرض نفسها من حي 
 ناء اكتسابه لإمكانيات غير معروفة تعكس أعماق العلم الإنساني. ثيرسم خريطة الوجود أ

قتحام كاتب  تداخل بينهما يقوم بالأساس على االختلاف الجنسين لا يلغي حضور  إغير أن  
الرواية التاريخية لأجواء الوقائع تعميقا لإبعاد نصه الوجودية متمحصا في ذلك أعقد أشكال  

 2الدهاء والمخاتلة مع سبق الإصرار وترصد لأحد لهما. 

 
،  9، مجلة العاصمة، مجلد  السرد التاريخي والسرد الروائي، بحث في مستويات الخطابعبد الرحمان الحسناوي:"  1

 . 41 ، قسم اللغة العربية كلية الجامعة، كيرالا، الهند، ص2017
،  11، 10 ، ص ص2008، دار المعرفة لنشر تونس،  1ط: الرواية والتاريخ دراسة في تخيل المرجع،  محمد القاضي  2

12 . 
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لمقاربة النص التاريخي بوصفه إنتاجا أدبيا حاول كل من "هايدن وايت" و "بول ريكو،        
 رولان بارت. 
  ث يرى أن:" التاريخ يدرك أو يتشكل بوصفه حكاية تتألف من أحدا  "هايدن وايت"فيما يخص  

وشخصيات ومواقف وهذه الحكاية أو هذا الترتيب والإنتقاء المقصودين للوقائع ليس موجودا  
الوقائعية بل على المؤرخ أن يصوغ حبكة هذه الوقائع كما عليه أن يسرد تاريخه   ثفي الأحدا

را ث ا ما بوصفه سببا أو آخر بوصفه أث بصياغته بطريقة معينة وبترتيب محدد بان يجمع حد
 ي بوقائع  ويغيب أخرى. وبان ينتق 

لترابط في مسار حكائي معين  لرة والفاقدة  ث المتنا  ثبمعنى آخر عليه أن يضع كومة الأحدا
 1تكون ذات حبكة تنطوي على الترابط والمعنى معا.   ثبحي 

" ميز بين السرد الحقيقي )التاريخ( والسرد التخيلي )الرواية والملحمة( يقول:   "  بول ريكوأما "
المشترك لتجربة إنسانية المميز والموضح من لعب فعل الحكي في جميع أشكاله إن الطابع  

 2هو الطابع الزمني".  إنما
الماضي    ثبأنه:" لا فرق بين سرد المؤرخ لأحدا  « كغيرهRollan Barthبارت  رولان  وبالنسبة "

 3والسرد القصصي لرواية أو الملحمة، بل إنه يعتبر السرد التاريخي شكل من أشكال الأدب". 
أن هناك من يفرق بين الرواية والتاريخ على أساس أن التاريخ ضرب    نلاحظ     تتبعنامن خلال  

النزوع إلى الحقيقة، فيما السرد محكي تخيلي، ويترتب على هذا التمييز  من المحكيات ذات  
ينفي     لا  هنا  التمييز  هذا  أن  غير  الروائي  التخيل  واقعية  ولا  التاريخ  واقعية  آخر  تمييز 

اية والتاريخ سواء على مستوى الشكل أو الوظيفة   فيما يشتركان  المشتركات التي تجمع بين الرو 
البشرية   للتجربة  الزمني  العمق  وفي  أولا  السرد  شكل  ريكو"  ث في  "بول  يسميه  ما  وهذا  انيا، 

 
، ص  2012، دار بن نديم، بيروت، التاريخ بحث في فلسفة التاريخ عند بول ريكو، التواصلطيب ميلود بالعالية دومة:  1

151 . 
،  2001للدراسات، القاهرة،    ن بل ترجمته محمد حسان بن رقية، عي  أبحاث في التأويلبول ريكو من النص إلى الفعل:    2

 . 08ص 
الهيرمو نيطيقا والتاريخا  هوى  " ديفيد كوترر   3 للكتاب، "لنظرية  المصرية  الهيئة  القاهرة،  ، خالدة حامد، مجلة فصول، 

 . 182، ص  2000
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  ثأي مجموع الأنساق والترتيبات التي تتحول من خلالها الأحدا  و"هايدن وايت" بصياغة الحبكة
 ذات معنى. رة إلى حكاية منسجمة و ث المتنا

بمقال موسوم    عبد الفتاح الحجمري هذا التساؤل حول العلاقة بين التاريخ والرواية طرحه أيضا  
 1بـــ" هل لدينا رواية تاريخية".  

هذا التساؤل خص به الرواية العربية وما تحمله من خصوص وذلك إنطلاقا من " خاصيتها  
 النصية" مميزا بين مرجعيتين: 

 التاريخي.  ثمتصلة بالحدمرجعية حقيقية  •
 الروائي.  ثمرجعية مقترحة بالحد •

لنجد أنفسنا أمام إشكالية: كيفية إشتغال الحقيقي ضمن التخيلي؟ مميزا بينهما تمييزا وظيفيا "  
أما التاريخي فهو أيضا   "يلات لواقع متجه نحو  الماضيث والتم   ثفالتاريخ منظومة من الأحدا

، وبالتالي ليست هنا حقيقة للعالم "اقع متجه نحو المستقبلمنظمة من الاحداث والتمثيلات لو 
ستنطاق الماضي، وهذا  للعالم لذا راهنت الرواية التاريخية على تعريف لا  تأويلات ولكن هناك  

سرديته فلطالما إرتبطت الرواية بالتاريخ  مالعمل عليه في    الدين جلاوبي  عزما حاول فعلا  
افة بين الماضي والحاضر مسافة زمنية وأيضا مسافة جمالية  لتعبر عما لا يقوله التاريخ، فالمس

وبالتالي التاريخ يستعير من التخييل والتخييل يستعير من التاريخ في خضم ذلك تكتسب الرواية 
 الخاصية السردية.

 HISTOIRE) ` (L:  اريخـــــــــالت .أ
 يقدم حقائق ومعلومات تاريخية واقعية ✓
 الحقيقية. يستخدم التعبيرات  ✓
 المنهج التاريخي منهج موضوعي.  ✓

 
،تاريخ    tewww.aljabriabéd.nالإلكتروني" ، ينظر الموقعيخية:" هل لدينا رواية تارعبد الفتاح الحجمري 1

 . 11:32، الساعة 2021نوفمبر  03الاطلاع 
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في   ✓ أساسية  عناصر  والنتائج  الأسباب  والنتائج،  الأسباب  رصد  على  التاريخ  يركز 
 التاريخ.

والظواهر والشخصيات تحليلية    ثالطريقة التي تعتمد عليها التاريخ في تعامله مع الأحدا ✓
 ونقدية. 

 (LE ROMAN) ةـــــــالرواي . ب
 لواقع متخيل وأحيانا لعوالم إفتراضية.  تقدم إنعكاسا- ✓
 يرا ما تستخدم التعبيرات المجازية. ثك ✓
 المنهج الروائي منهج ذاتي.  ✓
 تركز الرواية على التصوير.  ✓
الأحدا ✓ مع  تعاملها  في  الرواية  عليها  تعتمد  التي  والشخصيات   ثالطريقة  والظواهر 

 تصويرية وتخيلية. 
سابقا من مصطلح  الرواية   يمهاومف  اتومن خلال كل ما ورد  مرتكزات وخصائص وعلاقة 

 بالتاريخ نستنتج ما يلي: 
قافي هو مجموعة آليات معرفية وفكرية لفئة اجتماعية ما أو إيديولوجية مترابطة  ث *النسق ال

 ومتمايزة ومتفاعلة تخص اللغة والمعتقدات والمعارف والأخلاق. 
 من جيل إلى جيل.  قافة وذلك من خلال الانتقال ث * ارتباط مفهوم النسق بال

 التوازن بين النسق الخاص )داخل النص( والنسق العام )خارج النص(.  ثإحدا* 
 * خضوع المناهج النقدية لجملة من الشروط والمرتكزات والخصائص. 

 ة انفتحت على مجال التأويل. ث * الدراسات النقدية الحدي
 * طبيعة النصوص هي التي تحدد تصورات النسق )مغلق أو مفتوح(. 
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البنيوي مظهر من   النسق  البنية لأن  باعتباره أعم وأشمل من  البنيوي  النسق  بين  التمييز   *
ل السيمائيات والتأويليات المعاصرة ث مظاهر النسق العام وهو نسق مغلق أما المناهج النقدية م 

 فهو نسق مفتوح. 
  لعز  "الشائكة  والفجاج "حب بين الصخور"  روايتي قافية في  ث سنحاول دراسة الأنساق ال  كلذال

ا بالمجتمع الذي ينتمي إليه  م، وربطه الروايتين داخل ي من خلال تحليل الأنساق جالدين جلاو 
 قافية. ث وفق المضمرات ال
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 من النص المسرحي إلى مسرح اللحظة:  أولا:
   بتوطئةِعنوانهاِِِِ" حب بين الصخور"مسرديتهِالموسومةِبِــِِالدين جلاوجي عزِِستهلِاِ     

1ِأوضحِفيهاِماِيليِ:ِ" بين يدي النصوص"بِـــ
أِسبابِضياعِِ-1 لِلقارئِنبذةِموجزةِعن اِلمسرحياتِِِِالآلافقدم الإغريقِوالسببِِمنِِزِِِمنذمن

ِراجعِإلىِارتباطهاِبالمشاهدِالتيِتختفيِباختفاءِالعروضِ.
تسجيلِالعروضِالمسرحيةِصوتاِوصورةِوبالتاليِالإحتفاظِبالمادةِالمسرحيةِواستمدادِِِِ-2

يرِمنهمِِثِريةِإلىِأنهِخسرِالكِثِالقراءِوالمتخصصينِفيِمرحلةِمنِمراحلهِلمادتهِالخصبةِوال
وسائطِمختلفةِشوشتِعليهِليصبحِمنبوذا،ِفاقداِسحرهِفيتخلىِعنهِِوالسببِراجعِإلىِظهورِِ

ِالقراءةِوالمنتجينِ.
ظهورِالسردِعلىِالساحةِالأدبيةِفارضاِنفسه،ِمحققاِآفاقِالملتقىِليكسبِالعديدِمنِِِِ-3

ليحدواِِ النظرِفيهِ بإعادةِ تألقهِوذلكِ المسرحيِ النصِ ذلكِإسترجعِ خضمِكلِ الأنصارِفيِ
ِنصِالمسرحيِولكنِبنكهةِالسردِ"الكتابِإلى:"ِإعادةِال

أِولاِوتأخذِِ اِلقارئ أِنِيحرجِكبرياءهِبحيِثِفتكسب اِلمسرحِدون إِلىِخشبة لِيعود يكونِِِِثانياِبيده
ِلِمعاِِثالنصِمهيباِأيضاِللعروضِعلىِالخشبة،ِويمكنِأنِيستفيدِمنهِالمخرجِوالمم

"  عليهِِِِِِِِأسسِلمصطلحِجديدِأطلقِِالدين جلاوجي  عز نلخصِمنِخلالِماِوردِسابقاِأنِِ
اللحظة ِِمسرح  أو المسردية""ِ الإبداعيةِِِِ"  تجربتهِ خلالِ منِ والمألوفِ السائدِ بذلكِ متجاوزاِ

الإنتاجِِ فيِ الإبداعيِ التنوعِ هذاِ إلخ،ِ النقد...ِ إلىِ إضافةِ رواية(ِ مسرح،ِ )قصة،ِ المتنوعةِ
علىِعكسِِواللقاءاتِبأنِرواياتهِلاقتِإقبالاِكبيراِقراءةِونقداِِِِثيرِمنِالحوادثمصرحاِفيِالك

نصوصهِالمسرحيةِيقول:"...ِظلِالإقبالِعلىِنصوصِالمسرحيةِشحيحاِ.....ِوالأمرِذاتهِِ
اِلنصِِ اِقتناء إِقبالاِعلى اِلأدباء،ِلاِنرى اِلتيِكتبهاِكبار اِلمسرح،ِحتى لِعمومِنصوص بالنسبة
المسرحيِوقراءتهِونقده،ِإنناِنسألِالمئاتِمنِالطلبةِفيِالجامعاتِماذاِقرأواِمنِنصوصِِ
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أِنهمِِِِووتوسوالحكيمِِِِوأبسنبيرِوبريختِِشكس وبرشدِوالمسعديِوالمدنيِونفاجأِبالتصحر،ِرغم
ِيعرفونِكلِهؤلاء"ِ.

العزوفِالذيِمشىِالإقبالِعلىِالمسرح،ِقراءةِوإنتاجاِونقداِِِِعز الدين جلاوجيلقدِلاحظِِ
يقومِكغيرهِمنِالكتابِالمبدعينِإلاِأنهِتجاوزهم،ِولمِيكتفِبعرضِالأسبابِوسردِالظاهرةِل

ِِ "ِمسردية" مصطلحِ أطلقِعليهاِ جديدِ نوعِ تشكيلِ ِِثِبإعادةِ لها ِ»مِأضافِ   مسرحمصطلحِ
ِهذاِالمصطلحِلمِيكنِوليدِالصدفةِإنماِمرِبمراحلِهيِ:ِ«اللحظة

ِكتابةِمسرحياتِلمِتلقِرواجاِكغيرهِمنِكتابِالمسرح.-1
ِالمسرحيةِ.محاولةِحصرِالأسبابِمماِنتجِعنهِهدمِالشكلِالتقليديِلهندسةِِ-2
ِشكلِجديدِمراعياِخصوصيةِالمسرحِ"ِالركح"ِمضيفاِإليهِعبقريةِالسرد.ِثإعادةِبعِ-3

ِالتيِهيِمحطِدراستناِ.ِِبين الصخور"  ب"حهذاِالجمعِبينِالمسرحِوالسردِتجلىِفيِمسرديتهِِ
 الأنساق في رواية حب بين الصخور دراسة  ثانيا:
 (Agencement linguistique)  نسق اللغة-1

 (dialecte/arabe classique)الفصحى   /أ/ العامية  
اِلكلامي اِلتعبير اِلعلاماتِِِِاللغةِوظيفة ِ"نسقِمن لِلغة اِلعام اِلفكرِداخلياِوخارجيا،ِوالمعنى عن
واللغ التواصل"ِ منِ والِِةيمكنِ الفكرِ فرديةِِثِوعاءِ وموضوعية،ِ ذاتيةِ وهيِ الإنسانيةِ قافةِ

ومكتسبة،ِكماِأنهاِآداةِلانتاجِالفكرِوتبليغهِمنِنفسِالوقت،ِوهيِتؤديِِواجتماعية،ِفطريةِِ
وظيفةِآنيةِباعتبارهاِأداةِللتواصلِبينِأفرادِالمجتمعِونقلِالدلالاتِإلىِالملتقى،ِوهيِأيضاِِ

قافيِونقلهِإلىِثِالمجتمعِالعلميِوالفنيِوالِِثوظيفةِزمانيةِتاريخيةِباعتبارهاِوسيلةِلحفظِترا
ِ.1اقبةِالأجيالِالمتع
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لقدِمزجِعزالدينِجلاوجيِفيِمسرحيته"ِحيِبينِالصخور"ِبينِاللغةِالفصحىِوالقريبةِمنِِ
لةِِثِالعاميةِواللهجةِالجزائريةِإلىِأنِهذاِالمزجِيغلبِعليهِإستخدامهِاللغةِالفصحىِومنِأمِ

1ِذلك:
ِإندفعِبشيرِيصافحِالجميعِوهوِيقولِبحماسةِ.-
ادة؟ِهلِالشعبِعظيمِيجبِأنِيعيشِحراِسيداِعلىِِهلِيمكنِياِإخوانِأنِتهزمِهذهِالإرِِِ-

ِأرضه.
ِيقاطعهِعباسِوهوِيكملِالمصافحةِ.ِ-
ِحتىِبناتِالجزائرِجئنِلنصنعِالنصرِجميعاِنساءاِورجالا،ِصغاراِوكبارا.ِ-
نصرناِنصنعهِجميعا،ِأرضناِنستردهاِجميعا،ِوسنرفعِجميعاِراياتِالمجد،ِنستطيعِملءِِِِ-

ِجزائر،ِالمجدِياِجزائر،ِتتعالىِالهتافاتِ.الحناجر،ِالمجدِياِ
ِِِاللهِأكبر،ِاللهِأكبر،ِالمجدِللجزائر،ِالمجدِللجزائر.ِ-

أشمِرائحةِالكسرةِِِي،ِولدِالكلب(،ِكأن)الكسرةالجزائرية(ِمثلِِِِ)الدارجةكماِنجدِاللغةِالعاميةِِ
ِالنساءِالعملِ.ِتتتضحِلقدِبدأ

ِدقيق،ِيطلقِمراتِ(ِ)بشكلِيقفِمسدداِ-
ِبِ.ولدِالكلِ-
ِسددِإلىِجهةِقريبةِأيضاِويطلقِ.ِ-
ِأولادِالكلبِإنهمِأكثرِمنِواحدِ.ِ-

لقدِفرضتِطبيعةِاللغةِالعربيةِ"ِالفصحى+ِاللهجة"ِنفسهاِفيِمسرحيةِعزِالدينِجلاوجيِِ
عباسِِ أكدهِ ماِ وهذاِ العربية،ِ اللغةِ تطويرِ علىِ عملاِ المتعارضانِ النحويانِ النسقانِ هذانِ

2ِمحمودِالعقادِعندماِميزِبينِ:
ِالنسقِالإعرابيِالمرنِفيِالفصحىِ-1
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ِنسقِإسقاطِالإعرابِوالإعتمادِعلىِالترتيبِالمقيدِلعناصرِالجملةِفيِالعاميةِ.ِ-2
راءِمنِخلالِتوظيفِخبراتِالفصحىِفيِِثِإنِهذاِالتفاوتِبينِالفصحىِواللهجةِيعتبرِِِِِِ

إضافةِإلىِماِتمتازِبهِاللهجةِِقافةِالقوميةِِثِقافةِالعربية،ِفهيِحاملةِلهذهِالثِالتعبيرِعنِال
ِةِبحيويةِالحياةِلتصبحِمكملةِللأخرىِ)الفصحى(ِ.ثوِِثِكونهاِلغةِالكلامِفيِحياتناِاليوميةِمبِ

مدافعاِعنِاللغةِالعاميةِالتيِلاقتِهجوماِمنِقبلِالمحافظين:".....ِهيِِِِآمين الخولييقولِِ
مضتِتنموِنمواِمطردا،ِِِِرِتلكِالمهاجمة،ِبلثتستجيبِلسنِالإجتماع،ِمرنةِطيعة،ِفلاِتتأ

ِريِفيِمفرداتها،ِوتزيدِطاقاتهاِالفنية،ِفتتخذِأوزاناِللفنِالقوليِجديدةِ.ثِفتِ
اِلحياةِِ فِي اِلمحدود اِلفصحىِمكانها فِألزمت تِقدمت اِلقوة اِلفصحى،ِوبهذه اِلتيِعرفتها تِلك غير

1ِالرسمية.
 (narration / poéme)  السرد/ الشعر -ب

"ِتعتمدِبالأساسِعلىِتوجيهِالمتلقيِتوجيهاِِحرب بين الصخورفيِمسرحيةِ"ِِِِإن لغة الشعر 
جمالياِيفاجئهِعنِطريقِتحريرِطاقاتِاللغةِالتعبيريةِوعلىِجميعِمستوياتِالصوتيةِالدلاليةِ

ِوالتركيبيةِ.
عنِآلامِوأمالِالشعبِالجزائريِمبرزاِالموقفِِِِثِ"ِيهدفِإلىِالتحدالشعرهذاِالنسقِاللغويِ"ِِ

علىِلسانِِِعز الدين جلاوجيلةِذلكِقولِِثِلهؤلاءِالمجاهدينِمنِخلالِالشعرِومنِأمالنفسيِِ
2ِالشبوكيِ:

ِجزائرنــــــاِيـــــــاِبـــــلادِالجــــــــدودِ.-
ِنهظنـــــاِنحطـــمِعنـــــكِالقيــــــــــــــــودِ.
ِففيــــــــــــكِبرغــــمِالعــــداِسنســــــــــودِ.

ِــــمِوالظالميـــــــــنِ.وتعصـــفِبالظلِـ
ِِ*ِِِِِِ*ِِِِِِ*ِِِِِِِِِِ*ِ

ِسلامــــــاِسلامــــاِجبـــالِالبـــلادِ.-
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ِفأنتِالقــــلاعِلنــــــاِوالعمــــــــــــادِ.-
ِوفيــــكِعقدنـــــاِلواءِالجهـــــادِ.ِ-
ِومنكِزحفناِعلىِالغاضينِ.ِ-

*ِِِِِِِ*ِِِِِِ*ِِِِِِِِِِ*ِ
ِضحايـــاِالكفــــاحِ.نعاهدكمِيـــاِ-
ِبأنــــاِالعهـــــدِحتــــىِالفـــــلاحِ.ِ-
ِتقواِيــــاِرفاقـــيِبأنِالنجاحِ.ِ-
ِمــــــارهِياسميـــــنِ.ثسنقطفِِ-

المخاطبةِِ علىِ المبنيةِ التشخيصيةِ المكانيةِ التاريخيةِ السياقاتِ علىِ اعتمادهِ إلىِ إضافةِ
يريةِبآمالِالشعبِالجزائريِوأحلامهِويتجلىِِوالمناجاتِوالتيِتوحيِدلالتهاِالمجازيةِالتصوِ

1ِذلكِفيِ:
ِياِبلاديِياِبلاديِأناِلاِأهوىِسواكِ.-
ِقدِسلاِالدنياِفؤاديِوتفانيِفيِهواكِ.ِ-

ِيظهرِبشيرِمنِبعيدِمردداِنشيداِأخرىِكأنهِيردِعليهِ:
ِمنِجبالناِطلعِصوتِالأحرارِيناديناِللإستقلالِ.-
ِللإستقــــــلالِإستقــــــلالِوطننــــــــاِ.ينادينـــــاِِ-
ِتضحياتنــــــــاِلــــــلوطنِخيـــــــرِمــــنِالحيـــاةِ.ِ-
ِأضحـــــــيِبحياتــــــيِوبمالــــــيِعليـــــــــــــــــكِ.ِ-

نخلصِإلىِأنِلغةِالشعرِكانتِحاملةِلنبضِحياةِجديدةِداخلِصفوفِالمجاهدين،ِفاللغةِِ
محمدِالنويهي:ِ"ِفالشعرِ....ِيقتربِمنِروحِالحياة،ِونبضِالقلوبِوحركةِِعلىِحدِقولِِ

اليوميِِِِثرِالعاديِوأسلوبِالحديِثِالواقعِليعيدِخلقِذلكِفينا،ِولغةِالشعرِتأخذِمنِلغةِالنِ
ِ.2وإنِكانتِتريدهاِتنظيماِوتركيزاِإجادةِوإرهافاِ"
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رِمنِالحياةِاليوميةِليصبحِِلقدِعبرِالنويهيِمنِخلالِمقولتهِأيماِتعبيرِعنِاقترابِالشع
ِوسيلةِالتخاطبِاليوميِلتدرجِلغةِالشعرِكلغةِيوميةِمتجاوزةِالإستعلاءِالتيِطالماِرافقها.

السرد ويقيمِِِِأما  الأساسيةِ الفكرةِ يوضحِ الذيِ فهوِ المسردية،ِ تأليفِ عناصرِ أهمِ منِ فهوِ
ِايةِ.برهانا،ِويبرزِالشخصياتِويفصحِعنهاِويحملِعبءِالصراعِالصاعدِحتىِالنه

يهدفِإلىِالشرح،ِوتوضيحِالأفكارِوالأحاسيسِالتيِتريدِِِِثينبعِالسردِمنِالشخصياتِحي
ِالشخصيةِالتعبيرِعنهاِويتجلىِذلكِمنِخلالِالمسرديةِفيِ:

ِِ)(dialogueالحوار ❖ أيضا يطلقِعليهِ السردِِِ"المشهد":ِ بينِأمنِ توازناِ الذيِيخلقِ
وأمنِالقصةِوهوِالنسقِالسائدِفيِجلِالرواياتِفمسرحيةِحبِبينِالصخورِاحتوتِِ

عز الدين  ةِعشرِمشهدا،ِهذهِالمشاهدِتستهلِمسرحيتهاِفمنِخلالِاعتمادِالكاتبِِثِلاثِ
علىِالحوارِإستطاعِأنِيعطيِالصورةِالحقيقيةِوأنِيعبرِعنِمكنوناتِتلكِِِِجلاوجي

لِماِاستطاعت،ِحيِالشخِ اِلتعبيرِعنِنفسها لِهاِ)الشخصيات( أِتيح تركهاِِِِثِصيات،ِولو
تنطقِبماِتريدِوتحاورِبعضهاِبمفرداتهاِالخاصة،ِوباللهجةِالعاميةِالتيِتتناسبِمعِِ

1ِلةِذلك:ثقافتهاِوطبيعتهاِومنِأمثِ
ِماِطبيعةِالأرضِالتيِستخوضِفيهاِالمعركة؟ِِ-
ِملاِالخريطةِأيضا.رِمتأثِانيِمنهِأكِثِيقتربِالضابطِالِ

ِمنطقةِجبليةِحصينةِتسمىِقلعةِالجرف،ِولكني...ِ.-

ِيقاطعهِالجنرالِبوفرِباهتمامِوقلقِ.

ِولكنكِماذا؟ِلاِأريدِإستدراكاتِ.-

ِانيِلإحراجِفيسرعِبالرد.ثِيحسنِالضابطِالِ-
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إشتراكِِأخشىِأنِتمتدِالمعاركِإلىِالمناطقِالمجاورة،ِوكلماِاتسعتِدائرةِالمعركةِلاِنأمنِِ-

ِالقبائلِالمحيطةِفيهاِوهيِقبائلِمعاديةِلفرنسا،ِبلِمعاديةِللغربِمنذِقرونِ.

ِلتِغايةِهذاِالحوارِفيِالإبانةِوالوضوحِوالإظهارِ.ثِتمِ

1ِيشدِبشيرِعلىِيدهِبحرارةِ.-

ِلنارِالحياةِياسيِصالح،ِولهمِالموتِوالفناءِ.ِ-

ِيرفعِعباسِيدهِبرشاشةِصائحاِبحماسِ.ِ-

ِالوطن،ِتحياِالجزائر.يحياِِ-

ِيحياِالوطن،ِتحياِالجزائر.ِ-

-.ِ..................ِ
يرة،ِِثإسمعواِياِإخوانِإسمعواِإرادةِالرجال،ِستنتصرِسننتصر،ِوكمِمنِفئةِقليلةِغلبتِفئةِك

ِبإذنِاللهِواللهِمعِالصابرينِ.
لجزائرِحاملةِِقةِوالحماسِالكبيرينِفيِالمجاهدين،ِوكلِيهتفِبالحياةِلثِفهذاِالحوارِيجسدِال

ِفيِصوتهمِأملِالمستقبلِ.
كماِاستطاعِالكاتبِأيضاِأنِيجعلِالحوارِمرتبطةِبالشخصيةِفيِالمستوىِالعاطفيِوالفكريِِ

ِوالإجتماعيِ.
ودلالتهِواضحةِداخلِالمسرديةِلإبرازِالصراعِِِِالحوار الداخلي  لنجدِنوعاِآخراِمنِالحوارِوهو

2ِلىِذلكِمنِخلالِمحاورةِيوفرِبنفسهِيقولِ:القائمِبينِالأناِوالآخرِوالأناِذاتهاِويتجِ
ِيخرجِالضباطِفيِحينِيبقىِالجنرالِبوفر"ِيذرعِالغرفةِقائلا:

 هذهِالأرضِفرنسيةِويجبِأنِتبقىِفرنسية،ِلقدِإكتسحناهاِبآلافِالمعمرينِواغتصبناِفيهاِِ-
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ِالأرضِالبكرِمنِأهلهاِالهمج،ِوحولناهاِإلىِجتاتِمعروشاتِتطعمِكلِأوروباِ.
ِمِيعلوِضحكهِ.ثِيسكتِلحظاتِيدورِفيِقلق،ِيبتسمِ

يرغبونِفيِالحريةِبالهمِمنِأغنياءِسذج،ِإنتهىِكلِشيء،ِهذهِالأرضِلنا،ِلناِوحدنا،ِلقدِِ-
ِوأقمناِفيهاِمدنناِأيضاِ.ِغيرناِفيهاِكلِالمعالم،ِحتىِأسماءِالمدن،ِبل

ِيمدِيدهِكأنهاِيخاطبِشخصاِأمامهِ.
ِانيةِثستكونِأمريكاِالياِهنودِالعربِوالأمازيغ،ِهذهِ-

ِيسكتِلحظاتِيضربِصدرهِبباطنِيدهِ.
المجدِلكِياِبوفر،ِحينِنقضيِعلىِهذاِالقطيعِالنافرِسيعلوِمجدك،ِستكرمكِفرنساِبالرتبِِ-

ِيلِالشامخة،ِوسيمجدكِالتاريخ،ِسيمجدنيِالتاريخ،ِسيمجدني.......ِ.ثِالعاليةِوالتما
ِِِكرية.،ِيقدمِالتحيةِالعسبوجو  الِالجنرالثِيقفِعندِتمِ

،ِأيهاِالعبقريِالفذِلقدِأهديتِلناِجميعاِهذهِالجنة،ِإطمئنِتماماِِبوجومعذرةِسيديِالجنرالِِ-
ِنضيعهاِأبدا،ِوإطمئنِتماما.

يعتبرِالحوارِالداخليِتقنيةِفعالةِللبوحِعنِمكنوناتِالشخصيةِوالكشفِعنِدوافعهاِونواياها،ِِ
ِِ مصحوبا ذلكِ كلِ وطباعهاِ سلوكهاِ هوياتهاِ "ِِوتشخيصِ فيهاِ يدورِ الذيِ الصراعِ بتصويرِ

فالحوارِمعياراِنفسياِدقيقاِيستطيعِأنِيصنفِنفسياتِالشخصياتِبذكاء،ِوحذق،ِبالإضافةِِ
ِِ.1ِ"ثإلىِتطويرِلهذهِالشخصياتِوتنميتهِللحد

ِِ منِخلالِشخصيةِ"بوفر"ِمحاوراِذاتهِِِِعز الدين جلاوجيهذاِالحوارِالداخليِالذيِأورده
ِبضميرِجمعِالمتكلمِكقوله:ِإكتسحناها،ِاغتصبنا،ِحولناها،ِيرغبونِأقمنا،ِمدننا،.......ِ.

هذهِالصيغِتتمِعنِالتجذرِفيِالماضيِوالتمجدِبهِمعِاستمراريتهِمنِخلالِتوظيفهِصيغِِ
ِجدني....إلخ"حاضرةِتستشرقِعلىِالمستقبلِكقوله"ِسيعلو،ِسيكرمك،ِسيمجدِلك،ِسيمِ
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لقدِلخصِ"ِبوفر"ِتاريخِفرنساِالإستعماريِووحشيتهاِفيِإبادةِالشعبِالجزائريِمستشهداِبماِِ
الجزائريِ الشعبِ دحضِ هدفهِ تاريخيِ إسقاطِ إنهِ الأمريكيينِ قبلِ منِ الحمرِ للهنودِ حصلِ

ِومقوماتهِ)الأمازيغ(ِ.
توبِالمؤلفِبهِيعبرِعنِِإنِالحوارِهوِ"ِالرابطِبينِماِهوِدراميِوماِهوِأدبيِإنهِمكِِِِِِ

أداةِ أنهِ اعتبارِ يمتلكِوظيفةِمزدوجةِعلىِ الحوارِ إيصالها،ِإنِ يريدِ التيِ الدلالاتِ مجموعِ
تعبيرِوتواصلِفيِنفسِالوقت،ِإنهِأداةِتعبيريةِفيِيدِالمؤلفِوشخوصه،ِوهوِأداةِتواصلِِ

لِلك أِداة إِنه اِلشخوصِوالشخوص، اِلشخوصِوالناس،ِوبين اِلمؤلفِوالناس،ِبين شفِكذلكِِبين
والحوارِذوِوظيفةِمزدوجة1ِِِِومنِبعضهاِالبعض"ِِثبهِتحددِالشخوصِمواقعهاِمنِالأحدا

اِللسانيِِ اِلمظهر "ِ اِلدراميِباعتبارهِِِِِِِِ اِلبناء إِتصالِعناصر لِغويةِتنظمِعملية فهوِعلامة
ِِوأيضاِإتصالِهذهِالعناصرِبالمتلقيِمنِجهةِكماِيميل2ِِِوالغلافِاللغويِللعمليةِالمسرحيةِ"

ِهذاِالمفهومِإلىِنوعينِمنِالحوار:ِِ
ِ(dialogue. Monologué) الحوار الخارجي والحوار الداخلي ❖

o ِِفِتوجهِشخصية اِلدور بِنظام أِنت" "ِ تِخاطب أِنا" "ِ اِلصيغة بِهذه اِلحوار فِيه يِكون فالأول:
إلىِشخصيةِأخرىِفتنصتِثمِِتجيبِبدورهاِوتتحولِإلىِمتكلمِويتجلىِِِِثماِالحديِ
3ِذلكِفيِ:

ِنتمِمنِإحصائهم،ِوتحديدِمكانهمِبالضبط؟ِهلِتمك-
نعمِياِسيدي،ِعيوبناِتؤكدِأنهمِفيِحدودِالأربعِمئةِمقاتلِيضربِالجنرالِبوفرِالمكتبِِِِ-

ِبعصاهِبانتشاء،ِوقدِانبسطتِأساريره.
رائعِغنيمةِلاِتعوض،ِإنِالقضاءِعليهمِيعنيِالقضاءِعلىِنصفِقطاعِالطرق،ِبلِعلىِِِِ-

ِهذاِالتمردِالمجنون،ِإلىِغيرِعودةِ.معظمهم،ِمعناهِخمودِِ
 

بوغواص، قسم الفنون الشكلية، كلية الفنون والثقافة، جامعة  زبيدة  ،  "  مسرديات عزالدين جلاوجيإنفتاح النص المسرحي على السرد"    1
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ِِ:لحوارِالخارجيِجليِواضحِفيِالمسرديةا
1ِهلِتتوقعِأنِالمعركةِستطول؟ِ-

ِيؤرجحِعباسِرأسهِإلىِالأمامِوإلىِالخلفِ.
ِوالغذاء.ِالدواءقدرِخوفيِمنِنفاذِبِقدِتدومِأياما،ِلستِأخافِمنِالسلاح،ِِ-

ِ:يتحركِعباسِإلىِالأمامِمنطلقاِإلىِالبعيد،ِمواصلا
ِمتىِتتوقعِهجومهم؟ِ-
ِِ.عباسلونِتعبناِواستغرقناِفيِالنوم،ِوالحربِخدعةِياِأخيِِغحتماِسيكونِآخرِالليلِسيستِِ-

ِقالهاِبشير،ِفلوحِعباسِبرأسهِمؤيداِ.
ِذاِجدا،ِغيرِأنناِيجبِأنِتنتظرهِفيِكلِحين،ِكماِقلتِالحربِخدعةِ.مرجعِه-

الجوِيظلم،ِينظرِمعهِالبقيةِوقدِلمحواِشخصاِِيقفِسيِصالحِفجأةِيتطلعِإلىِبعيدِوقدِبدأِِ
ِيعدواِباتجاههمِ.

ِأنظرِعباسِكأنهِعونِ.-
ِمِتركِمكانهِوجاءِفيِهذهِاللحظة؟ِلصدقتِسيِصالحِوإنهِعون،ِِ-

ِيدققِبشيرِالنظرِجيداِقائلاِ:
ِخلفهِإمرأةِورجلِأيضاِ.-

ِيصلِعونِلاهثا،ِوخلفهِبعضِمنِنساءِورجالِ.
ِالسلامِعليكم-
ِم.وعليكمِالسلاِ-

ِردهاِالجميعِوسألِبشيرِ
ِمكانك؟ِِتِماِوراءكِياِعون؟ِمنِمعك؟ِولماذاِترك-
ِجمعِمنِنساءِالأعراشِورجالهاِإلتحقواِبناِِ-

ِيندفعِأحدِالرجالِقائلاِ:
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بالمعركة،ِلنِنترككمِلوحدكم،ِجمعناِماِاستطعناِمنِطعامِودواءِوالتحقناِبكمِمنِِ- علمناِ
ِنساعدكم،ِنداويِجرحاكمِونحضرِأطعمتكمِ.نسائنا،ِإنِلمِنستطعِالقتال،ِقلناِأنِ

1ِإضافةِالحوارِالذيِدارِبينِبشيرِوعباسِ:
اِلعدوِقريباِمنهماِينامِسيِصالح. لِهجوم إِنتظارا إِلىِجنبِيتخندقان ِيظهرِعباسِوبشيرِجنبا

ِيتحركِبشيرِفيِمكانهِليستويِقاعداِيستمعِقليلاِ:
ِعباس....ِعباسِ.-

ِيتحركِعباسِمنِمكانهِدونِأنِينهضِ
ِأوِتظنِأنيِنائم؟ِ-
الصمتِِ- هذاِ يزعجنيِ بصوتكِ أستأنسِ أنِ أردتِ لكنيِ بري،ِ ذئبِ منِ أفطنِ أنكِ أعرفِ

ِالرهيب.
عدتِمنذِلحظةِمنِتفقدِجبهتناِالشمالية،ِكلِشيءِعلىِماِيرام،ِالجميعِيقظهِتامة،ِلنِِِِ-

ِتناِ.ثيمرواِياِبشيرِإلاِعلىِجِ
لىِوإصرارهمِعلىِالانتصارِأشد،ِِعدتِاللحظةِمنِالجبهةِالجنوبية،ِمعنوياتِالإخوانِأعِِ-

ِستكونِالمفاجأةِصادمةِللعدوِ.ِِ-تكمِبحولِاللهثبلِنحنِالذينِستمرِعلىِج
ِهلِتعتقدِأنِسيِصالحِنائماِ.ِ-
ِأيقظهِإنِشئتِ.ِ-
ِيراِِثِالأفضلِأنِندعهِيستريح،ِلقدِتعبِكِِ-

ِيتمللِسيِصالحِفيِمكانه،ِفيسمعِصوتِسلاحهِقائلاِ:
إلىِغيرِرجعةِ.لقدِفزعِالنومِمنيِففرِِ- ِمذعوراِّ
ِِ:ثلغيرِعباسِدفةِالحديِ

ِألاِترونِأنهمِتأخرواِفيِالهجوم؟ِ-
ِيستويِسيِصالحِجالسا:ِ
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صدقت،ِإنهمِيراهنونِعلىِإتعابنا،ِنسواِأنناِنتعبِالليلِولاِنتعبِيضحكِبشيرِلقولِسيِِ-
ِصالحِويقفِفيِمكانهِ.

ِالمفاجأة.ِثالمهاجمِدائماِياِسيِصالحِيملكِإحداِ-
ِاسِإلىِجانبهِ:يقفِعبِِ

وهوِيقفِِِِثِإطمئنيِليسواِأذكىِمنا،ِمفاجأتناِستكونِأقوىِأيضا،ِيغيرِسيِصالحِالحديِ-
ِأيضا.

ِكأنيِأشمِرائحةِكسرةِتنضج،ِلقدِبدأتِالنساءِالعملِ.ِ-
ِإنهِالفجرِيزحفِعلىِالليلِياِإخوان،ِلقدِبدأتِالجزائرِبالعملِ.ِ-

ِِ أيضا اِِالحوار الخارجيكماِنجدِ المشهدِ بينِِمجسداِفيِ المسرديةِ   الضابط الأول لرابعِمنِ
 أندريه بوفر" و"

فيِمكتبِالقيادةِوحدهِالجنرالِأندريهِبوفر"ِكانِيدورِفيِقلقِظاهر،ِيطلِمنِالنافذةِمنِ
ِالباب،ِيعودِإلىِمكتبهِدونِأنِيجلسِ.

ِالآذانِ.صمِتِأصواتِالقصفِتكاد
ِيدخلِعليهِالضابطِالأولِ.

ِبلهفةِ.يسرعِإليهِالجنرالِبوفر"ِيسألهِ
ِماِوراءك؟ِ-
ِألهبناِالحبلِبالقذائف،ِحولناهِإلىِنارِجهنمِِ-

ِيندفعِالجنرالِ"بوفر"ِإلىِالنافذةِماذاِأنفهِيتشممِ.
ِكأنيِأشمِرائحةِلحمِآدميِأيهاِالضابطِالأسدِ.-

ِِ.منتشيايقهقهِالضابطِعالياِ
نِتسدِأنفكِِبلِتشبهِلحومِالآدميينِفقطِياِسيديِالجنرال،ِفمنِنحاربِليسواِمنا،ِوعليكِأ-

ِجيداِياِسيدي،ِفروائحهمِلاِتطاقِ.
ِيزدادِحماسِالجنرالِفيضربِبلكمتهِاليمنىِفيِكفِيدهِاليسرىِبحنقِ
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يجبِأنِنربىِهؤلاءِالمارقينِعلىِالقانون،ِيجبِأنِتعطيِهؤلاءِالأوباشِدرساِقاسياِلنِِ-
ِ"ينسوهِأبدا،ِأنِلاِأحدِيجرؤِعلىِتحديِفرنساِولاِتحديِالجنرالِ"أندريهِبوفر

ِيرتفعِصوتِالضابطِعالياِ.
ِعاشتِفرنساِالعظيمةِعاشتِفرنساِالمجد.-
ِهؤلاءِالأغبياءِلاِيقرأونِالتاريخِ.ِ-
القادرِوبوعمامةِوأحمدِباي،ِولالاِِِِ- بالأميرِعبدِ فعلناهِ لقدِنسواِماِ الجنرالِ صدقاِسيديِ

ِفاطمةِنسومرِ.
نبيدهمِغنِآخرهم،ِيجبِأنِنعصفِِيرةِحقاِلكنِالتلميذِغبيِهذهِالمرةِيجبِأنِِثالدروسِكِِ-

ِبحفنةِالترابِالتيِتزعمِأنهاِستعميِعيونِالشمسِ.
فيِِِِثيجلسِالجنرالِعلىِكرسيِبعيدِعنِالمكتب،ِيضعِساقهِعلىِالأخرِيشعلِسيجارِوينف

ِهِواقفا.ثِانتشاءِفيماِيواصلِالضابطِحديِ
ِلواجبِهوِإقناؤهمِ.ألاِترىِسيديِأنِأسلافناِقدِأخطأواِفيِتساهلهمِمعِهؤلاءِالهمجِكانِا-
لقدِقتلواِمنهمِالآلاف،ِأحرقواِقرىِبأكملها،ِأماِالذينِأبقيواِأحياءِفليجعلواِمنهمِعبيدِلخدمةِِِِ-

ِالأرضِ.
ِورونِضدِأسيادهمِ.ثِلكنِللأسفِلمِيحفظواِهذاِالجميلِوهاهمِيِ-
ِتحياتيِسيديِ.ِ-
ِيقدمِالتحيةِ.ِ-
ِالمجدِلكمِياِأبناءِفرنساِالأوفياءِ.ِ-

ِالضابطانِبحماسِشديدِ.يردِ
ِالمجدِلفرنساِالوطن،ِالمجدِلفرنساِالوطنِ.-

ِيشرقِوجهِالضابطِقائلاِ:
ِهلِأنهيتمِالمرحلةِالأولى؟ِ-

ِانيِبحماسِأيضاِثِيندفعِالضابطِال
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ِنعمِسيدي،ِأنهيناِبنجاحِ.-
ِيعطيِالجنرالِأمرهِماداِذراعه

ِانيةِثِفتبدأِالمرحلةِال-
ِيظهرِالضابطانِمعاِاستعدادهماِ.

1ِسيديِالجنرالِ.حاضرِ-
o أِوِحديِاني  ثأما ال ِ"الأنا" أِنا"ِيخاطب اِلآتيةِ" اِلصيغة اِلذاتِوفق النفسِِِِثفهوِمخاطبة

للنفسِبطريقةِمسموعةِأوِملفوظةِأوِغيرِمسموعة،ِتعبرِبهِالشخصيةِعنِأفكارهاِ
ِالباطنيةِالقريبةِمنِاللاوعيِ.

ِِ وهي سابقة،ِ نفسيةِ تراكماتِ جزءاِ تتداعىِ أفكارِ بوجودِ يوحيِ بهاِِمماِ يسمحِ حواريةِ تقنيةِ
2ِالكاتبِللشخصياتِليعبرواِعنِدواخلهمِبأنفسهمِويتجلىِذلكِفيِ:

ِيسكتِفجأة،ِيكلمِنفسهِوقدِتغيرتِملامحِوجههِ.-
ِتباِلهم،ِمنِأينِجاءهمِهذاِالعددِالضخم؟ِهلِيعقل؟ِأربعِمئةِمقاتلِفيِهذاِالجبل؟ِِ-

إِتصالِمنِحيِ اِلحوارينِفهيِعلاقة بِين اِلعلاقة أِعباءِِِِثأما لِوظائفِبعينهاِوتقعِعليهما أدائها
بهاِِثك يعبرِ الحوار"ِ واحدةِهوِ لعملةِ وجهانِ فهماِ تقعِكلِالأعباءِ وحدهماِ بلِعليهماِ يرة،ِ

الأحدا عنِ بهِ ويكشفِ فكرتهِ عنِ شخصياتِِِِثالكاتبِ وعنِ مسرديتهِ فيِ والجاريةِ المقبلةِ
ِ.3ومراحلِتطورها"

ِ
ابةِالقناةِالرئيسيةِالحاملةِللمعانيِوالدلالاتِالموجودةِفيِأيِنصِوممارسةِللكشفِثِفهوِبمِ

ِالمقبلة.ِِِثعنِأبعادِالشخصيةِوعنِأساسِالمسرديةِوأيضاِعنِالأحدا
ِ
ِ
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  (  HISTORIQUESYSTEME TENDANCE)  النسق التاريخي:  -2
وبالتاليِفهيِتنتسبِالأعمالِالرواية2015ِِِِ"ِسنةِِحب بين الصخورلقدِتمِمرورِمسردية"ِِ

قافةِثِرِبالثِأيِفيِمرحلةِالإستقلال،ِوأغلبهاِمتأ1ِِالتيِأنجزتِفيِالفترةِماِبعدِالكولونياليةِ*
الروائيِ اعتبرهاِ التيِ الفرنسيةِ اللغةِ واستعمالِ الكتابةِ أساليبِ فيِ علىِِالإستعماريةِ ورداِ ونِ

مرِالروائيونِالجزائريونِأقلامهمِفيِالسردِالمضادِأوِماِيدعىِِثِإدعاءاتِالمركزية،ِلذاِاستِ
بردِالكتابةِلتفويضِالمركزِالكولونياليِالمهيمنِوتفكيكِمقولاتهِونقضها،ِفاستطاعتِأنِتعيدِِ

ابةِالتاريخِِقافتها،ِوأعادتِكتِثِالذاتِالجزائريةِالمهمشةِوجودهاِفعملتِعلىِتشكيلِهويتهاِوِ
الجزائريِالمغيبِبصيغةِالعربيِوعينِالمتعمدِ"ِيفتحِالميم"ِوالذيِيكشفِمعاناةِالجزائريينِِ

ِوجرائمِالإستعمارِالفرنسيةِ.
"ِمنِتلكِالمسردياتِالتيِإنتقدتِالحركةِالإستعمارية،ِوأعادتِِ" حب بين الصخورومسرديةِِ

اِلحِ يِتفقِوشعار اِلدمويِوالذيِلا اِلإجرامي فِرنسا اِلساردِتاريخ يِقول تِدعيه، اِلذي ريةِوالإنسانية
ِ"ِفيِمشاهدِمنِمسرديتهِ."عز الدين جلاوجي

لِلوطن،ِِ مِهجكمِخالصة تِقدمواِ أِن اِلوقت اِلمخلصين،ِحان فِرنسا أِبناء يِا اِلكبار، اِلضابط أيضا
ارتِضدِشرِذمةِمنِالأوباشر،ِمنِالهمجِالرعاع،ِضدِعشرةِأشهرِكاملةِتحركتِِثِوقدِِ

ِعِالطرقِضدِفرنساِالدولةِالعظمىِ.مجموعةِقليلةِمنِقطا
وهاِهيِالفرصةِمواتيةِلاقتلاعِمخالبِهذهِالقطط،ِماِتقومونِبهِأيهاِالأماجدِاليومِسيدخلِِ
التاريخِمنِأبوابهِالواسعة،ِوسيخلدِتاجاِعلىِرؤوسناِجميعا،ِبلِعلىِرؤوسِالعالمِالمتمدن،ِِ

ِوهوِيحاربِهذهِالشعوبِالمتحلقةِ.
فِيندفعِِ اِلقائد اِلعسكري.يسكت اِلإستعداد يِغيرواِوضعية أِن دِون بِصوتِواحد ِالضباطِصائحين

ِالمجدِلفرنسا،ِالصوتِلقطاعِالطرق،ِالموتِللرعاعِالهمجِ.-

 
تعرف بمعنى الهيمنة والسيطرة لدولة ما على أراضي دول أخرى وشعوبها، وقد درجت الترجمات العربية   *الكولونيالية:  1

 على توصيفها بالإستعمار والإستعمارية.
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يتمِعنِِ بانضباطِعسكريِ يخطوِخطوتينِ أندريهِبوفر"ِصرامة،ِ الجنرال"ِ قةِِثِتزدادِملامحِ
ِكبيرةِيمعنِالنظرِفيِالضابطِالأولِسائلاِبصرامةِ.

ِإحصائهم،ِوتحديدِمكانهمِبالضبط؟ِهلِتمكنتمِمنِ-
ِنعمِسيدي،ِعيونناِتؤكدِأنهمِفيِحدودِالأربعِمئةِمتقاتلِ.ِ-

ِيضربِالجنرالِبوفرِالمكتبِبعصاهِبإنتشاء،ِوقدِانبسطتِأساريره.
رائعِغنيمةِلاِتعوض،ِإنِالقضاءِعليهمِيعنيِالقضاءِعلىِنصفِقطاعِالطرق،ِبلِعلىِِ-

ِمجنون،ِإلىِغيرِعودةِ.معظمهم،ِومعناهِخمودِهذهِالتمردِال
ِيسكتِفجأة،ِيكلمِنفسهِوقدِتغيرتِملامحِوجههِ.

ِتباِلهم،ِمنِأينِجاءهمِهذاِالعددِالضخم؟ِهلِيعقل؟ِأربعِمئةِمقاتلِفيِهذاِالجبل؟ِ-
ِيعودِبالسؤالِمرةِأخرىِللضابطِالأولِ.

ِوكيفِهوِحالِتسلحهم؟ِ-
نِدونِسلاح،ِاللهمِإلاِِعندِمعظمهمِبنادقِصيد،ِقليلِجداِمنهمِيملكِرشاشاتِوبعضهمِم-

1ِأسلحةِبيضاءِ.
وهذاِماِيبرزِبشاعةِودناءةِوغدرِالعدوِالفرنسيِوماِبرزِعليهِمنِعدوانيةِوحقدِوكراهية،ِِ

ِومنِصورِسلبيةِقوامهاِالظلمِوالتعسفِ.
ِكماِنجدِحبِوتمجيدِالضباطِلبلدهمِلكنِعلىِحسابِمنِهذاِالحب؟ِ

ِسنسحقهمِكالذبابِ-
ِبحماسِأشد.ِثالثِويضيفِال

إطمئنِسيديِالقائدِسنصيرهمِرماداِتذروهِالرياح،ِفيِكلِفجاجِهذاِالوطنِالذيِضحىِمنِِ-
أجلهِأجدادناِليكونِقطعةِغاليةِمنِفرنساِيركزِبوفرِنظرهِعلىِالخريطةِحتىِيكادِيلتصقِِ

ِانيِ.ثِمِيوجهِخطابهِللضابطِالثِبهاِِ
ِماِهيِطبيعةِالأرضِالتيِستخوضِفيهاِالمعركة؟ِ-
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ِرِمتأملاِالخريطةِأيضا.ثِانيِمنهِأكثِالضابطِالِيقترب-
ِمنطقةِجدليةِحصينةِتسمىِقلعةِالجرف،ِولكننيِِ-

ِيقاطعهِالجنرالِبوفرِباهتمامِوقلقِ:
ِولكنكِماذا؟ِلاِأريدِاستدراكات-
ِانيِبالإحراجِفيسرعِبالردِ.ثِيحسِالضابطِالِ-

المعركةِلاِنأمنِإشتراكِِأخشىِانِتمتدِالمعاركِإلىِالمناطقِالمجاورةِوكلماِإتسعتِدائرةِِ
ِالقبائلِالمحيطةِفيها،ِوهيِقبائلِمعاديةِلفرنساِبلِمعاديةِللغربِمنذِالقرونِ.

نصطادِِ- كماِ الآخرِ تلوِ الواحدِ نصطادهمِ ممتعة،ِ نزهةِ الجنرالِ سيديِ ياِ معركتناِ ستكونِ
ِالأرانبِالبريةِ.

منتصفهِينكشفِِِِيجلسِالجنرالِبوفر"ِإلىِكرسيه،ِيضعِعصاهِعلىِالمكتب،ِيفتحِدفتراِعلى
ِفيهِقلمِطويل،ِيرفعِرأسهِسائلاِ:

ِهلِتأكدتمِمنِقادةِالمعركة؟ِ-
ِنعمِسيدي،ِهمِمجموعةِمنِالقادةِأهمهمِعباس،ِوبشيرِ:ِ-

ِيضربِ"بوفر"ِبقيضتهِعلىِالمكتبِوهوِيقومِ:
ِانيِ.ثِعلبانِأريدهماِحيينِأسيرينِبينِيديِهاهناِيعتدلِالضابطِإستعداداِويردِالثِهذانِال-
ِأمركِسيديِ.ِ-
ِتعددِالقادةِيعنيِإمكانيةِالصراعِوالفرقة.ِ-
ِأعتقدِأنهِأمرِيجبِاستغلالهِسيديِلاِتركهِللصدفة.ِ-
ِماذاِتقصد؟ِِ-
1ِيمكنِاستغلالِبعضِالمندسينِالموالينِلفرنساِليقوموهمِبزرعِالفتنةِوالبلبلةِ.ِ-
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الأ وقتلِ الأراضيِ باغتصابِ الظالمِ المستعمرِ ويتسعِ طمعِ يظهرِ ماِ وتجويعهمِِوهذاِ برياءِ
وحرمانهمِمنِحقوقهمِوممتلكاتهمِالماديةِوالمعنويةِإضافةِإلىِالتاريخِالعدوانيِالذيِصورِِ

ِالمستعمرِ)صورةِالجنرالِالآمرِوالناهيِوالمخطط(ِ.
ِويبدوِذلكِواضحاِمنِبعضِالعبارات:

لقدِإكتسحناهاِبالآلافِالمعمرين،ِواغتص- بناِِهذهِالأرضِفرنسيةِويجبِأنِتبقىِفرنسية،ِ
ِفيهاِالأرضِالبكرِمنِأهمهاِالهمج،ِوحولناهاِإلىِجناتِمفروشاتِتطعمِكلِأوروباِ.

ِمِيعلوِضحكهِ.ثِيسكتِلحظاتِيدورِفيِقلق،ِيبتسمِ
يرغبونِفيِالحريةِيالهمِمنِأغبياءِوسذج،ِإنتهىِكلِشيءِهذهِالأرضِلنا،ِلناِوحدنا،ِلقدِِ-

ِأقمناِفيهاِمدنناِأيضاِ.عيرناِفيهاِكلِالمعالم،ِحتىِأسماءِالمدن،ِيلِ
ِيمدِيدهِكأنماِيخاطبِشخصاِأمامهِ.

ِانيةِ.ثياِهنودِالعربِوالأمازيغ،ِهذهِستكونِأمريكاِال-
ِيسكتِلحظاتِيضربِصدرهِبباطنِيدهِ.

المجدِلكِياِبوفر،ِحينِتقضيِعلىِهذاِالقطيعِالنافرِسيعلوِمجدكِالتاريخ،ِستكرمكِفرنساِِ-
ِسيمجدكِالتاريخِِ.ِبالرتبِالعاليةِوالتماثيلِالشامخةِوِ

ِسيمجدنيِالتاريخ،ِسيمجدني..............ِ.ِ
ِالِالجنرالِبوجو،ِيقدمِالتحيةِالعسكريةِ.ثِيقفِعندِتمِ

معذرةِسيديِالجنرالِبوجو"،ِأيهاِالعبقريِالفذ،ِلقدِأهديتِلناِجميعاِهذهِالجنة،ِإطمئنِتماماِِ-
ِلنِنضيعهاِأبداِواطمئنِتماماِهذهِالشراذمِلنِتفعلِشيئاِ.

ِخطواتِخارجا،ِيستديرِفجأةِيخطو
1ِتصبحِعلىِخيرِأيهاِالسيدِالجنرالِيندفعِخارجا.-

*ِِِِِِ*ِِِِِ*ِِِ*ِِِ*ِِِِ*ِِ*ِِِِ*ِِِِِ*ِِِِ*ِِِ*ِِِِ*ِِِِ*ِ
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لديهِأيِِ وهذاِماِيبرزِإهتمامِالمستعمرينِإلاِبمصالحهمِوأطماعهم،ِومخططاتهمِولاِيوجدِ
ِقافاتهاِ.ثِتلالِفيِمعتقداتهاِوِوازعِمنِاستهدافِالأمةِالتيِيقعِعليهاِالإح

رواتهاِالطبيعيةِالتيِمصيرهاِالسلبِثِرواتهاِالبشريةِالتيِيعملِفيهاِقتلاِوتعذيباِوِثِإضافةِإلىِِ
وربماِِ يخرجها،ِ غيرهِ ملفاتِ فيِ يدخلِ عندماِ خطيرِ فيروسِ الفرنسيِ فالمستعمرِ والنهب،ِ

ِيضيعهاِ.
"ِ إِرساءِ"ِفيِمسرديتهِعلىِِعز الدين جلاوجيلقدِتمرد اِلمركزيةِالغربيةِناشدا موجباتِوشروط

سردِمغايرِيقومِبتفكيكِتلكِالمركزيةِفيِالوقتِالذيِيؤكدِفيهِاختلافهِمقوضاِبذلكِالآخرِِ
منِخلالِعجزهِوكسلهِونخصِآدميته،ِوذلكِمنِخلالِالسردِالمغايرِمصاحباِللغةِمبتكرةِِ

لِحقلِالسردِمضيئا اِلغرب اِحتكار اِلغربِِِِوصادمة،ِمحاولاِبذلكِكسر بذلكِجانباِمعتما،ِسعى
ِ)فرنسا(ِلابقائهِمعتماِ.

ِلةِذلكِماِيعبرِعنِالعجزِوانهزامِالآخرِ:ثِومنِأمِ
ِيسرعِإلىِالهاتفِوقدِكانِفوقِالمكتبِيحملهِويدهِترتجفِ.

ِأينِأنتمِياِمجانين؟ِأينِأنتم؟ِ-
ِبصوتِأخشنِ.

ِإنتهىِأمرناِسيدي،ِنحنِمحاصرونِ.-
ِونِشياطين؟ِويلكِمحاصرونِ...ِكيف؟ِهلِتحاربِ-
ِإنهمِأكبرِمنِالشياطين،ِإنهمِأبالسةِياِسيديِِ-
ِأبالسة؟ِكيفِكيف؟ِلمِأعدِأفهمِشيئاِ.ِ-
إِنهمِبالآلاف،ِبمآتِِِِ- اِلأشجارِوالصخورِتتحولِبشرا، إِليناِمنِكلِمكان،ِكأن إنهمِيخرجون

ِالآلاف،ِيقاتلونِبجنونِلمِنعهدهِإنه......ِإنه...ِ.
ِ؟ِماذاِإنه.....ِ.ِأيهاِالجبان...ِ.ِ.ماذاِإنه؟ِ..ِ-
ِوأينِبقيةِالضباط؟ِلماذاِلايردونِعلي؟ِِ-
ِالبقاءِلك؟ِ-
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ِماذاِتقول؟ِِ-
ِفيِحالةِهستيريةِِ

ِسأسحقهمِبالطائرات،ِلاِحلِإلاِالطائرات،ِالطائراتِ.ِِ-
ِالطائرات،ِالطائرات،ِالطائرات.ِ-

ِيصبحِالضابطِفيهِمذعورا:
ِبأعدائنا.أرجوكِسنموتِجميعا،ِأجسادناِملتصقةِِ-

ِستقضيِعلىِجنودكِجميعا،ِأرجوكِسيديِأرجوك.ِِ
ِيصرخِالجنرالِ"بوفر"ِبهستيرياِأشدِ:

ِإلىِالطائرات،ِفلتسحقهمِالطائرات.-
1ِاليةِ.تِيسمعِأزيرِالطائراتِوانفجاراتِالقصفِالمتِ

 قافي: المادي/ المعنوي ثالنسق ال-3

 )TENDENCE CULTURELLE MATERIELLE ET MORALE( 
ِِ اليعد فالثِالنسقِ الاجتماعية،ِ للعلومِ والملازمِ المحددِ هوِ كلِِثِقافيِ بهاِ تختصِ ظاهرةِ قافةِ

المجتمعاتِوتتفقِفيهاِعمومياتها،ِلكنهاِتختلفِعنِبعضهاِفيِالخصوصيات،ِفهيِالمنبرِِ
اِلمميزةِِ اِلشخصية أِفراد اِلقيمِوببعض اِلإنساني،ِوأنساقِالمعتقد، اِلسلوك لِتفسيرِوفهم الأساسي

ِقافات.ثلِ
ِقافةِبأنهاِ:ثِ(ِيعرفِالtaylorدِتايلورِِ)ونجِ

اِلمعرفةِوالمعتقداتِوالفن،ِوالأخلاقِوالقانون،ِوالعادات،ِِ يِشتملِعلى اِلذي اِلمركب اِلكل "ِذلك
ِ.2أوِأيِقدراتِأخرىِأوِعاداتِيكتسبهاِالإنسانِبصفتهِعضواِفيِالمجتمع"

هاِالإجتماعي،ِوهيِمكتسبةِِقافةِتعبيرِعنِشموليةِالحياةِالإجتماعيةِللإنسانِوتتميزِببعدثِفال
ِوبالتاليِفهيِتشملِالسماتِالروحية،ِالمادية،ِالفكريةِيتميزِبهاِمجتمعِبغينهِأوِفئةِبعينهاِ.
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منِخلالِوصفهِِِِث"ِفيِمسرديتهِبتقاليد،ِوإعتدِبالعرفِوالموروِعز الدين جلاوجيلقدِاختفىِِ
اِلقيمةِِ أِجلِتكريس اِلذيِحفزِمخيالهِمن اِلراسخ اِلنسق فِغلب اِلجزائري،ِِللباس، لِنظام المركزية

والذيِإتسمِبالبدواةِفتميزِعنِغيرهِمنِأنماطِمعيشتهِلمجتمعاتِأخرىِوتتجلىِذلكِفيِجملةِِ
ِمنِالعبارات:

"ِمعظمهمِبالقشبيات،ِنساءِالأعراش،ِلبسنِلباسِالحرب،ِقطعةِمنِالشاشية....ِإلخِتجسيداِِ
ِ.ثتمسكِبالتراقافيةِقائمةِعلىِالإلتزامِبالتقليدِالراسخِوالثِلديمومةِ

افةِثِقافيِلعدةِألوانِمنهاِماِيتضمنِالعادات،ِالتقاليد،ِومنهاِماِاحتملِكِثِتبدوِهيمنةِالنسقِال
مختلفِِ علىِ تنطويِ رموزاِ لتصبحِ ونحجرهاِ وسكونهاِ ماديتهاِ منِ لتتخلىِ وشعوريةِ رمزيةِ

رسمِلهاِملامحِِقافتهِالماديةِوأحاطهاِبمعالمِمعينة،ِكماِِثِالدلالات،ِلقدِخلقِالإنسانِالجزائريِِ
الذاتِالإنسانيةِبوصفِِ يمكنناِتحديدِقراءةِ خلالهاِ لهاِوظيفةِإجتماعيةِمنِ جاعلاِ ميزتهاِ

ِقافة"ِذاكرةِجمعيةِ"ِتتجهِفيِالغالبِإلىِالماضيِلحفظهِوصيانتهِ.ثِال
"ِ اِلجزائريين،ِوإبرازِِز الدين جلاوجيعلقدِربط أِسلوبِحياة لِوصف "ِبينِماِهوِماديِومعنوي

ِعيشهمِمؤكداِأنِالماضيِيبقىِحاضراِإذاِامتدِبجذورهِليشملِالمستقبلِويحتويهِ.كيفيةِ
قافيِمرتبطِبلاِوعيِالعقلِالبشريِوكونيتهِ"فلاِيحتمِعليناِذلكِإغفالِحركيتهِِثِولأنِالنسقِال

اِلتحولاتِويستجيبِِ يِمتلكِمرونة اِلجوهريِولكنه أِساسه يِفقد فِهوِلا اِلداخلي وتحولاتهِوانتظامه
ِِ.1متغيراتِفيتكيفِمعهاِدونِأنِيتلاشىِجوهره"لمقتضىِال
ال الثِفالنسقِ المقاربةِ باعتبارِأنِكلِِثِقافيِهوِنسقِمركزيِفيِإطارِ قافةِتحملِفيِِثِقافيةِ

ِطياتهاِأنساقاِمهيمنةِ.
ِ
ِ
ِ
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 temps/(Système du lieu(  نسق المكان / الزمان: -4

معايشتناِِوانبِومعقدةِتجعلِمنِِجِ"ِإنِعلاقتناِبالمكانِتنطويِإذاِعلىِِيقولِيوريِلوكمان:
علىِِ تساعدناِ جاذبةِ أماكنِ فهناكِ شعورنا،ِ لاِ فيِ لتتوغلِ الواعيةِ قدرتناِ تجاوزِ عمليةِ لهِ
الإستقرار،ِوأماكنِطاردةِتلفظناِفالإنسانِلاِيحتاجِإلىِمساحةِعريقةِيعيشِفيها،ِولكنهِيسبوِِ

انِوالهويةِِيِعنِالكِِثِمةِيأخذِالبحِثلِفيهاِهويتهِومنِِصرهِوتتأإلىِرقعةِيضربِفيهاِبجذوِ
شكلِالفعلِعلىِالمكانِلتحويلهِإلىِمكانِترىِفيهاِالآناِصورتهاِفاختيارِالمكان،ِوتهيئتهِِ

1ِقلِليِأينِتحياِأقولِلكِمنِأنت(ِ.)لانِجزءاِمنِبناءِالشخصيةِالبشريةِِثِيمِ
" الدين جلاوجيحاولِ ِِعز  حب ِ" مسرديتهِ فيِ ربطهاِِ"ِ واقعيةِ حقائقِ إبرازِ الصخور"ِ بينِ

بالأنساقِالسرديةِمرتكزاِفيِبنيتهِالسرديةِعلىِالموضوعيةِوالنفسيةِوالتعبيريةِلتجدِنماذجِِ
الجرف(ِلإبرازِالأحداثك )قلعةِ الواقعيةِ بالأماكنِ دائماِماِِِثيرةِمرتبطةِ فالواقعِ وتصويرها،ِ

2ِلةِذلكِ:ثِيوظفهِعزالدينِجلاوجي"ِدونِإخفاءِشيءِمنهِومنِأمِ
 منطقة جبلية تسمى قلعة الجرف 

فيِقمةِقلعةِالجرفِيظهرِعشراتِالمجاهدين،ِهذهِالأرضِأرضناِجبهتناِالشمالية،ِالجبهةِِ
ِيجلسِعباسِعلىِصخرة،ِهذاِالترابِالطاهر.ِوهوِالجنوبية،ِألهبناِالجبلِ

ِوماِينتظرِفيِالقرىِالمجاورة،ِالمجدِلفرنسا...ِ.
بتهِالتاريخِعلىِمرِالقرون،ِِثِذباِللجزائريينِلافظاِلغيرهاِوهذاِماِألقدِكانتِالجزائرِمكاناِجا-

)الجزائر(ِبشطريهاِالماديِوالمعنويِفيِتشكيلِشخصيةِوبناِالأناِفالدارسِلقدِساهمِالمكانِِ
لهذهِالأناِكانِدائماِولاِيزالِيربطهاِبالمكانِالجزائري/الجزائرِوالعكس،ِفلكيِتعرفِالجزائرِ

ِصيةِالجزائرِأولاِ.وجبِعليكِمعرفةِالشخ

 
، سنة  6، تر: سيزا قاسم، مجلة ألف، الصادرة عن الجامعة الأمريكية بالقاهرة، غ:مشكلة المكان الفنيلوتمان بوري:  1

 . 83، ص  1989
 بين الصخور  حب جلاوجي،عزالدين  2
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سبتمبر22ِِِِالمعركةِِِِثفنجدهِواضحِجليِمنذِبدايةِالمسرديةِمتجلياِفيِأحداِِنسق الزمن أماِِ
ِ)الزمنِالتاريخي(ِ.1955ِ

1ِوهذاِماِبرزِفيِكلِمشهدِمنِمشاهدِالمسرديةِ:
ِالفجرِيتنفسِعلىِجسدِجبلِالجرفِ-

ِالكونِ.قيلةِبدأتِتزحفِباتجاهِالجبلِمزعجةِجمالِثِحركةِالآلياتِال
ِالمجاهدونِيكمنونِمنتظرينِالمهاجمينِ.

مع ساعات الفجر الأولى، بدأت الخيوط الفجر الأولى تسلل،  ومنِالعباراتِالدالةِعلىِذلك:"ِِ
أو   الليل  منتصف  الوقت  يزحف،  الليل  بدأ  النهار،  آخره، ضوء  في  النهار  اللحظة،  عدة 

 (. خيزيد.... إل 
الصخِ بينِ حبِ ِ" مسرديةِ فيِ الزمنِ كانِ بالأحدالقدِ عاصفِ والمشاهدِِِثور"ِ  والمواقف..ِ

 الملحميةِ.
2ِضوءِالنهارِيعمِالفضاءِ.-

ِيسكنِأزيرِالطائرات
ِيبدوِالجبلِوقدِالتهبِبالقنابل.ِِ

ِصمتِرهيبِيعمِالمكانِ.
ِفجأةِيصلِالآذانِزمجرةِالدبابات،ِوقدِبدأتِتشقِطريقهاِمركزِالقيادةِبقلعةِالجرفِ.

ِويبدأونِالخروجِمنِأماكنهمِإستعداداِللمواجهةِ.تدبِالحركةِفيِالمجاهدينِ
ِيأتيِعباسِمنِبعيدِوقدِبدأتِمغربا،ِيصيحِفيِالجميعِ

ِلقدِوصلواِياِرجال،ِإستعدواِللموتِفيِسبيلِالوطنِ.ِ
ِيخرجِسيِصالحِمنِمكمنهِويدهِعلىِالزناد.

ِالموتِلهمِوالحياةِلنا،ِاللهِأكبرِتحياِالجزائرِ.-

 
 49، ص حب بين الصخور 1
 . 91، ص نفسهالمرجع  2
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ِيدويِالجبلِكلهِبالهتاف.ِِ
ِأكبرِتحياِالجزائرِ.ِالله

  ( TENDENCE MARGE/CENTRE) نسق المركز/ الهامش:  -5

عنِالمركزِوالهامش،ِسيحضرِالذهنِصورةِتتجلىِفيِأصلِالأشكالِالهندسيةِوهيِِِِثللحديِ
الدائرةِإذِلكلِدائرةِمركزِومحيط،ِوبذكرِالمحيطِوالمركزِنذكرِالموضعِوالموقع،ِوالهامشِِ
والمتن،ِوهذهِالألفاظِفيهاِمنِالتقابلِومنِالتضاد،ِفهذهِسلسلةِمنِالأسئلةِقدِلاِتنتهيِوقدِِ

ِاِيراهِالواحدِمناِمركزاِيراهِالآخرِهامشاِوالعكسِصحيحِ.تدخلناِفيِبذلِم
العلاقةِ علىِ للدلالةِ وجغرافي،ِ إجتماعيِ بمفهومِ الإجتماعِ علماءِ يستخدمهِ تعبيرِ فالمركز"ِ

1ِقافةِلمجتمعِما،ِومناطقهِالمحيطيةِ"ثِالقائمةِبينِقلبِالقوةِوال
ومتصارعتينِمنذِالأزل،ِوهماِفئةِِِِليحيلناِإلىِالتقسيمِالطبقي،ِالذيِيمايزِبينِفئتينِمتقابلتين

اِلفقراءِوالعبيد،ِوتمثِالأسيادِوالأغنياء،ِوتمِ فِئة ِ)المركز(ِمقابل اِلشيءِِ)الهامشلِِثل نِفس (ِوهو
ِونفسِالصورةِبالنسبةِلشعبِالجزائري،ِوالمستعمرِالفرنسيِ.

ِيوضحِلفطةِالهامشِبقولهِ:Vincent payerِأماِ"فانسونِباير"
المنحرفِوالمتشردِمنِالناحيةِالقانونيةِوبينِالمجنونِوالمدمنِمنِالناحيةِِ"ِفالهامشيةِبينِِ

ال الناحيةِ منِ والمهاجرِ الأميِ وبينِ الناحيةِِثِالصحيةِ منِ والعاطلِ جداِ الفقيرِ وبينِ قافيةِ
2ِالإجتماعيةِوالإقتصاديةِ.

مفهومِالتهميشِعلىِأنه:"ِجملةِالإجراءاتA. TODMANِِِِوعرفِالدكتورِألبيينِتودمانِِ
لخطواتِالمنظمةِالتيِعلىِأساسهاِتوضعِالموانعِأمامِالأفراد،ِالجماعاتِحتىِلاِيتحصلواِِوا

المشاركةِِ التعليم،ِ التوظيف،ِ الصحة،ِ السكن،ِ وخدماتِ والمواردِ والفرصِ الحقوقِ علىِ
التكاملِِ أساسِ هيِ والتيِ الأخرى،ِ للمجموعاتِ المتاحةِ الحقوقِ منِ وغيرهاِ السياسية،ِ

 
، دار المعرفة  1989، تر: عادل مختار الهواري، يعد عبد العزيز، سنة  موسوعة العلوم الإجتماعيةميشيل مان:  1

 . 99الجامعية، ص 
، دراسة ميدانية نفسية إجتماعية، رسالة لنيل شهاد الدكتوراه،  الثقافة الهامشية على الإنحرافبركات محمد أرزقي:  2

 . 1989،  1958الإكلينيكي، جامعة الجزائر، السنة الدراسية الطبعة الثالثة من علم النفس 
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ألبيِ اعتبرِ وقدِ العالم،ِالإجتماعيِ واسعةِمنِ أجزاءِ استخدامهِفيِ يتمِ التهميشِ أنِمفهومِ نِ
ِ.1ليعبرِعنِالتمييزِوالإقصاءِالإجتماعيِ

الباح بقولهاِهو:"ِعمليةِِثِوتقتربِ التهميشِ مفهومِ المنعم"ِمنِ مجيبِعبدِ "ِميِ والدكتورةِ ةِ
2ِالإستبعادِمنِالمشاركةِالفعالةِفيِالمجتمع"ِِ

وسوءِالفهم،ِوافتقارِللسياق3ِِاِللإختلاف،ِوعسرِالتواصلنائيةِالمركزِوالهامشِملحمثِلتكونِِ
المشتركِفيِظلِواقعِكرسِوضعِالفوقِلصالحِالمركزِواحتفىِبهِووضعِالتحتِللهامشِِ
الذيِأقصاهِوغيبةِفالأصلِفيِالعلاقةِبينِالمركزِوالهامشِهوِالصراعِوالتنافسِلذلكِكانتِِ

ِونِبناءِعلىِحاجةِكلِطرفِللآخرِ.علاقةِالتكاملِبينهماِنادرةِوقليلةِفالتكاملِيك
"ِفيِمقدمتهِإلىِأن:"ِالرياسةِإنماِتكونِبالغلبِوجبِأنِِعبد الرحمان بن خلدون ذهبِ"ِِ

ِ.4تكونِعصبيةِذلكِالنصابِأقوىِمنِسائرِالعصائبِ"ليقعِالغلبِبهاِوتتمِالرياسةِلأهلها"
ةِعناصرِوهيِِثِلاثِفالسلطةِوالحكمِيكونِللأقوىِوالأقدرِويمكنِتحديدِنقاطِالقوةِوالهيمنةِفيِِ

ِكالآتيِ:
اِلطبيعيةِوالمساحة،ِِثِتمِِِعناصر مادية:-أ كِالموقعِوالمصادر اِلدولة لِقوة اِلموضوعي اِلأساس ل

ِومدىِانتشارِالتعليمِوالمهاراتِالعلميةِوالتكنولوجيةِالتيِيمتلكونهاِ.
ِلِفيِعددِالقواتِالمسلحةِوالتكنولوجياِالعسكريةِالمتاحةِللدولةِ.ثِتتمِِعناصر عسكرية:  -ب
يرِِثِ:ِومنِذلكِإستعدادِالدولةِلاستغلالِمواردهاِواستخدامِنقاطِقوتهاِللتأعناصر نفسية   -ج

ل:ِالأيديولوجية،ِوالشخصيةِِثِعلىِالدولِالأخرىِفيِالنظامِويدخلِفيِذلكِعدةِعناصرِم
ِتِالقادةِالسياسينِوالمهاراتِالدبلوماسيةِ.القوميةِوشخصيا

ِ

 

   http// www.alrakoba.nétالموقع:   . 07/2012/ 15عادل إبراهيم شالوكا:" حول مفهوم التهميش وأشكاله:"،  1
 18.30، على الساعة 17/01/2016يوم 

 المرجع نفسه  2

 .حول مفهوم التهميش وأشكالهعادل إبراهيم شالوكا:  3
، تج: مجدي فتحي السيد، دار التوقيفية للتراث، القاهرة، مصر،  مقدمة بن خلدونعبد الرحمان بن محمد خلدون:   4
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فتضافرِكلِمنِالعناصرِالعسكريةِوالماديةِوالنفسيةِيصبحِالدولةِقوةِلاِتقهرِتجعلهاِقادرةِِ
ِيرِفيِالآخرِ.ثِعلىِالتبريرِوالتأ

فمسرديةِ"ِحبِبينِالصخور"ِفيِالولهةِالأولىِكانِالمركزِهوِفرنساِنظراِلتحكمِفيِكلِماِِ
خيراتِالبلادِوالسلطةِوالقوةِمهيمنةِعلىِالهامشِ)الجزائر(ِوهوِماِيبديِلناِِيسيرِواحتكارهاِل

المعادلةِغيرِالمتكافئةِالأطرافِمنِخلالِالفروقِالتيِترسمِلناِطرفينِغيرِمتوازيينِأحدهماِِ
الذيِسيتأثِيمِ والمسيطر،ِ الفنيِ المركزِ يتسمِِثِلِ الماديةِوالطبيعيةِوالآخرِ رِبكلِالإمكاناتِ

ِةِ.بقدراتهِالضعيف
ابة:"ِالهالةِالقدسية،ِالتيِتنفذِبهاِالأحكامِالمعيارية،ِبصددِالأطرافِِثِإنِسياسةِالمركزِبم

ِ.1يتجلىِالإزراءِبالهوامشِكجزءِمنِالإقرارِبقدرةِالخلقِوتفضيلِالإلهينِ"ِثِوالهوامش،ِبحيِ
تم المركزِ لها،ِثفدولِ الرضوخِ الدولِ وعلىِ الأوامرِ تصدرِ بمقتضاهاِ التيِ العلياِ السلطةِ لِ

ِالِلأوامرهاِ.ثِالإمت
ِويتجلىِذلكِفيِالعباراتِالتيِتبرزِالمركزِالفرنسيِ:

أيها الضباط الكبار، المجد لفرنسا، هل تمكنتم من إحصائهم، يضرب الجنرال بوفر لمكتب  "ِِ
 بعصاه، نسحقهم كالذباب، نصطادهم الواحد تلو الآخر كما نصطاد الأرانب البرية. 

الدبابات،  - الجهو المدافع،  أتم  في  الجنود  وكل  سيدي،  إشارتك  رهن  وكلها  ية  ز الطائرات 
جهات المشرق، الشمال والجنوب، يا هنود العرب    ثلا ثلخوض هذه المعركة، نحاصرهم من  

 انية، هذه الشراذم لن تفعل شيئا"ثوالأمازيغ هذه ستكون أمريكا ال
تِوسلطةِالجنرالِأندريهِِإضافةِلذلكِالمخزونِالماديِوالحضاريِوكلِماِيملكونِمنِجنرالا

بوفر(ِجعلِالجزائرِتستحوذِكلِذلكِبماِتملكهِمنِأبسطِالوسائلِوالتكنولوجياِإسقاطِمركزيتهاِِ
الترا واكتساحِ باستقرارِ ليجذرِِِثواحتلالهاِ التاريخِ عمقِ فيِ يمتدِ ويرِ  لأنهِ الأمةِ حِِسهويةِ

 

،  2012، 1الأمان، الرباط، المغرب، ط يرية في السرد العربي، دارغأنساق الشرف الدين ماجدولين: الفتنة والآخر،  1
 . 69ص 
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ذاتهاِمنِأجلِتدعيمِالحاضرِِلكينونتهاِويخلدِإسمهاِمبرزاِجذورهاِوعناصرِأصالتهاِوأسرارِِ
ِباتِالذاتِالعربيةِ.ثِوالمستقبلِوتأكيدِالوجودِوإ

"ِفيِمسرديتهِعلىِالسيرةِالشعبيةِللجزائرِمتخذاِشعبهاِنموذجاِِعز الدين جلاوجيواشتغلِ"
قدرِماِِبِمتحضراِالشخصيةِالأصليةِالحافظةِللعهدِسواءِبالنسبةِلرجلِأوِالمرأة،ِغيرِأنهِِ

ِِ تلِِِمسرديتهِسردِفي وروحِِمنِ التغيراتِ الواقعِمتماشيةِمعِ تحاكيهاِفيِ بقدرِماِ الصورِ كِ
ِر.صالع

لِِيِراءِتجربتهِالروائيةِوتأصثِليعبرِعنِأفكارهِومنِخلالهاِإِِث"ِجلاوجي"ِالتراوهكذاِإستحضر
ِالهويةِالجزائريةِمحافظاِعلىِالروحِالوطنيةِوالتلاحمِالشعبيِمنِطياتِالنسيانِ.

جبِرؤىِمختلفةِمنِزواياِمتعددةِوسنحاولِعرضِهذهِِفالحكمِعلىِالمركزِوالهامشِيستوِ
ِالرؤىِعلىِاختلافهاِكالآتيِ:

 رؤية المركز للهامش  :01المخطط رقم 
 ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ

 

 

 

 

 

 

 رؤى المركز للهامش 
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 رؤية الهامش للمركز:02المخطط رقم 
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نائيةِلاِمناصِمنها،ِفهيِتعشعشِفيناِبكلِواحدِمنا،ِونراهاِثنختتمِبقولناِأنِالمركزِوالهامشِِ
ِِ.................ِ.ِ.الاِوعينِِِ،ِوفيِكلِمكانِبداخلناِبوعيناِوِزاويةفيِكلِ
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 الهامش للمركزرؤى 

 

 تبعية ووضوح 

محاولة تجاوز له، والتغلب  
 عليه

 

رفض دون محاولة تجاوز  
 أي تغيير  ثأو إحدا

 

 ز ــــــــــــــــــــــــالمرك
 "فرنسا"

 ش ــــــــــــــــــــالهام
 "الجزائر"ِ
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ِ
 النسق المضمر: اللغة المسكوت عنها:  -6
 (LA TENDENCE IMPLICITE ) 

لعلِمنِأهمِالتحديداتِالتيِيمكنِرصدهاِلمفهومِالأنساقِالمضمرةِأنها:"ِأقنعةِتختبئِمنِِ
ِِ.1عملهاِالترويضي"تحتهاِالأنساقِوتتوسلِبهاِلعملِ

كماِيمكنِأنِيكونِللأنساقِالمضمرةِمفهومِآخرِأيضاِلاِيبتعدِعنِهذاِالمفهومِبأنها:"ِكلِِ
اِل فِي مِاِهوِغيرِجمالي لِتغرس اِلغطاء بِهذا اِلجماليِومتوسلة تِحتِغطاء نِسقية ِِ.2قافة"ثِدلالة

ِِ ِِعز الدين جلاوجيفمسردية" منقسمةِحولِأجزائهاِِ"ِزخرتِبمجموعةِمنِالأنساقِالمضمرة
تِقتضيِحفراِوتنقيباِِ اِلكشفِعماِتخبئهِمنِدلالات اِلقارئ اِلنهايةِجاعلةِمهمة اِلبدايةِحتى منذ

قافةِالمتلقيِ)دينية،ِِثِعنِالخفاءِالمفاهيميِوهذاِراجعِإلىِِِِثوهيِمهمةِتبدوِأصعبِفيِالبحِ
ِقافية....ِ(ثِسياسية،ِتاريخية،ِ

لقناعِمنِخلالِربطِماِهوِحاضرِبماِهوِسابقِِكاشفاِومبرزاِالكشفِعنِذلكِالغطاءِأوِا
ِويتجلىِذلكِفيِ:

إهتمامِدورِالنشرِبجمالياتِالعتباتِالأولىِللكتبِالصادرةِعنها،ِوتشتملِهذهِالعتباتِعلىِِ
الغلافِوالعنوانِوالإهداء،ِوماِإلىِذلك،ِهذاِالإهتمامِبالعتباتِالأولىِجعلِالمتلقيِيقرأهاِِ

اِل بِوصفها تِحليلية نِقدية اِلأولىِوتحليلهاِِقراءة اِلعتبات تِأمل إِلى يِدفع مِما اِلنص، مِتن إِلى مرشد
ِوربطهاِبالمتنِالنصيِ.

اِلرئيسيِحيِ بِالنص اِلمحيطة اِلموازية اِلنصية اِلعتبات أِهم مِن اِلعنوان تِوضيحِِِِثِويعد فِي يساهم
مِفالعنوانِِثِدالةِالنصِواستكشافِمعانيهِالظاهرةِوالخفيةِإماِفهماِأوِتفسيراِأوِتركيبا،ِومنِِ

اِلممتدة،ِِه اِلتائهةِوالسفرِفيِدهاليزه اِلنصِوالتعمقِفيِشعابه أِغوار لِسبر اِلضروري اِلمفتاح و

 
: عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية 1

 . 78  ، ص2005؟، 3ط
، بيروت، المعاصرالغذامي، عبد النبي إصطيف، دار الفكر، دمشق، سوريا، دار الفكر  الله: عبد نقد ثقافي أم نقد أدبي 2

 . 33 ، ص2004، 1لبنان، ط
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والعنوانِهوِالأداةِالتيِيتحققِبهاِأنساقِالنصِوانسجامهِوبهاِتبرزِمقروئيةِالنصِأوِالروايةِ
وتنكتشفِمقاصدهِالمباشرةِوغيرِالمباشرة،ِذلكِيرىِالبعضِأمنِالنصِهوِالعنوانِوالعنوانِِ
هوِالنصِوبينهماِعلاقاتِجدليةِوانعكاسيةِأوِعلاقاتِتبعيةِأوِإيحائية،ِأوِعلاقاتِكليةِأوِِ

إِذِهوِبم لِلجسدِذوِصلةِوِثِجزئية، اِلرأس اِلقارئِعلىِتعددِفهمِمستوياتِِثابة إِنتظار يقةِبأفق،
رهِهذاِالأفق،ِإنِأفقِهذاِالإنتظارِيتحددِبالعنوانِأولاِليكونِسبباِللدخولِإلىِالنص،ِباعتبا

ِأولِماِيقفِعليهِالقارئ،ِفلاِيحتاجِالقارئِإلىِذكاءِأوِبراعةِتأويلِليصلِلدلالةِهذاِالنص.
 الإهداء: إلى القطرات الطاهرات الزاكيات 

 التي تراذت من دماء الشهداء ومجاهدي معركة الجرف.        
 فأزهرت وأينعت وكانت جزائر الحرية.        

ِِ"ِ اِلمسردية لِلحبِِحب بين الصخوروربطهِبعنوان إِلاِرسالةِتحملِمضمونا "ِفالمسرديةِماِهي
يِشتغلِعلىِِ اِلصخور" بِين ِ"حب فِالعنوان فِيِسبيله،   والصلابةِِ)الحب(  الليننائيتينِِثوالتضحية

ِ(ِ.بينهما)والجزائريِِ )الصخور(
 المضمرات الدينية:  ❖

أِسماءِِ لِفظةِ)ديان(ِوهيِمن اِلدينِجاءت اِلطاعةِومن اِلعربِهو لِسان فِي لِغةِكماِجاء الدين
1ِاللهِومعناهاِالحاكمِالقاضيِوالقهار

أماِمنِالناحيةِالاصطلاحيةِهوِماِإصطلحِأهلِكلِدينِعنِدينهمِويعتقدونهِويكونِتعريفاِِ
وِ ومفهِثِواضحاِ واضحةِ الديانةِ هذهِ تكونِ ماِ بقدرِ ومفهوماِ هذاِِابتاِ عنهاِ يعبرِ التيِ ومةِ
ِالتعريف.ِِ

عرفِالدينِكماِوردِفيِمعجمِمصطلحاتِالعلومِالإجتماعيةِللدكتورِأحمدِزكيِبدويِبأنه:"ِِ
مجموعةِمنِالمعتقداتِتؤمنِبهاِجماعةِماِوتكونِنظاماِمتصلاِويتعلقِفيِالغالبِبعالمِماِ

عياِوقدِتكونِهذهِالقوةِِِبعدِالطبيعةِوممارسةِشعائرِوطقوسِمقدسةِوالاعتقادِفيِقوةِروحية
ِمتكررةِأوِأحادية.ِ.

 
 . 25، ص 1986، بيروت ،مصطلحات العلوم الاجتماعية بدوي أحمد زكي، معجم 1
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ِ
الدينِإذنِهوِنشاطِإجتماعيِيقومِعلىِعلاقةِالانسانِبكائنِأوِكائناتِأوِقوىِفوقِالطبيعةِِ
أوِإلهِأوِآلهةِيؤمنِبهاِويعبدهاِعنِطريقِوسطاءِيعتقدِأنهمِيمتلونهمِأوِيمتلونه،ِويتجسدِِ

ِالدينِبنسقِسلوكيِوقانونيِأخلاقيِ.
اِلديِ اِلمجتمعِِويعرف إِهتمامات نِحو اِلموجه اِلمباشرة اِلمعتقداتِوالممارسات مِن نِسق أِنه نِعلى

ِالأساسيةِوالجوهرية،ِويعرفِأيضاِبانهِمجموعةِمنِالنظمِالصارمة.
بانهِالإعترافِبواجباتناِكأوامرِإلهية،ِومنِقبلِقالِسقراطِ"ِالدينِالكريمِالمنيرِِِِكانطوعرفهِِ

1ِالشفيِللعدالةِالإلهية".
ِ"ِالدينِمحاولةِتصورِفلاِيمكنِتصورهِعماِلاِيمكنِالتعبيرِعنه"ِ.ماركس ميلرأماِ"

قواعدِِ كونهاِ تخرجِمنِ لاِ التيِ الأخلاقِ قواعدِ وبينِ بينهاِ التوحيدِ نحوِ يتجهِ الكيفيةِ وبهذهِ
ِسلوكيةِكذلكِ.

"ِأيضا:"ِبإنِالدينِمعرفةِتكتسبهاِالنفسِالمحددةِبجوهرهاِكروحِمطلقة،ِفيِِهيجلكماِعرفهِ"
ِدينِهوِالإحساسِالذيِتشعرِبهِحينماِتغوصِفيِبحرِالأسرار.الِأنسبنسر" يرىِ"حينِ

بالأخلاقِِ يرتبطِ كماِ الإلهيِ المقدسِ الطبيعةِ وراءِ بماِ الإعتقادِ هوِ الفلاسفةِ عندِ والدينِ
ِوالمؤسساتِالمرتبطةِبذلكِالإعتقادِ.

2ِيتجلىِفيِ:فالنسقِالدينيِكانِبارزاِفيِمعظمِالمشاهدِمنِالمسرديةِوهذاِماِِ
ِاللهِأكبر،ِاللهِأكبرـِالمجدِللجزائر،ِالمجدِللجزائرِ.-
يدويِالجبلِبالتكبير،ِويبدأِالجميعِفيِأخذِأماكنهمِإستعداداِللمعركةِفيماِراحِالظلامِيغطيِِ-

ِكلِشيءِ.
 3لي ولا تكفرون" افاذكروني أذكركم واشكرو ويمكنِإسقاطِذلكِإستناداِلقولهِتعالى:"ِ

 
 . 2017، مجلة أوروك، العدد الثاني، المجلد العاشر،  الاجتماعيالدين وآليات الضبط  1
 . 31ص  بين الصخور، مرجع سابق،حب  2
 . 152، سورة البقرة، الآية الكريمالقرآن   3
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فاذكرونيِأيهاِالمؤمنونِبطاعتكمِوإيايِفيماِآمركمِبهِوفيماِأنهاكمِِ:"  عالىوفيِتأويلِقولهِتِ
وهذاِيدلِعلىِديانةِالشعبِالجزائريِوقوةِإيمانهمِإذِأولِماِانفتحِبهِِِِتيحمعنه،ِأذكركمِبرِ

ِمِالإستعدادِللمعركةِ.ثِمِالتكبيرِثِذكرِاللهِ
ِلقدِبدأِالهجومِياِرجالِ.-
ِالشهادة.اللهِأكبر،ِالنصرِأوِِ-
1ِالصمتِلنأخذِأمانناِياِبشير،ِلابدِأنِنمتصِهجومهمِبقوةِصبرناِ.ِ-

إضافةِإلىِاعتمادهِعلىِالصبرِوالأملِبانِاللهِسينصرهمِولوِبعدِحينِمؤكداِبقوله:"ِالنصرِِ
 . أوِالشهادة"ِالإنتصارِأوِالموت

:" ولا نكتم شهادة  تعالىِإذِذكرتِكلمةِ"ِشهادة"ِفيِالقرآنِالكريمِفيِعدةِمواضعِمنهاِقولهِِ
 . 106مين" المائدة الآية: ث الله إنا إذ لمن الأ 

ِِ ومن أظلم ممن كتم شهادة عنده من الله وما الله بغافل عما تعلمون" البقرة  لقولهِتعالى:"
140. 

 "52العمران "  "آلآمنا بالله وأشهد بأنا مسلمون" وقولهِتعالىِأيضا:"ِ
ِ. 53ان العمر  " آلفاكتبنا مع الشاهدين""ِ
ِبتناِوأنصرناِعلىِأعدائكِوأعدائنا...ِ.ثِاللهمِ-
ِبتناِوانصرناِعلىِأعدائكِوأعدائنا...ِ.ثِاللهمِِ-

ِمرة.ِكلِتبدوِهيمنةِالنسقِالدينيِواضحةِجليةِفيِِ
لقدِقتلواِمنهمِالآلاف،ِأحرقواِقرىِبكاملها،ِأماِالذينِأبقوهمِأحياءِفليجعلواِمنهمِعبيداِلخدمةِِ

ِالأرضِ.
اِلإنتصارِِ اِلحربِمقينةِوآملة تِتوقفِعن لِن اِلمجاهدينِوالشهداء فالجزائرِرغمِخسارتهاِلآلاف

ِوأنِالموتِبشرفِأحسنِمنِالهزيمةِوضياعِأرضِالحريةِ.

 
 . 37ص  حب بين الصخور، مرجع سابق، 1
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ِِ ولا تحسبن الذين قتلوا في سبيل الله أمواتا بل أحياء عند ربهم يرزقون" آل قولهِتعالى:"
 . 169عمران الآية 

ضحةِيعرفهاِالمتلقيِالمسلمِمنِالوهلةِالأولىِلأنهاِجامعةِلكلِماِكماِتجلتِعدةِشفراتِوا
ِتحملِديانتهِبارزةِفيِعباراتِ)الموتِفيِسبيلِالوطن،ِاللهِأكبر،ِالشهادة،ِالتكبير....ِ(

وماِيحيلناِفيِهذهِالمسرديةِرغمِكلِالضغوطاتِالتيِسادتِمنِطرفِالعدوِالفرنسيِمنِِ
طائراتِعسكرية(ِوسلطةِإلاِأنِالشعبِالجزائريِلنِظلمِوقهرِوإمكانياتِ)دبابات،ِسلاح،ِِ

اِلإلتحامِِ بِحبلِاللهِمجسداِصورة اِلدينيةِوالتمسك اِلطقوس دِينهِوإيمانهِوممارستهِكل يتخلىِعن
ِوالوفاءِحتىِللموتىِ.

ِتماماِ.ِِمستوي ضعاهِهنا،ِضعاه،ِهذاِالمكانِ-
ِدِألمهِ.تضعهِإمرأتانِوتعودانِللساحة،ِتمددهِجميلةِجيداِعلىِبطنهِوقدِاشتِ

ِرصاصةِغادرةِأصابتِكتفهِالأيمنِ.-
ِإنهِينزفِبشدةِلابدِمنِإيقافِالنزيفِفوراِ.ِ-

ِمِتأمرِالأخرياتِ.ثتنزعِمحرمتهاِمنِفوقِرأسهاِوتشدِجرحهِجيدا،ِِ
1ِإحملنهِبهدوءِإلىِالمركز،ِلابدِمنِالإعتناءِبهِ.-
  (SYSTEME HOMME / FEMME) نسق الرجل / المرأة: -7

" بالأن"بوفوارسيمون دي  يقولِ بالذكرِوليسِ تتعلقِ الذيِِثِ:ِإنِالإنسانيةِ الرجلِهوِ ىِوإنِ
"ِيقصدهِمنِوصفِالمرأةMicheletِ"ِِميشيليهيعطيِالمرأةِوجودهاِوماهيتهاِوهذاِماِكانِِ

2ِبأنهاِكائنِنسبي،ِأيِأنهِلاِيمكنِفهمهاِأوِدراستهاِإلاِبالإشارةِإلىِالرجلِ.
ِنائيةِالرجلِوالمرأة.ثِكيلتهِالهذهِالمقولةِرسخهاِالشعبِالجزائريِبتش

"ِفيِمسرديتهِصورةِالمرأةِالجزائريةِالمناضلةِفيِشخصيتيِجميلةِِالدين جلاوجي عزقدمِِ
اِلِِثِوفاطمة،ِحيِ إِبان اِلمعيشي اِلواقع إِجتماعيةِعبرتِعن بِقيمة اِلصورة ورةِودورِِثِتميزتِهذه
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فِيِعدةِِ ذِلك بِوطنهاِوأبنائهاِوتجلى تِرتبط اِلتي اِلتكافلِوالإلتحامِِالمرأةِوالعلاقة دِلتِعلى صور
ِناءِخوضهمِمعاِجنباِإلىِجنبِفيِمعركةِالشرفِواستردادِالكرامة.ثِبينِالمرأةِوالرجلِأ

اشتدِِ وقدِ فيها،ِ كانواِ التيِ الرجالِ مكامنِ نفسِ فيِ النساءِ مجموعةِ وتبقىِ الرجال،ِ ينطلقِ
1ِالإشتباك....،ِتقبلِإمرأتانِبجريحِتهرعِإليهِفاطمةِ.

ِهِهذاِالمكانِمستويِتماماضعاهِهنا،ِضعا-
ِإنهِينزفِبشدةِلابدِمنِإيقافِالنزيفِفورا.-
2ِإحملنهِبهدوءِإلىِالمركز،ِلابدِمنِالإعتناءِبهِ.-

ِيحملِالجريحِبعيداِإلىِالمركز،ِتنهضِفاطمةِقائلة:
ِلابدِأنِنخوضِالمعركةِفعلياِمعِالرجالِ.-
ِصدقت.-
ِلابدِأنِنكونِوسطهاِ.ِ-
ِاِتستعدِللإنطلاقِتحملِجميلةِسلاحهاِكأنهِ-
ِ

ِتظهرِالنساءِوهنِيحملنِالجرحىِمنِالمعركةِالواحدِتلوِالآخرِ.
ِيقفِسيِصالحِيرقبِالمشهدِ.

ِأنظرِللنساءِلولاهنِلخذلناِفيِالمعركةِ.-
الوقتِِِِ- فيِ وكانِ صائباِ كانِ قراهنِ منِ حضورهنِ صالح،ِ سيِ ياِ جميعاِ معركتناِ إنهاِ

3ِالمناسب.
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بتِقوتهاِللمستعمرِوللرجلِِثنفسهاِبصورةِمضاعفةِتِِِكانتِالحربِفرصةِلتعبيرِالمرأةِعن
ورةِفيِعقولِالرجالِلتقبلهمِكفاحِالمرأةِمعهمِجنباِِثِورةِكانتِِثِفيِالوقتِنفسه،ِوبذلكِفإنِال

1ِإلىِجنبِ.
المرأةِِ صورةِ رسمتِ إذِ جنبِ إلىِ جنياِ لرجلِ الجرفِ معركةِ فيِ مشاركةِ الجزائريةِ فالمرأةِ

المجاهدِإليهاِنظرةِالأخِلإختهِوعاملهاِباحترامِوتقديرِلأنِهذهِِالمجاهدةِبفخرِواعتزازِونظراِِ
لهِلتحملِمشعلِالمجد،ِوكلِواحدِمنهماِوهبِنفسهِفيِسبيلِتحريرِالوطنِِثِالمجاهدةِأتتِم

ال المشهدِ فيِ ذلكِ ويتجلىِ الساميةِ الأهدافِ نفسِ وتحقيقِ الإستعمارِ براثنِ منِِثِمنِ انيِ
ِالمسردية:

لِيظهرِالإضطرابِعلىِملامحِِثِتفوقِالعدد،ِوأسلحتهمِلمِيراىِلهاِمقواتهمِأيهاِالإخوانِِ-
ِمِيسيرِإليهِ.ثِةِِثِبشير،ِفيمدِيدهِإلىِلحيتهِالك

اِلرهيبةِ.ِِ- اِلجهنمية اِلهجمة لِمواجهةِهذه إِلىِزادِمعنوي بِحاجة نِحن يِاِعباس، اِلعزائم تِوهن ِلا
ِيرفعِصوتهِللجميعِوهوِيتحركِخطواتِ:

بِِ- اِلإخوان أِيها إِنتصرنا اِلغاضب،ِِثكِِومتى اِلمستعمر فِيِوجه اِلسلاح نِرفع أِن قِررنا رتنا،ِحين
أبدا،ِِ اللهِ يخذلناِ ولنِ الأرض،ِ وأصحابِ الحقِ أصحابِ لأنناِ سننتصرِ أنناِ يقينِ علىِ كناِ

ِسننتصرِعليهمِأيهاِالإخوانِمهماِبلغتِقوتهمِ.
ِيقاطعهِعباسِمنقلاِبصرهِبينِالمجاهدينِ.

اِلإثِ- أِنقل أِن أِردت لِكني تِتخاذل،ِولنعلمِِقتناِدوماِعالية، تِتهاونِولا فِلا اِلحقيقية اِلصورة خوان
ِأنناِأمامِجيوشِجرارة.

فِيناِِ يِضع بِلِسينكسرِشعبِكامل فِحسب، نِحن نِنكسر لِن قِدرِالله إِنكسرناِلا قتهِوينتظرِِثِوإن
ِغدهِعبرناِ.

ِيأخذِبشيرِحفنةِمنِترابِويمدِراحتهِبهاِللجميعِ:
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سنقاتلِمعاِكلِذرةِفيها،ِوكلِصخرة،ِوكلِِِِهذاِالترابِلناِهذهِالصخورِلنا،ِالأرضِأرضنا-
ِنبتة،ِسننتصر،ِنعمِسننتصر،ِوسنردِكيدِهؤلاءِالمعتدينِعلىِأدبارهمِخانعينِ.

ِيجولِبصرهِإلىِعباسِمواصلا،ِفهوِيضربِعلىِكتفهِ.
ِصدقِأنيِعباسِنحنِاليومِنقاتلِبدلِالملايينِمنِشعبناِ.-

وِ وعزتنا،ِ شرفناِ عنِ دفاعاِ الموت،ِ علىِ مصممونِ رصعهِِونحنِ الذيِ المجيدِ تاريخناِ عنِ
ِالآلافِمنِأجدادناِبدمائهمِالزكيةِ.

ِرتِفيهِهذهِالكلمات.ثِيقاطعهِسيِصالحِبحماسِوقدِأ
لهما،ِولاِتنسواِأيهاِالإخوانِأنِِِِثالثِفإماِموتِالشرفاءِأوِحياةِالأعزاءِهماِطريقانِلاِِ-

ناِنسائنا،ِوأبناءناِوعوائلنا،ِِموتناِبشهادة،ِوالشهداءِمعِالأنبياءِفيِجنةِالخلد،ِلقدِتركناِخلف
بلِتركناِالحياةِكلها،ِولمِنفعلِذلكِرغبةِفيِالموت،ِوإنماِفعلناهِرغبةِفيِالحياة،ِحياةِحرةِ

ِكريمةِ.
ِيشدِبشيرِعلىِيدهِبحرارة

ِلناِالحياةِياِسيِصالح،ِولهمِالموتِوالفناءِ.-
ِيرفعِعباسِيدهِبرشاشهِصائحاِبحماسِ

1ِيحياِالوطن،ِتحياِالجزائرِ.-
فِتبنتها،ِِوِ لِوطنها أِرضيه لِتحضير اِلسباقين كِانتِمن فِالمرأة اِلبارزة اِلمتلاحمة اِلروح يِبرز هوِما

وآمنتِبها،ِواحتضنتها،ِودافعتِعنهاِبكلِإخلاسِوتابعتهاِلتحققِالنصر،ِفبرهنتِعنِوعيِِ
وأ قادرين...ِ وإخلاصِ شجاعةِ وعنِ عاليةِ وكفاءةِ رسالتهاِِثِعميق،ِ بأداءِ جديرةِ أنهاِ بتتِ

تِبذلكِانقلاباِجذرياِفيِالمفاهيمِوالأفكارِوفيِنظرةِِثِإلىِجانبِأخيهاِالرجل،ِفأحدالنضاليةِِ
ِالمجتمعاتِإليهاِ.

ِلةِالتيِجسدتِذلكِأيضاِ:ثِومنِالأم
ِأنظرِعباسِكأنهِعونِ.-
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ِصدقتِسيِصالحِإنهِعونِلمِتركِمكانه،ِوجاءِفيِهذهِاللحظة؟ِ-
ِيدفقِبشيرِجيداِقائلاِ:

ِخلفهِإمرأةِورجلِأيضاِ.-
ِاِوخلفهِبعضِمنِنساءِورجالِ.ثِعونِلاهيصلِ

ِالسلامِعليكمِ.-
ِوعليكمِالسلامِ-

ِردهاِالجميعِوسألِبشيرِ:
ِوماِوراكِياِعون؟ِمنِمعك؟ِولماذاِتركتِمكانك؟ِ-
ِجمعِمنِنساءِالأعراشِورجالهاِإلتحقواِبناِ.ِ-

ِيندفعِأحدِالرجالِقائلاِ:
لِوحدكمِجمعناِماِاستطعناِمنِطعا لِنِنترككم مِودواء،ِوالتحقناِبكمِمعِنساءنا،ِِعلمناِبالمعركة

ِإنِلمِنستطعِالقتال،ِفلناِأنِنسندكم،ِنداويِجراحاتكم،ِونحضرِأطعمتكمِ.
ِإندفعِبشيرِيصافحِالجميعِوهوِيقولِبحماسِ:

هلِيمكنِياِإخوانِأنِتهزمِهذهِالإرادة؟ِهذاِالشعبِعظيم،ِويجبِأنِيعيشِحراِسيداِعلىِِ-
ِأرضه.

ِ.يقاطعهِعباسِوهوِيكملِالمصافحة
ِحتىِبناتِالجزائرِجئنِلنضعِالنصرِجميعاِنساءِورجالاِصغاراِوكباراِ.-
ِنصرناِنصنعهِجميعا،ِأرضناِنستردهاِجميعاِوسنرفعِجميعاِراياتِالمجدِ.ِ-

ِسنصيحِملءِالحناجر،ِالمجدِياِجزائر،ِالمجدِياِجزائرِتتعالىِالهتافاتِ.
ِاللهِأكبر،ِاللهِأكبر،ِالمجدِللجزائر،ِالمجدِللجزائرِ.-
1ِمنِالمسرديةِفدورِالمرأةِجليِبشكلِواضحِ:ِثالثِاِفيِالمشهدِالأم
ِكأنيِأشمِرائحةِالكسرةِتنضج،ِلقدِبدأتِالنساءِالعملِ.-
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ِإنهِالفجرِيزحفِعلىِالليلِياِإخوان،ِلقدِبدأتِالجزائرِبالعملِ.ِ-
ِوسيوصلِالرجالِالطعامِإلىِالمجاهدينِفيِمكانهمِ.

ِلجبل،ِيندفعِعباسِإلىِالأمامِ.فجأةِتدوىِقذائفِالمدفعية،ِتعطلِعلىِا
ِلدِبدأِالهجومِياِرجالِ.-
ِاللهِأكبر،ِالنصرِأوِالشهادة.ِ-

أماكنِِ فيِ يتفرقونِ صبرناِ بقوةِ هجومهمِ نمتصِ أنِ لابدِ بشير،ِ ياِ أماكنناِ لنأخذِ الصمتِ
إختفائهم،ِتبدأِالنسوةِوبعضِالرجالِفيِتوزيعِقطعِالكسرةِعلىِالمرابطين،ِرغمِالقذائفِالتيِ

ِصمتِالفجرِوتبقرِظلامهِظلِصوتِبشيرِيلهجِبالدعاء.ِراحتِتزعج
ِبتناِوانصرناِعلىِأعدائكِوأعدائنا..ِ.ثِاللهمِ-
ِبتناِوانصرناِعلىِأعدائكِوأعدائنا..ِ.ثِاللهمِِ-

1ِيشتدِالقصفِوقدِبدأِالنهارِيبزغِ.
تضعفِِ ولمِ تهنِ ولمِ والمعنويةِ الماديةِ الناحيتينِ منِ المعركةِ فيِ وساندتِ ساهمتِ فالمرأةِ

2ِوتشتكيِوهذاِبارزِفيِمعظمِمشاهدِالمسرديةِوخاصةِفيِالمشهدِالسابع.
اِلطائراتِ بِأزيز أِكبر،ِممزوجة اِلصيحاتِالله اِلمجاهدينِوالفرنسيين،ِوتتعالى بِين اِلإلتحام يشتد

ِودويِالتفجيراتِ.
يقفِسيِصالحِيرقبِِ تلوِالآخر،ِ الواحدِ المعركة،ِ الجرحىِمنِ النساءِوهنِيحملنِ تظهرِ

ِالمشهدِ.
ِأنظرِللنساءِلولاهنِلخذلناِفيِالمعركةِ.-
الوقتِِِِ- فيِ وكانِ صائباِ كانِ قواهنِ منِ حضورهنِ صالح،ِ سيِ ياِ جميعاِ معركتناِ إنهاِ

ِالمناسب.
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فاطمةِِ تنظرِ الغابة.ِ أشجارِ أغصانِ منِ ضعناهِ مرفعِ فوقِ تحملانهِ بجريحِ إمرأتانِ تصلِ
ِإليهماِ.

ِرِشهدائناِ.ثكِ-
ِتردنِجميلةِوقدِكانِنفسهاِينقطعِ

ِرِثِأكِِوجرحانا-
ِيحملِسيِصالحِوعونِالجريحِوينزلانهِأرضا،ِيقولِسيِصالح:

ِر،ِوسننتصرِلاِمحالة،ِنحنِأصحابِالأرضِوالحق،ِإستريحاِقليلاِ.ثِعزاؤناِأنِقتلاهمِأكِ-
ِتجلسِالمرأتانِوهماِفيِلباسِالحربِللراحة،ِتقولِجميلةِ:

ِِ.ستلحقِالأخرياتِبباقيِالجرحى،ِالقصفِشديد،ِوعلاجهمِحيثِهمِمستحيلِ-
ِتنظرِفاطمةِإلىِبعيدِ

ِأنظرواِقدِوصلواِجرحىِآخرونِ.-
ِيهرعونِلتقديمِالمساعدة،ِيحملِجريحاِوصلِفوقِظهرِإمرأة.

ِإليكِأيهاِالأختِبوركتِإنكِتنزفينِأيضاِ.-
يئنِِ الجراح،ِ بتضميدِ الجرحىِوتقومِأخرياتِ الجميعِفيِترتيبِ ينشطِ تنهارِعلىِالأرض،ِ

1ِأحدهمِطالباِالماء،ِتصبحِفاطمةِ:
ِإلىِالماءِ-

ِتهرعِجميلةِبالماءِوتقومِبسقيهِقائلةِلفاطمةِ:
ِفلنضمدِجرحهِإنهِينزف-
ِنعمِفلتربطِعضدهِجيداِقبلِأنِتنزفِِ-
ِرصاصةِأخرىِتسكنِبطنهِأيضاِِ-
ِلعلهِسيكونِبخير،ِسيقاومِسيشفىِِ-
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تلقاهِيندفعِعونِعائداِإلىِالمعركة،ِيقبلِعباسِمنِبعيدِويلحقِبهِسيِصالحِلتفقدِالجرحى،ِِ
ِفاطمة

ِرِ.ثِرِعباسِوجرحاناِأكِثِشهداؤناِكِ-
والفرارِِِ- بالإنكسارِ فلولهمِ بدأت،ِ لقدِ النصر،ِ إقتربناِمنِ أخرى،ِ مرةِ الكلامِ تقوليِهذاِ لاِ

ِورجالناِيطاردونهمِ.
ِاللهِأكبرِتحياِالجزائرِ.ِ-

ِتستمرِفيِعملهاِتقدمِالإسعافِللجرحى،ِيجلسِسيِصالحِمتسائلاِ:
ِالمعركة؟ِكيفِهيِأحوالِ-

ِيجلسِبجوارهِيردِوهوِيهمِبشربِالماءِ.
ِجبهتناِعلىِماِيرام،ِسيكونِالنصرِحليفناِ.-

ِتسألهِفاطمةِدونِأنِتتصرفِعنِإسعافِالجرحىِ:
ِوباقيِالجبهات؟ِ-
ِكلِشيءِعلىِماِيرامِعدتِمنذِلحظاتِمنها،ِمعنوياتناِكبيرةِجداِِ-
ِِ.بشيرِيشرفِعلىِجمعِالغنائمِودفنِالشهداءِنحنِفيِآخرِ-

1ِأماِالمشهدِالخامسِ:
ِِ.ثِتقومِجميلةِمنِعلاجِالجريحِوقدِكانتِتتابعِالحديِ-

ِفعلاِبدأِالليلِيزحفِنكادِننهيِإسعافِكلِالجرحىِيقتربِعونِمستبشراِ.
ِرِمنِأنِتعد،ِيهتفِالجميع،ِوهمِيقفونِيستقبلونِالعائدينِ.ثِلقدِوصلِالإخوة،ِغنائمناِأكِ-
ِاللهِأكبر،ِتحياِالجزائرِ.ِ-

ِنِ:يواصلِعوِ
ِماِغنمناهِيكفيناِللقتالِشهراِكاملاِ.-

ِيدخلِبشيرِمتهللِالأسارير،ِيرفعِيديهِبرشاشه.
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ِاللهِأكبرِ.-
ِيرددِالجميعِمعهِأيضا.ِ-
ِاللهِأكبر،ِاللهِـأكبرِ.ِ-

ِيرشفِبشيرِجرعاتِماءِوهوِجالسِبجانبِعباس"ِعلىِصخرة.
ِالسفحِكله،ِوفلولهمِكالجرذانِِأكملناِدفنِالشهداء،ِجمعناِالغنائم،ِلقدِأفنيناهم،ِقتلاهمِتملأ-

لاِيسعهاِرحبِالأرض،ِنحنِنحاصرِعشراتِمنهمِفيِالجبهةِالشرقية،ِكانتِإرادةِالرجالِ
أقوى،ِلنخرجِلترتيبِالأسلحةِوإعادةِتوزيعها،ِلابدِأنِيأخذِمقاتلوناِقسطاِمنِالراحة،ِستكونِِ

ِالمعركةِالقادمةِأشرسِ.
ِيخرجِالجميعِللمهمة،ِيقولِسيِصالحِ"

ِفلنكنِحذرينِمنِهجومِليليِمفاجئِ.-
ِيربتِعباسِكتفهِقائلاِ:

ِلاِتخشىِرتبناِكلِشيءِنحنِفيِقلعتناِفيِأمانِ.-
اِلحشراتِِ اِلجرحى،ِوأصوات اِلمجالِلأنات فِاسحا اِلحالكة، اِلليلِستائره أِسدل اِلجميعِوقد يخرج

ِوعويلِالذئابِ.
 دراسة الأنساق في رواية الفجاج الشائكة  ثالثا:

خطواتِصغيرة،ِِ العميقة،ِ الشائكةِفيِخمسةِدفاترِهيِ)الجذورِ الفجاجِ تقعِمسرديةِ
موضوعهاِموضوعِكبيرِاستوحاهِالكاتبِمنِِِِالملكوت(حفلةِالنور،ِلعبةِللكبار،ِمعراجِإلىِِ

سجلِالثورةِالتحريريةِالكبرىِويتعلقِالأمرِبإحدىِالأسرِالريفيةِالجزائريةِالتيِعايشتِفترةِ
ِالقهرِوالحرمانِ.ِوويلاتلتحريريةِوعانتِوطأةِالإستعمارِقبلِالثورةِاِما
 (Agencement linguiqtique) اللغة: نسق -1

إنِمكمنِالشعريةِفيِالتركيبِالاستعاريِهوِالمعنىِالجديدِالذيِيتمِإنتاجهِمنِخلالِِ
اِلمقتطفِِ اِلمبدعِوهوِيكتبِنصه.ِويتجلىِذلكِمنِخلال يِرصدها اِلتي اِلمتنافرات بِين التأليف

ِأخيهاِ:التاليِالذيِتصفِفيهِالأمِحالهاِبعدِاستشهادِ
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ِ"ِكادتِتفورِمناِالصدورِولمِننطقِ
ِاِالقلوبِولمِننطقِكادتِتنفجرِمنِ

ِوفيِفمِكلِواحدِمناِفوهةِبندقيةِ
1ِوفيِصدرِكلِواحدِمناِماسورةِرشاشِ"

أقامِالكاتبِعلاقةِترابطيةِبينِالفعلينِ)الفوران(ِوِ)الصدور(ِجاعلاِمنِالفعلينِدالاِِ
بينهماِرابطاِربطاِإستعارياِولدِمنِخلالهِمدلولِجديدِغيرِاعتيادي،ِفعادةِلاِتفورِالصدورِِ

اِلدلاليةِ)يفورِولاِتنِ اِلإستعارية اِلصورة أِخرجِهذه اِلكاتب اِلقلوبِوكأن -الصدورِِِ-ينفجر-فجر
القلوب(ِمنِسياقاتهاِالعاديةِإلىِسياقاتِأخرىِخلقاِبذلكِصوراِتخيليةِيتصورهاِالقارئِذهنياِِ

ِفتظهرِأبعادهاِالدلاليةِالمتمثلةِفيِالحزنِالشديدِ.
ِِ( 2( وهو فم الإنسان "بفوهة البندقية"    )دال  1)دال"الفم"    زودِالكاتبِرؤيةِتجسيميةِِ

وهيِأداةِماديةِوبإتحادِالدَالينِتقعِ"علاقةِالتجسيم"ِالتيِهيِتقديمِالمعنويِفيِصورةِالحسي,ِِ
فِتحولِِ يِتكلمِرصاصا اِلفمِصار أِن أِي اِلكلام بِدل بِالرصاص فِوهةِبندقيةِترمي إِلى اِلفم تِحول إذ

ِالكلامِإلىِرصاصِمحسوسِومرئيِ.
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ

 

ِ ِ.18ِص،2020ِدارِالمنتهىِللطباعةِوالنشرِوالتوزيعِ،ِالشائكة،الفجاج  جلاوجي،ِِنعزِالدي1ِ 
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ِ
لقدِرسمِعزالدينِجلاوجيِصورةِإستعاريةِأخرىِقوامهاِالتجسيمِتحيلِعلىِذلكِالغيظِِ

ِالشديدِوالغضبِالذيِضاقتِبهِالصدور.
ِ

ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ

بِهاِعنِسياقاتهاِِ اِلمدلولاتِوالخروج بِالدَوالِعلى اِلقفز لِعبة لقدِمارسِعزالدينِجلاوجي
التيِهيِموضوعهِالأصيلِِ إنماِيؤكدِعلىِموضوعِالأرضِالمستلبةِ بذلكِ الإعتياديةِوهوِ

ِقولهِ:متجسداِذلكِفيِ

 2دال  1دال 

 البندقية  الفم

 مدلول

 

 

 

 

 

 

 

 

 كلام رصاص

 علاقة تجسيم
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ِ"ستنتفضِالأرضِكالماردِالجبار

ِنزرعهاِشظاياِونار

ِنزرعهاِبالجراحِالحمرِ

1ِبالزنودِالسّمر"

إذِيشبهِِِِعنه:تظلِ"الأرضِالمسلوبة"ِهاجسِوموضوعِالمبدعِالذيِلاِيكادِينفصلِِِ
الأرضِبالماردِالجبار.ِفالأرضِ"دال"ِعلىِمعنىِمحسوسِيُقْر نُهُِالكاتبِبدالِآخرِيدلِعلىِِ

القوةِمعنىِغيبيِأوِماِورائيِللإحالةِعلىِوجهِالشبهِبينِالدّالينِ)الأرض(ِوِ)المارد(ِوهوِِ
التركيبِِ للكاتبِ"أرضِقوية"ِومنِثمةِفهيِلاِتستلب.ِوفيِهذاِ بالنسبةِ الخارقة.ِفالأرضِ

الاتحادِِِِالحمر(ِعلىالإستعاريِيرغمِالكاتبِالدوالِالتاليةِ)ستزرع،ِالشظايا،ِالنار،ِالجراحِِ
علىِسياقِواحدِهوِسياقِفعلِ"الزّرع"ِويهدفِللانسجامِوالتناغمِمعِدوالِمتنافرةِمنِحيثِِ

ِلمعنىِوهذاِماِيخلقِالفجوةِومنِثمةِالخروجِبالكلماتِعنِمعانيهاِالقاموسيةِالجامدةِ.ا
اِلأرضِِِ اِستراد اِلذي لِيحققِمراده يِسيرِعليه لِلعزةِوالكبرياء دِربا لِلشعب اِلكاتب لقدِجعل

ِالمقتطفِ:لتبقىِالأرضِمحورِإشعاعِيحركِبهِالكاتبِمداراتِنصهِويتحلىِذلكِفيِ
ِىِدربِالكرامةِوالعزة"سيسيرِشعبناِقوافلِعلِ

ِ.وكبرياءهاليستردِلهذهِالأرضِعزهاِ 
ِ.يغسلِوجههاِالجميلِبدمائهِالغالية 
ِ.2يطهرهِمنِكلِرجسِوخبث" 

اِلانصياغِِ دِوالِمتفرقةِوإرغامهاِعلى بِالانزياحِعلى اِلمقتطف فِيِهذا قِامِعزالدينِجلاوجي لقد
فيِذهنِالمتلقي.ِوعليهِربطِِِِِ-المدلولِالجديد-وِالبوحِبمدلولاتِجديدةِليتمِاستحضارهاِأيِِ

 
ِ ِ.25صِِسابق   مصدرالشائكة،ِِالفجاجِِ 1
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الأرضِبالوجهِالجميلِالتيِتطهرهِالدّماءِوالماءِوالغايةِتوضيحهِفيِهذهِالصورةِالإستعاريةِِ
الكاتبِبالدّالِِِوتلاعبهوِأنِالغسلِكدالٍِوسيلتهِالماءِوغايتهِالتطهير.ِلقدِحدثِالإنزياحِِ

والتضحيةِ القوةِ فكرةِ علىِ مؤكداِ المتلقيِ ذهنِ فيِ تتدفقِ التيِ الجديدةِ المدلولاتِ لتحصيلِ
ِوالصمود..ِ.

ِالكاتبِ:ليتساءلِ
ِونسعدِِِ-باللهِعليكمِ-كيفِنفرحِ

ِوترتفعِأغانيناِوزغاريدناِ
ِبكيِتناديناِوأرضناِتِ

ِتنئِتصيحِفينا...؟؟ِِ
1ِكيف؟؟ِكيفِ؟؟ِ

ِِ)تبكي، تنادي، تئن، تصيح( لقدِقامِالكاتبِبإنشاءِتجميعيةِخاصةِلمتواليةِالأفعالِِ
وهيِدوالِتتدرجِضمنِحقلِدلاليِواحدِوهوِالحزنِالذيِخيّمِوسادِعلىِالأرضِوعلىِماِ

يناديِوهيِقصةِِسبقِذكرهِِ يئن،ِيصيح،ِ للأفعالِالسابقةِيجعلِمنِالأرضِإنساناِيبكي،ِ
للتصويرِِ استخدامهمِ فيِ الأدباءِ إليهاِ يلجأِ التيِ الفنيةِ الأدواتِ منِ يعدِ الذيِ التشخيصِ

ِمِوانفعالاتهم.ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِالإستعاريِلنقلِتجاربه

شعريةِِ بذلكِ فتحدثِ كينونتهِ إنسانيته،ِ منِ عليهاِ يضفيِ أرضهِ إلىِ الجزائريِ انتماءِ إنِ
نظرةِالإستشراقيةِللمستقبلِِالاندماجيةِأيِاندماجيةِالذاتِالجزائريةِبالأرضِوهوِماِيخلقِال

ِوهوِماِيعبرِعتهِفيِالمقتطفِالتالي:ِِ-مستقبلِالأرضِ-

ِ"غداِأماهِتُكِفكفِهذهِالدموعِ

ِ غداِنوقدِفيِأرضناِمنِعظامناِالشموع

 
ِ.34الفجاجِالشائكةِصِِ 1
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1ِ"ِ.غداِتزهرِالدروبِوالربوع

الشموع، الدموع،ايقادِ )كفكفةِ الدوالِ مجموعِ رصدِ إلىِ الكاتبِ الدروبِأِِِعهدِ زهارِ
ِمدلولاتِإستشراقيةِتبتدلِمنِخلالهاِالأرضِمنِحالِإلىِحالِ.والربوع(ِعلىِ

اِلمسرديةِ فِي اِلدينِجلاوجي" ِ"عز اِلكاتب بِها أِتى اِلتي اِلإستعارية اِلتراكيبِوالصور تعد
أداةِفنيةِأوضحِبهاِالكاتبِمدلولِالدالِفيِضوءِدالِآخرِمخالفِلهِوبذلكِيكونِقدِحققِِ

اِلمسرِ إِلىِمنطقة اِلقارئ نِصه،ِساحبة أِعتقهاِجلاوجيِ.شعرية أِصلهاِمسرحية فِي اِلتيِهي ِدية
 (Système du patrimoine poétique)نسق التراث الشعري  -2

اِلعجمِوبوصفهِِ لِلعربِو دِيوانا بِوصفه اِلشعر إِلى كِثيرا مِسرحياته فِي اِلتفتِجلاوجي لقد
بِمكنوناتهِوِمحمولاتهِوِِ فِيمدها اِلأخرىِعليه، اِلفنون اِلآخر،ِوتنفتح يِنفتحِعلى تمدهِبمادتهِِفنا

بِالشعرِمنذِنشأتهِِ اِلمسرح اِرتبط ِ"وقد اِلمسرح، اِلشعرِو بِين نِفعيا اِلحوار فِيكون وِموضوعاته،
2ِالأولىِعندِالإغريقِوظلتِهذهِالصلةِالوثيقةِقائمةِبينِالفنينِحتىِالعصورِالحديثة"

ِوتبقىِدائماِمادامِالفنّين)الشعرِوِالرواية(ِمرتكزينِعلىِبعضِأخذاِوعطاء.
يوظفِمنِنشيدِِوظفِِ الحديثةِوِ وِ القديمةِ العربيةِ الشعريةِ النصوصِ جلاوجيِكثيراِمنِ

ِ"قسما"ِلمفديِزكرياءِفيِالمسرديةِ.
ِ"قسماِبالنـــــازلاتِالماحـــــقات

ِوالدماءِالزاكيــــــاتِالطاهراتِِ
ِوالبنودِاللامعاتِالخافــــــقاتِ
ِفيِالجبالِالشامخاتِالشاهقاتِِ
ِـاةِأوِمماتنحنِثـــــرناِفحيِـــِ
ِوعقدناِالعــــزمِأنِتحياِالجزائـرِِ

 
ِِ.39الفجاجِالشائكةِصِ 1
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1ِ"..فاشهدوا...ِفاشهدوا...ِفاشهدواِ
غنائيِيوظفِجلاوجيِمقاطعِغنائيةِفيِنصوصهِلتخدمِغرضهِوتساهمِِِوذوقِبحسِفنيِِ

جيةِللكتابةِالمسرحيةِتتجلىِملامحهاِفيِِيِفيِبناءِعملهِالمسرحي،ِلقدِأصبحِالتجويبِإستراتِ
مستوياتِأهمهاِمعرفةِالذاتِجيدا،ِالحفرِِِِووفقِاختراقِالماضيِوالحاضرِبتقنياتِمتعددة،ِِ

ِفيِتجاعيدِالذاكرةِوِمراودةِالمطلقِالذيِلاِيكتسبِأبداِوالذيِيضمنِقلقِالإبداعِ.
 (Système du patrimoine folklorique)  نسق التراث الشعبي:-3

التيِتتدرجِفيِسياقهاِأحداثِواقعيةِحقيقيةِأوِِِِوالشاملالحكايةِالشعبيةِبمعناهِالواسعِِِِتعتبرِ
خياليةِدونِالالتزامِبأسلوبِمعينِفيِالقصِأوِالحكي،ِمماِجعلهاِتختلفِمنِفردِلآخرِمنِِ
حيثِالطريقةِالتيِتسردِبهاِالأحداثِوترىِنبيلةِإبراهيم:ِ"إنهاِالمتعةِالحاصلةِعنِتلقيِأوِِ

وهيِتلبيةِلخيالهِالمتدفقِمنِناحيةِوِتلبيةِلاحتياجاتهِالنفسيةِمنِِ الحكاياتِالشعبيةِ،إلقاءِِ
2ِناحيةِأخرىِ"

اِلأصلِِ إِن اِليتامى( اِلأصيلِ)بقرة اِلشعبي اِلموروث اِلشعبيةِمنِخلال اِلحكاية وظفِجلاوجي
أمهماِوِِمنِهذاِالعنوانِهوِتبيانِدورِالبقرةِاتجاهِاليتامىِمنِخلالِتعويضهمِعنِحنانِِ

ِعطفهاِعليهماِِ.
بوحدتهِِ والتمسكِ الشعب)الاستقلال(ِ يشغلِ ماِ حولِ يدورِ ومتشعبِ واسعِ الحكايةِ فموضوعِ

لذلكِفالحكايةِاستطاعتِتثيرِعدةِِِِوالسياحيوالاقتصاديِِِِبناءهِالاجتماعيعلىِِِِوالمحافظة
ِيةِ.قضاياِمنِخلالِسلوكاتِعبرتِبهاِعنِواقعهمِالاجتماعيِوِبنتِمنِخلالهاِقيماِأخلاق

تناولتِالحكايةِالشعبيةِفيِمضمونهاِقضيةِمهمةِفيِالوجودِالإنسانيِبأكملهِألاِوهيِقضيةِِ
فقدانِالأمِوماِيقابلهاِهوِفقدانِالأرضِوماِينجمِعنهِمنِاختلالِفيِتوازنِالمجتمعِوشتاتِِ

،ِفالحكايةِتتمحورِحولِموضوعِفقدانِالأمِِوالأحزاناستقرارهِفبغيابهِوفقدانهِتحلِالمشاكلِِ

 
ِِ.58الفجاجِالشائكةِصِ 1
 263،ِ.237صصِِِ،ِمكتبةِالقاهرة،ِدط،ِمصر،ِدت،الشعبية بين النظرية والتطبيق الدراساتإبراهيم:ِنبيلة2ِِ
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الاحتلال(ِلتحلِزوجةِالأبِمحلِالأمِ)فرنسا(ِوبقدومهاِعاشِالشقاءِوِالغبنةِوِالكآبةِوِِ)
التمييزِبينِالأبناءِوالهدفِالحقيقيِمنِسردِهذهِالحكايةِالشعبيةِهوِتأكيدِقيمةِالجزائرِوِِ

ِالكشفِعنِأشكالِاليتمِ)الاحتلال(ِوعقدةِزوجةِالأبِ)فرنسا(ِ.
ِصصتهاِهذهِالحكايةِالشعبيةِ:ِنذكرِ:ومنِبينِالأنساقِالثقافيةِالتيِق

 النسق الأنثوي: 
صورتِحكايةِبقرةِاليتامىِالوجهِالسلبيِللمرأةِالذيِجسدتهِزوجةِالأبِالشريرةِالتيِعاملتِ

ِاليتامىِمعاملةِسيئةِنابعةِمنِاللاإنسانيةِالتيِتعتريِذاتهاِ.
  (L’ordre moral)  النسق الأخلاقي-4

مجموعةِمنِالمقدساتِالتيِترتقيِبالذاتِالإنسانيةِتكسبهاِِلقدِاشتملِالنسقِالأخلاقيِعلىِِ
تتركِانطباعاِيرتسمِفيِالمخيلةِالشعبيةِمنهاِقيمةِالأمومةِوالوفاءِوالخيرِِ قيماِأخلاقيةِوِ
والرأفة،ِكماِاحتوتِعلىِمجموعةِمنِالمدنساتِالتيِتنتقيِمنِالجانبِالأخلاقيِوالضميرِِ

ِالإنسانيِِ.
ِرمزيةِالبقرةِ)الأرض(ِ:

لقدِصورتِلناِالحكايةِعلاقةِالإنسانِبالبقرةِ)الأرض(ِكونهاِالمنبعِالطبيعيِالذيِيستقيِمنهِِ
الولدينِاليتيمينِغذائهماِمنِهناِيمكنِإسقاطِلفظةِالبقرةِالمعطاءةِعلىِالأرضِ)الجزائر(ِِ
بينِِ منِ لهاِمكانةِ فالبقرةِ العطفِ وِ والحبِ النقاءِ وِ للعطاءِ الجزائريونِرمزاِ يعتبرهاِ والتيِ

ِالأنعامِالتيِخلقهاِاللهِلذاِخصهاِبسورةِكاملةِتحملِاسمها)سورةِالبقرة(ِ.
إنِماِتمِاستنتاجهِمنِخلالِهذهِالقراءةِالثقافيةِللحكايةِالشعبيةِالتيِتشكلِموروثِشعبيِِ
أصيلِوميداناِخصباِللكشفِعنِالخلفياتِالثقافيةِالتيِتتضمنهاِالحكايةِالفنيةِبالرموزِوِِ

ِمنهاِ:الإيحاءاتِالدلاليةِِ
ِعبرتِالحكايةِعنِالقهرِوالظلمِالذيِيعانيهِالشعبِالجزائريِمنِقبلِالاحتلالِالفرنسيِ.-
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اِلجزائريِ- اِلشعب وِبين اِلأرض اِلاستيلاءِعلىِخيرات وِمحاولة اِلفرنسي اِلاستعمار بِين الصراع
ِالباحثِعنِحريةِبلادهِوخيراتهاِ.

منِمعاناةِوألمِوقهرِوظلمِإلاِأنِِِشكلتِالحكايةِأصلاِللجزائريينِفالحكايةِبرغمِمماِتحمله-
ِهناكِأملِتحملهِبانتصارِالحقِعلىِالباطلِ.

 (L’ordre religieux) النسق الديني:  -5
وِِ مذاهبهِ لتعددِ القرآنيِ بالامتصاصِ العربيةِ الروايةِ شانِ شانهاِ الجزائريةِ الروايةِ اهتمتِ

نصوصه، بتوظيفِ ِِِِمضامينهِ،ِِمشاربه،وذلكِ الدين عزِ اهتمِ القرآنيِِلذاِ بالنصِ جلاوجيِ
لفظةِِِِالحمدِلله،ِبسمِاللهِِ،ِِالمختزلِوالمعانيِالمستوحاةِوِالإيحاءاتِالكثيرةِ)لاِالهِإلاِاللهِ،

ِاللهِ،ِعظمِاللهِأجرك،ِاحتسبهِلله،ِسبحانِالله(ِالخِ.
بناءِأحداثِالروايةِفيِضوءِأحداثِالقصةِالدينية،ِبالإضافةِإلىِالتنويعِفيِإدخالِالنصِِ

ِالرواية.الدينيِفيِ
اِللعبِباللغة،ِوإنِكانتِبعضِنصوصهِتصطنعِبالصيغةِِ إِلى اِلروائيِعزالدينِجلاوجي يميل
التقريريةِالمباشرةِالناقدةِللواقع،ِالمحيلةِإلىِتأويلاتِتكشفهاِالقراءةِالفاحصةِالمتعمقة،ِهذاِِ

داِدلالياِ"كيِِالدينيِوالكلمةِوكذاِاللفظِيساهمِفيِإيجازِالعبارةِوإعطائهاِبعِِِِالاستدعاءِللنص
1ِِِِتصبحِالرؤيةِتعريةِللأعماق"

هم ِتعالىِ:وهذاِماِتجسدِفيِمسرديتهِلقولهِ د رب  اء عت  ل أحت  ا ت  ت  ل الله أموا ت  ي سب 
 
ف لوا 

ت 
 
ن الذي ن ق حسب 

 
"ولا ت

ون
 
ِِ.169"ِسورةِآلِعمرانِِي رزق

فِضلِوإحسانِِ بِهِمن اِلشهداءِوكرامتهمِوماِمنِّاللهِعليهم فِضيلة فِيها اِلكريمة اِلآية هذه
لِلشهادةِوفيِِ فِيِسبيلِاللهِوتعرض لِلقتال قِتلاهمِوتعزيتهمِوتنشيطهم اِلأحياءِعن تِسلية ضمنها

ل الله"فقالِ:ِِ ت  ي سب 
 
ف لوا 

ت 
 
ن الذي ن ق حسب 

 
أيِفيِجهادِأعداءِالدينِقاصدينِبذلكِإملاءِكلمةِِِِ"ولا ت

 
ِ.88ص1ِط1999ِ،ِدارِالأدب،ِبيروت،ِشفرات النص :صلاحِفضلِ 1
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اِلدنيِ اِلحياة لِذة أِنهمِماتواِوفقدواِوذهبتِعنهم أِيِلاِيخطرِببالكِوحسبانك ِ"أمواتا" اِوالتمتعِِالله
يتنافسِفيهِالمتنافسونِفهمِأحياءِعندِربهمِأيِفيِدارِِ بهاِ"بل"ِقدِحصلِلهمِأعظمِمماِ

ِكرمتهِوقربهمِمنِربهمِيرزقونِمنِأنواعِالنعيمِالذيِلاِيعلمِوصفهِإلاِمنِأنعمِبهِعليهِ.
إنِالشهداءِيتمنونِنيلِالشهادةِلأقارنهمِويطلبونِالسرورِبماِيأتيهمِمنِالبشرىِبحسنِِ

ِمنِلمِيلحقِبهمِمنِخلفهمِ.ِِحال
 (Modèle du personnage)  الشخصية:نسق -6

اِلأحداثِِ اِلذيِيقومِبتطوير اِلرئيس اِلمحرك أِنها اِلاصطلاحيةِعلى اِلناحية اِلشخصيةِمن تقدم
ِوتسلسلهاِداخلِالعملِالإبداعيِوالمسرديةِخصوصا.

الذيِِ العامِ "الركنِ باعتبارهاِ الشخصيةِ حولِ الحدثِِوقدِضبطتِعدةِمفاهيمِ بإبرازِ يتكفلِ
القصةِ فيِ والمهيمنةِ المثارةِ القضيةِ أهميةِ بمدىِ الإقناعِ فيِ الأولِ العبءِ يكونِ وعليهاِ

1ِوقيمتها"ِ.

إلىِِِِوهي ينتميِ الحدثِلاِ منِلاِيشاركِفيِ أماِ وإيجابا،ِ مشاركِسلباِ "ِكلِ أيضاِ
2ِالشخصياتِبلِيعدِجزءِمنِالوصف"ِ.

المبدعِبصفةِمحكمةِإبرازِالحدثِوِسيرورتهِِإذنِهيِالأداةِالتيِبمقتضاهاِيستطيعِِ
ِوِمدىِانسجامهِ.

كماِأعطاهاِ"ِفيليبِهامونِ"ِبعداِجديداِبوصفهاِآلةِفاعلةِتتجاوزِالنصِيقولِ:ِ"ِِ
تركيبِجديدِيقومِبهِالقارئِأكثرِمماِهيِتركيبِيقومِبهِالنصِ،ِفهذهِالأخيرةِتعتبرِالآلةِِ

 
1 ِِِِ عبد أحمدِ الكيلاني    الخالق:قادرِ ونجيب  باكثير  أحمد علي  بين  الروائية  وفنة– الشخصية  العلمِِ-1طِِ-دراسة موضوعية  دارِ

ِِ.40صِم،2009-والإيمان
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تكونِأكثرِوضوحاِخارجِالنسقِالنصيِوهيِِِِالتيِيستخدمهاِالمتلقيِمنِخلالِقراءته،ِفهيِ
1ِكذلكِتساعدهِفيِطرحِأفكار،ِبصفةِفعالةِمتناسقةِمعِالأحداثِِ"

المسردية  -7 لشخصيات  الوظيفية   Les parcours fonctionnel des)المسارات 
personnalités narratives) 

لقدِحملتِكلِشخصيةِمنِالشخصياتِدلالةِتميزِالواحدةِعنِالأخرىِخاصةِوأنِِ
ِفنجدِ:موضوعهاِهوِموضوعِالثورةِالتحريريةِالجزائريةِالكبرىِ

أولِِِِ:الراوي  • وهيِ أخرىِ تارةِ ويصفهاِ بلِ أحداثهاِ ويمررِ شخصياتِ لناِ يقدمِ
ل يقدمِ لمِ والكاتبِ جلاوجيِمسرديته،ِ بهاِعزالدينِ افتتحِ التيِ أيِالشخصياتِ ناِ

 صفةِمنِصفاتهِلنتمكنِمنِالتعرفِعليه،ِأنِنرسمِصورةِتقريبيةِله.ِِ
ِتحدثِالراويِبصيغةِالمتكلمِوهذاِماِتدلهِالملفوظاتِالسرديةِالتيِجاءتِعلىِلسانه

بعضِِ وتطويِ زاوية،ِ فيِ الأوانيِ حيوية...ترتبِ تفيضِ عائشةِ كانتِ كالنحلةِ ِ"
2ِالأغطية...ِ"

3ِ"ِوقدِظهرِالتعبِعلىِمحياها..."
هيِشقيقةِأحمد،ِوقدِاستخدمِالكاتبِهذاِالاسمِتعبيراِعنِالبعدِالتاريخيِِِِعائشة: •

لهذهِالشخصيةِإيماناِمنهِبالأصالةِالتيِتوزعتِفيِكثيرِمنِأحداثِوشخوصِِ
 عملهِهذا.ِِ

ِوقدِقدمهاِالكاتبِعلىِأنهاِشخصيةِشجاعةِاتجاهِالأعداء.
 ويتجلىِذلكِفيِِ:

4ِرأسِالصادق.....فتتهاوىِعائشةِغارقةِفيِدمائهاِ""......يفرغِالضابطِمسدسهِفيِِ

 
،ِالمركزِالثقافيِالعربيِللطباعةِوالنشر،ِبيروت،ِلبنان،1ِِ،ِطالأدبيبنية النص السردي من منظور النقد حميدِالحميداني،ِِ 1

ِِ.52،ِص1991
ِ.07المسرديةِصِِ 2
ِ.07المسرديةِصِِ 3
ِِ.97الفجاجِالشائكةِصِ 4
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لقدِقدمِلهذهِالشخصيةِأوصافاِداخليةِكخوفهاِعلىِأخيهاِأحمدِجاءتِفيِهذاِالمقطعِِ
ِِ:ِ

1ِ".....وتردفِعائشةِخائفة....وترددِيحفظكمِاللهِ"
نلمحِلتمحورِهذهِالشخصيةِفيِالمسرديةِبكثرةِبلِذكرتِفيِمواقعِِِ:عائشةأم   •

 قولهاِ:عدةِومنِالمقاطعِالتيِوردتِفيهاِنذكرِ
2ِ"وكنتِياِبنيتيِأقومِبشؤونِالنساءِوالرجالِأيضا....ِ"

إضافةِإلىِالإشارةِإليهاِفيِهذاِالملفوظِمخاطبةِابنتهاِعائشةِ"إيهِبنيتيِأبوكِتقدمِبهِِ
3ِالسن....ِ"

صيةِلهاِدورِكبيرِفيِدفعِمجرياتِالأحداثِودخولهاِمعِشخصياتِأخرىِفيِِفالشخِ
ِعدةِأحداثِ.

للطعامِِِعائشة: والد   • وتوفيرِ عملِ منِ البيتِ شؤونِ تتولىِ قويةِ شخصيةِ ِِِِِِِِِِِِهيِ
 4يجلسِالأبِعلىِالكرسيِالخشبيِمنهارا،ِوقدِتدلىِطرفِمنِعمامتهِالبيضاءِِ"ِ"

فيِالنصِعلىِأنهِشخصيةِقويةِحكيمةِتتدبرِالأمورِوتقدمِالنصائح،ِلاِِِِويوصف
ِيفارقهِالأملِلحظةِفيِاسترجاعِأرضهِالمسلوبة.

الكاتبِِِِ:اللصوص • ألصقهاِ أرضِِِ:ـبِِهيِصفةِ يسرقونِ وهمِ الفرنسيِ المستعمرِ
 الأبِ:الجزائريينِوِيشردونِأبنائهاِنحوِقولِ
5ِ"ِلقدِسرقِاللصوصِأرضناِياِعائشة...ِ"

 منِصفاتهِأنهِعنيفِمغتصب،ِمتسلطِوجائر،ِيقولِالأبِ:ِِِالفرنسي: الحاكم  •
6ِ"لقدِأصدرِالحاكمِأمراِبنزعِأراضيِالقرية"

 
ِ.44الفجاجِالشائكةِصِِ 1
 .08نفسهِصِِالمصدرِِ 2

ِ.11نفسهِصِِالمصدرِ 3
ِ.12نفسهِصِِالمصدرِِِِ 4
ِ.12المسرديةِصِِ 5
ِ.14نفسهِصِِالمصدرِِِِ 6
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أرضِِِوالموالون: الإقطاعيون   • منِ حبوهِ عمّاِ حديثهِ معرضِ فيِ الكاتبِ ذكرهمِ
الإقطاعيينِِِالجزائر علىِ "وتوزيعهاِ الراويِ قولِ نحوِ حقِ لغيرِ وحيازةِ ظلماِ

 1والموالين...ِ"
ظهرتِشخصيةِأحمدِكشخصيةِمحوريةِدارتِحولهاِأحداثِهذهِالمسرديةِفقدِِِِأحمد: •

كانتِشخصيةِعاقلةِيملأِقلبهاِحبِالوطن،ِمحبِلمساعدةِالناس،ِشجاعِلاِيقبلِِ
الهزيمة،ِمقبلِغيرِمدبر،ِفقدِأشارِإليهِالكاتبِفيِأكثرِمنِموضعِفيِقولهِ:ِ"يدخلِِ

تديِملابسِتقليديةِعلىِملامحهاِِأحمد....يلزمِالجميعِالصمتِمطرقينِفيِحزن...يرِ
 2بؤسِالشديد"

أحمد  • )زوجة  المخلصةِِِِ(: فاطمة  الصادقةِ الشخصياتِ إلىِ تنتميِ فاطمةِ شخصيةِ
المحبة،ِالشجاعة،ِفهيِالتيِتركتِابنهاِفيِبيتِزوجهاِوالتحقتِبزوجهاِكممرضةِِ

 فيِصفوفِالمجاهدينِبإحدىِالمغاراتِفيِالجبلِويظهرِذلكِمنِخلالِقولهاِِ:
3ِناِالجرحِوأعددناِالطعام....ِ""وداويِ

فذكرتِفاطمةِأكثرِمنِمرةِوفيِأكثرِمنِموقع.ِفقدِراحِالكاتبِعنِقصدِأوِمنِغيرِِ
قصدِيذكرِشجاعتهاِوتأملهاِالعامرِبالصبرِوالفرح،ِحتىِيجعلناِالكاتبِنقتنعِبواقعيةِِ
هذهِالشخصية.ِفقدمتِلناِحتىِتتمكنِمنِالتعرفِعليهاِورسمِصورةِواضحةِودقيقةِِ

ِعنهاِ.
الطفلِبشيرِابنِأحمدِوفاطمةِيقدمهِلناِالكاتبِفيِصورةِالبراءة،ِفهوِذلكِِِِبشير:  •

بِقولهِِ أِحمد أِبوه يِصفه أِفضل فِيِحياة اِلأمنِوالحنان،ِوالآمل يِسوده بِبلد  لفاطمة:الحالم
"صارِالآنِرجلاِياِفاطمة،ِلاِطفلاِصغيرا....ابنناِفيِالبيتِينعمِبدفءِالأهل،ِليسِِ

4ِالوجودِأرأفِعليهِمنِجدتهِوجده"لهِفيِ
 

ِ.14صِِنفسه،ِالمصدرِ 1
ِ.15صِِالمصدرِنفسه،ِ 2
 .48صِِالمصدرِنفسه،ِِ 3
 . 52الفجاج الشائكة ص   4
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لِهجماتِِِِ:المجاهدين قائد مجموعة   • اِلتصدي فِي لِلمجاهدين اِلكاتبِكعاملِمحفز يقدمه
العدوِالفرنسي،ِوقدِتولىِقيادةِجيشِالمغارة،ِوحققِالكثيرِمنِالانتصاراتِالمتتاليةِِ

 قولهِ:نحوِ
1ِِكماِخططناِبالضبط"ِِ"لقدِحققناِأيهاِالإخوانِكلِأهدافِالمعركة...وقدِسيرناِوقائعها

كماِجعلِمنِهذهِالشخصيةِنموذجاِفيِالإقدامِوالتخطيطِالجيدِمنِخلالِماِيقمهِمنِِ
ِكلامِفيِشكلِخطبِقصيرةِيتعرضِفيهاِمدىِقوةِالمجاهدينِوصبرهمِوجزائهم...ِ.

فِرنساِِِالقائد:يقولِِ اِلكبرى...ِوأن أِهدافها تِحقق تِكاد اِليوم ثِورتنا أِن اِلإخوان أِيها "اعلموا
اِلأمر...ِونحنِننتظرِرايتهاِِا اِلتيِمنيتِبهاِقدِبدأتِتدركِحقيقة اِلخسائر لطاغيةِبعد

2ِ"...البيضاءِمنِحينِإلىِآخر
نلمحِمنِخلالِالمسرديةِتوزعِهذهِالشخصيةِفيِعدةِمواضعِفقدِِِالفرنسي:الضابط   •

ِمثلِدورِالقوةِوالسلطةِالفرنسيةِوالسياسيِالمحنك،ِهوِمنِقتلِالصادقِبعدِاعتقالهِ
فيِإحدىِالمعاركِوجاءِبهِأسيراِلبيته،ِوأمامِوالديه،ِيفرغِفيِرأسهِهوِوأختهِعائشةِِ
معِأبيهماِكذلكِلتبقىِفقطِالوالدةِمعِحفيدهاِبشيرِالتيِاحتضنتهِإلىِصدرها،ِودماءِِ

 زوجهاِوولديهاِيختلطِبعضهِببعض...ِ.
نهِمنِأكبرِِ"هذاِهوِالصادقِالذيِتقولونِبأنهِسافرِإلىِالعاصمة،ِإِِِالضابطِ:يقولِِ

3ِقطاعِالطرق"
دورهمِثانويِفقدِحملواِأمانةِمنِعندِأحمدِلأبويهِبعدِاستشهادهِِِِالثلاثة:المجاهدون   •

فيِإحدىِالمعاركِوهيِعبارةِعنِقطعةِقماشِبهاِالعلمِالجزائري،ِحيثِتسألهمِوالدتهِِ
 ِِبقولها:عنهِِ

 
 . 56المرجع نفسه ص    1
 . 57المرجع نفسه ص    2
 . 96الفجاج الشائكة، ص    3
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ِِ المجاهدين أحدِ عليهاِ فيردِ أحمد...؟ِ الخلودِِِِبقولهِ:"...وأينِ حيثِ اللهِ "...عندِ
1ِ...ِ"والبقاء

ختاماِومماِتمِالتطرقِإليهِنخلصِإلىِأنِالنظرةِإلىِالشخصيةِكعنصرِلهِمكانتهِفيِِ
ِالبناءِقدِتغيرتِمنِعصرِإلىِآخرِفتارةِتكونِدالاِوتارةِأخرىِمدلولاِ.
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بعد رحلة البحث التي خضناها والدراسة التي قمنا بها في هذا الموضوع توصلنا  
  :منها إلى عدة نتائج 

ثقافية مضمرة، - بإعتباره ظاهرة  والجمالي  الفني  للأدب  الثقافي  النقد  ربط    دراسة  فهو 
 آخر. تغير مفهوم الثقافة والنسق من جيل إلى _الأدب بسياقه الثقافي غير المعلن 

إعادة كتابة  _خطى الأديب وهوسه بالتجريب    تداخل الأجناس في المسردية التى تعزز   -
 . النص المسرحي ولكن بنكهة السرد فيكسب القارئ أولا ويأخد به إلى خشبة المسرح

نموذج فذ لصورة بلاغية وإشكالية    الشائكة(المسرديتين )حب بين الصخور والفجاج    -
إعتماد عز الدين جلاوجي على السياقات التاريخية  _لمآزق ثقافية وسياسية وإجتماعية  

 .المبنية على المخاطبة والمناجاة والمجازات التصويرية المكانية التشخصية
احتفى في المسرديتين بتقاليد وإعتد بالعرف والموروث فغلب النسق الراسخ الذي حفز    -

 .مخياله من أجل تكريس القيمة المركزية لنظام الجزائري 
تنوعت أساليب جلاوجي في تقديمه للمسرديتين وقد تراوحت بين وصف تقليدي وآخر    -

 . رمزي 
زخرت المسرديتين بمجموعة من الأنساق المضمرة مهمة القارئ الكشف عما تخبئه    -

 . من دلالات 
وبصمتها    - جماليتها  للقارئ  لترسم  والإختلاف  بالتنوع  المسرديتين  في  اللغة  اتسمت 

فوجدنا الفصحى    الخاصة،  كاللغة  وهامشي  مركزي  مضمر  ضمن  مختلفة  تقابلات 
 . والعامية

قع بكل خيباته فهو على يقين أن خطابه موجه لجميع فئات المجتمع  محاولة نقل الوا  -
 . البسيطة والمثقفة 

للهوية    - التأصيل  خلاله  من  محاولا  معاصر  ثقافي  كرمز  للتراث  جلاوجي  توظيف 
 . الجزائرية مع تضمين بعض العادات والتقاليد وإعتد بالعرف الثقافي

بالموروث الشعبي وإبرازه وإخراجه من دائرة التهميش نحو الأضواء   إعتناء جلاوجي  -
لتعريف بالتراث الشعبي عله يحظى يوما بطابع إنساني ويحتل الصدارة في المستقبل  

 . كما أن ذلك يعزز مساره في التجريب الروائي والسعي إلى رسم بصمة جلاوجية خاصة
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 

 
 

مة  
ائ   ق 

 المصادر 

ع  والمراج 



 

 

ع  مة  المصادر والمراج 
ائ   ق 

78 

 .  2010،4ط دمشق، الكريم،برواية ورش عن نافع، عالم القرآن القرأن الكريم   .1
 المصادر:

   .2015، د ط، دار المنتهى للنشر والطباعة، الجزائر،  عزالدين جلاوجي: حب بين الصخور -1
 . 2020ط، دار المنتهى للنشر والطباعة، الجزائر،  د : الفجاج الشائكة، عزالدين جلاوجي -2

 الكتب العربية   –أولا 
  - ماي–أفريل    01، العدد  07في علم الفكر العربي، المجلد    المرأة والحضارة"،أحمد أبو زيد:   -1

 . 19، ص 1976جوان 
بيروت، ، تر: عبد الرحمان محمود، دار المعرفة للنشر والطباعة،  أساس البلاغةمخشري:  الز  -2

 ،  1979ط  د 
كريزويل:   -3 البنيويةايديث  طعصر  الصباح،  سعادة  دار  عصفور،  جابر  تر:  الكويت، 1،   ،

1993.  
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ح
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ي:  لاوج    1عزالدي ن ج 
بمدينة سطيف بدأ نشاطه الأدبي في سن    1962فبراير    24من مواليد  

ال في  الأولي  أعماله  ونشر  الوطنية  ث مبكرة،  الصحف  عبر  مانينات 
قافية  ث قافي الإبداعي فهو: عضو مؤسس لرابطة إبداع الث والعربية، له حضور فوري في المشهد ال

الوطنية، وعضو مكتبها الوطني وعضو مؤسس ورئيس رابطة أهل القلم وعضو المكتب الوطني  
  ( الجزائريين  الكتاب  من  2003-2000إتحاد  كبير  عدد  في  ومشارك  ومشرف  مؤسس   )

قافية  ث ير من الدول العربية وقام بنشاطات  ث قافية والأدبية وطنيا وعربيا، زار الكث الملتقيات ال
ا، أجريت معه عشرات الحوارات بالجرائد والقنوات التلفيزيونية والإذاعية اتلوطنية  وإبداعية به

 والعربية. 
يرة نشرت عبر الجرائد والمجلات الوطنية والعربية، درس  ثقدمت من أعماله دراسات نقدية ك

والدكتوراه،   الماجستير  العشرات من رسائل  عنه  وقدمت  النقدية،  الكتب  من  العديد  في  أدبه 
ومنها:    عرفت الخشبة  إلى  طريقها  مسرحياته  و    )البحثبعض  الشمس(  أم    )ملحمةعن 

 أو المعامر( و )قلعة الكرامة(.  و)غنائيةوالشيطان( و )صابرة(،   و)سالمالشهداء(، 
 النتاج الروائي: 

 2000"الفراشات والغيلان" -
 . 2000"سرادق الحلم والفجيعة"  -
 . 2001" 0= 1-1" رأس المحنة  -
 . 2005الرماد الذي غسل الماء" "  -
 . 2011عن المهدي المنتظر"   ث" حوبة ورحلة البح  -
 . 2014" العشق المقدس"  -
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 . 2016" حائط المبكي"  -
 النتاجات الأخرى:

 . 1994" لمن تهتف الحناجر" ) مجموعة قصصية( -
 . 1997" صهيل الحيرة" ) مجموعة قصصية(  -

 ، ندوات، إستضافات...إلخ(معلومات أخرى ) جوائز 
 . 1994جائزة جامعة قسنطينة سنة -
 . 1994جائزة مليانة في القصة والمسرح سنة  -
 . 1994جائزة المسيلة سنة   -
 جائزة مليانة لأدب الطفل.  -
 . 1999وعام   1997قافة بالجزائر لعام ث جائزة وزارة ال -
 . 2000شارك في ملتقى البابطين الكويتي بالجزائر سنة  -
 . 2003شارك في ندوة الأمانة العامة إتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي   -
 . 2003شارك في مؤتمر إتحاد الأدباء والكتاب العرب ديسمبر  -
 . 2007شارك في عكاطية الشعر بالجزائر العاصمة  -
 . 2007ملتقى الرواية الجزائرية بالمغرب  -

 النتاجات النقدية: 
 ب الجزائري. النص المسرحي في الأد-
 شطحات في عرس عازف الناي. -
 ال الشعبية الجزائرية. ث الأم  -
 المسرحية الشعرية المغاربية.  -
 تيمة العنف بين المرجعية والحضور في المسرحية الشعرية المغاربية.  -
 أقانيم العنف في المسرحية الشعرية المغاربية.  -
 قبسات مسرحية " قراءة في المشهد المسرحي" -
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 قد الموضوعاتي في نماذج تطبيقية. الن  -
 السيناريوهات: 

 ...... الهاربة-
 حميمين الفايق  -
 قطاف دانية.  -

 وفي كتب مشتركة مع أدباء آخرين: 
 علامات في الإبداع الجزائري عبد الحميد هيمة. -
 مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد الدكتور عبد القادر بن سالم. -
 والنص السردي لدكتور حسين فيلالي.  السيمة -
 بين ضفتين لدكتور محمد صالح خرفي.  -
 محنة الكتابة لدكتور محمد ساري.  -
 الأدب الجزائري الجديد لدكتور جعفر بايري.  -
 متون وهوامش لدكتورة سليمة لوكام.  -
 المتخيل الروائي العربي الجسد الهوية الأخر لإبراهيم الحجري.  -

 القصة:
 تهتف الحناجر. لمن -
 صهيل الحيرة. -
 رحلة البنات إلى النار.  -

 في المسرح: 
 النذلة وسلطان المدينة )المسرحية( -
 تيوكا والوحش ورحلة فداء. -
 قوبة غنائية أولاد عامر ) مسرحيتان(. ث الأقنعة الم -
 عن الشمس وأم الشهداء. ثالبح  -
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 جاح"" إستراتيجية عسكرية بن 1955سبتمبر   22معركة الجرف 

معركة الجرف من أشهر المعارك المسجلة في تاريخ حرب التحرير الوطني، التي أبلى فيها  
سيتمبر إلى    22دامت من    ثالمجاهدون البلاء الحسن في مواجهة الإحتلال الفرنسي، بحي 

بقيادة بشير شيهاني وعباس لفرور وعاجل عجول وصل صيتها إلى  1955سبتمبر    29  ،
في تدويل القضية الجزائرية، وكانت    1955أوت    20نتائج هجومات    المحافل الدولية ودعمت

فرنسا قد خسرت فيها جيشا كبيرا وعتادا باهضا ولذلك قامت بتدريس هذه المعركة في الكلية  
العربية بسات سير كنموذج لحرب العصابات، ومن أهم المعارك التي لها دلالة واضحة هي  

والتي أصيب فيها    1959د "لزهر شريط" في جويلية  معركة جبل أرقو ) تبسة( بقيادة الشهي 
العقيد بيجار برصاصة قرب قلبه وانكسرت فيها شوكة الإستعمار ومظلييه القادمين من الهند  

 الصينية. 
جندي، وإصابة الطيران    700إلى    600وقد خلفت المعركة خسائر بشرية تراوحت ما بين  

قطعة سلاح عشرين ذخيرة حمولة،    150شاحنة و    60ين مزمجرات، و  ثلاثوعشر دبابات و 
حوالي   إستشهد  وبالمقابل  لاسلكي،  جهاز  محمد    170عشرين  الشاعر  خلدها  وقد  مجاهد 

 الشبوكي في إحدى قصائده نذكر مقطعا منها: 
 سلوا جبل الجرف عن جيشنا       يخبركم عن قوى جأشنا.    
 مين. ث ويعلمكــــم عن مدى بطشنـــــا          بجيش الزعانفة الا   
 

يوم   فجر  القوات   1955/ 09/22وفي  طرف  من  أشدها  على  تبسة  بنواحي  معركة  نشبت 
الفرنسية، ضد وحدات المجاهدين المتواجدة بقلعة الجرف، وبدأت بقصف مدفعي    الإستعمارية

  ث لاث رها ولت القوات الإستعمارية الفرنسية التقدم على جبهات  ث ف كتمهيد لتقديم وحداتها، إث مك 
 )شرقية وشمالية وجنوبية(. 
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مالي لمدخل  واقتربت كتيبة دبابات يتبعها فيلق مشاة من اللفيف الأجنبي باتجاه المدخل الش
حي  المجاهدين  الخطة من طرف  نفذت  المدخل  باقترابها من  الدبابتين    ثالجرف،  احراق  تم 

لم ينجو    ثالأماميتين وعطب أربعة آخرين، وكان الإلتحام بالقوات الإستعمارية عن كتب بحي
 من فيلق المشاة إلا القليل. 

م المجاهدين كميات هائلة من  وفي الجولة الأولى للمدخل، تراجعت قوات الإستعمار خائبة وغن 
 المرمية بعضها فوق بعض.  ثث الأسلحة الأتوماتيكية التي بقيت منتشرة بجانب الج 

في تلك اللحظات الحاسمة قدمت أسراب من الطيران المقاتل، مركزة قصفها على موقع الجرف،  
بهات  ف حوالي نصف ساعة حاولت القوات الإستعمارية التقدم على الج ث وتواصل القصف المك

ورية المتعبة، فنشبت المعركة على أشدها بين  ث ة، فاستدرجت في تقدمها تبعا للحظة الث لاث ال
ساعات متتالية أجبرت القوات الإستعمارية على التراجع، فضربت من الخلف    ثلاث جانبين لمدة  

وذعر مخيف، حاولت التخلص من الهجومات الخلفية    ة، سادها إرتباكث لاث على الجبهات ال
بتدخل سلاح المدفعية، نظرا لعدم جدوى القصف المدفعي، وتواصلت المعركة بين الجانبين  

ال بجنود  ث للمرة  فاصطدمت  قواتها  إنقاذ  الإستعمارية  القوات  وحاولت  الأول  اليوم  في  انية 
القوات الإست للعدو، كما حاولت  التي  المجاهدين المحاصرين  عمارية عن طريق المساعدات 

لحقت فأصبحت المعركة بين جبهات متعددة جبهة المجاهدين بموقع الجرف، هجوم إستعماري  
مقابل تطويق من وحدات من المجاهدين ضد القوات الإستعمارية المشتبكة مع الجبهة الأولى  

 اني لصد نجدات العدو. ث إشتباك 
الإستعمارية المحاصرة، كما تم غنم أسلحة أوتوماتيكية،    وفي تلك الليلة تم القضاء على القوات-

 وكميات هائلة من الذخيرة ومدفعين )بازوكا( وجهاز إرسال واستقبال لا سلكي. 
ال اليوم  صبيحة  المدى  ث في  طويل  بالقصف  الإستعمارية  القوات  بدأت  المعركة،  من  اني 

، وبعد انتهاء القصف طويل  بالطائرات بناحية الدرمون شرقا وعربا، تمركزت شرق رأس العش 
 المدى قصفت مدفعية الهاون لحماية تقدم الوحدات واقترابها من المجاهدون. 



 

ـــــق  
ح
 الملا

في مساء هذا اليوم قدمت نجدات من المجاهدين الأشاوس الذين يدفعهم قوة الإيمان بقضيتهم،  
ارية  وفك الحصار عن إخوانهم واشتعلت النيران بين الطرفين من جديد فوجدت القوات الإستعم

اني، ولم يخرج  ث نفسها محاصرة من الطرفين، وفشلت خطة هجوم الإستعمار الفرنسي لليوم ال
 من قوات الإستعمار إلا القليل جدا فلا بنفسه بدون سلاح. 

ة من مواقع الجرف  ثلا ث حاولت القوات الإستعمارية التقدم على جبهات ال  ثالث في فجر اليوم ال
أشدها لمدة أربعة ساعات، ولم تستطع التقدم واضطرت إلى إشتعلت النيران بين الطرفين على  

التراجع خلف منطقة العمليات بقليل وبدأ القصف الجوي بواسطة أسراب من الطائرات المعززة،  
ف على موقع الجرف في الجبهة  ثطائرة حربية مقنبلة بقصف مك  12والسرب يحتوي على  

 عية من طرف المجاهدين. م إسقاط طائرة إستطلاث الجنوبية لمنطقة المعارك، 
المدى وسجل   وبالمدفعية طويلة  الجوي،  وفي قصفها  تقدمها  الإستعمارية في  القوات  فشلت 

طائرات، دبابتين، وغنم كمية من    ثلاث خسر العدو    ثة في المعارك، بحي ث الث إنهزامها للمرة ال
الر  اليوم  وفي  الخراطيش،  من  معتبرة  وكميات  الأوتوماتيكية  الخفيفة  والخامس  الأسلحة  ابع 

والسادس تلقت أيضا نفس الهزيمة، تكبدت خلالها خسائر في الأرواح والمعدات الحربية، وتم  
 التحطيم الكلي لدبابتين، وبالمقابل إستشهاد عدد من المجاهدين وجرح آخرين. 
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 ملخص مسردية " حب بين الصخور". : 
 . الفكرة العامة: معركة الجزائر ضد الإستعمار الفرنسي في قلعة الجرف  •
أحدا      بين    ثتدور  الواقعة  المعركة  لعزالدين جلاوجي حول  الصخور"  بين  مسردية "حب 

من عباس ويشير سي  والمجاهدين بقيادة كل  أندريه بوفرالإستعمار الفرنسي بقيادة الجنرال 
مانية أيام  ث دامت هذه المعركة    ث" حي19552سبتمبر    22بمنطقة الجرف بتبسة يوم    صالح

بذل فيها الإستعمار كل ما بوسعه بإبادة المجاهدين مستخدما كل من الوسائل المادية والبشرية  
المناضل له   من جنود ، رشاشات ، مدافع وطائرات...إلخ، غير أنه وجد الشعب الجزائري 

رض كما أن العنصر النسوي كان حاضر  بالمرصاد وأفشل كل خططه، إنه صاحب الحق والأ
جنبا إلى جنب مع المجاهدين ساعين إلى الحرية ونيل شرف الإستشهاد، وفي الأخير إنتصر  

 الحق على الباطل نصرا عظيما واهزم العدو هزيمة نكرا. 
يستعد "أندريه بوفر" الجنرال الفرنسي الخوض لمعركة ضد    يةدالمشهد الأول من المسر  •

قا من النصر واعتقد أنه من السهل القضاء عليهم وأنه سيجعل  ثكان وا  ثالمجاهدين، حي
 انية وسيمجده التاريخ. ث من الجزائر أمريكا ال

 انية ث يا هنود العرب والأمازيغ هذه ستكون أمريكا ال
 المجد لم يا بوفر حين تقضي على هذا القطيع النافر.... 

 التاريخ...... سيمجدني. وسيمجدك التاريخ سيمجدني 
: كان بشير وعباس والبقية في أتم الإستعداد للدفاع عن الوطن ضد المشهد الثاني  •

بالمعركة   علموا  عندما  ورجالها  الأعراش  نساء  من  جمع  إلتحق  كما  الغاشم،  العدو 
 وار والمجاهدين في سبيل إسترجاع حقهم بالإرادة والعزيمة وقوة إيمانهم. ث لمساندة ال

 شعب عظيم هذا ال-

 
الجرف:  **  2 وقوات    1955سبتمبر    22  معركة  الوطني  التحرير  بين وحدات جيش  تبسة  قرب  الأبيض  بالجبل  وقعت 

 الإحتلال، دامت ثمانية أيام ألحقت فيها المجاهدون بقواة المستعمر هزيمة نكراء.
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 ويجب أن يعيش حرا سيدا على أرضه. 
 حتى بنات الجزائر جئن لنضع النصر جميعا نساء ورجال صغارا وكبارا. -

ه تدور حول استعداد المجاهدين للمعركة وهم عازمون على  ث كانت أحدا  :ثال ثالمشهد ال •
 وا المفاجأة ويصدموا العدو. ث أن يحد 

 . لقد بدأ الهجوم يا رجال النصر أو الشهادة
 الصمت لنأخذ أماكننا يا بشير أبدأ أن نمتص هجومكم بقوة صبرنا. 

: أمر الجنرال "بوفر" وجنوده بشن هجوم عنيف على المجاهدين إلى أنه  المشهد الرابع •
 قلقا ومتوترا. 

بدأ المجاهدون بالخروج من أماكنهم بعد الهجوم عليهم وهم مستعدين    المشهد الخامس •
المجاهدين   إخوانهم  إلى جانب  الجزائر  نساء  إنضمت  الوطن، كما  في سبيل  للموت 

 بحمل السلاح في وجه العدو، بينما الآخرين يسعفن الجرحى ما الذي جاء بكن. 
 نستعد إحداهن ببندقيتها..... 

 .. نريدكن للإطعام والعلاج..
 بل نحن للقتال أيضا: لن نتخلف عن رجالنا، لا نعتقد أننا لم نخلق للمهمات العظيمة بل.... 

قاتلوا ببسالة   ث فتناول خروج المجاهدين إلى قلب المعركة حي   المشهد السادس والسابع •
وا الفارق في صفوف العدو رغم استشهاد بعض المجاهدين إلا  ث يل لها، وقد أحدثلا م

 كانت أكبر. أن خسارة العدو 
 

أكملنا دفن الشهداء، جمعنا الغنائم لقد أفنيناهم، قتلاهم تملأ السفح كله، وفلولهم كالجرذان لا  
 يسعها رحب الأرض.... 

فقد أعطى بشير وعباس وغيرهم درسا في التضحية والكفاح    امن والتاسع ث المشهد ال •
تعد لخوض معركة  لن تنساه فرنسا أبدا وكبدها خسائر جمة، مما جعل أندريه بوفر يس 

 أخرى لينتقم لجنوده ويعيد لفرنسا هيبتها. 



 

ـــــق  
ح
 الملا

لا أرضى اليوم بغير إقتحام مقر قيادة العدو، لن أرضى بغير أن أرى رؤوس الجريمة أمامي  
 كالكلاب العاوية. 

العنيد  ث فدارت أحدا  المشهد العاشر والحادي عشر: • ه حول الشعب الجزائري العظيم 
أبدا حتى يحقق   يقود  الذي لا يستسلم  النصر ويلحق الهزيمة بفرنسا مما جعل بوفر 

 المعركة الأخيرة بنفسه. 
 إستعدوا لنبدأ الهجوم بعد قليل، هذا آخر هجوم..... 

 يندفعون خارجين ويلحق بهم الجنرال بوفر واسع الخطو. 
ال • المشهد  فتناول ملحمة دامت  )المشهد الأخير( اني عشرث أما في  أيام من  ث :  مانية 

إشتدت المعركة وتلقى كلا من الطرفين الإمداد إلا أن العدو    ثوالمغالبة، حي الصبر  
إنسحب ذليلا مهزوما وانتصر الشعب الجزائري الذي كان يريد الحياة الكريمة وحملوا  

 الأعلام هاتفين الله أكبر تحيا الجزائر.  
 


