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لحظة لطالوا اًتظستها وحلوت بها فً حكاٌة 

اكتولت فصىلها وخٍىط اًتهى التألق هي 

على هشازف الٍىم أقف ها أًاغصلها، 

أى  لحود لله شًة عسشه وهداد كلواتهالحلن،فا

وفقٌا لإًجاش هرا العول الوتىاضع الري ٌعد 

هي فٍض علن، زاجٍي هٌه التىفٍق ذزة 

السداد.و  

 

 الطالبت: وظيرة قىادزَت

إلى كل من جمعني معيم المشوار مذ حممنا الحقائب صغار 
فضة ، أخص بالذكر صديقتي "صديقاتيوحتى اليوم ... 

أسأل الله  ىذا المشوار " ووالدييا الذين كانوا معي طيمةسعدي
 لكم سعادة الدارين.

" قم لممعمم وفو التبجيل كاد المعمم أن يكون رسولا" كيف لا وأنتم تحممون أعظم 
فردا فردا ميما قمت في حقكم قميل، رفع الله قدركم وأداما أساتذتي رسالة ... 

 سراجا منيرا.

 

لحظة لطالما انتظرتيا وحممت بيا في حكاية اكتممت فصوليا، وخيوط انتيى 
فالحمد لله زنة  ىا أنا اليوم أقف عمى مشارف الحمم،يا، التألق من غزل

عرشو ومداد كمماتو أن وفقني لإنجاز ىذا العمل المتواضع الذي يعد ذرة من 
 فيض عمم، راجية منو التوفيق و السداد.

إلى من أوصانا الله بيم حسنا، الى الأميرة التي عممت في جوفيا كيف أكون 
لى الطيب الذي ربيت في إنسانا قبل أن أصرخ صرخ تي الأولى في ىذا العالم، وا 

كنفو عمى الصدق والتحدي قبل أن أخطو خطوتي الأولى في طريق الحياة... 
جنتي وقرة عيني أقول رب ارحميما كما ربياني صغيرا. والدي    

 وأخص بالذكر "نرجوسة"إخوتي إلى شموع متقدة تنير عتمة حياتي ... 
 حفظكم الله ورعاكم.

" خالي جعفرمنيم "أقاربي إلى حماة الظير عند الشدائد ...  
 جزاك الله خير الجزاء.

إلى كل ذي فضل أمسك بيدي وكل عزيز لم 
 يذكر اسمو ... في القمب محمكم.

 إىــــــداء



 

 

 شكر وتقدير

مل الثناء والتقدَس، بعدد قطساث  المطس وألىان  الزهس،  لل مني

العطس، علً جهىدك الثمُنت والقُمت، مه أجل السقٍ بمسيرة  وشري 

الجهد ممُزا، والعطاء فعالا، تنمى النفىس  إلى    بحثٍ...حُنما َنىن

ا َنىن للشنس معنً وللثناء، وتستقٍ مناز التمُز، عندم الابداع مسافئ

 بالأجس والثىاب مسعاك   ولُبازك الله خطاك فليرعً  فائدة 

 أقدم  خالص  شنسٌ  وتقدَسٌ  واحترامٍ  للأستاذ الدمتىز:

  هاشمٍ قاسمُت
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 مقدمة:ال

المجتمع كفيو تتجمٌى يعبِّر بيا الإنساف عف ذاتيٌتو كعف أحكاؿ يعدٌ الشٌعر تجربة إنسانيٌة 
صكرة الكاقع كما تظير في بعض زكاياه صكرة الإنساف المبدع، كىك كعي الإنساف لذاتو أكلان 

ي مف جية أخرل التٌطمعات تحكٌلات. كيمبٌ أفٍ يدرؾ ما حكلو مف متغيٌرات ك  بعد أفٍ استطاع
انطلبقنا مف رؤية إلى الجماليٌة للؤفراد كالمجتمعات، كما يستكعب حاجاتيـ الفكريٌة كالثقٌافيٌة 

وحي والن فسي للإنسان في تحوُّلاتو الت اريخي ة الشٌعر تقكؿ: " إن  الشِّعر ىو العمق الرُّ
 .والث قافي ة والاجتماعي ة والحضاري ة"

عر العربي فكاف لساف لات التي مرٌ بيا الشِّ حكٌ عر محمكد دركيش ىذه الت  شً كقد كاكب 
راع العربي الصِّ  ة في ظؿِّ ة العربي  صدؽ يعكس مختمؼ الأحداث التي تكالت عمى الأم  

جديد قميد إلى التٌ ة كانتقاليا مف التٌ ر القصيدة العربيٌ ر عف تطكٌ ييكني مف جية، كخير معبِّ الصٌ 
ظرة ؤيا، كمف النٌ ؤية إلى فسحة الرٌ فعيمة كمف ضيؽ الرٌ عمكدم إلى شعر التٌ كمف الإيقاع ال

 اممة...ظرة الكميٌة الشٌ ة إلى النٌ الجزئيٌ 

 ة محمكد دركيشجداريٌ  ع مظاىر الانحراؼ الأسمكبي فيكلقد ارتأل ىذا العمؿ تتبٌ 
ا ة، ككشفن ة القصيدة العربيٌ ا لشعريٌ ة، تحقيقن حكيٌ ة كالنٌ ة كالبلبغيٌ ركيبيٌ ياتو التٌ ييرة، في تجمٌ الش  

ا عف ة بكصفيا انحرافن اىرة الأسمكبيٌ ثـ البحث في حقيقة الظٌ  كظيؼ المجازملجماليات التٌ 
شباعن ا لمتعة الإبداع ك ا عف المألكؼ مف الكلبـ تأكيدن المعيار أك خركجن  ذا  ا لسحر البياف.ا  كا 

الذم يستكجب بعض ساؤؿ ا مف التٌ ىناؾ مسكغات تفرض نكعن  كاف الحاؿ كذلؾ فإف  
ة التي صيٌ عرم كفؽ المناىج النٌ رح الكلبسيكي في قراءة النٌص الشٌ أكيلبت التي تتجاكز الطٌ التٌ 

ا مف نكعن  إضفاءة بغية ياقات الخارجيٌ ا كبإقصاء السٌ  محايثن صكص تعاملبن تتعامؿ مع النٌ 
رؼ. كمنو نباشر ات كالمرجع كالظا عف اكراىات الذٌ ص العربي بعيدن ة في معرفة الن  الأدبيٌ 

ا منيا: مد في فصكؿ ىذا البحث، ك تتجسٌ  إجاباتالتي تستمزـ  الإشكالاتعممنا بمجمكعة مف 
رس الأسمكبي القديـ كالحديث ؟ اتو في الدٌ ما ىي تجميٌ ىي مظاىر الانحراؼ الأسمكبي؟ ك 

 د في شعر محمكد دركيش مف خلبؿ الجدارية؟كيؼ تجسٌ ك 

كتر ملآل ة شديدة التٌ لى دكره في خمؽ لغة شعريٌ ة الانحراؼ الأسمكبي إترجع أىميٌ 
كلد أسئمة في يي  ؿ كالمدلكؿ بمااا بيف الدٌ لالات تنأل فييا المسافة نسبين بعيدة الدٌ بالإيحاءات ك 
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ؽ نفتح المجاؿ لدراسات أخرل كي تتعمٌ  البحث كذلؾ أفٍ  نريد مف خلبؿ ىذاي. ك ذىف المتمقٌ 
ب د كتشعٌ ىذا لتعدٌ يحتاج إلى الإثراء ك ا يزاؿ بكرن فمكضكع الانحراؼ الأسمكبي لا  أكثر؛

ة حيث نحصي لو عدة مصطمحات ىي: الانحراؼ، قديٌ راسات النٌ مرادفات الانحراؼ في الدٌ 
اىر فاقيا في الظٌ غـ مف اتٌ ىي عمى الرٌ ك  الاختراؽ، العدكؿ، الخركج، المجاز، الانتياؾ...إلخ،

ختمؼ عف الآخر ة تة خاصٌ ح شحنة معرفيٌ مصطم لكؿٌ  يا تتبايف في الجكىر، لأفٌ بيد أنٌ 
 غة.رادؼ في المٌ بظاىرة التٌ  يؤمنكفغة العرب، لا لأننا، عمى منيج بعض عمماء المٌ ك 

يرجع سبب اختيار مكضكع البحث "مظاىر الانحراؼ الأسمكبي في جدارية محمكد ك 
الانحراؼ عناية سألة ظريات التي أكلت مالنٌ يارات ك نو: يعرض مختمؼ التٌ دركيش" إلى أٌ 

ؿ بالانحراؼ، تحك   ة تيت ٌـة الأدبيٌ ظريٌ كانت النٌ  ا ليا؛ فبعد أفٍ جعمت منيا مكضكعن بالغة، بؿ ك 
 الاختراؽ باعتبارىا مف مظاىر الانحراؼ الأسمكبي.البحث إلى المجاز كالعدكؿ ك 

ضافة إلى الأسباب السٌ ك  حؽ صاني يستقد النٌ مكضكع الانحراؼ في النٌ  كر فإفٌ ابقة الذٌ ا 
يتو فيك ا مف خلبؿ أىمٌ ا مختمفن نفسو مسارن  ليذا البحث راسات إلٌا أفٌ ر الدٌ البحث، فرغـ تكفٌ 

القصيدة  عرم عمى اعتبار أفٌ ص الشٌ ة النٌ راسات التي تبحث في شعريٌ ؿ جكىر الدٌ يشكٌ 
نٌ ة استعارة كبرل، ك عريٌ الشٌ   ة.غة المعياريٌ ا بمنسكب الانحراؼ عف المٌ عر شعرن ما يتسمى الشٌ ا 

 سكؼ نحاكؿ أفٍ ؿ مادة بحثنا ك غيرىا ىي مجمكعة المحاكر التي تشكٌ ك القضايا  ىذه
قد استعنت ص(. ك اؿ )النٌ ا عف المعنى البعيد المتكارم خمؼ الدٌ ؽ بحثن أكيؿ المعمٌ نتمقفيا بالتٌ 

ا عف إصدار أحكاـ القيمة قدر بآليات المنيج الكصفي في مساءلة فصكؿ البحث بعيدن 
ز البحث يتميٌ ك  الدٌقة في المعالجة.ك رح ة في الطٌ قدرا معتبرا مف المكضكعيٌ الإمكاف لتحقيؽ 
مقارنتيا معتمديف فيو عمى الكعي فسير، كعرض الأفكار ك التٌ حميؿ ك ة في التٌ بطريقتو الخاصٌ 

الإطالة؛ فقد كن ا بنا الإطناب ك نا تجنٌ البحث لا يقكؿ كؿ شيء لأنٌ  رغـ ذلؾ فإفٌ ك المعمٌؽ، 
ة. كما لا يدعي البحث ة المعرفيٌ ـ المادٌ تضخٌ تابة ك الرٌ فيو عمى الإيجاز تجنبنا لمممؿ ك  صيفيحر 
لا يتعرض لكؿ )المجاز(، ك قة بالانحراؼة، فيك لا يطرح كؿ الإشكالات المتعمٌ مكليٌ الشٌ 
ة، لذا العربيٌ ك ة لا يسيب في يعرض كؿ النظريات الغربيٌ كالحديثة ك ة القديمة يارات الفكريٌ التٌ 
 بحاجة إلى تظافر العديد مف الجيكد. فيك
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ثانييما اجرائي تطبيقي تخضع ظرم ك ليما نأكٌ  ،فصميفالبحث عمى مقدمة ك ة تقكـ خطٌ ك 
ؿ فكاف بعنكاف: ا الفصؿ الأكٌ ة، أمٌ الأسمكبيٌ  لطبيعة المكضكع، تناكلنا في المدخؿ مسألة

ة عند جعمنا الأكؿ منيا للؤسمكبيٌ قسمناه إلى ثلبثة أبكاب، جاىاتيا المعاصرة، ك اتٌ ة ك الأسمكبيٌ 
الثالث مكبي في الابداع الأدبي، ك الباب الثاني لظاىرة الانزياح الأسالمحدثيف الغربييف. ك 

ة ة بمجمكعة معتبرة مف المراجع العربيٌ دعمنا ىذه الخطٌ كؿ مستكيات الانزياح )أنكاعو(. ك يتنا
قد ة في النٌ لبـ المسدٌم، الأسمكبيٌ لسٌ الأسمكب لعبد اة ك ة المترجمة، مثؿ: الأسمكبيٌ الأجنبيٌ ك 

المراجع غيرىا مف ك  عمـ الأسمكب لمحمد كريـ الككٌاز، ك بدرم الحربي فالعربي الحديث لفرحا
 كجدنا فييا فائدة جمة لعناصر بحثنا.التي ليا علبقة بالبحث ك 

بمكضكع قة ة الأبحاث المتعمٌ قمٌ ة، ك قديٌ ة النٌ ب المادٌ ؽ بتشعٌ قد كاجيتنا صعكبات تتعمٌ ك 
دت ترجماتو فاؽ العربي حكؿ مصطمح الانحراؼ الذم تعدٌ الانحراؼ إضافة إلى انعداـ الاتٌ 

 ة إلى درجة يستعصي معيا التمييز بينيا.ة العربيٌ قديٌ في المؤلفات النٌ 

كتكر مكفكر امتناني إلى الأستاذ الدٌ ـ بخالص شكرم ك أتقدٌ  ا الكفاء أفٍ يقتضي منٌ ك 
عمى صبره الكبير فرغـ مى عظيـ جيكده التي اسداىا لنا ك ع، "ىاشمي قاسمية"المشرؼ: 

ا ثقافين ا ك ا معرفين ة البحث؛ فقد كاف رافدن ا في تكفير مادٌ خر جيدن لـ يدٌ  ظركفو الخاصة،
ـ بمكفكر أتقدٌ  قدير. كما لا يفكتني أفٍ التٌ كر كالاحتراـ ك الشٌ  تكجيياتو، فمو كؿٌ بنصائحو ك 

رة كتصكيب صبر في قراءة المذكٌ ك تجشمتو مف جيد كر إلى لجنة المناقشة عمى ما الشٌ 
لى كؿٌ ىفكاتيا كزلٌاتيا ك  غات جامعة العربي التبسي، ىذه المٌ ة الآداب ك الأساتذة الكراـ بكميٌ  ا 

 المعرفة.عة التي فتحت لنا المجاؿ لمبحث كالعمـ ك الجام

 

 لي التكفيؽكا﵀ ك  
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 تمييد:

قد اىتـ الكثير مف الد ارسيف الأسمكبييف بالشِّعر العرىبي الحدًيث لمجدة التي يمتىاز بيا 
الأسمكب مكانةن متميِّزةن في الدِّراسات الن قدي ة المعىاصرة، كيقكـ كثير حتؿُّ كيخاصةن في أسمكبو، 

الدِّراسات عمى تحميؿ الأعماؿ الأدبي ة كاكتشاؼ قيمتًيا الجمالي ة كالفني ة انطلبقنا مف  مف ىذه
في طريقة الت عبير عف تىكمف قيمتو الأكلى  شكميا المُّغكم، باعتبار أف  الأدب ففٌّ قكلي

، كمف خلبليا أرمي إلى تقديـ معرفة متخصِّصة فيو لتيسير بعض دقائقو كضبط  ما مكفو مض
قكاعدًه، كقد حاكلتي إقامتيا عمى أسسو مكضكعيةو عف طريؽ دراسة النُّصكص الن قدية في 
ا مف مناىج الن قد الحديث ليككف ميداننا ليا بكصفو مثالان  ذاتيا، كقيض لي فييا أفٍ أحدِّد منيجن

ىي الأقرب في الاختيار بدافع الت عمُّؽ  فكانت الأسمكبي ة يقينا في تحميؿ الخطاب الن قدمتطب
دراستنا المتخصِّصة الس ابقة، ككاف لًمىا رأيتيو مف سعةو في  في مشركعتيا في فيما فقيناه

قامة الحكار  الن قدم الجيد الأسمكبي المنتج )تنظيرنا كتطبيقنا( أىمية في الت فكير بدراستو كا 
حكلو كمعو في الكقت ذاتو، كذلؾ كاف مف الد كافع الميًم ة لمبحث، فكم ما كثر النِّتاج الفكرم 

معو ليت خذ القارئ مكقفنا منو في القبكؿ  ازدادت الحاجة إلى مراجعتو كفتح نكافذ الحكار
كىك  ة المعاصرةكمصطمح الانزياح مف المصطمحات الش ائعة في الدِّراسة الأسمكبي  . كالتقكيـ

افةن إلى ككنو عامؿ تميز  تقني ة فني ة يستخدميا الشُّعراء لمت عبير عف تجربتيـ الشُّعكرية، كلو إضى
دكر جمالي يسيـ في لفت انتباه القارئ، كتعدُّ ظاىرة الانحراؼ  ،إلى الخطاب الشعرم

ف كانت مكجكدة في نقدنا الأسمكبي ظاىرةن أسمكبي ة كنقدي ة كجمالي ة ييعنى بيا الن قد ا لحديث، كا 
 ،كثيرة نذكر منيا: "الاتِّساع كالت كسع العىربي القىديـ مف خلبؿ الاستعارة كالمجاز بمسم يات

العدكؿ كالانحراؼ"، كمف ىنا تعدُّ ظاىرة الانزياح مف الظكاىر اليام ة في الدِّراسات الألسينية 
كالمألكؼ لأف   أن يا لغة مخالفة لمكلبـ العادم كالأسمكبية التي تدرس المغة الشًعري ة عمى

خاصةن الشعر ينزع إلى تحقيؽ ىكي تو مف خلبؿ الاختلبؼ عف الخطاب  الن ص الأدبي
  ك"أدكنيس" مف الشُّعراء الذيف اقػتيرنىت أسماؤىـ بحركة الحداثة .الش ائع
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ا جديدنا في الشِّعر العربي  يقكـ عمى  الشِّعرية العربي ة، كاستطاع الش اعر أفٍ ييبمكر منيجن
جدارية "فقد أكٍثر مف استخداـ الانزياح في فيو قدره كبير مفى الابداع تكظيؼ المُّغة عمى نحك

رصد مف كالاستبدالي ة كالتركيبية في شًعره، كي الكاردة الانزياحاتمحمكد دركيش" بدراسة 
: ، كمف الانزياحات التركيبيةكنايةالانزياحات الاستبدالية عند الش اعر؛ الاستعارة، الت شبيو كال

 التقديـ كالتأخير، الحذؼ، الانزياح الأيسمكبي.
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 الباب الأول: الأسموبية واتجاىاتيا المعاصرة:

 مفيوم الأسموب: -1
 لغةً: -1-1

 في مادة سمب الش يء يسمبو سمبنا، كسمبا، كرجؿ يقكؿ ابف منظكر في لساف العرب
سلببة، كامرأة سلببة كالسمب: الس ير الخفيؼ الس ريع كنحؿ سيمب: لا حمؿ عميو، كالش جر 

 .1سيمب أم لا كرؽ عميو

كيقاؿ الس طر مف الن خيؿ أسمكب ككؿ »كما كرد في لساف لابف منظكر عف الأسمكب: 
و كالمذىب كيقاؿ أنتـ في أسمكب طريؽ معتمد فيك أسمكب قاؿ: ك  الأسمكب الط ريؽ المكج 

ـ "الفف" كيقاؿ: أخذ  سكاء، كيجمع أساليب، كالأسمكب الط ريؽ تؤخذ فيو، كالأسمكب بالض 
 .2«فلبف في أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو فإف  أنفو لفي أسمكب إذا كاف مبتكرنا

" ال ذم يعني القمـ أك الريشة كفي Styloلفظة "أسمكب" مشتق ة مف الأصؿ اللبتيني "
ة، فقد كردت " كتعني عمكدا كمف المعمكـ أف  كممة "أسمكب" قديمة في العربيٌ Stilosالإفريقية "

 .3ةة، كمعاجميـ العربيٌ المُّغكيٌ  في كلبـ العرب، كقد جاءت في مصطمحاتيـ

سميب، كأخذ سمب القتيؿ سمبو ثكبو كىك »: ة )سمب( فيقكؿمخشرم ماد  كما تناكؿ الز  
كأسلبب القتمى، كلبست الثكمى السلبب كىك الحداد، كسمبت أسمكب فلبف: طريقتو ككلبمو 
عمى أساليب حسنة كمف المجاز: سمبو فؤاده كعقمو كاستمبو، كىك مسمب العقؿ، كيقاؿ 

 .4«مكب إذا لـ يمتفت يمينو أك يسارهر: أنفو في أسلممتكبٌ 
 
 
 
 

                                                             
 .314، ص: 1997(، بيركت، لبناف، 1، )ط 3ابف منظكر: لساف العرب، مج:  -1
 : الصفحة نفسيا.المرجع نفسو -2
 .36-35، ص: 2007(، عماف، الأردف 1يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، )ط  -3
.452، ص: 1960الزٌمخشرم: أساس البلبغة، تح: محمد باسؿ عيكف السكد، كتاب الشعب، )د ط(، القاىرة، مصر،  -4
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 :ااصطلاحً  -1-2
 اد القدامى:عند النق   -1-2-1

ما جاء غكم فقط كلـ يقتصر عميو إن  عريؼ المُّ ا في الت  مفيكـ الأسمكب لـ يكف محدكدن  إف  
 عميقةن  ية دراستو دراسةن ر لنا أكثر عف الأسمكب كمدل أىمٌ المفيكـ الاصطلبحي لكي يفسٌ 

مكب(، ريف)الأساد كبمغاء، كمفسٌ كليذا فقد درس عمماؤنا العرب القدامى مف لغكييف كنق  
ة، كخصائص أسمكب القرآف الكريـ كقد عريٌ ا مف دراستيـ في خصائص الأساليب الشٌ انطلبقن 

 :جاء الكثير مف العمماء لتفسيرىـ لو، كعمى رأسيـ نجد

 :(ىـ276 -م213)  عند ابن قتيبة - أ

ممو، كفيـ مذاىب العرب سع ععرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره كات  ما يى إن  » فيقكؿ فيو:
تيت ك ة أو ليس في الأمـ أم  ، فإن  غاتا﵀ بيا لغتنا دكف جميع المُّ  ص  ا خمٌ بالأساليب م افتنانياك 

ساع المجاؿ ما أكتينو العرب خصيصي مف ا﵀، لما أرىصو في كالبياف كاتٌ مف العارضة 
 .1«الكتاببتو ليؿ عمى نبك  سكؿ كأراده مف إقامة الد  الر  

 عند ابن خمدون: - ب

عبارة عف المنكاؿ ال ذم تنسج فيو الت راكيب أك »الأسمكب بأن و: يعر ؼ ابف خمدكف 
 .2«القالب ال ذم تفرغ فيو كلا يرجع الكلبـ باعتبار إفادتو المعنى ال ذم ىك كظيفتو الإعراب

فالأسمكب قد تجاكز المعنى التقميدم، فيك لـ يعد فف  الكاتب فقط كلكن و كؿُّ العنصر 
ؽ لمُّغة،   .3عدُّ خاصة مف خكاصٌ الفرد يعكس أصالتو، فالأسمكب ىك الرجؿكال ذم يي الخلب 

 

                                                             
 .12، ص: 2013(، عماف، الأردف، 1لكتب الحديث، )ط رابح بف خكية: مقدمة في الأسمكبية، عالـ ا -1
 .48ـ، ص:  2006(، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،  2عبد الرحمف بف خمدكف: مقدمة ابف خمدكف، )ط -2
.42، ص: 1994(، 2بيرجيرك: الأسمكبية، تر: منذر عياشي مركز الانتماء الحضارم، )ط  -3
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الأسمكب مفيكـ عائـ فيك كجو بسيط لمممفكظ تارةن كىك ففٌّ كاعي مف فنكف الكاتب تارةن 
ا الحدكد التي  أخرل كىك تعبير يصدر عف طبيعة الإنساف تارةن ثالثة كلذا فيك يتعدل دائمن

 .1يايد عي بأن و انغمؽ عمي

 عند الجرجاني: - ج

 .2«ريقة فيورب مف النظـ كالط  الض  »عر فو بأن و:  الجرجانيا أمٌ 

 عند شارل بالي: - د

الأسمكب ىك مجمكعة مف العناصر المٌغكي ة عاطفينا عمى »ككما عر فو شارؿ بالي: 
 .3«المستمع أك القارئ

فعند ابف خمدكف الأسمكب لى تعريؼ الأسمكب مف زاكية معي نة، إلقد نظر ىؤلاء العمماء 
كرتيف الم فظي   ة مختص بصكرة الألفاظ، كعند الجرجاني يرل الأسمكب ينسحب عمى الصُّ

 ة، كيعني بيذه الن ظرة للؤسمكب أن يا شاممة لما يختصُّ بو.كالمعنكي  

 تعريف الأسموب عند المحدثين: -1-2-2

ا في تعريؼ الأسمكب تبعن غة دكر كبير عمماء المُّ لكاف لعمماء البلبغة مساىمة كبيرة ك 
 :لكجيات نظرىـ المختمفة، نجد مف بيف العمماء

 (:م1937-م1880)افعي مصطفى صادق الر   - أ

 ثى حى حيث بى  "بكيةاعجاز القرآف كالبلبغة الن  "ث عف نظـ القرآف الكريـ في كتابو: فتحد  
و ي كخكاصٌ بالمتمقٌ ـ، ثـ ربطو ظر الفكرم عند المتكمٌ كربطو بالن  ركيب كجزئياتو، مفيكـ الت  

ر بما كتبو الجرجاني في كتابو "دلائؿ الإعجاز" ك"أسرار البلبغة" كبعض ما فسية، كقد تأث  الن  
القارئ يكاد يمسؾ  ى أف  الأسمكب صكرة مبدعة، حت   لى أف  قدامى البلبغييف، كذىب إكتبو 

                                                             
 . 47المرجع السابؽ: الصفحة:  -1
ىػ، 1404ابك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف، بف محمد الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، مطبعة المدني، القاىرة، مصر،  -2

 .46ص: 
.83، ص: 1982(، 2عبد السٌلبـ المسدٌم: الأسمكب كالأسمكبيٌة، الدٌار العربية لمكتاب، تكنس، )ط  -3
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الألفاظ أكعية  م أعمف أف  ذظـ لدل الجرجاني ال  ر بفكرة الن  احساساتو مف خلبؿ تعبيره كتأث  
حك ذم يقتضيو عمـ الن  تضع كلبمؾ الكضع ال    أفٍ ظـ إلا  ليس النٌ  كأف  »لممعاني كخدـ ليا 
ي ػػػتػػال  سػكـ يجت فلب تزيغ عنيا كتحفظ الرُّ ي ني ػػػتكأصكلو كتعرؼ مناىجو ال   كتعمؿ عمى قكانينو
 .1«نيامؿ بشيء رسمت لؾ فلب تخٌ 

 (:م1968-م1885)عند أحمد الزيات  - ب

 في دراستو عمى دراسة الأسمكب كاعتمد "دفاع عف البلبغة"فقد حاكؿ في كتابو 
و طريقة ؼ الأسمكب بأن  مفيكـ الأسمكب عند الغربييف، فقد عر  المقاربة بيف البلبغة القديمة ك 

المبدع ت دراستو عمى كتأليؼ الكلبـ، كقام ار الألفاظ،ة في اختياعر الخاصٌ الكتاب أك الش  
ا ليذه د كتتفاكت تبعن كالعلبقات القائمة بيف ىذه العناصر، فالأساليب تتعدٌ ي كالأسمكب، كالمتمقٌ 

طريقة خمؽ الفكرة كتكليدىا »و: ؼ الأسمكب بأن  الدراسة، فقد عر  العناصر التي تناكليا ب
 .2«ة المناسبةفظي  كرة الم  ا في الصُّ كابرازى

ب ىك الكلبـ عند مف رؤيتو للؤدالأسمكب كعناصره  كمف ىذه الأخيرة نستخمص أف  
ؿ كالأحاسيس، كتتمث ؿ عناصره في الفكرة كنظـ الكلبـ، كالخياؿ ال ذم يعبٌر عف العق

 كالأسمكب.

 مفيوم الأسموب عند الغربيين: -1-2-3

تعريفنا   بيرجيرك حيث يقدـ، 19 كركبي ة تعرؼ الأسمكب في القرفلـ تكف المُّغات الأ
 .3«طريقة الت عبير بكساطة المُّغةالأسمكب ىك »إذ يقكؿ:  دقيقا

الفرد )المُّغة(، أم نمط كطريقة تفكير صاحبو كطريقة  بممكةفالأسمكب عنده يرتبط 
 لى آخر.الت فكير تختمؼ مف شخص إ

                                                             
 .21، ص: 2004(، عماف، الأردف، 1)ط عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، دار الجيؿ،  -1
(، القاىرة، مصر، 1محمد عبد المطمب: البلبغة كالأسمكبية، مكتبة لبناف، الشركة المصرية العممية لكنجماف، )ط  -2

 .99، ص: 1994
.06، ص: 1990(، بيركت، لبناف، 1بيرجيرك: الأسمكب كالأسمكبية، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء القكمي، )ط  -3
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ة عممي   كحيث لابد لأمٌ  ك الإخبارية الإبلبغ أعريؼ الحديث للؤسمكبية بنظر  يرتبط الت  
 مخاطب كخطاب )مرسؿ كمستقبؿ كرسالة(. تخاطب مف

  ٌكاصؿ الآتية:ؿ ىذه العناصر بحمقة الت  تمث 

 
ص لؼ كالقارئ كالن  المؤٌ  صاؿالاتٌ  إذا ارتبط بعناصر يمكننا دراسة الأسمكب إلا   كبذلؾ لا

 ي(.ة القراءة كالتمقٌ )الاعتماد عمى نظريٌ 

 تعريف الأسموبية: -2
 تعريف الأسموبية بصورة عامة: -2-1

باس )ىيئة كالمٌ  الأسمكب: كمثاؿ ذلؾ: دراسة المكضةة تقكـ بدراسة الأسمكبي   إف  
 خص(.الش  

ـ رح نقدِّ ة( كمف ىذا الط  )الأسمكب كبي   :ة يقتصر عمى مفردتيف ىمامفيكـ الأسمكبي  
ة في مصطمح الأسمكبي  »لغة: " ةي  الأسمكب كالأسمكب" م في كتابولبـ المسدٌ تعريؼ عبد الس  

د عنو في مختمؼ تيني، كما تكل  اؿ اللب  فسكاء انطمقنا مف الد   ةة أصكلي  حامؿ لثنائي  نظره)
ف  غات الفرعي  المُّ  كخصائص  ة(كلاحقتو )بي   (Style) ب جذره )أسمكب(ىذا المصطمح مرك   ة كا 

بما يطابؽ  ةمدلكلي  دلكؿ انساني ذاتي حقة، فالأسمكب ذك ما أبعاد اللب  قن الأصؿ تقابؿ انطلب
 .1«(Science du styleعبارة عمـ الأسمكب)

ة ليذا ة(، كاقترح بدائؿ اصطلبحي  ب مف أسمكب كلاحقتو )بيٌ في نظره داؿ مرك   ي ةالأسمكب
 ات أم دراسة الأسمكب دراسةن ة، كعمـ الأسمكب أك الأسمكبي  غة العربي  العمـ عمى مستكل المُّ 

 ة. عممي  
                                                             

 .31، ص: 2004(، 5عبد السلبـ المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، لبناف، )ط  -1

 المستقبل الرسالة المرسل
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عمـ »يا: ة بأن  ساني  ة كالمٌ ة الأسمكبي  راسات المختص  ة( في الدِّ )الأسمكبيٌ ا ؼ أيضن عر  كتي 
براز العلبقات لى دراسة الأسمكب في الخطاب الأدبي، كتحديد كيفي  ييدؼ إ ة تشكيمو كا 
 .1«ةغكيٌ ة لعناصره المُّ التركيبي  

ف في الجممة مباينة أسمكب نظـ القرآف جميع الأساليب كمزيتيا فقد بي  »ني كيقكؿ البقلٌب 
 .2«رتيبظـ كالت  في النٌ عمييا 

الأسمكبي ة عمـ لغكم حديث مرك ب مف لفظتيف  رح المكجز نستخمص أفٌ كمف ىذا الط  
 ا المنيجيٌة العممي ة.يدرس المُّغة في الخطاب الأدبي أك العادم معتمدن 

 الغربيين:الأسموبية عند  -2-2

قد العربي، فمثلب عند تختمؼ عف نظيرتيا في الن   ة فيي لاا لتعريفات الأسمكبي  نظرن 
كلذلؾ  ،ةعمـ يعني دراسة الآثار المكضكعي  »يا ا بأن  ة مفيكمن د الأسمكبي  ميشاؿ ريفاتير يحد  

ر رساء عمـ الأسمكب، فيي تنطمؽ مف اعتبار الأثالقارة في إبالبحث عف الأسس  تيعنى
 .3«ياؽ المضمكني خاصاتتحاكر مع السِّ ة ني  سي ة ألة لغكي  ي  نً الأدبي بً 

ياؽ للئحاطة حديث يحتـ بالسِّ  لغكمه  ة عمهـ الأسمكبي   خيرة نستخمص أف  كمف ىذه الأ
ص في ذاتو لالة، كدراسة الخطاب الأدبي خصائصو التعبيرية، كتقكـ عمى دراسة الن  بالد  
كف عند تعريفو اكبسة كنعتمد في ذلؾ عمى قكؿ جو الفني  تشكيلبتص أدكاتو، كأنكاع بتفحُّ 

، كعف ة مستكيات الخطاب أكلان ي عف بقي  ز بو الكلبـ الفنِّ ا يتمي  البحث عم  » :ياة بأن  للؤسمكبي  
 .4«اة ثانين سائر الفنكف الإنساني  

ىك بيذا يخرج ي ك الفنِّ  عمى الكلبـ ية لا تشتغؿ إلا  سمكب  الأ ضح أف  ياؽ يت  مف ىذا السِّ ك 
 ي.ة مف الكلبـ الفنِّ فكي  غة الش  المُّ غة العامية، ك المُّ 

                                                             
 46رابح بف خكية: مقدمة في الأسمكبية، ص:  -1
 13، ص: 1992-1982(، 2-1شكرم عياد: المغة كالابداع: مبادئ عمـ الأسمكب، مكتبة الجيزة العامة، )ط  -2
، 2003(، بيركت، لبناف، 1الأسمكبية في النقد العربي الحديث، مجمة المؤسسة الجامعية، )ط فرحاف بدرم الحربي:  -3

 .15ص: 
-ىػ1435(، عماف، الأردف، 1مكسى ربابعة: الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار جرير لمنشر كالتكزيع، )ط نقلب عف  -4

.16ـ، ص: 2014
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 :           صطلاحاة اعريف الأسموبي  ت-2-3
 :عند شارل بالي - أ

عبير غكم مف ناحية محتكاىا العاطفي، أم الت  عبير المُّ ذم يدرس كقائع الت  العمـ ال   ىي  »
 .1«ةغة عبر ىذه الحساسي  كاقع المُّ ك  غة،خلبؿ المُّ ة مف عكري  ة الشُّ في كاقع الحساسي  

لى إغة فقط بؿ تتجاكز ذلؾ بكثير ة لا تعتمد عمى المُّ الأسمكبي   مف ىذا المحتكل نرل أف  
 غة.ة استخداـ ىذه المُّ كيفي  

 ي:لام المسدّ عند عبدالس   - ب

ؿ ة التي بيا يتحك  غكي  لى تحديد الخصائص المُّ تسعى إ": »ةالأسمكب كالأسمكبي  في كتابو "
 .2«ةالجمالي  ة أثيري  لى كظيفتو الت  اقو الإخبارم إالخطاب مف سي

ؿ الخطاب ة التي بيا يتحك  غكي  دت دراسة الخصائص المُّ و قد تحد  ف لنا أن  كمف ىنا قد تبي  
ىنا أثيرم الجمالي كمف الت  ياؽ الكظيفي ياؽ الإخبارم إلى السِّ كىك مف السِّ  لآخرو  مف سياؽو 

الأسمكب أحد مكاليد  يككف الخطاب مزدكج الكظيفة كمف ىذا الأساس نأخذ بعيف الاعتبار أف  
 لى آخر.ز نص إة التي تميِّ غكي  عنى بالقكاعد كالخصائص المُّ تي  سانيات إذٍ المِّ 

 قدي المعاصر:ة في الفكر الن  الأسموبي   -2-4

ة ة ترجك البياف في جدلي  قدم الحديث فيك اشكالي  ص الأدبي مصدر لمحكار الن  الن  
 20تينيات مف القرف الػ قدية الحديثة التي نشطت في السِّ العلبقة بيف مقكلات المناىج الن  

ؿ ص كتشكيمو كىك ما تمث  ة الن  عنى بدراسة ماىي  قد يي ، فأصبح الن   باتجاه الحداثةقت تحكلان كحق  
سانيات ات الأخرل التي ليا علبقة كبيرة بالمِّ ة كالمنيجي  كلقد قامت البنيكي  ، في المنيج البنيكم

ص ، كبحثت في مفاىيـ الن  ة، فغاصت في أدكاتو كتشكيلبتو الفني  ص في ذاتوعمى دراسة الن  
البحث الأسمكبي  أف   ات كاف لو المكقع الكبير في ذلؾ إذٍ حميؿ الأسمكبي بالذ  الت   ، كلعؿ  كأفكاره

                                                             
 .31، ص: 2002(، 1الأسمكبية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، )ط حسف ناظـ: البنى  - 1
.33عبد السلبـ المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، ص:  - 2
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سع مصطمح الأسمكب ليشمؿ ، كبذلؾ ات  ليو نظرة نقدي ة شاممةص كينظر إز عمى الن  كاف يركِّ 
 .1ص)المككنات كالأجزاء(البناء العاـ لمن  

، عكت كالمجازات كالايقاع، كالنُّ ةعري  كر الشِّ ة تدرس خصائص الأسمكب كالصُّ فالأسمكبي  
يمة القد ا يشمؿ البلبغةساطير كغير ذلؾ مم  عر كالغمكض كتكظيؼ الأظاـ كلغة الشِّ كالنِّ 
 . نيةاىا إلى ما اكتشفتو الألسي يتعد  ك 

في الفكر الإنساني  ص متأثر بما جد  ة منيج في دراسة الأدب كنقد الن  فالأسمكبي  
فٍ ، كىذا الن  بط المعرفياعي نحك الض  الس   بقي يستميـ مف  قد الأدبي انفرد بعمـ لو مناىجو كا 

ة أساسي جديد ضمف شبكة العمكـ الإنساني  قد بقانكف ، كبذلؾ حظي الن  المعارؼ الأخرل
كاىر ف بالجديد حياؿ الظ  ؤذً طكر يي  ، مما جعؿ كؿٌ المناىج فيو دً فتعاقبت المراحؿ كتعدُّ 

 . 2ةكاصمي  ة كالت  غكي  ة كالمُّ الإبداعي  

ة في أكركبا كبذلؾ تككف قد رة بالفمسفة الكضعي  قد متأثِّ كلى محاكلات الن  لقد ظيرت أي ك 
بظيكر قد، ك ة التي تدخؿ في إطار الن  ة كالإرتسامي  للؤحكاـ الاعتباطي   إلى كضع حدو سعت 
ر ا راح يتطك  قد عممن أصبح الن  " جاكبسكف"كتبعو  "سكسير"ة عمى يد ساني  راسة المِّ ة الدِّ منيجي  

العشرينيات  دايةكس منذ بكلبنييف الرُّ ، كلقد كانت البادرة الأكلى عند الش  اا فشيئن بعد ذلؾ شيئن 
، ثـ المنيج البنيكم "تكدكركؼ"ظير المنيج الإنشائي في أعماؿ  ، ثـمف القرف الماضي

ص كعلبقتو لى الن  بسبب نظرتيـ إ ناصِّ ة الت  دت نظري  ، كتكل  "ركلاف بارت"صي في أعماؿ الن  
 .3صكص الأخرلبالنُّ 

لى المنيج إ يحفُّ عراؽ في نفي حضكر الكاتب رد فعؿ معاكس لا كلقد نتج عف الأ
ة التي لا تنفصؿ ص بظكاىره الخارجي  قميدم بؿ يقترح مقاربات أخرل تربط الن  الكضعي الت  

                                                             
(، 1ينظر: فرحاف بدرم الحربي: الأسمكبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب، بيركت، لبناف، )ط  -1

 .12ـ، ص: 2003-ىػ1424
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. -2
.14-13فرحاف بدرم الحربي: الأسمكبية في النقد العربي الحديث )دراسة في تحميؿ الخطاب(، المرجع السابؽ: ص:  -3
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فسي لػ حميؿ الن  ص الأدبي استفادت منو مكتشفات الت  ، فظير منيج جديد في نقد الن  عنو
 .1صكيد( في دراسة الن  فري )

يستطيع بتفسيره كشؼ مكبكتات الاديب  ص كمرضو ؿ الن  اقد بعد ذلؾ أصبح يحمِّ فالن  
( في نية( كدخكؿ )التفكيؾة )البة فرضي  شكيؾ بصح  كبعد ذلؾ ظير الت  ، ة كدكافعوكاعياللب  

ة( الماركسي  قاربات( المتأثرة بػ )المي ة بػ )ة الجديدة ممثمِّ حكة البنيكي  ، ثـ عادت الص  قدساحة الن  
راسة الدِّ  ، يركف أف  ة الجديدةة بالمجتمع كأصحاب البنيكي  ص لو علبقة كطيدالن   التي ترل أف  

 .2كاىر التي تتناكلياريخي لمظ  أٍ لى المعنى الحقيقي الت  ة لا تصؿ إالكصفي  

كف بػ ، فأصبحكا ييتمُّ ص إلى ما بعدهجاه يتجاكز في اىتمامو الن  كظير بعد ذلؾ اتِّ 
ف   ؿ(،قبُّ جمالية الت  )  :افر بعد تصنيفيا إلى ثلبثة أصناؼجاىات تتك ىذه الاتِّ ة تقكيـ امكاني   كا 

   صات ما قبؿ الن  مناىج تيتـ بعممي. 
 مناىج تيتـ بالن ص . 
   صمناىج تيتـ بما بعد الن . 

ص في ة بالن  ( الحديث تقع ضمف المناىج الميتم  نيرس )الألسي رة بالد  ة المتأثِّ الأسمكبي   إف  
ص المطمقة، كبذلؾ ة بعدـ خضكعيا لسمطة الن  ز المقكلات البنيكي  يا تتجاك  أن  لا  حد ذاتو، إ

 .3تتبناىا لا ظرم بحسب الجية التيحميؿ كالاستقراء الن  ا في الت  خذ ليا منيجن فيي تت  

 ة المعاصرة:الأسموبي   جاىاتاتِّ  -3

جاىاتيا د اتِّ تعدُّ ا أدل إلى قاد كالباحثيف كىذا مم  مف النُّ  كبيرةو  ة بعنايةو لقد حظيت الأسمكبي  
ة فسي  ة الن  ة((، الأسمكبي  ة )الكصفي  عبيري  ة الت  رح المتناكؿ نذكر ما يمي: )الأسمكبي  كمف ىذا الط  

 ة(.ة البنيكي  ة(، )الأسمكبي  ة الإحصائي  كلكجية(، )الأسمكبي  ائرة الفيم)منيج الد  

 

                                                             
 المرجع السابؽ: الصفحة نفسيا. -1
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. -2
.15-14: في تحميؿ الخطاب(، المرجع السابؽ: ص فرحاف بدرم الحربي: الأسمكبية في النقد العربي الحديث )دراسة -3
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 الأسموبية التعبيرية )الوصفية(: -3-1

 اقد شارؿ بالي.الن  تناكؿ ىذا الجزء 

يا دراسة القيمة ن  أميا ىك كخمفاؤه بجاه، كما صم  رائد )زعيـ( ىذا الاتِّ  "شارؿ بالي" يعدُّ 
قد الأسمكبي في ة الن  ى ميم  عبير عف نفسو كتتجم  فكير لمت  ة للؤدكات التي يستخدميا الت  الأسمكبي  
ة الخطاب في استخداـ المصادر الأسمكبي  ريقة( التي يعتمدىا مستعمؿ لط  اراسة )تقكيـ الدِّ 

عبير بعضيا مقابؿ ة لمختمؼ أدكات الت  مات الخاص  غة، كيتـ في حالة أكلى تعريؼ السِّ لمُّ 
لى ىذه الأدكات في حالة ثانية ضمف علبقتيا بالفرد أك غة كينظر إبعض، كذلؾ داخؿ المُّ 

ظر إلى الفرد بصكرة أقؿ  مف الن   ذاتو عبير فيلى الت  المجتمع الذم يستخدميا كما ينظر إ
 .1عقيد كالغمكضعريؼ في غاية الت  الت  ر بيا، كلا يزاؿ ىذا ريقة التي يعبِّ مف خلبؿ الط   نفسو

ة كمدل تأثيرىا غكي  ة في نظاـ الكسائؿ المُّ أثيري  ة كالت  عبيري  تبحث عف القيمة الت   ياحيث أن  
 ي.ة لممتمقِّ فسي  لة الن  افي الح

 ولوجية(:منيج الدائرة الفيمالأسموبية النفسية ) -3-2

 ".يكسبيتزرجاه "لكمف ركاد ىذا الاتِّ 

ة جاه قد حاكؿ بأبحاثو الأسمكبي  اد ىذا الاتِّ ( مف أىـ رك  1960-1887) بيتزر"يكسل"يعد 
حميؿ ىات الت  تزر أىـ اتجاؿ سبثِّ يم» غة كالأدب كالمُّ  يضع قنطرة تصؿ بيف عمـ المختمفة أفٍ 

يعكس المثيرات التي  و يحرص عمى أفٍ ي، كلكن  خصذكؽ الش  مكبي الذم يعتمد عمى الت  الأس
طمؽ عميو حميؿ عمى ىذا الأساس كليذا يي د نظاـ الت  يحدِّ  لى القارئ كيحاكؿ أفٍ ص إكصؿ الن  تي 

 .2«ائرة الفيمكلكجيةمنيج الد  

ة المبدع كليس عمى داع كنفسي  ة الإبزر تيدؼ لمكشؼ عف خبايا ماىي  تية سبأسمكبي   ف  إ
فو، فيي بذلؾ لى ركح مؤلِّ ص لتصؿ إمف لغة الن   كتنطمؽ ما، ة لأديبو الخصائص الأسمكبي  

                                                             
 .43-42، ص: 2002(، 1منذر عياشي: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم، )ط  -1
.113يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، المرجع السابؽ، ص:  -2
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قيمة منيجو تكشؼ في  زر أف  بتد سكيؤكِّ »لساني كبيف ما ىك نفسي،  تجمع بيف ما ىك
 .1«ةراسات الأسمكبي  ب عميو في الدِّ رت  قدـ الذم يتنتائجو كالت  

ائرة تو، كنجد ثلبث مراحؿ متابعة في الد  ؿ ركح العمؿ الأدبي في شمكلي  تمثِّ  فيي
 الفيمكلكجية.

العمؿ  ع المرء بجكِّ ثقة، حتى يتشب  لى ىي القراءة ثـ القراءة بصبر ك ا المرحمة الأك أم  
سيككلكجي انية يبحث عف تفسير ي المرحمة الث  كف معينة، ةو أسمكبي   بيده تكرار رسمةو  عندئذو ك 

ر إلى العامؿ ذاتو جديدة تشي ةو و يحاكؿ العثكر عمى أدل  الثة فإن  مة، أما في المرحمة الث  ليذه السِّ 
 .2في نفس المؤلٌؼ

عممو  "سبتزر ليك"د حد  ي، ك ف صكرة متكاممة عف العمؿ الفنِّ يككِّ  ى يستطيع أفٍ ىكذا حت  ك 
 ص.لمن  و تكضيح تأكيمي بأن  و تفسير أسمكبي لغكم، ك بأن  

 :ةالإحصائي   ةالأسموبي   -3-3

حصاء الظ  ك  ّـِ الكى بً  ىذا الاتجاه ييعنى عمى  يبني أحكامو بناءن ص ك ة في الن  غكي  كاىر المُّ ا 
ة عمى عمـ الأسمكب حصائي  راسة الإربما استحسف كثيركف دخكؿ الدِّ ك » حصاء،الإنتائج ىذا 

مكف ة التي يأحد المعايير المكضكعي   عدُّ يي  عموـ  حصائي في أمِّ البعد الإ باعتبار أف   عاوـ  بكجوو 
 .3«باستخداميا تشخيص الأساليب كتمييز الفركؽ

تجاكزت كظيفة »ا فمقد ة عمى جعؿ الأسمكب ظاىرة قابمة لمقياس كمين الإحصائي  تعمؿ 
عداد الإجمالي لممفردات كأقساـ الكلبـ كأنكاع الجمؿ كغير ذلؾ، التِّ ة الحصر ك الإحصاء عممي  
ص عف خصائص الن   كظيؼ في مجاؿ الكشؼ عف أدؽِّ ا مف البيانات القابمة لمت  لتعطي مزيدن 

ذف ىك الحصكؿ عمى أرقاـ مطمقة عارية ، ليس الغاية إة المختمفة كافةن حميمي  المستكيات الت  
 .4«دالة القادرة عمى انتاج مقارناتة سبي  لى الأرقاـ كالبيانات النِّ يا الكصكؿ إمف الدلالة، كلكن  

                                                             
جراءاتو، دار الشركؽ، )ط -1  .62ـ، ص: 1968(، القاىرة، مصر، 1 صلبح فضؿ: عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 .112يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، المرجع السابؽ، ص:  -2
 .152يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، المرجع السابؽ، ص:  -3
.48(، ص: 1، مصر، )ط سعد عبد العزيز مصمكح: في النص الأدبي دراستو أسمكبية إحصائية، عمـ الكتاب، القاىرة -4
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ة كدراسة العددي   كالقيـ ة تعمؿ عمى إحصاء الكّـِ ة الإحصائي  الأسمكبي   كعميو فإف  
ارس الإحصائي كقد يعني الد  »اء كالأفعاؿ كقياس طكؿ العبارات العلبقات بيف الأسم

بط كأدكات الر   ركؼ كحركؼ الجرِّ مائر كالظُّ فات كالض  بإحصاء عدد الأفعاؿ كالأسماء كالصِّ 
 .1«غيرىاك 

ابع و لا يستطيع كصؼ الط  و فإن  و لا يفي الجانب الأدبي حق  د فإن  ا تفر  إذى جاه الاتِّ ىذا 
ة إلى غكي  ص عف طبيعتو المُّ تخرج الن   ةسراىذه الدِّ  غير أف  د في العمؿ الأدبي، كالتفرُّ  الخاصِّ 

 .2الأدبيراسة مف صميـ البحث رج الدِّ ة خالصة، كمف ثـ تخطبيعة رقمي  

 الأسموبية البنيوية: -3-4

 ركماف جاكبسكف كميشاؿ ريفاتير. الاتجاهؿ ىذا مث  

ة متبادلة بيف عناصره ا بذاتو، ذا علبقات داخمي  ا قائمن ؿ جكىرن ص بنية تشكِّ الن   ترل أف  
إلى  ؿة تتحك  الأسمكبي   نة كيرل ريفاتير أف  ا مف العناصر المككِّ ا بسيطن ص الأدبي نتاجن كليس الن  

ة ممسعف طريؽ إبراز بعض عناصر السٌ  ة القارئ كذلؾط  عمى حساسي  ة ضاغطة تسمٌ قك  
ذا ص قائـ عمى ىذه البنى الن   إلييا كذلؾ لأف   الانتماءة كمف ثـ حمؿ القارئ عمى الكلبمي   كا 
 أف  ارس بتحميؿ ىذه البنى كحدىا ذات دلالة خاصة كىي التي تسمح بتقرير اقد أك الد  قاـ الن  

 ظاـ.ة للئنساف داخؿ النِّ الكلبـ يعبر كالأسمكب يبرز كيظير كذلؾ بيدؼ إبراز القيمة الأسمكبي  

ة ة مف زمرتيف نقديتيف ىما البنيكي  ة مزدكجة أك حركي  ة ىي لرؤية نقدي  ة البنيكي  فالأسمكبي  »
ميا علبقات إلى بنية قائمة بذاتيا تتخم   جاهالاتِّ ص في ضكء ىذا ؿ الن  كالأسمكبية حيث يتحك  

 مف خلبؿ علبقتو ة إلا  ة تجمع بيف عناصر ىذه البنية كلا يككف لأم عنصر قيمة جمالي  داخمي  
 .3«بالعناصر الأخرل

                                                             
 .152يكسؼ ابك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، المرجع السابؽ، ص:  -1
 .153المرجع انفسو: الصفحة:  -2
بشير تاكريرت: محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر )دراسة في الأصكؿ كالملبمح كالإشكاليات النظرية  -3

.186-185، ص: 2007(، 1لمكتاب، )ط  كالتطبيقية(، الييئة المصرية العامة
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متكامؿ فيي تحكـ العلبقات  الأسمكبية البنيكية ىبي عبارة عف كؿ   ضح لنا أف  كمنو يت  
يا بنية متكاممة ى أجزاءىا لأن  تفصميا عف أم جزء حت   بيف عناصرىا كقكانينيا فلب يمكف أفٍ 

 .1فيما بينيا

 ة لمخطاب الأدبي.كاىر الأساسي  ـ الظ  ة تكشؼ القكانيف التي تنظِّ إذف فالأسمكبي  

ص ا يعني بدراسة الن  ا مغمقن نسقن  ة مف مضمكف البنية بكصفياة البنيكي  تنطمؽ الأسمكبي  
ة أم دراسة ياقات الخارجي  ص عف السِّ الن   علبقات كفؽ مبدأ المحاثية أم عزؿبجممة مف ال

 .غة لذاتيا كلأجؿ ذاتوالمُّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .187المرجع السابؽ، الصفحة:  -1
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 :: ظاىرة الانزياح الأسموبي في الإبداع الأدبيالثانيالباب 

 نزياح:الا مفيوم -1

قاعدة أسمكبية متينة كمرتكزا محكريا ككاسعا مف الكتابات الأسمكبية التي  الانزياحيمثؿ »
مف الفعؿ نىزىحى »اتخذت مف الانزياح تسمية ليا مكازية للؤسمكب. ؼ لساف العرب ىك: 

ا: بىعيدى.  كحن ا كنيزي ؛  أنشد ثعمب:  الشيء يىنٍزىحي نىزٍحن : نىازًحه  كشيءه نيزيحه كنىزكحه

 إن  المذل ةَ مَنْزِلٌ نُزُحٌ 

 عنْ دَارِ قَوْمِكَ، فَاتْرُكِي شَتْمِي.

 زيح، قاؿ ابف سيده كقكؿ أبي ذؤيب: كنزحت الدار فيي تنزح نزكحا إذا بعدت، كقكـ منا

 وصَر حَ الموتُ عن غُمْبِ كأَنيُم 

 جُرْبٌ، يُدافِعُيا الساقي، منَازِيحُ 

، إنما ىك جمع مًنٍزىاح كىي التي تأت وي. كبمد نازحه ي إلى الماء عف بعد؛ كنىزىحى بو كأنٍزىحى
 .1«ككصؿ نازح: بعيده كفي حديث سطيح: عبد المسيح جاء مف بمدو نزيح أم بعيدو 

غة كخمؽ تراكيب كأساليب جديدة فالمبدع المبدع في استخداـ المُّ  د الانحراؼ قدرةى يجسٌ 
 ة.لالات الكضعيٌ يراعي الحدكد كالأنظمة كالد   غة حسبما تقتضي حاجتو دكف أفٍ ؿ المُّ يشكٌ 

تكدكركؼ ا ك اه انتياكن ككىيف سم  » قد اختمفكا في تسمية الانزياح فمثلبن  حاةى النُّ  كيبدك أف  
 .2«كسرنا كأراجكف جنكننا تيرماه فضيحة، ك ا كركلاف بارت سم  اه شذكذن د سم  ق

 

 

                                                             
ـ،    1955-ىػ1374ابف منظكر: لساف العرب، مادة )ف ز ح(، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، )د ط(،  -1

 .614(، ص:2)ج 
.44، ص: 2003(، 1مكسى ربابعة: الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم، )ط  -2
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 عند الزمخشري: -1-1

ؾ كبيذا المدلكؿ ة كالمرض كالش  المصطمح يقترف بالعمٌ  ظي: بأف  فالمٌ  يفيـ مف شرحو
تو ، كأرحت عم  ؿا﵀ العم أزاحوي »غكم يقكؿ: رح المُّ مبي يقترب المصطمح الحديث بحيث الش  الس  

 .1«ككؾ عف القمكببو الشُّ  ا تنزاحي تو كانزاحت كىذا مم  فيما أحتاج اليو، كزاحت عمٌ 

ابف يعيش  شرحي  كؿى ؤي ف يى أ جكزي كليد المعنكم، فيى الت   لىمعناه إ إذا كاف الانزياح يندرجي 
ة كما قد يغمط فيو العام   الانفصاؿي »نحكم، عند قكلو:  احى يو انزً لكممة ]انفصاؿ[ بالقكؿ أن  

ى كممة فلب تسم   يـ منيا مصحفة معنى ما،ا صحفت كفي فظة إذى الم   فو، كذلؾ أف  كتصحُّ 
سمية يحترز بذلؾ مف الت   كاضع، كمنيا أفٍ دلالتيا عمى ذلؾ المعنى لـ تكف بالت   صناعية لأف  

ة بيا كمـ مفردة لا سمي  ة كبعد الت  ىذه الأشياء جمؿ خبري   ا، فإف  ط شرن بالجمؿ برؽ نحره كتأب  
 .2«، فأعرفوفظ منيا عمى جزء مف المعنى فكانت مفردة بالكضعجزء الم   يدؿُّ 

ا مصطمح جديد "الانزياح"، اذا ب لنى المعنى يقرٌ  ا نرل أف  المتناكؿ سابقن ياؽ كمف السٌ 
ا مف خلبؿ قكؿ ا نحكين عتبر اتساعن مف كظيفتيا الأكلى إلى معنى آخر ريثما يي  ت الكممةي جى رى خى 

ن  كرة الشٌ ساع الصُّ ذم لـ يربطو قط باتٌ ابف جني الٌ  الفعؿ  اعمـ أف  »ما بالفعؿ، اذ يقكؿ: عرية، كا 
سع قد تت   العربى  ل بحرؼ كالآخر بالآخر، فإف  كاف بمعنى فعؿ آخر، ككاف أحدىما يتعد  اذا 
ىذا الفعؿ في معنى ذلؾ الآخر، فمذلؾ جيء  ا بأف  كقع أحد الحرفيف مكقع صاحبو إيذانن فتي 

 ٍـم  حً أي ﴿: كجؿ   معو بالحرؼ المعتاد مع ىك في معناه، كذلؾ كقكؿ ا﵀ عز    ا ًـيى الصِّ  ةي مى لىيٍ  مىكي
ن   : رفثتي كأنت لا تقكؿي  3﴾ ٍـكي ائً سى ى نً لى إً  ثي فى الر   و لكن  بيا، أك معيا،  ا تقكؿ: رفثتي مى إلى المرأة كا 
إلى  ىنا في معنى الإفضاء ككنت تعدم أفضيت بػ "إلى" كقكلؾ: أفضيتي  فثي ا كاف الر  لم  

 .4«و معناه...ا أن  ا كاشعارن ث، ايذانن بػ "إلى" مع الرفى  المرأة، جئتى 

يقرب بالعدكؿ مف حيث  الانزياح مصطمح غير مكجكد في الخصائص، فيمكف أفٍ 
يعتبر بيف المألكؼ كغير المألكؼ مف حيث الكزف، قاؿ:  كتي، كأفٍ لالي الص  المستكل الدٌ 

                                                             
 .280، ص: 1965الزمخشرم: أساس البلبغة، دار صادر، بيركت، لبناف،  -1
 .32، فصؿ، ص: 1، ج: 1822ابف يعيش: شرح المفصؿ، لبيزيؽ،  -2
 .187سكرة البقرة، الآية:  -3
.308(، بيركت، لبناف،)د ت(، ص: 2، دار اليدل لمطباعة كالنشر، )ط 02ابف جني: الخصائص، ج  -4
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 مكاف مثالان ء العركض المزاحفة فأكقع لمزحاؼ ب أمر اجراا رت  الخميؿ لمٌ  ... ألا ترل أف  »
ة ا كىجر ما كاف بقي  ؿ المألكؼ الكزف إلى آخر مثمو في ككنو مألكفن قكؿ الأك  عف ال ؿى مثاؿ عدى 

 .1«ا عف أمثمة لغتيـا كاف خارجن صنعة الزحاؼ مف الجزء المزاحؼ مم  

 ابن جني:عند  -1-2

و لا يتناكؿ غير أن   2«االملبءمة التي تكشؼ عنيا ألفاظ تعني معنى كاحدن »ىك 
 ا.ا دلالين رة الذم ينشئ انزياحن فمصطمح المنا

 الجرجاني:عند  -1-3

ما ما لا فائدة في ذكره... فإنٌ لكلبـ ما لك حذؼ لا يستغنى عنو ك ؿ... حشك اقد تخمٌ »
 .3«يطمب بو الإغراب...

 .4كقد عالج المنافرة بذكرىا "إعراض عف الآخر"

 الانزياح عند المعاصرين-1-4

 عند النوييي: -1-4-1

 .5«العدكؿ»ىك 

فيف العرب شأف المثق  ب عرممكقؼ ]إليكت[ الشٌ  امؤيدن  كاف النكييي، مف خلبؿ كتابو،
عر مف الكلبـ العادم، راب لغة الشٌ تمعيف عمى الآداب الانجميزية، فكاف مبدأ إليكت اقالمط  

 ة.كيرل الاقتراب ضركرة أساسيٌ 

 

 
                                                             

 .67، ص: 02الخصائص: ج ينظر:  -1
 .113، ص: 02الخصائص: )باب في تلبقي المعاني عمى اختلبؼ الأصكؿ كالمباني( ، ج  -2
 .30الجرجاني: الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، )د ط(، ص:  -3
 .40المرجع نفسو: الصفحة:  -4
.1971(، القاىرة، مصر، ص: 3النكييي: قضية الشعر الجديد، )ط  -5



: الأسلىبية واتجاهاتها المعاصرةالأولالفصل     
 

23 
 

 عند اسماعيل عز الدين: -1-4-2

 ىك الالتفات.

و صيغة ا بأن  عين د الانزياح مد  ة ليحدٌ فسيٌ يف مف الحالة الن  الدٌ  ينطمؽ اسماعيؿ عزٌ  »
 .1« الالتفاتة، كىك ظاىرة الكلع بمفردات جديدة مفضلبن غة العربي  ة غريبة عف المُّ انفعاليٌ 

ا، يبقى تحديد يء مف مكانو نفسين مف نقؿ الش   ذم ىك في رأيو، نكعه عمى الانزياح ال  
 دكؿ.ح كالعي فسُّ ع كالت  كسُّ ا مف الت  و يقرب دلالين ا مع أن  المصطمح غامضن 

 بو ديب: عند كمال أ -1-4-3

ة الجديدة في فرنسا، كاعتمدكا قدي  الن   اقاد العرب الذيف كاكبك اقد عف سمؾ النُّ خرج ىذا الن  »
قدم حتى تتبمكر غمو الن  جريب في شي و حاكؿ الت  رجمة، أنٌ قؿ كالت  ىني عف طريؽ الن  مرجعيا الذٌ 
المنيج البنيكم، أم يدرس القصيدة مف خلبؿ علبقة المنيج طر كتقنياتو في أي ة قديٌ أدكاتو الن  

ة ة كالتركيبيٌ لاليٌ عي لإبراز مدل تجانس العناصر الد  ببنيتيا العميقة مف ناحية كمف خلبؿ الس  
و يعتمد مفيكما بديلب لمبنية، ألا ة، أن  ص الجماليٌ ة فيو لمتدليؿ عمى قيمة الن  ة كالإيقاعيٌ غكيٌ كالمُّ 

 .2«ز القصيدةالتي تركٌ كىك الحركات 

 

 

 

 

 

                                                             
، تخصص أدب عربي،  -نمكذجا–ة: الانزياح في الشعر العربي المعاصر )أحمد عبد المعطي الحجازم حفيز نادي -1

، 2008-2007اشراؼ بك قربة الشيخ، قسـ المغة العربي كآدابيا، كمية الآداب كالمغات كالفنكف، جامعة كىراف، الجزائر، 
 .21رسالة مقدمة لنيؿ درجة دكتكراه الدكلة، ص: 

.23الصفحة:  المرجع نفسو: -2
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 :)أنواعو( الانزياح: مستويات الثالثالباب 

 مستوياتو:  -1

 كالمجاز مثلبن  فالاستعارةبمعناه الكاسع  الانزياحالبلبغة عمى أساس  مباحثتقكـ معظـ 
 ل كؿ باحث )ناقد( كتتعدد نظريتو لأف  كاع منو كمف ىذا قد اختمفت رؤ أن كالكتابة ما ىي إلا  

د تقسيمات د كل  عدُّ كالت   الاختلبؼجاء عمى غير المعاني التي كضع عمييا كىذا  الانزياح
 دة لو.عة كمتعدِّ متنكِّ 

 : (ىناؾ بعض الباحثيف الذيف قسمكه إلى قسميف)الة عميو كمنو نذكر بعض الأقساـ الد  

 :الاستدلالي الانزياح -1-1

ا، المفردة حصرن  الاستعارةكنعني بيا ىنا  الانزياحكع مف عماد ىذا الن   الاستعارةكتمثؿ 
ة بدكنو، عري  عد الجكىر الذم لا قائـ لمشِّ تي  الاستعارة تمؾ التي تقكـ عمى كممة كاحدة؛ )أم أف  

 (.ا لتشكيؿ صكرتو عند الش اعرعمكمن  كالانزياحا في بناء المفارقة ا ميمن ؿ دكرن لذلؾ فيي تمثِّ 

المعنى الحقيقي المعجمي  استبداؿغة حيث يتـ فيو المُّ ا لقانكف تعد خرقن »كعند "ككىيف" 
يو فيك يسمِّ  الانفعاليلمكممة بالمعنى المجازم الإيحائي أم مف المعنى المفيكمي إلى المعنى 

، الاستعارةة تشمؿ كؿ مف ندعكه كما تدعكه البلبغة صكرة بلبغي   لغكم، يمكف أفٍ  انزياح
 .   1«شبيوالمجاز المرسؿ، الت  

بالألفاظ كالكممات كىك  ة فيك يختصُّ غكي  متعمؽ بجكىر المادة المُّ  الانزياحكع مف الن  فيذا 
عماده كىذا لا ينفي كجكد ألكاف  الاستعارة عدُّ أسمكب مف أساليب الأداء غير المباشر، كتي 

 شبيو.ة كالمجاز كالكناية كالت  بلبغي  

 ركيبي:الت   الانزياح -1-2

في العبارة  كاؿ بعضيا ببعضمف خلبؿ طريقة في الربط بيف الد   الانزياحكيحدث ىذا 
ة تحمؿ في كؿ علبقة مف علبقاتيا قيمة عري  العبارة الشِّ  ركيب أك الفقرة، فإف  الكاحدة أك الت  

                                                             
ينظر: أحمد محمد كيس: الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، المؤسسة الجامعية الدراسات لمنشر كالتكزيع، )ط  - 1
 .113-112-111ـ، بيركت، لبناف، ص: 2005-ىػ1426(، 1
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ؿ ىذا النكع يمثِّ  شيءة، كأكثر غة الجمالي  ة، فالمبدع ىك مف يمتمؾ القدرة عمى تشكيؿ المُّ جمالي  
ا مفعكؿ ا لفعمو كسابقن أخير، فالفاعؿ في العربية مثلب يككف تالين قديـ كالت  ىك الت   الانزياحمف 
ركيبي يككف ىناؾ تقديـ الفاعؿ عمى الفعؿ الت   الانزياحا في +مفعكؿ بو( أم   )فعؿ +فاعؿاغالبن 

 الي يتـ خرؽ القكانيف ىنا يكمف الجماؿ، كما أف  أك تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ، كبالت  
 .1لأصؿيا عدكؿ عف الأن   الانزياحكع مف ظاىرة الحذؼ كالإضافة تدخؿ تحت إطار ىذا الن  

حكية أكثر راكيب الن  كيختص بالت   ركيبي ييتّـُ الت   الانزياح ياؽ نلبحظ أفٌ كمف ىذا السِّ 
 .يءالش  

ا يشتمؿ أيضن و كلكن   الانزياحة " قائـ عمى أسمكبي  ىزيشا عند "ا آخرن ا تقسيمن كنجد أيضن 
نسيؽ يستند إلى ة القديمة كىذا الت  البلبغي   كرالصُّ داكلي فيك يعيد تشكيؿ عمى المستكل الت  

 :2( كقد جاء عمى ثلبثة أصناؼالانفعاليكالآخر  الانزياحمبدأيف ىما: )

 (.أم العلبقة بيف الألفاظ كدلالتياركيب )في الت   انزياح -
 (.يص كالمرسؿ كالمتمقِّ العلبقة بيف الن  داكؿ )أم في في الت   نزياحا -
 (.بيف الألفاظ كاستعمالاتيا العلبقةلالة )أم الد   انزياح -

إلى خمسة أنكاع كفؽ المعايير التي تتبع في  الانزياحاتؼ الث فيك يصنٌ ـ الث  قسيت  أما ال
 كىي: الانزياحتحديد 

 .اممةنزياحات الش  ة كالاالمكضكعي   الانزياحات -
 ة. الإيجابي   كالانزياحاتة مبي  الس   الانزياحات -
 ة. الخارجي   كالانزياحاتة الداخمي   الانزياحات  -
ا ة كذلؾ تبعن لاليٌ حكية كالد  ة كالن  ة كالمعجميٌ كتيٌ ة كالص  ياقيٌ ية السِّ الخطِّ  الانزياحات  -

 غكم الذم تعتمد عميو.لممستكل المُّ 

 

                                                             
 .120ينظر: المرجع السابؽ، الصفحة:  -1
،        2014(، 1أيكب جرجيس العطية: الأسمكبية في النقد المعاصر، عالـ الكتب الحديثة، عماف، الأردف، )ط  -2

.104ص: 
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 .1ةكالاستبداليٌ ة ركيبيٌ الت   الانزياحات -

أم نكع منيا يضفي عمى   أف  عيا، إلا  قسيمات كتنكُّ د الت  و رغـ تعدُّ ا سبؽ نستنتج أن  كممٌ 
 .اا خاصن ا جمالين ة طابعن عري  صكص الأدبية كالشِّ النُّ 

 :وظيفتو -2

 لبىتماـعمى كظيفة أساسية ىي المفاجأة لدل المدارس النقدية الحديثة ل الانزياحيرتكز 
نتاج الن  يشارؾ المؤلِّ  يالمتمقِّ  ككف، يبالمتمقِّ  قاد عمى د النُّ ص، كقد أك  ؼ في تشكيؿ المعنى كا 
كما أدركت  ي أكؿ باعث عمى الفمسفةىشة ىالد  »منذ القدـ كمف ذلؾ قكؿ أرسطك:  أىميتيا

 إثارةص الأدبي، كمف ثـ عنصر المفاجأة في إغناء الن   ة الحديثة دكرقدي  الن   الاتجاىات
عف طريؽ الجمع بيف الأشياء المتناثرة،  الانزياحؽ المفاجأة في ي، كتتحق  الجماؿ لدل المتمقِّ 

 .2«الانتباهكخمؽ علبقات جديدة تمفت 

 رسيف ذىب إلى أف  ابعض الد   ى أف  ة، حت  عريٌ إحدل مقكمات الشِّ  الانزياحيشكؿ »
ة استخداـ ة صادرة عف كيفيٌ ية علبئقيٌ ىذا الأخير الذم اعتبر بن انزياح،ة عبارة عف عري  الش  
 . 3«غة بطريقة مجازيةالمُّ 

صكص الأدبية، ة في النُّ تنكعاتو أك تحققاتو العينيٌ للبنزياح أنماط مختمفة كىذا مف جية 
 للبنزياح.ة سميٌ الكظيفة الر   مف ىذه الأنماط نستقيك 

و إجراء مقارنة، تنظر إليو عمى أن   الانزياحؽ مقكلة راسات التي تطبِّ ؿ الدِّ جي  كعميو فإف  
ن   كشيءص الأدبي كيتأممو لا طبيؽ تطبيؽ مقارف، يضع الن  فالت   مرتبط  كشيءما في ذاتو كا 

                                                             
، 2010(، 2ينظر: يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، )ط  -1

 .183-182ص: 
أسمكبية الانزياح في شعر المعمقات، دار القمـ لمنشر كالتكزيع، )د ط(، بيركت، لبناف،  ينظر: عبد ا﵀ خضر محمد: -2

 .60ص: 
رحماف غركاف: مقكمات عمكد الشعر الأسمكبية في النظرية كالتطبيؽ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  -3

.35، ص: 2004
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د كنص آخر أـ كنمط ىف، سكاء كاف ىذا الآخر متجسِّ آخر حاضر في الذِّ  بشيءمعينة 
 .1صالن  حقبة  ة عمىنحقبة معيٌ 

و عبارة عف إجراء مقارنة حيث مف خلبؿ ما سبؽ ذكره في أن   الانزياحى كظيفة تتجم  
ا يحيمو إلى غير مكجكد في ذاتو، إنم   كشيءاه  إي  ص الأدبي متأملبن يضع مبدأ الانزياح الن  

غة ككما ىك معمكـ المُّ  ي كتجدر الإشارة إلى أف  ا في ذىف المتمقِّ آخر يككف حاضرن  شيء
 مف خلبؿ بناءىا، كالكاتب عمى ىذا الأساس لا يخرج عند ىذه القكانيف إلا   ؿِّ ة في جي معياري  

 بيا عند القياـ بأمِّ  الالتزاـمحددة بضكابط متعارؼ عمييا التي كاف عميو  ةاستثنائي  معايير 
الكاتب قد  ح القكؿ بأف  خرج عف ىذه القكاعد المألكفة، ىنا ص   عمؿ أدبي فإذا حدث كأفٍ 

 .2مت المتكاضع عميوالص   انزاح كحاد عف

م إلى تغيير القكاعد كتجديدىا كمف ثـ إمكانية و يؤدٌٍ ا أن  أيض   الانزياحكمف كظائؼ  »
دـ ما تعكد عميو الذكؽ ة جديدة تصغكي  كشؼ مف خلبليا علبقات لي ا، فتي احكاميا مجددن 

عبير كذلؾ حسب تزاحـ المعاني في الناس في الت   لاحتياج نتيجة إلا   الانزياحكما  كالركتيف،
 . 3«مكه مف كمماتفي حياتيـ، كلا يسعيـ ما ادخركه مف الألفاظ كما تعم   جاربكالتٌ أذىانيـ 

 جاء ليجمع بيف عنصريف الانزياح ؿ أف  نتكص   مف خلبؿ ما سبؽ ذكره يمكننا أفٍ 
 )القارئ كالمؤلؼ(.

ىك خمؽ عنصر المفاجأة كتجديد  الانزياحأبرز كظائؼ  نقكؿ أف   ا أفٍ كيمكف أيضن 
كاىر مف تأثير نفسي كفكرم عمى ة لدل القارئ، كلا يمكف إنكار ما ليذه الظ  غكي  القكاعد المُّ 

ؽ لقراءتيا، الي خمؽ نصكص جديدة تجعؿ القارئ يغكص في أعماقيا كيتشك  ي، كبالت  المتمقِّ 
 ه أشياء كاضحة جاىزة.كلا تمدُّ أشياء غير مألكفة  كتيف، كتمدٌ يا تقتؿ الرُّ لأن  

 

                                                             
(، بيركت، لبناف،      1حسف ناظـ: البنى الأسمكبية دراسة في أنشكدة المطر لمسياب، الدار البيضاء، المغرب، )ط  -1

 .43ص: 
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 تمييد:

صكير الجمالي، عرم عمى صعيد الت  مرتكزات الخمؽ الشِّ  راسة أحد أىّـِ عالج ىذه الدِّ ت
ة محمكد دركيش" لأيقكنة جداري  في " حديد مظاىر الانحراؼ المجازمكيتناكؿ عمى كجو الت  

ب ذلؾ ة المعاصرة كما يتطم  عر الفمسطيني المعاصر محمكد دركيش في ضكء الأسمكبي  الشِّ 
ة اتو الفكري  اممة كمرجعي  طكر البلبغي الجديد في أبعاده الش  ؿ في مكاكبة الت  مف جيد أصي

عر صكير المجازم في تكشيح الشِّ ظرية، كيستكشؼ مف خلبؿ ذلؾ دكر الت  راتو الن  كتصكُّ 
بيعة كلا يعمؿ عمى تشكيييا، عر لا يحاكي الط  لالي ما داـ الشِّ يؼ الجمالي كالد  بألكاف الط  
 بيعي.ظاـ الط  ناسب في النِّ ناظر كالت  ما يعيد إنتاج الت  افلبطكف، إن   كما يرل

ي في ككيف الفنِّ ؽ عف عناصر الت  ة مكقؼ البحث المعم  تقؼ ىذه المحاكلة الإجرائي  
ي التي صاحبت مسيرة الإنساف منذ فجر عبير الفنِّ عر باعتباره مف أجناس الت  كينكنة الشِّ 

ا لمعانقة المطمؽ كفي سعييا عمى خمع ما في مة شكقن اريخ كانعكاس جمالي لذاتيتو المترنِّ الت  
كبناء عمى ىذه  بيعة كالإنساف..كح الخالدة عمى مظاىر الككف كالط  جنباتيا مف أريج الرُّ 

ف قدم عمف منطؽ الكشؼ الن   انطلبقناة مبررات انجازىا قديٌ ىذه المحاكلة الن   المعطيات تستمدُّ 
ساؤؿ حكؿ أم نكع مف الت   نقيب، لأف  عرم كأصعب ما يككف مكطف الت  عناصر الخمؽ الشِّ 
ي بغية تمييز ا بالكاقع الفنِّ ا عميقن  بمادة البحث ككعين ا شاملبن امن مى لٍ عر يتطمب إالخطاب يككف الشِّ 

بالمكسيقي عر ي في امتداده الجمالي الذم يربط الشِّ حديد الحسِّ داخؿ الدلالي بيف الت  الت  
ا غير حديد الخيالي في بعده المجازم باعتباره خطابن كيفصمو عف الفمسفة كالعمـ، كبيف الت  

صريح. كحكؿ ىذا الكسـ مميح بدؿ الت  د مكضكعاتو بالت  اية كالاستعارة كيحدِّ خذ الكنً مباشر يت  
ج ا لذلؾ سنمً كتبعن ة المعاصرة البلبغي مف المجاز تككف المقاربة الإجرائية في ضكء الأسمكبي  

ما يتمايز بكثرة الانزياحات عمى عر إن  ة، فالشِّ شكيلبت المجازي  قضاء القصيدة مف بكابة الت  
ضفي عمى القصيدة شكاليا بما يي د دلالاتيا كاختلبؼ أ عف تعدُّ ة فضلبن ع إيقاعاتيا الجمالي  تنكُّ 
يقاعن  كمضمكنن كامؿ شكلبن ا مف الت  نكعن  ة في كر البلبغيٌ ظرة مشتركة لمصُّ ا مف نا، انطلبقن ا كا 

" في اف ككىيفجغة حسب نظرة "كلى عند خرؽ قانكف المُّ حظة الأي التقائيا جميعيا في الم  
عر انزياح الشِّ »د عمى ككف ة الانزياح التي تؤكِّ ة كفؽ جكىر نظري  كر البلبغي  مكليتيا لمصُّ شي 

غة أك مبدأ مف قكاعد المُّ  صكرة تخرؽ قاعدة مف غة، فكؿُّ عف معيار ىك قانكف المُّ 
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صنيؼ اقتصرت عمى الت  »ة الكلبسيكية التي البلبغي   ظريةٌ ، كبما يخالؼ الن  مف جية1«مبادئيا
قديـ كر المختمفة فيؿ تكجد بيف القافية كالاستعارة كالت  كلـ تبحث عف البنية المشتركة بيف الصُّ 

المشتركة بعيف الاعتبار مف جية أخرل. كالتأخير صفة مشتركة مف شأنيا أف تأخذ فعالياتيا 
، 2«كرالصُّ  غة في جميع المستكيات كمع كؿِّ بما يمكننا مف رصد ىذا الانزياح عف قانكف المُّ 

عر خاصة كفي الأدب عامة، فقد قاؿ ا في الشِّ ف لغة المجاز حسب ككىيف أكثر ظيكرن كٍ كلكى 
بب عر ىما الكزف كالمجاز؛ كلذات الس  ميف لمشِّ المبدأيف الرئيسييف المنظِّ  أحد المعاصريف أف  

يضع يد القارئ  غكية كأفٍ يتناكؿ مظاىر الانحراؼ الأسمكبي في تجمياتو المُّ  ارتأل البحث أفٍ 
اعر منو في رسـ ة " كالكشؼ عف مدل إفادة الش  ة الكاردة في " الجداري  عمى لمساتو الحريريٌ 

ؽ  ما دامت لب  عرم الخى ممزكجة بعبؽ الخياؿ الشِّ ة ا مف خمفيات كاقعي  ة انطلبقن عريٌ كره الشِّ صي 
ن  عرم لا تنفي كاقعي  ص الشِّ ة لمن  بيعة المجازي  الط   نيا الكاقع د أكاصر علبقتو بدي ما تكطٌ ة محتكاه كا 

ة. ة كالكاقعيٌ ركط الاجتماعيٌ ف ضمف نطاؽ الشُّ ة الأدب تكمي احر، فقك  ي الس  في قكالب الخمؽ الفنِّ 
الكممة  إف  »قكلو: عبير المجازم بة في الت  صيغة عف ىذه الازدكاجيٌ  "فكنتاني"ـ لنا كيقدِّ 

اظيا بيا إلى جانب كؿ دكف احتفلا مانع يحي ك  ا،ة سابقن المستخدمة في المجاز ذات دلالة حقيقيٌ 
ة ترل ماىي مظاىر الانحراؼ الأسمكبي؟ ككيؼ يساىـ المجاز في بنائيٌ ..3«المعنى الجديد

 دىا في القارئ؟عرم منو؟ كما نكع الاستجابة التي يكلِّ ما الشِّ  سي  ص الأدبي كلاالنٌ 

 :نظرية بسطة

ة التي يتخمؽ في كعيٌ عرم في منظكمة مف العناصر أك الخصائص الن  ص الشِّ أل الن  يتر 
عر، كعي لجنس الشِّ ه في الآف ذاتو بنسغ الحياة كتمنحو بعدئذ علبمة الانتماء الن  رحميا كتمدُّ 

كيكشؼ المظير  ة.عف سائر الأنكاع الأخرل التي تدكر في فمؾ الأقاكيؿ الإبداعيٌ زه تميِّ ك 
ة اخمي عف كيفيٌ ناغـ الد  الت  اتج عف عممية الانسجاـ ك ، الن  عيد البصرمعمى الص   الييكمي

ا في مة أساسن ي المتمثِّ عبير في مستكل عناصر البناء الفنِّ الانعكاس الآلي عمى مظاىر الت  
دليؿ عمى المعاني ة الت  ، مف حيكي  الأسمكب كالإيقاع كالصُّكرة كما تشيعو، في تضافرىاغة ك المُّ 

                                                             
(، الدار البيضاء، المغرب، 1الشعرية، تر: محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر، )ط جاف ككىيف: بنية المغة  -1

 .06، ص: 1986
 .05المرجع نفسو: الصفحة:  -2
.103، ص: 1996(، حمب، 1تكدكركؼ: الأدب كالدلالة، تر: محمد نديـ خشفة، مركز الإنماء الحضارم، )ط  -3
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ا في دنيا المخمكقات عرم شيادة ميلبد كجكده باعتباره كائنن التي تعطي بدكرىا الإبداع الشِّ 
ذاتو أثير الكامف في فاعؿ بما يحممو مف مفعكؿ سحر الت  الت  كاصؿ ك ة ك تمنحو قدرة الت  الفني  

عرم كبصمة كراثية ص الشِّ جراء احتكائو جرعة طاغية مف كيمياء المجاز التي تسرم في الن  
ما مف » ة الكلادة الطبيعية لممنتكج الفني مع العمـ المسبؽ أف  ر، بدكنيا، اكتماؿ عممي  يتعذ  
التي ىي عبارة ، ك ةغكيٌ المجازات المُّ د إزاءه شبكة مف الاستعارات ك تتكل   ك نتجو الكعي إلا  يي  نصو 

قافة في  انعكاساتيا عمى الفرد كالمجتمع.. ة ىي في العمؽ منيا سمطة الث  عف سمطة بلبغيٌ 
يا غير أن   1«ةغكيٌ صكص المُّ ة بصكرة أك بأخرل عمى مجمؿ النُّ مطكيٌ مة السُّ تنطبؽ ىذه السِّ ك 

 .ةمطة القسريٌ تتفاكت في خضكعيا ليذه السُّ 

 ، لأف  عرم عمى كجو الخصكصة الإبداع الشِّ خاصي   كرة عمى صدارةتستحكذ الصُّ ك 
صكير يككف بقدر براعتو في الت  اعر كمماتو. ك أداة الش  صكير، ك ىدفو الأسمى الت   عر ففٌّ الشِّ 

ر عف ذلؾ قد عب  عر، ك صكير في الشِّ ة الت  ادنا القدامى إلى أىميٌ ق  و ني قد تنب  ا. ك رن مؤثِّ ا ك ناجحن 
جنس مف سج ك ضرب مف النٌ صياغة ك  عرالشِّ »عر: عريفو لمشِّ ( في تىػ 255ت الجاحظ)

جربة الطبيعة مع خيكط الت  ات ك نسج خيكط الذ  . فيك صناعة تحتاج إلى إتقاف ك 2«صكيرالت  
ي ذلؾ الذم صكير الفنِّ . ك نعني بالت  يىشة في المتمقِّ ا يثير الد  ا مبتكرن ا مبدعن ا فنين لتنتج تصكيرن 

ة تنسيؽ الذم يعمد فيو المبدع إلى إعادخيؿ جكىره ك الذم يككف الت  ىك يككف غير مباشر، ك 
راث ا في التُّ ا أدبين كرة بكصفيا مصطمحن فالصُّ »ة، عكري  خمجاتو الشُّ عناصر صكره بما يتماشى ك 

ة عمى ميارتو الإبداعيٌ  ا يدؿُّ  فنين غة استعمالان اعر في استعماؿ المُّ قدم العربي تعني قدرة الش  الن  
كرة ىك كىذا المفيكـ لمصُّ 6«يأثير في المتمقِّ الت  د شاعريتو في خمؽ الاستجابة ك يجسِّ  مف ثـك 

فاعؿ المتبادؿ بيف الفكرة كالرؤية قدم العربي الحديث كالت  رس الن  بعينو ما استقر عميو الد  
كاستعاراتيا  ة مجازاتياغة الانفعاليٌ ة مستندة إلى طاقة المُّ عريٌ ة الأخرل بمغة شً الحكاس الإنسانيٌ ك 
 ة لكؿِّ الميزة العام   إف  »الإحساس بذلؾ التفاعؿ عند المتمقي. الاستجابة ك  تشبيياتيا في خمؽك 

تجعمنا ندرؾ  : ميميا إلى أفٍ ىي كثافتيا، أم-ابؽ حميؿ الس  نيا الت  كما بيٌ -كرة البلبغية الصُّ 
: نحك الكثافة أك باختصار لغة تميؿة ىي غة المجازيٌ ، فالمُّ الخطاب ذاتو كليس دلالتو فحسب

                                                             
(، بيركت، 1كالجسد، دراسة حكؿ الكعي الشعرم كالنقدم، دار الانتشار العربي، )ط محمد الحرز: شعرية الكتابة  -1

 .52، ص: 2005لبناف، 
.132-3، ص: 1969(، دار الكتب المصرية، 3الجاحظ: الحيكاف تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف، )ط  -2
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زة في كسيمة متميِّ عرم ك ا مف عناصر الإبداع الشِّ ا ميمن كرة عنصرن الصُّ  عدُّ كتي « ىي لغة كثيفة
. "أ. أ. فالمبادئ التي تكصؿ إلييا عر الحرما الشِّ لا سي  عرية الحديثة ك جربة الشِّ الت  
كرة في قدرتيا عمى ر الصُّ عف دك  1924قد" في كتابو "مبادئ الن   "A.I. Richardsتشاردزر 

ة كرة ذات فاعميٌ الذم يجعؿ الصُّ ك »ا ينطبع أثره عمى ذاكرة القارئ  مرئين تمثيؿ الإحساس تمثيلبن 
ليذا ك « ادث ذىني لو ارتباط خاص بالإحساسكرة بقدر صفتيا كحليس ىك كضكحيا كصي 

لىساع في الكلبـ ك شغفت العرب منذ القديـ باستعماليا لميميا إلى الاتِّ  الدلالة عمى كثرة  ا 
ؼ المجاز في . كيكظ  دليؿلبكة في الت  الط  عبير، ك ة في الت  معاني الألفاظ، كلما فييا مف الدقٌ 

ة تقابميا حسب رأم ، فمكي تكجد لغة مجازية لا بد مف كجكد لغة طبيعيٌ مقابؿ الحقيقة
لا يتـ العدكؿ »بلبغية ك  ة لغايةؿ عف دلالتو الحقيقي  محك   قكؿو  ( كؿ  )المجاز يعدُّ تكدكركؼ. ك 

و يكسب الكلبـ  عف ذلؾ فإن  ، فضلبن  لدلالة مقصكدة، كلذلؾ فيك أبمغ منياعف الحقيقة إلا  
ة ساىمت في إفراز محاكلات كعيٌ ىذه الامتيازات الن  « ا كطلبكة كيعطيو رشاقة كحلبكةركنقن 

ي بما تكتنزه ة أبحرت المتمقِّ ة عجائبيٌ عرم عمى عكالـ ككنيٌ ة فتحت الجسد الشِّ ة إبداعيٌ تحديثيٌ 
لالات في ركح مغامرة البحث في دىاليز الخطاب لاقتفاء أثر الد  مج ك ة الد  مف جمالي  

بالكلبـ اليكمي العادم الذم  عبير بالحقيقة يختص  ، فالت  بصفة خاصةعر الشِّ صكص عامة ك النُّ 
ـ المجازم الذم يككف ، عكس الكلبة إلى أدنى درجاتعري  يتراجع فيو رصيد أسيـ الشِّ 

 .كتر الجماليا بأقصى حالات الت  مشحكنن 

ن  ك   ع لممجاز في نشير في ىذا الصدد إلى المفيكـ المكس   ة بمكاف أفٍ و مف الأىمي  ا 
أضحى عرية المعاصر ك الشِّ  ر مجالو في ظؿِّ قدم عمى حد سكاء إذ تطك  الن  رس البلبغي ك الد  

، فظ لمحقيقةالكلبسيكي الذم يحصر معناه في تجاكز الم  عريؼ المدرسي ا قيكد الت  متجاكزن 
 لمفيـ د شكؿ أنكاعو التي اعتاد البلبغيكف عمى استعراضيا تسييلبن ضمف نطاؽ علبقات تحدِّ 

كرة في شساعة عمى الصُّ  ما دؿ  رب  ع أنماطو. ك ، إلى معاني الانحراؼ عمى قدر تنكُّ حصيؿالت  ك 
مف ىنا جاء الحرص عمى ضركرة استخداـ كممة ك  كرة كمجاز، فقد تكجد الصُّ مفيكميا

ؿ ىذا اتجاه . فقد مث  ة مف تشبيو كاستعارة ككنايةكر البيانيٌ كرة كمفظ جامع لأنكاع الصُّ الصُّ 
عبير عف لمت   Imagesكر ( الذم يحتفظ بمفظ صي Louis Macneice)لكيس ماكنيس 
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قدم مى المجاز في الاستخداـ الن  كرة عفالملبحظ ىك دلالة لفظ الصُّ  1«الاستعارة أك المجاز
 المعاصر. 

 :عريص الشِّ وظيفة المجاز في بنية الن  

ة كاصمي  غة الت  ف المُّ كٍ ذلؾ لكى ة، ك فنيٌ ي بشحنة معرفية ك ص الفنِّ يمد الن   بمقدكر المجاز أفٍ  
لعمى ة كالمباشرة ك إسارىا المشدكد إلى الخطابيٌ  دة بمعجميا اليكمي قاصرة عف فؾٌ المقي  

مف غة خمقت لتخفي مشاعرنا " ك المُّ  إف  " لـ يخطأ يكـ قاؿ: "أكسكاؿ كايمو" الإنجميزمالأديب 
ا إلى خارج تيريب مفرداتيغة ك دليس عمى المٌ التٌ أ المبدع إلى محاكلات المراكغة ك ىنا يمج

 "رجة العدـ الدلالي أك ما يسميو "ركلاف بارتغة مف د، أم تحرير المُّ حدكدىا المعجمية
عب بالألفاظ الم  »ة ي فيك في صكرتو العام  ، فيعطييا بالمجاز حرارة الكقع الفنِّ فررجة الصِّ الد  
ير القارئ، ثقمة طفرة غير مألكفة تي ، فيككف في ىذه النٌ كلاتيا الأصمية إلى مدلكلات أخرلمدلك 
مظاىرىا، كيمعب ربط بيف أشياء مختمفة في ، أك تإليو بالأمر الغريب غير المتكق ع تأتيك 

ختمفة مف لفظي أك لغكم أك تشبيو أك تمثيؿ أك كتابة أك أنكاعو المالخياؿ بالمجاز كضركبو ك 
تجاكز القاعدة ا  إذى عر إلا  لا يستقيـ الشِّ ا فالمجاز خرؽ لمألكؼ الكلبـ، ك إذن  2«ما إلى ذلؾ

مخالفة غير مكاضعيا ك  أخير كنسب الأشياء إلىالت  قديـ ك ة بالت  حكيٌ كسر نظاـ القاعدة الن  ك 
عمى ىذا الأساس د في مجاكزة الأصؿ المعيكد، ك عبير الكلبمي لإشباع نشكة التمرُّ معتاد الت  
عر : الشِّ ػقافي براث الث  الخرؽ ظير إلى حيز الكجكد الإنساني ما يسمى في التُّ جاكز ك مف الت  

غة ا تنزاح عنو المُّ د يقتضي معيارن مرُّ لما كاف التٌ د عمى القكانيف، ك مرُّ ة عمى ىذا التٌ كعلبمة نكعيٌ 
ة القاعدة ( جدليٌ عرعيار الشِّ د ابف طباطبا )، فقد حد  ةعريٌ تكتسب صفة الشِّ  التي يفترض أفٍ 

، بما ـاس في مخاطباتيعر كلبـ منظكـ بائف عف المنثكر الذم يستعممو الن  الشِّ »كالت جاكز 
عر بيذا فالشِّ  3«كؽفسد الذ  الأسماع، ك  عدؿ عف جيتو مجتوظـ الذم إف ٍ بو مف النٌ  خصٌ 

ة المقيتة إلى أفاؽ مطيٌ تجاكز صريح لقيكد الن  ة المألكفة ك غكيٌ الكصؼ خرؽ لنظاـ القاعدة المُّ 

                                                             
-، كانكف الأكؿ22، مج: 12-11عدداف: عناد الغزكاف: الصكرة في القصيدة العراقية الحديثة، مجمة الأقلبـ، بغداد، ال -1

 .85، ص: 1987
 .66، ص: 1964(، مصر، 1محمد زغمكؿ سلبـ: النقد العربي الحديث، مكتبة الانجمك، )ط  -2
العمكم: عيار الشعر، المحقؽ عباس عبد الساتر، المراجع: عيف زرزكر، منشكرات محمد عمى بيضكف،  بف طباطبا -3

.09ـ، ص: 2005-ىػ1426(، بيركت، لبناف، 2كدار الكتب العممية، )ط 
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يستتبع ىذا ؼ رغبة في معانقة المطمؽ المرغكب، ك ارتياد الممكف غير المألك حبة ك ة الر  الحري  
 ة خلٌبقة تشعُّ اعر بمنح الكممة طاقة تعبيري  الخرؽ تصكير الانفعاؿ المتأجج في نفس الش  

عيد عمى الص  ك  .غة حالة الكمكف العجمي كالاستعماؿ اليكميبمعاف جديدة لـ تكف في كسع المُّ 
لممجاز دكر كرة ك عر تتخمؽ في رحـ الصُّ صناعة الشِّ  سيف أفٌ قاد المتمرِّ ذاتو يرل بعض النُّ 

ا عف المعنى المقصكد بيف احتمالات يؿ بحثن ة الت أك ي  لالة بتنشيط عممفاعؿ في رفع منسكب الد  
ما في ، أم المعنى في المجاز أكثر مف الحقيقة لا سي  غـ مف احتجابو، عمى الرُّ دةة متعدِّ قرائيٌ 
المعنى يظير في حاؿ احتجابو كيختفي في حاؿ  أف  »ة لدرجة يرل بعضيـ فييا عريٌ غة الشِّ المُّ 

 .1«ظيكره

كيدىا عمى فرادة ياؽ ىك تأة في ىذا السِّ عريٌ نا في مكضكع الشِّ أبرز ما ييمُّ  لعؿ  ك 
رة مف قيد كعية المتحرِّ زه عف الخطاب اليكمي بمجمكع الخصائص الن  تميُّ الخطاب الأدبي ك 

ا ة أثرن ما الذم يجعؿ مف رسالة لفظيٌ : » حيف تساءؿ جاكبسكف قائلبن  ، خاصةن حديد القيميالت  
قيمتيا ؾ بكصفيا كممة ليا كزنيا الخاص ك ف الكممة تدر كٍ ى في كى يا تتجم  : إن  يبكيج 2«ا؟فنين 

ة ة قرائيٌ ص بحيث يغدك لو فعاليٌ ترسيخيا مف جية أخرل لمبدأ القراءة المحايثة لمن  ة ك الخاص  
 تة فيدة عمى ضكابط القكاعد المتزمِّ خييمية لممجازات المتمرِّ اقة الت  ة تعتمد عمى الط  ابداعيٌ 

لـ تعد »ي فيصير القارئ ىك صانع المعنى كالدلالة. ييا الحنيني مع بكاعث رغبات المتمقِّ تمقِّ 
ن  يمة خاصة بالخطاب الأدبي في ذاتو، ك ة قعريٌ الشِّ  ما في قدرة ذلؾ الخطاب عمى إيقاظ ا 

أك  المفارقةب خمؽ الحسٌ ب، أك الجماليٌة في المتمقِّي، أك إثارة الدىشة غير المجانية المشاعر
 .3«إحداث نكع مف الفجكة: مسافة التكتر

ن  ك  ىك  ك ة الأدب في شكمو الأرقى ألاى جيكف لمبحث عف شعريٌ ، مت  ةلدكاعي منيجيٌ  ،اا 
ذلؾ لمكشؼ عف ة، ك عريٌ ى الشِّ س لما يسمٌ ؤاؿ المنيجي الذم أسٌ جابة عف السٌ عر بغية الإالشِّ 

                                                             
 ىػ، مجمة جامعة كرككؾ لمدراسات الإنسانية،665شامؿ عبيد درع الجميمي: الصكرة الشعرية عند أبي شامة الدمشقي، -1

 .82، ص: 2014، 09، مج: 2العراؽ، العدد: 
    ،1988(، المغرب، 1ركماف جاكبسكف: قضايا الشعرية، تر: محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دار تبقاؿ لمنشر، )ط  -2

 .19ص: 
، ص: 2005(، القاىرة، مصر، 1عالـ الكتب، )ط  –التأصيؿ كالاجراء النقدم  –بساـ قطكس: استراتيجية القراءة  -3

177.
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نا ممف لعم  ة. ك عريٌ يكتسب صفة الشٌ ا أك ا شعرين المكاصفات التي تجعؿ مف خطاب ما نصن 
ا ا كن  إذى  ةن الحياة خاصٌ بيعة ك تصكير الطٌ از في نقؿ الكاقع ك عر يستقكم بالمجالشِّ  يعتقد أف  
حيف نكد غة، ك عر شكؿ مف أشكاؿ الانزياح أك الانحراؼ عف معيار ىك نظاـ المُّ الشٌ  نؤمف أف  

ة عريٌ غة الشٌ فة المعيار الذم تنزاح عنو المُّ ( المجاز لا بد مف معر ة )الانزياحتفيـ شعريٌ  أفٍ 
 تككف إلاٌ  عرية مف خلبؿ الانزياح لا يمكف أفٍ بع في مسألة تمييز الشٌ المنيج المت   لذا فإف  ك 

ثر فيككف عر بالن  ا مكاجية الشِّ ائعة فمف الممكف إذن غة الش  ثر ىك المُّ . فإذا كاف الن  اا مقارنن منيجن 
عر مف تقنيات غة ما يكظفو الشِّ ا عنو فيككف المقصكد بخرؽ المُّ الأكؿ انزياحن ا نعد اني معيارن الث  

 .غة عف الخطاب العادمتنأل بالمُّ 

 :الإجراء التّطبيقي

ا عنيا مف نا ليس الأشياء في ذاتيا بؿ الأشياء معبرن القصيدة فالذم ييمُّ  فيما يخصٌ ك 
د ، أم المجاز الذم يزكِّ غة، كىك كحدها لغة المجاز في خرقو قانكف المُّ ، تحديدن غةخلبؿ المُّ 

التي دعي  حظةا مف الم  ما تبتدئ انطلبقن ة إن  عريٌ . فالكاقعة الشِّ ة بمكضكعيا الحقيقيعريٌ الشِّ 
ة التي جيدنا في بسطيا، نحاكؿ قراءة قصيدة محمكد ة المعرفيٌ . ففي ضكء ىذه الخمفيٌ فييا

بركز ىذه فييا مف انحراؼ عف المعيكد ك اعر في ىذه القصيدة كما لغة الش   . إف  دركيش
ة كانت مف أىـ المحفزات التي كاىر الأسمكبي  ييا مف خلبؿ مجمكعة مف الظ  تجمِّ اىرة ك الظ  

 دفعتني إلى دراستيا.
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 :لن حوي في جداري ة محمود درويش: الانزياح عمى مستوى الت ركيب االباب الأول

 :أخيرقديم والت  الت   -1

حيث تنتج عنيا  غكية،ا عف قانكف رتبة الكحدات المُّ أخير انزياحن قديـ كالت  ظاىرة الت  تعتبر 
الخركج عمى ىذا  ف  غكم المألكؼ؛ لذا فإا ما يخضع إلى العرؼ المي غالبن . »علبقات جديدة

راسة ة، لا يعطيو فجكات كاسعة الدِّ غة الأصميٌ ا عف معايير المُّ ا كانحرافن مط المتداكؿ يعد خرقن الن  
ة بعناية أخير في الجممة العربي  قديـ كالت  لقد حظي مبحث الت   1«ةة فنيٌ ا كقيـ جماليٌ تحمؿ أبعادن 

فٌ كبيرة مف قبؿ النُّ  غكم عمى حميؿ المُّ كؽ الجمالي القائـ عمى الت  الذ   حاة كالبلبغييف، كا 
 :قديـ لقسميفرجاني الت  ـ عبد القاىر الجي تحميلبت البلبغييف ليا كيقسِّ 

ـ كيظؿ عمى حكمو عنى بو كؿ ما يتقد  كيي  » أخيرالت   أنو عمى نيةتقديـ القسـ الأكؿ 
 .2«ـ عمى الفاعؿالمفعكؿ بو عندما يتقد  ـ عمى المبتدأ ك دِّ قي  إذاالذم عميو كما في الخبر 

مب يء عف حكـ إلى حكـ كجعمو غير بابو، فإذا قي راد بو نقؿ الش  كالآخر تقديـ يي »
 .3« بوكاف مفعكلان  ا بالابتداء بعد أفٍ ا إلى زيد ضربتو صار زيد مرفكعن زيدن  ربتي ركيب ضى الت  

 في ديكاف الباركدم في خمسة كتسعمائة مكضع، كىذا يدؿُّ قد كرد الت قديـ كالتأخير ك 
 عمى مدل ثراء ىذا الجانب عنده.

بمحذكؼ كقع كاىر التي كانت شائعة عند تقديـ الجار كالمجركر المتعمؽ كأبرز الظ  
ؽ بالأفعاؿ عمى فاعميا، ككذلؾ كرة، أك تقديـ الجار كالمجركر المتعمٌ ا عمى المبتدأ الن  خبرن 

ل البيت تقديـ المفعكؿ بو عمى فاعمو، أك تقديمو في صدر جممة كثمة ظكاىر لـ تكف تتعدٌ 
 الكاحد عنو، مثؿ الحاؿ عمى صاحب الحاؿ.

 

                                                             
، 1995(، مصر، 1محمد عبد المطمب: قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة المصرية العامة لمنشر، )ط -1

73ص: 

ـ، 2008-ىػ1428(، القاىرة، 1فتح ا﵀ احمد سميماف: الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، دار الآفاؽ العربية، )ط -2
.203ص: 

 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. -3
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 أخير في شعر الباركدم إلى ثلبثة أقساـ:قديـ كالت  ـ البحث في ظكاىر الت  كيقسٌ 

  ِّمات العامة: مثؿ تقديـ المفعكؿ بو، كتقديـ الحاؿ، كتقديـ المفعكؿ لأجمو، كتقديـ الس
 الجار كالمجركر.

  ِّا لمبيت، كتأخير الفاعؿ ككقكعو مات الخاصة: مثؿ تأخير الفاعؿ ككقكعو مقطعن الس
 ا لمبيت.تأخير المفعكؿ بو، ككقكعو مقطعن بيف المفعكؿ بو الأكؿ كالمفعكؿ بو الثاني، ك 

    1ؿ في تقديـ الاسـ عمى الفعؿرطي: كيتمث  ركيب الش  قديـ في الت  الت . 

الانزياح  ككىيف س ـ  حك حتى أف  مة بقكاعد الن  أخير كثيؽ الصِّ قديـ كالت  الت   ككاضح أف  
قديـ ة الت  قضي   اؽ نجد أف  ىذا السيِّ  حكم" كمفأخير "بالانزياح الن  قديـ كالت  اتج عف الت  الن  
ة عري  غة الشِّ المُّ  إثراء ميما في  عاملبن يما يمثلبى ة في آف كاحد كأن  ة كتقبمي  ة أسمكبي  قضي  أخير كالت  

 ة.ة كدق  مما يجعميا أكثر حيكي  

أخير كىك الأىـ: كىك قديـ كالت  حك العربي نجد الت  ة التي نجدىا في الن  ركيبي  كمف الانزياحات الت  
أخير قديـ كالت  اتج عف الت  ي الانزياح الن  حك سمِّ ب كمف ىذا الن  باب كثير المسائؿ متشعٌ 

 :حكم كمف أىـ أنكاعوبالانزياح الن  

 :تقديم المسند إليو عمى المسند - أ

 ة محمكد دركيش:أم تقديـ جممة مقكلة القكؿ عمى القكؿ حيث نجد في جداري  

 .2ىذا ىوَ اسمُكَ 

 و قد تـ تقديـ المسند إليو عف المسند.أرل أن  كفي ىذا الجزء 

 كقاؿ:

 

 

                                                             
.204المرجع السابؽ: الصفحة: -1
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 ،قَالتِ امرأةٌ 

 1...فِي المَمَرِّ المولبيِّ  وغابتْ 

 ي.انية لتثير انتباه المتمقِّ تـ تقديـ الجممة الأكلى عمى الث  

 تقديم ظرف المكان عمى المفعول بو: - ب

ة ـ بو عمى ظرؼ المكاف كلكف في الجداري  يتقد   الأصؿ في الن حك العربي كقكاعده أفٍ 
ىذا الخرؽ  ف  المفعكؿ بو، كنؤكد مرة أخرل عمى أرؼ المكاني عمى ـ الظ  دركيش يقدِّ  نرل أف  

ركيبي، يتجاكز ما ىك نحكم إلى ما ىك شعرم فالغاية مف ىذا ىك غكم، كالانزياح الت  المُّ 
 في قكؿ دركيش: الجمالية كما ىك مجسد

 فوق باب البيت  قْ وعمِّ 

 2!قيمةَ المفاتيح الثّ  سمسمةَ 

 "سمسمة"و قد تـ تقديـ ظرؼ المكاف فكؽ عمى المفعكؿ بو طريف أرل أن  كمف ىذيف الس  
يأتي  يكضع المفعكؿ بو أكلا )سمسمة( ث ـ  حك العربي ىك أفٍ حيح في الن  رتيب الص  كفي الت  

 ة كخالفيا.حكيٌ د بيذه القاعدة الن  اعر لـ يتقي  الش   ظرؼ المكاف بعده )فكؽ( غير أف  

أخير يزيد قديـ كالت  ي لممكاف، كىذا الت  يمفت انتباه المتمقِّ  اعر أراد أفٍ الش   كمف ىذا أرل أف  
 ا.ا كبيانن لالة كالمعنى المراد كضكحن الد  

 رط: رط عمى الشّ تقديم جواب الشّ  - ج

 في قكلو:

 3أَصِلْ ولم  أتيتُ منّي إن  لستُ أنا 

                                                             
 المصدر السابؽ: الصفحة نفسيا. - 1
 .24،  ص: 2008(، 2محمكد دركيش: الجدارية، )ط  - 2
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 عمى رطالش   جكاب ـفقد   ي،منِّ  لست أنا أصؿ كلـ أتيت إفٍ  كالآتي: تأتي الأصؿ كفي
 .كاضح نحكم تركيبي انزياح كىذا رط،الش   فعؿ

 الفاعل: عمى بو المفعول تقديم - د

 قد القاعدة ىذه أف   غير بو المفعكؿ عمى الفاعؿ ـيتقد   أفٍ  العربي حكالن   في لأصؿا
 كىذا كذلؾ كدلالتو قيمتو لو أخيركالت   قديـالت   ىذا أف   إلا   الفاعؿ، بو المفعكؿ ليسبؽ رتتغي  

 أخير،كالت   قديـالت   مف تأتي التي ة كالجماليٌ  ةحكي  الن   مقاصد مف غيرىا أك إليو الانتباه ليمفت
 دركيش: قكؿ في دمجس   ىك كما

 السماءُ  الأرضَ  تتزو جُ  وعندما

 1؟سَ د  قَ المُ  المَطر وتذرفُ 

 الفاعؿ "الأرض" عمى فعؿ عميو كقع الذم بو المفعكؿ تقديـ ت ـ  قد وأن   أرل ىذا كمف
 قيمتو إلى ليشير بو المفعكؿ تقديـ تـ ماء" كىناا "السٌ متأخرن  بو كجاء الفعؿ فعؿ ذمال الفاعؿ

 .بو العنايةك 

 :أخيروالت   قديمالت   أغراض -1-1
 خصيص:الت   - أ

: سمب *  . أداة عمى فيالن   أداة تقديـ بو المراد العمكـ  العمكـ

 في.الن   عمى العمكـ تقديـ بو مب: كالمرادالس   عمكـ*  

 الإنكارم. عجبالت  *  

 .          2المتأخر إلى شكيؽالت  *  

                                                             
 30 ، ص:2008(، 2محمكد دركيش: الجدارية، )ط  -1
محمد عمي الشراج: الباب في قكاعد المغة كآلات الأدب النحك كالصرؼ كالبلبغة كالعركض كالمغة كالمثؿ، دمشؽ،  -2
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، الكجكب عمى فيالن   ـالكجكب يتقد   نفي في :الكجكب كنفي النفي كجكب بيف الفرؽ
 .1فيالن   عمى الكجكب ـيتقد   النفي كجكب كفي

 الفعؿ. عف بو كالمفعكؿ لفاعؿا فصؿ * 

 .الخبر عف المبتدأ فصؿ * 

 .الفاعؿ عف الفعؿ فصؿ*  

 .الفعؿ عف الفاعؿ فصؿ*  

 الحذف: -2

ظاىرة الحذؼ مف الظكاىر الميمة التي تمت معالجتيا مف قبؿ الدراسات الأسمكبية 
 .المألكؼكالنحكية كالبلبغية بكصفيا انزياحا عف المستكل التعبيرم 

 .2«عرمالشٌ  صالن   عمى جمالان  تعكس التي ةالأسمكبي   كاىرالظ   مف الحذؼ يعدُّ  »

 في يفجر ثـ كمف الألفاظ، مف رظى المنتى  دكر ي لاإنو  حيث مف يتوأىمِّ  الحذؼ كيستمدُّ »
      كعممية التخيؿ ىذهشحنة فكرية تكقد ذىنو، كتجعمو يتخيؿ ما ىك مقصكد،  يالمتمقِّ  ذىف
 قصالنٌ  ىذا كتكممة المرسؿ قبؿ مف اقصالن   الإرساؿ عمى قائـ  -التي يقكـ بيا المتمقي -
 :قكلو في مجسد ىك كما ،3«يالمتمقِّ  جانب مف

 4الطويمة علاقتنا نسىأَ  ن...أَ  أنساكَ 

 نجد: اكأيضن 

 5لي ...  الاسمُ  وىذا

                                                             
: الصفحة نفسيا.السابؽالمرجع  - 1

 .70محمد سميماف: ظكاىر أسمكبية في شعر ممدكح عدكاف، ص:  - 2
 .137سميماف: الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، ص: فتح ا﵀ أحمد  - 3
 .28، ص: 2008(، 2محمكد دركيش: الجدارية، )ط  - 4
 .52 المصدر نفسو: الصفحة: - 5
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 قكلو:  اأيضن  الأخير المقطع في كنجد

 ضحاياهُ  من ريسخّ  والتاريخُ 

 1... وِ بطالِ أَ  ومن

 الأمر، عجيب المأخذ لطيؼ المسؾ، دقيؽ باب ىك»  :بقكلو الحذؼ رجانيالجي  ؼعرِّ كيي 
 للئفادة، دأزيى  الإفادة عف متكالص   كرالذٌ  مف أفصح رالذكٌ  بو ترل ؾفإن   بالسحر، شبيوه 
 تنكرىا قد الجممة كىذه ،تبفٍ  لـ إذا ابيانن  تككف ما كأتـ ؽتنطً  لـ إذا تككف ما أنطؽ دؾى كتجً 
 .2«تنظر حتى كتدفعيا ،برتخ حتى

ف  » ، فقد يككف صفة أك ، فيك لا يأتي عمى شاكمة كاحدةدةمتعدِّ صكر الحذؼ  كا 
 .3« أك غير ذلؾأك فاعلبن  يككف مضاؼ أك فعلبن  كقد مكصكؿ،

 ا لمقارئ الذم يسعى إلىاعر فراغن ا مف الكممة أك كممة كيترؾ الش  ا كاحدن كقد يشمؿ حرفن »
تأكيمو كتنميتو كالكقكؼ عمى أبعاده كلذلؾ كاف الحذؼ تكتيؾ أك حيمة مف الحيؿ التي نعيد 

 البحث في كامف دكره فإف    القارئ اأم   بو، ة خاصةاعر الحديث ليبرز حالة نفسي  إلييا الش  
 .4«أمامو يراىا التي المحذكفات ىذه لمثؿ تأكيلبت أك تخريجات عف

 ميسكِّ  أفٍ  يجكز لا وأن   بمعنى ياؽالسِّ  يقتضييا ةكدلالي   فنية صكرة الأثير: ابف عند فيك
 :كرالذٌ  ذم كالأسمكب الحذؼ ذم الأسمكب بيف

 مير.الض   حذؼ -
 الفاعؿ. حذؼ  -

 

                                                             
.53المصدر نفسو: الصفحة:  -1
 .170ـ، ص: 1991عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الاعجاز، بحث كتقديـ عمي بكذيقة، مكفـ لمنشر،الجزائر، -2
(، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، 1يكسؼ أبك العدكس: مدخؿ عمـ البلبغة، )عمـ المعاني، عمـ البديع، عمـ البياف(،)ط  -3

 .190، ص: 2007عماف، الأردف، 
مكسى ربابعة: جماليات الأسمكب كالتمقي، دراسات تطبيقية، دار جرير لمنشر كالتكزيع، طبعة جديدة كمزيدة، الأردف،  -4
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 :الحذف فوائد  -2-1

 بظيكر المطمكب ؽتحقٌ  عند البحث، عند اكاحترازن  عبير،الت   في ااقتصادن  الاختصار *  
 إذا المبتدأ حذؼ كمنو لممحذكؼ، إلاٌ  يصمح لا رالمذكٌ  فكٍ كى كى  ي،المتمقِّ  لدل المراد المعنى

 يككف ىحت   امشيكرن  المحذكؼ فكٍ كى كى  ،ؿ  كج عز   ﵀ إلا   تصمح لا التي فاتالصِّ  مف الخبر كاف
 .1سكاء كحذفو ذكره

 أف   أك فظ،الم   مف بالمحذكؼ صريحلمت   سعيت   لا الحدث مع المكقؼ أف   عمى نبيوالت  *   
 ميـ.  أمر تفكيت إلى ضييفٍ  بو صريحبالت   الاشتغاؿ

 مف يالمتمقِّ  نفس في الحذؼ يحدثو ما بسبب ذلؾ، كنحك يكيؿالت   أك عظيـ،كالت   فخيـالت  *   
 المكاضع في الحذؼ ىذا مثؿ كيحسف حدكد دكف شاءت ما رتقدٌ  نفسو يجعؿ قد الذم الإبياـ
 . 2بمذى كؿ المحذكؼ تقدير في فسالن   تذىب كأفٍ  يكيؿكالت   عجبالت   بيا راديي  التي

 أداة حذؼ  في الفائدة كىذه نة،الألسً  عمى الكلبـ في دكرانو لكثرة طؽالنُّ  عمى خفيؼالت  *   
،  "يكف" فعؿ مف كفالنُّ  كحذؼ داء،النِّ   في المرخـ آخر كحذؼ المتكمـ، ياء كحذؼ المجزكـ
 .داءالنِّ 

 لو. اتشريفن  كرالذِّ  عف المحذكؼ صيانة*   

 .اكامتيانن  لو اتحفيزن  حدث في ذكره عف سافالمِّ  صيانة*   

 .العمـ إرادة*   

 الفاصمة. في ناظرالت   مراعاة*   

 في كأثبت أكقع البياف يككف حتى البياف، يتبعو الذم ياـببالإ كشغميا فسالن   تحريؾ إرادة*   
 .3فيالن  

                                                             
 .40عبد الرحمف حسف حنبكة الميداني: البلبغة العربية أساسيا كعمكميا كفنكنيا، ص:  -1
 .41المرجع نفسو: الصفحة:  -2
المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. -3
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 :الحذف شروط-2-2

 الصناعة فؾٌ  في يدكر ما كمنيا بلبغي ىك ما منيا الحذؼ لجكاز سبعةن  اشركطن  ذكركا
 النحكية.

 المحذكؼ، عمى يدؿٌ  دليؿ يكجد أفٍ  فيشترط بالمقصكد، الجيؿ إلى الحذؼ يؤدم لا أفٍ *   
 الة.الد   بالقرائف عنو ريعبِّ  كقد

 عمى اؿالد   ليؿكالد   لمتأكيد مناؼو  الحذؼ إذا لممذككر، ادن مأكِّ  المحذكؼ يككف لا أفٍ *   
 المحذكؼ. 

 ياؽ.السِّ  في المكجكدة المقاؿ قرائف مف يككف أفٍ  اإم  *   

م  *     الحاؿ. قرائف مف يككف أفٍ  اكا 

م  *     . 1ةىنيٌ الذِّ  كازـكالم   ةالعقميٌ  كالإقتضاءات ةالفكريٌ  المفاىيـ مف يككف أفٍ  اكا 

 الحذف: أنواع  -2-3
 : الاقتطاع - أ

 مخارج عمى اتخفيفن  الكاحدة، الكممة بمثابة أك الكممة حركؼ بعض كىك حذؼ
 حببالت   أك ثر،الن    في الفاصمة أك عر،الشِّ  في القافية لأجؿ أك رعة،السُّ  في لدا أك الحركؼ،

 . 2داءالنِّ  في

 يكون لم ← يك لم

 :ؿ" مثؿكزف " تتفعٌ  عمى الكارد الفعؿ في المتكاليتيف التاءيف أحد حذؼ كمنو -

 رونتتذكّ  ← كرونتذّ 

 .ىتتصدّ  ← ىتصدّ 

                                                             
 .43عبد الرحمف حسف حنبكة الميداني: البلبغة العربية أساسيا كعمكميا كفنكنيا، ص:  -1
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 قياس، غير عمى استطاع التاء حذؼ كمنو -

 تسطع. ← تستطيع

 :داءالنِّ  في رخيـالت   كمنو -

 أفاطمة. ← أفاطم

 )القافية(.  ،1الفكاصؿ في ناسبالت   لمراعاة الكممة آخر حذؼ كمنو -
 .المتكمـ ياء حذؼ كمنو  -
 :الاختزال - ب

، 2ذلؾ غير إلى جمؿ عدة أك الجممة كحذؼ كالحركؼ كالفعؿ الاسـ حذؼ فيشمؿ
 الصفة، المكصكؼ، إليو، مضاؼ بو، مفعكؿ الفاعؿ، خبر، مبتدأ،) الأسماء حذؼ

 منو ...(. البدؿ حذؼ عميو، المعطكؼ
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 :درويش محمود ةجداري   في البلاغي ركيبالت   مستوىى عم : الانزياحالباب الثاني

 :شبيوالت   -1

 كرالصُّ  مف كىك  ،بالفطرة فكسالنُّ  إليو تعمد الأنيؽ عبيرالت   ألكاف مف الكنن  شبيوالت   عدُّ يي 
 ة.الإنسانيٌ  الخصائص مف ولأن   ؛بمغةو  كلا بجنسو  تختصُّ  لا التي ةانيٌ يالب

 بينيما، مشترؾ معنى في لأمر أمر مشاركة عمى لالةالد  » :دقيقة بصكرة يعني كىك
 .1«الكلبـ سياؽ عفالمفيكمة  رةالمقدٌ  أك المذككرة شبيوالت   دكاتأ بإحدل

 مف لمعنى لإخراجيا كذلؾ ة؛العربيٌ  البلبغة في حسف كمكضع كجماؿ ركعة شبيومت  لك 
 .كتأكيدنا اككضكحن  قكةن  يكسبو فيك ،الجميٌ  إلى الخفيٌ 

 :منيا نذكر ةالجداريٌ  في مكاضع شبيولمت   كنجد

 2!كالرغيفْ  ساخنةً  ةُ والتحيّ 

 3رِ سْ الن   كريشةِ  المكان، عمى الممحميِّ  النشيد رِ ثَ أَ  من نحن

 كجو: ساخنة و،مشب  : حية)الت    أركانو جميع كرتحيث: ذي  تاـ تشبيو ىنا شبيوالت   أف   أرل
 .(بو ومشب  : غيؼالر   ،شبيوالت   أداة: ؾ بو،الش  

 حيةالت   ؿيقي  لـ ون  لأ كالاحتياج كالمعاممة الفقر إلى امني  ضً  يشير الكاتب ف  ا لمحديث
 أصبحف الكضع ىذا في ينعدـ يكاد الذم اخفالس   غيؼبالر   يياشب   بؿ ـالأ كحضف ساخنة

 .نادرة عممة اخفالس   غيؼالر  

 أنكاع: خمسة شبيوكلمت  

  بوالشٌ  ككجو الأداة فيو ركً ذي ما  ؿالمرسى. 
   الأداة. مف خلب ما :دالمؤك 

                                                             
 الخطيب القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلبغة )المعاني كالبياف كالبديع(، تح: ابراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، -1
 .13،  ص: 2008(، 2محمكد دركيش: الجدارية، )ط  -2
.16المصدر نفسو: الصفحة:  -3
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 بوالشٌ  ككجوالأداة  مف خلب ما :البميغ. 
 بو امشبي   والمشبٌ  فيو جعؿ ما :المقمكب. 
  ٌ1بحالة حالة تشبيو مأ متعدد مف امنتزعن  فيو بوالشٌ  كجو كاف ما :مثيؿالت. 

 الاستعارة:  -2

 نكعاف: لاستعارةاك  طرفيو أحد ؼذً حي  شبيوالت   عمى يقكـ قكم مجاز ىي

 ة:صريحيّ الت   الاستعارة - أ

 المستعار لو. كيحذؼ منو ارالمستعى  فييا ذكريي  التي ىي

 ة:المكنيّ  الاستعارة - ب

 منو. المستعار كيحذؼ لو المستعار فييا ذكريي  التي ىي

 مكضع مف العبارة نقؿ »  الاستعارة: مف الغرض أف   العسكرم ىلبؿأبك  يرل
 عنو بانةالإ كفضؿ المعنى شرح يككف أفٍ  ماإ لغرض، غيره إلى غةالمُّ  أصؿ في استعماليا
 فيو، يبرز الذم المعرض تحسيف أك فظالم   مف بالقميؿ إليو الإشارة كأ  فيو، كالمبالغة كتأكيده
 .2«الاستعارة في مكجكدة كصاؼالأ كىذه

 فظالم   يككف أفٍ  الجممة في الاستعارة ف  أ عمـأ» :بقكلو الجرجاني القاىر عبد فياعر   كقد
 يستعممو ثـ عضً كي  حيث بو اختصٌ  وأن   عمى الشكاىد تدؿٌ  امعركفن  غكمالمٌ  الكضع في صؿأ

 .3«كالعارية ىناؾ فيككف لازـ غير نقلبن  إليو كينقمو الأصؿ ذلؾ في اعرالش   غير أك اعرالش  

 :منيا بعضا سنذكر جداريتو في كثيرة استعارات إلى دركيش محمكد ؽتطرٌ  كقد

 
                                                             

محمد عمي الشراج: لمباد في قكاعد المغة آلات الأدب النحك كالصرؼ كالبلبغة كالعركض كالمغة كالمثؿ، دمشؽ، )ط  -1
 .173ـ،  ص: 1982-ىػ1403(، 1
ابراىيـ، دار إحياء الكتب أبك ىلبؿ العسكرم: الصناعتيف، الكتابة كالشعر، تح: محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ  -2

 .178ـ،  ص: 1952-ىػ1371(، 1العربية عيسى البابي الحمبي كشركائو، )ط 
،       2005عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلبغة، تح: محمد الفاضمي، المكتبة العصرية، صيدا، لبناف، )د ط(،  -3
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 قاؿ:

 1،اطائرً  ايومً  يرسأص

 .ةتصريحيٌ  استعارة نكعيا "الإنساف" بو والمشبٌ  كحذؼ "الطائر" وبالمشب   حصرٌ  حيث

 أيضا: كنجد

 2نيتعانقُ  ابلادً  رأيتُ 

 مأ  (البلبد: )عميو ةدال   لكازـ كترؾ بو والمشب   حذؼ حيث ةمكنيٌ  استعارة نكعيا
 .البلبد كليست يعانؽ الذم ىك الإنساف

 كسيمتو كانت التي الاستعارية كرالصُّ  ىذه خلبؿ مف اعرلمش   ةالجمالي   ؤيةالرُّ  انبثقت فقد
 .امعلمس   ةعكريٌ الشُّ  جربةالت   نقؿ في قيقةالد  

 :الكناية -3

 عف ىككنى  غيره، كتريد شيء تتكمـ فٍ أ» غةالمُّ  في كىي  ،البياف عمـ في الكناية تدخؿ
 إطلبؽ غةالمُّ  في إذف فيي .3«عميو يستدؿ ما بغير ـتكمٌ  إذا كناية: يعني ىنى كٍ يي  بغيره الأمر

 .فظالم   معنى غير آخر معنى إيراد في كالرغبة فظالم  

ما  حسب عمى حيصرٌ  كلا بو كيعرض الشيء عف كنىيي  فٍ أ» فيي :الاصطلبح في اأم  
 .4«يءالش   عف كريةكالت   حفبالم   عممكا

 

 

                                                             
 .03، ص: 2008(، 2محمكد دركيش: الجدارية، )ط  -1
 .13المصدر نفسو: الصفحة:  -2
،      2004(، 3ابف منظكر: لساف العرب، مادة )كنا(، دار الصناعة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، )ط  -3

 .124، ص: 13مج: 
.368ابك ىلبؿ العسكرم: الصناعتيف، ص:  -4
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 لممعنى إرادة مف تمنع لا قرينة مع معناه لازـ بو كأريد أطمؽ لفظ» :ىي ككذلؾ
 الإشارة مع نةمعيٌ  بصفة صريحالتٌ  عف العدكؿ تياكيفيٌ  ةبيانيٌ  صكرة فيي إذف ،1«الأصمي

 .فقط إلييا

 :اليكالتٌ  كىي الكنايات بعض استخرجت دركيش محمكد ةلجداريٌ  دراستي خلبؿ كمف

 .خريفيّ  حَجَرٍ  في لمصفصاف

 2.غنيةأ أعماق في البئرَ  الرعاةُ  يجدُ  وقد

 أعماقو في البئر يحمؿ كما مؿكالأ الحياة أعماقيا في ؿتحمً  الأغنية أفٌ  عمى كناية ىنا
 .ليـ سبةبالنٌ  لحياةا ؿيمثِّ  الذم الماء

 3.دُ عْ بَ  تِ أْ تَ  لم فساعتي، العدوّ  خيوأَ  ناأَ  تكفينا، سوف الصغيرةُ  القمح حَب ةُ 

 لمعدكٌ  قاؿتي  دكدالمٌ  فكممة دكدبالمٌ  كيصفو رؽالعً  كفي العركبة في خكةالا عف ثيتحدٌ  فيك
 في كما الكاحدة كلةالدٌ  في أك كؿالدٌ  مختمؼ مف العرب الإخكة بيف العداكة عف كناية كىنا

 .كالعراؽ سكريا

 4...داترَ فْ المُ  بين ر  حُ ال الزواجَ  تُ رْ ثَ آ

 كأثر ةقكٌ  تحاكي ياأنٌ  لدرجة الكممات بيف بطالرٌ  عف اتجالنٌ  عرالشِّ  أثر ةقكٌ  عف كناية
 َزاكجالتٌ 

 5.الحصاد وقتُ  نْ حِ يَ  ولم. دُ عْ بَ  أتِ تَ  لم فساعتي

 .لممكت للبستسلبـ اعرالشٌ  رفض عمى كناية

 
                                                             

 .287يركت، لبناف، )د ط(، )د ت(، ص: أحمد الياشمي: جكاىر البلبغة، نح: يكسؼ الصميمي، المكتبة العصرية، ب -1
 .20، ص: 2008(، 2محمكد دركيش: الجدارية، )ط  -2
 .18المصدر نفسو: الصفحة:  -3
 .33المصدر نفسو: الصفحة:  -4
 .18المصدر نفسو: الصفحة:  -5
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 : المجاز -4

يعتبر المجاز مف الكسائؿ البلبغية التي تتكاجد في كلبـ الناس بكثرة كلو علبقة غير 
 .مباشرة بالمعنى الحرفي، كمف المعمكـ أف ىذا الأخير فرع مف عمـ البياف

 : لغةً مفيوم المجاز  -4-1

 فيو سافر إذا زا،جك  كجاز الطٌريؽ؛ كنحكه المسافر جاز» :لغة يقاؿ "جاز" فعؿ مصدر
 .1«وقطع حتى فيو سار مف اجتازه الذم المكاف عمى (المجاز) لفظ كيطمؽ ،وقىطىعى  حتى

 ا: اصطلاحً مفيوم المجاز  -4-2

 يصحٌ  كجو عمى ؛خاطبالت   بو اصطلبح في لو كضع ما غير في المستعمؿ فظالمن 
 . فظالمٌ  لو كضع ما إرادة عف صارفة، بقرينة ة،العامٌ  ةغكيٌ كالمُّ  ةالفكريٌ  الأصكؿ ضمف

 المجازم المعنى عمى يدؿٌ  لا فظالم   إف   المجاز، إلى الحقيقة عف ارؼالصٌ  ىي فالقرينة
 .2ةقرين دكف بنفسو

 كيجرم العقمي كالمجاز بالذات كالمقصكد ؿالمرسى  المجاز ياأىمُّ  كثيرة المجاز كأنكاع»
 .3«الإسناد في

 إرادة مف مانعة قرينة مع المشابية غير علبقتو مجاز ىك» المرسؿ: المجاز فأما
 .4«سيككف ما كاعتبار ةكالمحميٌ  ةكالحاليٌ  ةكالكميٌ  ةكالجزئيٌ  بكالمسبٌ  ببكالسٌ  الأصمي المعنى

 

 
                                                             

الميداني: البلبغة العربية أساسيا كعمكميا كفنكنيا، دار العمـ، دمشؽ، الدار الشامية، بيركت،  عبد الرحمف حسف جنبكة -1
 .217ص:   ـ،1996 -ىػ1141(، 6)ط 

 .218المرجع نفسو: الصفحة:  -2
      أحمد الياشمي: جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع، ضبطو كعمٌؽ عميو محمد رضكاف مينا، مكتبة الإيماف، -3

 .242ـ، ص: 1999 -ىػ1142(، 20)ط 
محمد عمي الشراج: الباب في قكاعد المغة كآلات الأدب النٌحك كالصٌرؼ كالبلبغة كالعركض كالمٌغة كالمثؿ، دمشؽ،  -4

 .174ـ، ص: 1982 -ىػ1403(، 1سكريا، )ط 
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 كالآتي:  المجاز عف نماذج ةالجداريٌ  مف كنستخرج

 1المُفْرَدات... الحُر  بين الزواجَ  آثَرْتُ 

 أسند ىنا كىك ة،الحيٌ  الكائنات مف كالأنثى ركى الذ   بيف إلاٌ  يحدث لا كاجفالز   مجاز ىذا
 مف تكجد لـ جديدة معاني لنا كتمد الحر، شعره في بينيا تتفاعؿ حيف لمكممات زاكجالتٌ  فعؿ

 قبؿ. 

 2الحصاد. وقتُ  يَحِنْ  ولم بَعْدُ. تَأتِ  لم فساعتي

 ؼكظٌ  يناف العباد، أركاح عمى يمارس كلا نابؿالسٌ  عمى ارسيمى  الحصاد عؿفف مجاز
 .القتؿ فعؿ عمى لمدلالة الحصاد

 

 

                                                             
 .33، ص:2008(، 2محمكد دركيش: الجدارية، )ط  -1
 .18المصدر نفسو: الصفحة:  -2
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 خاتمةال

 عند تسميات عدة لبنزياحل أف   لاحظت ة،سمكبيٌ أ دراسة ةلمجداريٌ  دراستي خلبؿ مف
 جديدة إمكانيات خمؽ في الانزياح ةجماليٌ  تظير حيث كالمحدثيف العرب قادكالنُّ  غكييفالمٌ 
 معو يتكافؽ مف مع اصطداـ علبقة في تقعة جديدة عبير كالكشؼ عف علبقات لغكيٌ لمتٌ 
 .كؽالذٌ 

 التي المعايير مف ىيتأتٌ  كىك شعرم نص أم منيا يخمك لا يكاد ةشعريٌ  ظاىرة الانزياح
 لذلؾ، الحديث عرالشٌ  بيف تحكؿ نقطة بمثابة الانزياح فكاف لممألكؼ، يتخطٌ  بدكرىا تعني
 صالنٌ  تدرس التي الحديثة ةسمكبيٌ الأ راساتالدٌ  في ةالميمٌ  كاىرالظٌ  مف اىرةالظٌ  ىذه تعدٌ 
 .العادم لممألكؼ مخالؼ سمكبأ وأنٌ  عمى عرمالشٌ 

 ةسمكبيٌ الأ راساتالدٌ  في اكاسعن  جدلان  أحدثت التي المكضكعات مف الانزياح مفيكـ عدٌ يي 
 الانزياح مصطمح مع يتطابؽ مصطمح كجكد كعدـ ،ةالعربيٌ  ةسانيٌ كالمٌ  ةقديٌ كالنٌ  ةكالبلبغيٌ 
 .اكمين  تطابقا الحديث بالمفيكـ

 ركعة بكابأ لنا فتحت حيث ككبير كاسع مجاؿ لنا فتحت قد دراستنا للبنزياح إف  
 .دركيش محمكد جدارية في الأسمكب

 مستكل عمى يتـ وأنٌ  يعني لا فيذا المألكؼ عف الخركج ىك: العاـ معناه في الانزياحف
 .فقط كالاستبداؿ ركيبالتٌ 

 خلبؿ مف ةالجداريٌ  ىذه في كاسع مجاؿ كفتح ميزات بإضفاء دركيش محمكد قاـ لقد
 ناتجة كدلالات إيحاءات يالمتمقٌ  في بث   حيث كجو، أكمؿ عمى الانزياح لظاىرة استغلبلو

 فريد عالـ فيبو  كتمكج بالخياؿ تسرح ةكجدانيٌ  كآفاؽ ةإيقاعيٌ  ببطاقات نصكصو زخر عف
 .زكمتميٌ 

 المستكييف ؼكظ   قد دركيش محمكد أف   ةالجداريٌ  ليذه دراستي خلبؿ مف لمست لقد
، كالحذؼ أخيركالت   قديـالت   إلى عيتفر   الذم ركيبيالت   لانزياحا كما استخدـ ،لاليكالد   ركيبيالت  

 أجؿ مف كالمجاز كالاستعارة كالكناية شبيولمت   تكظيفو خلبؿ مف لاليالد   الانزياح كأيضا
 .الجميكر إلى مشاعره كتقريب تكضيح
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 دركيش محمكد أعماؿ أف   كالحقيقة البحث، إلييا ؿتكص   التي تائجالن   ىـأ ىذه كانت
 .راسةكالدِّ  البحث تستكجب ةكجماليٌ  ةسمكبيٌ أ بظكاىر ةغني  
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 ممحؽ:ال

 

 

 :درويشعن حياة محمود  تعريف موجز -1

ىك شاعر فمسطيني كعضك المجمس الكطني الفمسطيني التابع لمنظمة التحرير 
في قرية البركة كىي  1941عاـ  الفمسطينية كلو دكاكيف شعرية مميئة بالمضاميف الحداثية كلد

 قرية فمسطينية تقع في الجميؿ قرب ساحؿ عكا حيث كانت أسرتو تممؾ أرضا ىناؾ.   

  1941مارس  13:تاريخ كمكاف الميلبد . 
 2008غسطس أ 9: تاريخ الكفاة. 
 :2008 أغسطس 13 تاريخ الدفف. 
 :(. 1982-1976رنا قباني )متزكج  الزكجة 
 :حرية دركيش سالـ دركيش، الكالداف. 
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 :والإجازات الجوائز -2

 :نذكر أىمٌيا الجكائز مف العديد عمى شعره عمى تقديرا دركيش حصؿ   

 .1969لكتس  جائزة• 

 .1980المتكسط  البحر جائزة• 

 .1981الفمسطينيٌ  الثكرة درع• 

 .1982لمشعر أكركبا لكحة• 

 .1983السكفييتي  الاتٌحاد في سينا ابف جائزة• 

 .1984لينيف  جائزة• 

 .1985المتكسط  البحر جائزة• 

 .1997الفرنسية  الثقافة كزارة تمنحو كساـ أعمى• 

 .20041أدكنيس  مع مناصفة الثقافية العكيس جائزة• 

 :مؤلفاتو -3

محمكد دركيش بعدد كبير مف الأعماؿ حقٌقت لو الذٌركة في  الفذه  الشاعر قريحة لقدٍ تغنٌت   
 :نمفي بعضيا مجالو الأدبي كالشٌعرم، بقية راسخة الأذىاف تمجيدا لسيرة الشٌاعر

 الشعرية: - أ

 .1960تسئيؿ،  ككمر مطبعة عيكا، أجنحة: بلب عصافير• 

 .1964التعاكنيٌة،  الًاتٌحاد حيفا، مطبعةالزٌيتكف:  أكراؽ• 

                                                             
حمزة: محمكد دركيش ظلبؿ المعنى كحرير الكلبـ، مكسكعة أبحاث كدراسات في الأدب الفمسطينيٌ الحديث،  حسيف -1

  . 03 :ـ، ص2011، (1 ج)، ( 1 ط)تح: ياسيف كتٌاني، 
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 .1966 الحكيـ،  أكفست الناصرة، مطبعة فمسطيف: مف عاشؽ• 

 .1967 الجميؿ،  عيكا، مطبعة الميؿ: آخر• 

 .1970 العكدة،  بيركت، دار الجميؿ: في العصافير تمكت• 

 .1970 العكدة،  بيركت، دار نكميا: مف تنيض حبيبتي• 

 .1972 الآداب،  بيركت، دار أحبؾ، أك لا أحبؾ• 

 .1973 العكدة،  دار :7رقـ محاكلة• 

 .1975 العكدة،  بيركت، دار العاشؽ: انتحار كىذا صكرتيا تمؾ• 

 .1977 العكدة،  بيركت، دار أعراس:• 

 .1983 العكدة،  العالي: بيركت، دار الظؿٌ  مديح• 

 .1984 العكدة،  بيركت، دار البحر، مدائح حصار• 

 .1986 الكممة،  بيركت، دار أغنية، ىي أغنية، ىي• 

 .1986 العكدة،  أقؿ: بيركت، دار كىرده • 

 .19901 الجديد،  أريد: بيركت، دار ما أرل• 

 .1992 الجديد،  كككبا: بيركت، دار عشر أحد• 

 .1995 الريس،  كحيدا: لبناف، رياض الحصاف تركت لماذا• 

 .1999 الريس،  الغريبة: بيركت، رياض سرير• 

 .2000 الريس،  بيركت، رياض دركيش: محمكد جدارية• 
                                                             

،  ـ، ص ص2009، -لبناف -كالنٌشر، يناير، بيركت، رياض الرٌيس لمكتب 1محمكد دركيش: الأعماؿ الجديدة الكاممة  -1
539 ،540 . 
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 .2002 الريس،  حصار: بيركت، رياض حالة• 

: بيركت، رياض تعتذر لا•   .2004 الريس،  عمٌا فعًمتى

 .2005 الريس، أبعد: بيركت، رياض أك المكز كزىر• 

 .2009 الريس، تنتيي: بيركت، رياض أفٍ  القصيدة ليذم أريد لا• 

 .1971 العكدة، المجمٌد الاكٌؿ: بيركت، دار الكاممة، الأعماؿ• 

 .19941 العكدة، بيركت، دار الكاممة، المجمٌد الثاٌني: الأعماؿ• 

 :النثرية- ب

 1971 . العكدة،  الكطف: بيركت، دار عف شيء• 

  الفمسطينية،  التحرير منظمة الأبحاث، مركز السلبـ: أييا . كداعا.الحرب أيٌتيا كداعا• 
1974. 

 1976 . العكدة،  دار بيركت، الحزف العادم، يكميات• 

 .ت.،د البمد منشكرات حيفا، الثكرة: فمسطيف بيركت• 

 .1987 عرفة،  أبك ككالة القدس، البرابرة، انتظار في• 

 .1987 كالنشر، لمدراسة المؤسسة لمنسياف: بيركت، ذاكرة• 

 .1987 الكممة،  دار المؤسٌسة((بيركت،  حالتنا: كصؼ في• 

 .1989عربسؾ  حيفا، القاسـ: سميح دركيش محمكد الرٌسائؿ• 

 .1991تكبقاؿ،  دار البيضاء، الدار عابر: كلبوـ  في عابركف• 

 .2006الريس،  رياض بيركت، الغياب: حضرة في• 
                                                             

  .18 :حمزة: محمكد دركيش ظلبؿ المعنى كحرير الكلبـ، صحسيف  -1
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 .2007 الريس،  رياض بيركت، العائد: حيرة• 

 2008.1الريس،  رياض بيركت، الفراشة: أثر• 

 

  

 
 

                                                             
  .19 :ص السابؽ،المرجع  -1



الملحق                                  
 

60 
 



 

 

 

 

  

 

 

 

 

قائمة المصادر      
والمراجع          



المصادر والمراجع  ةقائم    
 

62 
 

 قائمة المصادر والمراجع

 عف نافع. القراف الكريـ بركاية كرش  -

 المصادر: -أ

 .2008(، 2 ط: الجدارية، )محمكد دركيش  -

 المراجع: ب/ 

 .1997،  بيركت، لبناف، (1 ط)  ،03 :ابف منظكر: لساف العرب، مج  -

 .1969،  دار الكتب المصرية، (3 ط)الجاحظ: الحيكاف، تح: عبد السلبـ ىاركف،   -

 .(س د)، القاىرة، مصر، (3 ط)النكييي: قضية الشعر الجديد،   -

 .1994، (2  ط)بيرجيرك: الأسمكبية، تر: منذر عياشي، مركز الانتماء الحضارم،   -

، الأردف، عماف، (1 ط)رابح بف خكية: مقدمة في الأسمكبية، عالـ الكتب الحديث،   -
2013. 

، (02-01 ط) شكرم عياد: المغة كالإبداع مبادئ عمـ الأسمكب، مكتبة الجيزة العامة،  -
 .1982/1992مصر، 

 .1982، (2 ط)عبد السلبـ المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، دار العربية لمكتاب، تكنس،   -

 .1964، (1 ط)سلبـ: النقد العربي الحديث، مكتبة أنجمك، مصر،  زغمكؿ محمد  -

 .2002، (1 ط)منذر عياشي: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضارم،   -

 .2003، (1 ط)ميا كتجمياتيا، دار الكندم، مكسى ربابعة: الأسمكبية مفاىي  -

 .2007، عماف، الأردف، (1 ط)يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ،   -

       ، بيركت، لبناف، (2 ط)، دار اليدل لمطباعة كالنشر، (2 ج) ابف جني: الخصائص، -
 .(س د)
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العمكم: عيار الشعر، المحقؽ: عباس عبد الساتر، المراجع: نعيـ زرزكر،  ابف طباطبا -
، بيركت، لبناف، (2 ط)منشكرات محمد عمي بيضكف، دار الكتب العممية، 

 .ـ2005_ىػ1426

   بك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، مطبعة المدني، ا -
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