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 باسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على المبعوث رحمة للعالمين

رون{ قال تعالى في كتابو الكريم: }فاذكروني أذكركم واشكروا  لي ولا تكف
251البقرة   

 الحمد لله الذي أنعم بضياء العلم والذي بعونو وُفِقنا لإتمام ىذا العمل.

نتقدم بجزيل الشكر والتقدير والعرفان لكل من مد لنا يد العون ولم يبخل 
 علينا بنصح أو توجيو

إلى الدكتور أكرم بوطورة الذي لم يبخل علينا بنصائحو القيمة ورأيو 
م العونالسديد وكان لنا نع  

كما نتقدم بشكر خاص للأخت والصديقة عزيزة.ل التي ساعدتنا في ىذه 
 المذكرة

 ولا ننسى أن نشكر الأسرة الجامعية لجامعة العربي التبسي

 ولكل من مد لنا جسرا للوصول إلى غايتنا
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 مقدمة

أو مجرد تكممة لمحياة الإنسانية أو تنميؽ وتزييف لواجيتيا، إنما ىو  : )الفف ليس شيئا ثانويا1يقوؿ كاسيرر     

مكوف أساسي فييا وشرط وضروري لبنائيا وتقويميا واستمرارىا، ومف دونو تصير الحياة مجردة مف المعاني 

 والدلالات.

ز الفف الغرافيتي مف فالفف ليس عبثا، إنما ىو النقؿ الصادؽ لمواقع، والتصوير الحقيقي لتجمياتيا ولذلؾ بر     

رحـ الكوميديا، ومف رحـ الجدراف، ليصير مرآة تعكس الواقع وتوصؿ الرسائؿ وتعترض وتندد وتؤكد، وأضحى 

ذلؾ الفف الميمش أحد أىـ فنوف الشارع قيمة وقوة في إيصاؿ أفكار أصحابيا والتعبير عنيـ، وساىـ في إزاحة 

غيرىا، وكسر الطابوىات، وواجو أقانيـ السمطة والمتسمطيف الستار عف عدة قضايا اجتماعية أو سياسية أو 

بأدوات بسيطة، بطريقة جمالية تتسـ بدلالات رمزية لا يعييا إلا المعنيوف بيا وكثيرا تبسَط لتكوف في متناوؿ 

 الجميع.

ضايا ويعود الفضؿ إلى ىذا الفف الحديث رغـ جذوره الضاربة في القدـ إلى خمؽ فضاء لمتفاعؿ مع الق      

السياسية وقضايا المواطنة والمشاركة في قيادة سفينة الحكـ وتعطيميا أحيانا أخرى، خاصة في الوقت الراىف 

الذي صار فيو فف الغرافيتي أحد أىـ وسائؿ الاتصاؿ العامة التي تعتمد في إيصاؿ رسائميا عمى الأماكف العامة 

سيامو في التعبير عف الأحداث والثورات  المختمفة ولا تمتزـ بوسيمة واحدة معينة مف أجؿ تحقيؽ مآرب سياسية وا 

 والمسيرات وتوثيقيا،والاحتجاج والإنتفاضة والثورة كما حدث في مصر وفمسطيف.

                                                           
1
 فٌلسوؾ ألمانً ومؤرخ فلسفة، اشتهر كأبرز شارح للفلسة النقدٌة الكانطٌة فً القرن العشرٌن.  
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كما مف شأنو تحريض الشعب عمى الحكومات الدكتاتورية والتعبير عف صوت الشارع كنمط مف أنماط      

تتعمؽ بالواقع السياسي والاجتماعي تستخدـ في شخصيات بارزة، المقاومة الرمزية التي تتضمف إشارات ورموز 

 كالشيداء والسياسييف والكممات الاحتجاجية الرافضة.

ىذه الدراسة ستحاوؿ تحديد منظومة الرمزية لعينة مف الجداريات الوطنية لمعرفة كوامف الفف الغارافيتي في     

دلالات عمى حاملاتو. ولسبر أغوار ىذه المستويات الدلالية معالجتو لممواضيع والقضايا السياسية وكيؼ تتوع ال

استخدمنا مقاربة التحميؿ السيميولوجي نظرا لإمكانية تطويعو في فيـ وتحميؿ الدلالات والرموز التي تحمميا 

الرسائؿ السياسية التي تتخذ مف الفف الغرافيتي بيئة ومجالا خصبة لإعلاء صوت الشعب وطرح قضاياه وتأكيد 

 ده ووعيو السياسي. وجو 

  التالية:الخطة البحثية  وقد وضعنا       

يراد  جوانب الموضوع إجماؿ الحديث عففييا  ناحاول مقدمة:          .متغيرات البحث وا 

 :فيو إشكالية الدراسة وتساؤلاتيا، أسباب إختيار الموضوع،  وىو الفصؿ المنيجي، عالجنا الفصؿ الأوؿ

 صعوبات الدراسة، ،ثـ مجتمع الدراسة والعينة، المستخدـالمنيج مف الدراسة و  و، الأىداؼ المرجوةأىميت

 والدراسات السابقة.، وأخيرا المصطمحاتضبط المفاىيـ و 

 :مكونات الصورة، ، وظائفيا ثـ ، والخصائص المفيوـ الصورةإلى  تطرقنا في جزئو الأوؿ الفصؿ الثاني

، الاتجاىات، ثـ  سيميولوجيا الصورة طرقنا إلى فت منبع الصورة الفنية. أما في جزئو الثاني ، المفيوـ

 .مستويات قراءة وفيـ دلالة الصورة، إلى مقاربات تحميؿ الصورة
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  تحدثنا فيو عف فف الغرافيتي والاتصاؿ السياسي حيث خصصنا الجزء الأوؿ لفف  الفصؿ الثالث

ؾ المواضيع التي تبرز في الفف الغرافيتي، مفيوما ونشأة، أنواع ىذا الفف، وعوامؿ ظيوره، وكذل

 الغرافيتي، وأخيرا تمثؿ الغرافيتي في وسيمة احتجاج سياسي.

أما الجزء الثاني فقد خُص بالاتصاؿ السياسي، مف حيث المفيوـ والنشأة، الوظائؼ والمعوقات، ثـ أشكاؿ  

اىرة السياسية، وختاما وستويات ىذا الاتصاؿ مف حيث اتجاه الرسالة، إلى إظيار موقع الرأي العاـ مف الظ

 الاتصاؿ السياسي عبر الصور.

 :فيو موضوع الدراسة تطبيقيا بتحميؿ عينة مف الجداريات الوطنية عالجنا التطبيقي  الجزء الفصؿ الرابع

اعتمادا عمى المنيج السيميولوجي لتسميط الضوء عمى الدلالات المحمولة عمى الرسائؿ السياسية التي 

والرموز المعتمدة مف طرؼ الفناني كقائميف بالاتصاؿ في ىذه العممية  توظؼ في فف الغرافيتي

نظرا لإمكانية استشفاؼ منظومة الرموز  السيميولوجيالاتصالية غير المباشرة، وقد اعتمدنا التحميؿ 

 والدلالات عف طريؽ ىذا المنيج، ثـ استخراج أىـ النتائج التي تـ التوصؿ إلييا مف خلاؿ ىذا التحميؿ.

 الملاحؽ.التي وردت فييا أىـ نتائج الدراسة، وأخيرا  الخاتمةولا إلى وص  
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 إشكالية الدراسة: .1

لطالما كاف الواقع ىو الموجو الأوؿ لبوصمة الاتصاؿ السياسي لا العكس، الاتصاؿ الذي يعد قديما في       

الذي يعيش ضمنو، أو المجتمعات  مضمونو، ومتجذرا في نشاط الانساف منذ القدـ، وتفاعمو الدائـ مع المجتمع

التي يحتؾ بيا ويتعامؿ معيا في ػأي إطار كاف، الاتصاؿ الذي رغـ قدمو إلا أنو دائـ التجدد في الوسائؿ 

وأساليب التأثير نظرا لما تشيده حياة الشعوب مف ديناميكية ومستجدات عمى كافة الأصعدة والتي يسيرىا الساسة 

 والسياسة بمختمؼ ىيئاتيا.

الاتصاؿ السياسي المدعوـ بمنظومة رموز وصفية لا تتوقؼ عند تحميؿ ما يبعث بو المرسؿ، بؿ تتخطاه      

إلى مشاركة المتمقي في تحديد مسار العممية الاتصالية بطرؽ شتى غير الاقتراع والاستفتاء، كالاحتجاج 

ؿ إلى آخر يكوف فيو المحكوـ مشاركا والمواجية والمسيرات، وىو مايقمب موازيف الاتصاؿ السياسي الرسمي الناز 

 .في العممية السياسية ومشكلا لأبعادىا

وىنا تصير تمؾ المواجية امتدادا طبيعيا لمسياسة، يستوجب نقؿ وبث رسائؿ قادرة عمى دفع الحكاـ      

سـ شعبية والمسؤوليف إلى تغيير سموكيـ السياسي، وقد وجدت تمؾ الرسائؿ في الفف الغرافيتي الذي يعد حركة ر 

وثورة ضد المعتقدات السائدة، ومحاولة لرسـ تاريخ مستقبمي براغماتي عبر رؤية جديدة لمواقع، المتنفس ليا بعيدا 

عف انحياز وسائؿ الإعلاـ وتدليس مواقع التواصؿ الاجتماعي، والفبركة المنتيجة في كمييما، وانتقمت مف 

غناء، إلى الجدراف، المكاف الذي يسدؿ فيو الستار دوما أو التضييؽ والرقابة عمى الفنوف الأخرى كالمسرح وال

 غالبا عف القائـ بالاتصاؿ، فيما تبقى الرسالة ىي محور العممية الاتصالية.

وأصبح الفف الغرافيتي بمنظومة الدلالات الرمزية التي يوظفيا قصدا أو اعتباطا الطريقة المبتكرة في الاحتجاج   

بطابع سممي ولو كانت رسائمو أحيانا نابية أو شديدة الميجة، طابع يصور الواقع ومعارضة الأنظمة السياسية 

 ويخمد الثورات ويوقظ الوعي السياسي لدى شريحة واسعة مف المجتمع.
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 تساؤلات الدراسة: .2

الدلالات الرمزية التي يسوقيا الفف الغرافيتي إلى الحقؿ السياسي والرسائؿ السياسية التي يشتغؿ ولمعرفة   

 التساؤؿ المركزي الآتي: بميغيا سنطرحبت

 الدلالات الرمزية التي تتوسميا الرسائؿ السياسة المحمولة في طيات الفف الغرافيتي؟كيؼ تتجمى معالـ 

 :الآتيةالأػسئمة الفرعية مجموعة طرحنا  بصفة أفضؿ متغيرات الدراسة وقصد التّحكـ في 

 ؟ؼ يؤثر ذلؾ عمى العممية الاتصالية بيف ممثميياكيؼ يتعامؿ فف كالغرافيتي مع عمـ كالسياسة وكي .1

 ؟ماىي الدلالات الرمزية الصريحة التي يروـ بيا الفف الغرافيتي تحقيؽ اليدؼ مف رسالتو السياسية .2

 ؟فيـ تتمثؿ الدلالات الرمزية الضمنية في الرسائؿ السياسية لمفف الغرافيتي .3

 

 أسبػػػػػاب اختيار الموضوع: .3

 :الأسباب الموضوعية 

   عف آرائيـ السياسية نظرا لمتضييؽ أو الرقابة الخشنة التي قد عزوؼ الشباب عف التعبير الصريح

 تفرضيا السمطة أحيانا وتفضيمو الفف الغرافيتي سفيرا عنو.

  زيادة ظاىرة الكتابة عمى الجدراف بشكؿ محموـ في الوسط العربي خاصة خلاؿ الثورات وفي الجزائر

 ا يدؿ عمى حركية في الفكر السياسي تفضؿ ىذا الفف كوسيمة لإيصاؿ الرسائؿ.خاصة في الحراؾ الشعبي مم

  تيتـ باتخاذ الفف الغرافيتي مطية لموصوؿ إلى أىداؼ الجزائرية مكتبات الجامعية أكاديمي لم عمؿإضافة

 سياسية معينة مف طرؼ الفئة الفاعمة في المجتمع وىي الفئة الشبانية.
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 :الأسباب الذاتية 

 بالمنيج السيميولوجي خاصة سيميولوجيا الصورة الثابتة الاىتماـ. 

   الميؿ لمفف الغرافيتي بما يحويو مف زخـ موضوعاتي يشمؿ كؿ مياديف الحياة وعمى وجو الخصوص

 . المواطنة والتفكير السياسي

  اذ الاىتماـ بالسياسة وتحوراتيا ومستجداتيا وفاعميتيا في جذب الأنظار نحوىا وقدرتيا عمى الاستحو

 .عمى فكر فئة معتبرة مف الشعب

 أىمية الدراسة: .4

  تنبع أىمية الدراسة مف الموضوع الذي تعالجو وىو الاتصاؿ السياسي مف خلاؿ الرسومات الغرافيتية

 التي تعتبر أسموبا قديما لكف التحولات السياسية ومسارات الأنظمة السياسية تمنحو طابعا مف الجدة والأىمية.

 لفف الغرافيتي كفف شعبي يعد صوت الشعب أو المجتمع ومنبره خاصة لدى فئة تسميط الضوء عمى ا

 الشباب الفاعؿ فيو. 

  إثارة أىمية الاتصاؿ السياسي ورسائمو المضمرة أو المعمنة بالنسبة لكؿ مف المرسؿ الذي ىو فئة شعبية

 .تمثؿ روح المجتمع والنتمقي الذي ىو النظاـ الحاكـ بما تبعو مف مؤسسات

 الدراسة:  أىداؼ .5

 .استدعاء الفف الغرافيتي في ضوء التحولات السياسية وغياب التفاعؿ السياسي بيف الحاكـ والمحكوـ 

  تقديـ الفف الغرافيتي الجزائري كأحد أدوات التعبير عف الرأي العاـ والمشاركة السياسية  والتعبير عف

 الرأي.

 اسيتحميؿ جممة مف أعماؿ غرافيتية جزائرية في طابعيا السي. 

 .السعي لتفكيؾ بعض الرسائؿ المشفرة التي يحمميا الفف الغارافيتي مف قاعدة اليرـ في السمطة إلى قمتو 
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 منيج الدراسة: .6

يختمؼ الفف الغرافيتي عف وسائؿ الإعلاـ مف حيث القصدية ودراسة السوؽ وتخصيص التكاليؼ الباىضة      

عنيا تغيير رأي أو صورة نمطية أو ذىنية ما، حيث يتسـ لأجؿ إيصاؿ رسائؿ تستيدؼ تأثيرات تراكمية ينجـ 

الفف الغرافيتي بالبساطة والابتعاد عف التكمؼ والتحوير والقولبة وتزييؼ الحقائؽ وتوجيو زوايا نظر المتمقي إلى 

غالبا قضايا دوف غيرىا، وكذا تجنيد الموارد المادية والبشرية، لكنو رغما عف ذلؾ يحمؿ رسائلا مبطنة وكثيرا أو 

ماتكوف معمنة لأف المرسؿ ليس مكشوؼ اليوية بالضرورة، بما يمنحو مساحة مف الحرية في التعبير، وىنا تكوف 

مقاربة التحميؿ السيميولوجي بما تتيحو مف تحميؿ لمصور الثابتة التي تمثؿ الجداريات، المقاربة الأنسب لدراسة 

 نيو وأىدافو.وتحميؿ ىذا النمط التواصمي والبحث في دلالتو ومعا

 :مقاربة التحميؿ السيميولوجي 

 1ىو تقسيـ بنية النص إلى وحدات أساسية وفؽ رؤية منيجية محددة سمفا. التحميؿ: ( أ

يعود إلى العصر اليوناني كما يؤكد "برنار sémiologie "أصؿ المصطمح المغوي السيميولوجيا:  ( ب

"تعني logos " ؼ" الذي يعني )خطاب( logos" الذي يعني)علامة( و"séméionتوساف" مف الأصؿ اليوناني"

 2)العمـ(، فالسيميولوجيا ىي عمـ العلامات.

عرؼ "فرديناف دو سوسير" السيميولوجيا )عمـ العلامات( أنيا العمـ الذي يدرس العلامات داخؿ الحياة و 

 الاجتماعية.

لخطوات المستخدمة لمبحث مجموعة التقنيات وا ىو"جوليا كريستيفيا"  حسب الباحثة التحميؿ السيميولوجي:

 3 .ىو الأسموب الذي يكشؼ، يحمؿ، ينقد المعنى في نظاـ مااشتغاؿ حمقة الدلالة في نسؽ معيف، في 

                                                           
1
 96، ص 2010تب الحديثة، الأردف، ، عالـ الك2نعماف بوقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب، ط 
، 2010الجزائر، رضواف بمخيري، صورة المسمـ في السينما الأمريكية، مذكرة مكمة لنيؿ شيادة الماجستير في عموـ الإعلاـ والاتصاؿ، جامعة دالي ابراىيـ،_2

 14ص
 .71،72ص ،2012لبناف، -فايزة يخمؼ، سيميائيات الخطاب والصورة، دار النيضة العربية، بيروت_ 3
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وييتـ التحميؿ السيميولوجي بالصورة اىتماما خاصا، الصورة التي يراىا تماثلا مع الواقع، منطمقا مف       

بد الله ثاني أف منيجية متكاممة لتحميؿ الرسائؿ البصرية الثابتة الصورة الثابتة التي تفترض كما يرى الأستاذ ع

بمختمؼ أنواعيا )الصورة الفوتوغرافية، الموحة الفنية، الكاريكاتير، الموحة الإشيارية، الشعار..( معقدة وتتطمب 

 مف القارئ أف يتجيز بترسانة مف الأدوات الاجرائية التي تمكنو مف اكتشاؼ خبايا الصورة.

ناؾ مقاربات عدة لتحميؿ الصورة الثابتة منيا مقاربة "مارتف جولي" ومقاربة "رولاف بارث" السباؽ إلى ذلؾ وى   

ومقاربة "روماف جاكبسوف"، وسنعتمد في تحميمنا لعينة مف الجداريات الوطنية لاستنباط الرسائؿ السياسية منيا 

ولاف بارث وتقوـ عمى استخراج ثلاث رسائؿ عمى مقاربة "مارتف جولي" التي تعتبر طريقة مطورة لطريقة ر 

 أساسية مف الصورة وىي:

 :وىي مجموع الدلائؿ المشكمة لمعناصر التقنية لمصورة وتتضمف مايمي: الرسالة الشكمية 

 : تسمى المدونة اليندسية لمصورة وىي:(الدراسة المورفولوجيةأ     

 ورة وحجميا.وىي المادة التي طبعت أو رسمت عمييا الص حامؿ الصورة:-

 وىو مساحة الصورة وشكميا وحدودىا الفيزيائية التي تحدد إطارىا. الإطار:-

تتعمؽ بتأطير الصورة، نوع المقطة وزاوية التصوير التي تحمؿ دلالات معينة  ب( الدراسة الفوتوغرافية:   

 وأحاسيس خاصة تعكس جوا معينا.

سي مف عناصر الدراسة الشكمية لمصورة وتمعب دورا عنصر أسا زاوية النظر وتركيب الصورة عمى الحامؿ:-

 1فعالا في تنظيـ حركة البصر وزاوية النظر.

 

                                                           
(43..43، ص )5102باٌة سٌفون، محاضرات فً السٌمٌولوجٌا، جامعة محمد بوضٌاؾ، المسٌلة، 
1
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 ويتـ فييا تحميؿ الإرساليات المغوية أو المسانية مف حيث طريقة الكتابة. ج( الدراسة التيبوغرافية:

 تيا ونسبة استخداميا.دراسة المدونة المونية: يتـ فييا تحديد نوع الألواف المستعممة وقيمتيا وطبيع-

الػأشكاؿ: يتـ فييا الحديث عف مجموع الأشكاؿ والخطوط التي تتضمنيا الصورة باعتبار الأبعاد الثقافية -

 والتاريخية.

 .الرسالة الأيقونية: مختمؼ العناصر الأيقونية التي تتضمنيا الصورة كالأشخاص والأشياء أو الحيوانات 

 ة الإرسالية المغوية المرافقة لمصورة مف خلاؿ تحديد وظيفتيا بالنسبة الرسالة المسانية: وىنا يتـ دراس

 1لمصورة.
 

 مجتمع الدراسة والعينة: .7

إف طبيعة الموضوع الذي نحف بصدد دراستو تفرض مجتمع دراسة يشمؿ عينة مف مجمؿ الجداريات التي      

 السياسة في ألوانيا وأشكاليا ،. تـ رسميا عبر تراب الوطف والتي تناولت لمحت أو حممت أو تعمدت اقحاـ

وبما أف التحميؿ السيميولوجي يعتمد عمى الاختيار القصدي لمعينة، التي تعرؼ عمى أنيا "مجموعة جزئية     

تختار بطريقة معينة لتجرى عمييا الدراسة، ثـ تستخدـ نتائجيا لتعمـ عمى كامؿ مجتمع   مف مجتمع الدراسة

تيار عينة توفر فييا متغيرا الدراسة، وىو ما يجعؿ عينة الجداريات تحمؿ سمات فقد قمنا باخ الدراسة الأصمي.

 خادمة لمدراسة، خصوصا وأف طبيعة التحميؿ السيميولوجي يستوجب تحديدا مسبقا لأطر التحميؿ.

 

 

                                                           
43باٌة سٌفون المرجع السابق، ص  
1
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  صعوبات الدراسة: .8

ي" صادفتنا الصعوبات في دراستنا لموضوع "الدلالات الرمزية لمرسائؿ السياسية في الفف الغرافيت          

 المتمثمة في:

   تعذر الوصوؿ إلى دراسات مطابقة تتخذ مف السيميولوجيا منيجا لاستنباط العلاقة بيف السياسية

 والغرافيتي سوى مقالات صحفية لا تستوفي شروط الدراسات الأكاديمية.

  .صعوبة التنقؿ بيف الولايات لالتقاط صور لمجداريات الوطنية 

  ات الجداريات التي كنوع مف التخريب وتشويو الواجيات بغض النظر عف الدوافع اعتبار السمط

 السياسية والمسارعة إلى محوىا فور رؤيتيا خاصة تمؾ التي تتخذ مف السياسة موضوعا ليا.

 فاىيـ:متحديد المصطمحات وال .9

  :ضواء والظلاؿ عف معنى الأشكاؿ والألواف والأحجاـ وأحيانا الأ بمغة  يقصد بيا الإفصاحالدلالة الرمزية

 1 جوىر ي معيف، وترتبط الدلالة الرمزية بالثقافة الكمية لممجتمع.

 :ىي تمؾ الرسائؿ المنقولة بقصد التأثير عمى استخداـ السمطة أو الترويج ليا في  الرسائؿ السياسية

 2 المجتمع

 :الفف الغرافيتي graffiti   كممة مشتقة مف الكممة الإيطالية جرافيتوgraffito  وتعني الرسومات أو

( ويعني الأشكاؿ أو النقوش أو Graffالأحرؼ التي تـ وضعيا في مكاف عاـ ظاىر وتتكوف مف مقطعيف )

 3( ويعني التواقيع المشفرة التي تشكؿ رسومات وكتابات ممونة.itiالرسوـ، والمقطع الثاني)

 

 :المشابيةالدراسات  .10
                                                           

1
، 53لعدد، ا5محمد عبده وآخرون: الدلالات الرمزٌة والتعبٌرٌة للرموز الهندسٌة فً الفن الإفرٌقً، المجلة المصرٌة للدراسات المتخصصة ، المجلد  

  061، ص5151مصر، 
5 

 03، ص5115السعودٌة، -محمد البشر: مقدمة فً الاتصال السٌاسً، مكتبة العبٌكان، الرٌاض
4

 77، ص 2012أحمد سلٌم، جرافٌتً شاهد على الثورة، دار أخبار الٌوم، القاهرة ،   
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 .الدراسة الأولى:1.9

 يوغرافية:أ( المعمومات البيبم

 الأسموب الغرافيتي في التصوير التشكيمي السعودي المعاصر. عنواف الدراسة:

 نواؿ عبيد العموي و ميا السديرياسـ الباحث: 

 2021، السعودية، 31، العدد ASJPدراسة منشورة في المجمة العربية لمنشر العممي الدرجة العممية: 

 المضموف: ( ب

الدراسة توجيات الفناف الغرافيتي السعودي والأساليب التي ينتيجيا في  أثارت الباحثتاف فيتحديد المشكمة: 

خضـ ماتشيده الساحة الفنية السعودية مف تطور فكري أسموبي، خاصة وأف ىذا الفف أصبح محط اىتماـ 

 الشباب الميتـ بقضايا الشارع والواقع المعاش.

ي الإطار النظري باستعراض مفيوـ الفف الغرافيتي التحميمي ف المنيج الوصفي اختارت الباحثتافمنيج الدراسة: 

والتحولات لفكرية والفنية والأساليب وبعض ملامح الفف الغرافيتي، والإطار التطبيقي بالكشؼ عف تنوع أساليب 

 ىذا الفف لدى الفناف السعودي والمداخؿ المختمفة التي تناوليا كؿ فناف اختير عممو كعينة.

الجداريات ؿ مجتمع البحث في الجداريات الوطنية السعودية أما العينة فكانت تمثمجتمع البحث والعينة: 

 مف أعماؿ الجنسيف. المواكبة لمطمع القرف الواحد والعشريف

 نتائج الدراسة:

  تعدد أساليب الغرافيتي لدى الفنانيف السعودييف 
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 تممعية والوطنية واليوية وعي الفناف بأىمية موضوعو وتأثيره عمى الجميور خاصة في طرح القضايا الاج

 والأصالة.

 .الفف الغرافيتي مؤثر قوي في طرح الموضوعات التي تيتـ بقضايا المجتمع ومشكلاتو ومحفز لمفناف 

 .تطور الفف الغرافيتي السعودي ومواكبتو لمتطور الفكري والأسموبي والتقني 

 .الدراسة الثانية:

 أ( المعمومات البيبميوغرافية: 

 روبورتاج مصور بولايتي مستغانـ وغميزاف أنموذجا-الكتابات الجدارية واقع وحقائؽ عنواف الدراسة:

 بف ذىبية فاطمة الزىراء وبمجيلالي آمنة اسـ الباحث:

مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر في عموـ الإعلاـ والاتصاؿ تخصص اتصاؿ صورة ومجتمع الدرجة العممية: 

 بجامعة مستغانـ.

 المضموف: ( ب

انطمقت الباحثتاف في ىذه الدراسة مف اشكالية فحواىا إمكانية اتخاذ الفف الغرافيتي كوسيمة كمة: تحديد المش

لمتعبير عف الواقع المعاش عند الشباب الجزائري، الفف الذي أصبح ظاىرة وحديثا لمعاـ والخاص في كؿ حدث 

 أو قضية تخص المجتمع.

الوصوؿ إلى أىداؼ الدراسة عف طريؽ الاستدلاؿ  اعتمدت الدراسة المنيج الوصفي بغيةمنيج الدراسة: 

 والتحقؽ.
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الأعماؿ الغرافيتية الجزائرية والعينة في حداريات ولايتي مستغانـ  تمثؿ مجتمع البحث فيمجتمع البحث والعينة: 

 وغميزاف

 نتائج الدراسة:

 ا نفسيا إلا أنيا رغـ رؤية شريحة واسعة مف المجتمع للأعماؿ الغرافيتية عمى أنيا تمثؿ كبتا وحرمان

 الطريقة الأسرع لإيصاؿ الأفكار حت اعتبرت أداة لمرقابة والضبط الاجتماعي.

  رغـ وضع عدة مواد رادعة لمفف الغرافيتي في القانوف الجزائري ، حتى باتخاذىا مف الفف التشكيمي طابعا

 ومظيرا إلا انتشارىا يزداد .

 تعقيب عمى الدراسات السابقة:

 ابو والاختلاؼ بيف الدراسة الحالية والدراسات السابقة:أولا: أوجو التش

  :تناولت الدراسات السابقة كما الدراسة الحالية أحد أىـ الفنوف المعاصرة في عكسو لمواقع التشابو

، حتى في ظؿ المعاش، واتخاذه لغة لمتواصؿ في المجتمع بصورة تنـ عف ديناميكية في الفكر والفف والتقنية

 أو طبيعة النظاـ السائد. النصوص الرادعة

 :الاختلاؼ  

تختمؼ الدراسة الحالية في طبيعة الموضوع أولا حيث تطرقت إلى الفف الغرافيتي باعتباره وسيمة تواصؿ  .1

 .سياسي بيف المحكوـ والحاكـ

تختمؼ الدراسة مف حيث المنيج حيث اعتمدت دراستنا عمى المنيج السيميولوجي التحميمي لا المناىج  .2

 لتحميمية.الوصفية ا

تختمؼ الدراسة في العينة المختارة التي تـ اختيارىا عمدا نظرا لسمات تحمميا تخدـ موضوع السياسية  .3

 في امتزاجيا بيذا الفف.
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 ثانيا: أوجو الاستفادة مف الدراسات السابقة:

 ياتو المبتكرةساىمت الدراسات السابقة في إنارة جانب كبير في ماىية الفف الغرافيتي، سماتو وأساليبو وتقن  .1

ساعدت الدراسة الثانية في تسميط الضوء عمى الفف الغرافيتي في الجزائر عمى وجو الخصوص مف خلاؿ  .2

تتبع مسار نشأتو وتطوره وأسباب تناميو في الجزائر وكذا أظيرت حالتو في ظؿ القانوف الجزائري.



 

 

 

الإطار 
النظري
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 الفصؿ الأوؿ: الصورة والقراءات السيميولوجية

 ييد:تم

يُستدؿ عمى مفيوـ الصورة بالقوؿ "أنيا العالـ المتوسط بيف الواقع والفكر وبيف الحس والعقؿ"، مف دونيا         

يصير استدعاء المعاني والماىيات لأي شيء كاف أمرا مستحيلا، وينجر عف غيابيا غياب تعاريؼ ومقومات 

 يفا لما حوليا.عدة في ىيكمة الموجودات لذلؾ تصير الصورة في ذاتيا تعر 
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 أولا: الصورة

 مفيوـ الصورة: .1

جاء في لساف العرب لابف منظور، جمع صور، وقد صوره فتصور، وتصورت الشيء أي توىمت لغة:       

 1 صورتو، فتصور لي، والتصاوير: التماثيؿ.

 وعمى معنى صفتو. ، وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو،يقوؿ ابف الأثير: الصورة ترد في لساف العرب عمى ظاىرىا 

، والتي تشير إلى المحاكاة والتشبو، وقد تمت ترجمتيا iconأما لدى الغرب فتنحدر مف الكممة اليونانية    

في الانجميزية، وكاف ليا مف الأىمية ما جعؿ ليا مكانة في الفمسفة وكذا في  imageفي اللاتينية و  imagoإلى

 2 والأنشطة في الغرب. تأسيس عدة أنظمة لمتمثيؿ والتمثؿ للأفكار

وردت في قاموس روبير عمى أنيا محاولة لنقؿ الواقع حيث تتحقؽ عممية الاتصاؿ وىذا النقؿ  اصطلاحا:      

لمواقع لا يشترط الصورة المطبوعة عمى ورؽ حساس، أو عادي، فقد تكوف صورة صوتية أو حركية أو موسيقية 

 3.لنقؿ حدث معيف

ىي التمثؿ أو المحاكاة لمواقع أو الانعكاس لو، تتخذ أشكالا عدة منيا مطبوع ومنيا الصورة التعريؼ الإجرائي: 

 حركي ومنيا سمعي، وتمثؿ في العممية الاتصالية القناة أو الوسيمة الحاممة لمرسالة.

 

 

 
                                                           

1
 .52، ص 0660لبنان، -، دار صادر، بٌروت3ابن منظور: لسان العرب، المجلد   
5 

 05دار الهلال، بٌروت، صمحمد مؽنٌة: مذاهب فلسفٌة وقاموس مصطلحات، 
4
. Ray-Debove Le Robert et Cle international, p.512 
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 خصائص الصورة: .2

 لذيف يجيموف يفيميا جميع البشر عمى اختلاؼ لغاتيـ وانتماءاتيـ، حتى الأميوف ا .:عالمية لغة الصورة

 الكتابة والقراءة.

 قياسا بالنص المكتوب أو المقروء المذاف يعجزاف عف تقديميما بنفس درجة الوضوح زاخرة بالمعمومات  :

 والتكامؿ والاختصار.

 قد تشير الصورة إلى معنى أبعد مما تتضمنو ملامحيا العامة أو تفاصيمياوذلؾ بحسب تعدد المعاني :

 ات ودلالات ورموز، وىذا يدخؿ ضمف إطار سيميولوجيا الصورة .ماىو موجود فييا مف إشار 

 تختمؼ القراءات والتأويلات باختلاؼ مشاىدي الصورة وتبايف مستوياتيـ الفكرية تعدد القراءات والمعاني :

 1والاجتماعية واختلاؼ انتماءاتيـ الدينية والعقائدية والجغرافية.

 يي تمثؿ رأيا مبسطا إلى حد كبير، وأيضا تمثؿ نموذجا مبسطا : فالصورة تبسيط مبالغ فيو لمواقع المعقد

لبيئة الفرد، كما يشير بعض الباحثيف إلى أنو مف أجؿ تبسيط عممية تكويف الصور فإننا عادة نمجأ إلى الحكـ 

عمى الأشياء مف خلاؿ استخداـ المقارنات التي تشتمؿ عمى متضادات كالأبيض والأسود، الخير والشر، العادؿ 

 2ير العادؿ، المقدس والممعوف..ودوف التبسيط والتعميـ نفقد القدرة عمى التعامؿ مع العالـ الواقعي.وغ

   ،إمكانية تغيير الحقيقة: مف خلاؿ عممية اختيار وانتقاء الموضوع المصور واستبعاد موضوعات أخرى

غفاؿ جانب آخر يعبر عف الحقيقة، فالصورة  أو مف خلاؿ التركيز عمى جانب معيف مف الموضوع المصور وا 

  3التمفزيونية مثلا أو الفوتوغرافية تقدـ لنا ما تراه عيف ممتقط الصورة، أي تمثؿ اىتماـ صاحبيا.

  الصورة تقود إلى محو تجاىؿ والفروؽ الفردية: حيث يفترض الأفراد بطريقة آلية أف كؿ فرد مف أفراد

 4عمى الرغـ مف تبايف الفروؽ الفردية.الجماعة موضوع الصورة تنطبؽ عميو صورة الجماعة ككؿ، 

                                                           
1
 54،55، ص 5151لؤي زعبً، مدخل إلى الصورة والسٌنما، الجامعة الافتراضٌة السورٌة، ، سورٌا،  
5 

 .36، ص 5113التشكٌل واستراتٌجٌات التؽٌٌر(، المدٌنة برس، القاهرة، أٌمن منصور ، الصور الذهنٌة  والاعلامٌة )عوامل 
4 

 .55لؤي زعبً، المرجع نفسه، ص
3 

 .21أٌمن منصور، المرجع نفسه، ص 
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 مكونات الصورة: .3

 التنظيـ المجمؿ لمصورة:   .1.3

حيث أف استقباؿ الصورة يكوف في المرحمة الأولى مجملا، فالعيف  تمسح الصورة ليس بالكيفية التي نقرأ 

صورة لف يمدنا أو نتمقى بيا النص، لكنيا ما تمبث لتصير في مرحمة تالية قراءة خطية، فتركيز بصرنا عمى ال

دفعة واحدة بكؿ الرسالات والدلالات الممكنة لذا يقتضي أف تقوـ العيف بمجموعة مف الحركات العمودية والأفقية 

 1والدائرية، لتحدد بذلؾ مسار الصورة. 

يميز أىؿ الاختصاص بيف معنييف لممنظورية، معنى واسع يراد بو العمـ الي يكمف في  المنظور: .2.3

الأشياء عمى سطح ما بالكيفية نفسيا التي نراىا بالبصر، مع الأخ بعيف الاعتبار عنصر تمثيؿ الموضوعات و 

المسافة، ومعنى ضيؽ عرؼ مع بداية عصر النيضة، وىو العمـ الذ يكمف في تمثيؿ عدة موضوعات مع تمثيؿ 

نظورات، منيا الجزء المكاني أيضا حيث تبدو ىذه الموضوعات مشتتة في مستويات المكاف، ليصير ىناؾ عدة م

 2جوي ومعكوس ومنظور خطي.

: الإطار أو الحقؿ المساحة المتعمقة بالتأطير، وىو المؤشر الأكثر ارتباطا بجوىر الصورة بحد الإطار  .3.3

طار الصورة ويأتي في أنواع مختمفة  3ذاتيا، بما أنو ىو مانراه. وىو الانسجاـ بيف الموضوع المقدـ وا 

 منيا:

 ؿ الذي يعانؽ مجمؿ الحقؿ المرئيالإطار العاـ أو المجم - 

 الإطار العرضي والذي يقدـ الديكور، حيث نستطيع فصؿ الشخصيات أو الموضوعات -

 الإطار المتوسط ويقدـ صورة نفسية -
                                                           

1
 ، ص5114عبد الحق بلعابد، سٌمٌائٌات الصورة بٌن القراءة وفتوحات التأوٌل، جامعة الجزائر،  
5
إثراء التذوق الفنً لدى المتلقً، دراسة مقدمة لنٌل الماجستٌر فً التربٌة الفنٌة، جامعة أم القرى، السعودٌة، سعدٌة الفضلً: ثقافة الصورة  ودورها فً  

 30، ص 5101
4 

 41فران فٌنتورا، الخطاب السٌنمائً )لؽة الصورة(، ت: علاء شنانة، ص
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 الإطار الكبير وىو الذي يركز عمى الوجو أو الموضوع  -

 الإطار الأكبر، نجده يركز عى التفصيؿ في الموضوعات الموجودة -

ربط بيف العيف والموضوع المنظور فيو، فالمشاىد لا يركز بالضرورة عمى نفس : تزاوية النظر .4.3

 زاوية النظر التي يركز عمييا الموضوع، ولا حتى الموقع الذي يتخذه المصور أو الفناف في التقاط الصورة.

 الإضاءة والألواف:  .5.3

 قريبىوتبعيد موضوع ضاءة وظيفتيا ت: مف العناصر التي تجذب الانتباه نحو الصورة، فالإالإضاءة

 1الصورة، وتأخذ بمنحى الدراما والتأثير في الصورة سواء الفنية أو الاشيارية. 

 ومف الملاحظ أف لمضوء منبعيف:

 المنابع الضوئية الطبيعية كالشمس والقمر -

 المنابع الضوئية الاصطناعية كالشمعة والمولدات الكيربائية -

ة فيشكؿ بذلؾ الحجـ، وقد تختمؼ الأشعة الضوئية الطبيعية وكلا النوعيف يسمط الضوء عمى موضوع الصور 

 2في الحدة والقيمة لذلؾ مف الميـ الالماـ بقضايا الحدة والقيمة والتضاد.

 تعتبر الألواف شأنا ثقافيا، وىذا يعني أف لمتربية المحمية أثر في حمؿ المعاني وخمقيا في الألواف :

إلا مف وجية نظر مجتمعية إما عمى صعيد جمعي يؤطر التأويؿ، أو  الألواف، ولا يمكف مقاربة ولا تحميؿ لوف

عمى صعيد المتخيؿ الاجتماعي والرمزي، المذيف ينتجيما ولذلؾ يجب اختيار ألواف الصورة بتفعيؿ مبدأ الانسجاـ 

عمى تنظيـ  في الألواف، ومبدأ تبايف الألواف، حيث يعمؿ الانسجاـ عمى التدرج لتوليد لوف مف لوف والتبايف يساعد

 3إدراؾ الصورة.

                                                           
1
 34سعدٌة الفضلى، مرجع سابق، ص  
5 

 033، 034، ص5115امرة فً أشهر الارسالٌات البصرٌة فً العالم(، دار الشروق للنشر والتوزٌع، عمان، قدور عبد الله الثانً: سٌمٌائٌة الصورة )مؽ
4 

 3سعدٌة الفضلى، المرجع نفسه، ص 
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 وظائؼ الصورة:  .4

 الصورة أداة لإنتاج المعنى:  .1.4

الصورة كأي نتاج بشري يمكف أف تشغؿ الفرض الذي تتمحور حولو دراسة عمـ الإنساف، إلا أنو غالبا ما       

لإنتاج يعامميا الاختصاصيوف في عمـ الإنساف كمصدر معمومات أو شيادة أو مستند أكثر منو طريقة أصمية 

 المعنى والفكر.

 ذات قيمة توثيقية:  .2.4

حيث تستند بشكؿ كبير عمى التحقيقات التاريخية التي غالبا ما يكثر التدقيؽ والبحث فييا، إلا أف غايتيا      

ليست تاريخية في حد ذاتيا، وتقوـ ىذه الميمة دوما عمى فيـ شيء عف الإنساف بشكؿ عاـ. وتشكؿ الصورة 

قدما وثباتا في الدراسات خاصة دراسة عمـ الإنساف، لأنيا ببساطة أحد النواتج البشرية  أحد الأغراض الأكثر

 الأكثر قدما.

 الصورة تساعد عمى رؤية الواقع:  .3.4

لأف مف الممكف أف تشبو الصورة الواقع أو بعض مظاىره، التي تساعد عمى رؤيتو وحتى عمى فيمو، بما في   

 1موذج ما.ذلؾ التنبؤ بو مف خلاؿ تحويمو إلى ن

 الوظيفة الإرشادية:  .4.4

تيتـ بتقديـ معمومات صحيحة عف موضوع معيف وتوجييات إرشادية معينة لفئة خاصة أو لمجميور عموما.     

 2وتقدـ الصورة التوعية والإرشاد لمجميور في شتى المجالات ، منيا الزراعة والصحة وقواعد المرور وغيرىا.

                                                           
1
 502، 503، ص 5104جاك أومون: الصورة، ت: رٌتا الخوري، مكتبة الفكر الجدٌد، بٌروت،   
5 

  34لؤي الزعبً، مرجع سابق، ص
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 الرمزية: الوظيفة .5.4

أف تؤدي دور الرمز في بعض الحالات كما نرى ذلؾ واضحا في المصورات المسيحية يمكف لمصورة    

الكاثوليكية )يعتبر الحمؿ أو السمكة مف الحيوانات إلا أنيما معا يمثلاف المسيح(، وكذا صميب المسيح، وىلاؿ 

 الإسلاـ، والماندالا اليندية.

قرار جماعي، ديني، سياسي، عقائدي وحتى وتفعؿ الصورة ذلؾ ليس بموجب صفاتيا الجوىرية، بؿ بموجب 

   تجاري، حيث تعمد الاعلانات إلى استعماؿ كثير مف الصور المشابية.

 . الوظيفة الإخبارية:6.4

حيث تؤمف الصورة معمومات بصرية حوؿ العالـ، ما يتيح التعرؼ عميو، وطبيعة ىذه المعمومات متغيرة،   

 1معب كميا صور، لكنيا تختمؼ في القيمة الإخبارية.فالخرائط والبطاقات البريدية وأوراؽ ال

 الوظيفة التعميمية: . 7.4

فالصورة أداة لشرح وتوضيح المعاني والإشارات والرموز ويمكف أف تؤدي ىذا الدور مف خلاؿ تسمية الأشياء    

 2أو مقارنتيا.

 الوظيفة السيكولوجية:. 8.4

حالة معينة حسب الفكرة التي يرغب المرسؿ في ايصاليا مف خلاؿ الصورة عف جو نفسي و يمكف التعبير    

وذلؾ مف خلاؿ نوع المقطات التي تأخذىا الصورة، فالقريبة تعبر عف حالة إما عاطفية أو حالة حزف، أو غيرىا 

 والمقطة العالية تعبر عف الشموخ وأحيانا عف التكبر والازدراء.

                                                           
1
 504، 503سابق، ص  جاك أومون، مرجع  
5
 46لؤي الزعبً، مرجع سابق، ص 
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تسد بعض المتطمبات العقمية أو النفسية. وقد برىنت فالصورة تجيب عمى حالة سيكولوجية لدى الإنساف و  

 1دراسات كثير قاـ بيا عمماء النفس أننا نفكر بالصورة العقمية.

 الوظيفة الجمالية:. 9.4

تيدؼ الصور إلى إثارة إعجاب المشاىد وجعمو يستحضر أحاسيسا أو ذكريات أو أفكارا معينة وعمى      

 2الصورة نفسيا.الأرجح أف ىذه الوظيفة قديمة بقدـ 

 . الوظيفة التعبيرية:10.4

تصير فييا الصورة رسالة اتصالية تسمح بتمرير ما نريد مف مواقؼ ومشاعر وتفاعؿ مع الجميور، وتمارس     

الصورة ىذه القدرة عمى التمميح والإيحاء مف خلاؿ مختمؼ الإشارات والرموز والدلالات غير المفظية )أو المفظية 

 السمعية البصرية(.في حالة المادة 

 . الوظيفة النقدية:11.4

يمارس النقد ميمة البناء واليدـ والتركيب والتفكيؾ، والتأمؿ والاستنتاج، والتأويؿ والتحميؿ بالنسبة لممتمقي      

الذي يبحث عف معنى الأشياء في الصورة ويبحث في دلالاتيا ويسعى لفيـ قوانيف الأشياء والظواىر وكيفية 

 3اشتغاليا.

  

                                                           
1
 55، ص0664جٌل دولوز: الصورة الحركة أو فلسفة  الصورة، الؤسسة العامة للسٌنما، ت: حسن عودة، دمشق،   
5 

 506جاك أومون، مرجع سابق، ص 
4 

  36،21لؤي الزعبً، مرجع سابق، ص 
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 :الفنية منبع الصورة .5

 الصورة الذىنية: .1.5

تأتي ىذه الصورة نتيجة فعؿ إبداعي لا شعوري بصفة جزئية وتؤثر عمى ذىف المشاىد أو الفناف دوف       

لى صعوبة تخميف ومراجعة دلالاتيا مف أجؿ إدراكيا.  1وعيو، ويرجع تعقيدىا إلى عدـ وضوح معانييا، وا 

أنيا المعنى الكامؿ المكوف مف قصد يستند إلى معرفة فلا يمثؿ المرء لنفسو  والصورة الذىنية تعرؼ عمى     

سوى الصورة الذىنية التي يعرفيا إلى حد ما، فإذف لا يكوف ليا وجود دوف المعرفة التي تؤلفيا ولا يتحقؽ 

 2التكامؿ البدييي في ىيئة موضوع محدد في الصورة سوى المعرفة.

 الصورة التجريدية: .2.5

ىو صورة عف الواقع كما يراه العقؿ، لا بتسجيؿ الممحة الخاطفة التي تقدـ مف طرؼ الصورة التقميدية  التجريد   

 فقط، بؿ تصور الواقع في طبيعتو الجوىرية.

والبحث في الواقع ولد الصورة التجريدية كأساس واستقلاؿ استنبطت أصلا لإدراؾ أنواع جديدة مف النظـ التي    

 3لواقع بتقميد جوىره بؿ بجعمو مفيوما عف طريؽ مضاعفة وظائفو.أطمؽ عمييا استنساخ ا

إف ىناؾ مفارقة بعيدة المدى بيف ما يرتسـ في ذىف الفناف مف صور ذىنية مف جية وبييف الواقع مف حولو     

مف جية أخرى، فالفناف كمما أراد إحالة صورة ذىنية إلى واقع فعمي فيما ينتجو مف فف فسيعجز عف ترجمة ما 

يدور في ذىنو ترجمة وافية، بؿ يجد أف وسائط التعبير الفني ذاتيا ميما بمغت تقنيا مف الجودة فستظؿ قاصرة 

                                                           
1
 001ب والأجهزة العلمٌة، القاهرة، ص هاوز أرنولد: فلسفة الفن، الهٌئة العامة للكتا  
5 

 052، ص 5101بلاسم محمد: الفن التشكٌلً )قراءة سٌمٌائٌة(، دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع، بؽداد، 
4 

 056المرجع نفسه، ص 
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تخيؿ يغذي بعضيا بعضا، فالصورة التخيمية -عف الوفاء بالتعبير عف الصورة التخيمية، عمى أف ىذه الثنائية واقع

 اب ىي:تستمد عناصرىا مف الواقع لكف ما تمبث أف تستقؿ عنو لأسب

 .تراكـ الخبرة: الإنساف يتمقى صورا واقعية تتراكـ بعضيا فوؽ بعض ويتفاعؿ فينشئ صورا جديدة 

 .الغربمة والتصفية: فالفناف لا يكتفي بالتجميع بؿ يجري عممية تنقية لمزوائد 

 .1 التحوؿ مف التجميع إلى التركيب بحيث يمتمؾ الفناف القدرة عمى تأسيس نمو جديد مف المعرفة 

 2ىمية الواقع الحسي في التغيير الدائـ في الصورة الذىنية وفؽ تغير المنظور والرؤية.أ 

  

  

                                                           
1
 61، ص0653أسعد ٌوسؾ مٌخائٌل، سٌكولوجٌة الإبداع فً الفن والآداب، دار الشؤون الثقافٌة، بؽداد،   
5 

 053، 052د، التشكٌلً، مرجع سابق، ص بلاسم محم
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 ثانيا: الرسالة السيميولوجية لمصورة

 السيميولوجيا والدلالة  .1

 مفيوـ السيميولوجيا: .1.1

 تعني عمـ دراسة العلامات دراسة منظمة، وقد عرفتو "فريناندو دي سوسير" قائلا: )إف المغة نسؽ مف   

نيا لتقارف بيذا مع الكتابة ومع أبجدية الصـ البكـ، ومع الشعائر الرمزية،  العلامات التي تعبر عف الأفكار، وا 

ننا نستطيع أف نتصور عمما يدرس حياة العلامات في قمب  ومع صيغ المباقة ومع العلامات العسكرية)..( وا 

نو س نو السيميولوجيا)العلاماتية(، وا   1يعممنا مما تتكوف العلامات وأي القوانيف تحكميا(.الحياة الاجتماعية، وا 

أما الأمريكي "شارؿ سندرس بيرس" فربط ىذا العمـ بالمنطؽ حيث يقوؿ: )ليس المنطؽ بمفيومو العاـ إلا اسما   

 2آخر لمسيميوطيقا والسيميوطيقا نظرية شبو ضرورية أو نظرية شكمية لمعلامات.

 : )دور السيميائية ىو بناء نظرية عامة عف أنظمة الإبلاغ(.الباحثة نفسيا بقولياوتحدد ميمتو   

  

                                                           
1
 04، ص5113المؽرب، -منذر عٌاشً: العلاماتٌة وعلم النص، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء  
5 

فٌصل
 

04، 03الأحمر: مرجع سابق، ص 
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 اتجاىات السيميولوجيا: .2.1

 سيميولوجيا التواصؿ )الاتجاه التواصمي(:. 1.2.1

كتاب المغات والخطابات وىي محاولة في  1923الذي نشر سنة  كاف ميلاده مع "إيريؾ بويسنس"      

كتابا بعنواف التواصؿ والتعبير  1967في الكتاب ونشر سنة  المسانيات الوظيفية، ثـ أعاد النظر مف جديد

المساني ليكوف إريؾ مف أوائؿ مف ناصروا سيميولوجيا التواصؿ إضافة إلى باحثيف آخريف منو "جورج موناف"، 

 "بريطو"، "جاف مارتيني".

وغير المغوية باعتبار  وينطمؽ أصحاب ىذا الاتجاه مف أف التواصؿ يمكف أف يكوف باستخداـ الدواؿ المغوية    

أف عمـ السيميولوجيا الذي وضع معالمو عالـ المسانيات دي سوسير يتجاوز عمـ المسانيات ليدرس جميع أنواع 

 1العلامات لسانية أو غير لسانية.

ويقوـ ىذا التصور عمى مبدأ لا يرى في الدليؿ أداة تواصؿ، وىو حسب بويسنس دراسة أساليب التواصؿ،      

ت المستخدمة لمتأثير في المتمقي قصد إقناعو أو حثو أو إبعاده، أي أف موضوع ىذا العمـ التواصؿ والأدوا

 2وخاصة التواصؿ المساني والسيميائي.

وتيدؼ سيميولوجيا التواصؿ عبر علاماتيا وأماراتيا واشاراتيا إلى الابلاغ والتأثير عمى الغير دوف وعي أو      

سيميولوجيا التواصؿ تقوـ عمى ثلاثة عناصر: الداؿ والمدلوؿ والوظيفة القصدية، عف وعي، وعميو فالعلامة في 

 والتواصؿ فييا نوعاف: إبلاغي )لفظي( "المغة"، وتواصؿ إبلاغي غير لفظي )علامات المرور مثلا(.

  

                                                           
1
 باٌة سٌفون: مرجع سابق، ص  
5 

 34، ص5102الجزائر،  سعٌد بن كراد، السٌمٌائٌات مفاهٌمها وتطبٌقاتها، منشورات الاختلاؾ،
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 سيميولوجيا الدلالة: . 2.2.1

ىا الأوؿ ىو "رولاف بارث" الذي أكد جاء ىذا الاتجاه كرد فعؿ عمى أصحاب سيميولوجيا التواصؿ، ورائد    

في كتابو درس السيميولوجيا أف السيميولوجيا نفسيا استمدت مفاىيميا الإجرائية مف المسانيات التي أصابيا 

 وقد نسب رولاف كؿ الأنساؽ الدلالية إلى المغة وأقر بأف كؿ نظاـ دلائمي يمتزج بالمغة.  1التفكؾ والتقوض.

 دلالة تتوزع عمى أربع ثنائيات تنحدر مف الألسنية:إف عناصر سيميائيات ال  

  المغة والكلاـ: شرح سوسير ىذه الثنائية بتركيزه عمى المغة كعنصر أكثر ثباتا مف الكلاـ المتغير

 والزئبقي.

 "الداؿ والمدلوؿ: الثنائية التي تشكؿ ما أسماه دي سوسير "الدليؿ 

  الدلالي سواء لمصورة المتحركة أو الثابتة أو حتى المركب والنظاـ: المركب ىو كؿ ما يحيط بالنظاـ

 الحياة العادية للإنساف.

  التقرير والإيحاء: اقترح أصحاب سيميولوجيا الدلالة مستوييف لمدليؿ )مستوى تقريري وآخر ايحائي( وىما

 ماتقدمو الصورة مف خطابات وقراءات تحيمنا إلى التأويؿ فكؿ ما في الصورة يوحي.

 :2جاىيف التواصمي والدلاليالفرؽ بيف الات .3.2.1

  يرى بارث السيميولوجيا العامة عمما عاما تعتبر المسانيات جزءا منو، عكس سوسير الذي يرى المغة

 أصلا ليذا العمـ ويولييا أىمية كبرى.

 .)جعؿ تلاميذ سوسير موضوع سيميولوجيا الإبلاغ )التواصؿ(، فيما جعمو بارث )الدلالة 

 رغـ اتساعيا وسيميولوجيا التواصؿ أرحب بكثير وتتطمب معرفة بالتواصؿ  سيميولوجيا الدلالة محدودة

  ودلالتو.
                                                           

1
 60فٌصل الأحمر، مرجع سابق، ص   
5 

 03، ص0654المؽرب، -محمد السرؼٌنً: محاضرات فً السٌمٌولوجٌا، دار الثقافة للنشر والتوزٌع، الدار البٌضاء 
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 سيميولوجيا الصورة  .2

 مدارج المعنى:  .1.2

وىو  Iconicityاصطلاح الصورة في السيميولوجيا ينضوي تحت نوع أعـ يطمؽ عميو مصطمح الأيقونة     

 تقوـ عمى المشابية والتماثؿ.يشمؿ العلامات التي تكوف فييا علاقة الداؿ بالمرجع علاقة 

ولعؿ أوؿ مف قدـ تعريفا مرجعيا ليذا المفيوـ ىو العالـ الأمريكي بيرس، فإف كانت علاقة العلامة     

بالمرجع اعتباطية في الرمز ومعممة بواسطة المجاورة أو السببية في القرينة فإف ما يخص العلامة الأيقونية 

 1عميو ولا ييـ عند بيرس إف كانت العلامة بصرية أو سمعية.ىو شبييا النشوئي بالموضوع المحاؿ 

ولـ تعد سيميوطيقا بيرس أنسب نموذج يرجع إليو للاشتغاؿ عمى الخطابات البصرية التقنية في مجاؿ      

عادة انتاج الواقع عمى قمب تاريخ التمثيؿ البصري التقميدي والمسى "أيقونة" منذ مطمع القرف  التمثيؿ وا 

مف جية سوؼ تحتكر الصورة الفوتوغرافية مجموعة مف مجالات التعبير كانت مف نصيب الفنوف الحالي، ف

 2التشكيمية ثؿ رسـ الطبيعة والصور الشخصية  وغيرىا.

أنيا علامة تشبو مف بعض النواحي ما تشير إليو،  أما موريس شارؿ فقد عرض العلامة الأيقونية عمى     

أف يطبؽ الأيقونية عمى الظواىر المتعددة لمفف، ورأى أف ىذه العلامة وبالتالي ىي قضية درجة. وأراد 

الأيقونية في تشبييا مع الموضوع تمتمؾ تأويلات شتى عمى نحو كامف ومف ىذه الناحية تصبح كؿ حركات 

 3الرسـ والنحت متجانسة تكوينا سيميائيا، كما عد الفف التجريدي ذا معنى دلالي.

                                                           
1
  44، ص0665، 04محمد العماري: الصورة واللؽة )مقاربة سٌمٌوطٌقٌة(، مجلة فكر ونقد الرباط، المؽرب، العدد   
5
 010بلاسم محمد: الفن التشكٌلً، مرجع سابق، ص  
4 

  013المرجع نفسه، ص 
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المماثمة تتجسد في أف إمكانية قراءة أو فؾ رموز صورة تكوف عف طريؽ تشابو  وبالنسبة لميتز فإف أىمية

الصورة لموضوعيا الواقعي ورغـ أف الصورة منفردة مف حيث الخصائص التي تجعميا تدخؿ طبيعيا ضمف 

لا  الحقوؿ التطبيقية لمسيميولوجيا البصرية، فإنيا لا تشكؿ حسب ميتز امبراطورية مستقمة، أي عالما منغمقا

يقيـ أدنى تواصؿ مع المحيط، فالصورة مثؿ الكممات لا يمكنيا تجنب المعنى مف أجؿ معالجة دلالة مجتمعية 

 1ومنو فسيميولوجيا الصورة لا تضع نفسيا خارج السيميولوجيا العامة.

 مراحؿ تبمور سيميولوجيا الصورة .2.2

 يقيا إلى التبمور وىي:بأف سيميولوجيا الصورة مرت بأربع محطات أساسية في طر يرجح القوؿ 

 ومنيا انطمقت كافة دراسات الصورة فيما بعد ومف روادىا دي سوسير وبيرس، وبالرغـ مرحمة التأسيس :
مف أف كلاىما لـ يقدـ نظرية متكاممة عنيا، فقط آراء مختصرة في ىذا الخصوص، إلا أف خطوطيـ 

 لسيميولوجيا.العريضة تمؾ كانت إلياما لكؿ مف جاء بعدىما، وبحث في مجاؿ ا

شارة وأيقونة( خدمة كبيرة لمسيميولوجيا والتي فتحت الباب  وقد كاف تقسيـ بيرس لمعلامة إلى ثلاث )رمز وا 
 عمى مصراعيو لتصير السيميولوجيا مف أىـ مداخؿ دراسة الفنوف البصرية خاصة السينما.

 ية في الفف التشكيمي.: مرحمة اىتمت بتحميؿ دلالات الصور المرئالمرحمة  الفنية أو التشكمية 
 :المرحمة التي كاف الاىتماـ مركزا عمى التمييز بيف الصور المغوية والبصرية. المرحمة التصنيفية 
 :وىي المرحمة الأخيرة والتي توجو اىتماـ الباحثيف فييا إلى دراسة الصور المرئية  المرحمة النصية

 2كنصوص.

  

                                                           
1
 015بلاسم محمد، الفن التشكٌلً، مرجع سابق، ص  
5 

 03، ص5103، مصر 4نجلاء ؼراب: سٌمٌولوجٌا الصورة المرئٌة وعلاقتها باللؽة اللسانٌة، مجلة فتوحات، العدد 
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 مستويات قراءة وفيـ دلالية الصورة .3

 يولوجيا الصورة إلى عدة مستويات لمتحميؿ نجمميا في العناصر الثلاث التالية: تخضع سيم 

 المستوى التعييني: ( أ

وىو الانطباع الأولي الذي يتمثؿ بمجرد التعرض لمصورة، ولا يتجاوز الإحاطة بمحتويات الصورة الجمية، وىو   
والألواف في مستويات قياسية  ما يعبر عنو "رويف بانوفسكي": إني لأجد نفسي أما مجموعة مف الخطوط

 فأكتشفيا بعفوية.

في المستوى التعييني يجد المتمقي نفسو أماـ داؿ وممثؿ لمدلوؿ معيف ومترجـ لشيء)موضوع( خارجي تكوف   
بينيما علاقة تسجيؿ أو تطابؽ محض بيف ما ىو متقدـ ومعروض في الصورة مف الواقع، فالصورة رسالة 

 1.بصرية تحمؿ عدة معاف مرئية

 المستوى التضمييني: ( ب

ىو أكثر تعقيدا ويعبر عما يراد قولو في الصورة عف طريؽ تفكيؾ رموز المرسؿ، يتدخؿ ىنا عامؿ القراءة   
 .عتماد عمى عناصر القراءة التعيينيةالشخصية، وتكوف نابعة مف انطباعات وثقافة الفرد بالا

ع الأوؿ في المستوى التعييني الذي لو مدلولو، ويعرفو رولاف بارث بأنو وضع يأتي مف أجؿ مضاعفة الوض  
وىو القراءة المعمقة لمرسالة، أي قراءة مابيف الأسطر وما وراء الصورة لمعرفة الدلائؿ في القيـ السوسيوثقافية 

 2بالنسبة لكؿ مجتمع، ويؤكد بارث عمى قوة الصورة وقدرتيا عمى الإيحاء.

  

                                                           
1
تحلٌل الصورة من العتبات السٌمٌولوجٌة إلى المقاربات السوسٌولوجٌة، مجلة رؤى للدراسات المعرفٌة  الزهراء زرقٌن وأحمد خوانً: مستوٌات  

 013، ص 5151، الجزائر،5والحضارٌة،العدد 
5 

رضوان بلخٌري:
  

 55، ص5103سٌمٌولوجٌا الخطاب المرئً من النظري إلى التطبٌقً، جسور للنشر والتوزٌع، الجزائر، 
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 ميؿ الصورةحمقاربات ت .4

 لتحميؿ الصورة عكؼ عمييا عدة باحثيف أىميا:ىناؾ عدة مقاربات 

 مقاربة رولاف بارث: .1.4

ترتكز ىذه المقاربة التي تستقي أصوليا الإجرائية مف تحميؿ الإشيار عمى الاستدلاؿ عمى مداخؿ الصورة 
صورة ومخارجيا وآليات اشتغاليا في بناء دلالة معينة، فيي إذف مقاربة تحدد العوالـ الإدراكية التي تحيؿ بيا ال

 1وىي تقوـ عمى ثلاث مراحؿ بحثية متكاممة تتضمف كؿ مرحمة خطوت إجرائية خاصة.

 تسمى الدراسة التقنية وتتضمف : الدراسمة الشكمية: ( أ
 :أو ما يسمى بالمدونة أو الشيفرة اليندسية، وىي السيرورة الدلالية لبناء الصورة،  الدراسة المورفولوجية

 ة.شكميا، خطوطيا ومحاورىا التركيبي
 وىي المجاؿ الي يتـ فيو مساءلة العناصر الفنية المتعمقة بالتأطير، اختيار الزوايا الدراسة الفوتوغرافية :

وما يقابميا مف جانب المتمقي مف حركة العيف ووضع المركز البصري، بالإضافة إلى الجدلية الفوتوغرافية 
 لاحميا بالمنظور إليو.)الضوء/الظؿ(. إنو إذف المجاؿ الذي تقاس فيو النظرة التي ت

 يتـ فييا تحميؿ الإرسالية المغوية أو المسانية مف حيث طريقة كتابتيا )حجـ الخط، الدراسة الطيبوغرافية :
 قياس السطر، طراز الحرؼ( طريقة وضعيا والمساحة المخصصة ليا.

داخؿ الصورة  وىي المجاؿ الذي يتـ فيو استقراء آليات الجلالة الدراسة التأويمية أو التضمينية: ( ب
 ومايرافقيا مف قوانيف تدليؿ.

 2 وىي المجاؿ الذي يتـ فيو دراسة علاقة الكممة بالمكوف الأيقوني.: الدراسة الألسنية ( ت

ويقوؿ بارث عف المستوى التضميني أنو النظاـ التالي لمفيـ الإيديولوجي وىو أعمؽ مستوى في قراءة   
اؿ "لماذا" ذلؾ أنيا تابعة لمسياؽ السوسيوثقافي، ويضيؼ )الصورة الصورة حسب دوافع وقيـ المتمقي. ونطرح السؤ 

نما استعمؿ لتقوؿ شيئا آخر(.  ليست الأشياء التي تمثميا وا 

  

                                                           
1
 043، 044، ص5105، دار الخلدونٌة، لبنان، 5هج التحلٌل السٌمٌائً، طفاٌزة ٌخلؾ: منا  
5 

 042المرجع نفسه، ص 
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 ماف جاكوبسوف:و . مقاربة ر 2.4

 يخضع الخطاب البصري حسب جاكوبسوف لجممة مف الآليات الاشتغالية التي تربط بيف المرسؿ والمتمقي وىي:  

تفيد الرسائؿ الخاصة التي يريد بيا المرسؿ تشكيؿ أدلتو الصورية، فالذات المرسمة تحاوؿ  :آلية الإنتاج ( أ
 التعبير بصريا عما تركو في عالميا.

تقوـ بترجمة الأداة الكيفية التي تصوغ المنتجات الإدراكية وتؤدييا عبر قناة تتوافؽ وطبيعة  آلية التبميغ: ( ب
 المضموف الاتصالي.

الملامح التي تبدو عمى المتمقيف تأثير إثر تمقيو الرسالة المبمغة، ومدى ذلؾ التأثير : ىي كؿ آلية التمقي ( ت
 1لفعؿ تأويؿ الرسالة ومحاولة فيـ مقصد المرسؿ مف أجؿ الاستجابة.

( وظائؼ لمغة استنادا عمى العناصر الضرورية والأساسية 6وقد خص روماف مقاربتو بمخطط يحتوي ست)   
 ي:لكؿ عممية اتصاؿ انسان

  الوظيفة المرجعية: وىي الوظيفة الإدراكية أو المعرفية التي تنتج عف سياؽ لأف المغة تحيؿ دوما إلى
 شيء مجرد أو محسوس وىي أساس كؿ تواصؿ، إذ أنيا تحدد العلاقة بيف المرسؿ والشيء الذي ترجع إليو.

 تو بالرسالة كما تيدؼ إلى الوظيفة التعبيرية )الانفعالية(: تتعمؽ بالمرسؿ أو المخاطب وتحدد علاق
التعبير عف موقفو وتقدـ انطباعا عف انفعالات ذاتية، مواقؼ عاطفية، مشاعر وأحاسيس يسقطيا المرسؿ عمى 

 الرسالة.
  شعاره أف ثارة انتباىو وا  الوظيفة الندائية: تحدد العلاقة بيف الرسالة والمتمقي، حيث يتـ تحريض المتمقي وا 

 إحداث ردة فعؿ لديو.الرسالية موجية إليو بيدؼ 
 .الوظيفة التواصمية: تيدؼ إلى تبميغ، إيقاؼ أو تثبيت الاتصاؿ 
  الوظيفة التحقيقية)تعدي المغة(: تيدؼ إلى تفكيؾ الشفرة المغوية والنحوية بيف المرسؿ والمستقبؿ لضماف

 فيميا مف طرؼ المستقبؿ.
 .الوظيفة الشعرية الجمالية: تؤدي إلى إضافة قيمة انفعالية 

  

                                                           
1
 053،052فاٌوة ٌخلؾ، سٌمٌائٌات الخطاب والصورة، مرجع سابق، ص   
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 مقاربة مارتف جولي .3.4

 تستوجب ىذه المقاربة تحميؿ الصورة انطلاقا مف دراسة:

وتقتضي بدورىا ضرورة التمييز بيف نوعيف مف العلامات علامات تحيؿ مباشرة إلى  العلامات التشكيمية: ( أ
التجربة الإدراكية البصرية وىي علامات غير خاصة بالرسائؿ البصرية مف قبيؿ الألواف، الإضاءة، 

 احة وعلامات خاصة بالتمثيؿ البصري وطابعيا الإتفاقي مثؿ الإطار والتأطير ووضع النموذج.المس
وىي العلامات التي تقتضي استحضار التمثلات الثقافية الكبرى التي تتعمؽ بالأنا  العلامات الأيقونية: ( ب

ات يتـ إيداعيا داخؿ والآخر والزماف والفضاء ومجموع الروابط الإنسانية وما تفرزه مف قيـ وأحكاـ وتصور 
 الصورة.

فمقاربة العلامات الأيقونية تعني البحث عف مضاميف دلالية لمعناصر التشكيمية، الأمر الذي يستمزـ تحديد  
الوحدات الصغرى الدالة التي تستند إلييا في تحديد مضموف الألواف والأشكاؿ والخطوط، فكؿ عنصر مف ىذه 

والتركيز عمييا ىو الذي يوجو القارئ لمتعرؼ عمى الدلالات الضمنية  العناصر يتكوف مف وحدات أولية صغرى
 1لمصورة.

  

                                                           
1
 055، 054فاٌزة ٌخلؾ، سٌمٌائٌات الخطاب والصورة، مرجع سابق، ص  
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 الفصؿ الثاني: فف الغرافيتي والاتصاؿ السياسي 

 تمييد:

إف كلا مف الاتصاؿ السياسي والفف الغرافيتي فنيف قديمي الظيور لكنيما متجددا التوجو ومعالجة       
فقاف عمى اتجاه أو ىدؼ يجمعيما خاصة في الوقت الراىف، حيث صار القضايا الراىنة، وىما نداف قمما يت

غياب الاتصاؿ السياسي مدعاة لمفف الغرافيتي لينوب عنو ويستدعيو ويطمبو، وحضوره يخفؼ وطأة الحدة في 
رسائمو ويروض مطالبو وكمماتو، فقد كاف ولا زاؿ الفف الغرافيتي وسيمة ورسالة لممطالبة بالحقوؽ الاجتماعية 
والسياسية التي صارت تتغافؿ عنيا الأنظمة وتحجبيا وتسكت المطالبيف بيا في السجوف أو التغييب والحجز 

 التعسفي.
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 أولا: الفف الغرافيتي

 مفيوـ الفف الغرافيتي: 1.1

"، المترجمة لأوؿ مرة إلى المغة العربية مف طرؼ الباحث )خميؿ أحمد( في Graffitiترجمة ككممة "لغة:       
 ، والذي أدى إلى شياعيا في المغة العربية.1979)مبنى الأسطورة( عاـ  كتابو

وتعني   Graphiumالمشتقة مف الكممة اللاتينيةGraffito يعود أصؿ المصطمح إلى الأصؿ الإيطالي   
 ، ويرى آخروف أنيا تنحدر مف أصؿ يوناني 15)الخدش(، المرجح أف ظيورىا يعود إلى نياية القرف 

Graphein 1ي يدؿ عمى الكتابة والرسـ والدىف أو الطلاء.الذ 

الفف العشوائي الذي يتـ عف طريؽ الخدش سواء عمى سطح جدار بروسومات عشوائية قد تكوف    اصطلاحا:   
كتابة أو ثـ يتـ تموينيا ببخاخ، وىو بذلؾ إحدى طرؽ تفريغ الطاقة الكامنة عمى الأسطح دوف إذف مسبؽ، الذي 

 2حياف فنا إبداعيا.يولد في كثير مف الأ

ارتبط مفيوـ الغرافيتي بأنماط بصرية وصفت بالتخريب مف طرؼ المؤسسات الحكومية والفنية، إلا أف المفيوـ   
تغير ما بعد الحداثة، فأصبح شكلا مف أشكاؿ التعبير المرئي الشرعي ككؿ الفنوف الجميمة عكس ماكاف يعرؼ 

ماكف العامة، وكاف تحولو الجذري في نياية الستينيات بأمريكا، عنو، مف رسـ غير مشروع وتخريب وتعميـ الأ
، الذي يمثؿ في ذاتو إعلانا لمرفض، Rapمف خلاؿ بروز الفف الغرافيتي المرتبط أيما ارتباط بفف موسيقى الراب 
 والتمرد نحو قوانيف وأساليب القمع والعنصرية التي تطاؿ الزنوج والفقراء.

 التعريؼ الإجرائي:

يـ الظيور، معاصر التوجو، حيث صار أحد أشكاؿ الفنوف التشكيمية رغـ انتمائو لفف الشارع، الذي يعبر فف قد  
عف مكنونات صاحبو عف طريؽ الرسـ عمى الأسطح كالجدراف والجسور والمباني باستخداـ البخاخات أو 

 الفراشي، وكثيرا ما يعالج القضايا الاجتماعية.

 

                                                           
1
 533، ص0646بٌروت، خلٌل أحمد خلٌل: مبنى الأسطورة، دار الحداثة،   
5 

، 5150، السعودٌة، 40نوال العلوي ومها السدٌري، الأسلوب الؽرافٌتً فً التصوٌر التشكٌلً السعودي المعاصر، المجلة العربٌة للنشر العلمً، العدد

 422ص 
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 الغرافيتي أركيولوجيا المطمح ونشأة الفف .2.1

 يشير أىؿ الاختصاص إلى صنفيف أساسيف مف الغرافيتي:

 الكتابات/ النقوش الصخرية )الفف الحجري(: ( أ

وقد خمقيا إنساف القدـ لغاية تخميد وجوده مف خلاؿ النقش والتصوير، تقريبا لمعظـ النشاطات اليومية    
ة عندىـ يعود إلى ماخمفوه مف كتابات )الصيد، القطؼ، التعبد، الطقوس..(، وما عرفناه مف أشكاؿ الحيا

ورسومات صخرية وجدارية، والتي مازالت إلى يومنا ىذا في شتى بقاع الأرض، كالأىرامات والطاسيمي والأىقار 
، 1وغيرىا وىي آثار عمى غاية مف الأىمية يشبييا بعض الدارسيف بمذكرات أو مدونات الماضي)أنظر الصور 

 1في الملاحؽ(. 3، 2

 ي المعاصرة: الغرافيت ( ب

وتعود معالميا الأولى إلى منتصؼ الستينيات أيف صار الشباب يستخدـ وسائؿ عصرية لمتعبير       
والأقلاـ الخطاطة لمكتابة عمى أي سطح يمكنيـ الوصوؿ إليو لمتعبير عف  2كالبخاخات ذات الألواف المختمفة،

رافيتي بفف الرش )الرذاذ(، نسبة إلى العمبة المستخدمة مكنوناتيـ ورغباتيـ وأفكارىـ، ولقب أيضا ىذا النوع مف الغ
 في الرسـ.

 أماكف تواجده:وىناؾ فريؽ آخر يصنفو حسب   

 الكتابات العامة:  ( أ

تتمثؿ في الخطابات المنقوشة أو المكتوبة أو المرشوشة سواء عمى الأنفاؽ أو الجدراف الخارجية لمتعبير    
 عف اليوية الفردية أو المجتمعية.

 ابات الخاصة:الكت ( ب

                                                           
061، ص 5105، الجزائر، 0، المجلد 0باي بوعلام، ملامح الممارسة الؽرافٌتٌة بالمجتمع الجزائري، مجلة الحوار الثقافً، العدد 
1
 

5
  65، ص5150، الجزائر، 5، العدد5سارة كبٌسً وعلً بخوش، الؽرافٌتً دلالات وممارسات، مجلة جمالٌات، المجلد 

4
لإنسانٌة م اباي بوعلام: هوٌة الطالب الجزائري من خلال الكتابة الؽرافٌتٌة)جامعة تلمسان أنموذجا(، أطروحة دكتوراه فً علم الاجتماع، كلٌة العلو 

43، ص5104والاجتماعٌة، جامعة أبً بكر بلقاٌد، تلمسان،   
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تضـ الكتابات التي تنشر في أماكف خاصة وغالبا ما تكوف تعبيرا عف خصوصيات فردية عاطفية، أو      
 3نفسية.

لمسار التطور الذي مر بو الفف الغرافيتي، أنو أداة ووسيمة لمرفض لأجؿ إرساء اليوية وتثبيتيا  المتتبع يستنتج    
ياسية والاجتماعية التي يمر بيا الفرد وذلؾ كمو يرجع إلى رغبة الفرد في والمحافظة عمييا في ظؿ المتغيرات الس

 1التعبير عف رأيو وتوثيؽ حياتو. إنطلاقا مف جدراف الكيوؼ إلى لغة تواصمية بيف الأفراد إلى وسيمة تعبير.

شريف، خلاؿ ثورة " اىتمت الحضارات القديمة بالغرافيتي بدءا مف الحضارة اليونانية، وفي ستينيات القرف الع   
، ظير الغرافيتي عمى جدراف الشورع والجامعات في باريس لمتعبير عف رأي الشباب الثائر عمى 1968الشباب 

في الملاحؽ( وفي أمريكا ارتبط الغرافيتي بفف الييب ىوب في  5و 4النظاـ الاجتماعي والسياسي)أنظر الصورة 
والكممات ىزلية تشبو الكاريكاتير وسميت أعماؿ الطبقات  محطات النقؿ في نيويورؾ" وقد كانت تمؾ الشعارات

،)أنظر 1974الفقيرة ثـ انتشر مف واشنطف مف محطات القطارات إلى الشوارع، وبمغ أوجو في نيويورؾ عاـ 
( ولكف سرعاف ما أصيب بالركود في السبعينيات وعاد ألى توىجو بداية الثمانينيات ليصير 7،8،9، 6الصورة
 2.(10)أنظر الصورةتعبير سياسية واجتماعيةمف الموضة العالمية والإعلاف وأداة  جزءا 2000سنة 

الشخصي في الكتابة عمى الجدراف تعبيرا عف المشكلات المادية  "أما في النطاؽ العربي فقد انتشر الخط
سرعة انتشار  والاجتماعية والانسانية كجزء أكبر مف التحديات التي يواجييا المجتمع العربي، وعمى الرغـ مف

ىذا الفف في المحيط العربي إلا أنو لـ يستخدـ فف الخط العربي إلا في المساجد وبعض الموحات التشكيمية 
 3الفنية، وترتفع وتيرة انتشار الغرافيتي باشتداد الاضطرابات السياسية.

  

                                                           
1
 65سارة كبٌسً وعلً بخوش، مرجع سابق، ص   
5 

 3، ص 5106سمر ممدوح: الجرافٌتً كأداة احتجاج سٌاسً) ثورة ٌناٌر أنموذجا(، مجلة أركان للدراسات والأبحاث والنشر، مصر، 
4
 32، 33، ص5116، 33م: الكتابة على الجدران، مجلة الدبلوماسً، العدد أمٌرة المالكً: ؼرافٌتً الحرب والسلا 
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 يفف الغرافيت أنواع .2

 : tag العلامة )تاغ( ( أ

ويسعى مف خلالو بعض الفنانيف لإثراء توقيعيـ بمضاعفة الألواف لجذب التوقيع أو العلامة وأصمو إنجميزي،    
الانتباه والتأثير. ويقوـ العديد مف فناني الغرافيتي بوضع علامات بكثرة لأجؿ دفع الممارسيف الآخريف للاعتراؼ 

 1(.2و 1بيـ ويطمؽ عمييـ اسـ الكتاب)أنظر الصورة 

 الاستنسؿ:  ( ب

يـ في البداية عمى سطح صمب ثـ قطعو بطريقة تسمح بإعادة إنتاج التصميـ، يتـ عف طريؽ إجراء التصم      
ثـ تموف الفجوات التي تـ إنشاؤىا بواسطة التصميـ السابؽ، وغالبا ما تحتاج ورقا مقوى، سكينا ورذاذا أو أي 

ف الصالات مف أوائؿ فنانيو والذيف أخرجوه م John Feknerبدأ ىذا النوع في فترة الستينيات وكاف  2طلاء.
إلى الشوارع، ىو الشكؿ الأكثر ثباتا وشيوعا، ظير في أوروبا وذاع صيتو عف طريؽ الفناف الغرافيتي بانكسي 

، واليوـ تنتشر صور مف مجموعات متنوعة تقتبس مف رموز الأفلاـ والسياسة  Banksyبريستوؿ
 (.4و3والمشرديف)أنظر الصورة

 : stikers ممصقات الغرافيتي ( ت

في المنزؿ أو الأستوديو وىذا النوع يسمح لمفناف، بحرية تصميـ ورسـ العمؿ قبؿ إلصاقو بالمبنى،  نوع ينتج   
ويتلاقى ىا النوع مع نمو صناعة الإعلاـ والاعتماد عمى أساليب الفنانيف أصحاب التفكير الحر والطرؽ الفنية 

 3(.5،6المبتكرة)أنظر الصور

 : spray paintingالرش ( ث

 (.8، 7طويلا ويمفت النظر ويراه معارضو الغرافيتي كعدو أوؿ لأنو يصعب إزالتو)أنظر الصورةيدوـ ىذا النوع   

                                                           
1
-، تلمسانبن دادة سارة وؼرٌبً كرٌمة، فن الشارع فً الجزائر من خلال بعض النماذج، مذكرة لنٌل شهادة ماستر فنون تشكٌلٌة جامعة أبً بكر بلقاٌد  

 03، 03، ص 5151الجزائر،
5 

 06المرجع نفسه، ص
4  

: تصمٌم فن الؽرافٌتً وتوظٌفه فً فنون الاتصالات البصرٌة، بحث مقدم لنٌل درجة الماجستٌر فً الاتصالات البصرٌة، جامعة دمشق، أدهم قسام

 005، 000، ص5103سورٌا، 
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 :etchingالنقش  ( ج

ىذا النمط مف الكتابة يترؾ أثر ندبات دائمة، ويسمى أيضا ب، يتطمب استخداـ أداة حادة كالحجر لمرسـ   
 1 (.10، 9انتشارا)أنظر الصورةوالنقش، يعرؼ عمى أنو أبسط أنواع الكتابة عمى الجدراف وأكثرىا 

 : Peinture mural الموحة الجدارية ( ح

(، tagتصحب بعلامة )ليست حروفا بؿ رسـ لصور شخصية، شخصيات كرتونية، حيوانات، مناظر طبيعية 
وىي مف الأعماؿ كبيرة الحجـ، يمكف أف تكوف معقدة لمغاية ويمكف أف تتضمف تقنيات عدة، ىي أعماؿ فنية 

 2(.12، 11ه ويصعب وضعيا دوف موافقة قانونية مف السمطات أو ملاؾ العقارات)أنظر الصورةتجذب الانتبا

 : intalation التركيب ( خ

شكؿ مف أشكاؿ الغرافيتي المصنوعة مف عناصر معمارية وأثاث شوارع وعيوب أو كسور في المدينة، يكاد    
ـ. لذلؾ يختار كؿ فناف طريقة لمتعبير عف يكوف ىزليا، ويستخدـ بعض الفناني المخمفات كمادة خاـ لأعمالي

 3(.14، 13نفسو في الشارع الذي كؿ ما فيو مصدر إلياـ)أنظر الصورة

 : Reverse graffitiالغرافيتي العكسي  ( د

نوع حديث النشأة ظيرت شعبيتو في القرف الواحد والعشريف، يقوـ فيو الفناف الغرافيتي بمسح طبقة في حاؿ    
فيمحو الطبقة الظاىرة لكي يوفر خمفية عكسية في الرسمة القديمة، ويقوـ بمسحيا عف  تواجد أكثر مف رسمة،

 4(.16، 15طريؽ الغسؿ بالضغط)أنظر الصورة

 : masterpieceالتحفة الفنية  ( ذ

غالبا ما تمثؿ مجموعة مف الأحرؼ، غالبا ما تكوف اسـ الكاتب، ولكف ىذه المرة بتكويف أكثر تعقيدا وتطورا،    
يضا ما يتـ تنفيذىا مف قبؿ عدة فناف، فتجمع فييا الأشكاؿ ثـ تضاؼ الألواف لمتظميؿ، أي الخطوط وغالبا أ

 5(.18، 17الخارجية. ويتـ الدمج بيف صور لشخصيات وأشكاؿ وأسيـ لمتزييف)أنظر الصورة

                                                           
1
نوال العلوي ومها السدٌري، 

 
 431مرجع سابق، ص 

2
 54بن دادة سارة وؼرٌبً كرٌمة، مرجع سابق، ص  

4
Carole Mouton :bienvenu, vers un nouvel art urbain, UFR d’arts plastique et sciences de l’art, université Paris0, 

panthéon sorobonne,2014,p42 
3 

أدهم قسام،
 

 002مرجع سابق، ص
2 

 04بن دادة سارة وؼرٌبً كرٌمة، مرجع سابق، ص 
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 عوامؿ ظيور الفف الغرافيتي .3

 العوامؿ السياسية: .1.3
 سياسييف والسبب في ذلؾ عجز الإعلاـ الرسمي عف دعائية وترويجية لبرامج قادة الرأي ال لأىداؼ

 1(.1،2،3،4التقرب لمجماىير وكسب ثقتيا بعيدا عف الخطاب السياسي كما في فمسطيف والعراؽ)أنظر الصور
  وكذلؾ التشديد عمى الاحتجاجات العامة والمظاىرات في أغمب الدوؿ ففي بداية الثلاثينيات مف القرف

 ارية عمى النازية التي اتخذتيا سلاحا لتمرير خطابات وأفكار سياسية.الماضي انتصرت الكتابة الجد
 .مؤشر عمى غياب نقاش حقيؽ حوؿ مواضيع مختمفة بما فييا الحريات الفردية 
     حسب الباحث السوسيولوجي عبد الرحيـ عنبي فالغرافيتي يعبر أحيانا عف مواقؼ جريئة وصعبة لا

 الخطوط الحمراء لمدولة.  تتماشى مع القوانيف الجارية وتتجاوز
 العوامؿ النفسية:  .2.3
 .تجسيد صراع الأنا والآخر 
 .محاولة الفرد البحث عف تحقيؽ الذات 

 عوامؿ سوسيو اقتصادية: .3.3
  انعداـ المساحة المعنوية الكافية لمتعبير داخؿ الأسرة والمدرسة والمجتمع يجعؿ الجدراف ملاذا لمتعبير

الاجتماعية غير السوية والمضطربة فحسب، بؿ تمعب الظروؼ الاجتماعية  الحر، فالغرافيتي ليس مخمفا لمتنشئة
 دورا ىاما في تحديد ىذا السموؾ الاجتماعي.

 .3غياب برامج الدعـ والامتيازات مف طرؼ الدولة، وانعداـ تكافؤ الفرص في العمؿ والصحة أو اليجرة 
 يا مغزى اجتماعي باعتباره أنيا تمقي الضوء ويؤكد "كودبيؿ" أف المرتبات الفكرية التي تمثميا الجداريات ل

 عمى مواقؼ اجتماعية لمصراع النفسي والإنساني.
  تحدث كعنؼ رمزي يجسد ردة فعؿ مف طرؼ شرائح مقموعة عمى حد تعبيرDavid Manise لتطالب ،

 بالحقوؽ الميضومة والمساواة مع باقي شرائح المجتمع.
افي حضاري، فيي بشكؿ أو آخر تعكس تشبع فئات وشرائح الجداريات منتوج ثق . عوامؿ الثقافية:4.3

 المجتمع في بتمؾ الحضارة، كما أنيا مؤشر عمى كؿ مف المستوى الثقافي والتعميمي والسائد.
                                                           

1
الجزائرٌة، أطروحة ماجستٌر فً علم النفس وعلوم التربٌة والأرطوفونٌا، جامعة  عامر نورة: التصورات الاجتماعٌة للعنؾ الرمزي من خلال الكتابات 

 553، ص 5113قسنطٌنة، الجزائر، 
5 

، 5103ر، جبار كنزة: اتجاهات الطلبة الجامعٌٌن نحو الكتابات الجدارٌة، رسالة مكملة لنٌل شهادة الماجستٌر فً علم النفس، جامعة بسكرة، الجزائ

 26، 25ص
4 

 53نزة، المرجع السابق، ص جبار ك
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 مواضيع الغرافيتي .4
 المواضيع السياسية:    .1.4

ختاروف الأماكف تعتبر الجداريات مف أنجع الوسائؿ قدرة عمى نقؿ الأفكار السياسية، حيث أف أفرادىا ي     
العامة لمتعبير، لمتأثير في عدد أكبر مف الناس مف خلاؿ اتصاؿ بصري، ويعتبر الكثير مف الباحثيف الغربييف 
الجداريات عملا سياسيا لابتعادىا عف كؿ أنماط التفكير السياسي والتعبير والتعبير السياسي التقميدي، وتمكف 

أحيانا يصبح ىذا الفف أسموبا مف أساليب البروباجاندا السياسية أيضا مف رؤية الواقع واضحا دونما تحريؼ و 
 في الملاحؽ(. 1،2لأحزاب أو حركات معادية لمحكومة)أنظر الصورة

ويرى الباحث بمقاسـ المتخصص في عمـ الاجتماعي أف الغرافيتي ظاىرة قديمة في ظيورىا لكنيا حديثة إذا    
 1بير السياسي الذي أصبح مؤخرا سمميا أكثر.ما قورنت بمحتواىا وىي شكؿ مف أشكاؿ التع

 المواضيع الرياضية: .2.4

تبرز الرسومات الغرافيتية أكثر في مواضيع الرياضة، جوانب الشغؼ والعنؼ، وتحمؿ أسماء فرؽ كرة القدـ     
وأسماء اللاعبيف، وكذلؾ يبدو المناصروف فييا مستعديف عمى خوض أي شيء بعيدا عف قواني الرياضة 

 2(.3تيا)صورة وأخلاقيا

 مواضيع العنؼ: .3.4

في  "Graffiti Gangsالغرافيتي أوؿ مف خلاؿ منظمة سميت بعصابات الغرافيتي "وىي ملامح وسمة ظيور      
كؿ مف نيويورؾ وفيلاديمفيا، وىـ عادة مجموعات تنتمي إلى الأقميات العرقية والذيف يمارسوف غضبيـ وسخطيـ 

 (.4كاف)الصورة عمى الجدراف لينشروا الرعب في كؿ م

 مواضيع حميمية: .4.4

تتصؼ بالمغة البسيطة، التي تعبر عف الرغبة في التعبير دوف تشفير إزاء مف يحب صاحب الجدارية، وأحيانا    
 3( .6و 5تتضمف كلاما نابيا أو قذؼ أو سب يعبر عف حقد دفيف، وحب في الانتقاـ)الصورة 

                                                           
1
 35، 34جبار كنزة، مرجع سابق، ص   
5 

ر الهدى جابر نصر الدٌن وإبراهٌمً الطاهر: دراسة العنؾ الرمزي فً الكتابات الحائطٌة، مداخلة ضمن الملتقى الدولً الأول، العنؾ والمجتمع، دا

 451 565للنشر والطباعة، ص ص 
4
 36، 35جبار كنزة، المرجع نفسه، ص 



 طار النظريالإ

48 
 

 الغرافيتي كوسيمة احتجاج سياسي .5
 ة تحرير الفرد وتغيير النظاميف السياسي والاجتماعي:الغرافيتي لغاي .1.5

كانت الجدراف بمثابة عريضة شكوى بصرية، تمخص في مجمميا صوت الميمشيف وتظير مدى عجز      
القنوات الإعلامية والسياسية عف استيعاب مطمب الجماىير ما جعمو يعمف قبؿ كؿ الثورات قرب أجؿ السياسية، 

 النظاـ القائـ والسخرية منو دوف أدنى خوؼ أو تردد.وساىمت الجدراف في نقد 

، ودعـ قدرة المنتميف لعالـ الفف الغرافيتي عمى استخداـ نواتج *وقد شكؿ التعمـ الذاتي قاعدة حراؾ الآرتيفيزـ    
 فمع تجدد الوسائط والوسائؿ أصبح بالإمكاف إعادة انتاج أعماؿ الفف الغرافيتي بوسائط 1التطور التكنولوجي.

 2حديثة كالتصوير الفوتوغرافي والأفلاـ والفيديوىات ووسائؿ الإعلاـ إضافة إلى الاستعانة بالجسد والبيئة.

مما سمح بتأسيس أشكاؿ جديدة مف الصراع ثقافية الجوىر، وغير دلالة وبنية مفاىيـ كثيرة في الصراع      
جتماعية جديدة مكنت مف صعود الفرد كفاعؿ كالطبقية وىذا ما ينطبؽ عمى الفف الغرافيتي الذي أنشأ حركة ا

 3أساسي في المجتمع سياسيا واجتماعيا، تدفعو الرغبة في إيجاد معنى لمحياة وتقدير الذات عبر العمؿ العاـ.

نتاج المعرفة خلاؿ الثورات  .2.5  الغرافيتي وا 

رسات الفنية المتواصمة ساىـ الفف الغرافيتي في انتقاد أخطاء السمطة نقدا جريئا وجارحا ومف خمؿ ىذه المما
استطاع الشباب تكويف جماعة متخيمة عابرة لمحدود واليويات، حيث يتفاعؿ الرساـ الغرافيتي الأمريكي مع 
الفمسطيني وىكذا، وما ساعد عمى انشاء ىذه الجماعة لغة الغرافيتي، فمغتو سيمة وبسيطة وعالمية لا تحتاج 

لإنسانية ضد الدكتاتورية والقمع، فالثورة التونسية مثلا)أنظر ترجمة، وليس ليا انتماء ينبع مف التجارب ا
( ما كانت لتقوـ لولا الدور الميـ للإعلاـ البديؿ في التعريؼ بانتفاضة سيدي بوزيد وما تلاىا 2و 1الصور

مف حركات احتجاجية سرعاف ما عمت كؿ البلاد. كما يمكف القوؿ أف الانترنت ومواقع التواصؿ 
في نجاعة الممارسة الغرافيتية كفعؿ احتجاجي لإيصاؿ النقد إلى السمطة وبقية أفراد  الاجتماعي ساىمت

 4المجتمع المدني والدولي.

                                                           
1
، 5151عبده موسى البرماوي: خربشة وجه السلطة)الآرتٌفٌزم( وجمالٌات الؽضب فً مصر، أوراق عمل، الجامعة الأمرٌكٌة فً بٌروت، لبنان،   

 51،50ص
2
 20، ص5102العراق، -بلاسم محمد، الفن المعاصر)أسالٌبه واتجاهاته(، مكتبة الفتح، بؽداد  

3
 55عبده البرماوي، المرجع نفسه، ص   

4
، 0،عدد4مجلدمحمد رازقً: "مٌكرو" الفعل الاحتجاجً وفاعلوه الاجتماعٌون خلال الثورة التونسٌة، المجلة الجزائرٌة للعلوم الاجتماعٌة والإنسانٌة،   

 05، 04، ص 5106
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ومف ىذا المنطمؽ كاف لمشباب المتعمـ الذي يتقف استخداـ التكنولوجيا الدور الفعاؿ في تغذية رسوماتو 
 بالرموز التي تحيؿ إلى ثقافات مختمفة.

 كوت عنو:الغرافيتي تجاوز لممس .3.5

يقوؿ فريديريؾ نيتشة في حديثو عف العلاقة بيف الفف والأحداث الحياتية للإنساف: )أقدر قيمة المرء بحجـ        
سمطتو ووفرة إرادتو، فإذا جمعنا بيف ىاذيف النظريتيف وصمنا إلى ما يسمى بالمذىب الجمالي في اتخاذ 

ي المعاصر خاصة في فترة الربيع العربي، بحيث صار الفرد القرارات(، وىذا ما تتـ ملاحظتو ي الخطاب الغرافيت
 قادرا عمى صنع القرار رفض السياسة الدكتاتورية التي يمارسيا الحكاـ.

ولـ يقتصر عمى مواضيع السياسة فقط بؿ عالج غيرىا مف المواضيع الاجتماعية المتولدة مف رحـ الفساد    
 1عمى الفرد والمجتمع. كقضايا الواسطة في المجتمع وتأثيرىا السمبي

  

                                                                                                                                                                                                 
 الآرتٌفٌزم: الفن الحراكً وهو الموزنة بٌن الفن والرسالة وتوظٌؾ الفن لحركات عدة كالتحرر والاحتجاج 

1
 013، 014ة كبٌسً وعلً بخوش، مرجع سابق، ص سار  
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 ثانيا: الاتصاؿ السياسي

 مفيوـ الاتصاؿ السياسي ونشأتو: .1
1.1. :  المفيوـ

  :تصاؿ المؤثر تأثيرا حقيقيا أو ممكنا في الحياة السياسة أو الوجود الاعرفو "بميؾ" و"ىاردسف" عمى أنو
 السياسي بصفة عامة.

  1مؿ النظاـ السياسي.عممية نقؿ المعاني ذات الدلالات السياسية المرتبطة بعىو 
 2عرفو "ماكنير" عمى انو اتصاؿ ىادؼ يتعمؽ بالسياسة ويشرح ىذا التعريؼ في النقاط التالية: 
مجموع أو كؿ طرؽ ومستويات الاتصاؿ التي يعتمدىا الساسة أو المشغموف بالسياسة لموصوؿ إلى  ( أ

 ىدؼ وغاية محددة.
ميف بالسياسة مثؿ الناخبيف وكتاب الأعمدة الاتصاؿ الذي يوجو إلى ىؤلاء الساسة مف طرؼ المشتغ ( ب

 وغيرىـ.
الاتصاؿ الذي يتعمؽ مضمونو بالسياسييف والميتميف بالسياسة وغيرىـ، كما يتعمؽ بمجموع الأنشطة  ( ت

 التي تتضمنيا التقارير الإخبارية ووسائؿ المناقشة ووسائؿ الإعلاـ لمسياسة والسياسييف.
 اط السياسي الموجو الذي يقوـ بو السياسيوف أو الإعلاميوف وعرفو محمود ياسيف عطوؼ عمى أنو "النش

أو أفراد الشعب والذي يعكس أىدافا سياسية محددة تتعمؽ بقضايا البيئة والسياسة وتؤثر في الحكومة أو الرأي 
 3العاـ أو الحياة الخاصة للأفراد والشعوب مف خلاؿ وسائؿ الاتصاؿ المتعددة.

 التعريؼ الإجرائي:

سياسي ىو عممية الاتصاؿ التي تتـ بيف الساسة والإعلامييف أو الشعب بغض النظر عمف يمثؿ الاتصاؿ ال
دور القائـ بالاتصاؿ فييا، وذلؾ لغاية تحديد أو تعديؿ مسار السمطة والبحث عف آليات الاستقرار في 

 الوطف مف خلاؿ وسائؿ وأساليب متنوعة.

  

                                                           
1
 54، ص5112محمود عكاشة: لؽة الخطاب السٌاسً دار النشر للجامعات، القاهرة،   

 
2
 332، ص 0650محمود ٌاسٌن عطوؾ: مدخل فً علم النفس الاجتماعً، دار النهار للنشر،   

3
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 . النشأة:2.1

الاتصاؿ والسياسة توجو جديد بالمفيوـ الميني، لكنو ظير لدى الإغريؽ البحث في مجاؿ العلاقة بيف    
في كتابات أرسطو ككتاب السياسة والخطابة وعند الفلاسفة القدماء أمثاؿ الإيطاليي "نيكولا ميكيافيمي" 

 والأديب الانجميزي "شكسبير"

الميبيرالية عمى يد "جوف نستطيع أف نتتبع مراحؿ تطور الاتصاؿ السياسي مف خلاؿ ظيور النظرية     
ميمتوف" بداية القرف السادس عشر ميلادي حيث نادى حرية الرأي والتعبير، ولكف التطورات في البناء 
السياسي والاقتصادي والاجتماعي التي مرت بيا المجتمعات الغربية جعمت دور الفمسفة الميبيرالية يتراجع 

اخر القرف الثامف عشر والتي كانت تعتمد الفضائح ويعود ذلؾ بدرجة أولى إلى الصحافة الصفراء أو 
الأخلاقية في السياسة الاقتصادية كمضاميف إعلامية والتي كانت تمقى رواجا كبيرا وسط الجماىير القارئة. 

 وذلؾ ما أدى إلى ظيور نظرية المسؤولية الاجتماعية كنوع مف أنواع التقويـ الاجتماعي.

عاود المنادوف بالميبيرالية النظر فييا كي تتواءـ والتطورات الجديدة وتسمح  أما في دوؿ العالـ الثالث فقد   
 1لمحكومات بممارسة الرقابة عمى وسائؿ الاتصاؿ.

وابتداء مف القرف العشريف تغمغمت السياسة وتحكمت في الحياة وأخذ كؿ نشاط اتصالي يصدر مف   
 .الإنساف يحمؿ معاف ومضاميف سياسية واضحة أو غير واضحة

فالسياسة صارت سموكا يمارسو المجتمع كما الساسة إلى الحد الذي دفع البعض إلى تسمية العصر الراىف   
 2بعصر السياسة والتسييس.

  

                                                           
1
 53 54محمد البشر، مرجع سابق، ص ص   

2
 05، ص5115مصر، -جاهات النظرٌة فً تفسٌر الوعً السٌاسً، دار الوفاء للطباعة والنشر، الاسكندرٌةعبد ربه صابر، الات  
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 وظائؼ الاتصاؿ السياسي: .2

 :1يقوـ الاتصاؿ السياسي بعدة وظائؼ أىميا

ر كما تطور شخصية أي نقؿ الثقافة السياسية لمجتمع ما مف جيؿ لآخ وظيفة التنشئة الاجتماعية: ( أ
 الفرد وتعمـ القيـ السياسية الشائعة والمستقرة.

يتـ بناء الثقافة السياسية عمى أساس تراكـ تصورات وآراء ومفاىيـ قبمية  وظيفة التثقيؼ السياسي: ( ب
ومكتسبات مسبقة، ويساىـ الاتصاؿ السياسي بتثبيت بعضيا، وتركيب بعضيا الآخر لخمؽ الوعي الاجتماعي 

 وذلؾ مف خلاؿ تزويد أفراد المجتمع بالمعارؼ والمفاىيـ الخاصة بالمجاؿ السياسي. والسياسي،
  وظيفة التعبئة السياسية: ( ت

ؤدي الاتصاؿ السياسي بما في ذلؾ الإعلاـ السياسي إلى تييئة الأفراد نفسيا ومعنويا كي يستقبموا الأحداث ي    
 كف المواطف مستعدا أو متقبلا ليا.السياسية المتوقعة، كبعض نتائج الانتخابات التي لـ ي

وذلؾ مف خلاؿ استخداـ مجموع وسائؿ الإعلاـ المتاحة لمحث عمى الانتماء  وظيفة التوعية السياسية:  ( ث
 الوطني والقومي والولاء لكمييما.

أي نقؿ المعمومات والمعطيات المتوفرة بفورية، وضماف تغطية الأحداث وتقديـ  الوظيفة الإخبارية: ج( 
ئؽ كما ىي، مع مراعاة الموضوعية والشفافية والحياد، وىي أكثر وظائؼ الاتصاؿ السياسي تأثيرا في كؿ الحقا

 مف الحاكـ والمحكوـ.

وىي وظيفة تمكف مف المساعدة في ترويض الجماىير وتوعيتيا ح( دعـ مشروعية النظاـ السياسي: 
 قناع.وتوجيييا عف طريؽ جمعيا حوؿ كممة وىدؼ واحد، ويكوف ذلؾ بالإ

مف خلاؿ متابعة ىرـ السمطة والرقابة عميو وتنوير العقوؿ، وجعؿ المواطف في الرقابة عمى الحكومة:  خ(    
الصورة وعمى دراية بكؿ ما يحدث في دولتو مف شأف سياسي، وذلؾ لمنع إساءة استخداـ السمطة ومحاربة الفساد 

 2وتسميط الضوء عمى عمؿ الأجيزة الحكومية.

                                                           
1
 034 032، ص ص 5103الأردن، -جبارعلاوي: الاتصال السٌاسً، دار أمجد للنشر والتوزٌع، عمان  
5
، جامعة 55، عدد 04ٌة، المجلة الجزائرٌة للاتصال، مجلد مروة معمري: وسائل وتقنٌات الاتصال السٌاسً واستخدامها فً إدارة الأزمات السٌاس 

 065، 064، ص 5106الجزائر، 



 طار النظريالإ

53 
 

 لاتصاؿ السياسيمعوقات ا .3 

أيف يقصر نظر السياسييف وصناع القرار ويحتكروف السياسة ويمنعوف المشاركة : أ( الأنانية واحتكار السياسة
 السياسية.

يلاء أىمية كبيرة  ب( الاىتماـ بالكـ عمى حساب النوع:     ويتـ ذلؾ في توظيؼ الأحداث والوقائع السياسية وا 
 لمواضيع دوف أخرى.

الأمر الذي يشكؿ عقبة أماـ نجاح السياسة بتوظيؼ خاطئ للإعلامييف  فر الكفاءات الإعلامية:ت( عدـ تو     
 1الذيف يعانوف ضعفا في الأداء وطرح الموضوعات السياسية.

عدـ استجابة الحكاـ لمطالب القوى الاجتماعية الصاعدة سواء المناىضة أو الحيادية التي تطمح إلى  ث(    
 2الاستقرار السياسي.

في دوؿ مثؿ دوؿ العالـ الثالث لا يرتقي الخطاب الحكومي إلى الغاية التي ج( عجز الخطاب السياسي:     
ترجى منو، حيث تصاغ البيانات والمراسيـ بشكؿ لا يؤمف المسار الاتصالي الفعاؿ مع المواطف، بؿ يقتصر 

 3فتح المجاؿ لممشاركة السياسية. دوره عمى وسيمة لتمرير الرأي الحكومي دوف أدنى اعتبار لرد الفعؿ أو

: وقوع الأحزاب السياسية في قبضة فئة قميمية تممؾ النفوذ الاجتماعي والمادي، أو ح( الأقمية والانقساـ    
 انقساـ الشعب إلى مجموعت متنافرة يفرؽ بينيا الديف أو الجنس أو المغة أو المصمحة المادية.

اخضاع الإعلاـ لتوجيات السياسة وأىدافيـ وتمميع  اـ الإعلامي:خ( سيطرة النظاـ السياسي عمى النظ    
 صورتيـ وىو ما ينعكس سمبا عمى اتجاىات الجميور نحوىا.

وىي الفجوة التي تحدث تشوىات في البناء  د( تناقض مضموف والشرائع والدساتير والممارسة الفعمية:    
 4 السياسي وأزمة في الاتصاؿ السياسي.

 

                                                           
1
 035، 034جبارعلاوي، مرجع سابق، ص  

2
ة والسٌاسٌة، برادشة فرٌد: اشكالٌة المشاركة السٌاسٌة فً الجزائر بٌن عوائق الأحادٌة ومتطلبات التعددٌة، مجلة الأستاذ الباحث للدراسات القانونٌ  

 450، ص5151الجزائر، -، المسٌلة0، عدد2جلدم
3
 54، ص 5103موسى عساؾ: مهارات التواصل السٌاسً، سلسلة كتٌبات برلمانٌة، معهد البحرٌن للتنمٌة السٌاسٌة، البحرٌن،   

4
 30، ص5113اسماعٌل عبد الفتاح وهبة محمود: النظم السٌاسٌة وسٌاسات الإعلام، مركز الاسكندرٌة للكتاب، مصر،   
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 السياسي مف حيث اتجاه الرسائؿ نواع الاتصاؿأ .4
 الاتصاؿ الصاعد: ( أ

تتجو الرسالة فيو مف مستويات دنيا إلى أخرى أعمى حسب طبيعة النظاـ السياسي في المجتمع أو الدولة،    
ويساىـ بتوفير كثير مف المعمومات لممستويات العميا، لإستخداميا في التنظيـ والتعرؼ عاى ردود الأفعاؿ تجاه 

 سياسية وكذلؾ اتجاىات الرأي العاـ. القرارات ال

ومف مظاىرىا الشكوى والتقارير، المقاءات المفتوحة بيف القيادات السياسية والمواطنيف، الخطب والندوات    
 والمظاىرات.

 الاتصاؿ النازؿ: ( ب

يتـ اتصاؿ القيادات السياسية بمف يموىـ مف وزراء ومرؤوسيف أو مف مستوى سياسي أعمى إلى أدنى، وفيو    
 1نقؿ القرارات الرسمية والأخبار والمعمومات لأجؿ تكويف ودعـ الإدراؾ السياسي في المجتمع والتعريؼ بالقرارات.

 الاتصاؿ الأفقي: ( ت

ييدؼ إلى ارساء نوع مف التعاوف والتنسيؽ بيف كؿ الأطياؼ الفاعمة في المجاؿ السياسي والتي تكوف عمى     
 2خبار حوؿ الموضوعات والأحداث والوقائع وكؿ مايدور في الساحة السياسية.مستوى واحد، فتتبادؿ الأفكار والأ

  

                                                           
1
 45، 44، ص5101السعودٌة، -سعد آل سعود: الاتصال والإعلام السٌاسً، دار الكتاب الحدٌث، الرٌاض  

2
 064مروة معمري مرجع سابق، ص  



 طار النظريالإ

55 
 

 موقع الرأي العاـ مف الظاىرة السياسية .5
 العلاقة بيف الرأي العاـ والسياسة: .1.5

 وتتحدد ملامح العلاقة بينيما في النقاط الثلاث التالية:   

يانا يؤثر الرأي العاـ عمى السياسة تأثيرا اختلاؼ العلاقة بيف الرأي العاـ والسياسة مف قضية لأخرى فأح ( أ
 ضعيفا وأحيانا أخرى يكوف قويا، وكذا تختمؼ مدتو، فيكوف سريعا وأحيانا أخرى بطيئا.

 تدخؿ عوامؿ عدة في درجة تأثير الرأي العاـ عمى السياسة أىميا شدة اعتناؽ الجماىير لمرأي ( ب
 1عمى حقيقة رأي عاـ حوؿ قضية ما بدقة.صعوبة تحويؿ الرأي العاـ إلى سياسة عامة وكذا التعرؼ  ( ت
 وظائؼ الرأي العاـ: .2.5

في الرأي العاـ الوظيفة ىي النشاط المترتب عمى علاقة الرأي العاـ بنظاـ سياسي وما يتصؿ بو مف   
جماعات ومؤسسات وأفراد، وكذلؾ أىداؼ وغايات الرأي العاـ ومدى نجاعة تمؾ الأىداؼ في التأثير عمى 

 بصفة عامة. وأىـ وظائفو:السياسة والحياة 

 تحديد الممارسة السياسية مف خلاؿ التأثير عمى القرار السياسي والانتخابات والتأثير عمى الحكـ. ( أ
 المتابعة السياسية مف خلاؿ مناقشة الحاكـ ومساءلتو ونصحو. ( ب
 2اعتناقيا والترويج ليا.مساندة الأفكار السياسية بتقبميا و  ( ت
 أىمية الرأي العاـ: .3.5

 ر عديدة لأىمية الرأي العاـ أىميا:ىناؾ صو   

حرص الجيات الحكومية والقادة السياسييف والأنظمة عمى إرضاء الرأي العاـ وصياغة القرارات وفقو في  ( أ
 المسائؿ التي تخص مصمحة البلاد والأمف وتجنب عدـ الاستقرار.

 تحديد رغبات الأفراد وتوجياتيـ وترتيب الأولويات وفقيا . ( ب
.الرأي العاـ يساى ( ت  ـ في توجيو وتقويـ سموؾ كؿ مف الحاكـ والمحكوـ
 3 اختيار وترشيح الحزب أو الجبية المعينة يقوـ عمى استطلاعات الرأي العاـ قبؿ الانتخابات. ( ث

                                                           
1
 031، 5110مصر، -شعبان الأسود: علم الاجتماع السٌاسً، الدار اللبنانٌة المصرٌة، القاهرة  
5 

 42، ص5114، الجزائر، 06ه على الرأي العام المحلً والدولً، مجلة الحقوق والعلوم الإنسانٌة، عدد زبٌري رابح ولوشان ولٌد: التسوٌق السٌاسً وأثر
 43المرجع نفسه، ص  4
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 الاتصاؿ السياسي عبر الصور .6

"مسألة الشأف السياسي مسألة قائمة في الصورة، ليس فقط في الصورة المتمفزة والفوتوغرافية المرتبطة    
بالسياسة في شكؿ مباشر، إنما في كثير مف الرسوـ التشكيمية، عمى اختلاؼ مدارسيا، كأف يقؼ أحدىـ أماـ 

  1لوحة لفناف، في أي مكاف، ويقوؿ: )إنيا تعبر عف اغتراب الإنساف وجوعو إلى الحرية(".

الة جمود، واستعراض يتحوؿ العالـ الواقعي إلى صور بسيطة، تصبح كائنات واقعبة وحوافز لسموؾ كاف في ح  
الصور يعتبر ابصارا والإبصار حاسة إنسانية متفوقة عف باقي الحواس، ولذا يأتي استعراض الصور كخطاب 
متصؿ بالنظاـ القائـ، إنو الصورة الذاتية لمسمطة في حقبة إدارتيا الكاممة والكمية، وبالمعنى الضيؽ ىو وسائؿ 

 2يبدو لامعا وبراقا. الاتصاؿ الجماىيرية التي تجعؿ ما ىو سطحي

والصورة اليوـ أصبحت أداة مفيومية تخضع لمتحريؾ والتأويؿ كيفما تقتضيو ضرورة الحدث وكيفما يريد القائـ    
بالاتصاؿ، حيث لا يكتفي أحيانا بنقؿ الواقع بؿ يتجاوزه إلى المبالغة والتضخيـ، "فتشبيو المرشح في الانتخابات 

ة الأمة في ىذا العصر، كميا حشود دلالية تحمميا الصورة وتسعى لترسيخيا في بالمصمح والرجؿ المناسب لقياد
 3ذىف الجميور.

والصورة السياسية تمارس سمطتيا عمى المشاىد بحيث تحقؽ عممية الاتصاؿ بالطريقة الأنسب التي تثير   
يحاءات رمزية المتمقي وتجعمو يقتنع ويبني ثقة تخدـ بقوة الاتجاه السياسي والإيديولوجي، وتفتح  لو دلالات وا 

 متعددة تثير في المتمقي شحنات عاطفية تدفعو إلى الإنخراط في صؼ الاتجاه السياسي وتدعـ أىدافو.

كما لمصورة دور في تحريؾ الرأي العاـ وتوجييو وفقما تقتضيو ضرورة الأنظمة السياسية ودفعت إلى إعادة    
4النظر في التعامؿ مع القضايا.

                                                           
1
 5155-13-54، موقع إلكترونً، تارٌٌخ الزٌارة 5105عمار حسن: "الصورة"..التوظٌؾ السٌاسً، مجلة رؤى،   

2
 000، ص5112ابٌات(، عالم المعرفة، الكوٌت، شاكر عبد الحمٌد: عصر الصورة )السلبٌات والاٌج  

3
 55، ص5103، جامعة خنشلة، الجزائر، 4عالمة خذري: سلطة الصورة فً الخطاب السٌاسً، مجلة فتوحات العدد  

4
 63المرجع نفسه، ص 
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 أولا: التحميؿ السيميولوجي لعينة الجداريات

I. :الجدارية الأولى 

 
  

 الوصف: (1

تظهر الجدارٌة ٌدا علٌها راٌة الأمازٌػ، الراٌة الثقافٌة التً تتكون من الألوان الثلاثة التً تمثل الشرائط      

د ببخاخة مبٌد حشري، الأفقٌة، الأصفر والأخضر والأزرق، وٌتوسطها حرؾ الزاي القبائلً،  تمسك الٌ

" la libertéمصوبة نحو الٌسار علٌها علم الجزائر ٌؽطٌها بالكامل، وكتب تحتها رسالة لؽوٌة بخط الٌد "

وتم شطبها. وٌخرج من  102)الحرٌة( بشكل بارز بلون أسود وخلفٌة رمادٌة، وأسفل منها كتب فً دائرة 

ى حشرتٌن )صرصورٌن(، أحدهما أكبر حجما من الآخر، البخاخة ما ٌشبه الدخان فً دلالة على رش المبٌد عل

حٌث تم تلوٌن الصرصور الأكبر باللون الأحمر والأبٌض والأزرق فً الدلالة على علم فرنسا، فٌما لون 

 الصرصور الأصؽر بالألوان الأحمر والأسود والأبٌض.

من الطوب المتراصؾ،  وفً أعلى الجدارٌة أشكال هندسٌة تعبر عن  جزء من جدار تشكله مجموعة    

، ومجموع الرسائل اللؽوٌة قراءة من سالت منه قطرات تشبه الدماء تحمل أؼلبٌتها رسائل لؽوٌة باللون الأحمر

 الٌسار هً كالآتً:

-2019 Février 

 systéme dégage ,)ارحل أٌها النظام(-
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Tahar Djout- 

Matoub Lounes- 

Said Me9bel- 

Mouloud Mammeri- 

1980- 

Qassdi Merbah- 

2001- 

128- 

1014- 

Mouloud Faroaun- 

Ferhath Abasse- 

Fedal Hamimi- 

Karim belkacem- 

Abbane Ramadane- 

Mohamed Boudiaf- 

Smail Yefsah- 

Chabani- 

Tahar Zebiri.- 

  باللون الأسود ٌخرج منهما سهمان بنفس اللون -08،-07أما فً وسط اللوحة كتبت الرسالة اللؽوٌة     

)الشعب( محاطة بخط لفصلها عن الرسائل اللؽوٌة Le peupleٌلتقٌان فً رسالة لؽوٌة أخرى جاء فٌها 

 )قاتل، سفاح(.ASSASINالأخرى وللدلالة أن السهمان ٌشٌران إلٌها. وأسفل منها كتب بخط بارز وكبٌر 
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إشارة إلى وتحت الصرصورٌن رسمت أشكال هندسٌة ؼٌر منتظمة بلون أسود تشبه القطرات فً   

 فضلاتهما، وحمل كل شكل منها رسالة لؽوٌة، ومجموع الرسائل قراءة من الٌمٌن إلى الٌسار هو كالآتً: 

- Boutef  

 نعٌمة صالحً -

- Hadad 

- said 

- Ouyaia 

-  Macron 

- Bedou 

- Ben Salah 

- Selal 

 المستوى التعييني:   (2

 الرسالة التشكيلية: ( أ

 و  2019لى جدار فً بلدة بنً معوش بمنطقة القبائل فً الفترة الممتدة بٌن : وردت الجدارٌة عالحامل

2020 

 :الجدارٌة ؼٌر محددة بإطار حٌث توزعت على كامل الجدار. الإطار 

 :ٌبدو موضوع الجدارٌة بارزا فً الصورة بحٌث تؽطً الأشكال كافة مجال الرسم دون ترك  التأطير

 سط.أي فراغ على الجوانب الأربع وكذا الو

 :جاءت الزاوٌة  جانبٌة ؼطسٌة من الجهة الٌمنى، لجعل المتلقً ٌركز   زاوية النظر واختيار الهدف

 أكثر على الٌد والبخاخة اللذان ٌحملان علما الجزائر والأمازٌػ.
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 :التركيب والإخراج  

 ٌمكن قراءة  الصورة كما ٌلً حسب المخطط التالً:

  الرسالة اللؽوٌةLa liberté 

  التً تحمل بخاخة مبٌد حشري وعلٌها علم الأمازٌػالٌد 

 الصراصٌر  

 الرسالة اللؽوٌة   ASSASSIN  

 الحائط الذي فٌه طوب ورسائل لؽوٌة متعددة 

 

 

 

 :الأشكال والخطوط 

 شكل ؼٌر منتظم لٌد بشرٌة 

 شكل هندسً)أسطوانة( تمثل بخاخة المبٌد الحشري 

 أشكال هندسٌة ؼٌر منتظمة تمثل الصراصٌر 

 ستطٌلات تمثل أجزاء من العلمم 

 شكل النجمة والهلال ٌمثلان رموز العلم 

 :اللون والإضاءة 

  ٌؽلب اللون البنً الفاتح على الصورة وهو لون الحائط الذي رسمت علٌه الجدارٌة 

 اللون الأسود ٌمثل الخطوط التً تحدد بقٌة الأشكال علً الحائط وكذا لون جزء من الكتابة 

 أجزاء من العلم الوطنً وعلم فرنسا  اللون الأبٌض ٌمثل 

  اللون الأحمر الذي ٌمثل أجزاء من العلم الوطنً والأمازٌؽً وعلم فرنسا وؼالبٌة الرسائل

 اللؽوٌة

 ًاللون الأزرق الذي ٌدخل فً تركٌبة كل من العلمٌن الفرنسً والأمازٌؽ 

 .ًاللون الأصفر الذي ٌنفرد به العلم الأمازٌؽ 

 فلم ترد دلالات واضحة على زاوٌتها. أما عن مصدر الإضاءة 

 

 

 

 

          5   2 

0 4 

              3 
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 الرسالة الأيقونية: ( ب

 المداليل في المستوى الثاني المداليل في المستوى الأول المداليل الأيقونية

للدلالة على قٌادة الأمازٌػ  الأمازٌؽٌون شكل الٌد  البشرٌة

للاحتجاجات المطالبة بتؽٌٌر 

النظام والساسة والمسؤولٌن 

 الفاسدٌن

محاربة المتطفلٌن، والأٌادي  المكافحة اخةشكل البخ

الخارجٌة مثل فرنسا وأتباعها 

 الذٌن ٌتمثلون فً النظام الحاكم

 الوسخ، التطفل، الذلة والانسحاق دلالة على دولة فرنسا شكل الصراصٌر

القوة، الصلابة، التماسك،  دلالة على بنٌان دولة الجزائر شكل الطوب

 وهً دلالات على قوة الحماٌة

بنٌان الأمازٌػ وصمود ذاكرتهم 

 إزاء ما اقترفه النظام فً حقهم

 

 الرسالة اللسانية: ( ت

وواضح،  " بخط عرٌضAssassin" و"La libertéأبرزها " ٌقدم الرسم الكثٌر من الرسائل اللؽوٌة       

من الطوب تلٌها مجموعة الرسائل اللؽوٌة التً توزعت على الجدار، جزء منها خط بلون أحمر فً مجموعة 

 أعلى الجدار، والمجموعة الثانٌة أسفل الجدار بلون أسود فٌما ٌشبه الفقاعات أو القطرات.

" والرسالة le peupleوالسهمان اللذان ٌلتقٌان فً كلمة " -08 -07كما تمركزت الرسالة اللؽوٌة       

 ."La liberté، فً دائرة مشطوبة أسفل الرسالة اللؽوٌة الأولى "102اللؽوٌة 

      La liberté  ًالحرٌة( هً مطلب الشعب الجزائري منذ القدٌم منذ أن حط الاستعمار الؽاشم أرجله ف(

أرض الوطن، ولازال ٌطالب بها، نظرا لرؤٌته للنظام الحاكم كامتداد لذلك الاستعمار، واستمرارا لسوء 

فاح( فهً إشارة للنظام الحاكم وتوجٌه )قاتل أو س Assassinالأوضاع واحتكار السٌاسة، أما الرسالة اللؽوٌة 

 لأصابع الاتهام إلٌه، على خلفٌة قتل الكثٌر من الرموز الوطنٌة خاصة فً العشرٌة السوداء.

وتوضح الجدارٌة إضافة إلى ما سبق مجموعة من الرسائل اللؽوٌة التً خطت باللون الأحمر فً تشكٌلة       

 كما ٌلً:تمثل جدارا مبنٌا من الطوب المتراص وهً 
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  وهو التارٌخ الذي انطلقت فٌه احتجاجات الشعب الجزائري والتً أطلق علٌها فٌما بعد  :2019فٌفري

)الحراك الشعبً(، فً معظم المدن الجزائرٌة، رفضا لترشح الرئٌس عبد العزٌز بوتفلٌقة لعهدة خامسة، بعدما 

والون من الأحزاب وحزب جبهة التحرٌر لذلك برئاسة ولد عباس، رؼم الحالة الصحٌة المتقهقرة طلب منه الم

 للرئٌس.

 dégage stémeSy شعار رفع منذ بداٌة الحراك لطرد النظام الفاسد، وقد زعزع هذا الشعار :

 أركان النظام الحاكم حٌنها.

 ٌل بالرصاص أمام بٌته إبان طاهر جعوط: صحفً وشاعر وروائً صحفً أمازٌؽً جزائري، أؼت

 .1993العشرٌة السوداء سنة 

 :مؽن قبائلً جزائري، وأحد رواد الأؼنٌة الأمازٌؽٌة المعاصرة، تعرض للاختطاؾ  معطوب الوناس

ولإطلاق النار أكثر من مرة، وتوفً آخر تلك المحاولات، حٌث اؼتٌل على طرٌق جبلً بالقرب من تٌزي وزو 

1998. 

 :م "مسمار جحا"، صحفً جزائري ساخر ومؤسس ومدٌر سابق لجرٌدة عرؾ باس سعٌد مقبلLe 

matin فً قسنطٌنة. 1994،  توفً مؽتالا سنة 

  1989مولود معمري: روائً وباحث أمازٌؽً فً اللسانٌات، توفً سنة 

 1980:  ًالربٌع الأمازٌؽً فً الجزائر، تمثل فً حركة احتجاجٌة واسعة ذات طبٌعة ثقافٌة، فً مدٌنت

وزو والعاصمة، بعدما منعت السلطات الجزائرٌة تنظٌم محاضرة، حول الشعر الأمازٌؽً كان مقررا أن  تٌزي

 1ٌقدمها "مولود معمري".

 :رئٌس وزراء سابق فً عهد الشاذلً بن جدٌد ومدٌر المخابرات الجزائرٌة فً عهد  قاصدي مرباح

(، عرؾ بوفائه وإنجازاته خاصة خلال تقرٌبا، واسمه الحقٌقً )خالؾ عبد الله 1979هواري بومدٌن حتى 

، فً برج البحري، 1993الحرب الباردة، كما درب جٌش الصحراء الؽربٌة )جبهة البولٌسارٌو(. اؼتٌل سنة 

 2مع ابنه الأصؽر وشقٌقه وسائقه وحارسه الشخصً.

 2001: ٌة فً ذكرى الربٌع الأسود الطً اندلعت فٌه أعمال شؽب عقب وفاة طالب فً المدرسة الثانو

مقر للدرك الوطنً، وقد تم قمعها بالقوة من طرؾ النظام. وكانالدرك قد اعتقل الطالب اثر مشاجرة عادٌة، 

لٌموت بعدها متأثرا بجروح خطٌرة جراء طلقات من رشاش كلاشٌنكوؾ، فً الوقت الذي كان الأمازٌؽٌون 

 ؾ بالثقافة الأمازٌؽٌة(.ٌستعدون للاحتفال بالربٌع الأمازٌؽً )التظاهرات المطالبة للاعترا

                                                           
1
    elgazeera.net/encyclopedia/events/2016/3/16، 5103-14-03موقع الجزٌرة: الربٌع الأمازٌؽً بالجزائر..حراك من أجل الهوٌة،   

 5155-13-05تارٌخ الزٌارة 
2
 http://ar.wikipedia.org/wiki/مرباح  قاصدي  
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وقد أثارت الحادثة ؼضب السكان الذٌن نزلوا إلى الشوارع مطالبٌن بإؼلاق جمٌع مراكز الدرك الوطنً، لتتم 

 1 آخرٌن. 5000شخصا بالرصاص، وجرح  126المواجهة مع قوات الأمن التً أسفرت عن مقتل 

 128: سود، الذٌن دفعوا حٌاتهم ثمنا، فقط )حسب القبائل( هو عدد الشهداء فً تظاهرات الربٌع الأ

 لأنهم قالوا لبوتفلٌقة ارحل.

 1014 قبل المٌلاد، وهو تارٌخ تأسٌس ممالك أمازٌؽٌة مثل الماسٌل والماسٌسٌل،  1014: ترمز لعام

 2المور، والجٌتول والجرامونت وهً نتٌجة تحالؾ القبائل الأمازٌؽٌة واتحادها فً شكل ممالك.

 كاتب قبائلً جزائري، ٌكتب باللؽة الفرنسٌة، اؼتٌل على ٌد منظمة الجٌش مولود فرعون: أدٌب و

 .1962السري فً العاصمة فً 

  فرحات عباس: سٌاسً جزائري، مؤسس الاتحادالدٌموقراطً للبٌان الجزائري، وعضو جبهة التحرٌر

 .1961إلى  1958الوطنً إبان حرب التحرٌر الجزائرٌة، وأول رئٌس للحكومة الجزائرٌة 

  فاضل حمٌمً: المدعو سً حمٌمً من أوائل المحضرٌن للثورة، والمنفذٌن لها، كان صدٌق العقٌد

 3إثر مرض العضال. 2003سٌعمٌروش وأشرؾ على الحراسة الأمنٌة لمؤتمر الصومام، توفً سنة 

 منفذ كرٌم بلقاسم: سٌاسً جزائري وأحد مفجري الثورة الجزائرٌة، وقائد للمنطقة الثالثة "القبائل"، و

وقائد لعدة عملٌات عسكرٌة ضد القوات الفرنسٌة فً المنطقة، وصار عضوا فً لجنة التنسٌق والتنفٌذ بمؤتمر 

 4فً ألمانٌا. 1970الصومام. شارك فً مفاوضات إٌفٌان ووقع علٌها، أؼتٌل بعد الاستقلال فً 

 م الرئٌسً لمؤتمر عبان رمضان: سٌاسً وقائد ثوري جزائري قبائلً، لقب بمهندس الثورة، المنظ

 ، خنقا بربطة عنقه.1957الصومام، أؼتٌل فً المؽرب 

  محمد بوضٌاؾ: لقب بالسً الطٌب الوطنً، أحد أبرز رموز الثورة الجزائرٌة، وقادتها ورابع رؤساء

 على ٌد الحارس رمٌا بالرصاص.1992الدولة الجزائرٌة، أؼتٌل فً عنابة  

 تٌل إبان العشرٌة السوداء الدموٌة فً الجزائر سنة اسماعٌل ٌفصح: صحفً قبائلً جزائري، اؼ

1993. 

  شعبانً: عسكري ومجاهد فً الثورة برتبة عقٌد، أعدم على ٌد أحمد بن بلة فً وهران بتهمة محاولة

 التمرد على السلطة، وزرع الفتنة.

 ٌة، طاهر زبٌري: أول رئٌس لأركان الجٌش الجزائري بعد الاستقلال، مشارك فً الثورة الجزائر

مع مصطفى بن بولعٌد، شارك  1955، لكنه هرب من السجن نوفمبر 1955اعتقل وحكم علٌه بالإعدام عام 

                                                           
 

1
  http://www.alhurra.com/Algeria/2021/04/18 5150-13-05عاما على أحداث الربٌع الأسود،  51موقع الحرة: الجزائر.. 

2
  http ://tafukt.blogspot.com/2021/10/blog-spot_93.html موقع تارٌخ الجزائر الأمازٌؽٌة 

  
3
 5155-13-05رة تارٌخ الزٌا  5105-14-03جرٌدة الشعب الإلكترونٌة: المجاهد الفقٌد"أحمد فدال" المدعو "سً حمٌمً"..حٌاة نضال،    

4
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فً الانقلاب على أحمد بن بلة وهواري بومدٌن، لكنه فشل، عاش فً المنفى، حتى عفا عنه الشاذلً بن جدٌد 

 1عضوا فً مجلس الأمة الجزائري. 2004. وعٌنه بوتفلٌقة سنة 1980سنة 

أراد صاحب الجدارٌة إٌصال رسالة للنظام مفادها أنه سبب كل تلك الاؼتٌالات لرموز وأعلام منطقة        

)قاتل/ سفاح(، جراء  ASSASSINالقبائل من فنانٌن وصحفٌٌن، وسٌاسٌٌن وكتاب، بإضافة الرسالة اللؽوٌة 

الشخصٌة أو ما تلاها من أحداث العشرٌة السوداء التً تمخضت من سوء التسٌٌر واستؽلال السٌاسة للمصالح 

كالربٌع الأسود وؼٌرها وتعلٌمها بأعداد الشهداء وتوارٌخ الاحتجاجات التً قتل فٌها الكثٌرون، كما أن مجموع 

هذه الرسائل اللؽوٌة ٌؤدي وظٌفة الترسٌخ، لتثبٌت ملامح الجدارٌة لدى المتلقً من خلال ذكر التوارٌخ 

 ئل، كتارٌخ تأسٌس الممالك الأمازٌؽٌة وأعلام المنطقة.المَعلمٌة  الخاصة بمنطقة القبا

 أما الرسائل التً خطت بلون أسود داخل ما ٌشبه القطرات فمعانٌها كما ٌلً:      

 Boutef عبد العزٌز بوتفلٌقة( الرئٌس العاشر للجزائر، وأطول رؤساء الجزائر حكما، رفض( :

، لٌعلن استقالته فً أفرٌل 2019ظاهرات فٌفري الشعب ترشحه لعهدة خامسة نظرا لمرضه وعجزه فً م

 ، إثر توقؾ القلب.2021، توفً سنة 2019

  نعٌمة صالحً(: رئٌسة حزب العدل والبٌان، وزوجة البرلمانً محمد صالحً، رفضت إدراج اللؽة(

الزواج الأمازٌؽٌة فً التعلٌم، اتهمت فرحات مهنً بالإرهاب، ودعت إلى مقاطعة القبائلٌٌن والاعتراض على 

 منهم. كما ناهضت الحراك ناسبة إٌاه إلى القبائل.

 )حداد(Hadad ًعلً حداد مدٌر أعمال جزائري قبائلً، رئٌس منتدى رؤساء المؤسسات ف :

، وهو ٌحاول الفرار إلى تونس، واحتجز فً سجن الحراش، وأمرت المحكمة 2019الجزائر، قبض علٌه سنة 

نها حٌازة جواز سفر ثان وتموٌل حملة بوتفلٌقة الرئاسٌة. وصودرت سنة سجنا نافذا بتهم عدة م 18بحبسه 

 2ممتلكاته.

 )سعٌد(Said ،السعٌد بوتفلٌقة شقٌق بوتفلٌقة الأصؽر، تجاوز مهامه المخولة له بعد مرض شقٌقه :

 عاما. 15، بتهمة المؤامرة ضد السلطة، وحكم علٌه بالسجن 2019اعتقل فً 

 Oyaia2019إلى  2017لً ورئٌس الحكومة الجزائرٌة السابق من : أحمد أوٌحٌى سٌاسً قبائ ،

 سنة. 15أعتقل فً إطار الحراك الجزائري بتهمة تبدٌد المال العام وحكم علٌه بالسجن 

 )ماكرون(Macron شكك فً 2017: إٌمانوٌل ماكرون سٌاسً فرنسً ورئٌس الدولة الفرنسٌة منذ ،

 3مار الفرنسً ما أثار حفٌظة الجزائرٌٌن.الحراك الشعبً بوجود أمة جزائرٌة قبل الاستع

                                                           
1
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 Bedou  عبد القادر بدوي سٌاسً ووزٌر سابق جزائري، تولى رئاسة الحكومة خلفا لأوٌحٌى :

 على خلفٌة الاحتجاجات ضد النظام السابق. 2019خلال 

 )Ben Salahعبد القادر بن صالح، سٌاسً جزائري، ورئٌس مؤقت )عبد القادر بن صالح :

لمدة ثمانٌة أشهر، إثر استقالة الرئٌس بوتفلٌقة بسبب الاحتجاجات، توفً فً  2019للجمهورٌة  

2021. 

 سلال Selal عبد المالك سلال وزٌر أول سابق، وسفٌر للجزائر فً المجر، وزٌر النقل ثم وزٌر :

سنوات حبسا  10، حكم علٌه بالسجن 2017الموارد المائٌة ورئٌس للحكومة حتى وقت إقالته فً 

 1ا بتهمة الفساد.نافذ

كان القصد من توظٌؾ مجموع هذه الرسالات اللؽوٌة التً تحمل أسماء شخصٌات تابعة للنظام السٌاسً      

فً ما ٌشبه القطرات التً تمثل فضلات الحشرات، هو دلالة على إزدراء وتحقٌر رموز النظام، خاصة عند 

سٌة لحشره أنفه فً الشؤون الداخلٌة، وأدت الرسائل التلاعب والسخرٌة من أسمائهم، وكذا رئٌس الدولة الفرن

مهمة الترسٌخ لقصدٌة التوظٌؾ والمناوبة حتى لا ٌحٌد المتلقً عن معنى المكانة التً وضع فٌها صاحب 

 الجدارٌة الأسماء سابقة الذكر.

 وأخٌرا الرسالتٌن اللؽوٌتٌن اللتٌن تحملان أراما فتمثلتا فً:  

 07- 08- ن إلى كلمة والسهمان المتجهاLe peuple ٌمثل المادة السابعة من الدستور  07: الرقم

 الجزائري وتتمثل فً: "الشعب مصدر كل سلطة. السٌادة الوطنٌة ملك للشعب وحده".

ٌمثل المادة الثامنة من الدستور الجزائري: "السلطة التأسٌسٌة ملك للشعب". "ٌمارس الشعب  08والرقم 

ستورٌة التً ٌختارها". "ٌمارس الشعب هذه السٌادة أٌضا عن طرٌق الاستفتاء سٌادته بواسطة المؤسسات الد

 2وبواسطة ممثلٌه المنتخبٌن". "لرئٌس الجمهورٌة أن ٌلتجئ إلى إرادة الشعب مباشرة".

 والسهم المؤدي إلى كلمة الشعب هو تأكٌد وصادقة على ما جاء فً المادتٌن.

  من الدستور والتً تقر بما ٌلً: "إذا استحال على رئٌس  102المشطوب: ٌتمثل فً المادة  102الرقم

الجمهورٌة أن ٌمارس مهامه بسبب مرض خطٌر ومزمن، ٌجتمع المجلس الدستوري وجوبا، وبعد أن ٌتثبت 

 حقٌقة هذا المانع بكل الوسائل الملائمة، ٌقترح بالإجماع على البرلمان التصرٌح بثبوت المانع. 

                                                           
1
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ٌّة ثلثً البرلمان، المنعقد ب ٌعلن  ٌّة بأؼلب  (2/3) ؽرفتٌه المجتمعتٌن معا، ثبوت المانع لرئٌس الجمهور

( ٌوما رئٌس مجلس الأمّة الذّي 45أعضائه، وٌكلؾّ بتولًّ رئاسة الدّولة بالنٌّابة مدّة أقصاها خمسة وأربعون ) 

ٌّاته مع مراعاة أحكام المادّة  1 . من الدّستور   104   ٌمارس صلاح

 لى الرفض التام من صاحب الجدارٌة لنص المادة.وشطبها دلالة ع

هذه الرسائل اللؽوٌة التً تمثل مواد من الدستور ، هو حث النظام والجهات كانت الؽاٌة من توظٌؾ 

من  102من الدستور لٌكون الشعب مصدر كل سلطة، وشطب المادة  08و  07القضائٌة على تفعٌل المادتٌن 

 اء عنها.الدستور هو رفض قاطع لها واستؽن

  

 المستوى التضميني: .3

ٌحمل الرسم فً الجدارٌة الكثٌر من المعانً والدلالات، خاصة وأنه ٌزخر بالكثٌر من الرسائل اللؽوٌة، وقد     

، الذي 2019جاء فً خضم الحركات الاحتجاجٌة أو ما سمً بالحراك الشعبً الذي برزت ملامحه فً فٌفري 

ارٌة، حٌث خرج الجزائرٌون فً مسٌرات سلمٌة فً أؼلب المدن الجزائرٌة أصبح تارٌخا معلمٌا كما حوته الجد

رفضا لترشح الرئٌس عبد العزٌز بوتفلٌقة لعهدة خامسة، بعدما دعاه الموالون وعلى رأسهم جمال ولد عباس، 

الذي بالػ فً تمجٌد الرئٌس السابق، والطلب منه الاستمرار فً الحكم رؼم معرفة الشعب الجزائري بوضع 

 الرئٌس الذي لا ٌسمح له بتولً منصب الحكم مجددا.

بعد الشعار المنادي ب"لا للعهدة Systéme dégage )ارحل أٌها النظام( شعار وقد رفع الشعب      

الخامسة"، حٌث لم ٌرض الشعب فقد بانسحاب الرئٌس من الترشح بل طالبوا بتنحٌة كافة رموز النظام دون 

الحرٌة من عبودٌة استمرار نظام واحد بنفس الأوجه لعشرٌن سنة متتالٌة، وهً استثناء، مطالبٌن بالحرٌة، 

وبخط عرٌض وواضح فٌما ٌشبه الرسالة  la libertéالرسالة اللؽوٌة الأبرز فً الجدارٌة باللؽة الفرنسٌة  

 القدٌمة وهً دلالة على تمسك الشعب بالحرٌة منذ القدم ولن ٌحول عن ذلك.

بعلم الأمازٌػ الثقافً والتً تحمل بخاخة مبٌد حشري وعلٌها علم الجزائر توجهها صوب والٌد التً لونت     

صرصورٌن، إٌحاء ورسالة بانطلاق الاحتجاجات من منطقة القبائل، والتً تعبر على القضاء على المتطفلٌن 

جً فً والحشرات والخنافس، التً حملها صاحب الجدارٌة علم فرنسا فً إشارة إلى رفض أي تدخل خار

 الشؤون الداخلٌة، وكذا إلى إزدراء وتحقٌر أولئك المتطفلٌن والتقلٌل من شأنهم ونعتهم بأبشع الصفات.

أرفق صاحب الجدارٌة ما سبق بمجموعة من الرسائل اللؽوٌة الكثٌرة التً تمثلت فً أسماء شخصٌات     

اسماعٌل ٌفصح" وؼٌرهم فً أشكال بارزة أؼلبهم من أصل قبائلً مثل "معطوب الوناس" و قاصدي مرباح" و 
                                                           

 
1
 http://www.joradp.dz/har/consti.htm الدستور الجزائري   

http://www.joradp.dz/har/consti.htm
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تعبرعن الطوب المتراص وبلون أحمر تسٌل منه قطرات تعبر عن الدماء، وقد ارتبط مجموع هذه الرسائل 

، وهو اتهام موجه للنظام الحاكم بسفك دماء ASSASSINدلالٌل برسالة لؽوٌة أخرى بخط عرٌض وواضح 

ت، كما ٌحملها موت المتظاهرٌن فً الربٌع الأسود سنة كل تلك الشخصٌات التً أعدمت أو أؼتٌلت أو استشهد

قبائلٌا والذي ورد الترمٌز له مع بوتقة تلك الشخصٌات المؽتالة، كما وأضاؾ  128الذي راح ضحٌته  2001

الرسام توارٌخ حفرت فً ذاكرة القبائلٌٌن كتارٌخ الربٌع الأمازٌؽً الذي شهد احتجاجات واسعة إثر منع 

اضرة من تقدٌم "مولود معمري" حول الشعر الأمازٌؽً، وكذا تارٌخ إتحاد الممالك السلطات تنظٌم مح

 ق.م، فً إشارة إلى إتحاد القبائل منذ ذلك الحٌن وعدم حٌادهم عن مبادئهم. 1014الأمازٌؽٌة سنة 

م وعلى النقٌض من تشرٌؾ تلك التوارٌخ والأسماء ورسمها فً الطوب إشارة إلى التلاحم والثبات رؼ     

موتهم وؼٌابهم، فقد دنس أسماء أخرى ووضعها محل فضلات الصراصٌر سابقة الذكر وهً أسماء كلها تابعة 

للنظام السٌاسً بدءا بالرئٌس عبد العزٌز بوتفلٌقة، أوٌحٌى، سلال، حداد وؼٌرهم فً رسالة صرٌحة وواضحة 

رٌة بقاٌا فرنسا وأذنابها، والتابعٌن على نبذهم ورفضهم والرؼبة فً عزلهم وتنحٌتهم، لأنهم حسب صاحب الجدا

 المخلصٌن لها.

اللتان تقران بأن الشعب  08و 07كما لم ٌنس الرسام أحد أهم مطالب الشعب الجزائري وهو تفعٌل المادتٌن    

 مصدر كل سلطة، وأن السٌادة الوطنٌة ملك للشعب وحده وأن السلطة التأسٌسٌة ملك للشعب وحده".

التً تنص على إحلال  102تذكٌرا بذلك وتأكٌدا علٌه، ولم ٌكتؾ بهذا بل شطب المادة لٌس مطلبا فقط وإنما 

ٌوما. وهو ما لم ٌقبله الشعب  45رئٌس مجلس الأمة مكان الرئٌس فً حال مرضه وعجزه فً مدة أقصاها 

 الجزائري لأن مطلبه الأهم تنحٌة وإقتلاع جذور كل رموز النظام السٌاسً ومن والاهم واتصل بهم.

 مجمل الرسائل التً حملتها الجدارٌة ترجمت دلالاتها فً:    

 مطالبة النظام بالرحٌل 

 المطالبة بالحرٌة 

 تذكٌر النظام باؼتٌالاته وتسببه فً موت الأبرٌاء وشخصٌات سٌاسٌة بارزة 

 تحقٌر رموز النظام دون استثناء 

  ل سلطةاللتان تقران أن الشعب مصدر ك 08و  07المطالبة بتفعٌل المادتٌن 

  التً تنص على نٌابة الرئٌس حال  102رفض أي وجود أو أثر للنظام بما فً ذلك رفض المادة

  مرضه برئٌس مجلس الأمة.
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II. :الجدارية الثانية 

 

  

 الوصف: (1

تتمثل الجدارٌة فً مجموعة من الأكؾ الملونة بألوان عدة مطبوعة على الحائط بحٌث تكاد تؽطٌه        

عشوائً ؼٌر منتظم، كما نلاحظ وأسفل الجدار رسمة باللون الأسود الذي ٌتمثل فً بأكمله، وتتوزع بشكل 

، وتوضح الرسمة رجل ٌحمل فأسا عالٌا فً وضعٌة القطع لمجموعة من جذوع الأشجار المٌتة ؼٌر المورقة

وفوقها ، والتً تمثل فً الوقت نفسه الرمز الشرٌطً أو ما ٌعرؾ باسم )الباركود(، أنه قد قطع منها البعض

 مباشرة رسالة لؽوٌة تمثلت فً "ٌتنحاو قاع".

ونلاحظ كذلك على ٌسار الجدارٌة رسما لحمامة تحمل ؼصنا أخضرا وكتب أسفلها "حمامة السلام" وتحتها      

بمعنى )حرروا " 利 及 尔阿 免費عبارة "حرروا الصحافة، ورسالة لؽوٌة أخرى باللؽة الصٌنٌة "

)تحٌا الجزائر(، مع قلب  "vive l’algerieلفرنسٌة تحاذٌها تمثلت فً "، وعبارة أخرى باللؽة االجزائر(

 أحمر.

 المستوى التعييني:   (2

 الرسالة التشكيلية: ( أ

 2019الجزائر العاصمة سنة -: وردت الجدارٌة على حائط الحرٌة بشارع محمد الخامسالحامل 

 :لم تحدد بإطار واضح بل توزع الرسم على كافة الجدار. الإطار 
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 تظهر الجدارٌة بأشكال موحدة لا تشتت البصر، وتتوزع على كافة الجدارٌة بحٌث لا ٌوجد  :التأطير

 فراغ سوى على الجانبٌن العلوٌة والسفلٌة من الجهة الٌسرى.

 :تم اختٌار الزاوٌة المستوٌة)الأفقٌة( أي زاوٌة مستوى النظر )العادٌة   زاوية النظر واختيار الهدف

 L’angle normal المستوٌة( 

 

 :التركيب والإخراج  

 ٌمكن قراءة  الجدارٌة كما ٌلً حسب المخطط التالً:

 ًالأكؾ الملونة والموزعة بشكل عشوائ 

  ًالرمز الشرٌطً )الباركود( والذي ٌمثل جذوع أشجار مٌتة فً نفس الوقت والرجل الذي ٌحمل فأسا ف

 ها والرسالة اللؽوٌة فوقها "ٌتنحاو قاع"عوضعٌة قط

 اللؽوٌة أسفل منها "حمامة السلام" و "حرروا الصحافة" و ائلالحمامة والرس利 及 尔阿 免費" 

 ." vive l’algerie"و

  

 

 

 

 :الأشكال والخطوط 

 أشكال ؼٌر منتظمة لأكؾ أٌاد بشرٌة طبعت بألوان مختلفة 

 شكل ؼٌر منتظم لبشري ٌحمل فأسا 

 شكل ؼٌر منتظم لحمامة 

 ثل باركود، الجذوع الجافةمستطٌلات متساوٌة الطول ومتباٌنة العرض تم 

 :اللون والإضاءة 

  ًٌؽلب اللون الأحمر على الجدارٌة حٌث حضر بدرجتٌه الفاتح الذي ؼطى جزءا من الجدار والقان

 الذي طبعت به أكؾ عدٌدة.

 .اللون الأزرق الذي ٌمثل أكفا عدة طبعت على الجدار 

 ر الجافة، الحمامة، وبعض الأكؾ اللون الأسود الذي ٌمثل الرجل الذي ٌحمل الفأس وكذا الأشجا

 المطبوعة.

 

0 4 

5    
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  ،ًالألوان التً أتت بدرجة أقل والتً مثلت الأكؾ المطبوعة على الجدار وهً: الأخضر، البن

 البنفسجً والأبٌض.

 

 أما عن مصدر الإضاءة فلم ترد دلالات واضحة على زاوٌتها. 

 الرسالة الأيقونية: ( ب

 المداليل في المستوى الثاني الأولالمداليل في المستوى  المداليل الأيقونية

تدل على الموافقة والتأٌٌد  أكؾ الشعب الجزائري شكل الأكؾ

 والتعاون وكذا على درء الحسد

 فً الثقافة الشعبٌة.

المقاومة، اقتلاع ما هو ٌدل على  المواطن الجزائري رجل ٌحمل فأسا

كالنظام  ضار وؼٌر صالح

 السٌاسً الحاكم، كما ٌدل

 لقوةالصرامة وا

شكل الأشجار الجافة/ 

 الباركود

والمتجذر  الامتداد العرٌق النظام السٌاسً الحاكم

للنظام والذي استمر طوٌلا، 

مثقلا كاهل الشعب دونما أٌة 

انجازات أو فوائد أو تؽٌٌر ٌذكر، 

والرمز الشرٌطً هو إشارة 

للتعرٌؾ بالنظام، تعرٌفا ملازما 

به، دالا على الجفاؾ والتمسك 

 س له.بما لٌ

سلمٌة الحراك الشعبً الذي  السلام، الحب شكل الحمامة

 ، 2019انطلق منذ فٌفري 

الحب المحرك لجمٌع  الحب، المودة شكل القلب

الاحتجاجات والانتفاضات وهو 

 حب الوطن والحرص علٌه.
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 الرسالة اللسانية: ( ت

 ة بارزة وهً كالآتً:تمثلت الرسائل اللؽوٌة المحمولة على الجدارٌة فً أربع رسائل لؽوٌ  

 "ٌعود هذا الشعار للشاب الجزائري)سفٌان تركً( الذي أجاب به المراسلة)ٌاسمٌن "ٌتنحاو قاع :

، بعد اعتراضه على قولها: "الجزائرٌون ٌحتفلون على ما تم إنجازه لحد sky newsمسوس( من قناة عربٌة 

وأخبرها أن النظام لم ٌتؽٌر بعد، بل أوجهه  الآن")تقصد سحب بوتفلٌقة ملؾ ترشحه لعهدة خامسة(. حٌث تدخل

 فقط، ونحن نطالب بتنحٌتهم جمٌعا "ٌتنحاو قاع" وانتشرت بعد ذلك لتصبح شعارا شهٌرا فً الحراك الشعبً.

وقد وظؾ صاحب الجدارٌة أو أحد أصحاب الجدارٌة ذلك الشعار تأٌٌدا لم قاله الشاب ومواصلة للمطلب    

 تنحٌة النظام السٌاسً الحاكم وكل رموزه دون استثناء.الأهم للحراك الشعبً وهو 

 "وهً رسالة لؽوٌة تؤكد على الرسمة التً رافقتها للتعبٌر عن السلمٌة التً تمٌز بها "حمامة السلام :

 الحراك الشعبً وطابع الاحتجاجات المعارضة لاستمرار حكم بوتفلٌقة ومن والاه وعٌنه.

 利 及 尔阿 免費" :ؽوٌة باللؽة الصٌنٌة وترجمتها "حرروا الجزائر"، وردت هذه الرسالة الل

 وتوظٌفها فً الجدارٌة هو دلالة على القول بكل اللؽات حرروا الجزائر والمطالبة بهذا بكل اللؽات.

 "vive l’algerie تحٌا الجزائر وهو شعار قدٌم الظهور متجدد التوظٌؾ، حٌث ٌتكرر فً كل :

حتجاجات للتأكٌد على الحرص على حب الوطن والسعً إلى الحفاظ المناسبات الوطنٌة والرٌاضٌة وكذا الا

 علٌه، والتمنً برؤٌته دوما آمنا وحٌا.

 المستوى التضميني: (3

تحمل الجدارٌة معانً ضمنٌة وأخرى جلٌة وواضحة،تمثلت الواضحة فً المطالبة بإقالة وعزل النظام         

لشعار المرفوع منذ بدأ الحراك الشعبً والمتمثل فً الرسالة السٌاسً الحاكم وكافة الفاعلٌن فٌه من خلال رسم ا

اللؽوٌة "ٌتنحاو قاع" المرفقة برسمة الرجل الذي ٌحمل الفأس عالٌا وقد اقتلع بعض الجذوع الجافة، وبصدد 

نهب  اقتلاعها كلها، الجذوع التً تمثل النظام الذي انؽرس عمٌقا فً الدولة واستمر لقرابة عشرٌن سنة، فً

ح الشٌوخ، ومواصلة التمسك بزمام أمور دولة لها باع فً المقاومة كالجزائر برؼم المرض ٌل العام وترشالما

 له.  والعجز ورفض الشعب

أما الضمنٌة فتمثلت فً شكل الأكؾ المطبوعة بكل الألوان بشكل عشوائً، التً توحً بالتأٌٌد والموافقة        

على مختلؾ الفئات والأعمار وعلى اختلاؾ الجنس مصادقة على وترمز الألوان المختلفة التً طبعت بها 

 المطالبة باقتلاع جذور النظام الفاسد، أي على الرسالة اللؽوٌة )ٌتنحاو قاع(.
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أبرزت الجدارٌة جزءا كبٌرا من سلمٌة الحراك الشعبً حٌث رسمت فً العام ذاته الذي شهد مٌلاد      

ٌن فً رسمها كعرٌضة ٌوقع علٌها كل من وافق على مطالب الشعب الحراك، وقد ساهم العدٌد من المتظاهر

 الواحد المسالم والمناهض للفساد، وهذا ما أكدته الرسالة اللؽوٌة المرفقة برسمة لحمامة بٌضاء "حمامة السلام".

ة" كما حملت الجدارٌة فً طٌاتها رسائل لؽوٌة أخرى لها دلالات ومعان عدة كعبارة "حرروا الصحاف        

التً تطالب بشكل صرٌح النظام المحتكر للسٌاسٌة، الذي ٌحور وٌقولب الواقع وٌحجب الحقائق وٌمتهن 

التضلٌل، لٌتماشى ومطالب الشعب وٌوصل رسائله إلى كامل التراب الوطنً بل إلى العالم بأسره، وٌتوقؾ عن 

لقاعات التحرٌر، دون نسٌان التلاعب بالعقول وتزٌٌن واجهته، "بل إن الترهٌب والتخوٌؾ عادا بقوة 

الاعتقالات والاعتداءات التً طالت الصحافٌٌن لمجرد نقلهم لصور المتظاهرٌن، أو نشرهم لملفات فساد النظام 

، وقد كشؾ الحراك عن التضٌٌق الممارس على الصحافٌٌن، وصالحهم بالشعب بعد أن كان ٌراهم 1السابق"

 جدارٌات تدعو إلى تحرٌرهم وإعطائهم الحرٌة لنقل الحقٌقة.امتدادا للنظام السلطوي الفاسد، وصارت ال

هذا وقد حاول  المشاركون فً رسم الجدارٌة إٌصال مطالبهم وسلمٌتهم بكل اللؽات منها اللؽة الفرنسٌة        

 و الرسالة اللؽوٌة باللؽة مرفقة بقلب أحمر ٌدل على الحب والسلم، vive l’algerieمن خلال الرسالة اللؽوٌة 

والتً تعنً حرروا الجزائر، والتً تنم عن وعً وثقافة واسعٌن لدى الشعب  利 及 尔阿 免費الصٌنٌة

  الذي خرج متظاهرا

                                                           
1

  http://institue.aljazeera.net/ar/article/925 5106حرر الإعلام وعراه، معهد الجزٌرة للإعلام،دٌسمبر  حراك الجزائر.. أحمد الؽربً،

http://institue.aljazeera.net/ar/article/925
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III. :الجدارية الثالثة 

 

  

 :الوصف (1

تتجلى الجدارٌة فً شكل بسٌط ٌتمثل فً خلفٌة سوداء اللون الأسود تتوسطها أخرى بلون نٌلً، ٌفصل       

درجة فاتحة ومهرجٌن أحدهما على الٌمٌن )رجل( بابتسامة ساخرة وشعر بٌنهما شرٌط بنفسجً اللون ذو 

أخضر وبذلة حمراء وٌاقة خضراء، ٌضع ماكٌاج المهرجٌن، بلون أبٌض على وجهه وهالات بطلاء أزرق 

حول عٌنٌه، وأنؾ وحاجبٌن وفم أحمر ٌرمز لابتسامة عرٌضة، أما على ٌسار الجدارٌة رسمة لأنثى تضع 

حٌث تطلً كامل وجهها بلون أبٌض، ومثلثات سوداء تؽطً جفونها وهالات عٌنٌها مع دمعتٌن  ماكٌاج بهلوان،

مرسومتٌن باللون الأسود على خدها الأٌمن، كما تبدو علٌها ملامح الحزن، وتلبس قبعة سوداء مع قمٌص 

ها باللؽة الانجلٌزٌة بالأسود والأبٌض، وتفرد شعرها الأحمر إلى الوراء، تتوسط الجدارٌة رسالة لؽوٌة جاء فٌ

we are all clowns والتً تعنً )جمٌعنا مهرجون(، وقد كتبت بطرٌقة ثلاثٌة، نصفها الأول باللون "

 الأخضر والنصؾ الثانً باللون الأصفر. الأبعاد تعتلٌها رسمة صؽٌرة لبالون علٌه ملامح الشر والسخرٌة.

 ." بلون أبٌض تتوسط دائرة بٌضاءSAB 18كما أرفقت الجدارٌة بعلامة على ٌمٌنها جاء فٌها "  

    

 المستوى التعييني:   (2

 الرسالة التشكيلية: ( أ

 2020: وردت الجدارٌة على إحدى جدران ولاٌة جٌجل سنة الحامل 
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 :ملأت الرسمة جمٌع جوانب الجدار ولم ٌظهر إطار ٌحدها. الإطار 

 :التأطير  

 :توٌة)الأفقٌة( أي زاوٌة مستوى النظر )العادٌة تم اختٌار الزاوٌة المس  زاوية النظر واختيار الهدف

 L’angle normal المستوٌة( 

 

 :التركيب والإخراج  

 ٌمكن قراءة  الجدارٌة كما ٌلً حسب المخطط التالً:

 مهرج )الرجل( على الٌمٌنال 

 المهرج )المرأة( على الٌسار 

 الرسالة اللؽوٌة فً الوسط 

 وٌة+البالون الأصفر الساخر أعلى الرسالة اللؽ 

  

 

 

 

 :الأشكال والخطوط 

  لبشرٌٌن ٌرتدٌان زي المهرجٌن وٌضعان ماكٌاجهمأشكال ؼٌر منتظمة 

  للبالون الذي علٌه ملامح السخرٌةشكل ؼٌر منتظم 

 شكل مثلثات تمثل الطلاء الذي ٌضعه كلا المهرجٌن حول العٌنٌن 

 :اللون والإضاءة 

  لبٌة الخلفٌة فً الجدارٌة.النٌلً القاتم على الجدارٌة بحٌث ٌمثل ؼاٌؽلب 

 خضر الذي ٌظهر فً شعر المهرج الرجل وٌاقته، وجزء من الرسالة اللؽوٌةاللون الأ 

  جزءا من الخلفٌة، قبعة الفتاة المهرج، ملابسها، الطلاء الذي تضعه حول اللون الأسود الذي ٌمثل

 .عٌنٌها

 طلاء الذي ٌضعه فوق أنفه وحول فمه، اللون الأحمر الفاتح الذي ٌتمثل فً بذلة المهرج، حاجباه وال

 والأحمر القانً الذي ٌمث شعر الفتاة.

 اللون الأصفر بدرجتٌه، الفاتحة والداكنة فً الرسالة اللؽوٌة وفً البالون 

              3 

0 5 

 4 
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فقد كان من جهتٌن حسبما تظهره الظلال، من الجهة الأمامٌة الأفقٌة المستوٌة، أما عن مصدر الإضاءة 

 ومن الجهة العلوٌة.

 الة الأيقونية:الرس ( ب

المداليل في المستوى  المداليل في المستوى الأول المداليل الأيقونية

 الثاني

الانطلاق والتحرر، من  الشاب الجزائري شكل المهرج)الرجل(

القٌود المجحفة التً ٌفرضها 

المجتمع أو الظالمة التً ٌفرضها 

 النظام

الجزائرٌة، عفة المرأة  المرأة الجزائرٌة شكل المهرج )المرأة(

صبرها وسكوتها حفاظ على 

 وسلامة أهلها.

الشعب الجزائري الودود  الوداعة واللطافة والتسلٌة شكل البالون

الذي تحمل الوٌلات لكنه لازال 

 مسالما.

تمثل إرادة الشعب  النار والماء ومعرفة الهدؾ مثلثاتشكل ال

الجزائري التً تشبه النار التً 

لمسالم تشب فً الهشٌم، والماء ا

 الذي ٌحًٌ الأرض.

الحزن الذي ٌخٌم على  الحزن شكل الدمعة

الشعب لتحمله الطوٌل وٌلات 

الحرب، والعشرٌة السوداء ثم 

 النظام الفاسد

 

 الرسالة اللسانية: ( ت

بمعنى جمٌعنا   we are all clownsأرفقت الجدارٌة برسالة لؽوٌة واحدة باللخة الإنجلٌزٌة جاء فٌها: 

، والتً رفعها المشاؼبون المتضامنون 2019الذي عرض سنة  Jokerبارة مقتبسة من فٌلم مهرجون، وهً ع

مع الجوكر، فً الفوضى التً انتشرت فً المدٌنة تٌمنا بتصرفات الجوكر المناهضة للظلم والاستبداد، والذي 
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فساد، وأن فً كل أصبح رمزا للثورة على الأنظمة.  وقد اقتبسها صاحب الجدارٌة تعبٌرا عن رفض الظلم وال

 فرد من الشعب )جوكر( لن ٌصمت طوٌلا لٌثور فً وجه هذا الظلم.

 المستوى التضميني: (3

تتمحور الجدارٌة أساسا حول الثورة ضد الظلم الذي ٌستمر لعقود، فتوظٌؾ المهرج )المرأة( التً ترتدي    

مت أو )البانتومٌم( الذي ظهر بٌن الأسود والأبٌض وعلى وجهها ملامح الحزن، هو إشارة إلى فن التمثٌل الصا

مٌلادي، حٌث ٌؤدي الممثلون أدوارهم بالإٌماءات والحركات الجسدٌة فقط. وهذا تماما ما  20و 18القرن 

ٌحدث فً ظل الأنظمة المستبدة حتى ولو كانت دٌمقراطٌة، فالصمت سٌحل مكان حرٌة الرأي والتعبٌر وسٌخٌم 

 الحزن على كافة الوجوه.

ؾ المهرج )الرجل( الذي ٌرتدي ملابس متباٌنة الألوان وٌبتسم ساخرا، فهو بطل شخصٌة فٌلم أما توظٌ   

وهً ذات السنة التً انبثق منها الحراك، وقد أصبحت الشخصٌة التً أدى دورها  2019الجوكر من سنة 

خدمة  "خواكٌن فٌنٌكس" بدور مهرج ٌدعى "آرثر فلٌك " الذي ٌعانً من اضطراب عقلً، الذي ٌعٌش من

الضمان الاجتماعً والذي ٌطمح أن ٌصٌر كومٌدٌا مشهورا. أٌقونة الانتفاضة بعد الصمت الطوٌل، نظرا لما 

عاناه من تهمٌش وفقر واحتقار، فً الوقت الذي ٌعٌش فٌه الأؼنٌاء حٌاة مخملٌة على حساب المنعدمٌن مادٌا، 

ع خدمات الضمان الاجتماعً، وتزداد حدة وتتوالى خٌبات "آرثر فلٌك" وٌتزاٌد طمع السلطات إلى حد قط

 السخرٌة منه، إلى الحد الذي ٌدفع مهرجا فاشلا وطٌبا إلى أن ٌصٌر قاتلا متسلسلا ٌعترؾ بجرمه أمام الملأ.

وهو ما ٌثٌر موجة من التعاطؾ والتأٌٌد فٌخرج متظاهرون ٌضعون كلهم أقنعة المهرجٌن وتعم الفوضى فً    

ا المتظاهرون لافتات " كلنا مهرجون" تأٌٌدا وموافقة لتوجه آرثر وثورة ضد الظلم المدٌنة ككل، ٌحمل خلاله

الذي عشش طوٌلا فً الأذهان والواقع. وهً الجملة التً اقتبسها صاحب الجدارٌة لٌظهر للنظام إبان الحراك 

لرسالة برسمة أن داخل كل منا مهرجا مهمشا ومتعبا من الأوضاع السائدة وقد حان الوقت لثورته. مرفقا ا

صؽٌرة لبالون علٌه ملامح الشر إٌحاء منه إلى أن طٌبة الشعب وسكوته الطوٌل لن ٌجعل منه لطٌفا بل 

 بالعكس، سٌفاجئ النظام بكم الؽضب الذي ٌحمله والذي سٌصبح مخٌفا لو أخرجه للعلن.

اعٌة والاقتصادٌة المزرٌة التً وتوحً الألوان القاتمة والسوداوٌة التً اعتمدها الرسام إلى الأوضاع الاجتم   

تشبه كثٌرا أوضاع مدٌنة "ؼوثام التً نشأ فٌها المهرج آرثر فلٌك. كما ٌشٌر اللون الأصفر الداكن الذي اعتمد 

فً الرسالة اللؽوٌة إلى تنشٌط الٌقظة الفكرٌة، التً استدعاها الرسام من المتلقٌن للمثول فً وجه السلطة 

 والتسلط.
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IV. ة:الجدارية الرابع 

 

  

 الوصف: (1

 رجالا ونساء وٌصرخون،ٌهتفون ٌحملون أٌدٌهم عالٌا  أسفل الرسمةتمثل الجدارٌة مجموعة من الأناس      

" L’amourفً سن الشباب، باللون الأسود، وأعلى الجدارٌة ثلاث رسائل لؽوٌة تمثلت فً: "باسم الحق و 

 حمر.)باسم الحق والحب( بالألوان الأزرق الفاتح والأخضر والأ

" )الشعب PEUPLE LIBERÉ :2019"; ")الأرض محررة(TERRITOIRE LIBERÉ:1962و"

 محرر(  باللونٌن الأزرق الفاتح والأحمر. والرسالة اللؽوٌة  "الجزائر" باللون الأسود وبشكل مائل.

 وقد خطت كل الرسائل اللؽوٌة بخط عرٌض وبارز.  

 المستوى التعييني:   (2

 الرسالة التشكيلية: ( أ

 2019الجزائر العاصمة سنة -: وردت الجدارٌة على حائط الحرٌة بشارع محمد الخامسلالحام 

 :فقد ملأت الرسمة والرسائل اللؽوٌة كافة الجدارلم تحدد بإطار واضح  الإطار. 

 :تبرز الجدارٌة رسمة بسٌطة واحدة ترافقها مجموعة رسائل لؽوٌة التأطير. 

 :أرباع، ؼطسٌة مما ٌتٌح رؤٌة جانبٌن من الناس الذٌن زاوٌة ثلاثة  زاوية النظر واختيار الهدف

 ٌهتفون.
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 :التركيب والإخراج  

 حسب المخطط التالً: الجدارٌة   تقرأ

 لرسائل اللؽوٌة أعلى الجدارٌة "باسم الحق واL’amour "TERRITOIRE" 

LIBERE:1962" "و PEUPLE LIBERE :2019.ثم "الجزائر " 

 أٌدٌهم عالٌا للهتاؾ. مجموعة من الرجال والنساء ٌرفعون 

 

 

 

 :الأشكال والخطوط 

  لأناس ٌرفعون أٌدٌهم وٌهتفون.أشكال ؼٌر منتظمة 

 .خطوط منحنٌة تمثل الكتابة فً جزء من الرسائل اللؽوٌة 

 .خطوط  منكسرة تمثل جزءا من الكتابة فً الرسائل اللؽوٌة 

 :اللون والإضاءة 

  ؼلب الرسالة اللؽوٌةالذي ٌمثل أٌؽلب اللون الأحمر على الجدارٌة 

  الأناس الذٌن ٌهتفوناللون الأسود الذي ٌمثل 

 .اللونٌن الأزرق الفاتح والأخضر اللذان ٌمثلان جزءا من الرسائل اللؽوٌة 

 

 فهو من الجهة الٌسرى العلوٌةأما عن مصدر الإضاءة 

 

 

 الرسالة الأيقونية: ( ب

ل في المستوى المدالي المداليل في المستوى الأول المداليل الأيقونية
 الثاني

الثورة ضد الظلم والاستبداد  الشعب الجزائري الأناس الذٌن ٌهتفون
 من مختلؾ الأعمار

اللٌونة وؼٌاب القسوة  الكتابة  الخطوط المنحنٌة
 وسلمٌة الاحتجاجات

الحسم والقوة واللاتردد عن  الكتابة الخطوط المنكسرة
المظاهرات التً خرجت لتعدٌل 

 الفسادالأوضاع ودرء 

 

                     1                

 

    2             
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 الرسالة اللسانية: ( ت

رالة تحمل فً طٌاتها معان كثٌرة، عن حب الوطن " )باسم الحق والحب( L’amour"باسم الحق و       

والانتفاضة باسم الحق، الحق الذي ٌعلو مهما اندثر وحجب، والحق فً الحٌاة الكرٌمة والعٌش فً وطن 

وكم من الوقت، لا أن ٌستمر نظام واحد لعقدٌن من  آمن، الحق فً اختٌار الشعب لمن ٌمثله، ومتى وأٌن،

 الزمن.

" PEUPLE LIBERÉ :2019"; ")الأرض محررة(TERRITOIRE LIBERÉ:1962و"      

 1954: وتوظٌفها من الكاتب فٌه دلالة قصدٌة على تشابه الؽاٌات والأهداؾ فثورة نوفمبر )الشعب محرر(

هو ذاته استقلال الشعب فً  1962ر)الوطن( فً جوٌلٌة فٌفري، واستقلال الجزائ2019هً ذاتها حراك 

، هً رسالة للنظام أن الشعب الذي جبل على المقاومة والحرٌة لن ٌرضخ لأي صفة من الاستبداد 2019

 كانت.

أما الرسالة اللؽوٌة "الجزائر" فهً رسالة الحراك ككل لا رسالة الجدارٌة فقط، من أجلها انتفض الشعب    

 ر.ولأجلها سٌتحر

 المستوى التضميني: (3

V. :الجدارية الخامسة 
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 الوصف: (1

ٌظهر فً الصورة رجل شرطة فً لقطة مقربة حتى الصدر ٌتوسط الجدارٌة، وٌبدو ذلك واضحا من     

، أما وجهه فقد رسم مكانه policeملابسه والسلاح الذي ٌحمله وكذا من الرسالة اللؽوٌة المكتوبة على زٌه 

( وعلى رأسه خوذة وخلفه ٌبرز جناحان صؽٌران أعلى كتفٌه. emojiصقات الالكترونٌة )وجه مبتسم ٌشبه المل

تم رسم رجل الشرطة باللون الأسود، وٌسٌل من طرؾ الرسمة السفلً الحبر الأسود، وعلى ٌمٌن الشرطً 

 ، بلون أسود وتحتها سطر.Banksyكتبت عبارة 

"، وأعٌدت Don’t be A slave to the system"وقد وردت رسالة لؽوٌة باللون الأسود جاء فٌها    

 فً دائرة تحٌط به. Aكتابة ذات الرسالة فوق السابقة بلون أحمر وخط بارز، فٌما كتب حرؾ ال 

 المستوى التعييني:   (2

 الرسالة التشكيلية: ( أ

 2019سنة  تم رسم الجدارٌة على إحدى جدران ولاٌة تبسة: الحامل 

 :ةٌس هناك إطار ٌحد الرسمل الإطار. 

 :تم الركٌز على رجل الشرطة الذي ٌحمل سلاحا بوجه مبتسم وسط الجدارٌة. التأطير 

 :تم اعتماد زاوٌة ثلاثة أرباع الأمامٌة المستوٌة.  زاوية النظر واختيار الهدف 

 

 :التركيب والإخراج  

 ٌمكن قراءة  الجدارٌة كما ٌلً حسب المخطط التالً:

 الوجه المبتسم 

  عبارةpolice 

 السلاح 

 لجناحانا 

  الرسالة اللؽوٌة 

 

 

 

 :الأشكال والخطوط 

 شكل ؼٌر منتظم لبشري ٌرتدي زي الشرطة 

            0            3 

          5          4 

               2 
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  دائري لوجه مبتسمشكل 

  ؼٌر منتظم لسلاحشكل 

 شكل ؼٌر منتظم لجناحان 

 :اللون والإضاءة 

  الأسود على الجدارٌة حٌث ٌمثل اللون الوحٌد المستخدم فً الرسم عدا الرسالة اللؽوٌةٌؽلب اللون 

 الثانٌة.

 رمادي الذي ٌمثل خلفٌة الجدارٌة ككلاللون ال. 

 حمر الذي أعٌدت به كتابة الرسالة اللؽوٌة.اللون الأ 

 

 أما عن مصدر الإضاءة فلم ترد دلالات واضحة على زاوٌتها. 

 الرسالة الأيقونية: ( ب

المداليل في المستوى  المداليل في المستوى الأول المداليل الأيقونية

 الثاني

القمع والقسوة والتسلط الذي  النظام، الهٌئات الحكومٌة  الشرطةرجل 

ٌمارسه رجال الأمن تحت طائلة 

 القوانٌن والأنظمة

البشاشة التً ٌتمتع بها  اللطافة والتسامح والتعاون شكل الوجه المبتسم

 رجال الشرطة عكس تصرفاتهم

 تسلط رجال الشرطة  القوة والقسوة ل السلاحشك

إدعاء الشرطة البراءة  الملائكٌة والبراءة شكل الجناحان

 وحسن المعاملة.

 

 الرسالة اللسانية: ( ت

" للتعرٌؾ بمن ٌكون الشخص، policeهناك ثلاث رسائل لؽوٌة، إحداها وردت على بدلة الشرطً "

 Don’tوالرسالة اللؽوٌة الثانٌة وردت أسفل الجدارٌة باللون الأسود، وخط فوقها باللون الأحمر ذات الرسالة "

be a slave to the system ومعناها )لا تكن عبدا للنظام(، وهو أمر من صاحب الجدارٌة لرجال "

الشرطة أن ٌخدموا الوطن لا النظام، وأن لا ٌكونوا عبٌدا له، ٌخدمون مصالحه على حساب الشعب الذي 

 وجدوا وجندوا فً الأصل لحماٌته وممتلكاته وعرضه.
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ثالثة فقد كانت توقٌعا جانب رسمة رجل الشرطة بلون أسود وسطر تحته، ٌحمل أما الرسالة اللؽوٌة ال  

" وهو فنان مشهور فً مجال الؽرافٌتً ومجهول الهوٌة، ٌعرؾ فقط عنه أن أصله انجلٌزي، Banksyاسم "

من مدٌنة برٌستول، له عدة رسومات مشهورة منها حتى ما ظهر على الجدار العازل فً فلسطٌن، ٌعالج فٌها 

ق الفلسطٌنٌٌن والظلم الواقع بهم. وتوظٌؾ صاحب الجدارٌة لهذا الإسم هو إشارة لنسخ ذات الجدارٌة التً ح

 اشتهرت باسم بانكسً.

 المستوى التضميني: (3

تحمل الجدارٌة رسائل ذات معان مضمرة لا ٌتم فك تشفٌرها سوى من له خلفٌة ثقافٌة عن لوحات الؽرافٌتً    

الؽرافٌتً المثٌر للجدل برسوماته، حٌث ٌتصادم دائما مع النظام وٌقلل من شأنه فً الشهٌر باسم "بانكسً"، 

رسوماته، وقد استنسخ صاحب الجدارٌة الجزائري ذات الرسمة لٌعٌد تبلٌػ رسالة بانكسً لكن فً أرض 

 الوطن وللنظام الجزائري .

ذ لم ٌعرؾ عنه سوى اسمه الذي ٌوقع به ترجع الرسمة للفنان "بانكسً برٌستول" )نسبة إلى مدٌنته برٌستول إ  

والتً تظهر   " Flying copper فً لندن باسم " 2003رسماته وجنسٌته الإنجلٌزٌة( التً أنجزها سنة 

ضابط شرطة مدجج بالسلاح مع أجنحة ملاك صؽٌرة على ظهره، وله وج أصفر مبتسم ٌلفت النظر، ما ٌعطٌه 

 1مظهرا طفولٌا بتصمٌم شعبً.

سٌمٌائٌة التً استعارها بانكسً بتوظٌؾ الوجه المبتسم إلى السلاح الذي ٌحمله الشرطً فً إظهار ساهمت ال  

صورة مثالٌة عن رمزٌة القمع والتسلط اللذان ٌختبئان خلؾ الوجه البشوش المبتسم، وهذا ما استعاره أٌضا 

داٌة الحراك التً لم تكن قد صاحب الجدارٌة المستنسخة، حٌث أراد إسقاط ذات المعانً على شرطة الجزائر ب

أٌدت بعد المتظاهرٌن وسارعت إلى حماٌتهم، فنعتهم بالمكر والتربص والحقد الذي ٌكنونه للشعب والمستتر 

 خلؾ الابتسامة. 

، نسخة 150ولم ٌكن الرسام الجزائري صاحب اللوحة المستنسخة وحده من اقتدى ببانكسً، بل هناك      

أخرى لم توقع، وٌرجح الكثٌرون أن سبب استهداؾ بانكسً للشرطة هو  6000أخرى موقعة باسم صاحبها، و

رؤٌته لهم على أنهم دمى فً ٌد الدولة الاستبدادٌة، فقد قال مؤكدا:"مشكلتً الرئٌسٌة مع الشرطة هً أنهم 

فً   ٌفعلون ما قٌل لهم. ٌقولون آسؾ ٌا صدٌقً، أنا أقوم بعملً فقط". وقال فً سٌاق آخر:"أعظم الجرائم 

 2العالم لا ٌرتكبها أشخاص ٌخالفون القوتعد بل ٌرتكبها أشخاص ٌتبعون القواعد".

                                                           
1
   http://banksyexplained.com/flying-copper/   

2
 المرجع نفسه  

http://banksyexplained.com/flying-copper/
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وقد وضح الرسام وجهة نظر بانكسً وأٌدها وأضاؾ إلٌها رسالة لؽوٌة مفادها "لا تكن عبدا للنظام"، أي لا     

اٌة الشعب لا النظام، تكن دمٌة تحركها خٌوط النظام وتدعً أنك تقوم بعملك، فً الوقت الذي ٌجب علٌك حم

بحٌث وضعه داخل دائرة لٌتخذ رمز الأناركٌة أو الفوضى، وٌرجع تارٌخ  Aوركز الرسام على الحرؾ 

استخدام هذا الحرؾ إلى حركة الشرٌر" فً الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة، عندما تم تبنً الفوضى على أنها 

 شعار المعارك والحروب.

تاره الرسام هو دلالة على الظلم والشر والموت، كما وصؾ بلون الفتن، وهً إن اللون الأسود الذي اخ      

ؼاٌة الرسام فً إظهار الظلم المستبد الذي ؼشى عٌون الشرطة مع بداٌة الحراك، قبل أن تنزاح الؽشاوة 

 وتصحح الشرطة مسارها وتؤدي عملها كجزء من الشعب المحتج وحامٌا له.
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VI. :الجدارية السادسة 

 

  

 :الوصف (1

على ٌسار الجدارٌة رسم لفارس ملثم ٌرتدي ملابس الحرب وٌحمل رمحا فً ٌده الٌمنى، ودرعا دائرٌا فً 

ٌده الٌسرى، الدرع الذي ٌمثل فً الوقت ذاته شعار ناد رٌاضً وهو"الإتحاد الرٌاضً لمدٌنة الحراش 

USMHٌنجمة 1931ة، سنة التأسٌس "" وٌحمل الشعار اسم النادي باللؽتٌن العربٌة واختصارا باللؽة الفرنس ،

وهلالا وخطوطا صفراء وسوداء، كما لون الفارس باللونٌن الأصفر والأسود وامتد رداؤه الطوٌل لٌحاكً 

حركة العلمٌن الفلسطٌنً ثم الجزائري )قراءة من الٌمٌن إلى الٌسار( رسما بشكل متموج ٌحاكً حركة رفرفة 

أرفقت الجدارٌة برسالة لؽوٌة أسفل الجدارٌة جاء فٌها:"فلسطٌن" الأعلام، وفق رأسه عبارة "موقفنا ثابت" و

 .Toufis.fبخط بارز، ولون أسود، ٌقابلها توقٌع بحجم أقل كتب فٌه 

 أما لون الخلفٌة فهو اللون الأصفر الفاتح أسفل وأعلى الجدارٌة، واللون الأسود وسطها.   

 المستوى التعييني:   (2

 الرسالة التشكيلية: ( أ

 2020إحدى جدران مدٌنة الحراش بالجزائر العاصمة سنة ردت الجدارٌة على : والحامل 

 لم ٌحدد الرسمة إطار واضح عدا الخطٌن اللذٌن حددا الرسمة من الأسفل فٌما توزعت الرسمة  :الإطار

 .على كامل باقً الجدار
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 :وزع موضوع الجدارٌة على كافة الحائط ت التأطير 

 :زاوٌة ثلاثة أرباع الأمامٌة المنخفضةاختٌار  تم  زاوية النظر واختيار الهدف 

 

 :التركيب والإخراج  

 ٌمكن قراءة  الجدارٌة كما ٌلً حسب المخطط التالً:

 )ًالفارس الملثم الذي ٌحمل رمحا ودرعا )شعار النادي الرٌاض 

 علما فلسطٌن والجزائر 

 الرسالة اللؽوٌة: فلسطٌن 

 القلب الأحمر المرفق بالرسالة اللؽوٌة 

 

 

 

 

 :الأشكال والخطوط 

 شكل ؼٌر منتظم لفارس ملثم 

  ؼٌر منتظم لرمحشكل 

 ٌن ؼٌر منتظمٌن لعلمً فلسطٌن والجزائرشكل 

 شكل مستطٌل ٌمثل جزءا من علم فلسطٌن 

 ًشكل هلال لجزء من علم الجزائر وجزء من شعار النادي الرٌاض 

 شكل نجمة لجزء من علم الجزائر وجزء من شعار النادي 

 اءة:اللون والإض 

  ًٌؽلب اللون الأحمر على الجدارٌة حٌث حضر بدرجتٌه الفاتح الذي ؼطى جزءا من الجدار والقان

 الذي طبعت به أكؾ عدٌدة.

 .اللون الأزرق الذي ٌمثل أكفا عدة طبعت على الجدار 

  اللون الأسود الذي ٌمثل الرجل الذي ٌحمل الفأس وكذا الأشجار الجافة، الحمامة، وبعض الأكؾ

 عة.المطبو

  ،ًالألوان التً أتت بدرجة أقل والتً مثلت الأكؾ المطبوعة على الجدار وهً: الأخضر، البن

 البنفسجً والأبٌض.

                5 

0 

          4 
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 أما عن مصدر الإضاءة فلم ترد دلالات واضحة على زاوٌتها. 

 الرسالة الأيقونية: ( ب

المداليل في المستوى  المداليل في المستوى الأول المداليل الأيقونية

 الثاني

الشخصٌة الجهادٌة المسلمة  فارس، محارب لرجل الملثمل اشك

التً تدافع عن الدٌن والعرض 

 والأرض

رمز للإسلام والدفاع عنه  سلاح للدفاع والمحاربة شكل الرمح

 والجهاد فً سبٌل الله

علما فلسطٌن والجزائر  علما الجزائر وفلسطٌن علامشكل الأ

 المتضامنٌن والداعمٌن لبعضهما

شعار النادي الرٌاضً/  ائرةشكل الد

 الدرع

تشٌر إلى دٌمومة واستمرار 

دعم النادي للقضٌة الفلسطٌنٌة 

 بحٌث ٌماثل فً دعمه الدرع.

الحب اللامشروط الذي ٌكنه  الحب، المودة، السلم شكل القلب

الشعب الجزائري للشعب 

 الفلسطٌنً

 

 الرسالة اللسانية:  ( ت

ضوع الجدارٌة والتً تؤدي وظٌفة المناوبة والترسٌخ معا، وقد تمثلت الرسالة اللؽوٌة فً فلسطٌن مو  

وردت بخط بارز وأسود، وترتبط ارتباطا دلالٌا بالرسالة اللؽوٌة على رأس الفارس والتً جاء فٌها، "موقفنا 

 ثابت" أي تأكٌدا على حرص الجزائرٌٌن على الثبات على موقفهم تجاه فلسطٌن بدعم قضٌتها ومساندتها.

" فهو 1931، أسس سنة  USMHرسالة اللؽوٌة المتمثلة فً"الإتحاد الرٌاضً لمدٌنة الحراشأما ال  

تعرٌؾ بالنادي الذي تأسس على ٌد رابح صحراوي وبعض المناضلٌن للاستعمار الفرنسً وتجار المنطقة، 
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نة الحراش، تأسس النادي تحت مسمى الاتحاد الرٌاضً لمٌزون كاري وتعنً البٌت المربع وهو اسم قدٌم لمدٌ

 1ثم مناجم الحراش لٌستقر على هذا الاسم.

وسبب ارتباط النادي ودعمه للقضٌة الفلسطٌنٌة هو توجهه الإسلامً فً بداٌاته، وتؤكد الرسالة اللؽوٌة 

 "موقفنا ثابت" على دعم القضاٌا العادلة خاصة التً تخص الأمة الإسلامٌة.

 المستوى التضميني: (3

حب الجدارٌة لهذه الرسمة هو إٌصال رسالة بالثبات على الموقؾ الذي ٌدعم إن المهمة التً أوكلها صا

فلسطٌن وٌقؾ إلى جانبها من خلال الرسالة اللؽوٌة "موقفنا ثابت"، وتأكٌدا على ذلك هو توظٌؾ شعار الاتحاد 

الأول  الرٌاضً لمدٌنة الحراش كدرع للفارس الذي ٌحمله الفارس لٌحمٌه أثناء الحروب، وقد ساعد التوجه

الإسلامً على دعم تلك القضٌة دونما حرج أو تردد، النادي الذي ٌحمل شعاره شرؾ إحتضان نجمة وهلال 

 اللذان ٌرمزان إلى الدٌن الإسلامً والراٌة الوطنٌة فً الوقت ذاته.

اشتدت فٌه موجة التطبٌع مع الكٌان الاسرائٌلً المحتل )سنة  ظهرت الجدارٌة فً الوقت الذي    

، التطبٌع الذي ٌعنً إحلال معاهدات السلام بٌن الدول العربٌة وإسرائٌل والتعاون والشراكة معها، (2020

حٌث نطلقت من الإمارات والبحرٌن ، ثم السودان، تلتها إسرائٌل والمؽرب، كما سعت دول عربٌة أخرى إلى 

راه الفلسطٌنٌون خٌانة للقضٌة مد ٌد الصداقة لإسرائٌل منها عمان والمملكة العربٌة السعودٌة.  وهو ما ٌ

الفلسطٌنٌة ومد ٌد العون للجلاد، الذي دنس الأرض واستباح العرض، وقتل الشٌوخ والأطفال، وقد أٌدت 

الجزائر فلسطٌن فً خٌبتها وإدانتها للفعل المخزي الذي قامت به الدول العربٌة، وعبرت عن ذلك بالاحتجاجات 

 والمنشورات والأؼانً والجدارٌات.

توظٌؾ رمزٌة الفارس كذلك دلالة على صلاح الدٌن الأٌوبً، الذي وحد مصر والشام والحجاز وتهامة    

والٌمن، وخاض معارك طاحنة ضد الحروب الصلٌبٌة، وكان له فضل تحرٌر فلسطٌن وعاصمتها فً معركة 

ٌها وهذا تماما ما سعى حطٌن. صلاح الدٌن الأٌوبً كان ولا ٌزال رمز الانتصار للقضٌة الفلسطٌنة والثبات عل

 صاحب الجدارٌة إلى تبلٌؽه، سواء أكان ذلك نٌابة عن الاتحاد الرٌاضً أم نٌابة عن الشعب ككل.

وموجز الرسالة السٌاسٌة المحمولة فً طٌات هذه الجدارٌة هً تذكٌر للنظام الحاكم بوجوب مساندة    

تحذٌر للنظام من إتباع هواه ومد الجسور لاسرائٌل القضٌة الفلسطٌنٌة ومقاطعة التطبٌع والمطبعٌن، كما أنها 

 كما فعلت المؽرب برؼم معارضة الشعب وخروجه فً مظاهرات حاشدة مناوئة للتطبٌع.

واللون الأصفر الذي ؼطى أؼلب مساحة الجدارٌة هو دلالة على الأرض والثورة ولون العظمة لدى 

 الشعبً منها لون الذهب والشمس.الصٌنٌٌن، كما أنه ٌتكشؾ عن إٌحاءات عدة فً التراث 

 

                                                           
1
  http://ar.wikipedia.org/wiki/الحراشاتحاد  

http://ar.wikipedia.org/wiki/اتحاد
http://ar.wikipedia.org/wiki/اتحاد


 طار التطبيقيالإ

88 
 

 :نتائج التحليل

بعد قراءة وتحلٌل صور لعٌنة من الجدارٌات الوطنٌة، تحلٌلا سٌمٌولوجٌا اعتمادا على مقاربة "مارتن       

 جولً" فً التحلٌل السٌمٌولوجً على المستوٌٌن التعٌٌنً والتضمٌنً استخلصنا ما ٌلً:

ً الجدارٌات تنوعت حسب اللؽة بٌن الانجلٌزٌة والفرنسٌة وحتى أؼلب الرسائل اللؽوٌة التً وردت ف .1

الصٌنٌة، كما تراوحت بٌن السهل المتناول لدى جمٌع الفئات والصعب، وهذا دلٌل على تنوع المستوٌات 

 الثقافٌة.

مخاطبة النظام من خلال هذه الجدارٌات تتسم بنوعٌن من حٌث المباشرة والتلمٌح، حٌث هناك رسائل  .2

، وأخرى ضمنٌة كتشبٌههم بالقتلة Systéme dégageوجهة إلى النظام بشكل صرٌح، مثل شعار لفظٌة م

 وفضلات الحشرات.

تنوع موضوع الرسائل السٌاسٌة الموجهة للسلطات والنظام من رسائل تطالب برحٌل النظام، إلى  .3

تطالب الشرطة بعدم أخرى تطالب بتحرٌر الصحافة، وأخرى تحذر النظام من التطبٌع مع إسرائٌل، وأخرى 

 الوقوؾ فً وجه النظام وهكذا.

التارٌخٌة كتوارٌخ انتفاضات القبائل  توثٌق كل ما ٌحدث أو حدث بالفعل على الجدران، سواء الأحداث .4

 و الثورة التحرٌرٌة، والاستقلال، وتارٌخ الحراك و ؼٌرها .

 .102،وشطب المادة  8و7التأكٌد على مطالب الشعب و تأٌٌدها كالمطالبة بتفعٌل المادتٌن  .5

 الإقتباس من عدة افلام و جدارٌات مشهورة ٌنم عن ثقافة وإطلاع واسعٌن لرسامً الؽرافٌتً. .6

الموافقة والتأٌٌد والإجماع على كلمة واحدة لكافة أطٌاؾ الشعب وهذا ما ٌزٌد الرسائل السٌاسٌة قوة  .7

 وحجة.

ن ومن لهم علاقة بهم، وممثلٌهم مثل: علً مخاطبة جمٌع مستوٌات النظام والسلطة الحاكمة والسٌاسٌٌ .8

 حداد، نعٌمة صالحً وكذلك الأسلاك الأمنٌة.

عدم الاهتمام بزواٌا النظر واتجاه الإضاءة فً رسم الجدارٌات الوطنٌة من خلال العٌنات التً تم  .9

 تحلٌلها عدا البعض منها، نظرا للتركٌز على الموضوع والرسالة أكثر.

لحب فً الجدارٌات الوطنٌة رد على إدعاءات المسؤولٌن ببربرٌة الاحتجاجات تكرار رسالة السلمٌة وا .10

 وعدم نفعٌتها.
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 النتائج العامة للدراسة :

من خلال معالجتنا لموضوع "الدلالات الرمزٌة للرسائل السٌاسٌة فً الفن الؽرافٌتً خلصنا إلى مجموعة 

 من النتائج تمثلت فً:

ل جماهٌري ٌضاهً مواقع التواصل الاجتماعً من خلال الفن الؽرافٌتً أصبح وسٌلة اتصا .1

 مساهمته فً نقل الواقع الاجتماعً والاقتصادي، وفضح الممارسات السٌاسٌة الخاطئة، والثورة فً وجهها.

ساهمت مواقع التواصل الاجتماعً ووسائل الإعلام فً انتشار الفن الؽرافٌتً فً شتى أصقاع  .2

مما ٌجعل منه وسٌلة اتصال سٌاسً بامتٌاز خاصة فً ظل ؼٌاب الاتصال العالم، لا التراب الوطنً فقط، 

 السٌاسً النازل أو الصاعد فً كثٌر من دول العالم، خاصة دول العالم الثانً.

ٌتراوح أسلوب الؽرافٌتً بٌن السخرٌة والجدٌة فً طرح المواضٌع السٌاسٌة مما ٌقرب هذا  .3

 .الفن من المتلقً وٌصنع له مكانة خاصة عنده

منذ بداٌات ظهوره كان الفن الؽرافٌتً مرآة تعكس الواقع المزري، والأوضاع السٌاسٌة،  .4

الاقتصادٌة، والاجتماعٌة السٌئة، وهذا ما ٌنافً ما تروج له وسائل الإعلام التً تجندها الأنظمة السٌاسٌة 

 لأجل تلمٌع صورتها أمام الشعب والعالم.

حتى الأناس الذٌن ٌرسمون على الجدار دون احترافٌة، ٌوظؾ فنانو الؽرافٌتً أو ممارسوه، أو  .5

العدٌد من الرموز السٌاسٌة التً تتصل مباشرة بماضً وهوٌة الوطن والشخصٌات الرمزٌة، فً إطار تحدٌد 

 السٌاق  والمسار وعدم الحٌاد عن موضوع الرسائل السٌاسٌة التً تخص الوطن والشعب الجزائري فٌه.

رأة فً طرح المواضٌع وٌرجع ذلك بدرجة أولى إلى استتار القائم ٌتمٌز فن الؽرافٌتً بالج .6

بالاتصال ؼالبا، حٌث ٌسمح حجب هوٌة الرسام بحرٌة أكبر فً توجٌه الرسائل وتوظٌؾ الرموز، بؽض 

 النظر عن شدة لهجتها أو خروجها عن النسق الأخلاقً للمجتمع.

والتضٌٌق على الإعلامٌٌن  رفض كل أشكال الفساد، كاحتكار السلطة، وقمع المظاهرات  .7

 والتطبٌع مع الكٌان الصهٌونً.

الإقبال على الفن الؽرافٌتً كوسٌلة اتصال سٌاسً نظرا لاستؽنائها عن البروتوكولات  .8

والعقبات والتكالٌؾ فً إٌصال الرسائل السٌاسٌة للمسؤولٌن، فكل ما ٌحتاجه الفنان الؽرافٌتً بخاخة، أو أقلام 

 تلوٌن أو صباغ.

ل اللؽوٌة الموظفة فً الجدارٌات الوطنٌة وتنوعها، ٌدل على ثقافة واسعة عند المواطن الرسائ .9

 وتوظٌفه لمواد من الدستور دلٌل على اطلاعه ومعرفته لمطالبه.

لا ٌقتصر دور الؽرافٌتً على مناهضة الظلم والفساد حتى تقوم الثورات والانتفاضات فقط، بل  .10

 و الاستكانة، تؤدي إلى استفحال الفساد وانتشاره.ٌستمر معها وٌرافقها، لأن السكوت أ
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تنتشر الجدارٌات التً تعالج مواضٌع السٌاسة فً كافة التراب الوطنً وهو ما ٌدل على انتشار  .11

 الوعً وعدم اقتصاره على فئة أو منطقة دون أخرى.

ً العالً  توظٌؾ الألوان والأشكال بدلالاتها الرمزٌة هو دلٌل على المستوى التعلٌمً والثقاف .12

 لأصحاب الجدارٌات.

ٌزداد انتشار وتصعٌد لهجة الؽرافٌتً مواكبة مع الأحداث السٌاسٌة السائدة والمستجدة كما فً  .13

 حراك الجزائر.

للؽرافٌتً لؽة خاصة به، ٌفهمها الؽالبٌة من المتلقٌن، فهو عابر للبعدٌن الزمانً والمكانً معا،  .14

 اللهجات.ورسائله السٌاسٌة توجه بكافة اللؽات و
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 خاتمة

إف الفف في حركيتو الدائمة كاف لزاما عميو وحسف صنيع في ذات الوقت أف تكوف لو تجربة يمكنو مف        

خلاليا بناء منظومات رمزية تحاكي وتقترب مف الواقع، وتكوف ليا يد ولو بشكؿ يسير في إحداث التغيير إلى 

بفضؿ مثؿ ىذه الرمزية استطاع الفف الغرافيتي صنع مكانتو الخاصة في الأحسف وتجاوز الركود والتثبيط. و 

الثقافة الإنسانية منطمقا مف كونو أداة لمناىضة العرقية، والتنفيس عف الغضب إزاء الاوضاع الاجتماعية 

مف المزرية، إلى أداة ووسيمة لمتعبير عف كؿ ما يختمج الإنساف وكؿ ما يتوانى عف التعبير عنو عمنا خوفا 

 العقاب أو العزؿ.

وأثبت ىذا الفف فاعميتو عمى الصعيد السياسي بجدارة، حيث تنبأ بسقوط أنظمة فاسدة، واحتج أحيانا،      

وصعد الميجة والغضب في أحاييف أخرى كثيرة، ولـ يرافؽ الشعوب التي كانت وفية لو في الثورات وأشعؿ لفتيميا 

 إلى غاية تحقيؽ الأىداؼ المرجوة.فقط، بؿ استمر إلى مراحؿ انتقالية أخرى 

كما تمثؿ الجزائر عينة مف ىذه الدوؿ التي كاف الفف الغرافيتي فاعلا فييا ومؤثرا سواء عمى الصعيد     

المجتمعي أو عمى صعيد النظاـ والحكومة والفاعميف فييما، واتضح دوره مف خلاؿ العينات التي قمنا بتحميميا 

ؿ السياسية بشكؿ تصاعدي، مف خلاؿ عدة رموز ودلالات تمثمت في السياؽ في دراستنا، في إيصاؿ الرسائ

التاريخي، بشخصياتو وأحداثو خدمة لمرسائؿ الموجو لمساسة وتذكيرا بالتاريخ الحافؿ الذي يستحؽ مستقبلا 

عؿ أفضؿ، وكذا التنوع الثقافي الذي تزخر بو رسائؿ الغرافيتي السياسية، يرفع مف شأف صاحب الجدارية ويج

لرسالتو مكانة سواء عمى المستوى الشعبي أو عمى مستوى باقي ىرـ السمطة، كما أف الفناف الغرافيتي الجزائري 

يعالج مواضيع عدة تتعمؽ بالسياسة في خضـ رسائمو الموجية لمسياسييف والسمطات الحاكمة، كتعديؿ الدستور، 

 تحرير الإعلاـ، ومعاداة التطبيع وغيرىا مف المواضيع.



 

 

  ب
 

يتمتع كذلؾ الفف الغرافيتي ببعض الجرأة مقارنة بالفنوف الأخرى التي تفرض عمييا الرقابة، أو يساءؿ      

صاحبيا، حيث أف الغرافيتي يمنح صاحبو مساحة مف الخصوصية، ما يسمح لو بالتوغؿ في معالجة القضايا 

 بالشكؿ والميجة والطريقة التي يريد.

قد خدمت موضوع الدراسة وتوجييا، والوصوؿ إلى الأىداؼ التي ننشدىا وىي  وىذا ما يجعؿ العينة المنتقاة     

 خدمة الفف الغرافيتي للاتصاؿ السياسي وتجميات دلالات تمؾ الخدمة ورموزىا.
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 الممخص

لالات الرمزية لمرسائؿ السياسية في الفف الغرافيتي" إلى تحميؿ الدب" المعنونةىذه الدراسة  تيدؼ       

والكشؼ عف المنظومة الرمزية التي توظؼ في الفف الغرافيتي لإيصاؿ رسائؿ سياسية سواء في اتجاىيا الأفقي 

أو الصاعد، المنظومة الرمزية التي تتجمى بشكؿ صريح أو تضمر لأىداؼ معينة، وقد اعتمدنا مقاربة "مارتف 

ولي" في التحميؿ السيميولوجي، التي توظؼ لتحميؿ وتفكيؾ الرسائؿ البصرية، بشكؿ أعمؽ وأكثر تفصيلا ج

حاطة بجميع جوانبيا سواء الشكمية أو المسانية وصولا إلى مستوى ضمني أكثر عمقا، وكاف اختيار العينة  وا 

اتيا، خاصة تمؾ التي تمخض عنيا قصديا باختيار مجموعة مف الجداريات الوطنية التي تعالج السياسة في طي

، والتي عالجت بشكؿ جريء قضايا السياسة والحكـ والفساد، وىي العينة الأنسب 2019فيفري  22حراؾ 

 لمموضوع المختار نظرا لاشتماليا عمى رسائؿ سياسية مبطنة، وأخرى واضحة وصريحة.

 وقد خمصت الدراسة إلى مجموعة مف النتائج تجمى أىميا في:   

  افيتي وسيمة اتصاؿ سياسية تعكس الواقع المعاش، سواء الاقتصادي أو الاجتماعي، تنوب عف الغر

 وسائؿ الإعلاـ في حاؿ التضييؽ عمييا أو احتكارىا وتعمؿ عمميا.

 .أسموب ولغة الغرافيتي سيلا تقبؿ المواطف الجزائري ليذا الفف بعيدا عف الصورة التي كانت مروجة عنو 

 نية العديد مف الرموز والدلالات السياسية التي تكوف سطحية في أحاييف كثيرة، تحمؿ الجداريات الوط

 بينما تحمؿ معاف ودلالات ضمنية أحيانا أخرى، كما تنـ عف وعي ثقافة واطلاع واسع.

  تخاطب الجداريات كافة المؤسسات التابعة لمنظاـ الحاكـ والساسة والممثميف والفاعميف سياسيا دوف

 ليجتيا وانتشارىا طرديا مع الأحداث السياسية والأوضاع الاقتصادية والاجتماعية.استثناء، وتشتد 

  يميز الغرافيتي الجرأة في طرح المواضيع ويرجع ذلؾ إلى الخاصية التي تميز ىذا الفف، وىي إخفاء

 ىوية القائـ بالاتصاؿ )صاحب الجدارية( ما لـ يظير ىو نفسو بإرادتو.

 



 

 

 

Résumé : 

L'intention de notre mémoire intitulé les significations symboliques des 

messages politiques dans l'art graphique est d'analyser et découvrir le 

système symbolique utilisé dans le graffiti afin de transmettre une lettre 

politique dans son orientation  horizontale ou verticale. 

Ce système symbolique paraît explicitement ou implicitement pour des fins 

bien précises. Du coup, nous avons utilisé l'approche de Martin Joli pour une 

analyse symbolique qui consiste à analyser et déchiffrer les lettres visuelles 

de façon plus profonde et plus détaillée en englobant tous les concepts 

formels et linguistiques afin d'aboutir à un niveau plus profond. 

L'échantillon a été tiré ,à dessein, en choisissant un ensemble de fresques 

nationales qui traitent la politique de façon Implicite surtout celles qui incitent 

le peuple à organiser le mouvement populaire du 22 février 2019 et celles qui 

en été la conséquence. 

         Ces fresques ont traité de façon audacieuse et courageuse les 

procès politiques du régime politique oppressif. Il semble que c'est 

l'échantillon le plus pertinent pour notre thème car il globe tous les messages 

discrets et concrets voire clairs et francs. L'étude a mené à déduire les 

résultats suivants : 

•Le Graffiti et un moyen de communication politique qui reflète le vécu 

économique social... Il substitut les moyens de communication limités par la 

liberté d'expression. 

• Le langage et le style de graffiti est facile; le citoyen algérien accepte 

facilement cet art loin de toutes publicité et rumeurs. 

• Les fresques nationales comportent beaucoup de signification et 

symboles politiques qui paraissent superficiels au début mais qui contiennent 

beaucoup de significations implicites qui montrent une grande conscience et 

culture de l'artiste. 

• Il est destiné à tous les établissements relatifs au système,  politiciens, 

participants actifs,  représentants politiques sans  exception. Il est diffusé de 

façon synchronisée avec les événements politiques économiques et sociaux. 

• Le graffiti et caractérisé par l'odace dans le traitement des sujets car 

l'émetteur ou l'artiste est anonyme tant qu'il  voudrait être Incognito. 

 
 


