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فهي تعبير بصري يتفاعل ، سائل الإتصال التي تحتل مكانا مهما في حياتناو  سيلة منو  تعتبر الصورة
 بمثابة جسر تواصل بيين القيائم بالإتصيال تعتبرأيضا، و معاني مختلفةو  تحمل في طياتها دلالات، و معها الفرد

الصيورة هيي علاقية فنيية و  فالعلاقية بيين السيينما، ركييزة أساسيية للفين السيابعتمثيل  بالإضافة إلى أنها .المتلقيو 
فيي  هيذا ميا جعلهيا أ ثير تيأثيرا ، والبصيريةو  المؤثرات السيمعيةو  الصوتو  إذ تعتمد السينما على الصورة، بحتة

 . المتلقي

، ة الفرنسيييينسييينما كولونيالييية سييخرت لخدمييفكانييت ، عرفييت الجزائيير السييينما خييلال الحقبيية الإسييتعمارية
منافييية للواقييع ل ييي  نمائيةيسييحيييص صييورت سييعي الجيييش الفرنسييي إدخييال الحضييارة لهييذه الشييعوب عبيير افييلام 

تتمتيع بهيا الصيورة فيي التيي و توالت الأحداص إلى أن أدرك قادة الثورة الأهمية البالغية ، تبرر سياستها الظالمة
حيييص ، بإمكانيييات بسيييطةو  زائرييية فييي ظييروف صييعبةفولييدت سييينما ثورييية ج، نقلهييا للعييالمو  التعريييف بقضيييتهم

فهييذا الفيين صييور ، اقعيي و  تحييا ي كانييت جييل المواضيييع فييي تلييك الفتييرةو ، عبييرت عيين نضييال الشييعب الجزائييري 
علييى همجييية  ذلييك ميين خييلال تقييديم أدليية قاطعييةو ، المقاوميية الشييعبية أو الثييورة التحريريييةبمتعلقيية  أحييداثا ثورييية

 عييادات، دييين، الهوييية الثقافييية الجزائرييية ميين لغيية ل بكييل الطييرس طمييس معييالمالييذي حيياو ، و المسييتعمر الفرنسييي
الثوريية  نمائيةيالسيتواصيل إنتياج الأفيلام ، و التي ظل الجزائريين متمسكين بها طيلية الحقبية الإسيتعمارية تقاليدو 

زائيري بصيفة ضمنية عن الثيورة الجزائريية للجمهيور الجو  الجزائرية بعد الاستقلال بغرض توصيل رسائل ظاهرة
مين بيين الرسييائل التضيمينية التيي حاوليت هيذه الأفيلام توصييلها هييي ، و الجمهيور العربيي بصيفة عاميةو  خاصية

تعيددت الافيلام السينمائية التيي تحيا ي حييص ، ثقافييةو  اجتماعييةو  مين قييم دينيية رموز الهوية الثقافيية الجزائريية
هيو و  فلام فيلم الشيخ بوعمامة لمخرج  بن عمير بختييمن بين هذه الا، و تقاليدو  ما يتخللها من عاداتو  الواقع
رصيييدت مظييياهر الحيييياة فيييي تليييك الحقبييية و  قيييول المقاوميييات الشيييعبيةأفيييلام الثوريييية التيييي صيييورت أحيييد الأ أحيييد

 حييييص إعتميييدنا فيييي هيييذه الدراسييية عيييين الصيييفراءو  التيييي تيييم تصيييوير أحداثييي  فيييي منطقييية بوقطيييب، و الاسيييتعمارية
أييين ، سييميولوجي لييرولان بييارصمقاربيية تحليييل  ييية فييي السييينما الثورييية الجزائريييةبصييورة الهوييية الثقاف الموسييومة

سييييييينقوم بيييييييالوقوف عليييييييى عناصييييييير الهويييييييية الثقافيييييييية الجزائريييييييية التيييييييي جسيييييييدها المخيييييييرج فيييييييي هيييييييذا الفييييييييلم.
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 الإشكالية:  -1

بر حلقة من الحلقات التي تربط تل ل مجتمع خصوصية ثقافية تميزه عن غيره من المجتمعات، فهي تع
أفراده وتمنع تفككهم، فشيعب دون هويية لا قيمية ولا حضيارة لي ، إذ تمثيل البصيمة التيي تمييزه عين غييره وتحيدد 
انتميياءه ضييمن ثقافيية معينيية، وقييد ارتبطييت الهوييية بالثقافيية لأنهييا المجسييد الأمثييل لمختلييف عناصييرها، كمييا أنهييا 

 الثقافية لمجتمع ما. أساس قوي من أسس الهوية لما لها من أهمية بالغة في تشكيل الهوية 

إن الهوية الثقافية مجموعة ترا مات عاشها الفرد فكانت الأساس في ت وين  وجيزء لا يتجيزأ مين حياتي ، 
وذلك بناءا على مؤشرات متعارف عليها تتمثل في اللغة، الدين، العيادات والتقالييد...إلخ، مميا يسيتدعي تثميين 

ها عبر الأجيال. فقد عملت كل من الأسرة والمدرسة والمؤسسات كل هذه المحددات التي تمتل ها الأمة وتوارثت
تعزييز تليك العناصير ومين بينهيا السيينما التيي تعتبير مين أقيدم وسيائل لدينية إضيافة إليى وسيائل الإعيلام عليى ا

، فمنيذ ظهيور هيذا الفين حياول 1895الاتصال الجماهيري التي ظهرت في العالم بعد الصيحافة المكتوبية سينة 
ء وتجسيد الواقع المعاش بأسلوب فني إبداعي. اعتمادا على الصوت والصورة، وقد لعبت السينما دورا إعادة بنا

رائدا في إبراز ودعم الثقافة حيص تعتبر أحد الروافد الهامة لإبراز الهوية الثقافيية للمجتمعيات واليدول، والجزائير 
وطييأة الاسييتعمار الغاشييم علييى يييد  كغيرهييا ميين دول العييالم عرفييت السييينما فييي ظييروف صييعبة إذ كانييت تحييت

ورت المجتمييع الجزائييري مخييرجين فرنسيييين أي سييينما كولونيالييية خادميية لمصييالح وأيييديولوجيات المسييتعمر فصيي
لفيية، وحاولييت بكييل الطييرس تشييوي  كييل مييا ليي  علاقيية بييالمجتمع الجزائييري، وعلييى الجانييب الأخيير ختبصييورة جييد م

لاسييتعماري، فكانييت الانطلاقيية الرسييمية للسييينما الجزائرييية أيييام جيياءت ردة فعييل الجزائييريين الرافضييين للوجييود ا
الثورة لتوثيق العمل النضالي ونقل صدل الثورة إلى الخارج على يد مخرجين فرنسيين مسياندين للثيورة فشيكلت 
حدل المؤسسات الثقافية التيي لقييت صيدل  ذا رة سمعية بصرية تحا ي الواقع المعاش في جميع المجالات، وا 

 مستول العالمي. على ال

إن الشعب الجزائري حافظ على هويت  الثقافية عبر الأجيال حتى في أبشع الأزمنة التاريخية التي كيان 
فيهيييا تحيييت سيييلطة المسيييتعمر، إذ رصيييدت لنيييا الأفيييلام التيييي تعرضيييت إليييى أحيييداص المقاومييية الشيييعبية أو الثيييورة 

الشييعب غلغيية، دييين، عييادات وتقاليييد...الخ . بمييا  التحريرييية مختلييف مقومييات الهوييية الثقافييية التييي يمتل هييا هييذا
تحمليي  الصييورة ميين دلالات ظاهرييية وأخييرل باطنييية وميين بييين هييذه الأفييلام  فيييلم الشيييخ بوعماميية  للمخييرج  بيين 
عمر بختي  والذي كان محل دراستنا، حيص تدور أحداص هيذا الفييلم عليى فكيرة المقاومية الشيعبية لأولاد سييدي 
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والتييي اتخيذت شخصيية الشييخ بوعماميية بطيلا لهيا، وحياول مخييرج الفييلم تجسييد بعييض  الشييخ بيالجنوب الغربيي
عناصر الهوية الثقافية التي ظل الجزائريين متمسكين بها في الحقبة الاسيتعمارية، وبيالرغم مين المكانية الهامية 

قادات من جمهور والنجاح الجماهيري الذي حظي ب  هذا الفيلم إلا أن  كغيره من الأفلام وجهت ل  بعض الانت
النقيياد واعتبييروا أن هييذا الفيييلم يحتييوي علييى مغالطييات تاريخييية وكييرس أيديولوجييية المخييرج، وميين هنييا سيينحاول 
التعييرف علييى العلاقيية بييين السييينما الثورييية والهوييية الثقافييية ومعرفيية مييدل قييدرة الصييورة الفيلمييية علييى تصييوير 

افيييية، مييين خيييلال مييينهج التحلييييل السيييميولوجي للوصيييول الواقيييع المعييياش ونيييذاك وتجسييييدها لمكونيييات الهويييية الثق
 هنا نصل إلى طرح التساؤل المركزي التالي: ى إل ني والدلالات الظاهرية والباطنية.للمعا

كيف جسدت الأفلام السنيمائية الثورية الجزائرية صورة الهوية الثقافية للمجتمع الجزائري من خلال 
 فيلم الشيخ بوعمامة؟

 المركزي نطرح التساؤلات الفرعية التالية: ومن هذا التساؤل 

 للمشاهد؟  الجزائرية ماهي الدلالات التعيينية التي قدمها فيلم الشيخ بوعمامة عن الهوية الثقافية .1
 الشيخ بوعمامة تقديمها؟ فيلمما هي الإيحاءات والدلالات الضمنية التي حاول  .2
      ما الثورية من خلال فيلم الشيخ بوعمامة؟ ها السينتفيما تتمثل عناصر الهوية الثقافية التي جسد .3
  :أسباب اختيار الموضوع 

جياء اختيارنيا لموضييوع الهويية الثقافييية فيي السيينما الثورييية لجملية ميين الأسيباب منهيا مييا هيو موضييوعي 
 ومنها ما هو شخصي. 

  :الأسباب الموضوعية 

فيلام الثوريية خاصية فييلم الشييخ قيمة موضوع الهوية الثقافية والمكانية الهامية التيي حظييت بهيا الأ -1
 بوعمامة. 

 لعناصر الهوية الثقافية. الجزائرية التعرف على مدل تصوير السينما الثورية  -2

 .الجزائرية ميولوجية التي تناولت موضوع الهوية الثقافية في السينما الثوريةيقلة الدراسات الس -3

 . الجزائرية في السينما الثوريةإثراء المكتبة الجامعية بموضوع الهوية الثقافية وصورتها  -4
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وجييود كييم معتبيير ميين الأفييلام التييي عالجييت موضييوع الهوييية الثقافييية وهييذا مييا جعلنييا نبحييص عيين  -5
 الدلالات التي رسمها فيلم الشيخ بوعمامة. 

  :الأسباب الشخصية 

 حب التطلع والبحص في خبايا السينما الثورية الجزائرية.  -

  لرولان بارص. التحليل السميولوجي منهجيولوجيا وتطبيق الميول الشخصي للبحص في مجال السم -

عتمادهيا عليى الصيورة المتحركية وميا في السيينما الثوريية الجزائريية لإ الرغبة في معرفة ما تم تناول  -
 لها من تأثير. 

  :أهمية الدراسة 

ت الثقافييية فييي إن أهمييية دراسييتنا نابعيية ميين أهمييية السييينما الثورييية الجزائرييية، كونهييا أحييد أهييم الصييناعا
الجزائيير وتسيياهم بشييكل كبييير فييي كتابيية التيياريخ، فهييي توثييق بالصييورة والصييوت أحييداص ووقييائع الثييورة الجزائرييية 
وخاصة الدور الذي لعبت  فيي مواجهية عمليية التغرييب الثقيافي اليذي مارسي  المسيتعمر الفرنسيي لطميس الهويية 

حد ذاتهيا كمفهيوم أساسيي فيي تشيكيل شخصيية الفيرد، كميا الجزائرية، ونابعة أيضا من قيمة الهوية الثقافية في 
 بوعمامة  في عقول الجزائريين. الشيخ فيلم  ة دراستنا بالمكانة التي نالها ارتبطت أهمي

  :أهداف الدراسة 

  :أهداف علمية 

 التعرف على الدلالات التعيينية التي قدمها فيلم الشيخ بوعمامة عن الهوية الثقافية للمشاهد.  -1

كشييف واسييتنباي الإيحيياءات، والييدلالات الضييمنية التييي حيياول فيييلم الشيييخ بوعماميية نقلهييا  محاوليية -2
 للمشاهد. 

معرفة مدل قدرة المخرج عليى تجسييد عناصير الهويية الثقافيية للمجتميع الجزائيري فيي تليك الحقبية  -3
 الاستعمارية. 

  :أهداف عملية 

 التدرب على منهجية إعداد بحص علمي.  -1
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 السميولوجي.  يلالتقنيات المستخدمة في منهجية التحيلالتعرف على الأدوات و  -2

  :منهج الدراسة 

إن البحيييوص الإعلاميييية ودراسيييتها كغيرهيييا مييين الدراسيييات التيييي تقيييوم عليييى مييينهج علميييي يييينظم ويضيييبط 
الدراسة، ويتيح فرصية الإجابية عين الإشيكالية والتسياؤلات الفرعيية المطروحية، فبعيدما ينتهيي الباحيص مين جميع 

ميين مختلييف المصييادر والمراجييع ويضييبط إشييكالية دراسييت ، فميين الواجييب إختيييار ميينهج ليييتمكن ميين المعلومييات 
توظيف تلك المعلومات بطريقة منهجية خادمة لموضوع ، وأن دراست  تجري فيي سيياقها الصيحيح. حييص يعيد 

سيييل ها ميينهج البحييص عنصيييرا رئيسييا مييين عناصيير البحيييص العلمييي نظييرا لأنييي  يفيييد فيييي تحديييد الطريقييية التييي سي
د أيضييييا فييييي الحكييييم علييييى جييييودة البحييييص. البيانييييات وتحليلهييييا ومناقشييييتها وتفسيييييرها، ويفيييييميييين جمييييع الباحييييص 

  (307، ص 2020)المشهداني، 

وأيضيا يعيرف المينهج عليى أني : فين التنظييم الصيحيح لسيلة مين الأفكيار العدييدة، إميا مين أجيل ال شييف 
ما من أجل البره )بوحوو،، نة عليها للأخرين حين نكيون بهيا عيارفين. عن الحقيقة حين نكون بها جاهلين، وا 

 ( 99، ص 2007الذنيبات، 

الذي يتناول صورة الهوية الثقافيية فيي السيينما الثوريية لوصيف المعياني واليدلالات  موضوعناإن طبيعة 
 الظاهرية وال شف عن الدلالات التضمينية، رأينا مين المناسيب والأصيح اسيتخدام مينهج التحلييل السيميولوجي،
وهييذا ميين أجييل تحقيييق أهييداف الدراسيية والخييروج بحلييول ل شييكالية المطروحيية والتوصييل إلييى نتييائج صييحيحة، 
فمنهج التحليل السميولوجي يتيح لنيا فرصية البحيص عين ميا هيو بيارز فيي الفييلم، واسيتخراج المعياني واليدلالات 

 الخفية التي تجسدها الصورة الفيلمية والتي بدورها تحمل أهدافا ورسالة. 

فالتحليل السميولوجي عند  رولان بارص  شكل مين أشيكال البحيص اليدقيق للرسيائل الأيقونيية أو الألسينية 
على حد سواء، يلتزم في  الباحص بالحياد اتجاه هذه الرسالة من جهة، ويسعى في  مين جهية أخيرل إليى تحقييق 

/ 2013)بلخيوووري، الثقافيييية.  الت اميييل مييين خيييلال التطيييرس إليييى الجوانيييب الأخيييرل السييييكولوجية، الاجتماعيييية،
  (25، ص 2014

ح مييا نعنييي  بكلميية أدوات نفسييها الفيييلم كوحييدة مشييهدية والفيييلم كوحييدة تحليلييية، فينبغييي لنييا أولا أن نشيير 
التقنييية تييوحي فعييلا علييى مييا يبييدو بييأن تحليييل الأفييلام عملييية تقنييية بحتيية أو أنيي  علييى الأقييل يسييتلزم  فمعانيهييا

اسييتعمال  إنرؤييية مثالييية بعييض الشيييء للتحليييل الفيلمييي  وهييذهصييف موضييوعيا إجييراءات موضييوعية قابليية للو 
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بعض المناهج ودرجة تفاوتهيا فيي التحلييل والمقاربية يجعيل مين اليدارس الإلميام بيالفنون والعليوم التيي تيدور فيي 
مة فلك السينما، فليست هناك كما سبق وقلنا منهج عمومي خاص بتحليل الأفلام والأمر نفس  ينطبق على عا

ثائقيية و  أدواتو  أدوات شياهدية، صيفيةو  أدوات :الأفلام يستعمل تحليل الأفلام ثلاثية نمياذج كبيرل مين الأدوات
 (  262، 261، ص ص، 2008، )عبد الله ثاني

ص  -15، ص 2008/2009 ،)بلخيووري ولتحليييل الأفييلام يجييب اسييتخدام الأدوات والتقنيييات التالييية: 
17 ) 

 :أدوات وتقنيات تحليل الفيلم  
 وتضم هذه الأدوات تقنية التقطيع التقني، التجزئة ووصف صور الفيلم.  الأدوات الوصفية: -1

يركييز علييى نييوعين ميين ، و صييف الفيييلم فييي حالتيي  النهائيييةو  مصييطلح يشييير إلييى التقطيووع التقنووي: -
التييي  تحلييييل أي فييييلم فيييي حو  التقطييييع التقنيييي عمليييية إلزاميييية فيييي إنجيييازو  ،المتتاليييياتو  هميييا اللقطييياتو  الوحيييدات
بميييا أن التقطييييع يعتبييير أ ثييير تقنيييية مييين الأدوات ، و هيييو يشيييير أيضيييا إليييى ال تابييية السيييابقة للتصيييويرو  النهائيييية.

أهيم و  الرسيومات الأوليية إليى ميا سيتؤول إليي  المعطييات التقنيية ل يل لقطية مرئييةو  الأخرل فهيو ييوحي بال لميات
   العناصر التي تؤخذ بعين الاعتبار في التقطيع التحليلي نجد.

 :وتشمل على رقم اللقطة، سلم اللقطات، زوايا التصوير حركات ال اميرا.  اللقطة 

 :المؤثرات الصوتية. و ويشمل على الموسيقى، الصوت والحوار  شريط الصوت 

 :ويشمل على محتول الصورة، الشخصيات المكان والأشياء.  شريط الصورة 

 ليات. وتتمثل هذه التقنية في عملية تحديد المتتا التجزئة: -

وتعنييي تحويييل الرسييائل الإعلامييية والمعيياني التييي يحتويهييا الفيييلم إلييى لغيية  وصووف صووور الفوويلم: -
  مكتوبة وتعطي هذه التقنية التفاصيل الخاصة لمحتول الصورة. 

 وتشمل على تقنية نسخة من الفيلم والوقوف عند الصورة  الأدوات الاستشهادية: -2

 :لمسيييتخدمة فيييي الأدوات الاستشيييهادية لتحلييييل الأفيييلامهيييي التقنيييية الأوليييى او  نسوووخة مووون الفووويلم 
تسييهيل عملييية الييتحكم فييي التحليييل باسييتخدام تقنيييات و  الهييدف الرئيسييي منهييا هييو عييرض الأشييياء بشييكل دقيييقو 

 الوقوف عند الصورة. و  منها التصوير البطيءو  أخرل تساعد على فحص هذه النسخة
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 :لأنهيا ت شيف   تيمنهجيو  التحلييل الفيلميي يشكل ملخص الفييلم أهميية بالغية ضيمن ملخص الفيلم
 بقدر كبير عن نقاي القوة في السرد الفيلمي موضحة أبعاد الفيلم أيضا. 

 :وتعني عملية التوقف التي تحدص على مسيتول الصيورة أثنياء  الفوتوغرام أو الوقف عند الصورة
قد تمر علينا دون مشاهدتها أثناء حيص تسمح با تشاف أدس وأبسط الدلائل والعناصر التحليلية التي  ،التحليل

تجميييد مؤقييت للقطييات أثنيياء كمييا يمكيين اعتبرهييا كيينمط أو نييوع خيياص لتحليييل الأفييلام ب .تعاقييب لقطييات الفيييلم
 وهذا ما يسمح بقراءة الصورة واستخراج أهم مكوناتها.  تعاقبها،

 :خاصييية بيييالفيلم مييين والتيييي تعيييرض فيهيييا كيييل المتعلقييات الفنيييية والتقنيييية ال البطاقوووة التقنيوووة للفووويلم
 عنوان، شركة وسنة الإنتاج، المؤلف، المخرج، الممثلون، وكافة العاملين الرئيسيين في الفيلم. 

يقصيد بيالأدوات الوثائقيية جملية المعطييات العامية الخارجية عين الفييلم والقابلية  الأدوات الوثائقيوة: -3
 الفيلم.  للاستعمال في التحليل كما تشمل المعلومات السابقة واللاحقة لبص

 :المعلومييات والوثييائق عيين السيييناريو، ميزانييية الإنتيياج،  تشييملو  المعلومووات السووابقة لبووث الفوويلم
 والروبورتاجات، المقابلات الصحفية في الفيلم قبل بداية عملية البص والتصوير. 

 :ن وتشمل على المعلومات المتعلقة بالتوزيع، عدد النسخ الموزعة، أما المعلومات اللاحقة للبث 
 البيع والنشر، الدخل. 

 العينة: و  مجتمع الدراسة 

من الخطوات الأساسية والأولى التي يقوم بها الباحص في دراست  تحديد مجتمع  مجتمع الدراسة: .1
 البحص تحديدا علميا دقيقا.

فحسب ما يعرف  موريس أنجرس: هو مجموعة عناصر لها خاصية أو عدة خصائص مشتركة تميزهيا  
  (298، ص 2008، أنجرس)عناصر الأخرل، والتي يجري عليها البحص أو التقصي عن غيرها من ال

ويعرف أيضا كميا جياء فيي قياموس لاروس الفرنسيي: أني  مجموعية مت املية مين المعلوميات مكتوبية أو 
مسجلة تم ت وينها قصد تحليلها لغويا، وحتى أن  لا يقدم صورة واضحة عن مجتميع البحيص إلا أني  أشيار إليى 

لى التحليل. إذا مجتمع البحص يشكل قاعدة يتم تحليل محتوياتها، وهذا ما ذهبت طبيعة  القاعدة التي يشكلها وا 
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بينيديك عند تعريفها لمجتمع البحص حيص ترل أن مجتمع البحص موضوع منسجم يتم علي  التحلييل  بوميإلي  
 ( 150، ص 2021)تمار،  سواء تعلق الأمر بدراسة كمية أو دراسة كيفية.

بما أن دراستنا جاءت بعنوان صورة الهوية الثقافية في السيينما الثوريية الجزائريية، فيإن مجتميع الدراسية و 
 يتمثل في الأفلام السينمائية الجزائرية الثورية التي جسدت الهوية الثقافية.

 : العينة .2

المطلييوب تسيياع مجتمييع الدراسيية فإنيي  ميين الصييعب دراسيية كييل المجتمييع، وذلييك للمجهييود ال بييير نظييرا لإ
بذليي ، وكييذلك الوقييت الييذي يسييتغرق  الباحييص فييي دراسييت . لييذلك وجييب علييى الباحييص تحديييد عينيي  لتسييهيل القيييام 

 بهذه الدراسة. 

وتعيييرف العينييية بأنهيييا: جيييزء مييين المفيييردات التيييي يختارهيييا الباحيييص وفيييق شيييروي معينييية لتمثييييل المجتميييع 
تمييع لهييا نفييس خصييائص المجتمييع الأصييلي الأصييلي. كمييا عرفهييا الييبعض علييى أنهييا مجموعيية جزئييية ميين المج

 (160، ص 2021)تمار، الذي تنتمي إلي . 

وتعرف أيضا: أنها فئة تمثل مجتمع البحص، أو جمهور البحص أو جميع مفردات الظاهرة التي يدرسيها 
، ص 2000)وحيود دويودري، الباحص، أو جميع الأفراد أو الأشخاص الذين يكونون موضوع مشكلة الدراسية. 

306)  

وسيوف نعتميد فيي دراسيتنا علييى العينية القصيدية لأنهيا العينية الأنسييب لدراسيتنا والتيي تعيرف عليى أنهييا: 
 ( 90، ص 2003ان، )الحيز العينة التي يختار الباحص أفرادها قصدا اعتقادا من  بأنها تمثل مجتمع الدراسة. 

ل المجتميع فيي الجانيب اليذي وتعرف أيضا على أنها: العينيات التيي يختارهيا الباحيص لاعتقياده أنهيا تمثي
)حجووواب، يتناولييي  البحيييص، وكثييييرا ميييا نسيييتخدم طريقييية المعاينييية العمديييية فيميييا يسيييمي بالأبحييياص الاسيييتطلاعية. 

 (124، ص 2002

  للمخييرج بيين عميير بختييي، الشوويخ بوعمامووة  الثييوري الجزائييري  وقييد وقييع اختيارنييا علييى الفيييلم السييينمائي
الفييلم نظيرا لأني  يخيدم موضيوع الدراسية، وأهيدافها إضيافة إليى أن لي  وقيد اخترنيا هيذا  1985والذي صدر سنة 

علاقييية بموضيييوع الدراسيييية، وأهيييدافها لتجسيييييده عناصييير الهوييييية الثقافيييية. إلا أنيييي  تعيييرض كغيييييره مييين الأعمييييال 
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السينمائية إلى موجة انتقادات. حيص رأل بعض النقاد أن الفيلم احتول مغالطات تاريخية وسيطرت علي  ذاتية 
ي  ديولوجية كاتب السيناريو خصوصا أن  ابن المنطقة التي وقعت فيها أحداص المقاومة. وا 

بعييد مشيياهدة الفيييلم لعييدة مييرات، قمنييا باختيييار المتتاليييات الممثليية لمفييردات العينيية المختييارة  فيييلم الشيييخ 
ا الثوريييية، وعليييي  بوعمامييية  باعتبارهيييا متتالييييات لهيييا علاقييية بموضيييوعنا وهيييو صيييورة الهويييية الثقافيييية فيييي السيييينم

 اخترنا: 

 المشهد الإفتتاحي.  00:04:15 – 00:02:53 المتتالية الأولى: -

 اجتماع الشيخ بوعمامة مع رجال  للتحضير للمقاومة.  00:08:00 – 00:04:40 المتتالية الثانية: -

 إجتماع الشيخ بوعمامة مع رجالة في الخيمة.  00:28:28 – 00:25:08 المتتالية الثالثة: -

 إحتفالات الزواج غعرس تقليدي .  00:30:44 – 00:28:29 تالية الرابعة:المت -

 زاوية سيدي الشيخ.  00:42:29 – 00:38:09 المتتالية الخامسة: -

الييييييدعاء والصييييييلاة ميييييين قبييييييل الشيييييييخ بوعماميييييية  01:02:17 – 01:01:35 المتتاليووووووة السادسووووووة: -
 والمجاهدين قبل المحركة. 

 الشعر الشعبي لمحمد بلخير.  01:29:56 – 01:26:20 المتتالية السابعة: -

 موكب العروس غالجحفة .  01:46:47 – 01:44:11 المتتالية الثامنة: -

 الأعمال التقليدية التي تقوم بها النسوة. 02:09:21 – 02:07:29 المتتالية التاسعة: -

 مظاهر الحزن بعد نسف ضريح الولي الصالح.  02:37:23 – 02:35:20 المتتالية العاشرة: -

 المصطلحات: و  ديد المفاهيمتح 

يعتبر تحديد المصطلحات في الدراسات العلميية مين أسيس البحيص العلميي فتحدييدها يقصيد بي  توضييح 
 تلك المعاني المستخدمة في البحص. 
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 الصورة:  -1

 (548ص ،1985خلف الله،  ،منتصر، الصوالحي، أنيس): الشكل، والتمثال المجسم لغة  

ِصُورَةٍِمَاِشَاءَِرَكَبَك٧َِِيِخَلقََكَِفَسَوَاكَِفَعَدَلكََِالَّذِ﴿وفي التنزيل العزيز: ي ذ
َ
ِأ ]الانفطار: ِ﴾٨فِذ

ِ. [11]الأعراف: ِ﴾١١وَلقََدِْخَلقَْنَاكُمِْثُمَِصَوَرْناَكُمِْ﴿ووردت في القرون ال ريم أيضا: قال تعالى:، [7-8
 :المنظير بطريقية قابلية بها هيئة الشيء وشيبه ، أي هيي تسيجيل شيكل الجسيم أو عني ن اصطلاحا

للدوام ويمكن رؤيت  مباشرة أو عن طريق جهاز سمع بالرؤية، وبذلك فإن الصورة هي الهيئة التي يكون عليها 
 (79، ص 2009)صبطي، بخو،، الشيء أو شكل . 

وفي السميولوجيا عرف ألجرداس جوليان غريصاص رائد السميائيات في معجم  السميائي الصورة هي 
  (.45، 44 ص ، ص2013)العابد، التعريف هو الشائع في الدراسات السيميائية البصرية. كل دال وهذا 

 الهوية:  -2

 :في اللغة العربية مصدرها صناعي مركب من هو ضمير للفرد الغائب المعرف بيأداة الهوية  لغة
، ص 2019س، التعريف غال  ومن اللاحقة المتمثلة في الياء المشددة وعلامية التأنييص غت . غحيداد، بلاغميا

230   

 :الهوية الحقيقية المطلقة المشتملة على الحقائق اشيتمال النيواة عليى الشيجرة فيي الغييب  اصطلاحا
 (.278، ص 1990)الجرجاني، المطبق. 
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 الثقافة:  -3

 :ثَقِفَ الشيء: ثقفا، ثقافا وثَقُوفَُ ، حَذَقَُ ، ورجل  ثَقْفٌ وثَقِفٌ، ثَقُيفُ حياذس فهيم، واتبعيوه  ثقف: لغة
: اللحيياني: رَجُيلٌ ثَقْيفٌ وثَقِيفٌ لَقِيفٌ وثَقِييفٌ ولَقييف فٌ، قالوا: ثَقْفٌ، لَقْيفٌ: وقيال أبيو زيياد: رَجُيلٌ ثَقْيفٌ لَقْيفٌ رَام: رَاو:

 (492ص، 1994، )ابن منظوربين الثقافة واللقافة: ابن دريد: ثَقِفَ الشيء: حذقت ، وثَقِفْتَُ . 

 :والأفكيييار التيييي يشيييترك فيهيييا النييياس وتحيييدد سيييلوكهم، والمعيييايير والعيييادات  هيييي القييييم اصوووطلاحا
  (124، ص 2014)الفار، والجانب المادي.  ةوتت ون الثقافة من الجوانب المعنوية والفكري

 مفهوم الهوية الثقافية  -4

 بكل ما يتضمن  معنى الثقافية مين عيادات وانمياي وسيلوك ونظيرة ال يون إليى الحيياة، هي التفرد الثقافي،
عيين غيرهييا ميين  الثابييت و الجييوهري والمشييترك ميين السييمات التييي تميييز حضييارة هييذه الأميية وأيضييا هييي القييدر

 (187ص ،2017)زوار، الحضارات.

هييي مجموعيية ميين الخصييائص التييي تميييز مجتمييع عيين مجتمييع وخيير وتتمثييل فييي اللغيية  التعريووف الإجرائووي:
 .والدين  والقيم والعادات والتقاليد..الخ

 السينما:  -5

 :اختصار ل لمة:  لغةcinématographe المتعددة المعياني تيدل فيي الوقيت نفسي   هذه ال لمة، و
نتاج الأفلام غعمل في السينما  وعرضها غحفلات سنمائية  وقاعة العرض غذهب إليى  على الأسلوب التقني وا 
السيييينما  ومجميييوع نشييياطات هيييذا المييييدان غتييياريخ السيييينما ، ومجميييوع نشييياطات المفلمييية مصييينفة فيييي قطاعيييات 

 ( 16، ص 2007)جورنو، الأمريكية السينما السامطة، السينما التوهمية والسينما التجارية  كالسينما

 :هيييي وسييييلة إعلاميييية اتصيييالية تخيييتص بصيييناعة الصيييور المتحركييية المعروضييية فيييي  اصوووطلاحا
   (60، ص 2020ز، و )قندتعاقب، أما في دور السينما أو على شاشت  التلفزيون. 

 مفهوم السينما الثورية:  -6

نوع من أنواع الأفلام يدور حول الحرب، وعادة حول المعارك الجوية والبحرية والبرية، في بعيض  هي 
الأحيان تركز أفلام الحرب عليى الحيياة العسيكرية أو المدنيية فيي زمين الحيرب دون تصيور المعيارك، قيد ت يون 

  (60، ص 2020ز، و د)قنقصصهم خيالية، أو تاريخية، أو ثقافية، أو سيرة ذاتية أو حتى تاريخ بديل. 
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السينما الثورية هي عبارة عن إنتاج سينمائي مواضيعها تعالج أحداص الحرب  التعريف الإجرائي: -
 بمختلف جوانب . 

  :الدراسات المشابهة 

  :ديليييس العووادات والتقاليوود فووي سووينما المهجوور، تحليوول سووميولوجي لفيلمووي الدراسووة الأولووى  :
ة عليييييييش إ ييييييرام، تحييييييت إشييييييراف أ.د. محمييييييود إبييييييراقن نوقشييييييت سيييييينة بالومييييييا  و عائشيييييية . ميييييين إعييييييداد الطالبيييييي

 ، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في علوم الإعلام والاتصال.03بجامعة الجزائر  2013/2014

 انطلقت هذه الدراسة من إشكالية مفادها:  -

قدمي  ماهي الصورة التي تعكسيها سيينما المهجير عين عيادات وتقالييد المجتميع الجزائيري مين خيلال ميا ت
يحاءات صريحة وضمنية عن ثقافت  العتيدة وحضارت  الأمازيغية والعربية والإسلامية؟   من معاني ودلالات وا 

 كما تفرعت عن هذه الإشكالية أسئلة فرعية منها: 

 ماهي المعاني والرسائل الضمنية التي نقلت للمشاهد عن العادات والتقاليد في الجزائر؟  .1

 ضوع العادات والتقاليد في المجتمع الجزائري؟ كيف تعالج سينما المهجر مو  .2

 هل هناك تغيرات في صورة عادات وتقاليد المجتمع الجزائري؟  .3

 الإجراءات المنهجية المتبعة في الدراسة: 

ل جابيييية عيييين الإشييييكالية المطروحيييية والتسيييياؤلات اسييييتخدمت الباحثيييية مقاربيييية التحليييييل السييييميولوجي إذ 
لالات الخفية، والمعنيى البياطني للرسيائل الإعلاميية، وتسيعى ل شيف أهميية بواسطتها تستطيع الوقوف على الد

 ووظيفة الصورة باعتبارها أداة إعلامية بالإضافة إلى تقنيات ومؤثرات أخرل تحمل أبعادا دلالية خاصة. 

وقييد كانيييت عينييية الدراسيية عينييية قصيييدية تمثلييت فيييي فيلميييين الأول فيييلم عائشييية اليييذي تييدور أحداثييي  فيييي 
 . أما الفيلم الثاني ديليس بالوما، وأحداث  تدور في الجزائر تم اختيارهما للأسباب التالية: مارسيليا

ختيير كعينية لأن لي  المغتيرب الجزائيري  نيذير مكنياش  أ لصياحب  2007فيلم ديليس بالوما: سينة  .1
القيييم والعييادات علاقيية بموضييوع الدراسيية، فهييو يظهيير واقييع المجتمييع الجزائييري ومعاناتيي  بييين التمسييك بالمبيياد  و 

 وموا بة العصر. 
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ختييير كعينيية لأنيي  يمينيية بيين قينييي بأجزائيي  الثلاثيية أ للمخرجيية 2011-2008فيييلم عائشيية: سيينة  .2
 بإحدل الأحياء الشعبية بمرسيليا.  دات والتقاليد الجزائرية للجاليةيسلط الضوء على العا

 توصلت الدراسة إلى نتائج نذكر منها مايلي:  نتائج الدراسة:

اشيييترك الفيلميييان فيييي طيييرح موضيييوع موحيييد وهيييو عيييادات وتقالييييد المجتميييع الجزائيييري وقيمييي   لقيييد -
ومبادئيي ، ل يين كيفييية الطييرح اختلفييت، ففييي فيييلم ديليييس بالومييا تناوليي  المخييرج عيين طريييق أسييرة جزائرييية مقيميية 

تناولييت قصيية وركييز المخييرج عيين مجتمييع تنتشيير فييي  الرذيليية والفسيياد بينمييا المخرجيية يمينيية بيين قينييي  ،بييالجزائر
عائشة التي تنتمي لأسرة جزائرية مقيمة بفرنسا، وركزت على العادات والتقاليد، وكذلك الشخصيات التي كانت 

 جلها من المهاجرين.

أظهييرت الأفييلام الثلاثيية ليمينيية بيين قينييي تمسييك الأسييرة الجزائرييية بالعييادات والتقاليييد. خاصيية ميين  -
حفظ التراص بالنسبة للعائلة المقيمة بفرنسا، فنجد الأطبياس التقليديية حيص اللباس، الحلي، والأ ل، واللمة التي ت

موجيودة كال سيكس وحلوييات العييد، الختيان. أمييا فييلم نيذير مكنياش بيرغم ميين تواجيده فيي الأسيرة إلا أني  أظهيير 
هير القييم لقطتين تميز الجزائريين، ارتداء بطلة الفيلم للحايك، ولقطة العرس في السيطوح أميا بياقي الفييلم ليم تظ

 الجزائرية وحلت محلها قيم غربية كالأطباس واللباس الذي لا يمد المجتمع الجزائري بصلة. 

 علاقة الدراسة الحالية بالدراسة المشابهة: 

 أوجه التشابه: 

 تتشاب  هذه الدراسة مع دراستنا في استخدامها لمقاربة التحليل السميولوجي.  -1

 عنصر من متغير دراستنا غالهوية الثقافية . اعتمدت متغير العادات والتقاليد وهو -2

 سياس الثقافي. ليشتركان في دراستهما ل -3

  أوجه الاختلاف:

عليى فييلم سيينمائي ثيوري سيلط الضيوء دراسيتنا  تدرس أفلام سينمائية من سينما المهجر في حيين -1
 جزائري.

والثياني بثلاثية بجيزء واحيد اعتمدت الدراسة عليى عينية بحجيم أ بير حييص تيم تحلييل فيلميين الأول  -2
 عينة دراستنا فكانت فيلم واحد.أما أجزاء 
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 اعتمدت الدراسة على المقارنة بين الأفلام وقد ظهر لنا ذلك من خلال نتائج الدراسة.  -3

  :الهويية فيي السيينما الجزائريية، ميذكرة لنييل اليدكتوراه بقسيم الفنيون الدراميية ملاميح الدراسة الثانيوة
بجامعيية  2013-2012بيين نكيياع تحييت إشييراف أ.د بيين ذهبييية نوقشييت سيينة ميين إعييداد الطالييب مييولاي أحمييد 

 وهران. 

 انطلقت هذه الدراسة من إشكالية مفادها: 

 است شاف ال يفية التي تفاعلت بها السينما الجزائرية مع هوية المجتمع.  -

 كما انبثق عن الإشكالية أسئلة فرعية منها: 

 مفهوم الهوية في حد ذات ؟ ماهية  -1

 وملامح ما نصطلح علي  بالهوية الجزائرية؟  ماهي سمات -2

مييا علاقيية الهوييية الجزائرييية بالمصييطلحات الأخييرل كالثقافيية والحضييارة، اللاوعييي الجمعييي للأميية  -3
 وغيرها من المصطلحات؟ 

 هل أولت السينما الجزائرية اهتماما لهذا الموضوع عبر مسيرتها؟  -4

 الاجراءات المنهجية المتبعة في الدراسة:  

ة عيين الإشييكالية المطروحيية والتسيياؤلات الفرعييية اسييتخدم الباحييص منهجييين أساسييين همييا الميينهج ل جابيي
التاريخي في مجمل أجزاء الفصل الأول الذي حمل عنوان الهوية الجزائرية، والمنهج التحليلي فيي بقيية مراحيل 

خيلال دراسية مضيامين  البحص. كما حلل بعض الأفلام التي تمثل كل مرحلة من مراحل السيينما الجزائريية مين
مجموعيية ميين الأفييلام كانييت بمثابيية عينييات تغطييي مجمييل مراحييل تطييور السييينما الجزائرييية منييذ انطلاقهييا بعييد 
الاستقلال إلى غاية فترة ما بعد العشيرية، فقيد تيم التطيرس إليى علاقية موضيوعات الأفيلام ذات طيابع التياريخي 

تماعي بالهويية. إضيافة إليى دراسية الجانيب الشيكلي لهيذه بالهوية، وعلاقة موضوعات الأفلام ذات الطابع الاج
في اللغة البصرية لهذه الأفلام وال يفية  المتمثلةالأفلام سواء على مستول السيناريو وعلاقت  بالهوية، والصورة 

 التي تفاعلت من خلالها مع الهوية. 
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 توصلت الدراسة إلى نتائج نذكر منها مايلي:  نتائج الدراسة:

الجزائرييية اسييتمدت العديييد ميين مقوماتهييا ميين الهوييية العربييية الإسييلامية بشييكل عييام، وذلييك الهوييية  -
 نتيجة الانتشار الواسع ل سلام في المنطقة، وتفاعل العنصر العربي مع العنصر البربري. 

لشعوب المنطقة خصوصياتها المرتبطة بالبعد الجغرافي والتياريخي، والحضياري للأمية الجزائريية،  -
ت هييذه الأبعيياد العديييد ميين السييمات علييى مسييتول السييلوك الفييردي والجميياعي كالشييجاعة، الانيييدفاع، وقييد أفييرز 

ومقاومة المتعدي، وقد ظلت متأصلة في الشخصية الجزائريية عليى طيول تاريخهيا. كميا تمييزت بخصوصيياتها 
 ،مييولهم لتيدين ،حتى على المستول الديني، من خلال سمات اصطبغ بها أهل المنطقة كتثمينهم مبدأ التعياون 

تقدير العلم والعلماء، التمسك بقيمتي الحياء والشرف. الذي يتأسس علي  تصورهم للحياة، وهو ما يعبرون عن  
 بمفردة  النيف . 

اهتمت السينما الجزائرية في مراحلها الأولى ببناء الشخصية الوطنية نتيجة ميا أصيابها مين دميار  -
زاويية إيديولوجيية، فهيذا الاهتميام كيان لأنهيا تقاطعيت ميع سياسيات  تسبب فيي  المسيتعمر. إلا أن ذليك كيان مين

الدولة، فموضوعات السينما الجزائريية كلهيا تحتيوي تقاطعيات بينهيا وبيين الخييارات الإيديولوجيية التيي اعتميدتها 
ذا الدوليية ونييذاك، فموضييوع الثييوة التحريرييية كمثييال فييإن النظييام السياسييي ونييذاك قييائم علييى الشييرعية الثورييية، و  ا 

عرجنييا عيين موضييوع المشييا ل الاجتماعييية فهييي ميين اهتمامييات السياسيية ونييذاك. كونهييا مشييا ل يعانيهييا الشييباب 
 تمثل تحديا بالنسبة لنظام. 

دولييية عييين الت فيييل بالقطيييياع السيييينمائي ميييا جعلهيييا تسيييبح فييييي عكيييس تييييار مبييياد  وقيييييم جيييع الترا -
ت فيل بالهويية الوطنيية سيينمائيا، وعيدم تمكنهيا مين المجتمع، وبالتالي تسير في الاتجاه المعا س لما يقتضيي  ال

  القيام بنفس الدور الذي كانت تؤدي  سابقا. 

 علاقة الدراسة الحالية بالدراسة المشابهة: 

 أوجه التشابه: 

تتشاب  هيذه الدراسية ميع دراسيتنا فيي اعتمادهيا عليى متغيير الهويية فيي السيينما الجزائريية فيي حيين  -
 من عناصر الهوية وهو الهوية الثقافية. اعتمدنا في دراستنا عنصر
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 أوجه الاختلاف: 

اعتمدنا فيي دراسيتنا عليى مقاربية التحلييل السيميولوجي فيي حيين الدراسية المشيابهة اعتميدت مينهج  -
 . الجزائرية تاريخي وتحليلي درست من خلال  مضامين بعض الأفلام السينمائية

بقسم الفنون الدرامية في حين مذكرتنا مقدمة لنيل  الدراسة المشابهة عبارة عن مذكرة لنيل دكتوراه -
 شهادة الماستر في علوم الإعلام والاتصال. 

تطرقييت الدراسيية لتحليييل مضييامين مجموعيية ميين الأفييلام السييينمائية فييي حييين اعتمييدنا علييى تحليييل  -
 . جزائري  سميولوجي لفيلم سينمائي ثوري 

 :ة تحليييييل سييييميولوجي لفيلمييييي  الخييييائن  المسييييلم فييييي السييييينما الأمريكيييييصييييورة  الدراسووووة الثالثووووة
و الممل ة ، مذكرة لنيل شهادة ماجستير في علوم الإعلام والاتصال، من إعداد الطالب رضوان بلخيري تحيت 

 الي إبراهيم، الجزائر. بجامعة د 2010-2009تي، نوقشت سنة إشراف الأستاذ د. نور الدين توا

 انطلقت هذه الدراسة من إشكالية فحواها: 

 ي مختلف الدلالات والرموز التي وظفها الإنتاج السينمائي الأمريكي في تقديم صورة عن المسلم؟ماه

 كما تفرعت عن هذه الإشكالية أسئلة فرعية منها: 

 ماهي المعاني والرسائل الضمنية التي نقلت للمشاهد عن المسلم في الأفلام الأمريكية؟  -1

 سلام؟ كيف عبرت الأفلام الأمريكية عن المسلم والإ -2

 كيف تم توظيف المسلم في فيلم الخائن؟  -3

 ما طبيعة الصورة التي عكسها مضمون فيلم الممل ة عن المسلم؟  -4

 الإجراءات المنهجية المتبعة في الدراسة: 

ولمييا كيييان موضييوع الدراسييية يهيييدف إلييى ال شيييف عييين الخفايييا الضيييمنية والظييياهرة التييي تروجهيييا الأفيييلام 
احييييص أنيييي  ل جابيييية عيييين الإشييييكالية اسييييتوجب علييييي  اسييييتخدام مقاربيييية التحليييييل الأمريكييييية عيييين المسييييلم. رأل الب

السيييميولوجي إذ بواسيييطت  ييييتمكن مييين الوقيييوف عليييى اليييدلالات الخفيييية والمعنيييى البييياطني للرسيييائل الإعلاميييية، 
ويسعى ل شف أهمية وظيفة الصورة باعتبارها أداة إعلامية بالإضافة إلى تقنيات ومؤشرات أخرل تحميل أبعياد 
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لية، ولتحليل هذه الأفلام يجب استخدام الأدوات والتقنيات التالية: الأدوات الوصفية، الأدوات الاستشهادية، دلا
 الأدوات الوثائقية. 

وقيييد اعتميييدت الدراسييية عليييى عينييية عمديييية لفيلميييين مهميييين يتنييياولان الإسيييلام والمسيييلمين وهميييا  الخيييائن  
 رغ نظرا لأنهما يخدما أهداف الدراسة. وذلك لاعتبارات منها: للمخرج جيفري ناشمانوف والممل ة للمخرج بيتربي

 فيلم المملكة: 

 أ شن، تشويق، دراما.  نوعه:

 دقائق.  110 مدته:

 .2007بيتربيرغ سنة  إخراج:

لمتطييرف، وزعيييم التنظيييم الإرهييابي لأن ليي  علاقيية مباشييرة بالموضييوع إذ يصييور شخصييية ذلييك المسييلم ا
وميدل همجيية هيذه الشخصيية  حمزة، وهو اسم مقتبس من الثقافية الإسيلامية،جسدها المخرج في شخصية أبو 

 واستهدافها للأبرياء.  المسلمة،

 فبلم الخائن: 

 جيفري ناشمانوف.  المخرج:

 لأن  فيلم ل  علاقة مباشرة بموضوع الدراسة. 

لمسييلم كيون المخيرج ذو ديانيية يهوديية وبيذلك سيينحاول إبيراز الصييورة التيي يطرحهيا عيين الإسيلام وا -
 بصفة خاصة. 

 يتناول قصة الإرهاب ومحاربة الإرهاب.  2001ديسمبر  11يعتبر أول فيلم من أفلام ما بعد  -

كمييا أن الفيييلم لقييي عييدة انتقييادات ممييا أدل إلييى إثييارة زوبعيية إعلامييية حييول الصييور التييي تناولهييا  -
 الفيلم عن المسلم وال يفية التي عولج بها. 

 إلى مجموعة نتائج نذكر منها:  خلصت الدراسة نتائج الدراسة:

فهيو ، كييف يجيب أن يكيون و  جهة النظر الغربية كيف يكيون و  طرح فيلم الخائن صورة المسلم من .1
فييي أتفيي  المواقييف فييي حييين نجييد أن فيييلم الممل يية تطييرس إلييى ، مبادئيي و  يتخلييى عيين تعيياليم دينيي و  مييا رو  خييائن
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اسييتهداف الأبرييياء خاصيية ، و سييفك الييدماء قييدمها علييى أنهييا شخصييية همجييية شييريرة تحييب، و شخصييية المسييلم
  الأمريكيين الذين ت ن لهم كرها شديدا.

تطرس فيلم الخائن إلى المسلم على اعتباره أن  بارع في استهداف الأبرياء، ويفضل العنف والقتيل  .2
كيا على السلم والأميان، فيي حيين تطيرس فييلم الممل ية بصيورة جليية دعيم الفكيرة عليى المسيلمين جميعيا بيأن أمري

 تعطي المسلمين السلام ليقابلوها بالعنف والقتل، واستهداف أرواح أبنائها. 

ميين خييلال تحليلنييا لفيلمييي الخييائن والممل يية تبييين لنييا أن أمريكييا لا تحتييرم الأخيير خاصيية المسييلم.  .3
نيف حيص تريد غرس قيم ملؤها التشوي  لصورة المسلم. باعتباره دموي إرهابي يستهدف أرواح الأبرياء يحبذ الع

 على السلام. 

 : المشابهةعلاقة الدراسة الحالية بالدراسة 

 أوجه التشابه: 

  -رولان بارص –اعتماد مقاربة التحليل السميولوجي  -

 تتلاقي هذه الدراسة مع دراستنا في تحليل فيلم سينمائي.  -

  أوجه الاختلاف:

 . اعتمدت الدراسة على تحليل فيلمي في حين اعتمدنا على تحليل فيلم واحد -

 دراستنا من الأفلام السينمائية الجزائرية. عينة عينة الدراسة أفلام من السينما الأمريكية في حين  -

تدرس هذه الدراسة صورة المسلم في السينما الأمريكية في حين ندرس الهوية الثقافية في السيينما  -
 الجزائرية.  الثورية

 ه الدراسات في: استفدنا من هذ نقاط الاستفادة من الدراسات السابقة: 

 في الجانب النظري أين زودتنا بمعلومات حول موضوعنا وعناوين مراجع خاصة ب .  -

اسييتفدنا منهييا فييي الجانييب المنهجييي كونهييا قييدمت لنييا معلومييات عيين كيفييية تنظيييم وضييبط الإطييار  -
 المنهجي وتحديد مفاهيم الدراسة. 

 متحركة.أعطتنا رؤية أولية عن طريق التحليل السميولوجي للصورة ال -



 

 

  

الفصل الثاني 

 الإطار النظري



 

 

  

 أولا

 الثقافية والهوية الهوية إلى مدخل 
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I.  مدخل إلى الهوية والهوية الثقافية 

 الهوية:  -1

 نشأة المصطلح وتطوره:  .1.1

قييد ظهيير مفهييوم الهوييية لأول مييرة مييع المنطييق الأرسييطي، وتييم توظيفيي  منييذ تلييك اللحظيية فييي السييياقات 
نتصييور  العلميية المنطقيية والرياضييية بصيفة خاصية، وفييي السيياقات الفلسييفية بصيفة عامية، ول يين لا ينبغيي أن
)بن نكواع، مفهوم الهوية قد تحجر في ما يمكن أن يوحي ب  الاستدلال المنطقي أو الرياضي الأرسطي فقط. 

 ومرت فكرة الهوية بالمراحل التالية: (  34، 33، ص ص 2012

 هويات ما قبل الحداثة:   -1

ليييك المرتبييية فيييي مجتمعيييات ميييا قبيييل الحداثييية كانيييت تتركيييز بشيييكل كبيييير عليييى الهيا يييل التقليديييية خاصييية ت
بالييدين، فموقعييك فييي المجتمييع وهويتييك يأتيييان ميين الموقييع الييذي ولييدت فييي  والييذي هييو كمييا كييان يظيين انعكيياس 

  (95، ص 2010، ن ورس وهولب)هارلمبلرغبة الإل . 

 (72، ص 2012)حنفي، إضافة إلى المراحل التالية: 

القدرة على التفكير عين ال يل.  والفرد طبقا لمفهوم الهوية هو موحد أو فرد كلي ل موضوع التنوير:  -2
والأفراد يرون أنفسهم متميزين ومنفصلين عن الآخيرين ومكتمليين ذاتييا. والفيرد هيو راشيد قيادر عليى 

 حساب الأشياء وفقا للمنطق وهو غير مقيد بموقع  في المجتمع أو عقيدت  التقليدية. 
من مفاهيم الموضيوع والهويية في القرن التاسع عشر بدأت تتطور العديد موضوع لعلم الاجتماع:   -3

 الفردية. ويرل هول تلك التطورات كنتيجة لتطور المجتمع. 

كل فرد لم يعد متميزا ومنفصلا عن الأفراد الآخرين، بل إن العلاقات بين الأفراد والمجتمع تدخلت فيهيا 
اجتماعيية معينية  المعتقدات الجماعية وعملية الجماعات. فمثلا هويية الفيرد كانيت مرتبطية بعضيويت  فيي طبقية

  أو بمهنة محددة أو بأصول  ضمن دين معين أو بقوميت  وما شاب .

يييرل غهييول  أن التفاعلييية الرمزييية هييي أفضييل مثييال علييى فكييرة الهوييية  الهويووة التفاعليووة الرمزيووة: -4
 الفردية فهوية الفرد تتشكل فقط من تفاعل الفرد مع الآخرين. 
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تميييزت بييالتغير السييريع وفييي فتييرة الحداثيية المتييأخرة ازدادت المجتمعييات الحديثيية  الحداثووة والتغييوور: -5
 سرعة التغيير بشكل جعل من الصعب أن يحتفظ الناس بإحساس موحد بهويتهم. 

فالحركيييات الاجتماعيييية الجدييييدة نشيييأت وهيييي مهتمييية  الهويوووة فوووي الحركوووات الاجتماعيوووة الجديووودة: -6
كييونهم جييزءا ميين طبقيية واحييدة، أصييبحت هييويتهم بالعديييد ميين القضييايا والهويييات، وبييدلا ميين أن يشييعر النيياس ب

 مجزأة طبقا لجنسهم، قوميتهم، دينهم، أو العمر أو الوطن أو الرؤية نحو البيئة وغيرها. 

النياس ليم تعيد هويياتهم مقتصيرة طبقيا للمكيان اليذي وليدوا فيي ، بيل أصيبح بإمكيانهم  هوية العولموة: -7
تطيعون تبنييي شييكل الملابييس وطييرس التحييدص وكييذلك الاختيييار ميين بييين نطيياس واسييع لمختلييف الهويييات فهييم يسيي

أسلوب الحياة والقيم الخاصة بأي مجموعة. إن مقدرة الفرد عليى تبنيي المزييد مين الخييارات حيول هويتي  معنياه 
 أن الناس الذين يعيشون قريبين من بعضهم، وينتمون إلى نفس الطبقة أصبح لديهم هويات مختلفة.    

ة تصييف الشييعوب بأنهييا متقدميية أو متخلفيية أو فييي طريييق النمييو. إذا كانييت والهوييية أيضييا مرحليية تاريخييي
الهوية ثابتة وأصيلة في الوجود فإن مرحلة النمو متغيرة من التخلف إلى التقدم مثل الدول الأوروبية. وقد كان 

ليسيت  العالم الإسلامي يصنف في المتخلفة والأن يصنف في اليدول التيي فيي طرييق النميو أو الناميية فالهويية
  ثابتة بل متغيرة على الأمد الطويل.

ممييا سييبق يمكننييا القييول أن مفهييوم الهوييية ميير بمراحييل عديييدة،  وتغييير عبيير الييزمن فالبداييية كانييت مييع 
الفلاسيييفة حتيييى وصيييل إليييى مرحلييية ميييا بعيييد الحداثييية، ففيييي البدايييية كيييان يرت يييز هيييذا المفهيييوم عليييى المجتمعيييات 

يئة التي عاش فيها، ثم تطور المفهوم شيئا فشيئا فمن خلال  أصبح الفرد التقليدية، فهوية الإنسان تأتي من الب
كيييائن متميييايز عييين الآخيييرين، أميييا فيييي القيييرن التاسيييع عشييير أصيييبحت هويييية الفيييرد مرتبطييية بمكانتييي  الاجتماعيييية 

بنيى وعلاقت  بين الأفراد، أما في فترة ما بعد الحداثة أصبحت هوية الفرد منقسيمة، وأصيبح الفيرد بإمكاني  أن يت
 الأسلوب الذي يتناسب مع . 

 خصائص الهوية:  .2.1

 ( 100،101، ص ص 2011)مناصرية، للهوية خصائص متعددة سنذكر أهمها فيمايلي: 

 أنها هوية مكتسبة يصنعها تاريخ الأمة، وثقافتها، وما تمر ب  من تجارب وخبرات.  -
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لتطور والتفاعيل ميع الهوييات الهوية موجودة في الضمير الجمعي للأمة، وملك لها، إلا أنها قابلة ل -
 الأخرل. 

رادة، ذلك أن الاعتقاد والإرادة وليس الإلزام هما ما يميز الهوية.  -  الهوية عملية اعتقاد وا 

الهويييية عمليييية أيديولوجيييية حييييص تصيييطفى وتيييؤدلج مييين قبيييل نخبييية سياسيييية معينييية، وذليييك بانتقييياء  -
 وتضفى عليها هالة من القداسة والسمو.  عناصر معينة لتثبيتها، ثم تحدد الهوية الأصلية من خلالها

خصاب لها.  -  الهوية تقوم على مبدأ الوحدة والتنوع الذي يشكل عامل إثراء وا 

 الهوية عملية تميز واختلاف كونها تنفرد بجملة خصائص تجعل صاحبها مغاير لغيره.  -

 الهوية عملية تفاعل وت امل.  -

  ة من العناصر، فهي بالضرورة متغيرة.   الهوية عملية ديناميكية، كونها تت ون من مجموع -

مييين خيييلال هيييذه الخصيييائص يتبيييين لنيييا أن الهويييية مكتسيييبة ول ييين متغييييرة بتغيييير اليييزمن وينفيييرد صييياحبها 
 بخصائص وصفات مختلفة عن الآخر أو مجموعة أشخاص وبدونها يصبح الفرد دون قيمة. 

 عناصر الهوية:  .3.1

 (  172، 171، ص ص 2016)تومي،  ى:والتي تشمل عل العناصر المادية والفيزيائية: -1

 :الاسم، الآلات والموضوعات، الأموال والسكن والملابس.  الحيازات 

 :القوة الاقتصادية والمالية والعقلية.  القدرات 

 :التنظيم الإقليمي، نظام السكن، نظام الاتصالات الإنسانية.  التنظيمات المادية 

  :يييييية، التوزيعيييييات الاجتماعيييييية والسيييييمات المورفولوجيييييية الاجتماع الانتمييييياءالانتمووووواءات الفيزيائيوووووة
 الأخرل. 
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 (172، 171، ص ص 2016)تومي، العناصر التاريخية: وتتضمن:  -2

 :الأسيييلاف، اليييولادة، الاسيييم، المبيييدعون، الإتحييياد، القرابييية، الخرافيييات الخاصييية  الأصوووول التاريخيوووة
 بالت وين، الأبطال الأوائل. 

 :احيييل الهامييية فيييي التطيييوير، التحيييولات الأساسيييية، الأثيييار الفارقييية، المر  الأحوووداث التاريخيوووة الهاموووة
 التربية والتنشئة الاجتماعية. 

 :المراحل الهامة في التطور، التحولات الأساسية.  الأثار التاريخية الهامة 

 :ر العقائد والعادات والتقاليد، العقد الناشئة عن عملية التطبييع أو القيوانين والمعيايي الأثار التاريخية
 التي وجدت في المرحلة الماضية. 

 (172، 171، ص ص 2016)تومي، العناصر الثقافية النفسية وتشمل:  -3

 المنطلقييات الثقافييية، العقائييد والأديييان والرمييوز الثقافييية، الأيديولوجييية ونظييام القيييم العنصوور الثقووافي :
 الثقافية، ثم أشكال التعبير المختلفة غفن، أدب .

 التقييييياطع الثقافيييييية، الاتجاهيييييات المغلقييييية المعيييييايير الجمعيييييية، العيييييادات  نقييييياي :العناصووووور العقليوووووة
 الاجتماعية. 

 السمات النفسية الخاصة، اتجاهات نظام القيم.  :العنصر المعرفي 

 (172، ص 2016)تومي، : تتضمن: عناصر نفسية اجتماعية -4

 نشياطات، : اسيم، مركيز، عمير، جينس، مهنية، سيلطة، واجبيات، أدوار اجتماعيية، أسس اجتماعية
 انتماءات اجتماعية. 

 :ال فاءة، النوعية، التقديرات المختلفة.  القيم الاجتماعية 

 :القدرة والامكانيات، الإثارة، الاستراتيجية.  القدرات الخاصة بالمستقبل 
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 أنواع الهوية:  .4.1

في عليم الهوية الفردية: أول باحص اهتم بالهوية الفردية في مجال العلوم الإنسانية، هو الأخصائي  - أ
الينفس  إيركسييون ، ويسيتعمل هييذا المصيطلح للدلاليية عليى الهوييية الشخصيية والتييي نعنيي بهييا فيي الواقييع شييعور 

 (186، ص 2016)زوار، للفرد بفردانيت  أي أن  هو نفس  وليس هو غيره. 

 Emil  تتضمن الهوية الفردية القطب الفردي المتمثل في الأنا الذي يوافق  فيما أسماه  إيميل دور كايم 

Durkheim  بكاتمنا الفردي الذي يت ون من مزاجنيا وطبعنيا ووراثنيا ومجميوع اليذكريات والتجيارب التيي تشيكل
تاريخنييا الخيياص، فالقطييب الفييردي يشييهد علييى تميزنييا عيين غيرنييا، وخلافييا لييذلك يشييهد القطييب الاجتميياعي علييى 

 تشابهنا مع الغير. 

الاجتماعية السمات والخصائص التي تضفى على تعني الهوية  الهوية الاجتماعية )الجماعية(:  - ب
، ص 1993)ميكشوويللي، الفييرد ميين قبييل عييدد كبييير ميين الأفييراد الأخييرين والجماعييات الأخييرل فييي المجتمييع. 

111) 

ة بنائيية تسيعى لتحقييق الانيدماج والتجيانس فيي ر فالهوية الجماعية هي نتاج لديناميكيية اجتماعيية وسييرو 
الرميييز المشيييترك اليييذي يحملييي  أفيييراد الجماعييية واليييذي يوليييد بيييدوره التماسيييك  إطيييار الجماعييية، فهيييي بمثابييية ذليييك

  (176، ص 2018)بن قومار، والتضامن الاجتماعيين لدل هذه الجماعة. 

يرتبط مفهوم الهوية المظهرية بنمط الثقافة التي يعيش فيي ظلهيا الفيرد، وتظهير  الهوية المظهرية: - ج
 ، تصرفات، طبيعة العلاقة التي تجمع  بالآخر. بشكل واضح بحيص يصدر عن الفرد من سلوكيات

وتتعدد مصادر الهوية المظهرية لعل من ضمنها الأفعال والسلوكات الظاهرة التي ينظر إليها على أنها 
محيييدد رئيسيييي للهويييية المظهريييية، فيييالواقع المعييياش يثبيييت أن الفيييرد فيييي تفاعلييي  الييييومي يسيييتخدم عيييدة مصيييادر 

تمييياعي غالأسيييرة، المدرسييية، المجتميييع ، كيييأن يقيييوم الفيييرد بتقلييييده لشخصيييية للتعرييييف بنفسييي  ضيييمن الوسيييط الاج
، 2018)شويخ، سياسية من خلال القيام بأدوار وتصرفات مثل  من حيص طرس ال لام وشيكل لباسي  وغيرهيا. 

 (351ص 
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 ( mwww.aranthropos.co)بولعشب، نقلا عن: وظائف الهوية:  .5.1

 ضمان الاستمرارية التاريخية للأمة إذ لا يمكن التشكيك في انتماءاتها.  1

 تحقيق درجة عالية من التجانس والانسجام بين السكان في مختلف جهات الوطن.   2

 تمثل الهوية الجنسية والشخصية الوطنية التي تحافظ على صورة الأمة أمام الأمم الأخرل.   3

 لسلوكي بين أفراد المجتمع الواحد.ماثل اتضمن الهوية الحد الأدنى من الت  4

خلالهييييا تقييييييم المجتمعييييات الأخييييرل.  تييييزود أفييييراد المجتمييييع بوجهيييية نظيييير مشييييتركة يسييييتطيعون ميييين  5
  (105، ص 2011)مناصرية، 

 ماهية الثقافة:  -2
 أصل الثقافة ونشأتها:  .1.2

علمييياء  إن ظيياهرة التثقيييف هيييي ثمييرة طبيعييية لأي مجتميييع فييي أي وضيييع كييان، وبهييذا المعنيييى يسييتطيع
الأجناس أن يتحدثوا عن ثقافات المجتمعيات البدائيية، فيذلك واقيع اجتمياعي عيام حتيى فيي المجتمعيات البدائيية 
ول ن  واقع ظل زمنا طويلا دون تحديد، أي أن  ظيل مجيرد شييء حاضير عيار عين التسيمية وبيذلك ليم ييتح لي  

نيا لثقيافتهم. فكيل ميا كيان هنياك هيو اوا عنو أن يصبح فكرة. فجميع بلدان العالم كانت تملك ثقافية ل ين ليم يبت ير 
حضييور لثقافيية مييا، فليييس لنييا أن نعجييب إذ لييم نجييد كلميية ثقافيية فييي وثييائق العصيير أو مؤلفييات ابيين خلييدون لأن 

با. ثم أننا نجد فيها كتيب حديثية فيي اليبلاد العربيية إن ال تياب يقرنيون دائميا و فكرة الثقافة جاءت حديثة من أور 
فكأنهم يقولون أن كلمة ثقافة لا ت تب إلا بهذا الوضع، ومعنى هذا أنهم  cultureلاتينية كلمة ثقافة بال لمة ال

مدركون أن ال لمة لم ت تسب بعد في العربية قوة التحدييد، فال لمية إذن جدييدة أي أنهيا وجيدت بطريقية التولييد. 
ونيراه قييد ورد فيي بعييض  وبوسيعنا أن نقيول أن الفعييل ثقيف ليي  أصيل لغييوي يتصيل تاريخيي  بلغية مييا قبيل الإسييلام

ِ﴿ ويات من القرون ال يريم لقولي  تعيالى: شَدُّ
َ
خْرجَُوكُمِِْوَالفْذتنَْةُِأ

َ
خْرذجُوهُمِْمذنِْحَيثُِْأ

َ
وَاقْتُلُوهُمِْحَيثُِْثقَذفْتُمُوهُمِْوَأ

ذلُوكُمِْفذيتَّ ذِِ قَتَّات ُُ ِحَتَّىَِ رَامذ ِالَْْ دذ ذلُوهُمِْعذندَِْالمَْسْجذ ِِوَلََِتُقَات ذكَِجَتََّ اءُِمذنَِالقَْتلْذ تَّكَل ََ ََِتَّاتلَُوكُمِْفَتَّاقْتُلُوهُمِِْ ْْ فَتَِّذ
ول يين يبيدو لنييا أن كلمية ثقافيية التيي كييان ميين حظهيا أن تختييار لهيذا المعنييى لييم  .(191البقتَّتَّر ِ)ِ﴾١٩١الكََْفذتَّتَّرذ نَِ

ت تسيييب بعيييد قيييوة التحدييييد الضيييرورية لتصيييبح علميييا عليييى مفهيييوم معيييين فمفهيييوم الثقافييية ثميييرة مييين ثميييار عصييير 
شهدت أوربا في القرن السادس عشر انبثاس مجموعة من الأعمال الأدبية. فالواقع أن الحضارة النهضة عندما 
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الأوربييية هييي حضييارة الزراعيية، إذن لهييا دور هييام فييي نفسييية الإنسييان الأوروبييي ولهييا دور فييي صييياغة رمييوز 
هيذه الدرجية ثيم مين أنهيا ميرت ب cultureحضارت . تلك هي الدرجة الأوليى فيي سيلم التعرييف وتيأتي قيوة لقطية 

نمت في اللغات الأوربية منذ ذلك الحين ومن هنا نفهم أن كلمة الثقافة لم ت تسب قوة التحديد وأننا مضطرون 
، ص 2000)بوون نبووي، ، حتييى كأنهييا دعاميية تشييد ميين أزرهييا فييي عييالم المفيياهيم. cultureأن نقرنهييا بكلميية 

  (26ص  -14

البشيييري يتطليييب دراسييية وافيييية لسيييلالات البشيييرية  إن البحيييص فيييي أصيييل الثقافييية كخاصيييية ممييييزة للجييينس
والأنثروبولوجيا وعلم العادات، ومتابعة كل عنصر من العناصر الثقافية المكتسبة، فعلماء الاجتماع يؤكدوا أن 
ال ائنييات الإنسييانية هييي فقييط القييادرة علييى خلييق ثقافيية وتأ يييدها رغييم المحيياولات المتعييددة للبيياحثين لل شييف عيين 

ي عييالم الحيييوان ليخلصييوا إلييى أن هييذا التنظيييم الاجتميياعي يقييوم علييى الغريييزة لا علييى الثقافيية. جييذور الثقافيية فيي
وعلى التعلم والمحا ياة والتقلييد وقيادرة أيضيا عليى الا تشياف والاختيراع لتميزهيا بيذا رة محيدودة فهيي غيير قيادرة 

دة عنييد الحيييوان. إن أعضيياء علييى نقييل الثقافيية التييي غالبييا مييا ت ييون عيين طريييق التواصييل وهييي العملييية المعتميي
الجيل يقتبسون عادات والديهم وينقلونها إلى صغارهم ويدخلون عليها تعديلات تبعا لخبراتهم فمعظم السلوكات 
تييورص اجتماعيييا ويسييمى هييذا الإرص ثقافيية. فهييذا الإرص اسييتمر بييالنمو وميين المحتمييل أن يسييتمر هييذا النمييو مييا 

فثقافة الإنسان من صنع  لأن  يحتاج لتفكيير فيي جمييع مجيالات الحيياة بقي الإنسان محتفظا بمعدات  العقلية. 
اليومية حسب اهتمامات  وحاجات ، وانتقلت المعاني الثقافية عين طرييق التفاعيل الاجتمياعي واسيتقرت ليدل كيل 
فرد ونقلت من جيل لأخر منذ زمن طوييل، فييمكن اعتبيار المجتمعيات نفسيها هيي حصييلة ثقافية ول يل مجتميع 

مختلفة، لذلك يمكننا القول أن  بقدر ما ت ون المجتمعات حصيلة ثقافة فالثقافة أيضا هي حصيلة تفاعل  دلالة
 ( 42ص  -37، ص 2006)عماد، الأفراد في المجتمعات. 

 أهمية الثقافة:  .2.2

إن الثقافة تحجر حيزا معتبرا من الأهمية انطلاقا من اليدور ال يامن اليذي تلعبي  فيي كثيير مين الأحييان، 
يمكيين أن نست شييف بعييد الملاحظيية الدقيقيية أن كثيييرا ميين المعييالم الاقتصييادية والسياسييية للعييالم تحركهييا  حيييص

الثقافيية فييي مفهومهييا ومعناهييا ودلالاتهييا الواسييعة التييي تتجيياوز النظييرة الضيييقة التييي تحصيير الثقافيية فييي الإبييداع 
علييى المسييتويات المتعييددة المحلييية  الثقييافي والجانييب الرمييزي فقييط، فهييي المحييرك الرئيسييي للحييياة الاجتماعييية

والإقليمية والدولية، فالصراعات الدولية هي ترجمة لصرعات ثقافية قد ت ون عرقية أو غيرها، كميا أن التنيافس 
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الاقتصييادي كثيييرا مييا تحركيي  الخلفيييات الثقافييية، وهييو بييدوره كثيييرا مييا يوظييف عناصيير الثقافيية خدميية لمصييلحة 
 (66، ص 2014/2015 ،)عريفاقتصادية معينة. 

تحتييييل الثقافيييية أهمييييية قصييييول خصوصييييا بتأثيرهييييا علييييى الحييييياة الاجتماعييييية وذلييييك ميييين خييييلال التنشييييئة 
الاجتماعية، وبناء القيم ونماذج السلوك والأفعال فهي تحول ال ائن الحي البيوليوجي إليى كيائن حيي اجتمياعي 

ورات الفيرد بالنسيبة للأسيرة واليدين مت يف ميع النمياذج الثقافيية للجماعية، وعليى أسياس هيذه العمليية تت يون تصي
والحقييوس والواجبييات ومعنييى الحييياة بصييفة عاميية كمييا أن المؤسسييات، والتنظيمييات التييي تضييبط سييلوك الأفييراد 
داخيل المجتمييع لهييا أهميية كبيييرة حيييص تحقييق الاسيتقرار للحييياة الاجتماعييية، وتسيياهم فيي ت امييل مطييامح غالبييية 

يكسبهم شعورا بالوحدة، وتهيء لهم المعيشة والعمل المشترك دون إعاقية  المجتمع فامتلاك أفراده ثقافة مشتركة
أو اضييطراب، كمييا تبييدو أهمييية الثقافيية بوضييوح ميين خييلال نشيير المعرفيية وتطييوير العلييم بشييتى صييوره وأشييكال  
وتشيييجيع الابت يييار والتجدييييد فيييي جمييييع المجيييالات، وأ ثييير مييين ذليييك يمتيييد تيييأثير الثقافييية ليصيييل إليييى المنظومييية 

التييي تختلييف بيياختلاف الثقافيية القائميية فييي المجتمييع، فهنيياك مجتمعييات تفضييل الطييب البييديل وأخييرل  الصييحية
تفضل الطب الحديص. كما أن للثقافة دور هام فيي ظهيور اضيطرابات نفسيية، حييص أن الفيرد اليذي يعييش فيي 

لسياس دائما تبيدو مجتمع معقد يواج  بأنماي ثقافية معقدة مما يساهم في ظهور اضطرابات نفسية، وفي ذات ا
أهمييية الثقافيية فييي أن العييادات الثقافييية مسييؤولة عيين انتشييار بعييض الأمييراض، حيييص أن التغيييرات فييي عييادات 
الحياة المعيشية كان لها تأثير كبيير عليى جمييع سيكان العيالم فقيد دخليت عناصير كيماويية ومركبيات أدت إليى 

     (67، 66، ص ص 2014/2015عريف، انتشار العديد من الأمراض. غ

 خصائص الثقافة:  .3.2

إن مين أبييرز ممييزات الثقافيية أنهييا خاصيية ينفييرد بهييا ال يائن الإنسيياني وحييده مين دون سييائر المخلوقييات، 
فالإنسان هو الوحيد الذي يخلق ثقافت  ويحافظ عليهيا وينميهيا ويورثهيا للأجييال اللاحقية خلفيا عين سيلف، ومين 

قليلا أو كثيرا عن ثقافات المجتمعات الأخرل، وقد يصيادف هنا كان ل ل مجتمع بشري ثقافة خاصة ب  تميزه 
وجييود تشيياب  كبييير بييين ثقافيية مجتمييع ووخيير بحكييم الجييوار الجغرافييي أو قييوة وسييائل الاتصييال بينهمييا أو تييداخل 
العوامييل التاريخييية الرابطيية بييين المجتمعييين، إلا أن هييذا التشيياب  مهمييا بلييغ ميين الشييدة، فإنيي  لا يمكيين أن يرقييى 

تطيابق، وذلييك لأن كيل مجتميع تتميييز ثقافتي  بطيابع خيياص، كونهيا مصينوعة ميين مجموعية شخصيييات لدرجية ال
ذا أردنيييا أن نضيييرب ميييثلا مييين ثقافتنيييا العربيييية  بالإضيييافة إليييى عواميييل أخيييرل غيييير إنسيييانية بطبيعييية الحيييال. وا 
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عناصير الثقافيية مين الإسلامية، فإننا لو تنقلنا في الأقطار العربية فإننا نجد العديد مين الاخيتلاف فيي بعيض ال
قطيير إلييى قطيير، بييل أننييا نجييد صييورة مصييغرة لهييذا الاخييتلاف داخييل كييل قطيير عربييي بييين قييراه ومدنيي ، وشييمال  
وجنوبييي  ومجتمعييي  الزراعيييي والصيييناعي والتجييياري، ولعيييل نفيييس الاخيييتلاف الموجيييود بيييين الأقطيييار العربيييية فيييي 

لا يحول دون وجود عموميات تمثيل القاسيم  عمومها هو ما قد نلاحظ  بين جهات القطر العربي الواحد، وهذا
المشييترك بييين جميييع منيياطق الييوطن الواحييد وكييذلك توجييد قواسييم مشييتركة تجمييع كييل الأقطييار العربييية يمكيين أن 
نطلق عليها اسم الثقافة القومية ذات الطابع العربي الإسلامي، ورغم ذلك يمكن التحدص عن وجيود خصيائص 

، ص 1996)بون نعموان، فات المجتمعات على اختلاف أزمنتها وأمكنتها. عامة للثقافة تشترك فيها جميع ثقا
 ( 28، 27ص 

 ( 236ص  -233، ص 2010)استيتية،  ومن هذه الخصائص نذكر:

 أي خاصة بالإنسان وحده.  الثقافة إنسانية: -

إذ يكتسييب الفييرد الثقافيية بحكييم انتمائيي  لجماعيية مييا، أو الإطييار الاجتميياعي الييذي الثقافووة مكتسووبة:  -
 عيش الفرد في . ي

فعناصير الثقافية ومكوناتهيا منهيا ميا يظيل ثابتيا ولا يتغيير كيالقيم الاجتماعيية  الثقافة ثابتة ومتغيرة: -
والعقائييد الشييرعية والأصييول الدينييية، ومنهييا مييا يخضييع للتغيييير والتطييوير كالجوانييب المادييية، وميين المعلييوم أن 

 لوب  ومحتواه تختلف من ثقافة إلى أخرل. بعض الثقافات ت ون قابلة لتغيير ودرجة التغيير وأس

فهي ضمنية لأن بعض دلالاتها لا تفهم الأمن خلال السياس الذي تأتي  الثقافة ضمنية أو معلنة: -
في ، وعلنية تظهر في سلوك الأفراد وتصرفاتهم، وأحاديثهم والأميور الماديية كالاختراعيات والأجهيزة والمنتجيات 

 الصناعية وغيرها. 

إذ تختليييف فيييي مضيييمونها بدرجييية كبييييرة قيييد تصيييل أحيانيييا إليييى درجييية  وعوووة المضووومون:الثقافوووة متن -
التناقض، والمثل على ذلك أن بعيض المجتمعيات تسيمح بتعيدد الزوجيات بينميا تعتبيره مجتمعيات أخيرل جريمية 

 يعاقب عليها القانون. 

سييائل الاتصييال ويييتم هييذا الانتشييار بعييدة طييرس أهمهييا التعليييم وو  الثقافووة قابلووة للانتشووار والنقوول: -
 الحديثة التي تقوم بتحطيم الحواجز بين الثقافات وتعمل على النشر الثقافي. 
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فهي ملك جماعي يرث  جميع أفراد المجتمع وتنتقيل مين جييل لأخير، كميا أني  لا  الثقافة المستمرة: -
قائييدي جديييد يمكين القضيياء علييى الثقافية إلا بفنيياء المجتمييع الييذي يمارسيها أو ظهييور ثقافيية جديييدة مين منطييق ع

 قوي ومسيطر وهذا أمر صعب التنفيذ على أرض الواقع. 

يتعلمها من الجماعة التي ينتمي إليها فت تسب الثقافية عين طرييق اليتعلم  فالإنسان الثقافة متعلمة: -
الذي يحتاج بدوره إلى التفاعل الاجتماعي اليذي ييوفره المجتميع الإنسياني لأفيراده. فتيدفقها عبير العصيور يمثيل 

ص الثقافي للجماعات التي ينتمي إليها الفرد. وقيد تختليف بعيض العناصير الثقافيية أو تختفيي لعيدم الحاجية الترا
 إليها في الوقت الراهن أو لحلول عناصر ثقافية أ ثر قيمة محلها. 

حيص تعمل الثقافية عليى إشيباع حاجيات الأفيراد اسيتنادا  الثقافة تشبع حاجات الأفراد في المجتمع: -
تدعيم أو التعزيز تت رر الاستجابة إذا ما حققت إشيباعا للفيرد وتنطفيت حتيى تيزول إذ ليم تحقيق هيذا إلى مبدأ ال

 الإشباع، وهو نسبي يختلف من زمن لأخر. 

حيص تعمل الثقافية عليى إشيباع حاجيات الأفيراد اسيتنادا  الثقافة تشبع حاجات الأفراد في المجتمع: -
بة إذا ما حققت إشيباعا للفيرد وتنطفيت حتيى تيزول إذ ليم تحقيق هيذا إلى مبدأ التدعيم أو التعزيز تت رر الاستجا

 الإشباع، وهو نسبي يختلف من زمن لأخر. 

فتعميل ثقافية المجتميع عليى ت ييف الفيرد فيي مجتمعي  وقيامي  بيأدواره  الثقافة تسواعد علوى التكيوف: -
ادات والتقاليييييد والقيييييم الاجتماعييييية المتوقعيييية منيييي  بعييييد ا سيييياب  لمجموعيييية كبيييييرة ميييين المعييييارف والخبييييرات والعيييي

والاتجاهييات والأنمييياي السيييلوكية السيييائدة فيييي مجتمعييي ، وبيييذلك تعميييل الثقافييية عليييى ت يييييف الفيييرد فيييي مجتمعييي ، 
والثقافة في مساعدتها لأفيراد المجتميع عليى الت ييف لا تعنيي بالضيرورة أن كيل عناصير الثقافية دائميا وفيي كيل 

قافتيي  بعييد الاسييتجابات التييي تييؤدي إلييى الحيياس الضييرر بيي ، الأوقييات تسيياعد علييى ذلييك، فقييد يييتعلم الفييرد ميين ث
وبذلك فعمليية الت ييف وتحقييق البقياء عمليية نسيبية وهيذا يعنيي أني  لييس بالضيرورة أن كيل عناصير الثقافية فيي 

 كل الأوقات ل  خاصية الت يف. 
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 عناصر الثقافة:         .4.2

نسييان بييالتعلم لا بالوراثيية، ويشييترك أعضيياء إن الثقافيية تجمييع جوانييب الحييياة الإنسييانية التييي يكتسييبها الإ
المجتمييع بعناصيير الثقافيية تلييك التييي تتيييح لهييم مجييالات التعيياون والتواصييل، وتمثييل هييذه العناصيير السييياس الييذي 
يعيييش فييي  أفييراد المجتمييع، وتتييألف ثقافيية المجتمييع ميين جوانييب مختلفيية كالمعتقييدات والآراء والقيييم التييي تشييكل 

)أنتووووني، كجوانيييب غيييير عيانيييية وأخيييرل عيانيييية ملموسييية مثيييل الأشيييياء والرميييوز المضيييمون الجيييوهري للثقافييية 
ويمكين تقسيييم عناصيير الثقافيية وهييي الأشييياء التيي يعرفهييا النيياس ويعتقييدون فيهييا ويعلمونهييا  (82د.س.ن، ص 
  (18، 17، ص ص 2009)حجاب، إلى ما يلي: 

ويشييترك فيهيييا المجميييوع ال ليييي  وهييي أسييياس الثقافييية العامييية التييي تمييييز أفيييراد المجتميييع العموميوووات: - أ
للأفراد مثل شكل الملابس والمسا ن والعلاقات الاجتماعية وأسلوب الأ ل وتتميز العموميات بصعوبة تغييرها 

 يلي:  وتعديلها، وترجع أهميتها إلى ما

  .تنمي لدل الفرد روح الجماعة 

  .تجعل بينهم شعورا بالأهداف المشتركة والمصير الواحد 

 تجاهات معينة تساعد على تميزهم. ت ون لديهم ا 

  .تجعل لديهم اهتمامات مشتركة وميول متقاربة 

 ويساعد على تحديد هذه العموميات التاريخ المشترك والخبرات العامة المتوارثة والتعليم المشترك. 

وهيي العناصير التيي تقتصير عليى جماعية أو جماعيات فيي المجتميع ول ين الفائيدة  الخصوصيات:  - ب
لمجتمييع كليي  فالأطبيياء والمحييامون والمدرسييون لييديهم خصوصيييات فييي الثقافيية، ول يين كييل مجموعيية تعييود علييى ا

تتفييق فيييي سييلوك ثقيييافي خيياص بهيييا ويمكيين أن نقيييول أن الخصوصيييات هيييي العييادات والتقالييييد وألييوان السيييلوك 
يات المختلفيية والأنشييطة الاجتماعييية لقطاعييات مختلفيية ميين المجتمييع وعائييدها يرجييع للمجتمييع كليي ، وخصوصيي

، 53، ص ص 2014/2015 عريووف،)الثقافيية هييذه أوضييح مييا ت ييون فييي الناحييية المهنييية والطبقييية والفنييية. 
54) 

إذن الخصوصيات الثقافية التي تخص الثقافات الفرعية، هي حقل ثقافي خياص يمييز قطاعيات رئيسيية 
اهر والمسيييتويات فيييي المجتميييع وهيييي جيييزء مييين ثقافتييي  ال ليييية إلا أنهيييا تختليييف عنييي  فيييي بعيييض السيييمات والمظييي
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والخصائص التي تتميز بها عن غيرها من فئات المجتمع، وهناك عدة أنواع مين الخصوصييات الثقافيية فميثلا 
هنيياك الخصوصيييات العمرييية فللأطفييال ثقافيية خاصيية ومختلفيية عيين ثقافيية الشييباب وثقافيية الشييباب تختلييف عيين 

 ال بار وغيرها. 

 :   المتغيرات - ج

ية ميين صييفات المجتمييع الإنسيياني، فالثقافيية أيضييا يلحقهييا بييدورها التغييير لأن التغييير والتبييدل صييفة أساسيي
والتبدل من أجل ذلك كانت المتغيرات الثقافية والتي هي ملامح ثقافية لم تستقر بعد تظهير فيي المجتميع بفعيل 

افي رواد التغييير كمييا يمكيين أن ت ييون وافييدة علييى المجتمييع ميين الثقافييات الأخييرل بفعييل الاحت يياك والييتلاحم الثقيي
وكونها وافدة فالمجتمع يترقبها بعين الحذر لذلك فإنهيا لا تأخيذ دورهيا كالخصوصييات أو عمومييات الثقافية إلا 
بعييد مييدة زمنييية، وذلييك بفعييل المقاوميية التييي قييد تصييطدم بهييا ميين القييول المحافظيية فييي المجتمييع إلا أن صييفة 

ذه المقاومية وتتجيذر فيي الثقافية وتصيبح جيزءا الإبداع والابت ار والتجديد التي تتميز بها تجعلهيا تتغليب عليى هي
لا يتجييزء منهييا، كميييا يمكيين أن تختفيييي بعييض تليييك المتغيييرات الثقافيييية لأنهييا ليييم تسييتطيع الت ييييف والييتلاؤم ميييع 

 (54، 53، ص ص 2014/2015 عريف،)المجتمع وطبيعت . 

وينهيا، وبيالرغم مين فيمكننا القول أن ثقافة الشعوب والمجتمعات قد سياهمت العدييد مين العناصير فيي ت 
انتماء الأفراد إلى نطاس جغرافي واحد إلا أن هناك فروقات في ثقافتهم وذليك راجيع لمسيتوياتهم المختلفية سيواء 
تعليمية أو عمرية إضافة إليى أن هنياك عناصير غيزت المجتمعيات ليصيدها أفيراد الشيعوب المحافظية ل ين ميع 

 م قبولها. مرور الزمن ستصبح عنصر من ثقافتهم أو تتلاشى لعد

 أنواع الثقافة:  .5.2

إن تعريفيييات الثقافييية يمكييين تطويرهيييا إليييى أبعييياد أخيييرل منهيييا أنيييواع الثقافييية التيييي حيييددت مييين قبيييل علمييياء 
 (11ص  -9، ص 2010، ن ورهارلمبس وهولبالاجتماع في مايلي: غ

 الثقافة العالية:  - أ

درجيية عالييية ميين الرقييي، وهييي عييادة تسييتعمل لتشييير إلييى المعطيييات الثقافييية ذات الخصوصييية المتميييزة ب
 فهي تعتبر من جانب الوسط الثقافي أعلى درجات الإبداع الإنساني. 
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فالأعمييال الفنييية ذات الحضييور المسييتمر تعييد مثييالا علييى الثقافيية العالييية، وتتضييمن أعمييال مثييل الأوبييرا 
سيبير والعدييد ممين والسمفونيات ال لاسيكية لبيتهوفن واللوحيات الفنيية مثيل ليونياردو دافنشيي وكيذلك أعميال شك

 يستعمل مصطلح الثقافة العالية ينظر إليها كشكل أرقى من أشكال الثقافة. 

 الثقافة الفئوية:   - ب

ثقافة استعمل بشكل واسع في علم الاجتماع وهو يشير إلى مجموعة من الناس تشترك لهذا المصطلح ل
ييع أفيراد المجموعية، أو ممارسية، مع بعضها في مسألة ما غكأن ت ون مصلحة مشتركة أو مشكلة يواجهها جم

أو أسيلوب مشيترك ، تتمييز أفيراد المجموعيية بشيكل واضيح عين بياقي أفييراد المجتميع ومصيطلح الفئويية اسييتعمل 
كثيييرا لييدل العديييد ميين الجماعييات وبييين الجاليييات التييي تعيييش قريبيية ميين بعضييها ولهييا أسييلوب حييياة مشييترك، 

وس موسيييقي مشييترك ويتمتعييون بيينفس التسييلية، والجماعييات وكييذلك بالنسييبة لمجموعييات الشييباب الييذين لييديهم ذ
الأثنية، والأفراد الذين يمارسون نفس الطقوس الدينية، ويؤكد بعض المفكرين وخاصة الوظيفييون عليى الدرجية 
التييي يمييارس بهييا أفييراد المجتمييع للثقافيية كأسييلوب حييياة بينمييا يركييز وخييرون علييى مظهيير واحييد أو أ ثيير للثقافيية 

 ثقافة الفئوية في المجتمع. الجمعية أو ال

 الثقافة الشعبية:     - ج

تتضمن أي منتج ثقافي ينال إعجاب الناس العاديين ودون أن يستهدف إنجاز خبرات ثقافية مثال عليى 
وموسيقى البوب وأفلام الأسواس ال بيرة مثل تيتانييك وحيرب النجيوم والرواييات الشيعبية مثيل  TVذلك برامج ال 

ى عندما ينظر البعض ليصفها بالضحالة وبكونها مؤذية غير أن وخرين من منظرين القصص البوليسية، وحت
  ما بعد الحداثة يجادلون أن ذلك الوصف يصح أيضا وبنفس المقدار على الثقافة العالية.

 الثقافة الجماهرية:  - د

عبية أو لقييد أنييتج التغييير فييي شييتى المجييالات أنميياي أخييرل ميين الثقافيية غييير تلييك المعروفيية بالثقافيية الشيي
التقليدية، حيص ظهر نمط حديص من الثقافة سمي بالثقافة الجماهيرية التي اتسمت بأنها مركبة وذات توجهات 
كثيرة ارتبطت بفكرة الغزو الثقيافي والعولمية التيي سيرعت مين وتييرة انتشيارها بيين مختليف الطبقيات الاجتماعيية 

باس كشكل ثقافي حيص انتشر بدرجة كبيرة في الوسط غير أنها متفاوتة حسب درجة تقبلها، فمثلا الموضة والل
الاجتميياعي وبييأخص لييدل الشييباب ولييدل الإنيياص أ ثيير ميين الييذكور، وفييي المدينيية أ ثيير ميين الريييف ممييا سييمح 
بتحييول المجتمعييات إلييى مجتمعييات مسييتهل ة لعناصيير الثقافيية الجديييدة خصوصييا فييي المجتمييع العربييي بحيييص 
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لك العناصر المستحدثة داخل المجتمع وقد اتخذ هذا الشكل من الثقافية نظيم يرتبط مفهوم الثقافة الجماهيرية بت
وقواعد رسمية ممثلة في مؤسسات ومنظمات قائمة على التشريع الرسمي، بغلاف ما كانت قائمة عليي  الثقافية 
الشعبية إن انتقال المجتميع مين الوضيع التقلييدي إليى وضيع وخير معاصير أو حيديص فيرض ميا أسيماه دوركيايم 

قسيم العمل الاجتماعي الذي ارتبط بالتخصص الذي حتم تبني نماذج ثقافية جديدة تتناسب مع هيذا الوضيع، ت
فمييثلا تغييير شييكل لبيياس المييرأة الجزائرييية العامليية ميين حايييك إلييى السييروال والحجيياب وذلييك مييرده إلييى أن ثقافيية 

ثقافيية الجماهيرييية علييى وجييود المؤسسيية قييد فرضييت نمطييا ميين لبيياس يتناسييب وطبيعيية عملهييا، وبالتييالي تقييوم ال
تخصص وكثرة التشريعات داخل كل فضياء اجتمياعي اليذي دفيع بيالفرد إليى تبنيي نميط ثقيافي مناسيب للمرحلية 

 (362، 361، ص ص 2018/2019 ،شيخ)التي يعيشها. 

فالبرغم من انتماء الأفراد إلى مجتميع معيين إلا أن ثقافية أفيراده تختليف مين أسيرة لأخيرل ومين مجموعية 
رل، ممييا يجعييل الأفييراد متميييزين عيين بعضييهم فييي المجتمييع، وهييذا راجييع لمتطلبيياتهم واهتماميياتهم، وكييذلك لأخيي

ن كانييت الثقافيية بأنواعهييا ميين خصوصيييات  التغييرات الاجتماعييية والتييدخلات التييي تطييرأ علييى الشيعوب، حتييى وا 
 المجتمع التي تميزه عن غيره.   

 وظائف الثقافة:  .6.2

 ( 238، 237، ص ص 2010)استيتية،  لثقافة وظائف متعددة أهمها:

 تتمثل الوظيفة الاجتماعية لثقافة في مايلي:   الوظيفة الاجتماعية: - أ

توحييييد النييياس فيييي مجتميييع خييياص بهيييم وذليييك مييين خيييلال ترا ييييب اللغييية والرميييوز والمعتقيييدات والقييييم  -
ل  يتسيينى لهييم وغيرهييا، حيييص تبييدو الثقافيية كعييالم ذهنييي وأخلاقييي ورمييزي يشييترك فييي  أعضيياء المجتمييع، وبفضيي

 التواصل وتحقيق الانتماء إلى كيان واحد. 

تييأطير النيياس ميين خييلال الترا يييب المؤسسييية الاجتماعييية غالحقوقييية والسييكنية والهيئييات المختلفيية   -
 ومن خلال هذه الترا يب تنسج العلاقات الاجتماعية وتتحقق المصالح. 

المعلييوم أن لا مجتمييع دون ثقافيية ولا المحافظيية علييى المجتمييع وضييمان اسييتمراريت  وتطييوره، إذ ميين  -
ثقافة دون مجتميع، كميا أن اسيتمرار الحيياة فيي المجتميع هيو اسيتمرار لت ييف الفيرد ميع بيئتي  وبخاصية الثقافيية 

 منها. 
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توفير مجموعة من القوانين والنظم التي منح التعاون بيين أفيراد الثقافية الواحيدة والاسيتجابة لمواقيف  -
 عتريها التفرقة. معينة استجابة موحدة لا ت

 تتمثل في مايلي:  الوظيفة الإنسانية:  - ب

ت وين الشخصية الثقافية للفرد، القادرة على أن تمثل ثقافة مجتمعنا وفهمها واستيعابها، ما يساعده  -
قامة علاقات اجتماعية طبية مع أفراده داخل الثقافة الواحدة.   على الت يف مع مجتمع ، وا 

ال ييييوارص الطبيعييييية والبيئييييية، والثقافيييية هييييي أداة الإنسييييان فييييي حييييل حماييييية الإنسييييان ميييين المخيييياطر و  -
مشيييكلات  المختلفييية التيييي يواجههيييا فيييي إطيييار البيئييية، وبالتيييالي فيييإن ل يييل عنصييير مييين عناصيييرها غايييية ووظيفييية 

 محددة. 

مسيياعدة الفييرد فييي التنبييؤ بالأحييداص المتوقعيية والمواقييف الاجتماعييية المحتمليية والتنبييؤ بسييلوك الفييرد  -
في مواقف معينة، ومعنى هيذا أننيا إذا عرفنيا الأنمياي الثقافيية التيي تسيود الجماعية التيي ينتميى إليهيا والجماعة 

 الفرد، أمكننا أن نتنبأ بأن  سيسلك بحسب هذه الأنماي الثقافية في معظم المواقف التي يواجهها. 

 الوظيفة النفسية:      - ج

معرفة وقنوات التعبير عن الأحاسيس والعواطيف ا تساب أفراد المجتمع أساليب التفكير والهي وظيفة   
واشباع الحاجات الفسيولوجية وهيو ميا أصيبح ييدل عليي  بمصيطلح التيدامج الاجتمياعي أو التنشيئة الاجتماعيية 
وغايية هييذه الوظيفية مسيياعدة الأفيراد علييى الت ييف مييع الثقافية وا تسييابهم لهيويتهم الاجتماعييية الثقافيية وميين هنييا 

 رل. ت تسب أهميتها ال ب

وتعتبر الثقافة من أنماي التغير الاجتماعي إذ من الممكن أن تتم الاستعارة الثقافية عن بعد عن طرييق 
اللغيية المكتوبيية أو طريييق تقليييد السييلع التييي ينتجهييا مجتمييع لأخيير وتنتقييل بالتجييارة ويييذكر ميييردوك أن التغيييرات 

اة في المجتمع كالزيادة أو النقصان في السكان الثقافية تنشأ من التعديلات الهامة التي تطرأ على ظروف الحي
، 2011)الزيوود، ويرل التغير الثقافي يبدأ بالتجديد أي ظهور عادات اجتماعية جدييدة يقلبهيا المجتميع ككيل. 

 ( 115ص 
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وعند إعيادة النظير فيي وظيفية الثقافية، فيلا نقلصيها إليى وظيفية واحيدة، ولا نغيرس فيي جعيل مهمية الثقافية 
)بون سوماعين، دف الحفاظ على مهمة متميزة ولا نجعل وظيفتهيا ماديية فوظائفهيا تتمثيل فيي: روحية فقط تسته

 ( 284، 283، ص ص 2019

ميين الاسييتفادة ميين المعلومييات والمعييارف بميا يسييمح بتحسييين شييروي حياتيي  ومييا يمكنيي  تمكيين الفييرد  -
 من أن يحيا حياة كريمة. 

نهم، فإذا عجزت الثقافة عن تحقيق ذلك فلا شك تمكين أفراد المجتمع من التبادل والتواصل فيما بي -
أن الأمر ما يريب، والحقيقة أن الثقافة العربية بشكلها الحالي عاجزة عن تحقيق هذا التواصل، ذلك أن العداء 

 والعدوانية أصبحا سمة للحياة الاجتماعية الراهنة في العالم العربي. 

يتهييييا بقييييدرتها علييييى زرع روح المبييييادرة والإبييييداع تمكييييين الأفييييراد ميييين الإبييييداع إذ تقيييياس الثقافيييية وحيو  -
وأضعاف روح التقليد، تقليد الأخرين من أبناء نفيس الثقافية أو مين خارجهيا، أي تقلييد التجيارب السيابقة والواقيع 
أن هذا المؤشر يكشف عين وضيع مأسيوي للثقافية العربيية الإسيلامية فكيون ثقافتنيا محكومية بعقليية سيجالية، لا 

 بداعية ولا تشجع على تحقيق الإبداع. ستطيع أن ت ون إ

تمكيييين الفيييرد مييين الانسيييجام ميييع الجماعييية أي بميييا يحقيييق ذاتيتييي  وهويتييي  لييييس بوصيييفها ثابتييية بيييل  -
 باعتبارها حضورا قويا حيا يمكن من الت يف والإبداع.  

 ماهية الهوية الثقافية:  -3

 العلاقة بين الهوية والثقافة:  .1.3

الحضيارة أو الثقافية هيي الهويية وميا تت يون مين مكونيات سيواء أ انيت للثقافة علاقة وثيقة بالهويية، فليب 
ثابتيييية راسييييخة أو متغيييييرة بفعييييل الإنسييييان، فالخصوصيييييات والعموميييييات والبييييدائل التييييي هييييي مكونييييات الثقافيييية 
وعناصرها من صنع الفرد والتي تعتبر مين أساسييات الهويية، فثمية طبيعية علائقيية وثيقية بيين الثقافية والهويية. 

  (49، ص 2019)صالي، 

هذه الثقافة التي يعمل المجتمع على إنتاجهيا والهويية الجماعيية التيي تترتيب عنهيا وتتغيذل منهيا، سيلطة 
لا متناهييية، هيييي التيييي تيييزود أفيييراد الجماعييية بعناصييير هيييويتهم، وهيييي نتييياج نظيييام رميييزي تيييأتي الجماعييية لتحتيييل 
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دة والشيري الأساسيي لتحقييق اسيتمراريتها موقعها في ، فهي التعبير الأساسي عن وجيود الجماعية كجماعية موحي
 (49، ص 2010)الواكدي، وتميزها وتاريخها أي لإعطائها ذاتية مستقلة. 

ذ أن مييا ميين هويتيي  إلا وتختييزل  ثميية علاقيية وثيقيية بييين الهوييية والثقافيية، بحيييص يتعييذر الفصييل بينهمييا، وا 
)نقلا عون الموقوع: بالتنوع في إطار الوحيدة. ثقافة، وقد تتعدد الهويات في الثقافة الواحدة، وذلك ما يعبر عن  

www.ALUKAH.net)  

ممييا سييبق يمكننييا القييول أن الثقافيية جييزء لا يتجييزأ ميين الهوييية فهييي تييزود الفييرد بعناصيير هويتيي  ميين لغيية، 
 ية. دين، عادات وتقاليد... الخ، ومن خلال هذا يتم تشكيل مصطلح الهوية الثقاف

    (17ص  -14)مناف، )د.س.ن(، ص سيرورة تشكل مفهوم الهوية الثقافية:  .2.3

إن تقديم لمحة تاريخيية لظهيور مفهيوم الهويية الثقافيية أمير لابيد مني  مين أجيل وضيع المفهيوم فيي سيياق  
 التاريخي، فيمكن القول أن البداية كانت في أواخر القرنين الثامن عشر والتاسع عشر، حيص ظهر صراع ضد
الإمبراطوريات ال برل وبعيد الحيرب العالميية الثانيية تغييرت خارطية النفيوذ العالميية وبيرزت كتلية عيدم الانحيياز 
فييي فتييرة الحييرب البيياردة والاسييتقطاب بييين أمريكييا والاتحيياد السييوفياتي، ظهييرت مؤسسييات دولييية تعنييى بحقييوس 

وسيوثقافية، ينشغل بها رواد تيارات اجتماعية الإنسان وفي هذه الأثناء برزت ظاهرة الهوية الثقافية كإشكالية س
معنيون بثقافات الشعوب التي كانت مهمشة بفعل طبيعة النظام الدولي الذي نتج عن الحرب العالمية الثانيية، 
وكييان لهييذه الأبحيياص السوسيييولوجية دور فييي إعطيياء الاهتمييام للخصوصيييات الثقافييية التييي وجييدت أثيير ظهييور 

 جيوب ثقافية للشعوب. 

انيييت الحداثييية فيييي عهيييدها الأول قيييد حيييررت الفيييرد مييين شيييبكات تقييييده وتقييييد اسيييتقلاليت ، فكيييان تعيييدد ك 
الجماعات مقصود وهذا ما يندرج تحت  ما نسمي  بالتعددية الثقافية وهيو ميا يحقيق تمييز كيل شيعب وهيذا راسيخ 

ة وأعييدوه تفيياوت فييي الشييعب يتطييور عبيير التيياريخ، فالتنيياقض الموجييود بييين الشييعوب لييم يشييغل منظييري العرقييي
طبيعيييا ولا سييبيل لتجيياوزه وقييد أصييبحت هييذه التعددييية ميييدانا واسييعا للدراسييات الأنثروبولوجييية، إذ وجييدت هييذه 
التعددية في المجتمع الأمريكي كون  مجتمع مهياجرين يبيرز فيي  التنيوع الثقيافي وقيد مير النقياش حيول التعدديية 

 الثقافية ونذاك بثلاثة مراحل: 

http://www.alukah.net/
http://www.alukah.net/
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 :كييان هنياك نقيياش بيين اللبيراليين والجميياعتيين بمعنيى وخيير  1989اسيتمرت حتيى  المرحلوة الأولووى
بين أنصار النزعة الفردية من جهة وأنصار النزعة الجماعتية من جهية، يجعيل الليبيراليين الأولويية للفيرد بينميا 

 نزعة الفردية.  الجماعتيين يقدمون المجتمع على الفرد، ويطالبون بحماية الأقليات التي لم تستسلم لهيمنة ال

 :التعددية الثقافية داخل نطاس الليبرالية وشملت هذه المرحلة الثمانيات والتسعينيات  المرحلة الثانية
 وهو نقاش بين الليبراليين حول تفسير الأسس الليبرالية في المجتمعات وهل تتاج للأقلية حقوقهم. 

 :ييية الثقافييية فيمييا يييرل الجميياعتيين أن وهييي نقيياش بييين الجميياعتيين ودعيياة التعدد المرحلووة الثالثووة
الدولية يجييب أن تبقييى محاييدة تجيياه الهويييات الثقافييية وييرل الآخييرون أن هييذا الحييياد غيير ممكيين لأن الييدول قييد 

 انخرطت في بناء الأمة على أساس التجانس وهو ما لم يرضى عن  الأقليات في عدة أما ن.  

لفيرد اليذي يحفيز اسيتقلال الأفيراد ميع مفهيوم التنيوع اليذي ييرل أما الفكر اللبرالي فيتنازع مفهوم اسيتقلال ا
 وجود اختلافات بين الأفراد والجماعات حول أمور معينة. 

ويلفييت النظيير إلييى الاخييتلاف بييين دعيياة التعددييية الثقافييية قبييل الحييرب وبعييدها فبيييد مييا كييان دعاتهييا ميين 
وة اليوم من نخب سياسية وثقافية وهذا تبعيا جماعات أقلية يشعرون بغبن واقع على جماعاتهم حتى تبنى الدع

 لتداعيات فشل مشروع الدولة في محاولة فرض التجانس. 

إن الجدل الطوييل اليذي عرضينا مراحلي  حيول التعدديية وأنواعهيا إنميا يجيد تعزييره مين ادعياءات بيامتلاك 
التعددية عبر فترات زمنية  هوية ثقافية هي واجبة لتنوع وتقتضي وجود سياسة تعددية تقاربها وقد اختلفت رؤل 

 مختلفة. 

 (9، 8، ص ص 2016)بن تيشة، تتمثل في:  خصائص الهوية الثقافية: .3.3

عنييييدما نكييييون بصييييدد الحييييديص عيييين الهوييييية الثقافييييية وتقاربهييييا فييييي المجتمعييييات يجييييب علينييييا أن نعييييرف  
 لثقافية: خصائصها حتى نعمل على تطويرها والمحافظة عليها. وفي مايلي نذكر بعض خصائص الهوية ا

الهوية مكتسبة موروثة يصينعها تياريخ الأمية وثقافتهيا، وميا تمير بي  مين تجيارب وخبيرات تعبير عين  -
 ذاتها الاجتماعية. 

 الهوية الثقافية محملة في الضمير الجمعي وهي قابلة للتطور والتفاعل مع الهويات الأخرل.  -
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دارة، بمعنى أن فيها نوع من - الحرية في الممارسة فهيي ليسيت قانونيا  الهوية الثقافية عملية اعتقاد وا 
 ولا ت ون مساوية ل .

 الهوية الثقافية عملية إيديولوجية بمعنى أنها تعبير عن قيم مجتمع معين تميزه دون غيره.  -

الهوية تقوم على مبدأ الوحدة والتنوع الذي يشكل عامل أثراء لها ويمكن تصنيف الأشخاص حسب  -
 ما ا تسبوه من قوالي ثقافية. 

لهوية عملية تفاعلية وت املية بمعنى أنها تتشكل عن طريق تفاعل مجموعة عناصر منهيا الثابيت ا -
 والمتغير. 

 ،131، ص ص 2019)صوووالي، نيييذكر منهيييا ميييايلي:  :مصوووادر تشوووكيل الهويوووة الثقافيوووة .4.3
132)  

تعد الأسرة هي المؤسسة الطبيعية الأولى، فهي المسؤول الأول عن غرس معاني الوطنيية  الأسرة: .1
والانتمييياء واليييولاء وتشيييكيل الهويييية الثقافيييية للفيييرد، فهيييي تقيييوم بنقيييل قييييم واتجاهيييات وعيييادات وتقالييييد وسيييلوكيات 

 ومهارات المجتمع إلى الأجيال الصاعدة. 

تعد المدرسة من المؤسسات التي أقامها المجتمع للحفاظ على ثقافت  ونقل عناصرها من  المدرسة: .2
 اما في تنشئة الفرد وتأصيل هويت . جيل إلى جيل. تلعب المدرسة دورا ه

أسييهمت تلييك الوسييائل فييي تشييكيل وعييي الأفييراد بشييكل واضييح، وكييان لهييا دور فييي  وسووائل الإعوولام: .3
 تشكيل هوية أجيال متزايدة من المواطنين. 

تسيهم المؤسسيات الدينيية فيي تربيية أفيراد المجتميع وتشيكيل شخصييتهم وغيرس  المؤسسات الدينية: .4
 تساهم في تدعيم الهوية الثقافية لدل أبناء المجتمع من خلال تشكيل وعي الأفراد. حب الخير، ويمكن أن

)زينووووب إبووووراهيم، نقوووولا عوووون الموقووووع : تتمثييييل فييييي: اسووووتراتيجيات الحفوووواه علووووى الهويووووة .5.3
www.mulaqaasbar.com)   

 بأهمية الهوية الثقافية. نشر الوعي والمعرفة بين جميع أفراد المجتمع  -

 عمل ندوات وورش عمل تتناول قضية تعزيز الهوية الثقافية. -

http://www.mulaqaasbar.com/
http://www.mulaqaasbar.com/
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 عمل حملات إعلامية وتثقيفية في المدارس والمرا ز الثقافية.  -

 الاهتمام بالبحوص وكتابة الدراسات وال تب والدراسات التي تتعلق بالهوية.  -

 ية الثقافية. عمل أرشيف ثقافي غني بالمعلومات التي تعزز من الهو  -

 لابد من وضع رؤية ثقافية لنا تعد كالمنهج وكالخريطة التي نسير عليها.  -

 التفاعل مع الثقافات العالمية دون إذابة هويتها.  -

 لابد من ابت ار أدوات لتعزيز وجودنا الثقافي وبنفس الوقت حماية خصوصيتنا وهويتنا.  -

 محددات الهوية الثقافية الجزائرية:   .6.3

الجزائري جزء لا يتجزأ من العالم العربي الإسلامي وبالتالي فإن الهويية الجزائريية بمفهومهيا  إن المجتمع
الحضاري تعني الانتمياء إليى الأمية العربيية الإسيلامية والتيي تحظيى بيالقبول النسيبي مين طيرف أفيراد المجتميع 

تول التقيييدم الاقتصيييادي بكيييل مكوناتهيييا الواضيييحة اجتماعييييا، بالإضيييافة إليييى عواميييل أخيييرل ماديييية مرتبطييية بمسييي
والحضاري الذي يبلغ  المجتمع في مرحلة معينة من مراحل  التاريخية غير أن هنياك عواميل تاريخيية سياهمت 
فييي بلييورة ثوابييت معينيية للهوييية الجزائرييية رغييم أنيي  المجتمييع يعيييش داخييل كييم هائييل ميين الثقافييات فهييو مجتمييع 

ميع بيين المعيربين والمفرنسيين وبيين الشياوية والقبائليية عربي، إسيلامي، اميازيغي، متوسيطي، إفريقيي عيالمي يج
  (39، ص 2013/2014 )علي،،أن  يحي داخل مجتمع واحد.  والميزابة والتاريقية إلا

 فيمكننا تحديد محددات الهوية الثقافية للمجتمع الجزائري من خلال: 

ة ميين النيياس معاركيية وهييو نسييق ميين المعتقييدات والممارسييات التييي تسييتطيع بواسييتطتها مجموعيي الوودين: -أ 
لييى الخييير فييي  المشييكلات الأساسييية فييي الحييياة البشييرية أو هييو وضييع إلهييي يرشييد إلييى الحييق فييي الاعتقييادات وا 

 ( 35، ص 1990)الخريجي، السلوك والمعاملات. 

إن الحديص عن المجتمع المغاربي عامة والمجتمع الجزائري على وج  الخصوص يفرض علينا الانتقال 
دين للحيديص عين الإسيلام باعتبياره اليدين الأ ثير انتشيارا فيي هيذه الربيوع، وميا لي  مين أهميية من الحديص عن الي

من منظور المؤمنين وأثر في حياتهم وينظر إليهم على أن  الإيمان الصحيح اليذي لا يحتميل الشيك ليذا وجيب 
جزائيير فقييد تغلغييل فييي تطبيييق تعليماتيي  بشييكل صييارم فالإسييلام قييوة تييأثير فييي المنطقيية المغاربييية عاميية ومنهييا ال

عمق المجتمع في مجمل مناح الحياة الاجتماعية، الثقافية والسياسية، إضافة إلى التأثير المهم الذي يمكن أن 
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تمارسيي  الديانيية الإسييلامية علييى الأفييراد والمجتمعييات فتصييبح هوييياتهم ذات طييابع إسييلامي متميييز فتييأثير الييدين 
وتصيورات  ومشياعره ومعاملاتي  ونظرتي  للحيياة بيل نجيد بصيمات   على الفرد المغاربي ليس محصيورا فيي تربيتي 

مجسدة في ال ثير من المجالات مثل العلم والفكر والفن والعمارة وسائر الإبداعات. وهذا ما يؤكد تلوص الهوية 
المغاربييية وتشييبعها بخصييائص الديانيية الإسييلامية، وحتييى مجمييل الشييعائر وسيييادة المييذهب المييال ي دليييلا علييى 

خصوصية جعلت فق  هذا المذهب الأقرب إلى نفسية المغاربة، ولهذا أصيبح عنصير هاميا مين عناصير  وجود
 (106ص  -102، ص 2012/2013 ،. )بن نكاعهويتها

ثبيات عليى  اللغة:  -ب  إن نقل الخبرات من جيل لجيل ل  دلالة على التواصل القائم ما بيين الأجييال وا 
 ري وسمة على ارتباي أفرادها فيما بينهم وكل ذلك بفضل اللغة. تصالح الجماعة مع تاريخها وميراثها الحضا

إن الشعب الجزائري متعدد اللغات، كغيره من الشعوب، غير أننا نجد اللغية الأمازيغيية عليى المسيتول   
الرسمي كلغة وطنية منذ فترة وجيزة وهي ضعيفة الانتشار وسط مجموع السكان مقارنة باللغة العربية التي تعد 

ة الرسمية للشعب الجزائري بحسب دساتير الأمة، فهيي لغية الإدارة ولغية الإبيداع ولغية التخاطيب فيي دوائير اللغ
كثيييييرة، إلا أنيييي  لا يجييييب أن نتغاضييييى عيييين اللغيييية العامييييية وهييييي اللغيييية الأ ثيييير انتشييييارا وتييييداولا فييييي الأوسيييياي 

م ميين بعييض المفييردات التييي تسييربت الاجتماعييية، إضييافة إلييى اللغيية العامييية التييي تنبييع ميين اللغيية العربييية بييالرغ
إليها من اللغات الأجنبية كالفرنسية نظرا لاحت اك السكان بهذه الأقوام في فترات معينة، وكذا بعض المفردات 
التي حولها النطق المحلي عن أصلها غير أننا نجد غالبية المفردات هي ذات أصل عربي وبهذا يمكننا القول 

تخدام لغية عربيية غيير فصييحة ول نهيا نتياج للغية العربيية وباسيتخدام الشيعب أن الشيعب الجزائيري يتواصيل باسي
الجزائييري للغيية العربييية فقييد حييدد هويتيي  التييي سييتأخذ بعييدا اسييلاميا ثييم عروبيييا، فسييتنقل ذلييك التييراص الحضيياري 

بيية فيي العربي والإسلامي. ومن  يمكننا أن ندرك قوة المعركة التي خاضها الاستعمار للقضياء عليى اللغية العر 
الجزائر ومدل تمسك الشعب بها والدفاع عن أحد مقومات هويت . وبهذا الدفاع عن الوجود الحضاري المتميز 

 (125ص  116، ص2012/2013بن نكاع، )للشخصية الوطنية. 

تعتبيير أحييد الأسييس القوييية للهوييية ومقومييا أساسيييا ميين مقومييات الشخصييية، إن  إن الثقافييةالثقافووة:   -ج 
ائييري التييي تشييكلت وتطييورت عبيير التيياريخ وميين خييلال احت ا يي  الييدائم بمختلييف الحضييارات ثقافيية الشييعب الجز 

والثقافات التي استوطنت المنطقة كالحضارة الفينيقية، الرومانية، الإسلامية...الخ. فلا بيد مين أنهيا تيأثرت بهيا 
ا ليييديها مييين وأثيييرت فيهيييا، وأخيييذت مييين شيييتى الثقافيييات عليييى مييير العصيييور لتشيييكل ثقافييية الشيييعب الجزائيييري ومييي
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خصوصيات وفي إطار هذه الخصوصية نجد تراص المنطقة نظرا لقدم تواجد البربر على هذه الأرض فكيل ميا 
استخلصيييت  الشيييعوب وورثتييي  للأجييييال اللاحقييية جعيييل خصوصيييية لتراثهيييا، بدايييية بيييالفل لور اليييذي تضيييمن كيييل 

تقيدات والرقصيات والعيادات والخيزعبلات الأشكال المأثورة التي تستخدم ال لمة أداة لها كالشعر إضافة إلى المع
ثقافة الجزائرية. إضافة إلى الأعراف والقيم والتقاليد التي تبناها المجتمع لكل هذا ساهم في إعطاء خصوصية ل

الجزائري وورثهيا مين الجييل لأخير وتعاميل معهيا بياحترام وأحيانيا بنيوع مين التقيديس. وبيالرجوع إليى مجميل هيذه 
زة لشعب الجزائري على وج  الخصوص سواء في ما تمثل في إنتاج  الفني كزخرف الفنون نلتمس ملامح ممي

والوشيييم والرقصيييات والأغييياني الشيييعبية والأهيييازيج ميييا عكيييس خصوصيييية هيييذا المجتميييع وتمييييزه عييين الشيييعوب 
 (135ص ، 2012/2013بن نكاع، )الأخرل. 

ن مظياهر الهويية، ليذلك نجيد إن الزي التقليدي جزء لا يتجزء مين تيراص الأمية وهيو مظهير مي الأزياء:  -د 
الرؤسيياء والملييوك يظهييرون بيي  فييي المناسييبات والأعييياد اعترافييا بهييويتهم الأصييلية، وقييد تميييز المغاربيية عمومييا 
والجزائييريين علييى وجيي  الخصييوص بجمليية ميين الأزييياء، عرفييوا بهييا عبيير التيياريخ وعبييرت عيين هييويتهم وأصييالتهم 

قربييية فيييي دراسيييت  للأزيييياء  خفييياف بسييييطة وسيييراويل فوقهيييا  مثيييل الخفييياف والسيييراويل والعميييائم لقيييول يوسيييف بييين
البرانس وجباب الصوف ، والمناديل وهو لباس صوفي يغطي الرأس ويتدلى على ال تفيين والظهير وهيو بمثابية 

س وهو أهم لباس تقليدي شاع لدل المغاربة حيص ارتداه الزعماء والقادة، إضيافة إليى الجبية و العمامة، أما البرن
ويييل تتييدلى إلييى ال عبتييين وقييد تزيييد. فكييل هييذه العناصيير الثقافييية أمييدت شييعوب المنطقيية بييبعض وهييي لبيياس ط

الخصوصييية والتميييز علييى المسييتول الثقييافي وهييذا التميييز يعطييي للهوييية خصوصييية معينيية. تتوافييق مييع الهوييية 
 (. 143 ص ،2012/2013)بن نكاع،  العربية الإسلامية في خطوي عريضة ل ن تحتفظ بمذاس خاص.

حاملا قويا لمجمل عناصر الهوية فهو يحتيوي عليى جمييع الحلقيات المرتبطية  يعد التاريخ التاريخ: -ه 
بشخصية الأمة وهويتها، فالانتماء العقيدي والفكري للأمة يجسده تاريخهيا ليذلك لي  مفعولي  مين خيلال ممارسية 

مثابية حجير الزاويية فيي بنياء تأثيرات في حاضر الأمة واهما ل  سييعرض الأمية للخطير، فالتياريخ دائميا يكيون ب
وصيانة هوية الجماعة وبالرغم مين انتمياء المجتميع الجزائيري إليى الهويية العربيية الإسيلامية إلا أن تياريخ هيذه 

اخييييتلاف بيئتهييييا الجغرافييييية وتعاقييييب مختلييييف صيييييتها عيييين غيرهييييا ميييين شييييعوب الأميييية. و المنطقيييية يحييييدد خصو 
بون نكواع، ) ي ذات خصوصية ما لخصوصيية تاريخهيا.الحضارات عليها. وذلك ت ون شخصية وهوية الجزائر 

2012/2013 ،146). 
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ترتبط الذهنية بشكل مباشر بسلوك الفرد أو الجماعة وكذا بأفعال  وردود أفعالي  وبيذلك ت يون  الذهنية: -و 
المحصييلة التييي يسييتند إليهييا الفييرد فييي تشييكيل تصييوره للعييالم، فنشييير هنييا إلييى العنصيير البشييري الييذي اسييتوطن 

ال إفريقيييا منييذ عييابر العصييور، ل يين هييذا الاخييتلاي مييا بييين الأجنيياس لييم يشييكل عائقييا أمييام تواصييل منطقيية شييم
الأفراد فيما بينهم، أو مشكل هوياتي بل كيون أفيراد الجماعية أمية واحيدة، فقيد كيان هنياك تجيانس عرقيي بيالرغم 

ليى إمكانيية توحيدها فيي من التنوع في المكونات البشرية، وبهذا نكون قد أشرنا إلى طبيعة التشكيلة السي كانية وا 
إطييار جماعيية واحييدة بإمكانهييا أن تؤسييس لهوييية موحييدة، ممييا ينييتج سييمات عاميية مشييتركة تظهيير ملامحهييا ميين 
خلال الوفاء ورحمة المسكين وبر ال بير وتوقير أهل العلم والعهد والصبر وال ثير من الصفات التي تخلق بها 

 . البربر ل نها متأصلة في شخصية هذا الشعب

النزعة تبدو سمة متأصيلة فيي الشخصيية البربريية عموميا والجزائريية عليى إن هذه  نزعة التقديس:  -ز 
وج  الخصوص، فمجمل الدراسيات التيي أجرييت تؤكيد هيذه النزعية بالشيكل اليذي تبيدو فيي  كسيمة بيارزة طبعيت 

غيبييية التييي تطبييع هييذه الشخصييية، فالشخصييية فييي المجتمييع المغيياربي تبييدو مشييبعة بمجموعيية ميين المعتقييدات ال
الثقافة والهوية وتشمل كثيير مين السيلوكيات مثيل السيحر والطلاسيم وعيالم الجين والاسيتحواذ. وكيذلك ميا يسيمى 

إضييافة إلييى انتشييار  بييالعين الشييريرة وميين هنييا فييإن المخيليية تبييدو مصييبوغة بتصييورات تتعلييق بكائنييات غيبييية.
رك بها وكذلك تقديم الأضاحي في شكل قربان لصالح الأضرحة وتقديسها وسلوك زيارتها التي ت ون أحيانا لتب

صيياحب هييذا الضييريح. وهييي كلهييا سييلوكيات تؤكييد نزعيية التقييديس فييي الشخصييية الجزائرييية. إضييافة إلييى النظييرة 
الشخصيية الجزائريية حيول الميرأة وطبيعية المكانية التيي تحتلهيا وللحيديص عنهيا وجيب وجيود مفيردات أخيرل مثييل 

ي عموما ينظر إلى المرأة بمفهوم  الجرمة  وتبعا لذلك يترتب سيلوك الرجيل تجاهي ،  الحرمة  فقد أصبح الجزائر 
فيستوجب صيانتها باعتماد سلوك قد يكيون صيحيحا وقيد يكيون خياطت، قيد يكيون مرنيا وقيد يكيون خشينا عنيفيا 

ة التيي وهذا مبرر بالنسبة للرجيل لأني  ينطليق مين مبيدأ الحرمية والحيرص عليهيا وهيذا الأخيير دلييل عليى المكاني
 ( 168ص ، 2012/2013بن نكاع، تحتلها المرأة في تصوره وما تحمل  من رمزية بالنسبة ل . غ

فيمكننا القول أن الهوية الثقافية الجزائرية سياهمت فيي تشيكيلها مجموعية مين المحيددات لتصيبح جيزء لا 
ا للأجييال القادمية، إضيافة يتجزأ من حياة أفراد المنطقة وشعوبها، فقد سيعت الشيعوب للمحافظية عليهيا وتوريثهي

إلييى تمسييكهم بهييا حتييى فييي الحقبيية الاسييتعمارية والييدفاع عنهييا كعنصيير مهييم فييي حييياتهم ممييا يؤكييد القيميية التييي 
 تحتلها تلك العناصر. 
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  مدخل إلى الفيلم السينمائي. -1

غنقيلا عين الموقيع: فيموا يلوي:   السوينمائي أهمية الفيلم السينمائي: تتمثل أهمية الفويلم 1.1
www.siivoNine.ovg  

عليمية الفعالة التي يعتبر أداة من أدوات الثقافة والمعرفة، ووسيلة من الوسائل التالأهمية الاجتماعية:  - أ
 رتقاء بالمجتمع، كما يلعب دورا بارزا في تشكيل قيم المجتمع وعادات . يهدف إلى الإ

يعتبير مين القيول التربويية العامية داخيل المجتميع، وتشيير معطييات الواقيع لم:  التأثير التربوي للفي  - ب
 إلى زيادة ملحوظة في القدرة التربوية لوسائل الاتصال. 

لي  دور مهيم فيي عكيس روح  الفيلم السينمائي وسويلة مون وسوائل الاتصوال الحضواري والثقوافي:  - ج
دانة التخلف، وفتح عيون المشاهد ليرل في الصيور  ة المرئيية واقعي  وظروفي  وحقيقتي ، ويعتبير المنيا  العصر وا 

 العام والشامل للحضارات. 

يرل اليبعض أن وسيائل الاتصيال الشيفهية المصيورة مثيل السيينما  الفيلم وسيلة للاتصال الترفيهي: - د
والتلفزيون تهتم بعنصر الترفي  بصفة أساسيية وأن الجمياهير تتيأثر بالصيورة التيي تتحيرك عليى الشاشية، وتبيدو 

 أنها حقيقية ملموسة. ك

يتسيييم الفييييلم بعيييدة خصيييائص لهيييا انعكاسيييات عليييى اليييدور  الفووويلم كوووأداة لووودعم التعلووويم النظوووامي:  - ه
 التعليمي: 

 يعتبر اللون في السينما عنصر فعال في زيادة تأثير دورها التعليمي. (1

تضييفي تسيتطيع السيينما أن ترفيع مين نوعيية التعلييم فيي الميدارس، وذليك بعيرض أفيلام تسيتطيع أن  (2
 ال ثير من المعلومات. 

     يمكن للسينما أن تلعب دور في تعليم الطلاب تقنيات ومهارات جديدة.  (3

  

http://www.siivonine.ovg/
http://www.siivonine.ovg/
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 أنواع الأفلام السينمائية:  2.1
هو نوع من الأفلام تعتمد في تنفيذها على الرسوم فت ون أشخاصها، وكل  أفلام الرسوم المتحركة: - أ

تعتميييد علييى تحرييييك الرسييوم ليييذلك يطلييق عليهيييا أفيييلام  مرئياتهييا مييين رسييوم يجيييري تحريكهييا عليييى الشاشيية فهيييي
 walt Disneyالتحريييك، وارتبطييت هييذه الأفييلام فييي أذهييان رواد السييينما بفنييان الرسييوم المتحركيية الأمريكييي 

غوالت ديزني  مخترع أشهر شخصية للرسوم المتحركة  ميكي ماوس ، وهو من أشهر نجوم الرسوم المتحركة، 
سييوم كارتونييية ثابتيية يمثييل كييل منهييا مرحليية ميين الحركيية، وتصييور علييى فيييلم عييادي فهييذه الأفييلام عبييارة عيين ر 

من الثانية من زمن الحركة  1/24ويكون الفرس بين أي صورة والصورة التي تليها هو حركة بسيطة لا تتعدل 
ذا عرضنا هذه الصورة بعد ذلك بالسرعة العادية لآلية العيرض وهيي  واحيدة صيورة فيي الثانيية ال 24الطبيعي، وا 

يحييدص عنييد المتفييرج ايهييام بالحركيية لظهييور هييذه الصييور متصييلة طبقييا لنظرييية اسييتمرار الرؤييية. نظييرا لأن هييذه 
الأفييلام تت ييون ميين ولاف الصييور المرسييومة والثابتيية فييإن الأميير يقتضييي تصييويرها صييورة صييورة بالتتييابع، فييإن 

ة، بحيييص تسييتطيع أن تقييوم بالتصييوير كيياميرا الرسييوم المتحركيية تختلييف فييي عملهييا عيين كيياميرا السييينما العادييي
المتقطيييع وذليييك لإمكيييان تصيييوير الرسيييوم صيييورة صيييورة، فهيييي تحتييياج لمطاليييب معينييية تخيييتص بهيييا خضييييوعا 

    .(300، 299، ص ص 2015)الساري، لمتطلبات تصوير الرسوم. 

فية، يتعتبر أحد أشكال الفيلم التسجيلي، فقد تتناول موضوعات تعليمية أو تثق المجلة السينمائية:  - ب
وقييد ت يييون ذات موضيييوع واحييد، أو ذات موضيييوعات متعيييددة، فموضييوعاتها عبيييارة عييين قضييية أو مشيييكلة فيييي 
المجال التعليمي يجري تناولها مين زواييا مختلفية بغيية الوصيول إليى حليول لهيا، وقيد تتنياول عيددا مين القضيايا 

تقييوم عليهييا المجليية ميين صييوت، والمشييكلات كييل منهييا علييى حييدل. تتميييز بييالتنوع سييواء فييي المييواد الخييام التييي 
صورة، ضوء، حركة ومؤثرات صوتية، أو التنوع في القوالب والأشكال فمن الممكن استخدام المجلة السينمائية 

 (299، 298، ص ص 2015)الساري، بشكل تعليمي سواء بوقتها ال لي أو فقرة من فقراتها. 

عليى بنياء روائيي مين ابت يار مؤليف سيينمائي مصيور يعتميد فيي سيرده  وهو شيريط الفيلم الروائي:  - ج
روائييي أو سييينمائي مسييتعينا بييالممثلين المحتييرفين لتجسيييد الشخصيييات، وتمثيييل الأحييداص والمواقييف الييواردة فييي 
السيناريو يتم تصويره داخل استوديو، حيص يشكل الديكور إلى جانب بقية العناصر الفنية والتقنية ركنا أساسيا 

     (122، ص 2020، )الزعبيمن بناء هذا الفيلم. 
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كمييا أن الفيييلم الروائييي يعتمييد علييى الخيييال أثنيياء سييرد القصيية أو الرواييية التييي ألفهييا كاتييب مبييدع، كمييا  
 33يعتمد على الصوت والموسيقى والحوار، ويوجد نوعان للأفلام الروائية منها الطويلة التي يزيد طولها عين 

الإنجليزية، والقصيرة التي يقل عرضها عن الدقيقة وهيدفها دقيقة كما حدد من طرف لائحة الإعلام السينمائي 
 (62، ص 2016)بلخيري، التسلية والربح المادي غالأفلام الإعلامية . 

اختلافات في تعريف  منذ ظهور السينما إلى عصرنا الراهن فحسيب تعرييف يوجد  الفيلم الوثائقي:  - ج
سيييجيل لأي مظهييير للحقيقييية يعيييرض بوسيييائل التسيييجيل  الاتحييياد اليييدولي للأفيييلام الوثائقيييية هيييو كافييية أسييياليب الت

المباشرة، أو بإعادة بناءه بصدس وذلك ليحفز المشاهد إلى عمل شيء لتوسيع معارف ، ووضع حلول لمختليف 
 ( 25 -23ص   ، ص2020)عيسى، المشا ل المحيطة ب . 

)الجرادات،  منها مايلي:فلهذا النوع من الأفلام خصائص من الواجب توفرها ليصبح الفيلم وثائقيا نذكر 
 (34، ص 2009

اعتماد الفيلم على التنقل، والملاحظة والانتقاء من الحياة نفسها. بحيص لا يعتمد عليى موضيوعات  .1
نما يصور المشاهد الحية والحقيقية.   مؤلفة في بيئة مصطنعة، وا 

منياظر مفتعلية  أشخاص الفيلم، ومناظره من الواقع الحي فلا يعتمد على ممثلين محتيرفين ولا عليى .2
 داخل استوديو. 

 مادت  مختارة من الطبيعة دون تأليف ليكون أ ثر دقة وواقعية من المادة المؤلفة والممثلة.    .3

أي أنيي  يصيينف ضييمن الأفييلام الحقيقييية بخييلاف الأفييلام الدرامييية التييي تبنييى علييى الخيييال بييرغم ميين أنهييا 
 واقعية، ل ن معالجة في سياقات مصطنعة. 

نييوع ميين الأفييلام الوثائقييية تهييتم بتصييوير المعييالم الأثرييية والحضييارات  هييي احة والوورحلات:أفوولام السووي 
والبلدان عبر العالم، حيص تقوم بوظيفة ال شف عن القيم الاجتماعية والفكرية والجماليية، وتوسيع وفياس التفكيير 

لفيييلم التنقييل للمنطقيية عنييد المتلقييي عبيير تزويييده بمعلومييات عيين الحضييارات والبلييدان، وهييذا يتطلييب ميين صييانع ا
 (.35، 34، ص ص 2017/2018 ،)بن عزوزي المتعلقة بموضوع  بغية تصوير لقطات . 

تهتم هذه الأفلام برصد القضايا السياسية، والاجتماعية والترويج لها إعلاميا، حيص  أفلام الدعاية: - ه
اقنياع المشياهدين بوجهية  توج  نظيرة النياس إليى بعيض القضيايا القوميية وتسياهم فيي تنميية اليوعي. تهيدف إليى
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نظر أو قضية ما، وتروج لقناعات المؤسسات لا صانع الفيلم مع أن بعض المخرجين يدعمون القضيية دعميا 
تامييييا. حيييييص تقييييدم مواضيييييع تتعلييييق بسييييلطة الحا ميييية مييييثلا، أو النظييييام السييييائد، أو الأوضيييياع التييييي تشييييهدها 

مائية إلييى أن أصييبح النييوع ميين الأفييلام السييين أهمييية هييذاووصييلت المجتمعييات والتعبييير عيين تطلعييات الشييعوب، 
منبرا للتعبير عن القضايا السياسية، والاجتماعية والدعاية لنشاطات الحكومية، كما أن  ا تسب أهمية في فتيرة 
الحييرب العالمييية الثانييية وبعييدها حيييص وثقييت الأفييلام وجهييات نظيير مختلفيية معبييرة عيين قضييايا متعييددة باعتبيياره 

)بوون عووزوزي، ري السيائد والواجهيية الإيديولوجيية لتعبيير عنهييا بيين الجميياهير باختلافهيا. الوسييط السيمعي البصيي
 (  36، 35، ص ص 2017/2018

 مراحل صناعة الأفلام السنيمائية .3.1

إن صناعة الفيلم غير سائر الفنون تتداخل الصناعة مع الفن، والحرفية ميع الخليق الفنيي، والإنسيان ميع 
ا فالسينما هي صناعة وتجارة وفن، ويتجاذب الفييلم بيين الفين والتجيارة إن ليم يكين الآلة، والإبداع مع التجارة لذ

هنيياك تعييارض أساسييي بينهمييا، فهنيياك ال ثييير ميين الأفييلام ذات المسييتول الفنييي التييي حققييت أرباحييا كثيييرة، إنمييا 
باك التذا ر مما يكمن الخلاف في مقدار الربح المطلوب، وكمية التنازلات التي يتطلبها التوج  المباشر إلى ش

يبعد العمل في النهاية عن كوني  فنيا سيينمائيا حقيقييا، ويتحيول إليى صيناعة رديئية تصيدس عليهيا قيوانين الغيش 
 (.  13، ص 2006)أبو شادي، التجاري، ولتبقى هذه الصناعة قائمة فهي بحاجة إلى الأموال ال ثيرة. 

)نقولا عون الموقوع: بهيا نيذكر منهيا ميا يليي: ولصناعة الفيلم السينمائي عدة مراحل من الواجب الميرور 
http://www.jaraq.net ) 

وهي المرحلة التي يكون الفيلم فيها عبيارة عين قصية روائيية تضيم الشخصييات التيي  مرحلة الفكرة: .1
 تتفاعل مع بعضها في أحداص الرواية، حتى تصل رسالة المؤلف إلى عقل القار . 

وهيييي مرحلييية تيييتم فيهيييا كيييل الإعييدادات لتحوييييل هيييذه الروايييية إليييى نميييط سيييينمائي  مرحلوووة التجهيوووز: .2
 وشخصيات حقيقية. تحتوي على الإعداد الفني والإعداد المالي.  

 تحويل قصة الرواية إلى سيناريو.  الإعداد الفني: .4

 :(   92، 91، ص ص 2017)أبو الحسن،  السيناريو 

http://www.jaraq.net/
http://www.jaraq.net/
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ئية على الورس فهو وثيقة مكتوبة بدقة تصيف المنياظر، وتفاصييل الصيوت وهو وصف الحركة السينما 
بدقية، وهيو قسييمين الأول يخيص الحركية والمشيياهد والثياني يخييص الصيوت المصياحب للمشيياهد. ولبنائي  يجييب 

 على المخرج أن يسأل عددا من الأسئلة العلمية منها: 

 لماذا سيتم انتاج هذا الفيلم؟ 

 ج، والمسوس من انتاج هذا الفيلم؟ ما الذي يريده كل من المنت 

  من هو الجمهور المستهدف، وماهي ردة فعل  إزاء هذا الإنتاج؟ 

  للفيلم غأبيض، أسود، ملون، رسوم متحركة... ؟ التقنيةماهي الخواص 

  ماهي ميزانية الفيلم. وما هو مقدار معرفة الجمهور بموضوع الفيلم؟ 

 (268ص -21، ص 2014)إبراقن، لعمل لتحديد المهام الآتية: وبعدها يأتي دور المخرج الذي يعد قائد ا

 :وهيي الأميا ن، والمواقيع التييي ييتم فيهيا تصيوير مشياهد الفييلم فيي ديكورهييا  تحديود أمواكن التصووير
 الطبيعي. 

 :علييى مرحليية التصييوير بحيييص يييتم أثنائهيياوهييو وخيير مهميية يقييوم بهييا المخييرج قبييل الإقييدام  التقطيووع 
مع نمط التعبير السينمائي أي تقسيم أحيداص الفييلم إليى لقطيات مكونية لمختليف المشياهد  ت ييف سيناريو الفيلم

 والمتتاليات. 

 :وهي مرحلة تقع بين كتابة السيناريو والتقطييع التقنيي، تقتضيي بسيط كيل مشيهد  التسلسل الحواري
 من السيناريو بوصف دور الشخصيات والخطوي العريضة للحوار. 

ميزانيييييية تشيييييمل أجيييييور فرييييييق العميييييل، وت لفييييية اليييييديكور وال ييييياميرات  تخصييييييصالإعوووووداد الموووووالي:  .5
المسيييتخدمة والإضييياءة، إذ أن الميزانيييية التيييي تحيييددها شيييركة الإنتييياج يتوقيييف عليهيييا جيييودة الفييييلم مييين تصيييوير 

 وديكور والإمكانيات المتاحة.  

لييى أرض هييي المرحليية التييي يييتم فيهييا تنفيييذ خطيية العمييل حسييب مرحليية التجهيييز ع مرحلووة التنفيووذ: .3
الواقيع مثييل بنياء ديكييور الواقيع، وبييدء تصيوير المشيياهد، ول يل مشييهد رقيم لييذلك يمكين تصييوير المشياهد بطريقيية 

 غير مرتبة. 
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وهيييي مرحلييية المونتييياج ييييتم فيهيييا تجمييييع المشييياهد التيييي تيييم تصيييويرها وترتيبهيييا،  المرحلوووة النهائيوووة: .4
وم المخرج بحذف المشاهد التيي يراهيا غيير فعالية، بطريقة تتماشي مع إيقاع الفيلم وأحداث  وفي هذه المرحلة يق

أو تيؤثر علييى قيدرة انييدماج الجمهييور ميع أحييداص الفييلم، أو وفقييا لنظرتيي  الفنيية، وبعييد أن ييتم إضييافة الأصييوات 
والمييؤثرات الصييوتية والمرئييية يييتم طباعيية الفيييلم علييى شييرائط خاصيية يييتم عرضييها فييي دور العييرض السييينمائي. 

 (http://www.jaraq.net)نقلا عن الموقع: 

  

http://www.jaraq.net/
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 اللغة السينمائية.  -2

 تعريف اللغة السينمائية.  1.2

يرل السميولوجي كريستيان مياتز أن اللغية السيينمائية لغية مركبية تتيألف مين اقتيران خمسية ميواد تعبيريية 
متحركية والبيانيات المكتوبية، وثلاثية أنيواع دالة، نوعان منهما يؤلفان شريط الصور وهيي الصيور الفوتوغرافيية ال

أخرل تمثل شريط الصوت، وهي الصوت الشبهي أو الأيقونيية كالضيجيج والصيوت المنطيوس، صيوت الميت لم 
 (  59، 58، ص ص 2012)بلخيري، من خلال الحوار أو التعليق والصوت الموسيقي. 

  التعييرف والسييينما CODe5 –لشيرعات اللغية السييينمائية تمتليك حسييب أمبييارتو إيكيو الصييفات المميييزة غ
، لا يمكين أن ت يون إلا شيرعات، واللغة السينمائية المكونة من مجميوع الشرعاتهنا هي لغة مهيكلة بعدد من 

   (18 ،17 ص ، ص2006)إبراقن، كيان مجرد ونظام علاقات منطقية. 

ة السييينمائية علييى التمسييك إن تيياريخ تطييور السييينما كوسيييلة للاتصييال المرئييي يييرتبط مباشييرة بقييدرة اللغيي
 (11، ص 1997)أريخون، بالواقع، ول ن الواقع مفهوم دائم التغير، وصيغة الإدراك دائمة التغير أيضا. 

لا تشير اللغة السينمائية فقط إليى مهمية تحوييل الينص إليى تعبيير بصيري، بيل هيي اشيتغال عليى إنتياج 
الروييية واللييون والتقطيييع والتقييديم والتييأخير والإبطيياء المعنييى بالدرجيية الأولييى، ووضييع الدلاليية ميين خييلال زاوييية 

، ص 2017)بخووو،، والتقريييب بالإضييافة إلييى المييؤثرات البصييرية والصييوتية التييي تتعاضييد لتشييكيل المعنييى. 
522 ) 

 خصائص اللغة السينمائية:  2.2

ا تمتاز اللغة السينمائية بخصائص رئيسية وهيي ملاميح حسيية تتعيرف مين خلالهيا عليى الصيورة بمعناهي
  (31، ص 2009)بلخيري، الذي تحدده وظيفتها الدلالية والميكانيكية وتتمثل فيما يلي: 

 :وتشييير إلييى علاقيية داليية قائميية علييى التشيياب  بييين الييدال والمييدلول، فالصييورة الفيلمييية لهييا  الأيقونووة
 درجة أيقونية كبيرة تجعلها أ ثر إيحاء من غيرها. 

 :ية ولية، فهي وسيلة لنسخ ميكانيكي للواقع. الصورة هي نتاج عمل النسخ الميكانيكي 

 :اللغة السنيمائية تت ون من عدة صور فوتوغرافية متنوعة ومختلفة.  التعددية 
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 :وهيييي مميييزة أساسيييية ورئيسييية للسييينما، وهيييذا مييا يميزهيييا عيين الوسيييائل التعبيرييية الأخيييرل  الحركيووة
 وخاصة بتحريك ال اميرا من مكان إلى أخر.   

ية لهييييا سييييمات كثيييييرة، والتييييي ميييين خلالهييييا سيييياهمت فييييي إضييييفاء معيييياني أعمييييق للأفييييلام اللغيييية السييييينمائ
 السينمائية، وأضافت عنصر التأثير في المشاهد من خلال الحركية التي تتميز بها. 

 العناصر التعبيرية للغة السينمائية  .3.2

 (194ص  -187، ص 1997)إبراقن،  نلخصها فيما يلي:اللقطات:  (1

لييديكور بكامليي . مثييال: اللقطيية التييي تبييين المدينيية الرومانييية بقصييورها وهييي تييؤطر ا لقطووة عامووة: - أ
 الفخمة، وطبيعتها الخلابة وسمائها الزرقاء. 

وهي التي تتولى تقديم جزء مهم من الديكور غمكان، زمان، جو، شخصيات،  لقطة الجزء الكبير:  - ب
 ظروف عامة . مثل: تصوير المظاهرات، والحركات الجماعية ال برل. 

هييذه اللقطيية التأسيسييية لتقييديم البطييل، أو الشخصيييات فييي وسييط  وتسييتعمل طووة الجووزء الصووغير:لق  - ج
 درامي جديد مثال: تصوير مشاهد المشاجرات. 

تصيور الشخصيية مين اليرأس إليى منتصيف الفخيذين، قصيد إبيراز فعلهيا  وهي التي لقطة أمريكية:  - د
قييي أفييلام الوسييترن ميين مشيياهدة المسييدس الييذي وحركتهييا، وقييد سييميت بالأمريكييية لأنهييا اللقطيية التييي مكنييت متل

 يعلق  رعاة البقر على أحزمتهم. 

وهي اللقطة التي تؤطر الجزء الأساسي من الشخصية لتجعل كيل التفاصييل الأخيرل  لقطة مقربة: - ذ
 للديكور ثانوية. وهي نوعان: 

قطيية مثييل: اللقطيية التييي تييدرج وسييط السييرد الييدرامي لل لقطووة مضووافة روائيووة فووي غيوور موضووعها: 
 الأخرل غبشري عدم قطع الاستمرارية الزمانية . 

وذلك عندما يكبير تفاصييل ميا بغيرض الشيرح مثيل: تضيخيم عنيوان جرييدة  لقطة مضافة تفسيرية: 
 أو بطاقة زيارة. 
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 (19، 18، ص ص 2017)بريك، نذكرها فيما يلي: زوايا التصوير:   (2

ع فيهيا ال ياميرا فيي وضيعية مقابلية لليديكور وهي الزاوية التي توض الزاوية الموضوعية أو العادية: - أ
 الذي يراد تصويره، وهذا دون أن يعلوا أحدهما عن الأخر. 

أن ترتفييع ال يياميرا عيين المنظييور، أو الييديكور ممييا يعطييي إحساسييا تقنيييا ودراميييا  الزاويووة المرتفعووة:  - ب
 بصغر حجم المنظور، أو ضعف  أو ضالت ، ويطلق عليها الزاوية الغطسية. 

ويتم وضع رأس ال اميرا في وضع منخفض بالنسبة للمنظور، وهو ما يعطي  ية المنخفضة:الزاو  - ت
 شعورا بضخامة المنظور، وتسمى أيضا بالتصاعدية. 

تييرل ال يياميرا المنظييور ميين زاوييية إسييقاطي  عالييية فوقييية للمنظييور، وهييي تفيييد فييي  الزاويووة الرأسووية:  - ص
 او بعض الأما ن كالملاعب.   التعرف على طبيعة الديكور، أو المنظر الطبيعي 

 حركات الكاميرا  (3

تييؤثر حركيية ال يياميرا علييى عناصيير الصييورة وت وينهييا ميين خييلال وجهيية نظيير المخييرج، وحرفييية المصييور 
 (86ص  - 78، ص 2019)قاسم، لتوصيل الهدف المراد للمشاهد، ويمكن تقسيم حركات ال اميرا إلى: 

 حركة رأس الكاميرا:   - أ

 :ك ال اميرا من اليمين إلى اليسار أو بالعكس وهي ثابتة في مكانها. تتحر  الحركة الأفقية 

 :تستعمل هذه الحركة في حالات متعددة منها الاستعراض من الأسفل إلى الأعليى  الحركة الرأسية
 أو بالعكس. 

 :يتم تغيير وضع هذه الحركة فيما يشب  تحريك الرأس عند الإنسان بواسطة الرقبة  حركة بانورامية
 ن ولليسار. لليمي

 حركة الكاميرا بأكملها:   - ب

  :حركةDollyin & Qut / Truck Right & Left   

  حركة الTruck .هي حركة ال اميرا بكامل جسمها مع الحامل إلى اليسار واليمين بخط مستقيم : 

  حركة الDolly .هي حركة ال اميرا بكامل جسمها إلى الأمام والخلف : 
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  :الحركيية المركبيية القوسيييةArc  تعتمييد هييذه الحركيية علييى إمكانييية الروافييع، إذ أن هييذه الروافييع ترتفييع
 إلى الأعلى وتنخفض.  

تمتلييك حرييية فائقيية فييي متابعيية الحييدص وملاحظتيي  بشييكل  حركووة الكوواميرا المحمولووة موون المصووور:  - ت
 دقيق وسريع. 

لييي   هيييو حاميييل ذو الرافعييية متيييوازن الثقيييل ويمكييين رفعييي  وخفضييي  أي :pedestalحركوووة الكووواميرا   - ص
 .up & Downنوعين من الحركات 

ال رين هي رافعة يمكنها حمل ال اميرا بمفردها أو حملها ميع المصيور وتمتليك  :craneحركة الو   - ج
 قدرة الارتفاع أو الانخفاض عن مستول النظر الاعتيادي. 

      zome in outوتشمل على غ الحركة باستخدام عدسة الكاميرا: - ح

  الرؤية الناتجة بواسطة ال Dolly .حجم الموضوع يكبر ويصغر أمام المشاهد : 
   .التأثير الدرامي للقطة الزوم ت ون سريعة جدا وأقول من التأثير الدرامي لحركة الدولي 

)نقوولا عوون الموقووع:  تتمثوول أسووس اللغووة السووينمائية فيمووا يلووي: أسووس اللغووة السووينمائية: .4.2
comwww.moqatel.) 

الإيجاز في السينما دورا بالغ الأهمية فيي اللغية السيينمائية، ويعتبير ركنيا أساسييا فيي  يقدم الإيجاز: .1
 طبيعة اللغة السينمائية، ول يجار وظيفتين أساسيتين هما: 

 الميؤثرة أو الفعالية مين التيدفق الزمنيي الطبيعيي أي اختييار الأزمنية  الاختيار السيليم لأهيم التفاصييل
   لحدص ما، مع حذف الأزمنة الضعيفة من . غالواقعي

  تعميييد حيييذف أو إخفييياء بعيييض التفاصييييل المهمييية لإضيييفاء قيييوة تأثيريييية عليييى المعنيييى، فتيييؤثر عليييى
 . اهد وتجعل  أ ثر استمتاعا بأسلوب السردالمش

  

http://www.moqatel.com/
http://www.moqatel.com/
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  الرمز: .2

عليييى  ا تسيييب الرميييز السيييينمائي أهميييية خاصييية، كأحيييد دعيييائم اللغييية السييينيمائية التيييي تعتميييد فيييي تعبيرهيييا
الصورة، بالدرجة الأولى ل يحاء بالمعاني المراد إيصالها للمشاهد، والرميز السيينمائي لا يقيوم عليى الحيذف أو 
الإخفاء بل يستمد وجوده مما هيو ظياهر فيي الصيورة، فيالرمز السيينمائي بمعنياه اليدقيق يهيدف إليى التيأثير فيي 

للصورة، فالصورة تقدم معناها البسيط في بعدها  المشاهد عن طريق الإيحاء بمعنى أعمق من المعنى المباشر
 الأول، إضافة إلى ما تتضمن  من معنى رمزي غير مباشر في بعدها الثاني. 

 الشكل العام للاستخدامات الرمزية:  .1

تقوم الاستعارة الرمزية الناتجة عن تتابع لقطتين على تشاب  أو تنافس شيكل أو  الاستعارة الرمزية: - أ
ل أو مضييمون اللقطيية التالييية مثييال: أن تقطييع ميين لقطيية لمجموعيية ميين الشييباب تتييدرب مضييمون لقطيية مييا بشييك

عليييى أعميييال المقاومييية الشيييعبية اسيييتعداد للحيييرب، إليييى لقطييية لمجموعييية مييين الشيييباب العابيييص، وهيييم يهجيييرون 
 ويرقصون غتورية بالتناقض . 

ة مستول أعمق من الرمز يمثل الرمز الناتج من اللقطة الواحدة، أو الوحدة الواحد المعنى الرمزي:  - ب
 الناتج من الاستعارة والتورية الناتجة من تتابع لقطتين.   

  أنواع المعنى الرمزي: .2

  :وهيييو الرميييز اليييذي ينيييتج مييين التماثيييل، أو التنييياقض الشيييكلي بيييين عنصيييرين فيييي  الرموووز التشوووكيلي
 الصورة، أو بين عنصر موجود فيها. 

قدم المخرج فرانكهمير في لقطة توظيفا رمزيا عندما يحاول مثال: في فيلم بعنوان  المبعوص المنشوري  ي
تأ يد صفة الدجل السياسي لإحدل شخصيات الفيلم، فيعكس صورت  فيي لحظية اندماجي  فيي ممارسيت  لليدجل 
السياسييي علييى السييطح الزجيياجي اللامييع لإطييار صييورة كبيييرة للييزعيم إبراهييام لينكييولن وهييي معلقيية علييى الحييائط 

 ضح بين صورة ذلك الدجال، مع صورة الشخصية الوطنية لإبراهام لنكولن. ليبرز التناقض الوا

  :يلعب الرمز الدرامي دورا رئيسيا في تطور الحيدص اليدرامي وتفسييره فهيو ينقيل إليى  الرمز الدرامي
 المشاهد، أو يشرح ل  معنى ما، أو يدفع الحدص إلى الأمام أو يوحى بما قد يحدص مستقبلا. 
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   هنييا تبييرز أساسييا وجهيية نظيير السييينمائي إزاء معنييى إنسيياني أو خلقييي. كمييا  جي:الرمووز الإيووديولو
 تتصف بنظرة شمولية تتعلق بالحياة عموما، أو بمعنى ل  دلالة في الخبرة الإنسانية.   

مثال على ذلك: في فيلم  الحوام  إخراج بركات تتابع ال ياميرا طيابورا مين عميال التراحييل، وهيم يسييرون 
عيدة لإحدل الترع في استسلام بينما توحي مسيرتهم بالبؤس والضياع، وهم مساقون نحو مكان على الضفة الب

العمييل، ومييع متابعيية ال يياميرا لهييم يظهيير بالتييدريج فييي مقدميية الصييورة، طييابورا ميين الجيياموس يسييير فييي الاتجيياه 
يقاع الحركة نفسها التي يسير لها طابور عمال التراحيل.   نفس  وا 

الإيجييياز والرميييز مييين العناصييير الأساسيييية التيييي تسييياهم فيييي تشيييكيل اللغييية السيييينمائية، يمكننيييا القيييول أن 
 ويلعبان دور في زيادة التأثير في المشاهد من خلال المعاني المراد إيصالها للمجتمع. 
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 الصورة السينمائية:   -3
 تعريف الصورة السينمائية:  1.3

موعة معينية مين اللقطيات، ول يل صيورة تيم وهي الصورة التي يتم التقاطها لصناعة مشهد من تتابع لمج
)نقولا عون التقاطها هدف معين، ومعنى التصوير السينمائي في اللغة اليونانية هو ال تابية بواسيطة الحركيات. 

 ( https://www.e3arabi.comالموقع: 

سهل إذا ما تعاملنا معها من وجهية نظير تقنيية  إن تعريف الصورة السينمائية سهل ومعقد في ون واحد.
محضة أي كوحدة بسيطة تت ون منهيا اللقطية، ل ين إذا نظرنيا إليهيا مين حييص أنهيا مركيز للتواصيل فهنيا يكمين 
الإشييكال، فهنيياك الصييورة التييي نكونهييا عيين أنفسيينا حيييص ميين شييأنها أن تطلييق أو تلحييم دوران ال ييلام الإبييداعي 

يكونهييا الآخيير عنييا صييورة الأخيير: وهييي صييورة مبت ييرة ميين أجييل التعبييير، أي صييورة فينييا، وهنيياك الصييورة التييي 
الخطياب مين أجيل أن نكيون الأحسين، فالصيورة أصيبحت تشيكل وسييلة ل عيلام، والتواصيل عبير الصيورة وبهييا 
ة يتيح لنا الاقتراب من وحدتها الأصلية واعتبارها مصدر إبداع ووسيلة تواصل فنية كما أنهيا صييرورة اجتماعيي

تتييييييح الارتبييييياي بيييييالآخر والانيييييدماج داخيييييل المجتميييييع، والتييييياريخ لأنهيييييا ستصيييييبح وثيقييييية تاريخيييييية ميييييع ميييييرور 
  (92، 91، ص ص 2012)بلخيري، الزمن.

يسعى المخرجون السينمائيون المعاصرون إلى التقاي مواضيع خيالية، ول نها معالجية بأسياليب ادهياش 
لتشييويق وكييان قييد أخييذ علييى عاتقيي  منييذ البداييية المتواضييعة وطرائييق تشييويق مبت ييرة، والمهييم هييو كيفييية صيينع ا

لظهور السينما المخرج  جريفت  الذي أصاب الحقيقة حين قال:  دع المتفرج يضحك أو يبكيي كميا يشياء ل ين 
دع  ينتظر دائما ويهيتم بالمتابعية ، فيالمخرج يجيذب جمهيوره مين خيلال تقيديم صيورة فيلميية ت يون لهيا الأهميية 

ب الحيييوار والصيييوت اليييذي طالميييا كيييان مهميييا للجمهيييور فيييي عيييروض المسيييرح عبييير تاريخييي  ال بيييرل عليييى حسيييا
العريييق، فييالجمهور السييينمائي يييأتي ل ييي يييرل أولا وتييأتي المهييام الأخييرل كالإصييغاء مييثلا فييي المرتبيية التالييية. 

     (131، 130، ص ص 2011)مهدي يوسف، 

 تركيب وبنية الصورة السينمائية:  .2.3

  (     95ص -84، ص2016)بلخيري،  ائية على عناصر أذكرها في مايلي:تحتوي الصورة السينم

: تتركيب الصيورة السيينمائية مين إطيار، فهيو يحيد مين نظيرة المشياهد كيي يينظم ويوحيد إحساسي  الإطار .1
بالشيء، وهذا ميا يخليق اسيتجابة جماليية ليدل المتفيرج، وت يوين الصيورة هيو ترتييب عناصيرها البشيرية 

https://www.e3arabi.com/
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ر أو ال ادر، وما يتضمن  مين اختييار لزاويية التصيوير وعميق مجيال التعبيير عين والمادية داخل الإطا
 المعنى العام الذي يدور في  الحديص بأسلوب بصري. 

يييوحي بمعنييى الصييراع بييين الخييير غالنييور  والشيير غالظييل ، ويخلييق مييؤثرات شييديدة  الضوووء والظوول: .2
قيمية رمزيية وتحيدص ميؤثرات ذات قيوة فرييدة التنوع باستخدام مصادر ضوء غير عادية، وبهيذا ت تسيي الظيلال 

  غمصادر إضاءة متحركة .

مد الصورة السينمائية في تركيبها على اللون الذي يمكين أن نعرفي  عليى أني  تفسيير كما تعت: اللون  .3
لحييالات اليينفس المتقلبيية، وأطوارهييا العميقيية ميين حييب وكراهييية وارتييياح وطمأنينيية وغيرهييا، واللييون الأفضييل فييي 

معينة هو أنجح في إبراز الاختلافات بين ملامح معينة لواقع الفيلم، فلذا كيان لليون رمزيية ودلالية  تجسيد حالة
 تلازم . 

  (88، ص 2017)بلخيري،  :وت وين الصورة حسب بودوفكين يحتوي مايلي

 وهنا وجوب مراعاة الترابط العضوي بين الأحداص وبين مناطق تصويرها.  الحدث أو المكان: .1

  يمكن أن تترك حادثة تأثيرا معينا إلا إذا كان تركيبها في المونتاج جيد. فلا التركيب: .2

 وهو ما يحقق جودة المونتاج بالإيقاع السليم.  الإيقاع: .3

 : أين يعتمد الإيقاع على طول اللقطات بالنسبة لبعضها البعض. الطول .4

   قيق. : فطول اللقطات يعتمد كليا على ما تحتوي  كل لقطة بشكل حازم ودالمحتوى  .5

، )د.س.ن(، 2017يلي: )مارسيل، في ما خصائص الصورة السينمائية: تتمثل أهم خصائصها  .3.3
 (33ص  -20ص 

لسينمائية واقعية أو بالأحرل تتمتع بمظاهر كثيرة للواقع وبطبيعة الحيال تيأتي الحركية فيي اإن الصورة  .1
جين الأوائيل اليذين هيزتهم طليعة هذه المظاهر، والتي أثارت في الماضيي دهشية الإعجياب عنيد المتفير 

رؤية أوراس الشجر خافقة مع النسيم أو قطار يأتي نحوهم من الأفق البعيد. إضافة إلى الصوت الذي 
يعتبر أحد المكونات الهامة للصورة، ومن جهية أخيرل فهيي تقيدم صيورة مختيارة لطبيعية ومكوناتهيا أي 

 رؤية جمالية، وليس مجرد نسخة بسيطة من الواقع. 
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دال فكييل مييا يظهيير علييى الشاشيية ليي  معنييى، وليين ت ييون الصييورة داليية إلا بطريقيية مباشييرة دورهييا اليي .2
نما بطريقة رمزية أيضا، فلها دور الوسيط لحقيقة أعمق ولما وراء الظاهر.    وتصويرية فحسب، وا 

والمعنيييى  ،قابليتهييا التشيييكيلية أي مرونتهيييا وليونتهييا أي أنهيييا لا يمكييين أن ت ييون مبهمييية أو غامضييية .3
 .الثاني لا يمكن أن يكون متعارضا مع دلالتها المباشرة الرمزي 

الإيهام بالواقع أين حققت السينما والصورة السينمائية ما لم يحقق  أي فن وخير، وأ ثير الأشيياء ليم   .4
، فكميا هي الحركة فساهمت في رفع درجة الثقية بالمصيداقية الوثائقيية للفييلم أ ثير فيأ ثر الفنون الأخرل تحققها 

، ص ص 2003)السويد، قا اعتمادها على الشب  الشديد بينها وبين الواقع ول ين ليسيت هيي الواقيع. ركنا سابذ
93 ،94)  
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 مراحل تطور السينما الثورية الجزائرية  -1

 قبل الثورة: - أ

م، فبعيد أييام قليلية 1895ظهرت السينما في الجزائر فور ظهور السينما تيوغراف عليى ييد ليوميير سينة  
قييام الفرنسييي الجزائييري المولييد  فليييكس  1896خييوان لييوميير ببيياريس، ومييع بداييية للأية ميين العييروض السييينمائ

  بتصوير مشاهد من الجزائير العاصيمة ووهيران وعرضيها عليى المسيتوطنين، Felix Mesguicheمسجيش   
 ل يين سييارت عملييية العييرض بييبطء مييع بييداياتها ولييم تسييجل الصييحافة إلا أسييماء قليليية ميين الييرواد أتييو ميين فرنسييا

 ،1899في الجمعية الأدبية لمدينة وهران سينة   لعرض الأفلام مثل البروفسور  دافيد  الذي عرض أفلام ميلي
ليييم تتجييياوز دور العيييرض بهيييا سيييبع دور  1914وبحليييول  1908فليييم تنشيييأ فيييي الجزائييير أيييية دار عيييرض قبيييل 

م المسييتعمرين ولا هييذه البييدايات للمسييتعمر التييي سييخرها لخدميية مصييالح  ووجييوده، فكانييت تخييدحسييب عييرض. 
دار عيرض سينة  150علاقة للجزائريين بها. وازدات دور العرض وفق لمتطلبات هذه الفئة، حتى بليغ عيددها 

، وتمركزت في المدن ال برل التي تقطنها الجالية، فكانت الأفلام المعروضة تعكس ذوس المسيتعمرين، 1933
يخ الثقافيييية الفرنسييييية ومحاربيييية الثقافيييية العربييييية واعتبيييرت وسيييييلة لإثبييييات شييييرعية الاسييييتعمار والعمييييل عليييى ترسيييي

 ( 137، ص 2019)بردق، الإسلامية. 

بييالجزائر ميين  ال لونيالييية يمكيين حصيير المواضيييع التييي اهتمييت بهييا السييينمامواضيييع السييينما ال لونيالييية: 
 (33، 32، ص ص (د.س.ن))هلال، خلال أفلامها فيما يلي: 

المضحك ، و علي يأ ل بالزيت  و علي باربويو ، و تارتران الجزائري كإنسان عربي طيب في  المسلم  .1
 تراسكون  

 سحر ال ثبان والنخيل مثل  وجوه محتجبة، أرواح مغلقة  و صليب الجنوب ، و الياقوتة الخضراء .  .2

 المرأة الجزائرية في صورة الجارية مثل:  ظل الحريم   العاصفة   المرأة والبلبل .  .3

 الرميييال المتحركييية ، و رييييح السيييموم  و أسييياطير المنتصييير ، و سيييراتي  الجزائييير أرض الميعييياد: مثيييل .4
 العرب  و المغامر . 

 انتصار الصليب على الهلال مثل:  الطريق المجهول    غولغوتا . .5

 عسا ر اللفيف الاجنبي:  الرقيب س ،  بائع الرمل ، اثنان من اللفيف .  .6
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الحقييائق وفييرض إيييديولوجياتها  را هييدفت لتزويييفيبييدو واضييح ميين خييلال مواضيييع السييينما ال لونيالييية أنهيي
السييينما ال لونيالييية تهميييش الشييعوب، فلييم تتطييرس إلييى الواقييع المييزري الييذي  أغييراضعلييى مسييتعمراتها وميين أهييم 

يعيشيي  الجزائييريين، وتقييديمهم فييي صييورة إنسييان همجييي ذو شخصييية معقييدة متشييبص بخرافييات بدائييية، لدييي  كييل 
لى العنصرية، وتمجيد التفوس العسيكري حييص مجيدت فرنسيا قوتهيا العسيكرية الصفات كعائق للحضارة إضافة إ

باعتبارهييا امبراطورييية لهييا وزنهييا وانتصيياراتها بييين الييدول، وافتخارهييا يبييدو بشييكل مقصييود فييي مسييتعمراتها حيييص 
خصصييت لهييذا الجانييب كييم هائييل ميين الأفييلام التييي تثنييي علييى العمييل البطييولي للجنييدي دفاعييا عيين الحضييارة، 

، ص ص 2021)ليتوويم، بنووادي، ربيية الأهييالي الهمجيييين. مثييل فيييلم  الرقيييب ، وفيييلم  واحييد ميين الجوقيية  ومحا
379 ،380 ) 

  أثناء الثورة:  - ب

إن فن الحرب لا يكون أبدا حكرا على جانب واحد، فتصديا لهجومات القوات الاستعمارية غييرت جبهية 
وكيان عبيان  ،سيلوبا سياسييا. هدفي  إعلامييا بالأسياسواعتميدت ميع الأسيلوب العسيكري أ ،التحرير اسيتراتيجياتها

مين بيين فهيي  ،، فقيد ظهيرت السيينما الجزائريية اسيتجابة لحاجية الثيورة إليهياةرمضان هو المخطط لهيذه السياسي
ها قيادة الثيورة عنيدما أدركيوا أهميية حميل القضيية الجزائريية خيارج اليوطن مين خيلال وسائل الإعيلام التيي اعتميد

وذليك لصيالح بقطياع الإعيلام خيارج اليوطن   اتصيلت جبهية التحريير بجميال شيندرلي لت لفيالصور. لأجل ذلك 
ضيرورة الاهتميام بقطياع الإعيلام والدعايية، ل ين اعترضيت نشياي  وأ دت مواثيق الثورة علىالقضية الجزائرية، 

ئريية هيو  رونيي الثوار العديد من المشا ل إلى أن التحق بيالثورة شياب مين جنسيية فرنسيية مسياند للقضيية الجزا
فيوتيي  بجبييال الأوراس، ثييم التحييق مجموعية سييينمائيين أجانييب مثييل  بيييار كليميون  و الييدكتور شييولي  فييي سيينة 

تييم فييتح مدرسيية لت ييوين السييينمائي فييي جبييال الولاييية الأولييى تحييت إشييراف  رونييي فييوتيي  وكييان الطلبيية  1957
تقنييييين عمليييوا بيييدورهم عليييى نقيييل صيييور ال فييياح جنيييودا تلقيييوا المبييياد  الأوليييى فيييي السيييينما وصييياروا عبيييارة عييين 

وتركيبها بعد ذلك وتحميضها في يوغسلافيا قبل أن يستشهد أغلبهم أثناء المعارك، فأخرجت العديد من الأفلام 
الوثائقييية لتعريييف بالقضييية الجزائرييية، إضييافة إلييى روبورتاجييات تبييص علييى قنييوات أجنبييية أنجزهييا مييا تبقييى ميين 

يش التحرير  و ساقية سيدي يوسف  و الجزائر الملتهبة . لتشرع الحكومة المؤقتة في الثوار، مثل  ممرضات ج
إنشيياء مصييلحة خاصيية بالسييينما الجزائرييية ثييم مصييلحة تابعيية لجيييش التحرييير الييوطني، وأرسييلت شييبابا جزائريييا 

 1961 -1960ليت ونييوا بالخييارج فييي مجييال السييينما ميينهم محمييد لخضيير حمينيية وأحمييد راشييدي. وبييين عييامي 
ة، علميا نيظهرت أفلاما جديدة مثل فيلم  جزائرنا  لروني  فوتيي  وياسمينة لجمال شيندرلي ومحميد الأخضير حمي
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لأول ميييرة لتحسييييس اليييرأي العيييام  1960أن فييييلم  جزائرنيييا وياسيييمينة  تيييم عرضيييهما فيييي الولاييييات المتحيييدة سييينة 
هييور حقيقييي للسييينما الجزائرييية ميين بحقيقيية الوضييع فييي الجزائيير، وكسييب تأييييده وهنيياك مصييادر تؤكييد أن أول ظ

ميين خييلال فيييلم ميين إخييراج الطيياهر حنيياش بعنييوان  غطاسييو  1954الناحييية الزمنييية يعييود إلييى مييا قبييل نييوفمبر 
الصحراء . علما أن  امتلك مؤسسة سينمائية خاصة منذ مطلع الخمسينات، ومع ذلك لم تتخلى جبهة التحريير 

ت السلطات الفرنسيية بتصيوير عيدد مين الأفيلام يمثلهيا شخصييات عن جميع وسائل الإعلام، وفي المقابل قام
عربييية يت لمييون العامييية والقبائلييية موجهيية لعاميية المسييلمين. رسييالتها بيداغوجييية وتربوييية ل نهييا تحمييل محتييول 
يييديولوجيا. إضييافة إلييى بييص بعييض الأشييرطة تتحييدص عيين الواجييب الانتخييابي والنضييال الييديمقراطي،  سياسيييا وا 

تقيييييدم فيييييي شيييييكل فل ليييييوري كصيييييورة لبليييييد هييييياد  يظهييييير فيهيييييا العربيييييي وهيييييو يغنيييييي وييييييرقص  وهنييييياك أفلاميييييا
   (42ص  -38، ص 2014)وزناجي، ويضحك.

 نلخووص أهووم المحطووات التووي موورت بهووا السووينما الجزائريووة فووي الثووورة فيمووا يلووي:بعوود الثووورة:   - ج
 ( 222، 219، ص ص 1982)الكيسان، 

لإنتيياج مجموعيية كبيييرة ميين الأفييلام، فبلييغ عييدد الأفييلام الطويليية حييوالي انطلقييت السييينما بعييد الاسييتقلال 
، والإنتاج المشترك حوالي ثلاثة عشر فيلما في الفترة نفسها، بالإضافة 1974خمسة وعشرين فيلما حتى عام 

إليييى تسيييعة أفيييلام مييين الأفيييلام القصييييرة والمتوسيييطة الخياليييية، وتسيييعة عشييير فيلميييا للتلفزييييون، وعشيييرات الأفيييلام 
 الوثائقية القصيرة فكانت مراحل التطوير التالية: 

 .1959ت وين لجنة السينما عام  .1

 .1960مصلحة السينما عام  .2

 .1962مركز السمعيات والبصريات عام  .3

نشاء مركز التوزيع الشعبي عام  .4  . 1963إنشاء الديوان الوطني للأحداص الجزائرية، وا 

نشييياء المركيييز التجريبيييي إنشييياء المركيييز اليييوطني للسيييينما، وتبعييي  تنظييييم ور  .5 قابييية الإنتييياج والتوزييييع، وا 
للتوزيييييع الشييييعبي، ودار الآثييييار السييييينمائية الوطنييييية الجزائرييييية والمعهييييد الييييوطني للسييييينما. وتييييأميم الاسييييتغلال 

 . 1964السينمائي عام 

 . 1965إنشاء مصلحة السينما بالمحافظة السياحية للجيش الوطني الشعبي  .6
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نشيياء المركييز الجزائييري للسييينما بالإضييافة ت ييوين الييديوان الييوطني للتجيي .7 ارة وصييناعة السييينمائيين، وا 
لغيياء المركييز الييوطني للسييينما والمعهييد الييوطني للسييينما  إلييى إصييدار قييانون تنظيييم الفيين والصييناعة السييينمائية وا 

 . 1967عام 

 . 1968إنشاء مركز التوزيع السينمائي عام  .8

 . 1969ني للتجارة والصناعة السينمائية عام احت ار الإنتاج والتوزيع لصالح الديوان الوط .9

دمج ديوان الأحداص الجزائريية باليديوان اليوطني لصيناعة والتجيارة السيينمائية، وت لييف هيذا اليديوان  .10
 . 1974بإنتاج وتوزيع مجلة الأحداص المصورة عام 

 .  1975إنشاء مديرية السينما والوسائل السمعية والبصرية بوزارة الإعلام والثقافة عام  .11

إن الأفلام الجزائرية عالجت قضية التحيرر، فكانيت مناهضية للاسيتعمار وبعيد تيأميم التوزييع مين طيرف 
اعتقد البعض أن هذا الإجيراء سيضيعف السيينما الجزائريية خاصية بعيد محياولات التخوييف  1969الدولة. عام 

فييلام الجزائرييية ل يين دون جييدول ميين الشييركات الأوربييية والأمريكييية ومقاطعيية السييوس الجزائرييية، ورفييض بيييع الأ
فعييادت لتفيياوض معهييا بعييد عشيير سيينوات، فقييد كانييت السييينما الجزائرييية أوفيير حييظ علييى مسييتول الييوطن العربييي 
ل يين طريقهييا لا يييزال صييعبا، وعلييى الييرغم ميين نقصييها العييددي إلا أنهييا تتفييوس بجودتهييا فييلا يميير عييام دون أن 

رجانييات العالمييية، كجييائزة السييعف الييذهبي فييي مهرجييان كييان تحصييل علييى جييائزة أو ميدالييية فييي اللقيياءات والمه
 لفيلم  واقع سنوات الجمر  للمخرج  محمد الأخضر حمينة .  1975

  (43، 42، ص ص 2012/2013 )منصور، وحسب إحصائيات وزارة الثقافة كانت الأفلام كمايلي:

فيلمييا إخباريييا تييم  137فيلمييا طييويلا وقصيييرا، و 194إنجيياز  1980إلييى  1957فقييد شييهدت الفتييرة بييين 
 إنجازها في الجزائر. 

، أمييا المضييامين السياسييية فقييد %23أمييا فيمييا يخييص مضييامينها فقييد شييكلت الأفييلام الاجتماعييية نسييبة 
مواضيييع ثقافييية، مقابييل  %10مواضيييع اقتصييادية، و %12، و%15، والأفييلام التاريخييية نسييبة %21مثلييت 

 مواضيع تقنية.  7%

ميين اللغيية المسييتعملة فييي مجمييل الأعمييال  %84ملة فقييد شييكلت اللغيية العربييية أمييا بالنسييبة للغيية المسييتع
 أشرطة صامتة، وهذا الإنتاج يعتبر مقبولا لدولة خارجة من حرب مدمرة.  %3باللغة الفرنسية، و %13مقابل 
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يمكننا القول أن بدايات الفين السيابع فيي الجزائير كانيت خيلال أصيعب الفتيرات التاريخيية التيي ميرت بهيا 
ين كانت تحيت وطئية الاسيتعمار الغاشيم، فقيد انطلقيت الصيورة مين أعيالي جبيال الثيورة ايمانيا مين الثيوار بأنهيا أ

تعتبييير سيييلاحهم الثييياني لتعرييييف بقضييييتهم والأوضييياع التيييي تعيشيييها شيييعوبهم، ورغيييم ذليييك اسيييتطاعت الأفيييلام 
 ا. الجزائرية أن تضمن مكانتها على المستول العالمي وتحقق نجاحا عربيا وعالمي

 (119، 118، ص ص  2016)وزناجي، نذكرهم فيما يلي: رواد السينما الثورية الجزائرية:  -د

الييذي  Vautier Renéكانييت بداييية السييينما بفضييل أسييماء سييينمائية أجنبييية نييذكر ميينهم: رونييي فييوتيي 
فضيل الذي هجره و  PCAاقتحم مجال فضح المستعمر الفرنسي فقد كان عضو في الحزب الشيوعي الفرنسي 

بمبيادرة مين الشيهيد عبيان رمضيان. أراد تأسييس أرشييف خياص  1956الالتحاس بجبهية التحريير اليوطني سينة 
بالثورة الجزائرية مع إعطياء الأولويية لل فياح فيي اليداخل عليى الخيارج، وهيو أول مين اسيتعمل ال ياميرا لتصيوير 

ن قيييد تيييابع بكاميراتييي  العدييييد مييين معيييارك جييييش التحريييير اليييوطني فيييي الولايييية الأوليييى غأوراس النمامشييية  وكيييا
الاضطرابات والاحتجاجات قبيل أن يلتحيق بمدرسية الت يوين فيي السيينما إضيافة إليى شيباب جزائرييا ت ونيوا فيي 
مجال السينما لدل بعض الدول الاشترا ية الصديقة مثل يوغسلافيا وألمانيا الشرقية وتشيكسلوفا يا منهم محمد 

حيييي وغييييرهم. إضييافة إليييى سيييينمائيون فرنسييييون وخيييرون مييين المقيييربين لخضيير حمينييية، أحميييد راشيييدي، وعليييي ي
، yomme le masson، ويييان لوماسيييون Pierre clémentللحييزب الشيييوعي علييى رأسييهم بييياركليمون 

، وهيو ميا يبيرر وجيود Dr chauletعيلاوة عليى اليدكتور بيارشيولي  cécile de cujisوسيسييل دي كيوجيس 
 ي الجزائر. أسمائهم في إخراج أولى الصور ف

ولا ننسى بهذا الصدد الدور الذي ساهمت ب  دول صديقة مثل يوغسيلافيا وعليى رأسيها  المارشيال تيتيو  
لتصوير الجنود الجزائيريين  Barko، وبارنكو stefvane lebodovicالذي أوفد كل من ستيفان لابودوفيتش 

ريية كوني  أول جزائيري يحميل ال ياميرا فيي في مواقيع القتيال فيي حيين يعتبير جميال شيندرلي عمييد السيينما الجزائ
جبال الجهة الشرقية للوطن ليصور معارك جيش التحرير وينقل يومياتهم للعالم، وحسيب مصيادر مختلفية فيإن 
الأفييلام كانيييت تصييل إليييى الخيييارج عيين طرييييق جميييال شييندرلي اليييذي عمييل كممثيييل لجبهييية التحرييير اليييوطني ثيييم 

ل هيئية الأميم المتحيدة. إضيافة إليى عيدد مين السيينمائيين اليذين كانيت للحكومة المؤقتة للجمهورية الجزائرية ليد
لهم مكانة في مجال الفن السابع الجزائري والذين تخرجوا من مدرسة الت وين السينمائي بجبيال الولايية الأوليى،  

هم: محمود  وكانوا من الذين تحملوا مسؤولية إنجاز أفلام تشرح للعالم حقيقة الوضع في الجزائر وهؤلاء الطلبة
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فاضييل، معميير زيتييوني، عثمييان مييرابط، مييراد بيين رايييس، صييلاح الييدين سنوسييي، خروبييي الغييوثي مختييار، عبييد 
 القادر حسينة، سليمان بن سمان، علي جنياوي.   

 مميزات السينما الثورية الجزائرية:   -2

ى أحيداص الحيرب اتسمت الأعمال الفنية الإبداعيية فيي مجيال السيينما منيذ الاسيتقلال بتسيليط الضيوء علي
إلا أن بعيييض الأفيييلام ليييم تغيييص فيييي طييييات الأحيييداص فتصيييف ولا تحليييل، فكانيييت الانطلاقييية بشيييمولية الواقعييية 
التاريخييية التييي فرضييت نفسييها فييي معظييم الأعمييال الأدبييية والفنييية، ويشييير أحمييد بجيياوي فييي هييذا السييياس أن 

ل منهيا تمكين مين تصيويرها بالشييكل  ، ل يين القليي1972 -1962ال ثيير مين الأفيلام تناوليت موضيوع الحيرب غ
اللائيق فمعظيم الأفيلام ركييزت فكرتهيا عليى الحيرب، وتنتهييي فيهيا، والحيوارات كانيت ضييئيلة جيدا بعكيس أشييرطة 
الصييوت التييي كانييت ثرييية ميين حيييص المييؤثرات الصييوتية، فال لميية مهميية جييدا ممييا أدل لضييعف الاتصييال بييين 

لثورة وليس التحليل. إلا أنهيا تمكنيت مين التعرييف بالنضيال. الأشخاص في الفيلم، فالأفلام كان هدفها تمجيد ا
  (6، ص 2021)شريفي، 

 علاقة السينما بالثورة الجزائرية:   -3

فهم المسؤولون في جبهة التحرير الوطني الجزائرية مدل أهمية اللغة السمعية البصرية بما فيها السيينما 
قضيية الجزائريية، وفيي ظيل معطييات سياسيية واجتماعيية في توعية وتعبئة الجماهير والرأي العيالمي لمسياندة ال

وثقافية جديدة على الصعيد الوطني والمحلي والعالمي جعل جبهة التحرير تستعمل إلى جانب البندقية الشريط 
الفيلمي كأداة دعاية وتعبئة، وقد لعبت السينما دورا مهما وكبيرا في الدعاية، فكانيت وسييلة مين الدرجية الأوليى 

 ( 305، ص 2020)جلول، تربية الجماهير الجزائرية. لتوعية و 

يمكيين القييول أن السييينما لهييا علاقيية وطيييدة بييالثورة الجزائرييية، فقييد سيياهمت السييينما بشييكل كبييير فييي نقييل 
براز وحشية المستعمر.   وقائع الثورة إلى خارج الوطن، والتعريف بالقضية الجزائرية، وا 

 ملامح الهوية في السينما الثورية:   -4

ن غزارة الإنتاج السينمائي الذي تنياول موضيوع الثيورة عقيب الاسيتقلال تعيد ظياهرة عامية عليى مسيتول إ
الإبداع في الجزائر، وكأنها ردة فعل ضد الاحتلال الاستيطاني حمل رواده شعارات صليبية تستهدف شخصية 

موضييوعي لمفهييوم الحرييية، الأميية، ويعتبيير الحييديص عيين ذات الشييعب ومعتقداتيي  الحقيقييية وتصييورات  المكييافت ال
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غيييير أننيييا لا نجيييزم أن السيييينما الجزائريييية قيييد حققيييت ذليييك عليييى أ ميييل وجييي ، وفيييي ذات الوقيييت لا ننكييير سيييعيها 
 ( 365، ص 2021)شريفي، ومحاولاتها للتعبير عن الهوية الجزائرية. 

ا أتيت من قوة ويمكننا أن نقول بأنها حاولت منذ بداياتها أن تشتغل على موضوع الهوية الوطنية بكل م
 (177، ص 2012)بن نكاع، بحسب ظروفها المادية والبشرية والمعرفية أنداك. 

من خلال هذا يمكننا القول أن السينما ساهمت في رسم ملامح الهوية الجزائرية التي ظهرت من خيلال 
 الرسائل التعيينية والتضمينية في الأفلام الثورية. 



 

 

 

  

  

 الفصل الثالث

  الإطار التطبيقي

دراسة تحليلية سيميولوجية لفيلم الشيخ 

 بوعمامة
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 بطاقة فنية عن المخرج  -1
 بختي عمر بن: 

 تلمسان مدينة مواليد من جزائري  مخرج هو بختي عمر بن
 للدراسييييييات العييييييالي المعهييييييد فييييييي السييييييينما درس ،الجزائيييييير غييييييرب

 فرنسيا، تلفزييون  فيي مساعدا بعدها اشتغل، و باريس في السينمائية
 ليدل. ليليوش كليود ساسيي، بيول جيان السيينمائيين مين ل ل وعمل
 كمخييرج الجزائييري  والتلفزيييون  ةبالإذاعيي اشييتغل الجزائيير إلييى عودتيي 
. الييخ..الخالييدون  المجاهييد، منهييا التلفزيونييية الأفييلام بعييض وأخييرج
 المقاومية حيول تياريخي فييلم وهيو بوعمامية الشييخ العيودة، فيلم هي أفلام بثلاثة المشاهدين جمهور عند اشتهر
 جيييوان 4 فيييي تيييوفي 1989 عيييام إنتاجييي  تيييم اليييذي المخفيييي الطا سيييي فييييلم وخاصييية الفرنسيييي، المسيييتعمر ضيييد

 (291، ص 2017/2018)بن عزوزي، .2015

  الفيلمبطاقة فنية عن  -2

 بطاقة فنية للفيلم
 الشيخ بوعمامة عنوان الفيلم
 ملحمة جزائرية نوع الفيلم
 ثا  2دقيقة و  175 مدة الفيلم
 فيلم ملون  الألوان

 Mp4 صيغة الفيلم
 رنسية كلغة فرعية اللغة العربية كلغة أصلية واللغة الف لغة الفيلم

 1985 سنة الإنتاج
 مسعود حناش مدير الإنتاج
 الجزائري  للتلفزيون  العمومية المؤسسة شركة الإنتاج
 بن عمر بختي –بوعلام بسايح  سيناريو وحوار
 روني روسال –أحمد بن عيسى  –عثمان عريوات  الأدوار الرئيسية
 مالك زايدي  مهندس الصوت



 

 

71  

 

 روما -بي مكروستام مزج الصوت
 شريف قرطبي موسيقى

 روما -يوسف صحرواي، مخابر مكروستامبي مدير التصوير وتصوير
 مواقي لعرافي مسؤول تركيب

 وجيني بوسرال –خيرة بختي  تجميل
 عائشة لونيس –بشير شرف  –زينب لغويل  –أحمد مقراني  الملابس
 مولود شيرابي ومحمد بوربالة  إ سسوار

 الحي حوريف والسعيد عكوشص مسؤول الإضاءة
 محمد كساي مسؤول المناظر 
 جيلالي صاري  المستشار التاريخي
 إيفان شيفر وفرقت  ضبط المعارك 
 سيساني المراقبة العامة

 ملخص الفيلم -3

فيلم الشيخ بوعمامة من إخراج بين عمير بختيي ييروي لنيا قصية نضيال الشييخ بوعمامية اليذي شيارك فيي 
ريييوات بالإشييتراك مييع أحمييد بيين عيسييى والممثييل الفرنسييي رونييي روسييال ووخييرون. إذ بطولتيي  الممثييل عثمييان ع

تعتبيير الميزانييية المخصصيية لهييذا الفيييلم ميين أضييخم الميزانيييات فييي تيياريخ السييينما الجزائرييية وقييد صييورت جميييع 
 مشيياهد هييذا الفيييلم فييي منطقيية عييين الصييفراء. تتمحييور فركتيي  حييول إحييدل المقاومييات الشييعبية ضييد المسييتعمر
والتي كان الشيخ بوعمامة زعيم لها. إمتزجيت شخصييت  بيين شخصيية عسيكرية وشخصيية عقائديية أيين يعتبير 
أحييد رمييوز الطريقيية الشيييخية وأحييد أبنيياء زاوييية أولاد سيييدي الشيييخ. لييم يتطييرس الفيييلم إلييى كافيية جوانييب مقاوميية 

معيارك التيي خاضيها والتيي إعتبرهيا الشيخ بوعمامة. يبرز هذا الفيلم أهم محطيات حيياة الشييخ بوعمامية وأهيم ال
  وقيد كيان 1881بعيد ثيورة الأميير عبيد القيادر منيذ الإحيتلال الفرنسييغ المؤرخين مين أقيول المقاوميات الشيعبية
 شعارها  الجهاد تحت راية الإسلام. 

بدأ قصية الفييلم بالاجتماعيات التيي عقيدها الشييخ بوعمامية ميع رجالي  تحضييرا للمعركية ضيد المسيتعمر ت
صيور المخيرج أهيم المعيارك التيي قادهيا الشييخ  ، ثيمسيتمع إليى أرائهيم ويشياورهم فيي الأميور التيي تخصيهمأين ي

وبيييالرغم أن السيييلطات الفرنسيييية عيييل إطيييلاع بكيييل  ،بوعمامييية وهيييي معركييية صفيصييييفة جنيييوب عيييين الصيييفراء
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امييية توحييييد كميييا ظهييير فيييي الفييييلم محييياولات الشييييخ بوعم م تعتقلييي  لتقديسييي  مييين طيييرف الأهييياليتحركاتييي  ل ييين لييي
الصفوف بين أعراش منطقة الجنيوب الغربيي مثيل قبائيل مغيرار وأولاد عميور، الحيرار، سيكان القصيور، أعيراش 
التيل، وشييارك  فييي الفييلم ممثييل فييي دور الشياعر الشييعبي بلخييير الييذي كيان مرافقيي  فييي كيل المعييارك حيييص كييان 

ذكاء حماس الأهالي م  ن خلال قصائده الشعبية.داعما لصفوف جيش  من خلال رفع معنوياتهم وا 

كميا صيور لنييا المخيرج بعييض المعتقيدات الشييعبية التيي يييؤمن بهيا أهييالي المنطقية مثييل: الإحتفيال بييالولي 
براز ركائز الهويية الجزائريية التيي ظيل أهيالي  الصالح والأهازيج الشعبية التقليدية والتمسك بالعادات والتقاليد، وا 

هم ضيد المسيتعمر، وتنتهيي قصية الفييلم أيين صيور المخيرج الحيوار المنطقة متمسكين بها حتى فيي فتيرة صيراع
الذي دار بين الشاعر بلخير والشيخ بوعمامة بعد ختم  للقرون ال يريم ليقيرر الإفتيراس عين مرافقي  ويتوجي  نحيو 
الشمال لمواصلة مقاومت ، إضيافة إليى أني  تيم سيرد بياقي قصية الشييخ بوعمامية مين خيلال تعلييق صيورتي إليى 

 .1908ت  في العيون سيدي ملوك بالقرب من مدينة وجدة غالمغرب  عام غاية وفا

التحليل التعييني للمتتاليات المختارة من الفيلم -4
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 التقطيع التقني للمتتالية الأولى
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 سلم اللقطات اللقطة

زوايا 
 مضمون الصورة حركة الكاميرا التصوير

الموسيقى 
 فةالموظ

صوت 
 رات الصوتية الأخرى ثالمؤ  وحوار

 عامة ثا 25 01
 منخفضة 

 عادية+ 
 ثابتة

تصور لنا عدسة ال اميرا مشهد افتتاحي لقدوم عدد كبير من المجاهدين 
من بعيد يمتطون أحصنتهم، ويرتدون لباس تقليدي ملامحهم غير 

سط حة، ويحملون على أ تافهم بنادس تقليدية يجتازون بحيرة مائية و اضو 
 صحراء شاسعة، ومن خلفهم سلسلة جبال تحت سماء شب  صافية.  

موسيقى 
 ثورية

/ / 

 ثا 11 02
لقطة الجزء 
 ال بير

 ثابتة منخفضة

، توضح لنا الصورة مجموعة من المجاهدين يقتربوا من عدسة ال اميرا
لتتطاير الأتربة من  وفي مقدمتهم الشيخ بوعمامة مسرعين بخيولهم 

ختلف ألوانها لتظهر ملامحهم بوضوح وهم يرتدون لباس والتي ت ،حوافرها
 تقليدي من عمائم وبرانيس مختلفة الألوان.

موسيقى 
 ثورية

 ركض الخيول /

لقطة الجزء  ثا 11 03
 ال بير

 ثابتة منخفضة
تبين لنا الصورة تقدم للمجاهدين وهم يلبسون لباس تقليدي من برانيس 

ليتوقفوا تدريجيا وكأنهم ينظرون  ،وعمائم، ويحملون بنادقهم على أ تافهم
 إلى شيء ما.

+ ركض الخيولصهيل  / /
 الخيول

يظهر في الصورة أرضا قاحلة شب  صحراوية كما تظهر أشجار لنخيل  ثابتة عادية عامة  ثا 2 04
 من بعيد، ومن خلفها سلسلة جبلية تحت سماء شب  صافية.

/ / 

+ حركة الخيولصهيل 
 حوافر الخيل
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 ثا 3 05
قطة مقربة ل

 ثابتة منخفضة  حتى الخصر
تصور لنا ال اميرا مجاهد ذو لحية سوداء يرتدي لباس تقليدي من قميص 
 / / وعمامة يحمل على كتف  بندقية تقليدية، يمتطي حصان وهو ينظر أمام .

صهيل الخيل+ حركة حوافر 
 ل و الخي

 ثا 1 06
لقطة مقربة 
 ثابتة منخفضة  حتى الخصر

كما يحمل  هد وخر ذو لحية بيضاء ممزوجة بالأسودورة مجاتوضح الص
وهو يرل أمام  كأن  وجد ما كان يبحص عن  غالواحة   ،كتف  بندقيةعلى 

 إضافة إلى مجموعة مجاهدينا من ورائ  ملامحهم غير واضحة.
/ / 

ل+ صوت و صهيل الخي
 لو حركة حوافر الخي

لقطة الجزء  ثا 3 07
 الصغير

 ثابتة منخفضة 
ورة مجاهد وخر ذو لحية بيضاء يرتدي برنوس أبيض تبين لنا الص

لى جانب  مجاهدان وخران بلباسهما التقليدي وهم يمتطون  وعمامة، وا 
 أحصنتهم ويترقبوا أمامهم.

صهيل الخيل+ صوت حركة  / /
 حوافر الخيل

 ثا 2 08
لقطة الجزء 
 الصغير

 ثابتة منخفضة 
التقليدي من أقمصة  ينقل لنا المخرج في هذه اللقطة مجاهدان بلباسهما

وسراويل وعمائم، وهما يحملان بندقيتان ويمتطيان حصانهما، ومن ورائهم 
 وخرون ملامحهم غير واضحة، متواجدون في الصحراء ينظران أمامهما.

/ / 
صهيل الخيل+ صوت حركة 

 حوافر الخيل

 ثا 3 09
لقطة مقربة 

الصدر + حتى 
 قريبة

 ثابتة منخفضة 
ة في صورة مقربة ذو لحية سوداء يلبس لباس يظهر لنا الشيخ بوعمام

 تقليدي من برنوس وعمامة، وهو يترقب أمام  بنظرات حادة.
/ / 

صهيل الخيل+ صوت حركة 
 حوافر الخيل

 ثا 14 10
لقطة الجزء 
 ثابتة منخفضة ال بير

توضح لنا الصورة المجاهدين وفي مقدمتهم الشيخ بوعمامة يرتدون 
قهم على أ تافهم، يمتطون أحصنة مختلفة ملابس تقليدية ويحملون بناد

 الألوان مكملين سيرهم متجهين نحو الواحة التي تم تصويرها من بعيد.
 ركض الخيول / /
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 الثانيةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 سلم اللقطات اللقطة

زوايا 
التصوي
 ر

حركة 
وسيقى الم مضمون الصورة الكاميرا

رات الصوتية ثالمؤ  صوت وحوار الموظفة
 الأخرى 

 دائرية  عادية عامةلقطة  ثا 23 01

في حركة دائرية لل اميرا يصور لنا المخرج سماء شب  
غائمة وواحة يتوسطها مجرل مائي محاطة بصخور 
من كل الجوانب، وتحت ظل أشجار النخيل تتواجد 

يرا على خيول مقيدة مختلفة الألوان، ثم تركز ال ام
مجموعة مجاهدين جالسين على الرمال في استقامة 
واحدة يرتدون ملابس تقليدية ليأتي صوت الشيخ 

 بوعمامة وهو يردد الدعاء.

/ 
بسم الله الرحمان الرحيم  يقول الشيخ بوعمامة:

وصلى الله على سيدنا محمد نبي الأمة وعلى ول  
 وصحب .

خرير المياه + 
 صهيل الخيل
+ صوت 
 الطيور

 ثا 6 02
لقطة الجزء 
 الصغير

 ثابتة عادية

تنقل لنا عدسة ال اميرا في هذه اللقطة الشيخ بوعمامة 
ذو لحية سوداء يرتدي لباس تقليدي باللون الأبيض، 
وهو جالس على الرمال رافع يدي  يدعو الله بعد انتهاء 

 الصلاة.

/ 
: ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو يقول الشيخ بوعمامة

ولا تحمل علينا اسراً، كما حملت  على  أخطئنا ربنا
 اللذين من قبلنا.

خرير المياه + 
صوت صهيل 

 الخيل

 ثا 8 03
لقطة الجزء 
 ال بير

 عادية
بانوراما 
 أفقية

تنقل لنا ال اميرا صورة لمجموعة من المجاهدين يلبسون 
لباس تقليدي تختلف ألوان  جالسين على الرمال رافعين 

ء الشيخ بوعمامة ويوجهون أيديهم، ويستمعون إلى دعا
 نظرهم نحوه كما تظهر ورائهم أشجار النخيل.

/ 
: ربنا لا تحملنا ما لا الشيخ بوعمامة يدعو قائلا

طاقة لنا ب  واغفر لنا وارحمنا أنت مولانا فانصرنا 
 على القوم ال افرين.

خرير المياه + 
صوت صهيل 

 الخيل



 

 

76  

 

لقطة الجزء  ثا 5 04
 الصغير

 ، إلا أن الشيخ بوعمامة هنا ينهي 2للقطة  نفس ا ثابتة عادية
 دعائ  ويمسح بيدي  على وجه .

 

: سبحان ربك رب العزة عما يقول الشيخ بوعمامة
يصفون، وسلام على المرسلين والحمد لله رب 

 العالمين.
 

خرير المياه + 
صوت صهيل 

+  الخيل
 صوت الطيور

 ثا 2 05
لقطة الجزء 
 ثابتة عادية ال بير

را على بعض المجاهدين، وهم جالسين تركز ال امي
على رمال، يرتدون لباس تقليدي، ويستمعوا للشيخ 
بوعمامة ليكملوا الدعاء ويمسحوا بأيديهم على 
وجوههمإضافة إلى وجود ركيزة لوضع الأسلحة 

 بجانبهم.

/ / 

خرير المياه + 
 صهيل الخيل
+ صوت 
 الطيور

 ثا 26 06
لقطة الجزء 
 الصغير

 ثابتة عادية
الصورة الشيخ بوعمامة بعد إنهائ  لدعاء، وهو  تبين

يسبح ويفتح خطاب  مع المجاهدين ليحدثهم على 
 الجولات الناجحة التي قاموا بها.

 

الجولة تاعنا من أعراش  :يقول الشيخ بوعمامة
الصحرة من الشعانبة وأهل الزوي ومجادبة 
ودويمنيع نجحت والحمد الله. حيص جميع شيو  

لنا بيهم راهم متفقين معانا فرأي القبائل التي اتص
مرهمش راضيين كيما حنا بالحالة الي تعيشها 

 البلاد تحت حكم ال فار عاهدونا.

خرير المياه + 
 صهيل الخيل
+ صوت 
 الطيور

 ثا 22 07
لقطة الجزء 
 ال بير

 عادية
بانوراما 
 أفقية

توضح الصورة مجاهدين جالسين على الرمال يلبسان 
الألوان ويستمعان لخطاب الشيخ  ألبسة تقليدية مختلفة

 بوعمامة.
 

عاهدونا بلي يعاونونا بكل  يقول الشيخ بوعمامة:
ما يمل و من مال ورجال يوم نعلنو الجهاد في 
سبيل الله راهم منتظرين بكل شوس وحماس 

 صدق الله العظيم ﴾٠واعتصمواِبحبلِاللهِجميعاِولَتفرَوا﴿

خرير المياه + 
 صهيل الخيل
+ صوت 
 الطيور
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 ثا 53 08
مقربة لقطة 

حتى 
 الصدر

 ثابتة عادية
تقترب عدسة ال اميرا بلقطة مقربة للشيخ بوعمامة 
يرتدي لباس تقليدي، وهو يكمل خطاب  ويستشهد بآية 

 قرونية، ويوزع نظرات  على المجاهدين.
/ 

: ما بقا لناس صبر، الله يقول الشيخ بوعمامة
يحسن عونهم فعال النصارل في البلاد مخلات 
حتى حد مهني طلقوا علينا عسا رهم مثل جراد 
مخلاو لا خضرة لا يابسة ما سلك منهم لا حي 
ولا جبان كل لبلاد دخلوها ماحترموا فها لا جامع 
لا زاوية لا قبور. كل هذا رانا حاملينو ل ن دوام 
الحال من المحال، رغم كل هذا الظلم رغم كل 

عنا هذه الوحشية لازم نبقو متمسكين بالهدوء تا
 ورزانة حتى يلحق اليوم إلي نعلن في  الجهاد.

﴿ِ َْ ِترُهْذبُو ِالَْْيلْذ واِلهَُمِْمَاِاسْتَطَعْتُمِْمذنَُِْوَةٍِوَمذنِْرذبَاطذ عذدُّ
َ
وَأ

وعََدُوكَُمِْ عَدُوَِالَلهذِ ذ ذِ  صدق الله العظيم ﴾٦٠ب

خرير المياه + 
 صهيل الخيل
+ صوت 
 الطيور

 ثا 3 09
مقربة لقطة 

حتى 
 رالصد

 ثابتة عادية
ركزت ال اميرا على ثلاثة مجاهدين يلبسون ألبسة 
تقليدية، ويستمعون لخطاب الشيخ بوعمامة موجهين 

 نظرهم نحوه.
خرير المياه +  / /

 صوت الطيور

 ثا 16 10
مقربة لقطة 

حتى 
 الصدر

  ليواصل الشيخ بوعمامة خطاب  8نفس اللقطة   ثابتة عادية
 مللمجاهدين، ويوزع نظره نحوه

/ 

: نعلمكم بلي هذا اليوم ما يقول الشيخ بوعمامة
يكون إلا بعد مسوم لحصاد فانتظار اليوم المشهود 
مهمة كبيرة تستنا فينا، نكلفكم من الآن باش 
تتصلوا بأعراش التل وتعلموهم معنى وأهداف 

/ 
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الحركة تاعنا إلي هيا الجهاد حتا النصر أو 
صيكم الإستشهاد في سبيل الله ونزيد نوصيكم، نو 

باش تاخذو حذركم دواسيس العدو راهم منتشرين 
في كل مكان خصوصا عملاء النصارل وشغوات 
فرندس سعيدة ولحرار دايرين بياعة يتبعو جرتنا 

 ويدولهم خبارنا 

 ثا 2 11
مقربة لقطة 

حتى 
 الصدر

  إلا أن أحد المجاهدين طأطت رأس  9نفس اللقطة   ثابتة عادية
 نحو الأسفل

لمياه + خرير ا / /
 صوت الطيور

 ثا 3 12
لقطة مقربة 
حتى 
 الصدر

 ثابتة عادية
  لتعود ال اميرا لتبرز لنا الشيخ 8نفس اللقطة  

بوعمامة، وهو ينهي خطاب  ويدعو الله أن يكون النصر 
 حليفهم، ويوزع نظرات  نحو المجاهدين

 
الله يكون في عون الجميع وسهل علينا ما صعب 

لنا ذنوبنا وثبت أقدامنا  وقرب ما بعد، ربنا أغفر
 وانصرنا على القوم ال افرين.

خرير المياه+ 
صوت الطيور 

صهيل + 
  الخيل
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 الثالثةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 سلم اللقطات اللقطة

زوايا 
 التصوير

حركة 
 مضمون الصورة الكاميرا

الموسيقى 
 صوت وحوار الموظفة

رات الصوتية ثالمؤ 
 الأخرى 

 ثا 17 01

عامة لقطة 
+ 
 لقطة
 الجزء
 ال بير

  عادية
بانوراما 
 أفقية 
 ثابتة+ 

يظهر في هذه اللقطة ظلام قاتم ونلاحظ شعلات 
نارية متواجدة في أما ن متفرقة، كما يوجد عدد 
من الأشخاص ملامحهم غير واضحة إلا أن 
 أحدهم يمتطي حصان  ويحمل بندقية تظهر فقط
عمامت  لتنتقل بنا ال اميرا في لقطة بانورامية من 
اليسار إلى اليمين لتبين لنا اجتماع المجاهدين مع 
الشيخ بوعمامة داخل خيمة تقليدية. تحتوي 

مفروشات تقليدية بألوان مختلفة وتظهر لنا ركيزة 
الخيمة مثبتة عليها شمعة، وهم يتبادلون أطراف 

 الحديص.

/ 

سيدي الشيخ العدو راه عاود : يا يقول الشيخ تيوت
رجع من بعدما طردنا هذي مدة شهر. هاذ المرة هذي 
راه معول على خلاها قوة كبيرة راه جابها من عسكر 
وفرسان العدد تاعهم راه عشر خطرات أ ثر من العدد 
 تاع رجالنا، وجابوا حتى المدافع مقدرناش نقاوموهم.

حركة حوافر 
طقطقة  +الخيل

 الحطب

 ثا 36 02
قطة ل

الجزء 
 الصغير

 ثابتة عادية

نلاحظ في الصورة مجاهدان يتوسطهما الشيخ 
تيوت يرتدون لباس تقليدي، وأحدهما يسبح 
بمسبحت  والشيخ تيوت يتحدص للشيخ بوعمامة 

 ويحرك يدي .

/ 

ونزيد نقلك بلي راهم معولين يهدمولنا الديار ويخربوا 
رجال النخل ويدو المال، داولنا نساء باه يحتموا على 

يخدموهم، ويطعوهم ورجال العرش بعد هد الحملة هذه 
وكل الاهانات ندموا إلى مقاوموش العدو، وواجهوه 
بسلاح راهم مقلقين ياسر وراهم يستناو فالأوامر باش 

 يعرفوا الراي الى ناخذوه هذي هي.

/ 
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03 
د  1
 ثا 3و

لقطة 
الجزء 
 ال بير

 ثابتة عادية

رتدي لباس تبين لنا الصورة الشيخ بوعمامة ي
تقليدي، ويحمل سبحت  ويتحدص إلى المجاهدين 
ويوزع نظرات  عليهم كما يجلس إلى جانبي  فارسان 

 بلباسهما التقليدي وأحدهما يشبك أصابع 

/ 

: لا حول ولا قوة إلا بالله العلي الشيخ بوعمامة يقول
العظيم، موصيبة الي طاحت عليكم رانا كل حاسين 

عار لابد نمحوه مهما كان بيها ياشيخ تيوت، وهذا ال
الثمن، وجود العدو في تيوت راه خطر كبير على 

الحركة تاعنا ويهددنا را م عارفين مسيرة يومين برك 
تفصلنا علي ، الوضعية تاعنا تتطلب السرعة في 

العمل را م عارفين بلي ثلاثة سنين ونحنا ناقسيو من 
الجفاف. أعراش تل علمونا وعندهم الحق لازمنا 

ا نصبروا حتا تجي الصابة باش  يعاونونا نصبرو 
بالعوين، مع الأسف كاين أعراش أخرل مزالها مش 
متفقة مع بعضاها حقهم يتفقوا كلهم على كلمة وحدة 
إذن بعدما عرفنا الوضعية إلى رانا نعيشوها لابد علينا 

 نجندو نفوسنا.

/ 

 ثا 2 04
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 ثابتة عادية
 يرتديان لباس تقليدي توضح الصورة مجاهدان 

أحدهما يشبك يدي ، والأخر يسبح بمسبحت  
 ويستمعان لحديص الشيخ بوعمامة.

/ 
: وناخذوا حذرنا باش نواجهوا الشيخ بوعمامة يقول

 العدو.
صوت تحريك 

 السبحة

 ثا 10 05
لقطة 
 ثابتة عادية  قريبة

 لقطة مكملة للشيخ بوعمامة وهو يتحدص ويلتفت
لى اليسار، وملامح الحزن بادية على  إلى اليمين وا 
 وجه  وهو يتحدص على محاولة توحيد الصفوف.

/ 
: أولا وقبل كل شيء يلزمنا ننساو قال الشيخ بوعمامة

والخلافات الي راهي تفرقنا وتمنعنا باش نوحدوا 
 صفوفنا ونقوويها قال الله في كتاب  العزيز.

صوت تحريك 
 السبحة
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 ثا 4 06
 لقطة

مقربة حتى 
 الصدر

 ثابتة منخفضة
يظهر في اللقطة مجاهدان يرتديان لباس تقليدي، 
وأحدهما يضع سبحة في رقبت  وهما يستمعان 

 لحديص الشيخ بوعمامة.
ِ﴿: يقول الشيخ  بوعمامة / ِفِذ َْ ذلُو قَات ُُ ِ ِالَّذينَ ِيُُذبُّ ِالَلهَ َْ ذ إ

اِ صَفًّ  [4]الصف: ِ﴾٤سَبذيلذ ذِ
/ 

 ثا 36 07
لقطة 
  يبةقر 

 / والشيخ بوعمامة يكمل حديث . 3نفس اللقطة  منخفضة عادية

ِمَرصُْوصٌِِ﴿: يقول الشيخ بوعمامة ٌْ ِبنُيَْا نَهُمْ
َ
أ ََ٤﴾ِ

صدس الله العظيم، الحكمة والعقل  [4]الصف: 
والوضعية هاذي يحتموا علينا باش نكونوا متحدين 
كيما صوابع اليد ويلزم اتصالنا مع السيد قدور بن 

نقطعش باش يبقى مطلع باستمرار على حمزة مي
الوضعية، مسألة أخرل مهمة كثير لابد توصلنا 
بالتفصيل بسرعة  تحركات العدو الموجودة في تيوت 
 والبيض وحتى الإيعانات إلى راهي تجيهم من التل.

صوت تحريك 
 السبحة
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 الرايعةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 طةاللق

مدة 
 سلم اللقطات اللقطة

زوايا 
 التصوير

حركة 
 مضمون الصورة الكاميرا

الموسيقى 
 صوت وحوار الموظفة

رات الصوتية ثالمؤ 
 الأخرى 

 ثا 57 01

عامة  لقطة
 + لقطة

مقربة حتى 
 الصدر

  منخفضة
تنقل 
 خلفي
 ثابتة+ 

تبين لنا اللقطة حوالي عشرة فرسان يرتدون لباس 
ة الألوان، ويحملون تقليدي يمتطون خيول مختلف

بنادس في أرض قاحلة كما تظهر ورائهم مجموعة 
 أشجار وخيمة في جو صافي.

/ 
صوت رجل يردد أهازيج شعبية + صوت زغاريد 

 .النساء

صوت صهيل 
الخيل+ صوت 
 حركة حوافر الخيل

لقطة  ثا 4 02
  قريبة

 ثابتة عادية
تلتقط عدسة ال اميرا إمرأة ذات شعر أسود تضع 

ل حل في ة، كما يبدو أنها تضع اعلي  عصاب
 تضع يدها على أذنها وتزغرد. عينيها

 / .صوت زغاريد النساء /

 ثا 21 03
لقطة 
  قريبة

 ثابتة عادية
تصور لنا ال اميرا في هذه اللقطة عجوز تضع 
خمار وعمامة باللون الأبيض. كما يوجد وشم 

 على ذقنها وهي تردد أهازيج شعبية.
/ 

ج الشعبية + صوت زغاريد العجوز تردد الأهازي
 .النساء

صوت صهيل 
 الخيل

 عادية عامةلقطة  ثا 11 04
بانوراما 
 أفقية 

تبرز لنا الصوة أرض جدباء بها نباتات صغيرة، 
إضافة إلى سلسلة أشجار، ومن خلفها بحرية 
مائية بها حوالي سبعة خيم منصوبة بطريقة 
متفرقة وخيول مقيدة بنفس الطريقة. كما يظهر 

ة أشخاص ملامحهم غير واضحة بلباسهم مجموع
 التقليدي يشاهدون استعراض الفروسية.

 .صوت زغاريد النساء /
صوت ركض 
الخيل + صوت 
 طلقات البارود
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 ثابتة عادية عامةلقطة  ثا 13 05

توضح لنا الصورة إحدل عشر إمرأة يلبسن 
لباسهن التقليدي، واثنان يضربن الدف والأخريات 

شعبية. إضافة إلى ثلاثة  يصفقن ويرددن أغاني
 فرسان من ورائهن.

 صوت دس الدف .صوت النساء يرددن أغاني شعبية  /

بانوراما  عادية عامةلقطة  ثا 6 06
 أفقية 

يظهر هذه اللقطة الفرسان بلباسهم التقليدي، 
وبنادقهم يقوموا باستعراض للفروسية أمام مجموعة 
 من الناس الذين يرتدون لباس تقليدي ويجلسون 

 على الرمال.

/ / 
صوت طلقات 
البارود + صوت 
 ركض الخيل

 ثا 12 07
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 صوت دس الدف صوت النساء يرددن أغاني شعبية. / والنساء يكملن الأغاني الشعبية.  5نفس اللقطة  منخفضة عامة
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 الخامسةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

ة مد
 سلم اللقطات اللقطة

زوايا 
 التصوير

حركة 
 مضمون الصورة الكاميرا

الموسيقى 
 رات الصوتية الأخرى ثالمؤ  صوت وحوار الموظفة

01 
33 
 ثا

 ثابتة عادية عامةلقطة 

في جو صافي نلاحظ الشيخ بوعمامة مع عدد من الشيو  يرتدون 
 لباس تقليدي من برانيس وعمامات باللون الأبيض. متواجدين في

فناء الزاوية التي تظهر لنا في الصورة باللون الأبيض. تحتوي على 
باب ونافذتان صغيرتان متقاربتان كما يحيط بها صور من الحجارة 
يشكلون حلقات للذكر ويجلسون على زرابي تقليدية محركين 

أجسامهم ببطت، ليدخل شخص وخر وينزع حذائ  ويذهب للشيخ 
 لحلقة الذكر. بوعمامة ليتمتم في أذن  ثم ينظم

/ 

الشيو  رفقة الشيخ بوعمامة يرددون 
 المديح الديني قائلين: 
إل   لا  لا إل  إلا الله لا إل  إلا الله

إلا الله محمد رسول الله، وقد 
 ت ررت أ ثر من مرة.

/ 

 ثا 6 02
لقطة 
 ثابتة عادية أمريكية

توضح هذه الصورة ضابطان فرنسيان يرتديان زي عسكري 
ة، قميص  باللون الأحمر والأزرس ويحملان سيفان غسروال، قبع

مع جندوهم الذي يلبسون ألبسة موحدةغبرانيس، عمامات، السراويل  
من نفس اللون يحملون بنادس ويقفون إلى جانب خيولهم. متواجدين 
في صحراء بها غابة نخيل ونباتات عشبية، كما أن الضابطان 

 يتفقدان ما حولهما.

/ 
المديح  صوت الشيو  يرددون 

 صوت الطيور .الديني قائلين:  لا إل  إلا الله 

 ثابتة عادية عامة ثا 2 03
لى جانبها أشجار  تبين الصورة هضبة تنتصب بها صخور وا 

جود بناء أسطواني عبارة عن  برج مراقبة  يقف و نخيل، إضافة إلى 
 فوق  شخص ملامح  غير واضحة.

/ 
صوت المديح الديني من الشيو  

  إل  إلا الله قائلين:  لا
صوت الطيور+ 
صوت حركة حوافر 

 الخيل
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 ثا 1 04
لقطة 
 ثابتة عادية أمريكية

لقطة مكملة للضابطان الفرنسيان، ومن خلفهم جنودهم وهما 
 / يتفقدان ما حولهم.

صوت المديح الديني من الشيو  
 قائلين:  لا إل  إلا الله 

صوت الطيور+ 
 الخيل

 ثا 2 05
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 ثابتة اديةع

تلتقط لنا عدسة ال اميرا صورة للبرج الذي صوره المخرج في اللقطة 
يحتوي على باب صغير، ويقف فوق  شخص يرتدي ملابس  3

لى جانب البرج  باللون الأبيض إلا أن ملامح  غير واضحة، وا 
 يظهر بيت حجري، وأمامهم تبدو أشجار لنخيل

صوت الشيو  يرددون:  لا إل  إلا  /
 الله 

وت الطيور+ ص
 حركة حوافر الخيل

06 
32 
 ثا

لقطة 
 أمريكية

 ثابتة عادية
تبين وقوف الضابطان الفرنسيان، ومن خلفهم  2لقطة مكملة للقطة 

جنودهم وهما يتفقدان المكان ويتبادلان أطراف الحديص إلا أن 
 أحدهما يشبك يدي .

/ 

 : هل لاحظتمالأوليقول الضابط 
لى هذه الأبراج الموجودة عيطنة، 

القمم المجاورة إن طريقة إقامتها 
تنبت بوجودنا منذ مدة طويلة، فهي 

 ة في مظهر مقام هاد .قلع
كان من  :الثانييرد علي  الضابط  

 .الأحسن قبولنا لدعوتهم
: خاصة الأوليرد علي  الضابط 
 الشيو  صوت+ تحت هذه الشمس 

 لا  :قائلين الديني المديح يرددون 
  الله إلا إل 
 
 

طيور+ صوت ال
 حركة حوافر الخيل
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 ثا 5 07
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 ثابتة عادية

توضح هذه اللقطة زاوية باللون الأبيض لها باب ونافذتان 
صغيرتان متقاربتان كما تحتوي على قبة ويحيط بها سور حجري 
يجلس داخل  شيو  يرتدون لباس باللون الأبيض كما يظهر من 

ومن أمامها نباتات عشبية ورائها سلسلة جبال واشجار لنخيل، 
 صغيرة.

/ 

صوت المديح الديني من الشيو  
 قائلين:  لا إل  إلا الله 

 صوت الطيور

 ثا 4 08
لقطة 
 ثابتة عادية أمريكية

لقطة مكملة للحوار الذي يدور بين الضابطان الفرنسيان، كما تبين 
 / لنا الجنود من خلفهم ل ن بينهم من جلس على الأرض.

على ي يقول: الضابط الفرنس
 الأغلب قد أنهوا

صوت المديح الديني من الشيو  
 قائلين:  لا إل  إلا الله .

 صوت الطيور

 ثابتة عادية لقطة عامة ثا 7 09
 ، والشيو  رافعين أيديهم ليكملوا الدعاء 1لقطة مكملة اللقطة رقم  

 ويمسحوا بأيديهم على وجهوهم 
/ 

دعاء الشيو  قائلين: سبحان ربك 
ة عما يصفون وسلام على العز رب 

 المرسلين والحمد لله رب العاملين
/ 

10 
20 
 ثا

لقطة 
الجزء 
+  ال بير

 لقطة عامة

عادية+ 
المجال 
والمجال 
 المقابل

ثابتة 
 +
بانورا
ما 
 أفقية

تصور لنا ال اميرا في هذه اللقطة خروج الشيخ بوعمامة مع مرافق  
يرتديان لباس  وسبحت  في يده وأخرل على رقبت  من الزاوية، وهما

تقليدي، ثم يتوجهان إلى الضابطان الفرنسيان. ليأتي ثلاثة جنود 
مسرعين أحدهم يقبل كتف الشيخ بوعمامة والآخران يقبلان برنوس  

 ما ويتحدص أحدهما للشيخ بوعمامة.لينزع الضابطان قبعته
 
 

/ 

يقول الشيخ بوعمامة: السلام على 
 من اتبع الهدل

 ي: السلام.الفرنس الضابطيرد علي  

صوت مشي بوعمامة 
ومرافق  + صوت 
جري الجنود وحركة 
سيوفهم  + صوت 

 الطيور
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11 
10 
 ثا

لقطة 
مقربة حتى 
 الصدر

 ثابتة منخفضة
لى جانب  مرافق ، وهو  في هذه اللقطة يظهر الشيخ بوعمامة وا 
ينظر إلى الضابطان الفرنسيان ويتحدص إليهما. كما تظهر من 

 ورائها الزاوية.
/ 

: مرحبا ل الشيخ بوعمامةيقو
بضيوفنا تسمحلي يا ضابط إذا 
بطيت عليك ساعة بسباب ما نا 
في  حظرة سيدي الشيخ عادة ما 
يقطعها حديص ولا شغل من أشغال 

 الدنيا الفانية.

 صوت الطيور

12 10 
 ثا

لقطة 
الجزء 
 الصغير

المجال 
والمجال 
المقابل 
 +
 مرتفعة

اللقطة الشيخ بوعمامة  ترصد لنا عدسة ال اميرا في هذه ثابتة
 والضابطان، وهم في حوار.

/ 

: أنا فاهم يقول الضابط الفرنسي
الوضع جيت مبعوص مبعوص من 
 صوت الطيور .حكومة فرنسا باش نبلغلك السلام

13 25 
 ثا

لقطة 
مقربة حتى 
 الصدر

لى جانب  مرافق ، وهو يتحدص مع  ثابتة منخفضة صورة مقربة للشيخ بوعمامة وا 
 رنسي.الضابط الف

/ 
: بلغهم الشيخ بوعمامة يقول

 صوت الطيور .السلام منين جاي ووين قصدك

14 
10 
 ثا

لقطة 
الجزء 
 الصغير

المجال 
والمجال 
 المقابل 

 ثابتة
  والضابط الفرنسي يتحدص للشيخ بوعمامة وهو 12نفس اللقطة  

 يلتفت إلى ماحول 
/ 

: أنا جيت ل الضابط الفرنسيويق
طلع من جغيفيل باش نزورك ون

على حال البلاد وحال ناسكم 
 والأشياء الي تخصكم.

 

 صوت الطيور
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 ثا 8 15
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 / .حديث  بوعمامة الشيخ يكمل حيص  13نفس اللقطة   ثابتة منخفضة

: أهل البلاد الشيخ بوعمامة يقول
قانعين بلي كتبو ربي كسرة وتمرة 
ت فيهم رحمة ربي كبيرة يا ضابط 

 سعة.أرض الله وا

 صوت الطيور
 
 

16 
12 
 ثا

لقطة 
الجزء 
 الصغير

المجال 
والمجال 
المقابل 
 +
 مرتفعة

 ثابتة
 ، وأحد الضابطان يكمل حديث  مع الشيخ 12نفس اللقطة  

 / بوعمامة وهو يلوح بقبعت .

يقول الضابط الفرنسي: ول ن فرنسا 
عندها بزاف الأطباء، بزاف 
الأدوية، الما لة، غطاء وحنا 

 عطيكم واش تحبو.مستعدين ن
 صوت الطيور

 ثا 6 17
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 ثابتة منخفضة
 ، حيص يكمل الشيخ بوعمامة حديث  مع الضابط 13نفس اللقطة  

 الفرنسي.
 

يقول الشيخ بوعمامة: كثر خيركم 
المسلم ميخصو الا ما خصو من 
دينو نحمدو الله ونشكروه على 

 نعمتو

 صوت الطيور

18 
11 
 ثا

لقطة 
بة حتى مقر 

 الصدر
 ثابتة عادية

لقطة مقربة حتى الصدر توضح لنا الضابط الفرنسي بزي  
 / العسكري، وهو يت لم مع الشيخ بوعمامة وينظر حول .

يقول الضابط  الفرنسي: في نظري 
 صوت الطيور ناس الناحية ناس هانيين وملاح.

 ثا 3 19
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 ثابتة منخفضة
يص يكمل الشيخ بوعمامة حديث  مع الضابط   ح13نفس اللقطة  

 .الفرنسي
/ 

يقول الشيخ بوعمامة: الي يعرف 
 صوت الطيور خالقو ويطيعو ما يتخص ما يتحير
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20 18 
 ثا

 لقطة
حتى  مقربة

 الصدر
 /   والضابط الفرنسي يكمل حديث 18نفس اللقطة   ثابتة عادية

يقول الشيخ بوعمامة:  الا بذكر الله 
 تطمئن القلوب 

يقول الضابط الفرنسي: احنا معا م 
وكي تسحقونا رانا واجدين لخاطر 
فرنسا تحب بزاف مغابو، وحنا 
مستعدين باش نقويو السلطة 
 الروحية تاعك في الصحراء.

صوت الطيور + 
 حركة السيوف

 ثا 4 21
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 /   والشيخ بوعمامة يكمل حديث .13نفس اللقطة   ثابتة منخفضة

: راه في بالي الشيخ بوعمامة يقول
 صوت الطيور لحديص.

 ثا 4 22
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 /   والضابط الفرنسي يكمل حديث .18نفس اللقطة   ثابتة عادية
: عندك يقول الضابط الفرنسي

صوت الطيور +  وصية تحب تبلغها للحا م.
 حركة السيوف

 ثا 8 23
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 /   والشيخ بوعمامة يكمل حديث .13اللقطة  نفس  ثابتة منخفضة

: قلو الشيخ بوعمامة يقول
نست ثرو خيركم قلو الأهالي وجميع 
السكان مخلصين للي يبغيهم ويكون 
 في عونهم، حنا ناس مسا ين.

 

حركة حوافر صوت 
 الخيل + 
 صوت الطيور



 

 

90  

 

 ثا 7 24
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 / الفرنسي يتمم حديث .والضابط  "18اللقطة "نفس  ثابتة عادية

: ما نبغيوش يقول الشيخ بوعمامة
 الظلم والفساد.
: نبلغ الضابط الفرنسي يقول

 الوصية تاعك للحا م.

صوت الطيور + 
 حركة حوافر الخيل

 ثا 1 25
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 / / والشيخ بوعمامة ينظر للضابط الفرنسي. "13اللقطة "نفس  ثابتة منخفضة
صوت الطيور + 

 ركة حوافر الخيلح

 ثا 7 26
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 ثابتة عادية
والضابط ينهي كلام  مع الشيخ  "،18للقطة "لقطة مكملة 

 بوعمامة ثم يرتدي قبعت .
/ 

: مرسي يقول الضابط الفرنسي
 تبقى على خير

صوت الطيور + 
 حركة حوافر الخيل

 ثا 1 27
لقطة 

مقربة حتى 
 الصدر

 صوت الطيور / / حيص الشيخ بوعمامة ينظر للضابط الفرنسي. "13ة "اللقطنفس  ثابتة منخفضة
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 السادسةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 سلم اللقطات اللقطة

زوايا 
 التصوير

حركة 
 مضمون الصورة الكاميرا

الموسيقى 
 صوت وحوار الموظفة

رات الصوتية ثالمؤ 
 الأخرى 

 ثا 42 01
لقطة الجزء 
 ال بير

 عادية
بانوراما  

عمودية + 
 ثابتة

مجاهدين يتقدمهم الشيخ الصورة توضح صفوف 
بوعمامة يرتدون ملابس تقليدية، وهم جالسون على 
أرض رملية، ويرفعوا أيديهم للدعاء ويأتي من ورائهم 
صفوف للفرسان بخيولهم رافعين رايات باللون 

 الأخضر.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

/ 

: بسم الله الرحمان الرحيم يخ بوعمامةيقول الش
وصلى الله على سيدنا محمد وعلى ول  وصحب  وسلم 
تسليما، اللهم إنا نسألك باسمك العظيم الأعظم المكرم، 
يامن نصرت ابراهيم وول ابراهيم ونصرت محمد وول 
 محمد، اهزمهم وانصرنا عليهم، اللهم شتت شملهم.

 يقول المجاهدين: ومين 
 معهماللهم فرس ج

 يقول المجاهدين: ومين 
 اللهم كّل سلاحهم

 يقول المجاهدين: ومين 
 اللهم قرب وجالهم

 يقول المجاهدين: ومين 
 اللهم زلزل الأرض تحت أقدامهم 

 يقول المجاهدين: ومين 
 اللهم اجعل الطائر عليهم فأنك خير الناصرين

سبحانك ربك رب العزة عما يصفون وسلام على 
  رب العالمين.المرسلين والحمد لله

/ 
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 التقطيع التقني للمتتالية السابعة
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
زوايا  سلم اللقطات اللقطة

 التصوير
حركة 
الموسيقى  مضمون الصورة الكاميرا

رات الصوتية ثالمؤ  صوت وحوار الموظفة
 الأخرى 

 ثابتة مرتفعة عامة ثا 3 01

مجاهدين متواجدين تمثل هذه الصورة، مجموعة 
في أرض شب  صحراوية، ومن خلفهم مجموعة 
فرسان، وهم يستقبلون الشاعر بلخير ورجال ، 
إضافة إلى تواجد خيم منصوبة في أما ن 

 متفرقة. 

 مرحبا بالخير، مرحبا برجالوا. الشيخ بوعمامة: يقول /

 صهيل الخيل
 + 

حركة حوافر 
  الخيل

 عامة ثا 22 02

مرتفعة 
المجال +
مجال وال

 المقابل

 ثابتة
توضح هذه الصورة الشاعر بلخير مع رجال ، 

 وهو يتحدص مع الشيخ بوعمامة.
/ 

: قال م يا نكون في صف الشاعر بلخيريقول 
المجاهدين مشينا نهارات وسرينا ليالي، ل ن تخالفت 
الضنون، لقينا كثير من القوم في طريقنا، غلبنا عليهم 

 وب.ربي، وسل نا وهذا وين كتب المكت

 صهيل الخيل
 + 

حركة حوافر 
  الخيل

 ثابتة مرتفعة عامة ثا 2 03
 ، حيص ترصد لنا ال اميرا 01اللقطة "نفس 

 الشيخ بوعمامة، وهو يتحدص مع بلخير.
/ 

 + صهيل الخيل فرحة القلوب بشوفتك يا سيدي بوعمامة.
حركة حوافر 

+ صوت الخيل
 رياح خفيفة

 ثا 3 04
لقطة 
الجزء 
 الصغير

 ابتةث مرتفعة
ترصد لنا ال اميرا، الشاعر بلخير وهو في حديص 

 مع الشيخ بوعمامة.
 

/ 
: والإنضمام لجيشك المنصور ر بلخيرعالشايقول 

 والحمد الله.
 + صهيل الخيل
حركة حوافر 

 الخيل
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 ثا 6 05
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 ثابتة مرتفعة
لقطة مكملة للقطة الأولى، إلا أن الشيخ بوعمامة 

 الشاعر بلخير. يواصل حديث  مع
/ 

: يستاهل الحمد وجزاه الشكر، الشيخ بوعمامةيقول 
 اللي جعل قدايل لغواي كسال يعزز صفوف الحق.

 + صهيل الخيل
حركة حوافر 

+ هزير الخيل
 الرياح

 ثا 2 06
لقطة 
الجزء 
 الصغير

 ثابتة مرتفعة
لقطة مكملة للقطة الأولى، الشاعر بلخير يكمل 

+ صهيل الخيل : ربي يقويكم يا رجال وينصركممةالشيخ بوعمايقول  / حديث .
 رياح خفيفة

 ثا 19 07
لقطة 
 ثابتة مرتفعة أمريكية

تبرز هذه الصورة، مجاهدان يتوسطهما الشيخ 
 بوعمامة، حيص نلاحظ الشيخ بوعمامة 

 يكمل حديث  مع الشعار بلخير. 
/ 

: ويصبركم على هاذوك اللي الشيخ بوعمامةيقول 
، الجرح جرح واحد وحتى مسلم ماتوا علينا وعليكم

ميقدرش ينسى حمد بن شعشوع، ومثالوا من الأبطال 
اللي قتلوه ال فار أعداء الله ورسول ، بلخير يا ناظم 
الأوزان هاذي ساعة من ذوك اللي تتقوت بيها القلوب 

 من شعرك.

 الخيل+ صهيل 
الخيل+ حوافر 

 هزير الرياح

08 
د  1 
 ثا 7و

لقطة 
الجزء 

الصغير + 
بة حتى مقر 

 الخصر

 مرتفعة
بانوراما 
 أفقية

تبين لنا هذه الصورة، الشاعر بلخير ومن وراءه 
يتواجد رجال ، وهو يردد أبيات شعرية و يوزع 
نظرات  على المجاهدين ويتحرك بحصان  يمينا 

 ويسارا.

/ 

: ها م قولي في قارة الغشوة، دبر يقول الشاعر بلخير
الوافية عودي،  عليا يا صاحب التدبير اللي في القسمة

يا اللي كيفك ما كان حد كبير، من غيرك يعطي ولا 
يدي، يا العالم يا سميع يا بصير يا المالك القدوس 
جوادي لا تخيب عندك يا الله سعدي، اليوم في قارة 
 الغشوة نهار كبير كاملين ثلاص ضربات فعودي.

 الخيل+ صهيل 
حركة حوافر 

 الخيل
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09 
د  1 
27و
 ثا

لقطة 
الجزء 

صغير + ال
مقربة حتى 
 الخصر

 ثابتة منخفضة 
حيص نلاحظ الشيخ  ،"01للقطة "لقطة مكملة 

 بوعمامة وهو حديث  مع بلخير.
/ 

: دبر عليا يا صاحب التدبير اللي يقول الشاعر بلخير
في القسمة الوافية عودي، يا الله  ما كان حد كبير، من 
غيرك يعطي ولا يدي، يا العالم يا سميع يا بصير يا 

لمالك القدوس جوادي، يا الرزاس يا الفتاح باب الخير ا
لا تخيب عندك يا الله سعدي اليوم في قارة الرشوة، 
نهار كبير، كاملين ثلاص ضربات لعودي، كامل 
 الخطوة يجري بلا جبير ثاقل بلجراح باليمنى يردي.

حركة حوافر 
 الخيل

 ثا 20 10

مقربة حتى 
الصدر + 
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 عادية
ابتة + ث

تنقل 
 خلفي

نلاحظ الشاعر بلخير، فوس حصان  وهو ينظر 
 / للشيخ بوعمامة وللمجاهدين الذي مع .

: هذا قول ولا بطل، هادو خوتك يقول بوعمامة الشيخ
من قبايل العمور ودوي منيع والشعانبة وحميان 
والمجادبة، وذوك رجال القصور من الشلالة 

وأهل الزوي  وصفيصيفة ومغرار، ودوك خوت م الشرفة
 وذوك رجل التل وال ل بيكم فرحان.

 

 + صهيل الخيل
 حوافر الخيل

 ثا 16 11

عامة + 
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 ثابتة مرتفعة
حيص نلاحظ الشيخ  "10" لقطةل لقطة مكملة

 بوعمامة  وهو يكمل حواره مع بلخير.
/ 

: وناصح الأحرار من الخونة يقول بوعمامة الشيخ
 + صهيل الخيل ك في عز وكرامة.وال فار إنزل بين خوت

 حوافر الخيل
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 الثامنةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 سلم اللقطات اللقطة

زوايا 
 مضمون الصورة حركة الكاميرا التصوير

الموسيقى 
 صوت وحوار الموظفة

رات الصوتية ثالمؤ 
 الأخرى 

01 
د و 1
 عادية عامة ثا 8

قل تن
خلفي + 
حركة 
بانوراما 
 أفقية

في جو شب  غائم، وفي منطقة صحراوية، نلاحظ 
قدوم موكب عروس يضم مجموعة رجال يرتدون 
ملابس تقليدية، يتقدمهم رجل يرقص على وقع 

 الزرنة والطبول.

 / زرنة
دس الطبول + 
 التصفيق

 

 عادية متوسطة ثا 11 02
بانوراما 
أفقية + 
 ثابتة

لاثة جنود فرنسيين يرتون أزياء تبين هذه اللقطة ث
عسكرية متواجدين أمام مسكن كبير، وهم يتبادلون 

 أطراف الحديص، ويترقبون موكب العروس.
 زرنة

 حوار يدور بين ضباي فرنسين: 
 : هل تسمع هذه الموسيقى.1 ضابط
 : بماذا يحتفلون.2 ضابط
 : يبدوا أن  موكب عروس.3 ضابط

دس الطبول + 
 التصفيق

 ثا 8 03
قطة ل

الجزء 
 الصغير

لقطة مكملة للقطة الأولى، حيص نلاحظ تقدم  ثابتة عادية
 موكب العروس شيئا فشيئا

دس الطبول +  / زرنة
 التصفيق

 ثا 32 04
لقطة 
الجزء 
 الصغير

 ثابتة عادية

صورة توضح جنود فرنسيين يقفون في طريق 
الموكب، ويتحدثون فيما بينهم، ومن ورائهم مبنى 

تة مكتوبة باللغة الفرنسية كبير، يحتوي لاف
 KHALF ALLAH"  

 زرنة

 الضباي الفرنسيين في حوار: 
: يبدوا أنهم أتو إليك بعروس 1الضابط -

 جميلة
: أين هي العروس؟، هل هي 2الضابط -

/ 



 

 

96  

 

 من نصيبي؟
هي موجودة فوس الجمل لا أظن أنهما  -

يقضيان شهر العسل، في إحدل عربات 
ذا كان الأمر كذلك سيتقاسم  ها.الحلفاء، وا 

: أن العروسة من نصيبك وحتى 3الضابط -
الجمل يوافقني فاسأل  زميل : أن أميل 

 لبنات البدو.
زميل : أنا لا أريدهم هنا في طريق السكة  -

  الحديدية، ربما يمر القطار فليذهبوا.

 ثا 42 05
لقطة 
الجزء 
 الصغير

عادية + 
المجال 
والمجال 
 المقابل

 ثابتة
روس عند الجنود تبين الصورة، وصول موكب الع
 الفرنسيين وتوقف .

 : أسكتوا هذا الضجيج إذهبواالضابط زرنة
دس الطبول + 
 التصفيق

 

 ثا 1 06
لقطة  
الجزء 
 الصغير

المجال  
والمجال 
 المقابل

 تبين هذه الصورة، جنود فرنسيين وهم يعترضون  ثابتة
 طريق الموكب.

/ 
 monsieur, monsieur, chameau: المجاهد

pas bouger il fou،  .مهبول،  راسو غليظ 
/ 

 ثا 9 07
لقطة 
الجزء 
 الصغير

المجال  
والمجال 
 المقابل

 ثابتة
توضح هذه الصورة، حوار يدور بين الضباي 

 / الفرنسيين.
 : أخرجوهم1الضابط
: أريد رؤية العروس، الفتيات هنا، لهن 2الضابط

 عيون جميلة.
/ 
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 ثا 5 08
لقطة 
الجزء 
 الصغير

المجال  
والمجال 
 المقابل

 ثابتة
إلا أن هناك حوار يدور  "6للقطة "لقطة مكملة 

 بين الجنود الفرنسيين ورجال الموكب
/ 

 : تريد رؤية العروس، جميلة جميلة.المجاهد
Marie, oui jolie beaucoup de jolie, vient, 

vient  

أرواح تشوف واش يستنى فيك، عيشة را ي 
 تسمعي.

/ 

 ثا 1 09
لقطة 
الجزء 
 الصغير

المجال  
والمجال 
 المقابل

 ثابتة
توضح هذه اللقطة أحد الجنود الفرنسيين يتقدم إلى 
الجحفة ويتم إطلاس علي  النار من طرف رجال 

 الموكب.
 طلقات الرصاص / /
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 التاسعةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 اللقطة

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

ة حرك
 الكاميرا

الموسيقى  مضمون الصورة
 الموظفة

رات الصوتية ثالمؤ  صوت وحوار
 الأخرى 

 عادية عامة ثا 1 01
ثابتة + 
 تنقل خلفي

توضح هذه الصورة، رجل يرعى قطيع من الأغنام 
 / / في منطقة شب  صحرواية.

صياح الأغنام + 
حركة حوافر 
 الأغنام

 ثابتة عادية متوسطة ثا 4 02
ع من الأغنام وهم يأ لون صورة توضح قطي

 صياح الأغنام / / العشب.

الجزء  ثا 4 03
 الصغير

 ثابتة عادية
 ، حيص اقتربت عدسة 01للقطة "لقطة مكملة 

 ال اميرا من الراعي والقطيع.
 صياح الأغنام / /

 ثا 4 04
الجزء 
 الصغير

 صياح الأغنام / / صورة توضح رجلان يرعان الأغنام. ثابتة عادية

 اث 11 05
الجزء 
 الصغير

 ثابتة عادية
توضح هذه الصورة نساء متواجدات داخل خيمة، 
وكل إمرأة تقوم بعمل تقليدي معين، من فتل 
نجاز السداية.  الطعام والطهي على النار، وا 

/ / 
أجراس الأغنام + 
صياح الأغنام + 
 صوت القرداش

 ثا 7 06
الجزء 
 ثابتة عادية الصغير

 بغزل الصوف. تبين هذه الصورة إمرأة تقوم
 
 

 صياح الأغنام / /
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 ثا 5 07
الجزء 
 ثابتة عادية الصغير

صورة تبين إمرأة تقوم بقتل الطعام على قصعة 
 / / خشبية.

صوت تحريك 
 الأدوات التقليدية

 ثا 18 08
الجزء 
 الصغير

 ثابتة عادية
صورة توضح إمرأة تقوم بحيا ة الصوغ على 

 السداية.
/ / 

صوت تحريك 
 يديةالأدوات التقل

الجزء  ثا 2 09
 الصغير

صوت تحريك  / / صورة توضح إمرأة توقد النار على القدر. ثابتة عادية
 الأدوات التقليدية

 ثا 3 10
الجزء 
 / / صورة توضح إمرأة توقد النار تحت القدر. ثابتة عادية الصغير

صوت تحريك 
 الأدوات التقليدية

 ثا 9 11
الجزء 
 عادية الصغير

بانوراما 
 أفقية

 / / ."01رقم "صورة مكملة للقطة 
 صياح الأغنام +
حركة حوافر 
 الأغنام

 ثا 2 12
الجزء 
 ثابتة عادية الصغير

توضح هذه الصورة إمرأة تستعمل القرداش لتمشيط 
 ألة القرداش / / الصوف قبل غزل .

 ثا 2 13
الجزء 
 ال بير

 صياح الأغنام / / ."11رقم "نفس اللقطة  ثابتة عادية

 ثا 18 14
الجزء 
 عادية ال بير

منخفضة 
 ثم ثابتة

توضح هذه الصورة رجل يحاول إرجاع القطيع 
 إلى مكانها.
 
 

/ / 
أجراس الأغنام + 
حوافر الأغنام + 
 صياح الأغنام
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 ثا 2 15
الجزء 
 عادية ال بير

منخفضة 
 ثم ثابتة

 / / / ".05رقم "نفس اللقطة 

 حوافر الأغنام / / ة الأغنام نحو الأمام.تبين هذه الصورة، هرول ثابتة عادية عامة ثا 7 16

 ثا 6 17
الجزء 
 الصغير

 ثابتة عادية
تبين هذه الصورة، إمرأة تبين تقوم بتقوية اللهب 

 المتواجد تحت القدر.
/ / 

أجراس الأغنام + 
 حوافر الأغنام
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 العاشرةالتقطيع التقني للمتتالية 
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 طةاللق

سلم 
 اللقطات

زوايا 
 التصوير

حركة 
 الكاميرا

الموسيقى  مضمون الصورة
 الموظفة

رات الصوتية ثالمؤ  صوت وحوار
 الأخرى 

 ثا 10 01
لقطة 
الجزء 
 ال بير

 ثابتة عادية

تبين هذه اللقطة، زاوية بيضاء اللون تحتوي على باب 
باللون الأخضر، متواجدة في صحراء رملية، ومن 

ثم يتم قصف هذه الزاوية في  ورائها أشجار نخيل
 تطاير كثيف للدخان.

 -تخويفية
 تشويقية

 
صوت الإنفجار +  /

 زغاريد

 منخفضة قريبة ثا 13 02
ثابتة  
+تنقل 
 خلفي

تبين هذه اللقطة، رجل واقف على صخرة كبيرة، 
لتبتعد ال اميرا في حركة تنقل خلفي، لوضح لنا على 

 كل الرجال المتواجدين فوس هذه الصخرة.
/ / 

زغاريد + رياح 
 خفيفة

 ثابتة عادية قريبة  ثا 32 03
تبين هذه الصورة إمرأة ترتدي ملابس تقليدية، وتضع 
على يديها إ سسوارات تقليدية، وهي تقوم بالنحيب 

 هدم الضريح.على 
 رياح خفيفة أهازيج تقليدية حزينة /

 ثا 56 04
الجزء 
 ثابتة منخفضة الصغير

نسوة يقفن فوس صخرة  توضح هذه الصورة، مجموعة
 زغاريد / / ويطلقن الزغاريد.

 ثا 1 05
الجزء 
 ثابتة منخفضة الصغير

ركزت عدسة ال اميرا، على إحدل النساء المتواجدات 
 في اللقطة فوس الصخرة وهي تطلق الزغاريد.

 
 زغاريد / /
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 ثا 09 06
الجزء 
 الصغير

 ثابتة منخفضة

بزيهما  ترصد لنا عدسة ال اميرا، ضابطان فرنسيان
العسكري، ومن صخور كبيرة وأعشاب متواجدة في 
اما ن متفرقة وأحدهما يتحدص إلى زميل  وهما ينظران 

 إلى ما حولهما.

/ 
: هل ترون الضابط الفرنسي يحاور زميله

كيف يحس العرب بتحطم قنبلتهم أن  في 
 حيرة

 زغاريد

الجزء  ثا 5 07
 الصغير

 منخفضة
ثابتة  
+تنقل 
 خلفي

للقطة، رجال ونساء وأطفال بملابسهم تبين هذه ا
التقليدية، يقفون على صخور كبيرة وينظرون إلى 
الزاوية التي نسقت، إلا أن الأطفال يرمون الحجارة 

 على الضباي الفرنسيين.

رياح خفيفة +رمي  / /
 الحجارة + زغاريد

 ثا 12 08
الجزء 
 عادية الصغير

ثابتة  + 
 بانوراما
 أفقية

حيص يستمر الأطفال  "07قم "ر لقطة مكملة للقطة 
 في الحجارة على الجنود الفرنسيين.

/ / 
رياح خفيفة +رمي 
 الحجارة + زغاريد

الجزء  ثا 1 09
 الصغير

 عادية
ثابتة  + 
 بانوراما
 أفقية

زغاريد +صهيل  / / ."07رقم "لقطة مكملة للقطة 
 الحصان
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 التحليل التضميني للمتتاليات المختارة من الفيلم:  -5

الخيييوض فيييي تحلييييل المتتالييييات التيييي اخترناهيييا مييين هيييذا الفييييلم وجيييب علينيييا التطيييرس إليييى بعيييض  قبيييل
 العناصر الأساسية التي لها أهمية بالغة في بناء أحداص هذا الفيلم وهي: 

 :الشيخ بوعمامة في منطقة عيين الصيفراء وبوقطيب غولايية النعامية ، صور فيلم  العنصر المكاني
 بة المتواجدة في جينيريك الفيلم، وتجسد المكان من خلال: ويظهر ذلك من خلال ال تا

 واحة نخيل، رمال، بحيرة، مجرل مائي، سلاسل جبلية.  ديكور طبيعي: -

 خيمة تقليدية، موقد ناري، زرابي، مفروشات تقليدية، زاوية، أدوات تقليدية.  ديكور تقليدي: -

 مكتب الجنرال الفرنسي.  ديكور عصري: -

 ( 1908 -1881العنصر الزماني:)  كانت من الاستعداد للمقاومية إليى غايية سيرد بقيية  البدايةو
 أحداص المقاومة 

 اللغة العامية الممزوجة بالفصحى كلغة رسمية ثم اللغة الفرنسية كلغة ثانوية.  اللغة: -

موجييي  للجمهيييور الجزائيييري بالدرجييية الأوليييى والجمهيييور العربيييي بالدرجييية  الجمهوووور المسوووتهدف: -
 الثانية. 

 عبارة عن أزياء تقليدية جزائرية: رجالية ونسائية، إضافة إلى الزي العسكري الفرنسي.  س:اللبا -

بدأ جينيريك الفييلم بخلفيية ثابتية لمجموعية مجاهيدين يمتطيون أحصينة ويحمليون عليى  الجينيريك: -
لم باللغية أ تافهم بنادس تقليدية، على أرض شب  صحراوية، وعلى هذه الخلفيية ييتم عيرض الشيركة المنتجية للفيي

باللون الأحمير وزخرفية عربيية، لينتقيل   la télévision algérien  "التلفزيون الجزائري"والعربية والفرنسية: 
 l’épopée duمباشييرة إلييى عنييوان الفيييلم وهييو مكتييوب أيضييا باللغيية العربييية والفرنسييية:  الشيييخ بوعماميية   

cheikh boumama" ويصاحب هذا الجينيريك موسيقى تصويرية . 

فالخلفية هنا لها دلالة وعلاقة مباشرة بالفيلم، ثم تم عيرض كاتيب الينص الأصيلي والاقتبياس والإخيراج، 
  الممثول القودير عثموان عريوواتوبعد ذلك عرض إسم الممثل الرئيسي واليذي مثيل دور الشييخ بوعمامية وهيو  

 مع كوكبة من الممثلين.
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ة وبارز باللون الأحمر، ل  علاقة مباشرة بموضوع  عنوان الفيلم ظهر بوضوح في الخلفية بزخرفة عربي
حيييص كشييف لنييا العنييوان عيين الشخصييية المركزييية وهييي الشيييخ بوعماميية، حيييص يحمييل دلاليية إجتماعييية دينييية 
وثقافيية، فكلميية الشييخ تييدل علييى أن الشيخص ليي  وقييار وهيبية وكلمتيي  مسيموعة لييدل عاميية النياس، أمييا بالنسييبة 

ليذي يلفي  الشييخ بوعمامية حيول رأسي  والتيي تحلينيا إليى عيادات وتقالييد مجتمعنيا، ل لمة بوعمامة فهي الغطياء ا
واللون الأحمر الذي ظهر في ال تابة على الخلفية يرمز إلى: دماء الشهداء الذين ضحوا بالغيالي والنفييس فيي 

بيئيية سيبيل إسيترجاع الأرض مين المسيتعمر الفرنسييي، وركيز المخيرج فيي الجينيرييك علييى شييء أساسيي وهيي ال
التييي تييم تصييوير الفيييلم فيهييا وركييز أيضييا علييى اللبيياس التقليييدي والبنييادس التقليدييية، والتييي تييوحي لنييا بالعييادات 

بها سكان المنطقة والتي تشكل هويتهم الجماعية. وفهمنيا مين خيلال الخلفيية التيي وضيعها  يزخروالتقاليد التي 
 ها أحداص الفيلم. المخرج في بداية الجينيريك للمكان وزمان الذي سيجري في
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 التحليل التعييني للمتتالية الأولى

نهاريية تحيت تم تصوير مشاهد هذه المتتالية في فضاء خارجي. ليبدأ الفيلم بمشهد افتتاحي مع إضياءة 
تلييتقط لنييا عدسيية ال يياميرا عييدد كبييير ميين المجاهييدين قييادمين ميين بعيييد يمتطييون أحصيينة سييماء صييافية حيييص 
بيييض والرمييادي والبنييي، ويرتييدون ملابييس تقليدييية ميين بييرانيس مختلفيية الألييوان بييين البنييي تختلييف ألوانهييا بييين الأ

والأبيض وعمامات بيضاء اللون. يحملون على أ تافهم بنيادس تقليديية إلا أن ملامحهيم غيير واضيحة ليجتيازوا 
طيية عاميية ة جبلييية. أييين اعتمييد المخييرج هنييا علييى لقلبحرييية مائييية فييي أرض شييب  صييحراوية، وميين خلفهييم سلسيي

وزاويية عادييية وحركيية كياميرا ثابتيية. ليقتييرب المجاهييدين مين عدسيية ال يياميرا بلقطيية للجيزء ال بييير وزاوييية تصييوير 
منخفضة مسرعين بخيولهم لتتطاير الأتربة من حوافرها، حتيى ظهيرت ملامحهيم بوضيوح وفيي مقيدمتهم الشييخ 

بييض والآخيرين لحيياهم تختليف ألوانهيا بييين بوعمامية ذو لحيية سيوداء يرتييدي قنيدورة وبرنيوس وعماميية بياللون الأ
الأبيض والأسود يرتدون ملابس تقليدية مين عميائم ملونية بيين الأبييض والرمليي وبيرانيس بيضياء وبنيية الليون، 
وأقمصة باللون البنيي والأزرس والرميادي وسيراويل غبوت ية  بياللون الرميادي والبنيي والأسيود والرمليي كميا تظهير 

 أ تافهم، ثم يتوقفوا تدريجيا وهم يترقبوا أمامهم إلى شيء ما. بنادقهم التقليدية على

ترحل بنا ال اميرا في لقطة عامة لنشاهد بزاوية عادية وحركة ثابتة لل اميرا أرض قاحلة شب  صحراوية. 
لتظهيير لنييا ميين بعيييد واحيية ميين خلفهييا سلسييلة جبيليية تحييت سييماء صييافية، ثييم ينتقييل المخييرج بلقطيية مقربيية حتييى 

رز لنا ال اميرا بزاوية تصوير منخفضة وحركة ثابتة مجاهد ذو لحية سيوداء، يرتيدي قمييص بياللون الخصر لتب
البني وصدرية ذات أ ميام بياللون الرميادي وعمامية رمليية الليون بهيا خطيوي سيوداء، ويحميل بندقيية عليى كتفي  

ربية حتيى الخصير والزاويية يمتطي حصيان بياللون الأسيود وينظير أمامي  بدقية. تنتقيل ال ياميرا بينفس اللقطية المق
المنخفضة لترصد لنا مجاهد وخير ذو لحيية يتيداخل لونهيا بيين الأبييض والأسيود يرتيدي قمييص بياللون الأسيود 
وفوق  صدرية بالأ مام ذات لون رمادي. بالإضافة إلى برنوس وعمامة باللون الأبيض كما يحمل بندقية على 

دد من المجاهدين ملامحهم غير واضحة وهو يترقيب بدقية كتف  ويمتطي حصان  الأبيض، ومن ورائ  يتبين ع
 وكأن  وجد ما كان يبحص عن .

لينتقييل بنييا المخييرج بلقطيية للجييزء الصييغير وزواييية تصييوير منخفضيية حيييص يصييور مجاهييد وخيير ذو لحييية 
لييى جانبيي  فارسييان وخييران ملامحهمييا غييير واضييحة وهييم  سييوداء. يرتييدي برنييوس أبيييض وعماميية بيينفس اللييون، وا 

لييى لقطيية للجييزء الصييغير مييرة أخييرل ليلييتقط بزاوييية منخفضيية مجاهييدان مسييتعملا حركيية ثابتيية يترقبييو  ا أمييامهم، وا 
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وعمامية بينفس الليون،  ليي وقمييص بنييا فوقي  صيدرية بأ ميام،لل اميرا أحدهما يلبس سروال غبوت ة  بياللون الرم
لأبييييض، وهميييا يحميييلان والآخييير بقمييييص وسيييروال وصيييدرية بييياللون الأزرس وكيييذلك برنيييوس وعمامييية بييياللون ا

ميا ينظيران بندقيتان ويمتطيان حصانهما ذا اللون الرمادي، ومن ورائهم وخيرون لا تظهير ملامحهيم بوضيوح وه
ثييم تقتييرب ال ييياميرا بثبييات ولقطتييين متتييابعتين قريبيية ومقربيية حتييى الصييدر بزاويييية نحييو الأمييام إلييى شيييء مييا، 

لسابقة يمتطي حصان  الأبيض ويترقب أمام  بنظرات منخفضة ليصور لنا الشيخ بوعمامة بنفس المواصفات ا
تنتقييل ال يياميرا بالمشيياهد وهييي ثابتيية بلقطيية الجييزء ال بييير وزاوييية منخفضيية لتبييرز لنييا المجاهييدين وفييي لحييادة، 

مقدمتهم الشيخ بوعمامة بنفس مواصيفاتهم السيابقة وهيم يكمليون سييرهم متجهيين إليى الواحية التيي تيم تصيويرها 
 من بعيد.

ريط الصوتي فقد تم استخدام موسيقى ثورية لشيريف قرطبيي، وفيي ميا يخيص الميؤثرات الصيوتية أما الش
 فتمثلت في صوت صهيل الخيول وحركة حوافر الخيل.

 التحليل التضميني للمتتالية الأولى: 

مشهد افتتاحي صور لنا المخرج لقطات هذه المتتالية في فضاء خارجي مع إضياءة نهاريية، وتحيت في 
ية ليليييتقط لنيييا مجموعييية كبييييرة مييين المجاهيييدين قيييادمين مييين بعييييد يرتيييدون أزيييياء تقليديييية، ويمتطيييون سيييماء صييياف

أحصنة مختلفية الأليوان حياملين بنيادس تقليديية ليجتيازوا بحريية مائيية فيي أرض شيب  صيحرواية، مسيتخدمة فيي 
عرف علييى منطقيية عييين ذلييك لقطيية عاميية وزاوييية عادييية وحركيية ثابتيية لل يياميرا، فقييد سييمحت لنييا هييذه اللقطيية بييالت

الصييفراء. التييي جييرت فيهييا أحييداص هييذا الفيييلم حيييص أعطييى المخييرج أهمييية كبيييرة للييديكور الطبيعييي فميين الوهليية 
  01 أنظر الصورة رقمالأولى تبين لنا أنها منطقة شب  صحراوية. غ

 تقيييع عيييين الصيييفراء فيييي الجنيييوب الغربيييي الجزائيييري بولايييية النعامييية ضيييمن سلسيييلة الأطليييس الصيييحرواي
وتتوسط هذه المدينة سلسلتان جبليتان كما أنها اشتهرت بمقاومتها الشرسة ل ستعمار كمقاومة الشيخ بوعمامة 

نقووووولا عووووون الموقوووووع: )والتيييييي حميييييل أحيييييد الجبيييييال اسيييييمها، إضيييييافة إليييييى أنهيييييا ذات طبيعييييية سيييييياحية بامتيييييياز.
http://www.FIBLADI.COM( 

م أن مخيييرج الفييييلم أحيييد أبنييياء هيييذه المنطقييية، فتحيلنيييا هيييذه الصيييورة عليييى رسيييالة بصيييرية مشيييفرة ميييع العلييي
غرضها الترويج للطبيعة الصحراوية التي تزخر بهيا هيذه المنطقية، وتصيوير المجاهيدين وهيم قيادمين مين بعييد 

دو غير واضيحة. كميا بملابسهم التقليدية جعلنا نحس أنهم كانوا برحلة في أعماس الصحراء إلا أن ملامحهم تب

http://www.fibladi.com/
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تحيلنييا الزاوييية العادييية علييى موضييوعية التصييوير لأن ال يياميرا كانييت مقابليية للييديكور، ليقتييرب المجاهييدين ميين 
عدسييية ال ييياميرا بلقطييية للجيييزء ال بيييير وزاويييية تصيييوير منخفضييية، وهيييم مسيييرعين بخييييولهم والأتربييية تتطييياير مييين 

 ري ومدل تمرسهم على فن الفروسية.حوافرها. إذ تحيلنا هذه اللقطة على الفل لور الجزائ

إن الفرسييية وركييوب الخيييل مظهيير ميين مظيياهر الزينيية حيييص نجييد تلييك المكانيية المرموقيية للجييواد العربييي 
الأصييل فيي نفسييية الرجيل العربييي، فقيد كيان وسيييلة مين وسييائل القتيال وخيوض المعييارك لا يمتطيي  إلا الفييارس 

 (.658ص ، 2020، )خليفيية المغوار وفي وقت السلم نجده وسيلة للعب الفرس

ثم أظهر المخرج المجاهدين وفي مقدمتهم الشيخ بوعمامة من خلال لقطة الجزء ال بير ما دل على أن  
قائيييدهم، ثيييم تيييم التركييييز عليييى ملامحهيييم التيييي تبيييدو عليهيييا وثيييار التعيييب والسيييفر، واسيييتخدم هنيييا المخيييرج الزاويييية 

دين وأظهيرهم أ ثير قيوة، كميا ظهيرت لنيا أزييائهم التقليديية المنخفضة وهيذا ميا زرع فينيا احسياس بعظمية المجاهي
  02 أنظر الصورة رقمغمن عمائم وبرانيس، وهو تأ يد على قدومهم من بيئة تراثية. 

فالعمامة نمط وخر من ألبسة الرأس يكثر تداول  لدل الرجال في البوادي والمدن بألوان مختلفة ومتنوعة 
بين الفئات الإجتماعية من خلال تحدييد ل يل طائفية الليون اليذي يميزهيا.  كما يعتبر هذا اللباس عنصرا فاصلا

تعتبر العمامة أحد المصادر التي يعتبرها الرجل العربي مناطا لشرف  وهيبت ، ولزال الجزائري لحيد الآن يحيافظ 
 (445، ص 2018/2019شيخ، )عليها ويعتبرها رمزا لرجولت  فالفئة الأ ثر ارتداء لها فئة كبار السن. 

ييييوحي بالصيييفاء وال ميييال والبيييرودة وهيييو رميييز البيييراءة والطهيييارة والعفييية وقيييد حمليييت الليييون البييييض اليييذي 
والتواضع ومن الناحية الدينية ذكر في القرون على أن  رمز للفوز بالآخرة نتيجة العمل الصالح في الدنيا لقول  

ِرَْ َتَّ﴿تعيالى:  ِوجُُتَّوهُهُمِْفتََّرذ ْْ مَاِالَّذينَِابيَْضَتَّ
َ
َِْوَأ و ُ ذَ هُتَّمِْفذيهَتَّاِخَتَّا )بلخيوري،  [107]آل عمررا:: ِ﴾١٠٧ةذِالَلهذِ

 .(92ص  -87، ص2016

أمييا اللييون الرملييي فهييو لييون مييريح للعييين يسيياعد علييى الشييعور بحاليية ميين الراحيية والإسييترخاء والصييفاء 
 .(a3em.comhttp://www.naw)نقلا عن الموقع:  .الذهني والنفسي

أما البرنوس فهو رداء واسع وفضفاض يغطيي كاميل البيدن اسيتعمل  الرجيال البربير القيدم، وقيد تيأقلم ميع 
العديييد ميين المييدن الجزائرييية منهييا الجنييوب الغربييي، وهييو ذو أصييل أمييازيغي يصيينع ميين أصييواف ذات سييما ة 

)نقلا . س الخارجي في كل أوقات السنةمختلفة وقد صنع ليقي  من المطر والريح والبرد فهو يؤدي وظيفة اللبا
 (telemcen.dz-https://www.carexعن الموقع: 

http://www.nawa3em.com/
https://www.carex-telemcen.dz/
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إلييى اللييون البنييي الييذي يعطييي انطباعييا  وقييد أخييذ ألييوان مختلفيية منهييا الأبيييض وقييد ذكرنيياه سييابقا إضييافة
ل يراه البعض هاد  ومحافظ يعطي احساس بالمثابرة وهيو بالمادية والقسوة والغضب من جهة، ومن جهة أخر 

 أما الملابس الأخرل فلا تظهر. (.88، ص2016)بلخيري، مريح للعين 

ل ييياميرا أرض قاحلييية شيييب  لثيييم ترحيييل بنيييا ال ييياميرا فيييي لقطييية عامييية لنشييياهد بزاويييية عاديييية وحركييية ثابتييية 
للأحداص رصد لنا المخرج الواحة ليكميل  صحراوية وتظهر لنا من بعيد واحة تحت سماء صافية، وفي تسلسل

ليعيود بنيا علما أن المجاهدين متجهين نحوها،  فكرت  في عرض الطبيعة التي تمتاز بها تلك المنطقة ويحيطنا
عليى حيدل أيين ظهيرت ملامحهيم بوضيوح  مجاهيدبمجموعة من اللقطيات المقربية حتيى الخصير ليبيرز لنيا كيل 

ا لهيا سيابقا تضحت ملابسهم المت ونة من عميائم وبيرانيس والتيي تطرقنيوعلامات السفر بادية على وجوههم، وا
 إضافة إلى القندورة.

اليذي يرتديي  الفرسيان يسيمى سيروال  السروالوهي قميص واسع وفضفاض ذا لون أبيض عادة. وكذلك 
 ،قة)بوطقو   يتميز بأن  عريض يصل إلى منتصف الساس ليمنح  حرية الحركة ويشد بحزام من الحرير بوتكة 

 الأزرس.اللون و  حمل كل من اللون الرملي الذي ذكرناه سابقا (.157، ص2016/2017

إن الأزرس هييو لييون يييوحي بالراحيية يعبيير عيين الهييواء والبحيير، ويييوحي بالسييلام والجدييية والمحافظيية، كمييا 
ِالمُْجْرذمذيَنِيوَمَِْ﴿ذكر في القرون لقولي  تعيالى:  وَنََشُُُْ ورذِ ِالصُّ نفَْخُِفِذ ُُ رَْاتَّايوَمَِْ ُُ والميراد هنيا  [102]طر:: ِ﴾١٠٢ئذتَّكٍِ

  (.93ص - 91، ص2016)بلخيري،  أزرس سواد الحدقة عند ذهاب نور البصر.

حصييان  لهييا جييري والصييدرية وهييي قميييص بأ مييام وظيفتهييا حماييية جسييم الفييارس ميين الهييواء البييارد أثنيياء 
وتليون  (.156، ص2016/2017 بوطقوقوة،أجياب صغيرة لحفظ مختلف الأشياء. تخاي من قماش متين غ

 لي والأزرس الذي تطرقنا ل  سابقا إضافة إلى اللون الرمادي.هذا اللباس باللون الرم

، 2016)بلخيوري، يرمز إلى ال آبة من جهة ومن جهة أخرل يرمز إليى الجهيد والوقيار اللون الرمادي و 
 (. 88ص

ال بيييار عبييير مختليييف إضيييافة إليييى لحييياهم التيييي كانيييت تظهييير بوضيييوح فهيييي رميييز للرجولييية مييييزت كيييل 
العصور، كما أن البخاري رول حديص للنبي علي  الصيلاة والسيلام فقيال عين ابين عمير قيول الرسيول صيل الله 

 .(http://rasrrF22.NET)نقلا عن الموقع: علي  وسلم  خالفو المجوس احفو الشوارب وأوفوا اللحي .

http://rasrrf22.net/


 

 

109  

 

لتقليديية إشيارة إليى أنهيم يسيتخدمون نيوع قيديم مين الأسيلحة لمواجهية العيدو إضيافة وهم يحملون بنادقهم ا
إلى أن بنادقهم ترافقهم فيي كيل تينقلاتهم لاسيتخدامها حييص يليزم الأمير. أميا نظيراتهم فكانيت حيادة موجهية نحيو 

طة للجزء ال بير وزاويية الأمام وكأنهم وجدوا ما كانوا يبحثوا عن  وهي الواحة، لتنتقل بنا ال اميرا وهي ثابتة بلق
منخفضييية لتبيييرز المجاهيييدين بييينفس مواصيييفاتهم السيييابقة، وهيييم يكمليييون سييييرهم متجهيييين نحيييو الواحييية التيييي تيييم 
تصويرها من بعيد لأنها بر الأمان ليأخيذوا قسيط مين الراحية خاصية وأنهيا المكيان الوحييد اليذي سييخفف تعيبهم 

 في وسط تلك الصحراء.

صيوتي يت يون مين موسييقى ثوريية لشيريف قرطبيي، وميؤثرات صيوتية مين  وقد رافق هذه المتتاليية شيريط
كميا لاحظنيا غيياب الحيوار، واسيتطعنا أن نيدرك أن أضفت واقعية عليى المشيهد صهيل خيول وحركة لحوافرها 

 المخرج تعمد ذلك لشد المشاهدين من أجل إ مال الفيلم والإطلاع على حيثيات .

 لمتتالية الأولى: اوفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 

  

  01الصورة رقم 

  02الصورة رقم 
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 التحليل التعييني للمتتالية الثانية: 

تجيييري أحيييداص هيييذه المتتاليييية فيييي فضييياء خيييارجي، إفتتحييي  المخيييرج لقطييية عامييية وزاويييية تصيييوير عاديييية 
وبحركة دائرية ليرصد لنا سماء شب  صافية وواحية يتوسيطها مجيرل ميائي محياي بصيخور مين كيل الجوانيب ، 

جييد خيييول مقيييدة مختلفيية الألييوان بييين الأبيييض والأسييود، ثييم تركييز ال يياميرا فييي وتحييت ظييل أشييجار النخيييل تتوا
حركيية ثابتيية علييى مجموعيية مجاهييدين جالسييين علييى الرمييال فييي إسييتقامة واحييدة، يرتييدون أزييياء تقليدييية تتبيياين 

وفيي  ألوانها بين الأبيض والأزرس والبني والرملي، ثم يأتي صوت الشيخ بوعمامة مين بعييد وهيو ييردد اليدعاء.
مشهد وخر إعتمد في  المخرج على لقطة الجزء الصغير وزاوية عادية، ليبين لنا من خلال حركة ثابتة لل اميرا 
الشيييخ بوعماميية ذو لحييية سييوداء وقنييدورة بيياللون الأبيييض وهييو جييالس علييى الرمييال ثييان رجليي ، حامييل فييي يييده 

ل بنييا المخييرج إلييى لقطيية الجييزء ال بييير سييبحة  ويرفعهييا ليتضييرع لله عزوجييل بعييد الإنتهيياء ميين الصييلاة، ويرحيي
وزاويييية تصيييوير عاديييية، وفيييي حركييية بانوراميييية أفقيييية مييين اليسيييار إليييى اليميييين. لينقيييل لنيييا صيييورة لمجموعييية مييين 
المجاهيييدين، يرتيييدون ملابيييس تقليديييية مييين عماميييات بييياللون الأبييييض والرميييادي وبيييرانيس بييياللون البنيييي والرمليييي 

ليون السيروايل، جالسيين عليى الرميال رافعيين أييديهم لليدعاء ويسيتمعون وسروايل باللون الأزرس وأقمصية بينفس 
للشيخ بوعمامة ويوجهون نظرهم نحوه كما تظهر ورائهم أشجار نخيل، وفي لقطة للجزء الصيغير ينهيي الشييخ 

دعائ  ويمسح بيدي  على وجه ، لتعيود بينيا ال ياميرا بلقطية للجيزء ال بيير فيي حركية ثابتية لتركيز عليى  بوعمامة
لمجاهييدين وهييم جالسييين علييى الرمييال يرتييدون أزييياء تقليدييية بيينفس المواصييفات السييابقة، ويسييتمعون إلييى دعيياء ا

الشيخ بوعمامة ويمسحوا بأيديهم عليى وجيوههم، تعيود بنيا ال ياميرا ميرة أخيرل للقطية الجيزء الصيغير تصيور لنيا 
ت الناجحة التي قياموا بهيا بهيدف الشيخ بوعمامة وهو يمسح، ويفتح خطاب  مع المجاهدين ليحدثهم عن الجولا

توحيد جميع صفوف أعراش المنطقة، ويوزع نظرات  نحوهم. لتستمر أحداص الفيلم حيص تلتقط لنا عدسة كاميرا 
المخرج، لقطية للجيزء ال بيير بزاويية عاديية وحركية بانوراميية أفقيية مين اليسيار إليى اليميين، حييص نلاحيظ تواجيد 

بق  يسييتمعون إلييى حييديص الشيييخ بوعماميية ويوجهييون نظييرهم نحييوه، حيييص ثلاثيية مجاهييدين غنفييس الوصييف السييا
يخبرهم بوعمامة بأن جميع القبائل ستقدم لهم الدعم يوم الإعلان عن الجهاد والذي سيكون بعد موسم الحصاد 
ثم استشهد بآية قرونية لتقترب عدسة ال امير بلقطة مقربة  حتى الخصر وزاوية عادية وحركة ثابتة من الشييخ 
بوعماميية غنفييس الوصييف السييابق  وهييو يكمييل حديثيي  عيين الأعمييال الوحشييية التييي قييام بهييا العييدو الفرنسييي فييي 
بييلاده واسييتدل بآييية قرونييية وهييو يييوزع نظراتيي  علييى المجاهييدين، ثييم تركييز ال يياميرا بلقطيية حتييى الصييدر وزاوييية 

مجاهييدين يطأطييأ رأسيي  أثنييياء تصييوير عادييية وحركيية ثابتيية لل ييياميرا. وفييي نفييس اللقطيية السييابقة نلاحيييظ أحييد ال



 

 

111  

 

الإسييتماع للشيييخ بوعماميية، ثيين تنتقييل لنييا ال يياميرا ميين خييلال لقطيية مقربيية حتييى الصييدر الشيييخ بوعماميية بنهييي 
 خطاب  ويدعو الله أن يكون النصر حليفهم، 

 المؤثرات الصوتية المستخدمة في هذه المتتالية: صوت خرير المياه، صهيل الخيل، صوت الطيور.

 الثانية:ضميني للمتتالية التحليل الت

تبدأ هذه المتتالية في حركة دائرية لل اميرا وزاوية تصوير عادية ولقطية عامية ليبيرز لنيا المخيرج، سيماء 
صافية وواحة يتوسطها مجرل مائي محاي ب  صخور كيل الجوانيب أيين تعميد مخيرج الفييلم إبيراز هيذه الواحية، 

المتواجييدة فييي منطقيية عييين الصييفراء والتييي تعييد إحييدل روائييع وميين خييلال بحثنييا تبييين لنييا أنهييا واحيية  تيييوت  و 
السياحة الصحراوية في الجزائر ومتحفا مفتوحا ينبض بالتاريخ وفضاء يحتضن العديد من المؤهلات كالطبيعة 
الخلابيية والمييوروص الحضيياري والتنييوع الجغرافييي والمنيياخي، وكلمييية تيييوت فييي الأصييل بربرييية وتعنييي المنطقييية 

: نقولا عون الموقوعغ المتحجيرة. والغابيةالمياه ومين الشيواهد التاريخيية الدالية عليى قيدم تليك الواحية الغنية بمنابع 
http://www.tahwaspresse.dz  03 أنظر الصورة رقمغ  

غربيي تتمييز وقد قصدها المجاهيدين مين أجيل التخفييف مين متاعيب سيفرهم، حييص أن منطقية الجنيوب ال
بمنييا  جيياف وحييار صيييف، ودرجيية الحييرارة منخفضيية لأنهييا محاطيية بصييخور وبهييا مجييرل مييائي لييذلك فضييل 
المجاهدين التوج  إليها، أما الخيول المتواجدة تحت ظل الأشجار فتدل على رأفتهم بها لأن الجو حيار، وذليك 

لتقتييرب ال يياميرا فييي لقطيية للجييزء  يلحييق ضييرر بهييا، وفييي نفييس اللقطيية تركييز ال يياميرا مجموعيية ميين المجاهييدين،
سبحة  ال بير أين رصدت الشيخ بوعمامة بزاوية عادية وحركة ثابتة، وهو جالس ثان ركبتي  ورافع يدي ، يحمل

وهيي عبيارة عين عقييد غإ سسيوار  مكيون مين مجموعيية خيرز مثقوبية يميير بهيا خيطيي حييص يييتم جميع بيين طرفييي 
  الموقوووووع: نقووووولا عووووونغ نيييييوع والليييييون تسيييييتخدم للتسيييييبيح.الخييييييط لتمريييييير القصيييييب بيييييدلا مييييين الخيييييرز بييييينفس ال

http://www.alaeddin.com) فهي تحيلنيا عليى عبيادة الله تعيالى وتعظييم شيأن  وأن ذكير الله لا يفيارس ،
تبر ركن من أركان لسان الشيخ بوعمامة وفي نفس الوقت يتضرع لله عزوجل بعد الإنتهاء من الصلاة التي تع

الإسلام رفقة المجاهدين وهم متواجدين في فضاء خارجي غديكور طبيعي  نفس الوصف، واسيتطعنا أن نيدرك 
من خلال  على عدم وجودهم بالقرب من المسجد، وهذا دليل على الإرتباي الوثيق بالعقييدة الإسيلامية والتشيبع 

حي بالوقار وقوة الشخصية والتأدب بالآداب الإسيلامية بمختلف تعاليمها. إضافة إلى جلسة الشيخ بوعمامة تو 
لتأخيذنا ال ياميرا فيي لقطية للجيزء ال بيير   04 أنظر الصورة رقوم) وملامح الجدية الإطمئنان بادية على وجه ،

http://www.tahwaspre.sse.dz/
http://www.tahwaspre.sse.dz/
http://www.alaeddin.com/
http://www.alaeddin.com/
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في حركة بانورامية أفقية وزاوية تصوير عادية لنشاهد مجموعة مجاهدين غنفس الوصف السابق ، وهم رافعين 
عين لدعائيي  وأدت بنييا ملامحهييم للتعييرف علييى مييدل إهتمييامهم بالشيييخ بوعماميية ومييا يقوليي  كمييا أن أيييديهم مسييتم

 جلست  دليل على الوقار.

لتعود بنا ال اميرا ثانية في نفس اللقطة لترصد الشيخ بوعمامة وهو يمسيح بييده عليى وجهي  ودلييل عليى 
ا بأيديهم على وجوههم لينهوا الدعاء ثم تعيدنا إنهاء للدعاء، ويظهر لنا المجاهدين في نفس اللقطة وهم يمسحو 

ال يياميرا بلقطيية للجييزء الصييغير للشيييخ بوعماميية باسييتخدام زاوييية تصييوير عادييية وحركيية ثابتيية ليفييتح حديثيي  عيين 
الجيييولات الناجحييية التيييي قييياموا بهيييا، ليصيييور لنيييا المخيييرج مجاهيييدان بييينفس صيييفاتهم السيييابقة يسيييتمعون لحديثييي ، 

اِوَلََِتَفَرََُوا﴿ول فيها: ليستشهد بآية قرونية يق جَمذيعا ِالَلهذِ بَلْذ مُواِبحذ  .[103]آل عمرا:: ِ﴾١٠٣وَاعْتَصذ

لتقتييرب ال ييياميرا ثانيييية بلقطيية مقربييية حتيييى الصييدر مييين زاويييية تصييوير عاديييية وحركييية ثابتيية تبيييين الشييييخ 
 أنظور الصوورة رقوم)بوعمامة وهو يكمل حديث  مع المجاهدين وقد كان حديث  مدعم بآييات مين القيرون ال يريم، 

مميييا جعيييل الطيييابع العقائيييدي يسييييطر عليييى الجلسييية وذليييك ظهييير مييين خيييلال حيييديص الشييييخ بوعمامييية ميييع   05
جماعت  واستطعنا أن ندرك مدل فصاحة لسان ، فقد كانت لغت  أقرب ما يكون إلى الفصحى وممزوجة بلهجة 

ثيم يعيود بنيا مخيرج ال ياميرا بلقطية مقربية المنطقة، وهذا تأ يد على عنصر من عناصر الهوية الثقافية غاللغية  
حتييى الصييدر، والتييي أوضييحت ثلاثيية مجاهييدين غنفييس المواصييفات السييابقة ، ثييم يوجهييون نظييرهم نحييو الشيييخ 
بوعمامة وهذا دليل واضح على مواصلة اهتمامهم بما يقول ، وفي نفس اللقطية تقودنيا ال ياميرا للشييخ بوعمامية 

جماعت  وذليك ييوحي بيأهميتهم وقيضيهم ليدل الشييخ بوعمامية دون تميييز  وهو يكمل حديث  ويوزع نظرات  نحو
أحييد عيين الآخيير، لتركييز ال يياميرا ثانييية علييى ثلاثيية مجاهييدين غنفييس اللقطيية  وأحييدهم يطأطييأ رأسيي  الأسييفل عنييد 
ذكيير الشيييخ بوعماميية بييأن هنيياك عمييلاء ميين القبائييل يعملييون لصييالح المسييتعمر، حيييص نييدرك هنييا أن المجاهييد 

نتمييياء هيييؤلاء الخونييية إليييى قبيييائلهم وفيييي ذليييك وصييمة عيييار لهيييم. لتعيييود بنيييا ال ييياميرا لتبيييرز لنيييا الشييييخ اسييتحى با
بوعمامة وهو ينهي حديث  بدعائ  يتضرع لله عزوجل بأن يكون النصر حليفهم، فالمتتالية تؤكد لنا على تمسك 

أميا بالنسيية للميؤثرات الصيوتية  الشيخ بوعمامة وجماعت  بعنصرين من عناصر الهوية الثقافية غاللغة والدين ،
 فقد دعمت الفضاء المكاني في هذه المتتالية.
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 المتتالية الثانية: وفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 
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 التحليل التعييني للمتتالية الثالثة: 

مين في إضاءة ليلية وديكيور مختليف، تنقلنيا ال ياميرا إليى فضياء جدييد غداخليي وخيارجي ، حييص نشياهد 
لقطيية عاميية وحركيية بانورامييية أفقييية ميين اليسييار إلييى اليمييين وزاوييية عادييية شييعلات نارييية متواجييدة فييي أمييا ن 
متفرقة، كما يوجد عيدد مين الأشيخاص ملامحهيم غيير واضيحة، إلا أن أحيدهم يمتطيي حصيان  ويحميل بندقيية 

خييرج إلييى فضيياء داخلييي، بلقطيية تقليدييية وتظهيير فقييط العماميية البيضيياء التييي يضييعها فييوس رأسيي ، لينتقييل بنييا الم
للجييزء ال بييير وحركييية وزاوييية عادييية لتبيييين لنييا اجتميياع المجاهيييدين مييع الشيييخ بوعمامييية وهييم يتبييادلون أطيييراف 
الحييديص داخييل خيميية تقليدييية تحتييوي علييى مفروشييات تقليدييية غالحنبييل  بييألوان مختلفيية ميين الأحميير والأصييفر 

وعة ميين الخشييب مثبتيية عليهييا شييمعة، وفييي لقطييات متتابعيية والأزرس والأبيييض، وتظهيير لنييا ركيييزة الخيميية مصيين
للجزء ال بير وزاوية عادية وحركة كاميرا ثابتة نلاحظ مجاهدان يتوسطهما الشيخ تيوت ذو لحية بيضاء خفيفة 
يرتدي قندورة زرقاء وبرنيوس وعمامية بياللون الأبييض والأسيود، وتبيرز لنيا ال ياميرا الشييخ تييوت يتحيدص للشييخ 

هو يحرك يدي  وعلى يمين  مجاهد ذو بشرة سمراء يرتدي هو أيضيا قنيدورة زرقياء وبرنيوس وعمامية بوعمامة، و 
 باللون الأبيض. 

وفيييي مشيييهد وخييير تبيييرز لنيييا ال ييياميرا الشييييخ بوعمامييية يرتيييدي برنيييوس وعمامييية وقنيييدورة بييياللون الأبييييض، 
جانب  فارسان يرتديان ملابس ويحمل سبحة وهو يتحدص إلى المجاهدين ويوزع نظرات  عليهم، كما يجلس إلى 

تقليديية وأحييدهما يرتيدي سييروال ت ية وصييدرية بأ ميام وعماميية بيضياء بهييا خطيوي سييوداء، وعليى يسيياره مجاهييد 
يرتييدي برنييوس أزرس وعماميية بيضيياء ذو لحييية سييوداء ويشييبك أصييابع ، لتنتقييل ال يياميرا إلييى مجاهييدان وخييران 

بيض، أحيدهما يشيبك يديي  والآخير يسيبح بمسيبحت  ويسيتمعان يرتديان عمامتان وبرنوسان وقندورتان باللون الأ
لحيييديص الشييييخ بوعمامييية، كميييا تبيييين لنيييا مييين خيييلال الشيييريط الصيييوتي لهيييذه اللقطيييات أن الشييييخ تييييوت يصيييف 
معانياتهم مييع الاسييتعمار الفرنسييي أن للشيييخ بوعماميية ثييم انتقيل المخييرج إلييى لقطيية أخييرل مسييتخدما لقطيية قريبيية 

عادية وحركة ثابتة لل اميرا وهي لقطة مكملة رصد من خلالها الشيخ بوعمامة وهو  واعتمد على زاوية تصوير
يلتفيييت يمينيييا ويسيييارا وملاميييح الحيييزن باديييية عليييى وجهييي ، وهيييو يتحيييدص عليييى ضيييرورة توحييييد جمييييع الصيييفوف 
 مستشيهدا بيذلك ويية قرونيية، وفيي لقطية مقربية حتييى الصيدر وزاويية منخفضية وحركية كياميرا ثابتية، والتقطيت لنييا
عدسيية ال يياميرا مجاهييد يرتييدي قنييدورة زرقيياء وبرنييوس أبيييض وعماميية زرقيياء وبرنييوس بيياللون الأبيييض ويضييع 
سيبحة عليى رقبتيي ، وبجانبي  شييخص يرتيدي الأبيييض ويضيع سييبحة عليى رقبتيي  وبجانبي  شييخص يرتيدي عماميية 
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مخرج ليبرز لنا الشييخ وبرنوس باللون البني، وهما يستمعان إلى الشيخ بوعمامة، وبنفس اللقطة السابقة عاد ال
 بوعمامة وهو يكمل حديث . وقد رافق هذه المتتالية: 

 صوت الشيخ تيوت وهو في حديص مع بوعمامة.  -

  صوت الشيخ بوعمامة وهو في حديص مع جماعت .  -

 : للمؤثرات الصوتيةأما بالنسبة 

 صوت حركة حوافر الخيل.  -

 صوت طقطقة الحطب.  -

 صوت تحريك السبحة.  -

 ميني للمتتالية الثالثة: التحليل التض

تييم تصييوير هييذه المتتالييية فييي إضيياءة ليلييية وديكييور مختلييف، لتنقلنييا ال يياميرا إلييى فضيياء جديييد غداخلييي 
وخيارجي ، حييص نشيياهد مين لقطيية عامية وحركيية بانوراميا أفقيية ميين اليميين إلييى اليسيار وزاوييية عاديية، شييعلات 

لامحهم غير واضحة، فقد ركز هذا المخرج على فضاء نارية متواجدة في أما ن متفرقة، مع تواجد أشخاص م
خارجي ليحيطنا علما أن هذه المتتالية جرت أحداثها في فترة الليل، ثم يبين لنا الشعلات الناريية والتيي اشيتهر 
أهل المنطقة باستخدامها لإضاءة عتمة الليل القاتم، خاصة أنهيم وسيط الصيحراء فهيي المصيدر الوحييد ل نيارة 

فالمعروف عن منطقة عين الصحراء درجة الحرارة تينخفض فيهيا لييلا، والإضياءة الليليية تحميل دلالية والتدفئة، 
صييريحة وضييمنية فهييي تييوحي بالتشيياؤم، وهييذا مييا أ ييده المخييرج ميين خييلال الشييريط الصييوتي أييين تحييدص الشيييخ 

ميية والزاوييية العادييية تيييوت عيين عييودة الاحييتلال الفرنسييي إلييى المنطقيية، والغاييية ميين اسييتخدام المخييرج للقطيية العا
لوصف المكان الخارجي غديكور طبيعي ، والتصوير الموضوعي دون أي إضافات، لأن ال اميرا كانت مقابلة 
للديكور ليظهر لنا شفق أحمر غالضيوء اليذي يظهير بعيد غيروب الشيمس ، وذليك ميا أضيفى نوعيا مين الواقعيية 

شيخاص متواجيدين بيالقرب مين الخيمية والتيي لا كميا يوجيد عيدد مين الأ  06 أنظر الصورة رقم)على المشهد، 
تظهييير ملامحهيييم، إلا أن أحيييدهم يمتطيييي حصيييان  ويحميييل بندقيييية تقليديييية لليييدفاع عييين نفسييي  وفيييي ذليييك دلالييية 
صيييريحة عليييى فطنييية المجاهيييدين ويقظيييتهم مييين خيييلال حملهيييم للسيييلاح فيييي أي وقيييت مييين أجيييل مواجهييية العيييدو 

ضياء داخليي تبيين لنيا عدسية ال ياميرا مين المجاهيدين ألا وهيم الفرنسي، وخوفيا مين ميداهماتهم المفاجئية، وفيي ف
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زعماء القبائل الجنيوب الغربيي، وفيي اجتمياع رفقية الشييخ بوعمامية فقيد تعميد المخيرج إسيتخدام حركية بانوراميية 
أفقييية بطيئيية ليجعلنييا نكتشييف مكييان جلييوس المجاهييدين، وذلييك بعييد تماطليي  لإظهييارهم تييدريجيا بغييرض تشييويق 

ثييم تتوقييف ال يياميرا فييي حركيية ثابتيية لتركييز علييى الشيييخ بوعماميية وهييو فييي   07 ر الصووورة رقوومأنظوو)المشيياهد، 
اجتميياع رفقيية زعميياء القبائييل وهييم جالسييين جلسيية عربييية داخييل خيميية تقليدييية تحتييوي علييى مفروشييات تقليدييية 

يمية ييدل عليى أنهيم غالحنبل ، والتي تحيلنا إلى الموروص الثقافي التي تزخر بها المنطقية، أميا تواجيدهم فيي الخ
بييدو رحييل يسييكنون الخيييم وتييربطهم علاقييات اجتماعييية، ويظهيير ذلييك ميين خييلال الحييوار الييذي دار بييين الشيييخ 

 .بوعمامة وجماعت 

)نقوووووولا عوووووون الموقووووووع: فالخيميييييية تعتبيييييير مسييييييكنا متيييييينقلا يسييييييتعملها البييييييدو لإيييييييوائهم فييييييي الصييييييحراء. 
doo3.comhttp://www.maw ) 

تليهيا لقطية أخييرل تبيين مجاهييدان يتوسيطهما الشيييخ بوعمامية، وهيو يتحييدص عين الأوضيياع التيي تعيشييها 
وسيمحت لنيا هيذه اللقطية فيي التعيرف عليى أني  شيخص فطين وصيبور  ، 08 أنظور الصوورة رقوم)هذه المنطقة 

لمؤونة، وفي نفس اللقطة تعود حين أمر زعماء القبائل بأن تأجيل المقاومة سيكون بعد موسم الحصاد لتأمين ا
بنييا ال يياميرا لتبييرز لنييا مجاهييدان ينصييتان لحييديص الشيييخ بوعماميية، وقييد اعتمييد هنييا المخييرج علييى لقطيية للجييزء 
الصغير، ثم إلى لقطة قريبة من الشيخ بوعمامة، وهذا ما جعلنا نكتشف ملامح الحزن البادية على وجه  وهو 

ئيل مستشيهدا بآيية قرونيية، وهيو يلتفيت يمينيا ويسيارا لتوجيي  حييديص يتحيدص عين حيل الخلافيات بيين مختليف القبا
ل ييل الحاضييرين دون اسييتثناء وأدت هييذه الصييورة وظيفيية تعبيرييية، ثييم يوضييح لنييا ميين خييلال لقطيية مقربيية حتييى 
الخصر مجاهدان يستمعان إلى الشيخ بوعمامة، لتعود ال اميرا في نفيس اللقطية السيابقة لتبيين الشييخ بوعمامية 

 نصائح للمجاهدين.  وهو يقدم

أمييا بالنسييبة للمفروشييات التقليدييية غالحنبييل : الييذي يعتبيير ميين الصييناعات التقليدييية التييي توارثهييا الأجييداد 
حيص يستعمل الصوف كمادة أولية في صناعة الحنبل حيص يغسل ويجفف، ويسيتعمل الحنبيل كفيراش وغطياء 

 ( press.com-http://www.tahwas)نقلا عن الموقع: وزينة للأفرشة في بيت الضيافة. 

)نقولا عون الموقوع: فالسجاد الجزائري يحمل نقوشا ورموزا لها دلالات اجتماعيية عميقية وأبعياد إنسيانية. 
http://www.aljazeera.net ) عبيير تلاقييي المربعييات والأشييكال الهندسييية، منهييا العلاقييات الأسييرية وذلييك

 وأحيانا ما تدون تواريخ هامة في هذا النسيج. 

http://www.mawdoo3.com/
http://www.mawdoo3.com/
http://www.tahwas-press.com/
http://www.aljazeera.net/
http://www.aljazeera.net/
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وفييي لقطييات متتابعيية للجييزء ال بييير، نلاحييظ مجاهييدان يتوسييطهما الشيييخ تيييوت ذو لحييية بيضيياء خفيفيية، 
ت لإبييراز بلباسييهم التقليييدي الييذي تطرقنييا إلييي  سييابقا وهييو يتحييدص ويحييرك يدييي . فقييد وظييف المخييرج هييذه اللقطييا

ملامح الشيخ التيوت والتي توحي بالقلق والحزن وحركة يدي  أ دت على توتره، ويجلس على يساره مجاهد ذو 
بيييراز المخييرج ليييون بشيييرة  بشييرة سيييوداء وعلييى يمينييي  مجاهيييد يسييبح، وهميييا يسييتمعان لحيييديص الشييييخ بوعماميية، وا 

اميية توحيييد صييفوف أعييراش القبائييل مهمييا المجاهييد السييوداء رسييالة مشييفرة مكنتنييا ميين فهييم محيياولات الشيييخ بوعم
كانت اختلافاتهم العرقية، فيالمهم هنيا هيو مواجهية العيدو، والرسيالة اللسيانية أدت وظيفية دلاليية، فقيد مكنتيا مين 

ضييافة إلييى تفعيييل مبييدأ الشييورل لقييول الشيييخ تيييوت فييي  اللقطووة التعييرف علييى مييدل احتييرامهم لمبيياد  الحييوار وا 
(02). 

د  التي جاء بها ديننا ومارسها نبينا، حيص أ د القرون ال ريم والسنة النبوية على الشورل من المبا أفمبد
مْتَّتَّرذِِفتََّتَِّذَ اِ﴿ولقوليي  تعييالى:  (http://www.ask.r2ej.com)نقوولا عوون الموقووع: أهميتهييا. 

َ َْ ِا وشََتَّتَّاوذرهُْمِْفِذ
ِالَلهذِ ِعََلَ ِفَتَوَكََّْ َْ ذينَِِعََ مْ ذ ِالمُْتَوَكّ  ِيُُذبُّ ِالَلهَ َْ  .[159]آل عمرا:: ِ﴾١٥٩إذ

 المتتالية الثالثة: وفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 

 

 

  

  06الصورة رقم 

http://www.ask.r2ej.com/
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  07الصورة رقم 

  08الصورة رقم 
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 التحليل التعييني للمتتالية الرابعة: 

تبدأ هذه المتتاليية فيي مكيان خيارجي بلقطية عامية ومقربية حتيى الصيدر مين خيلال زاويية منخفضية وفيي 
لتركز ال ياميرا عليى مجموعية فرسيان غحيوالي عشيرة  ، يرتيدون ملابيس تقليديية مين بيرانيس وعميائم  تنقل خلفي

تأخيييذ الليييون الأبييييض وسيييراويل غسيييروال بوت ييية  تختليييف ألوانييي  بيييين الأبييييض والرمليييي وأقمصييية بييياللون الأزرس 
رائهم أشجار وخيمية و  والرملي. يمتطون خيول مختلفة الألوان، ويحملون بنادس في أرض قاحلة كما تظهر من

وفي لقطتين متتابعتين تلتقط عدسية ال ياميرا بزاويية عاديية وحركية ثابتية إميرأة ذات شيعر أسيود ، في جو صافي
تضع علي  عصابة باللون البني والرملي. كما يبدو أنها تضع ال حل في عينيها ويدها فوس أذنها وهي تزغرد، 

عماميية بيياللون الأبيييض، ويوجييد وشييم علييى ذقنهييا وهييي تييردد ثييم ترحييل بنييا ال يياميرا لتلييتقط عجييوز تضييع خمييار و 
أهازيج شعبية. وفي المشهد الموالي رصد لنا المخرج في لقطية عامية بزاويية عاديية وحركية بانوراميية أفقيية مين 

مائية. بها حوالي سبعة خيم  بحيرةاليسار إلى اليمين أرض جدباء بها نباتات صغيرة وسلسلة جبال من خلفها 
ريقة متفرقة وخيول مقيدة بنفس الطريقة، وكيذلك يظهير مجموعية أشيخاص ملابسيهم غيير واضيحة منصوبة بط

وفي لقطتيين متتيابعتين غلقطية عامية  رف الفرسان الذين وصفناهم سابقا، يشاهدون استعراض الفروسية من ط
اثنتييان ميينهن رصييد لنييا المخييرج بزاوييية عادييية وحركيية ثابتيية إحييدل عشيير امييرأة يلبسيين أزييياء تقليدييية فييي حييين 

يضييربن الييدف، والأخريييات يصييفقن ويييرددن أغيياني شييعبية. إضييافة إلييى ثلاثيية فرسييان ميين ورائهيين، وميين خييلال 
حركة بانورامية من اليسيار إليى اليميين نشياهد الفرسيان بلباسيهم التقلييدي وبنيادقهم يقوميوا باسيتعراض للفروسيية 

م مين يقييف ومينهم مين يجلييس عليى الرميال، ثييم أميام مجموعية مين الأشييخاص اليذين يرتيدوا ملابييس تقليديية مينه
 تعود بنا ال اميرا في نفس اللقطة لتبين النساء وهن يرددن الأغاني الشعبية.

 أما في ما يخص الشريط الصوتي فقد كان: 

 .صوت الرجل وهو يردد الأهازيج الشعبية  -

 الشعبية صوت النساء وهن يرددن الأغاني الشعبية ويزغردن والعجوز وهي تردد الأهازيج -

وصوت طلقات  ،أما المؤثرات الصوتية فهي: صوت دس الدف وصوت صهيل الخيول وحركة حوافرها 
 البارود. 
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 التضميني للمتتالية الرابعة: التحليل

افتيييتح المخيييرج هيييذا المشيييهد بلقطييية عامييية ومقربييية حتيييى الصيييدر وفيييي تنقيييل خلفيييي لل ييياميرا لتركيييز عليييى 
ذي تختلييف ألوانيي . كمييا تطرقنييا إلييي  فييي المتتاليييات السييابقة، وهييم يمتطييون مجموعيية فرسييان بلباسييهم التقليييدي اليي

خيولهم ويحملون بنادس في أرض قاحلة بها سلسلة أشجار، فهذه اللقطة تعبر عن المرحلية الأوليى مين مراحيل 
   09 أنظر الصورة رقمغاستعراض الفانطازيا غالتبوريدة . 

ي صف أفقي كيل فيارس بجانيب زميلي ، ويجليس كيل واحيد يطلق عليها اسم الهدة حيص ينتظم الفرسان ف
فيييوس حصيييان  ممسيييك بالبندقيييية بالييييد اليمنيييى ومؤخرتهيييا مرت يييزة عليييى فخيييذه ويمسيييكون اللجيييام بالييييد اليسيييرل. 

 (.125ص  ،2016/2017، )بوطقوقة

ن أدت هذه اللقطة وظيفة وصفية وجمالية أبرز من خلالها المخرج المكان اليذي سييقوم فيي  الفرسيا     
بهذا الاسيتعراض، وجيذب الجمهيور لتعيرف عليى الفرسيان واليتمعن فيي جميالهم وزينيتهم التقليديية وزينية خييولهم 
والتناسيق الموجيود فييي الأليوان بييين لباسيهم وخييولهم، فقييد حمليت هييذه اللقطية دلالات ضيمنية أبييرز مين خلالهييا 

ميوروص غالفانطازييا  وأظهير ميدل اليتلاحم المخرج أحيد عناصير الهويية الثقافيية الجزائريية، وأعطيى قيمية لهيذا ال
القوي بين أفراد المنطقة، وعكيس تفياعلهم ميع تقالييدهم. مسيتعملا فيي ذليك لقطية عامية أطربهيا اليديكور بأ ملي  
لعيرض المكييان الييذي يتواجييد فييي  الفرسيان، ولقطيية مقربيية حتييى الصييدر أظهير ميين خلالهييا قائييد الفرسييان وجعلنييا 

تنقيل خلفيي لل يياميرا لإظهيار المنطقية تيدريجيا، وميين خيلال زاويية منخفضيية  نتعيرف عليى ملامحي . إضييافة إليى
جعييل المشيياهد يحييس بعظميية هييؤلاء الفرسييان وهيبييتهم، وقييد رافييق هييذه اللقطيية شييريط صييوتي متمثييل فييي أهييازيج 

 شعبية رددها قائد الفرسان.

ة ومتنوعيية منهييا فالأهزوجيية نشيييد شييعبي فييي لغيية العاميية ميين النيياس ينشييده القرويييون فييي مناسييبات كثييير 
  (41، ص 2012)بوشيبة، الاستعراض والأعراس والاستقبال والتوديع. 

اعتمييده قائييد الفرسييان لتحفيييزهم ميين أجييل تقييديم اسييتعراض نيياجح، ففييي ذلييك دلاليية نفسييية تعكييس شييعورهم 
ي بالحنين، وتعبر عن مشاعر الفرح في هذا العرس التقليدي. كما تيوحي بالإبيداع الشخصيي والصيوت الجيوهر 

والغنييية الفخمييية التيييي تمييييز قائيييد المجموعييية. إضيييافة إليييى زغارييييد النسييياء تعبييييرا مييينهن عييين فيييرحهن وا عجيييابهن 
بالفرسان. وفي لقطة قريبة التقطت لنا عدسة ال اميرا بزاويية عاديية وحركية ثابتية. اميرأة ذات شيعر أسيود تضيع 

  10 أنظر الصورة رقمغعلي  عصابة تتراوح ألوانها بين البني والرملي، 
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فالعصيييابة مييين أغطيييية اليييرأس القديمييية التقليديييية الخاصييية بيييالمرأة الريفيييية، ففيييي كتييياب الملابيييس العربيييية  
وتطورها في العهود الإسلامية لرشيدة رشدي تقول هي طرحة من الحرير مربعة الشكل تختلف ألوانهيا، تطيول 

ها فييي الأرييياف، تسييتخدم لشييد بصييورة منحرفيية ثييم تلييف بييالرأس ولهييا عقييدة وحيييدة ميين الخلييف، يكثيير اسييتخدام
 .(440، ص2018/2019 ،)شيخ الشعر

، 2016)بلخيري، البني فهو لون هاد ، محافظ يعطي الإحساس بالمثابرة وهو مريح للعين أما  لونها 
 . واللون الرملي الذي تطرقنا ل  سابق.(88ص 

اجييب لإعطيياء بريييق أ ثيير ال حييل لا يفييارس قييارورة المييرأة الحقيقييية يسييتعمل فييي صييبغ الأشييفار والحو إن 
للعينيييين، وعييلاوة علييى ذلييك فال حييل يعتبيير دواء مهمييا لرمييد العيييون هييذا المييرض المنتشيير كثيييرا فييي الصييحراء، 
ويستحضر بعدة طيرس أحيانيا مين كبريتيات النحياس والشيب المحتيرس، المسيك، الزعفيران، ثيم يخليط ال يل وييدس 

 .(44، ص 2007/2008دواس، )إلى أن يصير مسحوس. 

ي تبتسيم وتزغييرد لهيذه الصييورة وظيفية تعبيريية عيين ميدل فرحيية هيذه الميرأة بييالعرس التقلييدي، وبيينفس وهي 
أنظور الصوورة غاللقطة التقطت عدسة ال اميرا عجوز تضع عمامة ووشاح باللون الأبيض اليذي ذكرنياه سيابقا. 

  .11 رقم

زء الأعليى مين الجسيم، وهيو فالوشاح أو اللحاف هو نوع من الملابس يستعملها كيلا الجنسيين فيي الجي  
 ( https://ar.unionpedia.org)نقلا عن الموقع: قطعة من النسيج تلبس حول الرقبة كوسيلة للتدفئة. 

كما يظهير وشيم عليى ذقنهيا، وهيو نيوع مين أنيواع التجمييل الجسيدي واليذي ييتم برسيم علاميات ثابتية عين 
)محمد عبد المجيد، زكريا عبد الرحموان، رة في الجلد ووضع مختلف المساحيق والأحبار تحتي  طريق غرز إب

 (.104، ص 2018محمد أبوزيد، أحمد زين الدين، محمد إبراهيم أبوزيد، 

إن الوشم ل  إيحاءات مختلفة من التجميل فهو يرمز لقوة جمال المرأة وطرد الحسد، إضافة إلى تخويف 
نقووولا عووون الموقوووع: بعييياده عييين الفتييييات والنسييياء الجزائرييييات غحميييايتهن مييين الاغتصييياب  غالعسيييكر الفرنسيييي وا  

http://alarab.co.uk.) 

فهو جزء أساسيا من الهويية الجزائريية، فقيد كيان قيديما أي شيخص يحميل عليى جسيده وشيم يسيجل عليى 
خييرج اسييتعمال لقطتييين قييريبتين لإبييراز الملامييح بوضييوح والتييي بطاقيية هويتيي  كعلاميية خصوصييية، وقييد تعمييد الم

يبدو عليها الفرح بهيذا العيرس. والحنيين اليذي أ دتي  الأهيازيج التيي ترددهيا الميرأة وهيي تسيتنجد بيالولي الصيالح 

https://ar.unionpedia.org/
http://alarab.co.uk/
http://alarab.co.uk/
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أبييو عبييد الله عبييد القييادر المعييروف بسيييدي الشيييخ مييا دل علييى تقديسييها للأولييياء الصييالحين وقييوة هييذا المعتقييد 
ا، وفيييي المشيييهد الميييوالي رصيييد لنيييا المخيييرج مييين خيييلال زاويييية عاديييية ولقطييية عامييية الفرسيييان، وهيييم يكمليييوا ليييديه

استعراضهم أمام المتفيرجين بحركية بانوراميية أفقيية، فقيد أوضيحت هيذه اللقطية القيمية الثقافيية لهيذا الاسيتعراض 
لييم يتخلييى أهييل المنطقيية عيين الييذي جييرت أحداثيي  فييي عييرس تقليييدي، وتمسييك أهييل المنطقيية بمييوروثهم الثقييافي، ف

تراثهم ويمارسون حياتهم الاجتماعية بكل أريحية بالرغم أنهم يعيشوا تلك الفتيرة تحيت وطيأة الاسيتعمار. لترحيل 
بنا ال اميرا بلقطة عامة رصد لنا المخرج من خلالها بزاوية عادية وحركة ثابتة إحدل عشر اميرأة يلبسين لبياس 

 اللون الأبيض، والتي تطرقنا لها سابقا إضافة إلى الملحفة. تقليدي مت ون من عمامات وأوشحة ب

بيييت عليييى ال تفيييين بخرصيييين، وشيييكل هيييذا ذو المشيييابك الخييياص بيييالزي النسيييوي تث التيييي تسيييمى المشيييمال
النسيييج الصييوفي الييذي يبلييغ طوليي  حييوالي ثمانييية أمتييار لييم يتغييير منييذ سيينين، يشييد بحييزام علييى الخصيير ويمكيين 

https://www.carex-: ي عليى طولي  ال اميل أو جيزء مني . غنقيلا عين الموقيعأيضا لأسباب عملية أن يخيا

telemcen.dz  12 أنظر الصورة رقمغ) 

أوضح المخرج في هذه اللقطة الألبسة التقليدية للنسياء التيي عبيرت عين تيراثهن وميدل حييائهن وعفيتهن 
ء بها ديننا الحنيف، ففي ذلك عمق دلالي أ د ارتباي المرأة الجزائريية ارتباطيا وثيقيا وحشمتهن، وهي أخلاس جا

 بمعالم الدين الإسلامي.      

ال ثييير ميين أنميياي  فييي فييي حييين إثنتييان ميينهن يضييربن بالييدف وهييو وليية إيقاعييية موسيييقية، يعتمييد علييي 
ي أريافهييا ومييدنها، يت ييون ميين إطييار الموسيييقى خاصيية البدوييية والشييعبية ينتشيير فييي منطقيية المغييرب العربييي فيي

خشييبي مسييتدير يييتم كسيياءه بجلييد أحييد الحيوانييات خاصيية  جلييد الميياعز  لمتانتيي ، ويييتم حفيير ثقييب علييى الإطييار 
 ،)بوطقوقووووةالخشييييبي ل مسيييياك بيييي . يختلييييف حجميييي  ففييييي الشييييمال يكييييون صييييغير أمييييا الجنييييوب يكييييون كبييييير. 

 (.120، 119، ص ص 2016/2017

لة تعبيرا صريحا يدل على مشاعر الفيرح فيي هيذا العيرس التقلييدي، والأخرييات واستخدام النساء لهذه الآ
وتقيديرا مينهن للفرسيان اليذين يقوميوا ا عجيابهن بميا شياهدوه و يصفقن وهي إشارة من النساء على مدل سعادتهن 

ك خلييق تنيياغم فييي الصييوت وكييذلي، إضييافة إلييى أنيي  يسييتعمل أثنيياء ترديييد الأغنييية فهييو جييزء منهييا ضبالاسييتعرا
 يرددن أغاني شعبية غجماعية .

https://www.carex-telemcen.dz/
https://www.carex-telemcen.dz/
https://www.carex-telemcen.dz/
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الأغنييية الشييعبية هييي التييي تتييواتر شييفاها بييين أفييراد الجماعيية مكتسييبة صييفة الإسييتمرار لأزمنيية طويليية، 
وليسييت بالضييرورة مجهوليية المؤلييف، كمييا أنهييا فييي رحلتهييا الطويليية عبيير الأجيييال قييد يتناولهييا التعييديل والتغيييير 

، 2008/2009 ،)نطوورفن مأثور وتتوسل بال لمة واللحين والإيقياء.بالزيادة والنقصان أي أنها إبداع جمعي و 
 (20ص

لتعييود بنييا ال يياميرا لتبييرز الفرسييان كمييا وصييفناهم سييابقا يعيييدون الإسييتعراض غالفانطازيييا  أمييام الحضييور 
 ن لنا مراحل هذا الاستعراض بوضوح.لتتبي

اولين البقياء فيي كوكبية وزييادة بداية بالإنطلاقة بعيدما يصييح قائيدهم ينطليق الفرسيان بأقصيى سيرعة محي
ثيم مرحلية النصيبة فعنيدما خلف أحدهم يؤدي إليى فسياد المشيوار، السرعة تدريجيا، وهي مسؤولية الجميع لأن ت

حسيب مهياراتهم، ويمسيكوا البنيادس بكلتيا الييدين ويضيعوا كاملا  اوقوفيقف يصيح قائدهم يقفوا كاملا أو نصف 
البيارود. وهيي المرحلية الأخييرة وذروة الفانطازييا يصييح بهيا القائيد قيائلا أصابعهم عليى الزنياد اسيتعداد لاطيلاس 

)بوطقوقوة،  ها  حتى يقوم الفرسان بالضيغط عليى الزنياد فيي حركية متزامنية وينطليق البيارود فيي طلقية واحيدة  
 (.130ص  -127، ص2016/2017

دة بعد إبيداعهم فيي  تحيت وهذه الإعادة دليل على نجاح الاستعراض وطلب الجماهير من الفرسان الإعا
أصوات الزغاريد، وقد تعمد المخرج استخدام حركة بانوراميية لنيتمكن مين مشياهدة مراحيل هيذا الاسيتعراض، ثيم 

وضيح لنيا غايية المخيرج فيي أنفس اللقطية لتبيين النسياء وهين ييرددن الأغياني الشيعبية، وهيذا بيتعود بنيا ال ياميرا 
 لل. ل ي لا يشعر المتلقي بالماللقطات تنويع 

 : ةمؤثرات صوتيوقد لازم هذه المتتالية 

 صوت صهيل الخيل  -

 صوت حركة حوافر الخيل  -

 صوت دس الدف وطلقات البارود  -

ي هذه المتتالية فصور لنا المخرج فقد واقعية الحدص. ب هوكل ذك من أجل التأثير عن المتلقي واستشعار 
وميا تخللهيا مين طقيوس شيكلت  م العيرس التقلييدياسير عناصر الهوية الثقافية تمثلت في استعراض الفروسية وم

 وبين لنا قوة الترابط الموجودة بين هذه العناصر وأهالي المنطقة. خصوصية المجتمع الجزائري.
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 المتتالية الرابعة: وفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 

 

  

  09الصورة رقم   10الصورة رقم 

  11الصورة رقم   12الصورة رقم 
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 التحليل التعييني للمتتالية الخامسة: 

امية، حييص صيور لنيا فيي جيو صيافي الشييخ بوعمامية ميع عيدد مين افتتح المخرج هذه المتتالية بلقطية ع
الشيو  يرتدون ملابس تقليدية، من برانيس وعمامات باللون الأبيض متواجدين في فناء الزاوية التي تظهر لنيا 
في هذه الصورة باللون الأبيض والني تحتوي على نافذتان صغيرتان ومتقاربتان ويحيط بها سور من الحجارة، 

حلقييات للييذكر ويجلسييون علييى زرابييي تقليدييية ويحركييون أجسييامهم بييبطء، ليييدخل شييخص وخيير وينييزع يشييكلون 
خيرج بلقطية أمريكيية، محذائ  ويذهب للشيخ بوعمامة ليتمتم في أذن  ثم ينظم لحلقة اليذكر، وبعيدها انتقيل بنيا ال

والأزرس والأبيييض  ليصيور لنييا ضييابطان فرنسيييان يرتييديان زي عسييكري فرنسييي غسييروال، قبعيية  بيياللون الأحميير
ويحمييلان سيييفان مييع جنييودهم الييذي يرتييديان لبيياس موحييد غبييرانيس، عمامييات، سييراويل  بيينفس اللييون يحملييون 
بنادس ويقفون إلى جانب خيولهم متواجدين في صحراء بها غابة نخييل ونباتيات عشيبية إلا أن الضيابطان هنيا 

مة صور من خلالها هضبة تنتصب بها صيخور إليى يتفقدان ما حولهما، ثم تنتقل ال اميرا بالمشاهد بلقطة عا
 جانبها أشجار نخيل كما يظهر وجود بناء أسطواني عبارة على برج مراقبة يقف علي  ملامح  غير واضحة.

ثييم بعييد ذلييك تظهيير لنييا ال يياميرا ميين خييلال لقطيية الجييزء ال بييير، صييورة للبييرج الييذي صييور سييابقا والييذي 
ليى يحتوي على باب قصير يقف علي  شخص ير  تيدي ملابيس بياللون الأبييض إلا أن ملامحي  غيير واضيحة وا 

جانب البرج يظهر بيت حجري وأمام هذا البيت الحجري أشيجار مين نخييل، ثيم تعيود بنيا عدسية ال ياميرا بقطية 
أمريكييية مكمليية لترصييد لنييا الضييابطان الفرنسيييان وميين خلفهييم جنييودهم وهمييا يتفقييدان المكييان ويتبييادلان أطييراف 

ا يشيبك يديي ، ثيم ترحيل بنيا ال ياميرا فيي هيذه اللقطية معتميدة فيي ذليك عليى لقطية الجيزء ال بيير الحديص وأحيدهم
لتوضييح لنييا زاوييية بيياللون الأبيييض والتييي تييم تصييويرها ميين قبييل لهييا بيياب قصييير ونافييذتان متقاربتييان صييغيرتان 

الله تعيالى، كميا وتحتوي على قبعة ويحيط بها سور حجري يجلس داخل  سيو  يرتدون لباس تقليدي وييذكرون 
يظهيير ميين وراء الزاوييية سلسييلة جبييال وأشييجار نخيييل وميين أمامهييا نباتييات عشييبية صييغيرة، وفييي لقطيية مكمليية 
للحوار الذي يدور بين الضابطان الفرنسيان كما يتبين لنا جنود من خلفهم والبعض منهم جالسين على الرمال 

المخييرج إليى الشيييو  وهييم رافعييين أيييديهم ليكملييوا  وهيم ينتظييرون قييدوم الشيييخ بوعماميية وفيي لقطيية عاميية عيياد بنييا
حركة  (9إلى اللقطة  1)من اللقطة الدعاء ويمسحوا بأيديهم على وجوههم واستخدم المخرج في هذه اللقطات 

كيياميرا ثابتيية وزاوييية عادييية، ثييم التقطييت لنييا عدسيية ال يياميرا فييي نصييف هييذه اللقطيية غلقطيية الجييزء ال بييير  وفييي 
ة  لحظة خروج الشيخ بوعمامة ومرافق  من الزاوية وهو يحمل سيبحة فيي ييده وأخيرل عليى نصفها الثانية غعام

رقبت  وهما يرتديان لباس تقليدي ليتوجها إلى الضابطان الفرنسيان، ثم بعد ذلك يأتي ثلاثة جنود مسرعين إلى 
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يان قبعتهمييا ويتحييدص الشيييخ بوعماميية أحييدهما يقبييل كتفيي  والآخييران يقييبلان برنوسيي ، ثييم ينييزع الضييابطان الفرنسيي
أحدهما إلى الشيخ بوعمامة، ثم صورت لنيا ال ياميرا بلقطية مقربية  حتيى الخصير الشييخ بوعمامية وذليك بزاويية 
لى جانب  مرافق  وهو ينظر إلى الضابطان الفرنسيان ويتحدص إليهما كما تظهر مين ورائهيم الزاويية  منخفضة وا 

)نفوس ار الذي يدور بين الشيخ بوعمامة والضابطان الفرنسيان وفي اللقطة الموالية ركز لنا المخرج على الحو 
 المواصفات السابقة(.

ومن اللقطة الثانية عشر حتى نهايية المتتاليية، تنوعيت اللقطيات بيين الجيزء الصيغير، لقطية مقربية حتيى 
 الصدر وموظفا في ذلك زاوية تصوير تنوعت بين المجال والمجال المقابل، منخفضة، مرتفعة، وعادية.

 أما بالنسبة للشريط الصوتي:  

 صوت الضابطان الفرنسيان -

 صوت الشيو  في الزاوية -

 صوت الشيخ بوعمامة -

 أما بالنسبة للمؤثرات الصوتية فقد كانت: صوت الطيور، صهيل الخيل، حركة حوافر الخيل.

 للمتتالية الخامسة:  التضمينيالتحليل 

أدت وظيفة وصفية لإبراز الفضاء الخارجي لفناء الزاوية افتتح المخرج هذه المتتالية بلقطة عامة والتي  
واليذي تيم  ،حيص صور لنا المخرج فيي جيو صيافي الشييخ بوعمامية ميع عيدد مين الشييو  يرتيدون لبياس تقلييدي

وحمييل هييذه اللبيياس التقليييدي لييون موحييد ألا وهييو اللييون   13 أنظوور الصووورة رقوومغ التطييرس إلييى دلالتيي  سييابق،
وقييد ورد لفييظ الأبييييض فييي القييرون ال يييريم إحييدل عشييرة ميييرة، ورد  فييي التييراص اليييديني،الأبيييض الييذي ليي  دلالييية 

بعضيها بمعنياه الحقيقييي وبعضيها الآخيير رميزا للصييفاء والنقياء، أو رمييزا للفيوز فييي الآخيرة نتيجيية العميل الصييالح 
ِرَْ َةذِالَلهذِ﴿في الدنيا لقول  تعالى:  ِوجُُوهُهُمِْفَرذ ْْ مَاِالَّذينَِابيَْضَ

َ
َِْوَأ و ُ ذَ  [107]آل عمرا:: ِ﴾١٠٧ِهُمِْفذيهَاِخَا

، والتييي تعييرف علييى أنهييا هييي لفظيية معدليية، ومعناهييا مركييب ميين أمييرين: وهييم متواجييدين فييي فنيياء الزاوييية
ليى  أحدهما التفرغ إلى عبادة الله، ثانيهما إطعام الطعام، وهو في عيادة المتيأخرين ويرجيع إليى إ يرام الضييف وا 

 . ttp://islamnar.comhوقع: نقلا عن المالصدقة. غ

http://islamnar.com/
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وقيييد انتميييى الشييييخ بوعمامييية إليييى الطيييرس الصيييوفية ذات المنشيييأ اليييديني اليييذي ظهيييرت فيييي وقيييت سيييابق، 
وانتشييرت كييدعوة إلييى تنبييي  النيياس ورده إلييى تعيياليم الييدين الإسييلامي التييي تقييوم علييى التواضييع فييي الييدنيا وتييرك 

 (.658، ص2020)خليفي، ذاتها، ولها أتباع ومشايخ تقوم على أساس الولاء المطلق ال ثير من مل

وميين هييذه الطييرس الصييوفية هييي الطريقيية الشيييخية، حيييص أسييس الزاوييية الشيييخ بوعماميية  وهييو حفيييد سيييد 
وذلييك بهييدف  1875ار التحتيياني سينة ر ، وتأسسييت فيي أمغييومؤسسيهاالشييخ الأ بيير  صياحب الطريقيية الشيييخية 

قاليد الطريقة الشيخية القائمة على الورع والتقول، وقد اضطلعت الزاوية بمهمات عديدة لاسيما المييدان إحياء ت
الييديني والاجتميياعي فلقييد كانييت: كتابييا لتحفيييظ القييرون ال ييريم والحييديص البنييوي الشييريف، وتعليييم أصييول الييدنيا 

 (.365ص  – 358 ، ص2020)عاشور، وعلوم ، ومحرابا للتعبد والتسبيح. 

شييييخ وهيييو ميييا يؤكيييده الشيييريط وييييدعي هيييذا النشييياي اليييذي قيييام بييي  الشييييخ بوعمامييية هيييو حضيييرة سييييدي ال
 . لا إل  إلا الله، محمد رسول الله الصوتي، 

)نقوووولا عوووون الموقووووع:  وهييييو مجمييييوع الأبيييييات وقبييييل الشييييروع فيهييييا لا بييييد ميييين مفيييياتيح وأذكييييار قبلهييييا. 
ikhiyya.comhttp://che). 

ضاحية لعظمة ومكانة المعتقد في نفوس الأهالي، والتي أبرزها المخرج من خلال نقلي  وفي ذلك دلالة إ
للسلوكيات الدينية التقليدية لسكان هذه المنطقة ليدخل شخص وخر وينزع حذائ ، وفي ذلك دلالية عليى احتيرام 

ييييذهب إليييى الشييييخ بوعمامييية ليخبيييره بقيييدوم الضيييابطان المكيييان ألا وهيييو الزاويييية والتمسيييك بيييالآداب الإسيييلامية، ل
الفرنسييان لمقابلتي . وبعييدما انتقيل المخيرج بلقطيية أمريكيية، ليصييور لنيا ضيابطان فرنسيييان يرتيديان زي عسييكري 

وفيي ذليك دلالية عليى أن هيذه الأليوان ترميز   14 أنظر الصورة رقومغفرنسي باللون الأحمر والأبيض والأزرس 
ويحملان سفيان مع جنودهم الذين يرتديان لباس موحد غبرانيس، عمامات، سروايل  بنفس إلى العلم الفرنسي، 

ن يلنييا علييى تمسييكهم بالهوييية بييالرغم مييحاللييون يحملييون بنييادس ويقفييون إلييى جانييب خيييولهم وهييي رسييالة مشييفرة ت
هيييذه هيييذه اللقطييية ليوضيييح للمشييياهد انتمييياء بعيييض أفيييراد للجييييش الفرنسيييي، حييييص اسيييتخدم المخيييرج انضيييمامهم 

المنطقة للجييش الفرنسيي وخيير دلييل عليى ذليك اللبياس التقلييدي بليون موحيد ومين جهية أخيرل اسيتخدامهم مين 
طييرف القييوات الفرنسييية ل غييراء بسياسييتها السييلمية، بالإضييافة إلييى أنهييم يتفقييدان فييي المنطقيية فنظييراتهم تييوحي 

بلقطيية عاميية صييور ميين خلالهييا هضييبة بييأنهم أول زيييارتهم هييذه كانييت لأول مييرة، ثييم تنقييل ال يياميرا بالمشيياهد 
لييى جانبهييا أشييجار نخيييل كمييا، يظهيير بنيياء أسييطواني عبييارة عيين بييرج مراقبيية يقييف علييي   تنتصييب بهييا صييخور وا 

http://cheikhiyya.com/
http://cheikhiyya.com/
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وأدت اللقطيية العاميية وظيفية وصييفية لإبييراز المكييان،   15 أنظوور الصووورة رقوومغ شيخص ملامحيي  غييير واضيحة.
بعيرض التصيوير الموضيوعي للحيدص، وفيي لقطية أمريكيية مستخدما في ذلك زاوية عادية وحركة كاميرا ثابتية، 

 مكملة للضابطين الفرنسيان وهما يتفقدان المكان وكأنهم لاحظوا شيء مهم.

ثييم بعييد ذلييك تظهيير لنييا ال يياميرا ميين خييلال لقطيية للجييزء ال بييير، صييورة للبييرج الييذي صييور سييابقا، فت ييرار 
 شيدها أهل المنطقة للتعرف على من يقترب منهم. المخرج لهذه اللقطة جعلنا ندرك أهمية هذا المكان والتي

ثم تعود بنيا عدسية ال ياميرا بلقطية أمريكيية مكملية لترصيد لنيا الضيابطان الفرنسييان ومين خلفهيم جنيودهم 
وهمييا يتفقييدان المكييان ويتبييادلان أطييراف الحييديص، وأحييدهما يشييبك يييديخ وقييد تأ ييد الضييابط الفرنسييي ميين خييلال 

ك البييروج وطريقيية بناءهييا سييمحت لأهييل المنطقيية بمعرفيية أنهييم قييادمون ميين خييلال حييواره مييع زملييي  أن موقييع تليي
المراقب، ونلاحظ ضابط يشبك يدي  وفي ذلك دليل على توتره من جراء طول الإنتظار، ثيم ترحيل بنيا ال ياميرا 

في ذلك معتمدة في ذلك على لقطة للجزء ال بير لتوضح لنا زاوية باللون الأبيض والتي تم تصويرها من قبل و 
وفييي لقطيية مكمليية للحييوار الييذي يييدور بييين   16 أنظوور الصووورة رقوومغتأ يييد علييى أهمييية هييذه المعلييم الييديني. 

الضييابطان الفرنسيييان وهييم ينتظييران قييدوم الشيييخ بوعماميية ميين الزاوييية وفييي لقطيية عاميية عيياد بنييا المخييرج إلييى 
)مون هم وتيم اسيتخدام فيي هيذه اللقطيات الشيو  وهم راقعيين أييديهم ل مليوا اليدعاء ويمسيحوا بأييديهم عليى وجيوه

حركة كاميرا ثابتة وزاوية عادية، وقد أدت هذه اللقطات وظيفة وصفية للفضاء المكاني. ثيم  (9إلى  1اللقطة 
التقطييت لنييا عدسيية ال يياميرا فييي نصييف هييذه اللقطيية غلقطيية الجييزء ال بييير  وفييي نصييفها الثيياني غعاميية  لحظيية 

لزاوييية وهييو يحمييل سييجن  فييي يييده وأخييرل علييى رقبتيي  وهمييا يرتييديان لبيياس خييروج الشيييخ بوعماميية ومرافقيي  ميين ا
تقليدي ليتوجها إلى الضابطان الفرنسيان، ثم بعد ذلك يأتي ثلاثية جنيود مسيرعين إليى السيبح بوعمامية أحيدهما 
يقبيييل كتفييي  والآخيييران يقيييبلان برنوسييي ، ثيييم ينيييزع الضيييابطان الفرنسييييان قبعتهميييا ويتحيييدص أحيييدهما إليييى الشييييخ 

 مامة.بوع

وفييي ذلييك دلاليية صييريحة علييى المكانيية المرموقيية التييي يحتلهييا الشيييخ بوعماميية فييي نفييوس هييؤلاء الجنييود 
ونزع الضابطان لقبعتهما دلالة على احترام والتقدير للشيخ بوعمامة، ثم صورت لنا ال اميرا بلقطة مقربية حتيى 

لى جانب  مرافق  وذلك بزاوية منخفضة ليظهي ر لنيا ميدل قيوة الشييخ بوعمامية ومرافقي  الخصر الشيخ بوعمامة وا 
وعييدم خييوفهم ميين الضييابطان الفرنسيييان، أمييا بالنسييبة لاسييتخدام زاوييية المجييال والمجييال المقابييل لإبييراز الحييديص 

أمييا بالنسييبة لحركيية ال يياميرا فكانييت   17 أنظوور الصووورة رقوومغالييذي يييدور بييين الشيييخ بوعماميية والضييابطان، 
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ج الشيييخ بوعماميية، وفييي لقطيية مقربيية حتييى الصييدر أظهييرت لنييا ملامييح الشيييخ بانورامييية أفقييية ليبييرز لنييا خييرو 
بوعماميية والتييي بينييت لنييا عييدم المبييالاة وهييو يؤكييد عييادة فنقطييع لأي سييبب كييان، وفييي اللقطيية الموالييية ركييز لنييا 

 )نفس المواصفات السابقة(.المخرج على الحوار الذي يدور بين الشيخ بوعمامة والضابطان الفرنسيان 

بالنسيييبة لحركيية ال ييياميرا فيييي  هييذه اللقطييية كانيييت ثابتيية إليييى غاييية هيييذه المتتاليييية وزاويييا مقربييية حتيييى أمييا 
الخصير ليركييز المشياهد هنييا علييى الحيوار وميين اللقطيية الثانيية عشيير حتيى نهاييية المتتالييية تنيوعن اللقطييات بييين 

ت بيين المجيال والمجيال لقطة للجزء الصغير، لقطة مقربة حتيى الصيدر، وموظفيا فيي ذليك زواييا تصيوير تنوعي
المقابل، منخفضة مرتفعة، وعادية ففي هيذه اللقطيات أ يد المخيرج عليى الحيوار اليذي دار بيين الشييخ بوعمامية 
والضابطان لما ل  من معاني ودلالات ضيمنية والتيي كشيفت عين السياسية الإسيتعمارية الدبلوماسيية التيي جياء 

إحنوووا ليييت بيييالرفض مييين طيييرف الشييييخ بوعماميية حيييين قيييال:  بهييا الضيييابطان لتقيييديم خيييدمات إغرائيييية، والتييي قوب
ففييي هييذه اللقطيية أبييرز لنييا المخييرج مييدل الحنكيية السياسييية التييي يتمتييع لهييا الشيييخ  ،ماعنوودنا، ومووا يخصوونا،"

 بوعمامة وأن  محاور جيد أي يمتلك ثقافة حوارية.

 المتتالية الخامسة:وفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 

 

  13الصورة رقم   14الصورة رقم 
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 : وى التعييني للمتتالية السادسةالمست

تييم تصييوير أحيييداص هييذه المتتالييية فيييي فضيياء خييارجي والمتمثيييل فييي صييحراء شاسيييعة، حيييص صييور لنيييا 
المخرج بلقطة للجزء ال بير مجموعة كبيرة من المجاهدين جالسيين فيي صيفوف يتقيدمهم الشييخ بوعمامية، وهيم 

رائهييم صييفوف للفرسييان بخيييولهم، وثلاثيية ميينهم رافعييين يرفعييوا أيييديهم للييدعاء بعييد الإنتهيياء ميين الصييلاة، وميين و 
رايييات بيياللون الأخضيير. كميييا أنهييم يرتييدون ملابييس تقليديييية، وقييد اعتمييد المخييرج عليييى حركيية كيياميرا بانوراميييية 

 عمودية من الأعلى إلى الأسفل ثم ثابتة وزاوية تصوير عادية.

وهيييو ييييدعوا رفقييية المجاهيييدين، وقيييد رافيييق المتتاليييية شيييريط صيييوتي تمثيييل فيييي : صيييوت الشييييخ بوعمامييية 
 هبوب الرياح. خفيف تو صوت حركة الخيول وصومؤثرات صوتية تمثلت في: 

 : للمتتالية السادسةالتضمينيالمستوى 

تم تصوير أحداص هذه المتتالية في فضاء خارجي، والمتمثل في صحراء شاسيعة لتليتقط عدسية ال ياميرا 
من الأعلى إلى الأسفل، ثم ثابتة وزاويية تصيوير عاديية مجموعية لجزء ال بير وحركة بانورامية عمودية لبلقطة 

  18أنظر الصورة رقم كبيرة من المجاهدين جالسين في صفوف يتقدمهم الشيخ بوعمامة. غ

مما يوحي إلينا أنهم في قيد الاستعداد لخيوض معركية ميع الجييش الفرنسيي، ويرفعيوا أييديهم اليدعاء بعيد 
ذه اللقطة دلالة عميقة للبعد الديني اليذي فعلي  الشييخ بوعمامية رفقية جماعتي  الانتهاء من الصلاة فقد حملت ه

من صيلاة ودعياء إذ نقيل لنيا المخيرج أهيم ركيائز الهويية الثقافيية الجزائريية غاليدين  وأبيرز الجانيب العقائيدي فيي 
لي  قبيل البيدء شخصية الشيخ بوعمامة والمجاهيدين وذليك مين خيلال قيوة إيميانهم وتعلقهيم بيالله تعيالى والتضيرع 

ضييافة إلييى الصييراع علييى الأرض فقييد ظهييور  مفييي المعركيية وهيي علييى يقييين بييأن الله سينصييرهم علييى أعييدائهم، وا 
اللهوم اهوزمهم صراع عقائدي بين فئتين غالمسلمين وال فار  وهذا ما نلتمس  في دعياء الشييخ بوعمامية لقولي :  

تقلييييدي غبييينفس الأوصييياف التيييي ذكرنيييا فيييي   . وقيييد كيييان لبييياس المجاهيييدين والفرنسيييان لبييياسوانصووورنا علووويهم
 المتتاليات السابقة . وهذا دليل واضح على تمسكهم بأزيائهم التقليدية حتى في المعارك والحروب.

نهم ينقسييموا إلييى نصييفين نصييفهم يصييلي والنصييف الآخيير واقفييين ميين ورائهييم نييوضييحت لنييا ال يياميرا أأ 
الشيخ بوعمامة لميا جياء فيي القيرون ال يريم لقولي  تعيالى: ضمنية توحي بتطبيق  ةبهدف حمايتهم وفي ذلك دلال

سْلذحَتَهُمِْفتََِّذ َِ﴿
َ
خُكُواِأ

ْ
ذفَةٌِمذنهُْمِْمَعَكَِوَلَْْأ ِلهَُمُِالصَلََ َِفلَتَْقُمِْطَائ َْ قَمْ

َ
ِفذيهذمِْفَأ َْ نْ َُ ونتَُّواِمذتَّنِْوَإَِ اِ ُُ اِسَتَّجَدُواِفلَيَْ

خْرَىِلمَِْيُِ
ُ
ذفَةٌِأ ِطَائ تذ

ْ
ذكُمِْوَلَْْأ ِوَرَائ َْ سْلذحَتَهُمِِْوَدَِالَّذينَِكَفَرُواِلوَِْتَغْفُلوُ

َ
كْرهَُمِْوَأ خُكُواِحذ

ْ
صَلُّواِفلَيُْصَلُّواِمَعَكَِوَلَْْأ
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ِ
َ
ذكُمِْأ ِب َْ ِكََ ْْ دَ اِِوَلََِجُنَاحَِعَليَكُْمِْإذ ِوَاحذ ِعَليَكُْمِْمَيلْةَا َْ مْتذعَتذكُمِْفَيَمذيلوُ

َ
سْلذحَتذكُمِْوَأ

َ
وِِْ اىِمذتَّنِْمَطَتَّرٍِعَنِْأ

َ
أ

ذلكََْفذرذ نَِعَكَابااِمُهذيناا عَدَِل
َ
ِأ ِالَلهَ َْ كْرَكُمِِْإذ سْلذحَتَكُمِِْوخَُكُواِحذ

َ
ِتضََعُواِأ ْْ

َ
نتُْمِْمَرضََِْأ  [102]النساء: ِ﴾١٠٢َُ

كميييا أنهيييم يحمليييون راييييات خضيييراء الليييون، وهيييو الليييون الرميييزي ل سيييلام والمسيييلمين وليييون الراييييات التيييي 
ارتييبط عنييد المسييلمين بييالنعيم والجنيية فييي الآخييرة ولييذلك يعتبيير و أول علييم إسييلامي. اسييتخدمت فييي المعييارك وهيي

اِمذتَّنِْسُتَّندٍُْ ِِ﴿لون الألوان عند المسلمين ومقاعد جلوسهم في الجنة، لقول  تعالى:  ِثذيَابااِخُضْْا َْ ِ﴾٣١وََ لبَْسُو
 [31]الكهف: 

 مثيل الميؤمن كمثيل شيجرة  عليي  وسيلم:كما ورد في الحديص النبوي أ ثر من ثلاثيين ميرة لقولي  صيل الله 
 (. 91، ص2016)بلخيري،  خضراء  رواه بخاري 

ا نالصوت أهمية بارزة مكنت لورافق هذه  المتتالية شريط صوتي تمثل في دعاء الشيخ بوعمامة، فقد أد
لية فيي . إضيافة إليى الميؤثرات الصيوتية المتمثالصيورة إيصيالها للمشياهدالتيي تحياول  من فهيم اليدلائل الضيمنية

 صوت حركة الخيول وصوت الرياح فقد أضفت نوعا من الواقعية على أحداص المتتالية.

 المتتالية السادسة:المستخرجة من  ةوفيما يلي عرض الصور 

 

 
 

  

  18الصورة رقم 
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 للمتتالية السابعة:  التعيينيالتحليل 

نيا تجري أحداص هذه المتتاليية فيي مكيان خيارجي تمثيل فيي أرض شاسيعة شيب  صيحراوية، حييص صيور ل
المخرج مجموعة من المجاهيدين يتوسيطهم الشييخ بوعمامية ومين خلفهيم مجموعية فرسيان، وهيم يرتيدون لباسيهم 
التقليييدي إضييافة إلييى تواجييد خيييم منصييوبة فييي أمييا ن متفرقيية، وهييم فييي اسييتقبال الشيياعر بلخييير ورجاليي ، وميين 

دسييية ال يياميرا لتوضيييح لنيييا خييلال الشيييريط الصييوتي تبيييين لنييا أن الشييييخ بوعماميية يرحيييب بيي ، وبعيييدها انتقلييت ع
الشاعر بلخير مع رجال  يرتدون أزيائهم التقليدية وهو يتحدص ميع الشييخ بوعمامية، ثيم تعيود بنيا ال ياميرا لتبيرز 
الشيخ بوعمامة في لقطة مكملة وهو يواصل حديث  مع الشاعر بلخير وقد اعتمد في هيذه اللقطيات عليى لقطية 

 المجال والمجال المقابل، وحركة كاميرا ثابتة. عامة وزاوية تصوير مرتفعة بالإضافة إلى

ثم ركز لنا المخرج على الحوار الذي دار بين الشاعر بلخيير والشييخ بوعمامية أيين قيدم كلميات تحفيزيية 
للمجاهدين تخللتها أدعيية، ثيم أعطيي ال لمية للشياعر بلخيير ليقيدم أبييات شيعرية وبعيدها يعبير عين اعجابي  بهيا 

قد اعتمد المخرج هنا على لقطات مختلفة وهي لقطة الجزء الصغير، الجزء ال بيير، ويعرف  على الحاضرين، و 
اللقطة الأمريكية، اللقطة العامة، واللقطة المقربة حتى الخصير والمقربية حتيى الصيدر. أميا زاوييا التصيوير فقيد 

د فيييي نهايييية كانيييت منخفضييية ومرتفعييية إضيييافة إليييى حركييية كييياميرا ثابتييية وبانوراميييا أفقيييية وتنقيييل خلفيييي، ثيييم رصييي
المتتالييية ميين خييلال لقطيية عاميية الشيياعر بلخييير وهييو ينييزل ميين حصييان  ليعييانق الشيييخ بوعماميية وميين ورائهمييا 
رجالي ، واسيتخدم فييي ذليك زاويية عادييية للتصيوير وحركيية كياميرا ثابتية، وقييد رافيق هيذه المتتالييية ميؤثرات صييوتية 

 تمثلت في حركة حوافر الخيول وصهيلها.

 متتالية السابعة: التحليل التضميني لل

صورت أحداص هذه المتتالية في فضياء خيارجي عبيارة عين أرض شاسيعة شيب  صيحرواية، حييص صيور 
لنا المخرج بلقطة عامة مجموعة مجاهدين يتوسطهم الشيخ بوعمامة، ومن خلفهم مجموعة فرسان وهم يرتدون 

سيتقبال الشياعر بلخيير ورجالي  وذليك ملابس تقليدية. إضافة إلى تواجد خيم منصوبة بطريقة متفرقة، وهم في ا
أنظوور الصووورة رقووم بعييد انتهييائهم ميين المعركيية التييي خاضييوها ضييد الاسييتعمار الفرنسييي والتييي كللييت بالنجيياح، غ

فقد أدت هذه الصورة وظيفة وصفية رصد من خلالها المخرج مكان تواجد هؤلاء المجاهيدين رفقية الشييخ  (19
تطرقنييا لي  سييابقا  اليذي يعتبيير رميز ميين رميوز الهوييية الثقافيية الجزائرييية بوعمامية، وأبييرز لباسيهم التقليييدي غكميا 

الييذي جسييده فييي هييذا الفيييلم، فميين خييلال الشييريط الصييوتي تبييين لنييا أن الشيياعر بلخييير ورجاليي  كييانوا فييي رحليية 
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لينظموا لجييش الشييخ بوعمامية، ول ينهم تعرقليوا مين طيرف العميلاء الفرنسييين كميا كشيف لنيا الشيريط الصيوتي 
ى كييرم وأخييلاس الشيييخ بوعماميية ميين خييلال حفيياوة الاسييتقبال للشيياعر بلخييير ورجاليي ، ثييم تعييود بنييا ال يياميرا عليي

لتوضح الشيخ بوعمامة وهو يستمع لحديص الشاعر بلخير وهيو يعبير عين ميدل فرحتي  بملاقاتي ، وأني  يكين لي  
اعتميد المخيرج عليى زاويية تصيوير  الولاء والتقدير والاحترام لقول   فرحت لقلوب بشوفتك ياسيدي بوعمامة  وقد

مرتفعيية لرصييد نظييرات الشيييخ بوعماميية وميين معيي  للشيياعر بلخييير ورجاليي  وهييم فييوس خيييولهم، والمجييال والمجييال 
المقابل ليرصد لنا الحوار الذي دار بينهما، ثم ركز المخرج على الحوار بين الشاعر بلخيير والشييخ بوعمامية، 

بداييية بالشيييخ بوعماميية الييذي قييدم كلمييات تحفيزييية الييدلالات الضييمنية، إبييراز المعيياني و ومييا ليي  ميين أهمييية فييي 
للمجاهدين تخللتها أدعيية مين أجيل النصير وهيو تأ ييد عليى تمسيكهم بالعقييدة الإسيلامية وتيوكلهم عليى الله فيي 

، وهييو أحييد (20)أنظوور الصووورة رقووم كيل كبيييرة وصييغيرة. ثيم يعطييي ال لميية للشياعر بلخييير ليقييدم أبييات شييعرية 
 راء في تلك الفترة. حيص ردد أبيات للشعر الشعبي. الشع

الييذي عرفيي  التلييي بيين الشيييخ علييى أنيي  كييلام منظييوم ميين بيئيية شييعبية بلهجيية عامييية تضييمنت نصوصيي  
ييي  متوارثيييا جييييل عييين جيييل عييين طرييييق المشيييافهة، وقائليي  قيييد يكيييون أميييي أو انالتعبييير عييين وجيييدان الشيييعب وأم

ر يصور جميع نواحي الحياة الصغيرة وال بيرة، ومختلف تفاصيل الحيياة متعلما، فهو وسيلة لغوية عميقة التأثي
 (.62، ص2019)مولاي، اليومية للفرد أو الجماعة. 

ومييين خيييلال الشيييريط الصيييوتي تبيييين لنيييا أنييي  هيييذا الشيييعر يحميييل دلالات مختلفييية منهيييا الدينيييية والنفسيييية 
س شخصييت  المتمسيكة بتعياليم الييدين والاجتماعيية، حييص غليب عليى شيعر الشياعر بلخيير الطيابع اليديني وعكي

يييا الله سييعدي . إضييافة إلييى الدلاليية  عنييدكالإسييلامي كقوليي    يييا الييرزاس يييا الفتيياح فتيياح بيياب الخييير لا تخيييب 
الاجتماعية باعتبار هذه المنطقة كانت تحت وطأة الاستعمار الغاشم، فقد استوحى أشعاره مين الواقيع المعياش 

وضيياع المزرييية التييي عاشييها المجتمييع الجزائييري والمواقييف التييي تعييرض لهييا. وعبيير ميين خلاليي  ميين المآسييي والأ
في سبيل الله، كما أن   الجهادكما ان ل  دلالة نفسية فهو يزرع الحماس في صفوف المجاهدين ويحفزهم على 

ائيل حالتهم النفسية سواء فرح أو حزن.  ليعبر الشيخ بوعمامة عن إعجاب  بما قدمي  ويعرفي  عين القب عن يعبر
التي تمكن من ضمها لصيفوف  معتميدا فيي ذليك عليى لقطيات مختلفية وهيي لقطية للجيزء الصيغير ولقطية الجيزء 

ولقطيية أميركييية صييور بهييا الشيييخ ، الشيياعر بلخيييرال بييير أطربهييا جييزء ميين الييديكور ورصييد لنييا بهييا شخصييية 
ة، ولقطيية مقربيية حتييى بوعماميية. إضييافة إلييى لقطيية عاميية أطيير بهييا المكييان الييذي صييورت فييي  أحييداص المتتالييي

الخصيير بييين ميين خلالهييا الشيياعر بلخييير وهييو فييي الاسييتماع للشيييخ بوعماميية. أمييا زوايييا التصييوير فقييد كانييت 
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منخفضة تبعص فينا الإحساس بعظمة وقوة شخصية الشياعر بلخيير، ومرتفعية مكنتنيا مين رصيد نظيرات الشييخ 
ة إلييى حركيية كيياميرا ثابتيية وبانورامييا أفقييية بوعماميية وميين معيي  للشيياعر بلخييير ورجاليي  وهييم فييوس خيييولهم. إضيياف

ثم أبرز من خلال لقطة عامية الشياعر بلخيير  تتبعنا من خلالها الشاعر وهو يردد شعره ويتحرك يمينا ويسارا.
وهو ينزل من حصان  ليعانق الشييخ بوعمامية ومين ورائي  رجالي ، وفيي ذليك تعبييرا للشيوس والاحتيرام. مسيتخدما 

 ة أهداف التصوير الموضوعي، وحركة كاميرا ثابتة.زاوية تصوير عادية لخدم

وقييد رافييق المتتالييية مييؤثرات صييوتية تمثلييت فييي حركيية حييوافر الخيييول وصييهيلها مييا أضييفى واقعييية علييى 
 المشاهد.

 المتتالية السابعة:وفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 

  

  19الصورة رقم 

  20الصورة رقم 
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 : الثامنةللمتتالية  التعيينيالتحليل 

غيائم، حييص صيحراوية وجيو شيب   أرضة فيي فضياء خيارجي، والمتمثيل فيي صورت لقطات هذه المتتاليي
استخدم المخرج هنا لقطة عامة، حيص نلاحظ قدوم موكب عروس وهو عبارة عن جحفتين فوس جملين باللون 
الأبيض والأزرس والرمادي، ويضم هذا الموكب مجموعية مين الرجيال يرتيدون ملابيس تقليديية، يتقيدمهم مجاهيد 

يييدي وهييو يييرقص علييى الزرنيية والطبييول والتصيفيق، ليبتعييد المخييرج قليييلا عيين موكييب العييروس ثييم يرتيدي زي تقل
بحركة بانورامية أفقية إلتقط لنا مباني من الحجيارة ومين أمامهيا بيرج مراقبية وخيمية منصيوبة فيي أميا ن متفرقية 

اللييون، ثييم نقييل لنييا  وبجانييب هييذه الخيميية نلاحييظ العلييم الفرنسييي مثبييت بجانبهييا، ونلاحييظ تواجييد أحصيينة بيضيياء
المخييرج فييي لقطيية أخييرل ليبييرر لنييا ثلاثيية جنييود فرنسيييين يرتييدون أزييياء فرنسييية عسييكرية متواجييدان أمييام مسييكن 
كبير من الحجارة ويتبادلون أطراف الحديص ويترقبون موكب العروس، وفي لقطات متتالية للجزء ال بيير حييص 

روس شيييئا فشيييئا، ثييم نقييل لنييا فييي لقطيية أخييرل الجنييود نلاحييظ فييي لقطيية مكمليية للقطيية الأولييى تقييدم موكييب العيي
فيميا بيينهم ومين ورائهيم مبنيى  ون الموكيب ويتحيدث طرييقفيي الفرنسيين اليذي تيم تصيويرهم مين قبيل وهيم يقفيون 

كبييير، ثييم ركييز المخييرج علييى الإسييم وهييو مكتييوب بالفرنسييية  خلييف الله ، وفييي لقطيية موالييية صييور لنييا المخييرج 
عنيد الجنيود الفرنسييين، وبعيد ذليك ركيز لنيا المخيرد عليى الحيوار اليذي دار بيين لحظة وصيول موكيب العيروس 

الجنود الفرنسيين والمجاهيدين حييص كيان الجنيود الفرنسييين يتسياءلون عين مياذا فيي الجحفية، وفيي لقطية مقربية 
لمتتاليية حتى الخصر نلاحظ أحد الجنود الفرنسيين يتقدم إلى الجحفة وييتم إطيلاس النيار عليي ، والتقطيت هيذه ا

 بزوايا تصوير وتنوعت بين العادية والمجال والمجال المقابل.

 : دس الطبول، التصفيق، طلقات النار.أما بالنسبة للمؤثرات الصوتية

 : الثامنةللمتتالية  التضمينيالتحليل 

تم تصوير لقطات هذه المتتالية، في فضاء خارجي والمتمثل في صحراء شاسعة وجو شب  غائم، حيص 
دام المخرج هنا لقطة عامة، حيص نلاحظ من خلالها قيدوم موكيب عيروس وهيو عبيارة عين جحفتيان فيوس استخ

جمييلان ملونيية بييالأزرس والبرتقييالي والرمييادي، فقييد عكييس لنييا المخييرج ميين خييلال هييذه اللقطيية المييوروص الثقييافي 
ميين القصييب أو  الجزائييري فييي تلييك المنطقيية غعييادات نقييل العييروس إلييى بيييت زوجهييا  عيين طريييق الجحفيية عييادة
، 2017.)خبووواب، الخشيييب وتيييزين الجحفييية بأحزمييية ملونييية ويتيييدلى مييين أسيييفل الحجفييية تيييروس الحليييي التقلييييدي

 (.1ص
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كما لاحظنا أنها مغطاة بإحكام وفيي ذليك دلالية ضيمنية عليى قيمية الميرأة فيي عيين الرجيل الجزائيري فيي 
 تلك الفترة ، وحملت الألوان التي ميزت الجحفة دلالات مختلفة.

بون بارد، يوحي بالراحة والإسترخاء، يبعص الإحسياس بالرطوبية يعبير عين الهيواء،  لون الأزرق:ال -
البحييير، الفسيييخة رميييز الوفييياء والعدالييية قيييادر عليييى خليييق أجيييواء، يخفيييض ضيييغط اليييدم، ييييوحي بالسيييلام والجديييية 

 والمحافظة.

فء، غالبا ما يستخدم يعتبر لونا نشيطا، حيص يثير مشاعر الإثارة والحماس والداللون البرتقالي:  -
  http://www.Almrsal.com)نقلا عن الموقع: لجذب الإنتباه. 

لون حيادي يمل إليى ال تابية والخضيوع هيذا مين جهية ومين جهية أخيرل يرميز إليى اللون الرمادي:  -
  (.88، ص2016)بلخيري، الجهد والوقار. 

ن الرجيال يرتييدون ملابييس تقليديية يتقييدمهم مجاهييد يرتيدي زي تقليييدي وهييو وقيد ضييم الموكيب مجموعيية ميي
 .(21)أنظر الصورة رقم  مما يحيلنا على مدل فرحت  في هذا الموكب، ،يرقص على وقع الزرنة والطبول

الرقص الشعبي هو طابع طقوسي سحري، وهو مزيج من النغم والحركة أبعد من أن يكون فنا مستقلا، ف
:  )نقوووووووووووووولا عوووووووووووووون الموقووووووووووووووعة ووجدانييييييييييييييية لا تخضييييييييييييييع لمعييييييييييييييايير المنطييييييييييييييق. وهييييييييييييييو حاليييييييييييييية أدبييييييييييييييي

http://www.aranthropos.com). 

ليبتعد المخرج قليلا عن موكب العروس في حركة تنقيل خلفيي ثيم بحركية بانوراميية ليليتقط لنيا مبنيى مين 
منصوبة ثبت بجانبهيا عليم فرنسيي وأحصينة بيضياء الليون، ويتبيين  الحجارة وأظهر لنا أيضا برج المراقبة وخيم

من خلال هذه اللقطة أن هذا المكان تيابع ل حيتلال الفرنسيي غمنطقية عسيكرية  يتوسيط  سيكة حديديية متوقفية 
ثيم ينتقيل  عليها عربات للقطار، ودخول هذه المنطقة دليل على شجاعتهم دون أدنى إعتبار للعسيكر الفرنسيي،

رج فيي لقطية أخيرل ليبيرز لنيا ثلاثية جنيود فرنسييين يرتيدون أزيياء فرنسيية عسيكرية متواجيدة أميام مبنيى بنا المخي
كبيير مين الحجيارة وهيم يتبيادلون أطيراف الحيديص ويترقبيون موكيب العيروس ومين خيلال الشيريط الصيوتي تبييين 

لقطية الأوليى حييص نقيل أنهم في حيرة من هذا الموكب، وفي لقطيات متتابعية للجيزء ال بيير وهيي لقطية مكملية ل
لنييا المخييرج تقييدم موكييب العييروس شيييئا فشيييئا ليضييل إلييى الجنييود الفرنسيييين ليركييز لنييا المخييرج، ثييم نقييل لنييا فييي 
لقطة أخرل جنود فرنسيين يقفون في طريق الموكب وهم يتحدثون فيم بيينهم مين وراءهيم مبنيى كبيير ثيم ارت يز 

    khalfallah  المخرج على الإسم المكتوب باللغة الفرنسية وهو

http://www.almrsal.com/
http://www.aranthropos.com/
http://www.aranthropos.com/
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وفي لقطة موالية، صور لنا المخرج لحظة وصول موكب العروس عند الجنيود الفرنسييين وتوقفي ، وبعيد 
ذلك ركز لنا المخرج على الحوار الذي دار بين الجنود الفرنسيين والمجاهدين فمن خلال  يتبيين لنيا أن الجنيود 

رؤية ما في الجحفة ليتقدم نحوهيا، وفيي لقطية مقربية الفرنسيين أرادوا طرد هذا الموكب، ول ن أصر زميل  عن 
الخصر نلاحظ أحد الجنود الفرنسيين يتقدم إلى الجحفة وييتم إطيلاس النيار عليي  مين داخيل الجحفية وفيي  ىحت

والسييبب فييي ذلييك كييان  الجنييودذلييك دلالات ضييمنية صييريحة علييى أن الرجييال اسييتخدموا الجحفيية للقضيياء علييى 
دل فطنتهم وذكائهم، وقد وظف المجاهدين أحد رميوز الميوروص الثقيافي الميادي ألا لتمويههم فقط، وتبين لنا م

وهو  الجحفة  في مداهمة العدو الفرنسي غي عقر داره، والتقطت هذه المتتاليية بزواييا تصيوير عاديية والمجيال 
لنسيبة لزاويية المجيال والمجال المقابل، لإبراز مكان المنطقة العسكرية التي تجيري فيهيا أحيداص المتتاليية، أميا با

والمجييال المقابييل فقييد تييم اسييتخدامها لإبييراز الحييوار الييذي دار بييين المجاهييدين والجنييود الفرنسيييين، وقييد سييياهم 
 الشريط الصوتي في فهم الموضوع الذي يدور بين المجاهدين والجنود الفرنسيين.

 أما بالنسبة للمؤثرات الصوتية: فقد أضفت واقعية على هذه المتتالية.

 المتتالية الثامنة:المستخرجة من  ةفيما يلي عرض الصور و 
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 التحليل التعييني للمتتالية التاسعة: 

تبدأ لقطات هيذه المتتاليية فيي فضياء خيارجي، والمتمثيل فيي منطقية شيب  صيحرواية تحتيوي عليى نباتيات 
غنام ملامح  غيير واضيحة، الصورة بلقطة عامة وبتنقل خلفي لل اميرا رجل يرعى الأحيص أظهرت لنا  عشبية

ومن وراءه سلسلة من الهضاب، وبلقطات متتابعة للجزء ال بير والتيي مين خلالهيا تمكنهيا مين رؤيية قطييع مين 
الأغنام التي تم تصويرها وهم يأ لون العشب ثم تقترب ال اميرا من قطيع الأغنام والراعيي. وتنتقيل بنيا ال ياميرا 

ي مختلييف، والمتمثييل فييي ديكييور تقليييدي، حيييص صييور لنييا المخييرج  فييي لقطيية للجييزء الصييغير وفييي فضيياء داخليي
حيداهن تضيع الحنية  مجموعة نساء متواجدات داخل خيمة تقليدية يرتدين ملابس تقليدية ويضعن إ سسيورات وا 
على يديها، وكل إمرأة تقوم بعمل تقليدي معين: من فتل الطعام، غزل الصوف، إنجاز السداية، والطهي على 

ظ أواني فخارية متواجدة بجانب النسوة، وفي لقطات متتابعة للجيزء الصيغير وزاويية عاديية، حييص النار، ونلاح
ركيز المخيرج فيي كيل لقطية عليى ميرأة مين هييذه المجموعية وهيي تقيوم بعميل تقلييدي معيين واليذي ذكرنياه سييابقا، 

يقود الرجل أغنام   وفي لقطتين مكملتين للجزء الصغير نلاحظ الأغنام وهي تواصل رعيها على الأعشاب، ثم
وهييي تييركض يمينييا وشييمالا. ثييم يرجييع بنييا المخييرج فييي نهاييية هييذه المتتالييية إلييى المييرأة التييي تقييوم بييالطهي علييى 

 النار.

أما بالنسبة للمؤثرات الصوتية فقيد تمثليت فيي: صيياح الأغنيام، حركية حيوافر الأغنيام، أجيراس الماشيية، 
 التي تستخدمها النسوة.صوت القرداش، صوت تحريك الأدوات التقليدية 

 التحليل التضميني للمتتالية التاسعة:

تبدأ لقطات هيذه المتتاليية فيي فضياء خيارجي، والمتمثيل فيي منطقية شيب  صيحرواية تحتيوي عليى نباتيات 
عشبية، حيص رصيد لنيا بلقطيات مختلفية تنوعيت بيين العامية والجيزء الصيغير وال بيير وبتنقيل خلفيي لل ياميرا ثيم 

الأغنام، وخلف  سلس  من الهضاب، وأدت هذه اللقطات وظيفة إضاحية أظهرت من خلالها  ثابتة، رجل يرعى
مدل قساوة البيئة الشب  الصحراوية، وأن هذه المنطقة عبارة عن منطقة رعوية بامتياز، وتعتبر تربية المواشيي 

وفيييي فضييياء داخليييي  أحيييد النشييياطات التيييي يمارسيييها أهيييل المنطقييية، وتنقتيييل بنيييا ال ييياميرا بلقطييية للجيييزء الصيييغير
مختلييف والمتمثييل فييي ديكييور تقليييدي، حيييص صييور لنييا مجموعيية نسيياء متواجييدات داخييل خيميية تقليدييية يرتييدين 

حداهن تضع الحنة على يديها.  ملابس تقليدية ويضعن إ سسورات وا 
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فالحناء هي عبارة عين مسيحوس لنبيات عشيبي لشيجرة متسياقطة أوراس، يصيل علوهيا إليى سيبعة أمطيار، 
 .(28، ص2008)السيد، الزيات، باتها تشب  في شكلها شجرة أوراس الزيتون. وأوراس ن

 .الخواتم، الأقراط، الأساور : أما بالنسبة ل  سسوارت فقد تمثلت في

نجياز السيداية،  وكل إمرأة تقوم بعمل تقليدي معين من قتل الطعام والطهي عليى النيار وغيزل الصيوف وا 
أواني فخاريية متواجيدة بجانيب النسيوة، ثيم ركيز لنيا المخيرج فيي لقطيات ونلاحظ أيضا  (22)أنظر الصورة رقم 

وزاوية عادية على مرأة من هذه المجموعة وهي تقوم بعمل تقليدي معين والذي ذكرناه  (متتابعة للجزء الصغير
ففييي هيييذا المجسييد جسييد لنييا المخييرج مظيياهر الحيييياة ( 27، 26، 25، 24، 23)أنظوور الصووورة رقووم سييابقا، 
والتي تزخر بها المنطقة في فترة المقاومة الشعبية للشيخ بوعمامة، ويعتبر الديكور التقلييدي مين خيمية  الثقافية

ومفروشيييات وأدوات تقليديييية وتعتبييير مييين أحيييد ركيييائز الميييوروص الثقيييافي الميييادي غالصيييناعات التقليديييية ، والتيييي 
 تمثلت في:

 وهو عبارة عن مشط لإعداد الصوف. القردا،:  -

 لة يدوية لإشتقاس الخيوي الصوفية،وهو أ المغزل:  -

 (http://www.guigba.yoo7.com)نقلا عن الموقع:  

نقولا عون الموقوع: وهو ذلك المحمل الذي تصنع عليي  المنسيوجات الصيوفية.غ السداية )المنسج(: -
rab.comhttp://www.ala) 

وقييد عكسييت لنييا هييذه الصييورة، الأشييغال التقليدييية التييي تقييوم المييرأة فييي تلييك المنطقيية، والتييي اتضييحت لنييا 
نتائجهيا طيليية هييذا الفيييلم غخيميية، أفرشيية تقليدييية ملابيس تقليدييية ، كمييا أن جلسيية النسييوة داخييل الخيميية التقليدييية 

القويييية تيييربط بعضيييها بيييبعض، وذليييك ميييا أ يييده  دلالييية إجتماعيييية عليييى الت افيييل والتضيييامن الإجتمييياعي والصيييلة
ثنتيان مينهن منشيغلات فيي فتيل الطعيام  مضمون اللقطات حيص نجد كل إمرأة تقوم من مراحل إنجاز السيداية وا 

 ، والتيييي تعتبييير مظهيييرا مييين التضيييامن الإجتمييياعي فيييي بوووالتويزةوطهيييي ، ويسيييمى هيييذا التضيييامن الإجتمييياعي  
الأفييراد دوريييا لتقييديم خدميية لفييرد ميين أفييراد الجماعيية التييي ينتمييون إليهييا  المجتمعييات التقليدييية حيييص يتعيياون فيهييا

وأيضا نجد المخرج أبرز لنيا فيي هيذا الفييلم دور الميرأة البدويية  ،(52)مرتاض، د.س.ن، ص وبشكل مجاني. 
 في هذه المقاومة باعتبارها المسؤولة الأولى عن صنع مستلزمات الحياة البدوية.

http://www.guigba.yoo7.com/
http://www.alarab.com/
http://www.alarab.com/
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الصييوتية فقييد جيياءت مكمليية للييديكور التقليييدي، وسيياهمت فييي وضييع المشيياهد فييي أمييا بالنسييبة للمييؤثرات 
  مكان الحدص ل ي يعيش واقعيت  ويتفاعل مع .

 المتتالية التاسعة:وفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 

 

  

  23الصورة رقم   22الصورة رقم 

  25الصورة رقم   24الصورة رقم 
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 التحليل التعييني للمتتالية العاشرة:

ذو اللييون  الصييالح ور لنييا ميين خلالهييا ضييريح الييوليافتييتح المخييرج هييذه المتتالييية بلقطيية للجييزء ال بييير صيي
لنخيل إلى أن يتم قصف  وتحطيم  من طيرف العسيكر الفرنسيي، لالأبيض في أرض جدباء، ومن خلف  أشجار 

ثم رصد بعدها في لقطات متتابعة حالة الحزن التي  وقد صاحب هذه اللقطة موسيقى تخويفية وزغاريد النساء.
بالشييو  وهيم يرتيدون لباسيهم التقلييدي واقفيين فيوس صيخور منتصيبة ويرفعيوا أييديهم عاشها أهل المنطقة. بداية 

متضرعين لله تعالى. لتنتقل بنا عدسة ال ياميرا حييص توضيح عجيوز ترتيدي زيهيا التقلييدي، وتضيع إ سسيوارات 
النسياء يقفين  في يديها وهي تقوم بترديد أهازيج تقليدية حزينة على هدم الضريح. ثيم ترحيل بنيا ال ياميرا لنشياهد

اريييد. لتقتييرب بنييا ال يياميرا فترصييد لنييا ضييريح الييولي الصييالح ويطلقيين الزغفييوس الصييخور ويييوجهن نظييرهن إلييى 
عجوزين واحداهن تزغرد، وقد اعتمد في ذليك عليى لقطيات تنوعيت بيين لقطيات الجيزء ال بيير، الجيزء الصيغير، 

افة إليى زاويية تصيوير عاديية ومنخفضية لقطة مقربة حتى الخصر ولقطة مقربة حتى الصدر وأخرل قريبة إض
  وحركة كاميرا ثابتة وتنقل خلفي وأمامي.

زغاريييد النسييياء بييين وقييد رافييق هييذه اللقطييات شييريط صييوتي تمثييل فيييي المييؤثرات الصييوتية التييي تنوعييت 
وصوت انفجار الضريح، ثم بلقطة للجزء الصغير أظهر لنا المخيرج ضيابطان فرنسييان بزيهميا العسيكري ومين 

صييخور منتصييبة وأحييدهما يتحييدص لزميليي  عيين مظيياهر الحييزن لييدل العييرب بعييد تحطيييم الضييريح وهمييا خلفهييم 
كياميرا المخيرج فيي لقطيات متتابعية لتسيتمر الأحيداص حييص تليتقط عدسية ينظران إلى ما حولهما بزاوية عاديية. 

  27الصورة رقم   26الصورة رقم 
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التي قد تحطمت فيي  النساء والأطفال يقفون فوس الصخور المنتصبة وهم بزيهم التقليدي وينظرون إلى الزاوية
حيييين أن الأطفيييال يرميييون الحجيييارة عليييى الجنيييود الفرنسييييين اليييذين قييياموا بهيييدم الضيييريح وهيييم يمتطيييون خييييولهم 
ويرتيدون زيهييم العسييكري حيياملين بنييادقهم. معتمييدا فييي ذلييك علييى زاوييية تصييوير منخفضيية، وحركيية كيياميرا ثابتيية 

صييوتية فتمثلييت فييي زغاريييد النسيياء وصييوت رمييي وتنقييل خلفييي وبانورامييا أفقييية أمييا فييي مييا يخييص المييؤثرات ال
 الحجارة على الجنود الفرنسيين.

 التحليل التضميني للمتتالية العاشرة:

افتتح المخرج هيذه المتتاليية بلقطية للجيزء ال بيير صيور مين خلالهيا ضيريح ليولي صيالح بياللون الأبييض 
لفرنسي. حققت هذه رف العسكر افي أرض جدباء ومن خلف  أشجار لنخيل إلى أن يتم قصف  وتحطيم  من ط

ضاحية، فمن خلال الوهلة الأولى لرؤيتنا لهذا المعلم غضريح الولي الصالح ، تبين لنا أن هيذه اللقطة وظيفة إ
  28)أنظر اللقطة رقم المنطقة بها ولي صالح 

دها، إن ظيياهرة تقييديس الأولييياء الصييالحين هييي ظيياهرة دينييية ثقافييية يقبييل الأهييالي علييى تقديسييها وتمجييي
فييالولي هييو ميين يتييولى عبييادة الله وطاعتيي  وعبادتيي  تجييري علييى التييوالي ميين غييير أن يتخللهييا عصيييان والولاييية 

ضريح ل  ويصبح ل  مكان موقراً، ينظر إلي  الناس بناء تشعر بالتدبر والقدرة على الفعل، وبعد وفاه الولي يتم 
 (.29ص -23، ص 2020/2021)بلعربي، باحترام وتقديس، ولا يطلق عليهم إلا  سيدي  

كميييا أبيييرز المخيييرج خصوصيييية أهيييل المنطقييية مييين خيييلال تقديسيييهم للأوليييياء الصيييالحين، وميييدل همجيييية  
المسييتعمر الفرنسييي وقطييف معتقييداتهم، واعتمييد فييي ذلييك علييى مييؤثرات صييوتية تمثلييت فييي الزغاريييد التييي دلييت 

ه اللقطيية فييي خلييق التشييويق لييدل وعبييرت عيين حييزنهم، إضييافة إلييى موسيييقى تخويفييية تشييويقية، فقييد سيياهمت هييذ
لمتابعيية الأحييداص التييي رصييد ميين خلالهييا المخييرج ظيياهرة دينييية ثقافييية تمثلييت فييي معلييم دينييي غضييريح  يالمتلقيي

 الولي الصالح .

ثم أبرز لنا بعدها في لقطات متتابعة حالة الحزن التي عاشها أهل المنطقة، فصور الشيو  وهم رافعيين 
راء قصف الزاوية فسلاحهم الوحيد هو الدعاء ل  كيرد عليى المسيتعمر اليذي هيدم أيديهم متضرعين لله تعالى ج

( 29)أنظوور الصووورة رقوومضييريحهم، وفييي ذلييك بعييد دلالييي لقييوة وقيميية هييذا المعتقييد الشييعبي الييديني فييي نفوسييهم 
أ ييدت الصييورة حالتهييا النفسييية غحييزن عميييق  بعييد نسييف إذ إضييافة إلييى أهييازيج شييعبية حزينيية رددتهييا العجييوز 
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لضيييريح، وذليييك راجيييع لضيييعف اليييوازع اليييديني والجهيييل المنتشييير فيييي هيييذه المنطقييية التيييي كانيييت تحيييت وطئييية ا
 الاستعمار مما جعلهم يؤمنوا بهذه المعتقدات.

مثليت زييارة الأولييياء الصيالحين وأضييرحتهم والتبيرك بهييم احيدل المعتقييدات الشيعبية فييي الشيمال الإفريقييي 
. (101، ص 2014/2015)خالفي، بعد موت  لا ينعزل عن ولايت  لأن بركة الولي وكرامت  لا تنقطع حتى 

)أنظور ثم ترحل بنا ال اميرا لنشاهد النساء يقفن فوس الصخور ويوجهن نظرهن نحو الضيريح ويطلقين الزغارييد 
ثم التقط المخرج عجوزين واحداهن تزغيرد فقيد اسيتخدمت الزغارييد هنيا بغيرض التعبيير عين  ،  30الصورة رقم
سيياهمت هييذه اللقطييات فييي تقييديم معيياني صييريحة وضييمنية حيياول المخييرج تقييديمها عيين حييالات  الحييزن، حيييص

الصييدمة والحييزن الشييديد جييراء مييا أصيياب الأهييالي غتحطييم الضييريح ، مسييتخدما فييي ذلييك لقطييات تنوعييت بييين 
 لقطييات الجييزء ال بييير والجييزء الصييغير التييي سييمحت لنييا بييالتعرف علييى السييياس الييذي دارت فييي  أحييداص المشييهد
والشيو  والنساء الذين يعبرون عن حزنهم، ولقطية مقربية حتيى الخصير ومقربية حيت الصيدر وقريبية رصيد مين 
خلالها ملاميح الحيزن الباديية عليى وجيوههم، وزاويية تصيوير عاديية مين أجيل التصيوير الموضيوعي أيين ت يون 

ر منتصيبة ليلاحظيوا تحطيم ال اميرا مقابلة للديكور، والمنخفضة ليبين أن الشيو  والنساء يصعدون فوس صيخو 
الضريح، في حين كانت حركة ال اميرا ثابتة وتنقل خلفي جعلنا ندرك أن أهل المنطقة يحسون بالعزلية والييأس 

 وتنقل أمامي لنشاهد بوضوح ملامحهم. 

انتقييل بنييا المخييرج ميين خييلال لقطيية للجييزء الصييغير ليبييرز ضييابطان فرنسيييان بزيهمييا العسييكري وهمييا فييي 
ضييريح الييولي، وهيي عبييارة عيين ردة فعييل العييرب بعيد تحطيييم العسييكر الفرنسيي ل الحيزن لييدل حيوار عيين مظيياهر

عيين الغضييب والتعاسيية التييي أصييابتهم، وهييذا مييا أ ييده الشييريط الصييوتي لقييول أحييد الضييابطان  هييل تييرون كيييف 
بعية  حييرة . لتسيتمر الأحيداص حييص يليتقط لنيا المخيرج فيي لقطيات متتافيي  يحس العيرب بتحطييم قيميتهم، أنهيم 

النساء والأطفال يقفون فوس الصخور المنتصبة، وينظرون إلى الزواية التي تحطمت في حين الأطفال يرميون 
الأطفال  ىفحت  31)أنظر الصورة رقم الحجارة على الجنود الفرنسيين وهم يمتطون خيولهم ويحملون بنادقهم 
شييعبي متأصييل فييي نفوسييهم فقييد توارثيي  أهييل رفضييوا مييا قييام بيي  العسييكر الفرنسييي، وذلييك دليييل أن هييذا المعتقييد ال

المنطقيية أبييا عيين جييد، مسييتعملا فييي ذلييك زواييية تصييوير منخفضيية وحركيية كيياميرا ثابتيية وتنقييل خلفييي وبانورامييا 
فتمثلييت فييي زغاريييد النسيياء وصييوت رمييي الحجييارة علييى الجنييود  المووؤثرات الصوووتيةأفقييية، أمييا فييي مييا يخييص 

 بهم وأضفت واقعية على المشهد.الفرنسيين، أ دت الغضب والحزن الذي أصا
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 المتتالية العاشرةوفيما يلي عرض الصور المستخرجة من 
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 نتائج الدراسة

 :   النتائج الجزئية الخاصة بالتساؤل الفرعي الأول

المتمثييل فييي عينيية الدراسيية تمكنييا ميين الوصييول إلييى مجموعيية نتييائج و  بعييد تحليلنييا لفيييلم الشيييخ بوعماميية
  : تمثلت في

عمل المخرج بن عمر بختي في هذا الفيلم على رصد أحداص المقاومة الشعبية التي تزعمها الشيخ  -1
 . بوعمامة في القرن التاسع عشر في الجنوب الغربي الجزائري 

، خرير الميياه، صوت العصافير، طلقات البارود، المؤثرات الصوتية غزغاريدو  الموسيقى التصويرية -2
هذا ما يعاب عليى و  اقعية على مشاهد الفيلم بالرغم من قلتهاو  ..الخ   أضفت. افرهاحركة حو و  صهيل الخيول

 . الفيلم

 ل . الشخصيات الممثلةو  الديكور المستخدم ديكور تقليدي تناسب مع أحداص الفيلم -3

مختلف المعارك التي تم تصويرها تبين لنا أن هذا الفييلم خصصيت ، و من خلال الديكور المستخدم -4
  . زانية ضخمةل  مي

السياس المكاني الذي تم تصوير الفيلم في  هو نفس  الذي جرت في  أحداص مقاومة الشيخ بوعمامة  -5
  . في تلك الفترة

  : النتيجة العامة المتعلقة بالسؤال الفرعي الأول 

الشييفرات البصييرية عبيير ميين خلالهييا علييى مختلييف عناصيير و  وظييف المخييرج جمليية ميين الييدلالات العيينييية
، الزميييانيو  الفضييياء المكييياني، المجتميييع الجزائيييري غكيييديكور المسيييتخدم لهويييية الثقافيييية التيييي تمثيييل خصوصييييةا

قيييد اسيييتخدمت هييذه اليييدلالات بغيييرض التعبيييير عييين الهوييية الثقافيييية الجزائريييية التيييي ظيييل ، و الاضييياءة  ، الألييوان
 الجزائريين متمسكين بها حتى في فترة الاستعمار الفرنسي.
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  : ئية الخاصة بالتساؤل الفرعي الثانيالنتائج الجز  

 . ثقافيةو  اجتماعيةو  عنوان الفيلم مناسب لموضوع الفيلم إذ يحمل دلالات دينية -1

التيي جيرت فيهيا ، و صور لنيا المخيرج البيئية الشيب  الصيحراوية التيي تزخير بهيا منطقية عيين الصيفراء -2
السياحة الصحراوية التيي و  لطبيعةفمن خلال الدلالات التضمينية ساهم في الترويج ل، أحداص الفيلم

 . الاشجار.....الخ  ، الرمال، تتمتع بها من خلال تصوير كل من غواحات النخيل

أبرزهييا فييي ، و الييذي يعتبيير ميين أهييم ركييائز الهوييية الثقافييية، و أحييداص الفيييلم متشييبعة بالجانييب الييديني -3
 . الفيلم

أهييم مييا  . بييالآداب الاسييلاميةشخصييية الشيييخ بوعماميية شخصييية عقائدييية ذو نزعيية صييوفية متييأدب  -4
 . فصاحة اللسانو  الرزانة اضافة الى التواضعو  الحنكةو  ميز شخصيت  الفطنة

 يتجلى ذلك في لباسها التقلييدي المحتشيم اليدال علليى حياءهيا، و قدم المخرج المرأة في صورة بدوية  -5
يدييية التييي تقييع علييى اضييافة الييى مجمييل الأعمييال التقل . عفتهييا تطبيقييا منهييا لتعيياليم ديننييا الحنيييفو 

  . عاتقها

، لقطيية الجيزء الصييغير، لقطيية قريبية، لقطية مقربية، تعميد المخيرج التنويييع فيي اللقطييات غلقطية عاميية  -6
، مرتفعييية، المجيييال المقابيييلو  المجيييال، لقطييية الجيييزء ال بيييير  اضيييافة اليييى زواييييا تصيييوير غ منخفضييية

 . اء جمالية لمشاهد الفيلما عطو    لتدعيم الدلالات الضمنية المراد توصيلها للمشاهدعادية

أعطى المخرج أهمية بالغة للحوار، مما جعلنا ندرك ونفهم أحداص الفيلم.  إضافة الى أن خطاباتهم  -7
 انفعالية تنادي بالحرية وطرد الاستعمار الفرنسي. 

وفييق المخييرج فييي تقييديم صييورة واقعييية عيين حييياة الشيييخ بوعماميية، ومظيياهر الحييياة فييي تلييك الفتييرة  -8
 ذلك من خلال رجوعنا لبعض الدراسات التاريخية. الزمنية و 

 ظهرت ذاتية المخرج في إختياره لعنوان الفيلم وطرح أحداث  وذلك لأن  أحد أبناء تلك المنطقة.  -9

 . تفاعلهم معهاو  أظهر الفيلم مدل تمسك سكان المنطقة في تلك الحقبة الزمنية بهويتهم الثقافية
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 الفرعي الثاني:  النتيجة العامة المتعلقة بالسؤال 

المنطقية التيي و  دلالات ضيمنية عبيرت عين الهويية الثقافيية الجزائريية بصيفة عاميةو  حمل الفيلم ايحياءات
  : جرت بها أحداص الفيلم بصفة خاصة منها ما هو مادي متمثل في

 موكب العروس غالجحفة .، أفرشة تقليديةو  خيمة : البيئة التقليدية

 ... الأواني الخشبية، القرداش، غزلالم، السداية: أدوات تقليدية

 . ضريح الولي الصالح، الزاوية: معالم دينية

 . برنوس، عمامة، سروال بوت ة، قميص : لباس تقليدي خاص بالرجال -

 . شاح، و عصابة، عمامة نسائية، ملحفة : لباس تقليدي خاص بالنساء -

 حلي تقليدي فضي. : يديلالحلي التق

 .ال حل، الوشم : دمتها المرأةمظاهر الزينة التي استخ

  . ضافة الى عروض الفنطازياإ

  . ، الشعر الشعبيالأهازيج الشعبية، غالأغاني الشعبية : ومنها ماهو لامادي أي معنوي متمثل في
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 :   الثالثالنتائج الجزئية الخاصة بالتساؤل الفرعي 

 ية الوطنية الجزائرية تتمثل في:  برز في الفيلم محل التحليل مجموعة من القيم التي تميز الشخص

  :خلال  نمقيم دينية 
هيذا تأ ييد عليى أن المجتميع الجزائيري مجتميع و  رفاق  بتعاليم الدين الاسيلاميو  تمسك الشيخ بوعمامة -
 . الدعاء بعدهاو  ظهر ذلك من خلال صلاتهم، و مسلم

 . استشهاد الشيخ بوعمامة بآيات قرونية في مواقف الحياة اليومية -

 . بعض رفاق  السبحةو  استخدام الشيخ بوعمامة -

جماعتييي  فيييي جمييييع و  تطبييييق السييينة النبويييية مييين خيييلال مبيييدأ الشيييورل اليييذي جسيييده الشييييخ بوعمامييية -
 . اجتماعاتهم

، هييي الزاوييية التييي يقصييدها شيييو  المنطقيية لقييراءة القييرونو  طييرح لنييا المخييرج أحييد المعييالم الدينييية ألا -
 هيذا ميا أ يد انتمياءهم اليى أحيد الطيرس الصيوفية، و طلق عليها حظرة سيدي الشيخ  الأدعية غيو  ترديد الأذكارو 
 . هي الطريقة الشيخيةو 

هيييي تقيييديس الأوليييياء ، و طيييرح لنيييا الفييييلم أحيييد المعتقيييدات الشيييعبية الدينيييية التيييي مييييزت أهيييل المنطقييية -
ر الفرنسي لضريح اليولي هذا ما أثبت  الحزن الشديد الذي أصابهم بعد قصف المستعم، و أضرحتهمو  الصالحين
ذليك و  الصيغير مينهم يعبير عين الهويية الجماعيية ليبعض المنياطقو  فهو معتقد راسيخ فيي ذهين ال بيير، الصالح

 .  ضعف الايمان بالله تعالىو  راجع للجهل

 المجاهييدين فييي معيياركهم و  التعيياون الييذي جسييده الشيييخ بوعمامييةو  : ميين خييلال التضييامنقوويم اجتماعيووة
مييين جهييية أخييرل تعييياون النسيياء غالتيييويزة   فييي انجييياز الأعميييال ، و نسييي مييين جهييةلييردع المسيييتعمر الفر 

 . التقليدية

  :بداية باللغة المستخدمة، فقد كانت لغة عامية ممزوجة بالفصحى.  قيم ثقافية 

 التقاليد: تتمثل في ما يلي و  العادات

 . اللباس التقليدي سواء للمرأة أو الرجل - 
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 . وم بها المرأةالأعمال التقليدية التي تق -

 . الأغاني الشعبيةو  الأهازيج -

 . استعراض الفنطازياو  الفروسية -

 . الشعر الشعبي لبلخير رفيق الشيخ بوعمامة -

 التصفيق  .، الزغاريد، الاحتفالات بالعرس التقليدي غدس الدف -

 . الوشمو  الحلي التقليدي للمرأة -

 . الخيم التقليديةو  الأفرشة -

 غالجحفة   موكب العروس -

  . حيص تعتبر هذه القيم من مظاهر الحياة البدوية التقليدية 

  : النتيجة العامة المتعلقة بالسؤال الفرعي الثالث

مجموعية مين ، جسدت السينما الثورية الجزائرية من خلال فيلم الشيخ بوعمامة الذي يمثيل عينية الدراسية
 الميييوروص الثقيييافي بشيييقي  الميييادي، اليييدين، اللغييية : تمثلييية فييييالمو  العناصييير المشيييكلة للهويييية الثقافيييية الجزائريييية

 . اللاماديو 
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 و أن تحظييى بمكانيية مرموقيية عربيييا، تصييل إلييى الريييادةو  إسييتطاعت السييينما الجزائرييية أن تعييرف أوجهييا
را كبيرا فيي فقد لعب الإنتاج السنمائي الجزائري دو ، نالت العديد من الجوائز، و عالميا في فترة الثورة التحريريةو 

 بعدما ت فل ب  مخيرجين سينمائيين، أفكارهو  ارائ و  واقع و  التعبير عن قضاياهو  اقع الشعب الجزائري و  إعادة بناء
فلييييم ت تفييييي الافييييلام السيييينمائية بتصييييوير الجانييييب العسييييكري بييييل تعييييدت الييييى الجانييييب ، تحملييييوا مسييييؤولية ذلييييك

و التييي ، عييادات تقاليييد، لغيية، لثقافييية ميين دييينعناصيير الهوييية ا الثقييافي الييذي رصييدت ميين خلاليي و  الاجتميياعي
اقعييية و  الييذي قييدم صييورة، لمسييناه فييي فيييلم الشيييخ بوعماميية هييذا مييا، و انتماءاتيي و  هييذا الشييعب حيددت خصوصييية

 و من خيلال تحليلي  السيميولوجي تمكنيا مين الوقيوف عليى دلالات تعيينية، عن مختلف عناصر الهوية الثقافية
سائل الإعلام و  فكانت السينما من، مقومات الهوية الثقافيةو  فاع عن الوطنأخرل تضمينية عكست قضية الدو 

 توصلنا من خلال دراستنا إلى جملة من النتائج نذكر أهمها:، و التي حفظت ذا رة الشعب الجزائري 

قدم الفيلم محل الدراسة صورة عكست مختلف القيم والعادات والتقاليد التي عبيرت عين هويية المجتميع  -
  الجزائري.

أهييم عناصيير الهوييية الثقافييية التييي جسييدها الفيييلم هييي: الييدين، اللغيية، المييوروص الثقييافي غمييادي، و لا  -
 مادي .

نجح مخرج الفيلم في تقديم صورة حقيقية عين احيداص المقاومية الشيعبية التيي تزعمهيا الشييخ بوعمامية،  -
 ريخية.ومظاهر الحياة في تلك الفترة، و ذلك من خلال رجوعنا لبعض الدراسات التا

ومن هنا نأ د عليى ضيرورة النهيوض بالقطياع السينمائي الجزائيري اليذي ييروج للهويية الثقافيية لمجتمعنيا 
 باعتبارهيييا مييين أهيييم رميييوز الهويييية الوطنيييية خصوصيييا أنهيييا عرضييية للعدييييد مييين العواميييل المهيييددة بالت نولوجييييا

 لموضوع من جوانب أخرل.في الختام نأمل أن ت ون دراستنا تفتح المجال لدارسة هذا او ، العولمةو 

 



 

 

 قائمة المصادر والمراجع



  

 

154  

 

 أولا:  المصادر

 القرآن الكريم : رواية ور، -
 المعاجم والقواميس: -

، بيروت: لسان العرب معجم ، 1994إبن منظور، محمد بن مكرم بن علي أبو فضل جمال الدين، غ .1
 .صادر دار

يروت، بمعجم لسان العرب،  ، 2008إبن منظور، محمد بن مكرم بن علي أبو فضل جمال الدين، غ .2
 .دار صادر

، معجم الوسيط ، 1985غ،  أحمد الله خلف ،الصوالحي عطيةأنيس إبراهيم، منتصر عبد الحليم،  .3
 : القاهرة. الهندسيةمطابع الدار 

، غترجمة فائز بشور ، دمشق: معجم المصطلحات السنمائية ، 2007تيريز جورنو، ماري ، غ .4
 منشورات وزارة الثقافة.

 ، بيروت: مكتبة لبنان.(، معجم التعريفات1995السيد الشريف، غالجرجاني، علي بن محمد  .5
 ردن: دار أسامة للنشر و التوزيع، الأمعجم المصطلحات الإعلامية ، 2014الفار، محمد جمال، غ .6

 .نبلاء ناشرون وموزعون 
 ثانيا: المراجع 

 :الكتب

سييلي  الجزائيير: ديييوان ، غترجميية أحمييد بيين مر التحليوول السووميولوجي للفوويلم ، 2006محمييود، غ ،إبييراقن .7
 .المطبوعات الجامعية

 ؟ الجزائر، منشورات المبرس. ماهي السينما ، 2014ابراقن، محمود، غ .8

، غد.ب.ن  دار النشير تودريب وممارسوة السوينما التسوجيلية علوم وفون ، 2017أبو الحسن، منيال، غ .9
 للجامعات. 

 ، مصر: مكتبة الأسرة. سحر السينما ، 2006أبو شادي علي، غ .10
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 : الهيئية المصيرية غترجمية أحميد الحضيرل ، قواعود اللغوة السونمائية ، 1997خون، دانيييل، غأري .11
 .العامة لل تاب

 ، الأردن: دار وائل للنشر والتوزيع. التغير الثقافي والاجتماعي ، 2010استيتية، دلال ملحس، غ .12

يبات تييدر  -منهجيووة البحووث العلمووي فووي العلوووم الإنسووانية ، 2006، 2004مييوريس، غ، أنجييرس .13
 .غترجمة بوزيد صحراوي كمال بوشرف، سعيد سبعون ، الجزائر: دار القصبة للنشر، علمية

 ، سميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيق، الجزائر: دار قرطبة للنشر 2012بلخيري، رضوان، غ .14
 والتوزيع. 

لجزائير: ، االتطبيقوي النظري إلوى سيميولوجيا الخطاب المرئي من ، 2016رضوان، غ، بلخيري   .15
 .جسور للنشر و التوزيع

 ، لبنان: دار المفكر المعاصر. مشكلة الثقافة ، 2000بن نبي، مالك، غ .16

 ، الجزائر: دار الأمة للنشر والتوزيع. هذه هي الثقافة  1996بن نعمان، أحمد، غ .17

، و طووورق إعوووداد البحووووث منووواهج البحوووث العلموووي ، 2007بوحيييوش عميييار، اليييذنيبات محميييود، غ .18
 .وان المطبوعات الجامعيةالجزائر: دي

التطبيقيوووة،  النظريوووة والتوجهوووات مبادىءالبحوووث العلموووي للمنطلقوووات ، 2021غ، تميييار، يوسيييف .19
 .الجزائر: دارهوني للطباعة و النشرو التوزيع 

، : دار الفجييير أساسووويات البحووووث الإعلاميوووة و الإجتماعيوووة ، 2002حجييياب، محميييد منيييير، غ .20
 للنشر و التوزيع 

، القيياهرة: دار الفجيير للنشييير العربووي السووينما وقضوووايا المجتمووع ، 2009غحجيياب، محمييد منييير،  .21
 والتوزيع.

 ، غترجمة علي وطفة ، دمشق: دار الوسيم للخدمات الطباعية. الهوية ، 2012حنفي، حسن، غ .22

، الرياض: البحوث العلمية، أسسها، أساليبها، مجالاتها ، 2003محمد عبد العزيز، غ، الحيزان .23
 .شر والتوزيعمكتبة التوبة للن
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 ، جدة: رامتان، جدة. الاجتماع الديني علم ، 1990الخريجي، عبد الله، غ .24

، غترجمية منيير السيعداني ، بييروت: الاجتماعيوة العلووم في الثقافة مفهوم ، 2007دنيس كوش غ .25
 مركز دراسات الوحدة العربية. 

السيييورية: منشيييورات ، الجمهوريييية العربيييية والسوووينما الصوووورة إلوووى مووودخل ، 2020الزعبيييي ليييؤي، غ .26
 الجامعة الافتراضية السورية. 

 ، الأردن: دار أسامة للنشر والتوزيع.والتطور النشأة الإعلام وسائل ، 2015الساري فؤاد، غ .27

 ، القاهرة: دار المعارف. والنص اللغة بين الفيلم ، 2003السيد عبد العزيز، غ .28

، الجزائيييير: دار الصووووورةالدلالووووة و المعنووووى فووووي  ، 2009صييييبطي، عبيييييدة، بخييييوش نجيييييب، غ .29
 .الخلدونية للنشر و التوزيع

، قضوووايا العلاموووة و الرسوووالة البصووورية_ السوووميائيات البصووورية ، 2013عبيييد المجييييد، غ، العابييد .30
 سوريا: محا اة للنشر و التوزيع

، سوسيولوجيا الثقافة المفاهيم والإشكالية من الحداثة إلى العولمة ، 2006عبد الغني، عمياد، غ .31
 كز دراسات الوحدة العربية.لبنان: مر 

، القيياهرة: العربييي إنتوواج المووواد السوومعية البصوورية الأسووس العلميووة ، 2020علييي قاسييم، حسيين، غ .32
 للنشر والتوزيع. 

، الجمهورييييية العربييييية السييييورية: منشييييورات الجامعيييية الوثائقيووووة الأفوووولام ، 2020عيسييييى، نهليييية، غ .33
 الافتراضية.

 ترجمة فايز الصياغ ، مركز دراسات الوحدة العربية. غ الاجتماع علم ، 2005غندز، أنتوني، غ .34

الإرسوواليات  سوويميائية الصووورة: مغووامرة سوويميائية فووي أشووهر ، 2008قييدور، عبييد الله ثيياني، غ .35
 ، الجزائر: الوراس للنشر والتوزيع.البصرية في العالم

 ، ال ويت: عالم المعرفة. السينما في الوطن العربي ، 1982ال يسان، جان، غ .36
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غترجميية سييعد مكيياوي  القيياهرة: أفييلام عربييية للنشيير  اللغووة السووينمائية ، 2017ل، مييارتن، غمارسييي .37
 والتوزيع. 

 دار ال تاب الجامعي مارات: ، الإمنهجية البحث الإعلامي ، 2020المشهداني، سعد سليمان، غ .38

، غترجمييييية عليييييي وطفييييية ، دمشيييييق: دار الوسييييييم للخيييييدمات الهويوووووة ، 1993مكشييييييللي، ألييييييكس غ .39
 ة. الجامعي

، الأردن: دار الوووعي والإبووداع الجمووالي فووي السووينما والمسوور  ، 2011مهييدي يوسييف، عقيييل، غ .40
 دجلة ناشرون وموزعون. 

  سييوريا: محسيين حميييد حيياتم سييوثيولوجيا الثقافيية والهوييية، غترجميية ، 2010غ هولبييورن،، هييارلمبس .41
 دار كيوان للطباعة والنشر والتوزيع.

صورة الجزائري على الشاشات  - السينما "التصوير الممنوع تاريخهلال، عبد اليرزاس غد.س.ن ،  .42
 غترجمة موسى أشرشور ، الجزائر: منشورات رافار. الفرنسية

، لبنييان: لعلموويا البحووث العلمووي أساسووياته النظريوة و ممارسوواته ، 2000غ، وحييد دويييدري، رجياء .43
  دار المفكر

(، دراسوووة 2012 -1957ئريوووة )الثوووورة التحريريوووة فوووي السوووينما الجزا  2014وزنييياجي ميييراد، غ .44
 ، الجزائر: دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع. تحليلية وتوثيقية للأفلام السينمائية الجزائرية

 المذكرات: -
سووميولوجي  صووورة المسوولم فووي السووينما الأمريكيووة تحليوول ، 2009/2010رضييوان، غ، بلخيييري  .45

جسيتير، كليية العليوم السياسيية و الإعيلام، ، أطروحة مقدمة لنييل شيهادة المالفيلمي الخائن و المملكة
 جامعة دالي إبراهيم: الجزائر.، قسم علوم الإعلام و الإتصال

الغوورب الجزائووري  ظوواهرة الأضوورحة و الزوايووا فووي بايلووك ، 2007/2008عبييد القييادر، غ، بلعربييي .46
لإجتماعيية، قسيم ، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه، كليية العليوم الإنسيانية واخلال الوجود العثماني

 العلوم الإجتماعية، لجيلالي ليابس: سيدي بلعباس. 
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تاريخهوا وأسسوها  الجزائوري  ظاهرة الفانطازيا في المجتموع ، 2016/2017بوطقوقة، مبروك، غ .47
أطروحيييية مقدميييية لنيييييل شييييهادة الييييدكتوراه، كلييييية العلييييوم الإنسييييانية ، الحضووووارية و الثقافيووووة و الفنيووووة

 : مستغانم. تماع، جامعة عبد الحميد بن باديسقسم علم الإج، والإجتماعية

الاضورحة  )زيارة تمثلات الإطار المثقف للممارسات الطقوسية ، 2014/2015خالفي، نجياة، غ .48
اجسيييتير، كلييية العلييوم الإنسيييانية أطروحييية مقدميية لنيييل شييهادة المبووالأبيض سوويدي الشووويخ نموذجووا(، 

 ي ليابس: سيدي بلعباس. قسم العلوم الإجتماعية، جامعة جيلال، الإجتماعيةو 

، قسيم دور الثقافة الجماهيرية في تشوكيل هويوة الشوباب الجوامعي ، 2017الخنساء، تومي، غ  .49
 علم الاجتماع، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر: بسكرة. 

صورة المجتمع الصحراوي الجزائرسيفي القورن التاسوع عشور  ، 2007/2008غ، أحسن، دواس .50
، ، أطروحية مقدمية لنييل شيهادة الماجسيتير، كليية الآداب واللغياتخلال كتابات الرحوال الفرنسويين من

 قسم اللغة العربية وودبها، جامعة منتوري : قسنطينة. 

 تحليليووة دراسووة -الوودلالات السووميائية للصووورة السوونمائية ، 2014/2013رضييوان، بلخيييري، غ .51
 ،، رسالة مقدمة لنيل شهادةالدكتوراه-ينما الأمريكيةسميولوجية لصورة العرب و المسلمين في الس

، قسييم علييوم الإعييلام و الإتصييال، كليييةالأداب و العلييوم الإنسييانية، قسييم علييوم الإعييلام والإتصييال .52
 جامعة باجي مختار: عنابة.

الجزائري دراسة  اللباس والتقليدي في المجتمعالهوية الثقافية و  ، 2018/2019علي، غ، شيخ .53
، ، أطروحيية مقدميية لنيييل شييهادة الييدكتوراهوالرجووالي لوونمط موون اللبوواس التقليوودي النسوووي أنثربولوجيووة 

 والإجتماعية، قسم العلوم الاجتماعية، جامعة علي لونيسي: البليدة.  كليةالعلوم الإنسانية

معالجة الأفلام التسجيلية للصراعات السياسوية سلسولة )سوري  ، 2009عاصم علي الجرادات، غ .54
، رسالة مقدمة لاست مال متطلبات الحصول عليى درجية الماجسيتير، ة الجزيرة أنموذجاللغاية( في قنا

 كلية الآداب، قسم الإعلام، جامعة الشرس الأوسط للدراسات العليا. 
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لخصائص الفنية لسيناريو الفويلم الثووري فوي السوينما ا ، 2018/ 2017عبيد الله ، غبن عزوزي  .55
أحميد  1دكتوراه، كلية الآداب والفنون، قسم الفنون، جامعية وهيران، رسالة مقدمة لنيل درجة الالجزائرية
 الجزائر.  :بن بلة

تحليول سووميولوجي  صوورة الإسولاميين فوي السوينما المصورية، ، 2012/ 2011قيادري، ولييد ، غ .56
 ، ميييذكرة لنييييل شيييهادة الماجسيييتير، كليييية العليييوم لفيلموووي "عموووارة يعقوبيوووان" و"مرجوووان أحمووود مرجوووان

 الجزائر.  :3جتماعية، قسم علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائرالإنسانية والا

ميذكرة لنييل شيهادة -، مساهمة الحلي التقليودي بمنطقوة تلمسوان ، 2011/2012قدور فريدة، غ .57
 كلية العلوم الإنسانية و الإجتماعية، جامعة أبي بكربلقايد: تلمسان.، الماجستير، قسم الثقافة الشعبية

وية المجتمع المحلي في مواجهة العولمة مون منظوور أسواتذة  ، ه2011غميمونة، مناصرية،  .58
، قسييم العلييوم الاجتماعييية، كلييية العلييوم الإنسييانية والاجتماعييية، جامعيية محمييد خيضيير: جامعووة بسووكرة

 بسكرة. 

، رسيييالة السوووينما الجزائريوووة فوووي الألفيوووة الثالثوووة اتجاهوووات ، 2013 -2012منصيييور، كريمييية، غ .59
 :ليييدكتوراه، كليييية الآداب واللغيييات والفنيييون، قسيييم الفنيييون الدراميييية، جامعييية وهيييرانمقدمييية لنييييل شيييهادة ا

 الجزائر. 

، رسيالة مقدميية ملامووح الهويوة فوي السووينما الجزائريوة ، 2013 -2012ميولاي أحميد بين نكياع، غ .60
  لنيل درجة الدكتوراه، كلية الآداب واللغات والفنون، قسم الفنون الدرامية، جامعة وهران: الجزائر.

منطقوة الشورق الجزائوري  -الاغنيوة الشوعبية فوي الجزائور ، 2008/2009نطور، عبد القادر، غ .61
قسييم ، اطروحية مقدمية لنييل شيهادة الييدكتوراه فيي الأدب العربيي الحيديص، كليية الأداب واللغيات نموذجوا

 : قسنطينة.اللغة العربية، جامعة منتوري 

سووينما المهجوور، تحليوول سوويميولوجي  العووادات والتقاليوود فووي ، 2013/2014عليييش، إ ييرام، غ .62
ميييذكرة لنييييل شيييهادة الماجسيييتير، كليييية  ،" 2011-2008" ، عائشوووة2007دلووويس بالوموووا "لفيلموووي 

 الجزائر. :3العلوم السياسية والإعلام، قسم علوم الإعلام والإتصال، جامعة الجزائر 
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العدد ة حوليات جامعة الجزائير، مجل، العناصر الدالة للغة السنمائية ، 1997إبراقن، محمود، غ .63

01. 

 ،14المجليد ، ، مجلية البحيوص و الدراسياتجماليوات اللغوة السونمائية ، 2017بخوش، نجييب، غ .64
 .24العدد

، مجليية الحييوار المراحوول التاريخيووة للأفوولام السووينمائية فووي الجزائوور، 2019بييردس، عبييد الوهيياب:  .65
 .2الثقافي، العدد

، مجليية الحكميية لدراسييات الإعلامييية السوومعية البصوورية خصووائص اللغووة ، 2017بريييك، زهييرة: غ .66
  .10العددوالاتصالية، 

ءة فووي الأبعوواد السوويمائية للخطوواب المرئووي بووين تجليووات الظوواهر  ، قييرا2017بلخيييري رضييوان، غ .67
 .8العدد، مجلة العلوم الإنسانية، وتحليل الضمني

 .41لعددا، جلة وفاس علمية ، مالأهازيج الشعبية دراسة في الجذور ، 2012بوبكر، غ ،بوشيبة .68

(، تأثير العولمة في بعدها الهوياتي الثقافي على بعود 2019شفيعة، بلاغماس أسماء، غ ،حداد .69
 .02العدد، الهوية ااثقافية الوطنية

الموووروث الثقووافي لمنطقووة الجنوووب الغربيووالجزائري عنوود عبوود القووادر  ، 2020خليفييي، سييعيد، غ .70
منطقوة عوين الصوفراء نموذجوا" -وث الثقوافي الجمعوي المغواربيالموور  خليفي)قراءة في كتابيه: "مون

 .01عدد  مجلة إشكالات في اللغة والأدب،وفي التراث الشعبي للجنوب الغربي الجزائري"(، 

الدراسييات مجليية ، إشووكالية الهويووة الثقافيووة فووي ظوول الإعوولام الجديوود ، 2017زوار، سييهيلة، غ .71
 .03العدد والبحوص الإجتماعية،

، قييراءة مسووتجدات الثووورة ودورهووا فووي رسووم ملامووح الهويووة الجزائريووة ، 2021ة، غشييريفي، أمينيي .72
 .3العددتحليلية في فيلم  البئر ، مجلة وفاس سينمائية، 

 .01عدد، همية الثقافة في بناء الهوية ، أ2019صالي محمد، غ .73
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وفييياس مجلييية الأفووولام الثوريوووة الجزائريوووة و تجليوووات الهويوووة الوطنيوووة،  ، 2020قنيييدوز، فيييؤاد، غ .74
 .02العدد ، 07المجلد ، السنمائية

السوووينما والثوووورة الجزائريوووة الصوووورة الفيلميوووة   2021ليتييييم، عيسيييى، بنيييادي محميييد الطييياهر، غ .75
 -1957والفوتوغرافيوووة وجوووه آخووور للصوووراع بوووين جبهوووة التحريووور الووووطني والحكوموووة الفرنسوووية )

 . 2العددمجلة رفوف،  (،1962

فون   2018أبيو زييد ميي، غ، الرحمان مهى، محمد إبراهيم عبد، عبد المجيد، سمية زكرياء محمد .76
 .8العدد، ، مجلة التربية النوعيةالنسيجي الوشم كمدخل لإثراء التصميم

، مجليييية اللغيييية -التووووويزة أنموذجووووا-أشووووكال التضووووامن الإجتموووواعي ، 2016مرتيييياض، لمييييياء، غ .77
 .19العدد والإتصال،

 .15العدد ، مجلة وفاس العلوم، قليديالشعر الشعبي والتلقي الت،  2019غمولاي، كاملة،  .78

، (1962 -1954بووودايات السوووينما الجزائريوووة ودورهوووا خووولال الثوووورة ) ، 2021هييادي جليييول، غ .79
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 .3العددسينمائية، 
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 (127ص -59،ص2014)وزناجي ، بعض الأفلام التي ظهرت أثناء الثورة: 01رقم الملحق 

سنة  مخرج الفيلم مضمون الفيلم
 الانتاج

عنوان 
 الفيلم

ون على الحدود يكشف الفيلم المعاناة اليومية التي يعيشها الجزائري
الشرقية، ومعاناتهم في المحتشدات الواقعة على الحدود الجزائرية 

بعد صدور الفيلم تعرضت المخرجة لضغوطات وسجنت . التونسية
 .لمدة عامين في فرنسا

سيسيل دي 
 كوجيس

 اللاجئون  1957

يعتبر الفيلم أول شهادة حول دور المرأة في ال فاح المسلح ضد 
ن خلال التعريف بدور الممرضات الجزائريات المستعمر الفرنسي.م

واللاتي كن الى جانب الرجل في العمل المسلح والتضحية ، في الثورة
 في سبيل الوطن.

طلاب مدرسة 
 الت وين السينمائي

1957 

ممرضات 
جيش 
التحرير 
 .الوطني

تقديم مختصر لاحدل العمليات المسلحة الناجحة التي نفذها جيش 
تي استهدفت المركز الاقتصادي للونزة الذي وال، التحرير الوطني

 يعتبرأهم منجم للحديد والصلب في الجزائر ونذاك.

اخراج جماعي 
لطلاب مدرسة 
 الت وين السينمائي

1957 
الهجوم 

على مناجم 
 الونزة

يتحدص الفيلم عن واقع الثورة الجزائرية من منظور جزائري صور 
حيص لقي  العاصمةالجزء الأ بر من  بطريقة سرية في الجزائر 

 استحسان بعد عرض ، وزاد من تأييد القضية الجزائرية.
الجزائر  1958 روني فوتي 

 تلتهب

قصفت الطائرات الفرنسية منطقة سيدي يوسف التونسية المحاذية 
وخلف هذا القصف ضحايا مدنيين دون ا تراص السلطات ، للجزائر
ولي ضد فرنسا بشكل لم تسبب الفيلم في اثارة الرأي العام الد. الفرنسية

يسبق ل  مثيل فقد كان رسالة قوية ومباشرة لا تقبل تبرير، وبعد مدة 
 .من انتاج الفيلم سجن صاحب  لعدة سنوات

 1958 بييركليمون 
ساقية 
سيدي 
 يوسف

يعتبر أول محاولة من جانب الحكومة المؤقتة الجزائرية.موج  للرأي 
حد الأناشيد الوطنية التي العام العالمي عنوان الفيلم مستوحي من أ

يرددها المجاهدين في الجبال ويكشف عن الدوافع الحقيقية لاندلاع 
 .كما كان ل  دور في التعريف بالثورة الجزائرية. الثورة التحريرية

: اخراج جماعي
 الدكتوربيار شولي،
 جمال شندرلي
محمد 

، الأخضرحمينة
 روني فوتي 

 جزائرنا 1961
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 (234ص -23ص1982)الكيسان، فلام التي ظهرت بعد الاستقلال بعض الأ: 02رقم  الملحق

سنة  مخرج الفيلم مضمون الفيلم
 الانتاج

عنوان 
 الفيلم

موضوع الفيلم البحص عن الوج  الحقيقي لافريقيا من خلال ال تب 
والوثائق والصور للاستعمار الذي هيمن على افريقيا والعالم الثالص 

 .لوكفاح شعوبها من أجل الاستقلا
 1965 أحمد راشدي

فجر 
 المعذبين

من الأفلام ذات التميز في مسيرة السينما الجزائرية يعبر عن قصة 
عائلة دمرتها الحرب كانت تعيش بشكل عادي حتى تجد نفسها في 
الدوامة ليقتل الأب، والابن يأخذ على عاتق  مسؤولية العائلة 

د أن أعتقل وال فاح في جيش التحرير.والأم تعيش حالة انتضار بع
 .ابنها لتذهب وتبحص عن  في الث نات والمعتقلات

محمد الأخضر 
 1966 حمينة

ريح 
 .الأوراس

في حين الادارة الاستعمارية تجهز نفسها لاقامة كيانها و تحاول 
اخضاع الجزائريين حتا يظهر الخارجون عن القانون، وهم مجرمون 

جنبي ورفض يجسدوارفض القانون الأ. في نظر القانون الفرنسي
وهم عناصر فوضي في نظر السلطة ، النظام الاستعماري 

 الاستعمارية لابد من القضاء عليهم.

الخارجون  1969 توفيق فارس
 عن القانون 

يعرض الفيلم قصة قرية جزائرية في جميع مظاهرها أثناء الحرب 
،في  تدور حلقات الواقع القاسي و الحاد بين قوات الاحتلال و 

 راغبين في الانتصار بأي ثمن. جزائريينالمقاومين ال
الأفيون  1970 أحمد راشدي

 والعصا

يرصد الفيلم انجازات الجزائر في التصنيع و التعليم و البناء والثقافة 
 والثورة الزراعية للخروج من التخلف، أي أن  يرصد معركة البناء

 .الوطني ل ي تحيا الجزئر

، محمد عزيزي 
،    ربوشمة ،   ا رزابي

 راشدي ،   لعراجيا
1972 

ل ي تحيا 
 الجزائر

يعرض الفيلم قصة دورية من جيش التحرير الوطني كلفت بمهمة 
. ارجاع جندي فرنسي الي الدورية الفرنسية على أن يبقى حيا
انطلقت من منطقة محرمة ومن خلال مسيرتها نلمس روح 
 .التضحيةوال فاح التي يتحلى بها هؤلاء الجنود ابناءالشعب

دورية نحو  1972 ر العسكري عما
 الشرس 
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نال الجائزة ال برل . يلخص الفيلم مختلف مراحل المقاومة الجزائرية
 .1975غالنخلة الذهبية  في مهرجان ال ان 

محمد 
الاخضر 
 حيمينة

واقع سنين  1974
 الجمر

تجري أحداث  في قرية خربها ولغمها العدو الفرنسي، والمحافظ 
  عمليات التعذيب التي تعرض لها السياسي السابق الذي صدمت

وأصبح يتجول وحده في القرية ليرل عودة الأجيال وكلهم فرحة وهم 
الذين كانوا لاجئين خلف الحدود. لتبدأ عملية اعادة تنظيم القرية 
وماصاحبها من مشاس عاشها هؤلاء الناس وكلهم عزم لتغير حياتهم 

 .و مصيرهم

محمد 
 بوعماري 

 الارص 1974



 

 

 

 

 

 الملخص

 -الجزائرييية  صييورة الهوييية الثقافييية فييي السييينما الثورييية :نالموسييومة بعنييوا السييميولوجيةتهييدف دراسييتنا 
 الخفيةو  للمخرج بن عمر بختي الى إبراز الجوانب الظاهرة  - بوعمامة الشيخ لفيلم سيميولوجية تحليلية دراسة

لتحقيييق  ، ولصييورة الهوييية الثقافييية فييي الفيييلم اللغويييةو  الأيقونيييةو  ذلييك ميين خييلال مختلييف الييدلالات الشييكليةو 
فييي تحليييل  رولان بووارثداف الدراسيية إعتمييدنا علييى ميينهج التحليييل السييميولوجي ميين خييلال توظيييف مقاربيية أهيي

 توصلنا الى أهم النقاي الرئيسية:، و ذلك باستخدام عينة قصدية تمثلت في عشرة متتاليات، و الصور المتحركة

بداعيييةو  الييية فنيييةحمييل فيييلم الشيييخ بوعماميية جمليية ميين الييدلالات التعيينييية التييي أعطييت لمسيية جم - ، ا 
 . اقعيةو  بالإضافة إلى أنها عبرت عن أحداص المادة الفيلمية بصورة

سياهمت فيي  الإجتماعيية، الثقافيية، الأبعياد الدينيية قدم الفيلم دلالات تضمينية تمثليت فيي جملية مين -
 تثبيت عناصر الهوية الثقافية الجزائرية.

 ة عن الهوية الثقافية للمجتمع الجزائري.رسم فيلم الشيخ بوعمامة صورة ذهنية إيجابي -

 التحليل السميولوجي.، السينما الثورية الجزائرية، الهوية الثقافية، الصورة السنمائية :الكلمات المفتاحية

 
Abstract 

Our toxicological study, entitled The Image of Cultural Identity in Algerian 

Revolutionary Cinema , Analysis of The Film by Ben Omar Bakhti, aims to 

highlight the visible and hidden aspects through the various formal, iconocular and 

linguistic connotations of the image of cultural identity in the film, and to achieve 

the objectives of the study we relied on the method of toxicological analysis by 

employing Roland Barth's approach to the analysis of animations, using a sample 

of 10 consecutive figures, and we reached the most important key points: 

- Sheikh Bouamama's film carried a number of appointed connotations that 

gave an artistic and creative aesthetic touch, in addition to expressing the events of 

the film material realistically.  

- The film provided inclusional connotations, including a number of 

religious, cultural and social dimensions that contributed to the stabilization of 

elements of Algerian cultural identity. 

- Sheikh Bouamama's film painted a positive mental image of the cultural 

identity of Algerian society. 

Keywords: Cinematology, Cultural Identity, Algerian Revolutionary 

Cinema, Toxicological Analysis. 

 

 


