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الرواية المعاصرة ميدان السياسة، لتعمن عن إمكانيتيا في مناقشة  اقتحمت
وتعبر عن موقفيا تجاه الوقائع  ،قضايا سياسية تخص المجتمعات، ولتدلي برأييا

 ."الرواية السياسية"وىو ما أوجد  والمتغيرات؛

متون ألفينا أقلاما عربية أدرجت السياسة في ، لصمة الرواية بالواقعونظرا 
 السياسة ، بل أولت، إذ أنيا لم تنأ عن الأمرالرواية الجزائريةومن بينيا الروايات، 
، أو من حيث المضمونمادة أساسية في بناء  جعميامن حيث سواء  ؛عناية كبرى

 وعرض الأحداث. إدراجيا في سياق الحكي

ومن الروائيين الجزائريين الذين لمسنا توجييم السياسي في رواياتيم؛ نذكر 
، وتابع التغيرات السياسية لمبلاد منذ الجزائريانشغل بالواقع  حيث ،(الطاىر وطار)

 .المادة السياسية كثيففقدم مشروعا روائيا  ؛الاستقلال بعدما مرحمة غاية إلى  ،الثورة
 ،كان صاحب رؤية سياسية كاتبيان أ ،(الطاىر وطار) رواياتوما لفت الانتباه في 

المرتبطة العديد من الوسائل الفنية  مقضايا التي أوردىاكما أنو سخر لرأيو،   يقصيفلا
إلى تقصي  مطروحا، وداعيا ظل رئيسا تساؤلاولكن  ؛الفنيتصوير الجماليات ب

 :النصوص الروائية

 ؟(الطاىر وطار)ما الرؤية السياسية الماثمة في روايات 

ىي محاور الرؤية السياسية في  ماوىو ما يتفرع عنو تساؤلات صغرى: 
لى أي مدى كانت منسجمة ومتصالحة مع فكر الكاتب؟ ا  ؟ و (الطاىر وطار)روايات 
جماليات الرؤية التي  وكيف أسيمتأم لم يرد؟ تناقض في توجيو الفكري؟ ال وردوىل 

 في بناء المعنى؟الكاتب اختارىا 
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براز  تجمتوقد  أىمية الدراسة من خلال الإجابة عن التساؤلات المطروحة، وا 
واقع اجتماعي يوفر  نحومنيوض بالإنسان ل (وطار)قيمة القضايا السياسية التي ناقشيا 

والاشتراك في  ،بناء دولتوفي وكل الحقوق، ويدفع بو ليكون فعالا  ،والسلام ،و الأمنل
 قراراتيا.

الطاىر وطار( تتحقق المساىمة الروائي لمكاتب )ل تتبع المشروع ومن خلا
ثارة انتباه الدارسين إلى قيم  الفعالة في إثراء الأدب الجزائري بالبحث والدراسة، وا 

 سياسية تبني وعيا فكريا وحضاريا لعيش الإنسان.

لى إلى تقديم نموذج الرواية السياسية في الجزائر، و  ىدفتالدراسة  كما أن ا 
السياسية بتعمق ونقد ينيل من النقد الأدبي ما يسيل عميو الميمة  تقديم رؤية الكاتب

 التطبيقية.

 -اختيار الموضوع "الرؤية السياسية في روايات الطاىر وطارفي حين كان 
، من (الطاىر وطار)بو روايات  حفمتمن ملاحظة ما  منبثقا ،دراسة موضوعاتية"

 .لممضمونشاممة  إلى تغطيةأحيانا  وصمت ،قضايا سياسية

دراسات تناولت الرؤية السياسية، أول ما عمى في الأدب العربي  وقد عثرنا
" لحمدي 5691-5691نذكره منيا "الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر

والتي خص فييا التحميل عمى روايات مصرية في فترة زمنية محددة، جعمتو  ،حسين
ثم نذكر دراسة  ؛ا، وأثرىا في البناء الفنيمحاورىيحدد "الرؤية السياسية" من حيث 

 عكف فيياو  ،الرواية السياسية" "سوسيولوجيابـ الموسومةصالح سميمان عبد العظيم، 
وقد دعمت الدراستان السابقتان الذكر بجانب  ؛عمى تحميل روايات "يوسف العقيد"

 .السياسية"طو وادي ذات العنوان "الرواية دراسة  نذكر أيضاخلافيما نظري ىام، و 
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"صورة العنف السياسي في  تنجد دراسة تابع ،الرواية الجزائريةوفي ميدان 
وركزت فييا عمى قيمة العنف  ،العنزيالرواية الجزائرية المعاصرة" قدمتيا سعاد عبد الله 

إضافة ، متقفية جذور الظاىرة، وصورىا، والتجميات الفنية لمخطاب الروائي ،السياسي
 لعلال سنقوقة. "في علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسية ؛مطةالمتخيل والس"إلى 

قصد تحديد رؤية  ،يمات السياسيةتتنا لتعطي قراءة شاممة لمختمف الدراس وأتت
عطاءالكاتب منيا،  متونو إحدى عشرة قراءة شاممة أيضا لمشروع روائي بمغ عدد  وا 

 شامل، وتحميل كمي. جل تقصأرواية، وذلك من 

تباع منيج لا استغناء عنو في مثل اوتحميل الرؤية  التيمةوقد فرضت متابعة 
الإجرائية، ومفاىيمو  بإمداداتو "المنيج الموضوعاتي" الأنسب ىو ،ىذه الدراسة

اقتضى  ؛التطبيقية، في مقاربة الروايات حسب الغايات المنشودة من الدراسة. وعميو
 نظري.  ت الدراسة بفصل أولئبد الحال أن

الإطار المفيومي والمنيجي "عمى  الفصل الأول من الدراسة تم التركيز في
نوع العلاقات  تحديدمن حيث  الرواية السياسية""بـ"، وقد اختص قسمو الأول لمدراسة

السياسية( وتقديم تعريفات لمرواية السياسية، قدميا نقاد حسب و  بين المفيومين )الرواية
يميزىا عن بقية  ،بآرائيم صوب تعريف جامع ليا النحوه من تجاربيم النقدية، و أو ر  ما

يا فنتوما يك ،لة الرواية والرؤية السياسيةألروائية الاخرى، ثم التوغل في مسالانماط ا
طار إضاءة كيفية تعامل الرواية مع القضايا السياسية في إمن تساؤلات فرعية تحاول 

عن الرواية السياسية في  عطاء لمحة عامةإلى إموقف الكاتب، والوصول بعد ذلك 
حسب  ، وذلكيزو التمأ ،و الريادةأ ،برز النماذج التي عرفت بالصدارةأالادب العربي، و 

"الموضوعاتية  عمىفيع فقد تم التركيز  ،ما القسم الثاني من ىذا الفصلأ. ام منظور
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م ت ،لكونيا المنيج المختار في دراستنا، وعمى ضوء خلاصات النقاد ،في النقد الأدبي"
برز أمبادئيا العامة، والوقوف مع و التعرض لمموضوعاتية أولا من حيث جذورىا 

لى الأمر اليام في إوالتطرق  ،من حيث اقترانو بالمعنى ،/ الموضوع"التيمةمفاىيميا "
 .جراءاتيا التطبيقيةإالمناىج والمعارف، وكذلك "انفتاحيا عمى  ؛الموضوعاتية

الياجس "بـ اختصت، والتي نطلاقة التطبيقيةأما الفصل الثاني، فكانت فيو الا
"، حيث مكنيا يمة المييمنة "الاشتراكيةتبدءا بال، "الاشتراكي في روايات الطاىر وطار

قضية الحزب الشيوعي مع الجبية من برز موقفو أن معان تتواءم مع رؤيتو، و الكاتب م
تقدميا  تياراتقديمو لمنطمقات الاشتراكية، باعتبارىا  وكذلكفترة الثورة الجزائرية، في 

عادة بناء إسياماتيا الكبرى في ا  " و في التغيير، وركز كثيرا عمى "الثورة الزراعيةيسيم 
جزائر مستقرة اقتصاديا، ولم يتوان عن دحض مظاىر الاستغلال التي لا تنسجم مع 

والبرجوازية، ، لرجعية، واقطاعيةشتراكي، فقضى في رواياتو عمى الإفكرة الا
. ولم تكن والاستغلال، ثم كشف عن دور النضال الجماعي في تقويض القمع السياسي

وردناىا كما أني عن تقنياتيا التي حممتيا، بل دراستنا في ىذا الفصل جافة، تقشر المعا
ن التمعن في القضية ألا إ ،زمنةأة بشخصيات وأمكنة و ق، لصيالسرديفي عالميا ىي 

 ؛وربطيا بموقف الكاتب ، والخروج عن سياق النص،حيانا شرحياأستوجب ة االمطروح
 وتمك الغاية الكبرى لمدراسة.

 لىإ، تم التطرق ، والاختيارات التطبيقية ذاتياالمنيج نفسوضوء وعمى 
في فصل ثالث مستقل، ففي  "الاستعمار والعنف السياسي في روايات الطاىر وطار"

الخطوة الأولى تم تتبع تيمتي الاستعمار والثورة من أجل رصد مختمف الأساليب 
السياسية المبذولة من قبل الطرفين، والعودة مرارا إلى موقف الكاتب، كما تمت الإشارة 
إلى التصدع في صفوف الثورة، وفي الخطوة الثانية كان التركيز عمى العنف السياسي 



ــةمقد ــ  مـ
 

 
 ه

حيث تجميات تيمات أساسية؛ الحركة الإسلامية، والأزمة بأسبابيا، والعنف من 
 بمظاىره.

بعلاقة السمطة بدءا  ثم الفصل الرابع، وقد اختص بنقد السمطة وربطيا بالفساد،
الانقلاب العسكري، مع الشعب عامة، ومع المثقف بصفة خاصة، ثم التطرق إلى 

دون تجاوز مظاىر الفساد رأي الكاتب،  باعتباره أبرز جذور الفساد السياسي حسب
وقد أشار ، يضاأداري والمالي، والثقافي ص الفساد الإثار تخآوما لحقو من  ،السياسي

 الكاتب إلى عدم استقرار المجتمع بسبب غياب العدالة الاجتماعية.

ذ إ" صياغة الرؤية وبناء المعنىخير بدراسة "بينما اختص الفصل الخامس والأ
ثبت التداخل أالمعنى وتقديم رؤية الكاتب، كما لى بناء إسردية معينة ساليب أدت أ

نتاج المعنى من جديد وفق ما تحتاج اليو الرواية في تصوير إالنصي قدرتو عمى 
 مواقفيا.

تبعت بقائمة أ  جمت النتائج المتوصل إلييا، وقد ثم انتيت الدراسة بخاتمة س
، وما أسمفنا ذكره عمى أنو من رالطاىر وطا رواياتأىميا لممصادر والمراجع 

عبد كتاب حميد لحمداني )سحر الموضوع(، و الدراسات السابقة لمموضوع، وكتاب 
 الكريم حسن ) المنيج الموضوعي(.

حاطة الإ صعوبةوقد اعترضت سبيمي جممة من الصعوبات، تتمثل في 
يضا نظرا أوتصنيفيا ، يمات المطروحةتالبمحاور الرؤية السياسية عمى اختلاف وتعدد 

 شتراكية.واحدة ىي الالتداخميا الكبير، وسريانيا نحو رؤية 
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ستاذي المشرف، الأستاذ ألمقام التقدم بالشكر الجزيل الى ولا يفوتني في ىذا ا
إتمام في " عمى ما قدمو من جيد ونصائح كانت السبب الشريف حبيلةالدكتور "

 لى ىذه الصورة.إ البحث، والوصول بو

الذين يتفضمون  ،عضاء المجنة المناقشةألى جميع إتقدم بجزيل الشكر أكما 
نيا أن تزيد في قيمتو العممية أحيثياتو، وتقديم نصائح قيمة من شبقراءة بحثي ومناقشة 

 والمعرفية.

 والله الموفق.                                                              
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ــة: ــ  توطئـ

لمدراسة جانباف نظرياف أساسياف، لابد مف الوقوؼ عندىما قبؿ الولوج في عالـ 
 المتمحور ،الأوؿ بػ"الإطار المفيومي لمدراسة" وتحميميا؛ يتعمؽ )الطاىر وطار(روايات 

وما يحممو مف مسائؿ ىامة مف شأنيا الإجابة عف  ،أساسا في مفيوـ "الرواية السياسية"
إذ ىما يتفقاف "الرواية" و"السياسة"، تساؤلات شتى، بدءا بتوضيح العلبقة بيف الطرفيف 

تتبع أبرز ، ثـ يختمفاف في طبيعتيما وخصائصيماو عنايتيما بقضايا الإنساف، في 
، ثـ النظر في هودور  طبيعتو حددت، والتعريفات التي المفيوـ في الآراء التي قيمت

التي جسدت  وتقديـ نماذج مف الروايات العربية ،مسألة الرواية والرؤية السياسية
 السياسة بيف صفحاتيا.

، ويتمثؿ في "النقد "الإطار المنيجي لمدراسةػ"أما الجانب الثاني فيتعمؽ ب
تقديـ تصور عف المفيوـ ، و وجز التعريؼ بولمحة تمف الموضوعاتي"، وما يتطمبو 

إلى أبرز ملبمحو، ومسألة شارة الذي ينشغؿ عميو؛ ألا وىو "الموضوع"، والإ يالأساس
 والمعارؼ الأخرى، وتقديـ أبرز إجراءاتو التطبيقية. ،انفتاحو عمى المناىج النقدية

  أولا/ الرواية السياسية؛ المصطمح والمفيوم

مما لا شؾ فيو أف الرواية السياسية ذات طابع إيديولوجي، تيتـ بقضايا 
أداء الإنسانية مف حيث الحرية ورفض الاستعباد، والدعوة إلى استيفاء الحقوؽ مقابؿ 

الواجبات، داخؿ إطار اجتماعي محكـ بمعايير تنظيمية، وبذلؾ تؤدي دورا حضاريا في 
ولف يتـ إدراؾ مفيوـ "الرواية السياسية" إلا  ة؛والتعبير عف قضايا الأم ،العقوؿ تنبيو

بالتعمؽ في جوانب رئيسة لو، أوليا العلبقة بيف الطرفيف المختمفيف "الرواية" 
 .و"السياسة"
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 الرواية والسياسة -1 

لما تحممو مف  نظرالدى كثير مف الدارسيف،  "ديواف العرب"تمثؿ الرواية اليوـ 
 ،قضايا الراىف المتعمقة بحياة الإنساف ذات الأبعاد المختمفة؛ الاجتماعية والتاريخية

منيا "الرواية  د أنماط متعددة لمرواية؛عنو وجو  وىو ما نجـ ،والسياسية ،والنفسية
العنصريف؛ "الرواية"  السياسية" التي ىي موضوعنا، وقد تشكمت مف خلبؿ العلبقة بيف

 .لممصطمحيفيجدر إعطاء تعريؼ موجز  ،وقبؿ مناقشة العلبقة بينيما ؛سة"و"السيا

مثمما صرح )جورج لوكاتش(  ارتبطت نشأة الرواية بالصراعات الإيديولوجية،
George Lukacs: « تولدت الرواية، مف وجية نظر المضموف، عف الصراعات

، 1«الغاربة شمسياالإيديولوجية التي خاضتيا البورجوازية الصاعدة ضد الإقطاعية 
وكاف المضموف يعالج قضايا إيديولوجية؛ وبالتالي كانت النشأة نتيجة الواقع السياسي، 

عمى  الرواية إلى تعريؼ Mikhaïl Bakhtineوىو ما أدى بالناقد )ميخائيؿ باختيف( 
التنوع الاجتماعي لمغات، وأحيانا لمغات والأصوات الفردية، تنوعا منظما أدبيا. : »أنيا

وتقضي المسممات الضرورية بأف تنقسـ المغة القومية إلى ليجات اجتماعية، وتمفظ 
متصنع عند جماعة ما، ورطانات مينية، ولغات للؤجناس التعبيرية، وطرائؽ كلبـ 

                                                                 
  :ذا »وقد كاف )محمد عزاـ( قد صرح باعتماده المفيوـ في كتابو "شعرية الخطاب السردي"، وعمؿ توجيو قائلب وا 

كانوا قديماً يقولوف: )الشعر ديواف العرب( لأنو مجمع مآثرىـ وعاداتيـ وتقاليدىـ وبطولاتيـ وأحداث حياتيـ، فإننا 
المعّبر عف ىموـ الإنساف المعاصر وآمالو، وقد تطمبتيا وسائؿ  نقوؿ اليوـ إف )الرواية ديواف العرب( لأنيا أصبحت

الإعلبـ الإذاعية والتمفزية والمسارح والسينما، فأقبؿ الأدباء عمى كتابتيا، وأصبح عدد الروائييف الذيف كانوا لا 
يف ىيكؿ يتجاوزوف عدد أصابع اليد الواحدة في الوطف العربي كمو في مطمع عصر النيضة، والذي كاف محمد حس

أحد روّادىـ، يخجؿ مف وضع اسمو عمى غلبؼ روايتو )زينب(، فيضع اسـ )مصري فلبح(، أصبح عدد الروائييف 
اليوـ يُعَدُّ بالآلاؼ، وتحوّؿ بعض الشعراء عف معاناة الشعر، إلى إبداع الرواية، ظانيف أنيا أسيؿ إبداعاً، عمى 

محمد «. داً في بناء الشخصيات وتوظيؼ الزماف والمكاف... إلخالرغـ مف أنيا الجنس الأدبي الأصعب والأكثر تعقي
 .07، ص: 2005، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط، شعرية الخطاب السردي، دراسةعزاـ: 

 -، ت: جورج طرابيشي، دار الطميعة لمطباعات والنشر، بيروتالرواية كممحمة بورجوازيةجورج لوكاتش:  -1
 .52ص: ، 1979لبناف، د.ط، 
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لى  بحسب الأجياؿ والأعمار، والمدارس والسمطات، والنوادي والموضات العابرة، وا 
، إذ بنى تصوره عمى فكرة 1]...[«والسياسية لغات للؤياـ )بؿ لمساعات( الاجتماعية 
وأبرز انعكاسيا عمى شكؿ الرواية مف حيث حمؿ الرواية لمصراعات الإيديولوجية، 

تعدد المغات حسب تنوع الأصوات، فتأتي منسجمة مع الانتماء الاجتماعي لمناطقيف 
 بيا، ومستوى فكرىـ وطبيعة مينتيـ.

تعريفا سوسيولوجيا  Geneviève Mouillaudوقد قدـ )جانفيؼ موييو( 
تعد الرواية، مثؿ الممحمة والقصة القصيرة، جنسا ممحميا يصور، في آف »لمرواية: 

واحد، أقدارا بشرية وكذا المحيط الاجتماعي والطبيعي الذي تحدث فيو الأقدار. لكنيا، 
كالممحمة، تختمؼ مع القصة القصيرة في كونيا تنزع إلى تصوير الحياة تصويرا كميا 

في بالتقاط أحد جوانبيا وعزلو إراديا، باعتباره ظاىرة غريبة أو نادرة. غير أف ولا تكت
، والبارز فيو التأكيد 2«]...[كمية الرواية ىي كمية مصدوعة، وتحققيا يعد أمرا وىميا 

تصوير حياة البشر في حيز طبيعي اجتماعي، مف حيث  ،عمى المضموف الروائي
 بو كثيرا الواقع الحقيقي.تبني فييا عالما متكاملب يش بطريقة

بشكؿ –فالخطاب الروائي : »يقوؿ ومف النقاد العرب نجد )محمود أميف العالـ(
ىو بنية لغوية دالة! وىو تشكيؿ لغوي سردي داؿ، يصوغ عالما موحدا خاصا،  -عاـ

تتنوع وتتعدد وتختمؼ في داخمو المغات والأساليب والأحداث والأشخاص والأصوات 
والأمكنة والأزمنة، دوف أف يقضي ىذا التنوع والتعدد والاختلبؼ عمى والعلبقات 

                                                                 
، 1، ت: محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، طالخطاب الروائيميخائيؿ باختيف:  -1

 .39، ص: 1987
، ت: رشيد بف حدو. مف كتاب جماعي ألفو: لوسياف غولدماف تعريف سوسيولوجي لمروايةجانفيؼ موييو:  -2

 -103، ص: 1986، 2لبناف، ط -مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، البنيوية التكوينية والنقد الأدبيوآخروف: 
104. 
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، فالخطاب الأدبي في شرطو 1«خصوصية ىذا العالـ ووحدتو الدالة، بؿ يؤسسيا
، وبيما أيضا يستقر وجودهودلالة واضحة، وبيما  ،جمع بيف بنية لغويةيالأساس 

 أو الفروع الدلالية. ،تنبعث عناصر أخرى سواء السردية

ولـ يبتعد )لطيؼ زيتوني( عف ىذا الطرح، بؿ إنو حاوؿ تقديـ تصور عاـ 
والرواية، في الصورة العامة، نص نثري تخيمي سدري واقعي غالبا يدور حوؿ »لمرواية: 

شخصيات متورطة في حدث ميـ، وىي تمثيؿ لمحياة والتجربة واكتساب المعرفة. يشكؿ 
رواية، وىي تتفاعؿ وتنمو وتحقؽ الحدث والوصؼ والاكتشاؼ عناصر ميمة في ال

وظائفيا مف خلبؿ شبكة تسمى الشخصية الروائية. فالرواية تصور الشخصيات 
ووظائفيا داخؿ النص وعلبقاتيا فيما بينيا، وسعييا إلى غايتيا، ونجاحيا أو إخفاقيا 

بالواقع مف خلبؿ عبارة "تمثيؿ لمحياة والتجربة  ة، فعبر عف صمتيا الشديد2«في السعي
واكتساب المعرفة"، غير أف ىدفيا في الغالب ىو السمو بالإنساف نحو واقع أفضؿ مف 

نمط سردي، يرسـ بحثا إشكاليا، يقيـ : »واقع متقيقر؛ إنيا عمى حد قوؿ )سعيد عموش(
 .3«حقيقية لعالـ متقيقر

أف تعريفات الرواية لا تخمو مف إبراز دورىا في  ،وما يمفت انتباىنا مما سبؽ
معالجة قضايا الإنساف، حتى أف ظيورىا كاف وليد صراعات اجتماعية، ولأنيا تحاوؿ 
بناء عالـ متكامؿ، لا تقصي جانبا منو، وىو ما أدى إلى ظيور أجناس متعددة منيا، 

                                                                 

، أربعون عاما من النقد التطبيقي: البنية والدلالة في القصة والرواية العربية المعاصرة: محمود أميف العالـ -1 
 .24ص: دار المستقبؿ العربي، القاىرة، د.ط، د.تاريخ، 

، 2002، 1، مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، دار النيار لمنشر، طةمعجم مصطمحات نقد الروايلطيؼ زيتوني:  -2
 .99ص: 

، دار الكتاب المبناني، بيروت؛ )عرض وتقديم وترجمة( معجم المصطمحات الأدبية المعاصرةسعيد عموش:  -3
 .102، ص: 1985، 1سوشبريس، الدار البيضاء، ط
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اة الإنسانية. محيالجوانب الأخرى ل باقييتحدد نوعيا حسب غمبة جانب فييا عمى 
 ويبقى وجودىا فنا أدبيا رىيف عناصرىا الفنية، التي تكوف المغة أوليا.

أف تعريفاتيا الاصطلبحية غير "السياسة"، نجد منا إلى المفيوـ الثاني  انتقالاو 
 ؛قيمتيا في حياة المجتمعات تركز بإلحاح عمى إلا أنيا، عف مدلوليا المغوي بعيدة
المجتمع وتحقيؽ وحدتو وتدعيميا، وخمؽ المؤسسات التي يقوـ تعني تنظيـ : »فيي

عطاءه ىيكميات وبنيات محددة، وسف القوانيف والقواعد الحقوقية التي يرتكز  عمييا، وا 
ىي نشاط اجتماعي يخص الإنساف، ىدفو تنظيـ المجتمع ، و 1«عمييا وتطبيقيا

مف أجؿ أمف  ،وأقوالو عبر قوانيف تضبط سموكاتو ،وتطويره، وضماف ىدوئو واستقراره
 وسلبـ دائميف.

ولاستيضاح مفيوـ السياسة أكثر، تجدر الإشارة إلى ماىية العمؿ السياسي، إذ 
إلى الممارسة  ، ولكنيـ لا يصموفداخؿ كؿ مجتمع أفراد يتنازعوف السمطةيوجد أنو 

 نخراط في جمعيات ذاتأو الاإلا عبر تقمد مناصب رسمية،  ،الفعمية لمنشاط السياسي
جماعيا، حيث يحتفظ البقية مف أفراد  عملبالعمؿ السياسي  ويظؿ طابع سياسي.

العمؿ السياسي لا » ، وعمى ذلؾ يمكف القوؿ أفالشعب بصلبحية التأثير غير المباشر
يقتصر عمى مف يتخذ القرارات، إنما يتعداه إلى مف يؤثر في اتخاذىا. وىنا يبدو دور 

                                                                 
  بما جاء في "المعجـ الوجيز": ساس الناس سياسة: تولى رياستيـ الكممة مستعممة منذ القدـ، ونختصر تعريفيا

وقيادتيـ. وساس الأمور: دبّرىا وقاـ بإصلبحيا. السياسة: تدبير أمور الدولة وكانت مقصورة قديما عمى المدينة ثـ 
ية، مصر، د.ط، ، مجمع المغة العربالمعجم الوجيزامتدت إلى الدولة القديمة والحديثة. ينظر: مجمع المغة العربية: 

 .328، ص: 1989
، ص: 1989، 2، دار النضاؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، طمدخل إلى عمم السياسةعصاـ سميماف:  - 1
10. 
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سية. دور يتعاظـ في ظؿ الأنظمة الديمقراطية، حيث القوى المختمفة في العممية السيا
 .1«المجاؿ واسع أماـ الشعب، لممشاركة في الحكـ والتأثير في اتجاىاتو

ورغـ ذلؾ )الرواية والسياسة(،  مفيوميالاختلبؼ البيف بيف  مما سبؽيتضح و 
الذي تأسس عندما دخمت مصطمح واحد، ىو "الرواية السياسية"،  مظمةاجتمعا تحت 

سير وفؽ قضاياىا وتيماتيا فجعمتو يعمى مضمونيا،  وسيطرتالسياسة ميداف الرواية، 
بدؿ الانخراط في  ،موقفو السياسي عبر العمؿ الفنيوقيميا، وأضحى الروائي يقدـ 

 الحزب السياسي.

يثبت وجود  ،واجتماع المفيوميف تحت مظمة المصطمح الواحد "الرواية السياسية"
نظرة سمبية  -بصفة عامة–التي تنظر للؤدب  رغـ ما تنكره بعض الآراء علبقة بينيما،

أما الدعوة إلى قطع كامؿ بيف الكتابة والسياسة فإنيا لا »و، تنتقص مف دوره النضالي
تترجـ موضوعية العلبقات، بقدر ما تستبدليا بوىـ ذاتي، وبمعرفة زائفة، لأف أثر 

جتمع، وتلبقيو مع موقؼ سياسي محدد أو ممتبس، لا تقرره إرادة الكاتب، الكتابة في الم
ولا تصوره الذاتي لمعنى الكتابة، إنما يقرره القوؿ الذي تحممو الكتابة، مف حيث ىو 

فالنظرة التي تمغي تعبير الأدب عف القضايا . 2«قوؿ يبدأ مف المجتمع ويعود إليو
 ؼ كبير لفف الأدب.السياسية، تعد نظرة خاطئة، وفييا إجحا

مفيوـ "سياسة الأدب" عمى  Jacques Rancière (جاؾ رانسيير)أطمؽ  لقد
ليست سياسة الأدب سياسةَ الكتاب. فيي لا تتعمؽ »ممارسة الأدب لمسياسة حيث قاؿ: 

بالتزاماتيـ الشخصية في صراعات عصرىـ السياسية أو الاجتماعية. كما إنيا لا تتعمؽ 
عة بالطريقة التي يصوروف بيا البنى الاجتماعية والحركات السياسية أو اليويات المتنو 

                                                                 
 .11، ص: مدخل إلى عمم السياسةعصاـ سميماف:  - 1
، 1989، 1يروت، ط، مساىمة في علبقات الأدب والسياسة، دار الفكر الجديد، بالواقع والمثالفيصؿ دراج:  - 2

 .293ص: 
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في كتبيـ. إف تعبير "سياسة الأدب" يعني أف الأدب يمارس السياسة بوصفو أدبا. وىو 
يفترض عدـ وجود أي داع لمتساؤؿ عما إذا كاف عمى الأدباء ممارسة السياسة أو 
بالأحرى تكريس أنفسيـ لصفاء فنيـ، وأف ليذا الصفاء نفسو علبقة بالسياسة. إنو 

اسة، بوصفيا شكلب خاصا مف أشكاؿ الفعؿ يفترض وجود صمة جوىرية بيف السي
ممارسة الأدب  لب تعنيف. 1«الجماعي، والأدب بوصفو ممارسة محددة لفف الكتابة

لمسياسة إلقاء التيـ عميو، أو النظر إليو نظرة انتقاص، أو أنو أضحى بممارستو ىذه 
الأدب  أو تجسيدا لموقؼ الكاتب فقط، بؿ إف ،مجرد وعاء لاحتواء القضايا السياسية

ف مارس السياسة؛ ولا يجدر اتيامو أيضا بعدـ النقاء، فصفاء الأدب يتحقؽ  يظؿ أدبا وا 
 بممارستو السياسة التي ىي مف واقع الإنساف.

العلبقة بيف الأدب  Ngugi wa Thiong'o (نجوجي واثيونجو)يعتبر و 
مقالة وأوردىا في كتاب مف  (مود البطؿمح)ترجـ لو وقد والسياسة علبقة تأثر وتأثير، 

إذا كاف الأدب في : »(واثيونجو)"جماليات المكاف"، ومنيا جاء قوؿ  تأليؼ جماعي
جوىره محاولة مف الأديب لمتأثير في الوجداف الجماعي لمناس في مجتمع ما والسياسة 
محاولة مف السياسي للئمساؾ بالسمطة وزماميا في ىذا المجتمع فإنو يصبح مف 

ف يتداخؿ الأدب والسياسة بشكؿ يجعؿ كلب منيما مؤثرا في الآخر ومتأثرا بو الطبيعي أ
 التداخؿ مف اىتماـ الطرفيف بالمجتمع وأحوالو. وينبع ىذا، 2«في آف معا

، بوعمى صمة وثيقة ، فلؤنيما معبالمجت)الأدب والسياسة( أما اىتماـ العنصريف 
لتأثير والتأثر بينيما؛ لوقوع االمجاؿ ويمارساف نشاطاتيما فيو، مما يسنح  ،يمتقياف فيو

ووجيت فكره لاتخاذ  ،فإذا كانت رؤية الأديب معارضة حرضت القارئ عمى التغيير
فتزرع في نفسو جرأة الرفض ورغبة  ،موقؼ معيف، عبر توعيتو وشرح ما خفي عنو

                                                                 
 .15، ص: 2010، 1، ت: رضواف ظاظا، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف، طسياسة الأدبجاؾ رانسيير:  - 1
 .111ص: ، 1988، 2، عيوف، الدار البيضاء، طجماليات المكانأحمد طاىر حسنيف، وآخروف:  - 2
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التغيير، مما قد يؤثر في ميداف السياسة. العكس صحيح أيضا، حيث تؤثر السياسة 
 ،مف خلبؿ توجيو مضامينو نحو سياؽ محدد، وتحوز عمى اىتمامو بيا ،في الأدب

والحديث عف تأثر الأدب  ؛والعالمية ،والعرقية ،فتجعمو يعالج مختمؼ قضاياىا الوطنية
قد يؤدي بنا إلى الحديث أيضا عف أدب جباف عاجز عف المواجية، أو أدب  ،لسياسةبا

ومف جية أخرى يمكف  ؛يا إصدار وتولي القضايا السياسيةمساند لمجية التي مف شأن
وردع  ،الإشارة إلى أساليب السياسييف في ردع الأدباء مف خلبؿ سجنيـ أو نفييـ

 .مثلب تشارنصوصيـ مف خلبؿ منعيا مف الصدور والان

العلبقة بيف  (صالح سميماف)وصؼ خلبفا لكونيا علبقة تأثر وتأثير، فقد 
العلبقة بيف الأدب والسياسة علبقة جدلية »الأدب والسياسة بػ"الجدلية"، حيث قاؿ: 

ومتواصمة، طالما وجد الأديب نفسو داخؿ مجتمع معيف، يعبر مف خلبلو عف دوره 
نسانيتو وحقوقو ومكانتو، ويبحث بشكؿ دائب . العلبقة بيف 1«ومستمر عف حريتو وا 

ماداـ الأديب ابف بيئتو، و السياسة والأدب توضحيا رسالة العمؿ الأدبي في حد ذاتو، 
البة ويسانده في المط ،مف البدييي أف ينقؿ قضايا مجتمعو، ويعبر عف مختمؼ شؤونوف

أىـ القضايا ينغمس في صور السياسة، ويستجمي والسعي لنيؿ حريتو، إذ  ،بحقوقو
 ،وثبات كينونتو ،وكذلؾ استقراره ،تبؽ مصمحة الشعب ىي الأولى ،التي ميما تعددت

 وحريتو.

، (عبد الكريـ ناصيؼوصفيا ) مثمماوىي أيضا علبقة وشيجة متشابكة معقدة 
فقد كانت العلبقة بيف السياسة والأدب ىي علبقة وشيجة متشابكة معقدة »حيث قاؿ: 

مف الأديب والسياسي ينتمي إلى الصفوة: الأوؿ: صفوة الفكر دائما، ذلؾ أف كلب 
والإبداع والثاني صفوة السمطة والسيطرة، كما أف كلب منيما معنى بالعاـ أكثر مف 

                                                                 

، الييئة المصرية العامة السياسية، يوسف العقيد أنموذجاسوسيولوجيا الرواية : صالح سميماف عبد العظيـ -1 
 .30، ص: 1998لمكتاب، د.ط، 
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الخاص، فالأديب ]...[ ىو لساف قومو الناطؽ وعقميـ المفكر وضميرىـ المتيقظ، مف 
سؾ الثاني بزماـ الأمور يرى للؤماـ ويفكر في المستقبؿ ويطمح للؤفضؿ، فيما يم

مباشرة، يأمر، ينيى، يغير، يبدؿ، أحيانا وفؽ القوانيف والنظـ وأكثر الأحياف وفؽ 
. فلب 1«النزوات والأىواء، ودائما بيدؼ محدد ىو: الحفاظ عمى الوضع القائـ وترسيخو

يمثؿ الأديب نفسو، ولا السياسي نفسو، وبالتالي كلبىما منشغؿ بالمسائؿ العامة 
تمع لا الخاصة، وىنا يتعاظـ دورىما في مدى الحفاظ عمى مصالح الأمة، لاسيما لممج

 لكؿ إنساف عمى وجو الأرض. ي"الحرية" المطمب الأساس

الرواية التي ىي محؿ اىتمامنا إف السياسة مف واقع الأدب عموما، ف وبما أف
حبؾ الأحداث في ىذا الإطار مف البحث، تحتوي السياسةَ وتجعميا مادتيا الرئيسة في 

إف إنساف اليوـ: »وعممو بشكؿ منطقي:  ،إلى ذلؾأشار  (طو واديحتى أف )والوقائع؛ 
يمكف أف يعرؼ بأنو كائف سياسي، لو أيديولوجيتو الخاصة، أو عمى  -مبدعا أو متذوقا

الذي يعبر عف انتمائو الفكري وبالتالي عف رؤيتو  -الواعي أو اللبواعي -موقفو–الأقؿ 
 -غالب الأعـفي ال-السياسية، كذلؾ الحاؿ بالنسبة لمرواية المعاصرة، فقد أصبحت 
إحدى  -عمى الأقؿ-تجعؿ مف الموقؼ السياسي أو مف الأفكار السياسية المطروحة 

اىتماماتيا الأصمية أو البارزة. بؿ إف الأمر كذلؾ بالنسبة لمقارئ المعاصر الذي 
قضية سياسية أو حدثا  -عمى الأقؿ–أصبحت الرواية تجيب لو، أو تناقش معو 

بيف الرواية والسياسة طبيعية عمى اعتبار أف إنساف  العلبقة وىكذا تبدو. 2«سياسيا
ومنيا الإبداعية التأليفية، ثـ أف  ،نعكس عمى مختمؼ نشاطاتوياليوـ صاحب موقؼ، 

قارئ اليوـ يتمتع كذلؾ بموقؼ فكري يجعمو يبحث في مختمؼ الإبداعات، ومنيا 

                                                                 
/ السنة الثالثة والثلبثوف، اتحاد 388<، العدد الموقف الأدبي، مجمة >الأدب والسياسةعبد الكريـ ناصيؼ:  - 1

 .47، ص: 2003الكتاب العرب، دمشؽ، آب 
 .221، ص: 1994، 3المعارؼ، القاىرة، ط ، داردراسات في نقد الروايةطو وادي:  -2 
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وسؤالو  ،لقرائيالرواية، عف قضية سياسية يتحاور معيا فكريا، وىو ما يملؤ طموحو ا
 الفكري.

وتتحدد طبيعة العلبقة بيف الطرفيف )الرواية والسياسة(، مف خلبؿ النظر في 
والسياسي ينتمياف إلى صفوة  الأديب أف منذ قميؿ أسمفنا الذكر أصحابيما أيضا، ولأننا

السياسي حيث يسطر  ،نواح أخرى مف أنيما يختمفاف فتجدر الإشارة إلىالمجتمع، 
بصفة – الروائييصير  بينمارؤيتو السياسية الفكرية،  ينسجـ معدا محد برنامجا
دمجيا مع يوميات الشخصيات يو  ،في نسيج روايتو السياسية الأفكار -خاصة

ىو الذي تذوب فيو الرؤية  -بصفة عامة–ولا شؾ أف الأدب الجيد »ومشاعرىا، 
جزءا عضويا مف السياسية داخؿ جزئيات العمؿ، وتتضافر مع لحمتو وسداه، وتصبح 

ويرجع اختلبفيما في التعامؿ مع القضايا . 1«نسيجو، وأداة متجانسة مف أدواتو
أىداؼ كؿ واحد منيما، فلب ننسى خصوصية الأدب وأف نوعية اختلبؼ إلى  ،السياسية

عف التقريرية وطرح  -دائما–فالأدب بعيد »الفني والجمالي،  شكموما يجعمو أدبا ىو 
 ،، إذ يتناوؿ الأديب القضايا السياسية تناولا فنيا2«أسموب مباشرالأفكار بشكؿ صريح و 

 .غير مباشر

عالـ السياسة يختمؼ عف كاتب الرواية : »يرى أف (حمدي حسيف)وىذا 
السياسية مف حيث أسموب تناوؿ كؿ منيما لمقضية السياسية التي يطرحيا. فالعالـ 

والاستنتاج، ثـ يختبر نتائجو بعد ذلؾ. يعتمد عمى الاستقراء الدقيؽ، والتحميؿ والمقارنة، 
وكميا أمور تتعامؿ مع العقؿ، أما الأديب فإف عممو مزاج مف الموضوعية والذاتية. 
ومع ذلؾ فإف الروائي قد يستخدـ أساليب ووسائؿ عالـ السياسة عندما يريد أف يوثؽ 

ا مف بعض الأحداث الحقيقية في روايتو، لكنو حيف يعرضيا بعد ذلؾ، فإنو يعرضي
                                                                 

 .51ص: ، 1996دار النشر لمجامعات المصرية، د.ط، ، الرواية السياسيةطو وادي:  - 1
 .54، ص: المرجع نفسو - 2
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خلبؿ وسائؿ التعبير الروائي، وبشكؿ فني، يجسد وجية نظر في الحياة، تكونت بنظاـ 
وبناء عمى ىذا . 1«فردي يقوـ عمى الرفض والاختيار، ويتوقؼ عمى الموىبة بلب ريب

التمايز، يمكف لمروائي أف يمرر في روايتو أفكارا لا يستطيع سياسي أو أي إنساف آخر 
كما ىو حاؿ  ،و الأمر مف عواقب تمنع الحديث في الموضوعالإدلاء بيا، لما يحمم

الدوؿ التي تحكميا سمط قمعية، وبالتالي تتجاوز الرواية المحظور عبر وسائميا الفنية 
مف أجؿ غايات يستيدفيا الروائي، وفي ىذه  ،الخاصة، وتتحدث عف المسكوت عنو

 الحاؿ لا يكوف الروائي سياسيا، بؿ ميتما بالسياسة.

كوف الروائي سياسيا، وقد يكوف السياسي روائيا، وفي الحالتيف يجتمع قد يو 
الطرفاف في شخص واحد؛ فيحدث توافؽ عاـ، وتأتي صورة الأدب متصالحة مع 

نفسو غير ميتـ  الروائيوغير خاضعة لمطمب التغيير. كذلؾ قد يعتبر  ،السياسة
غير وعي منو إلى التعبير مف  تدفعوعنيا، إلا أف روح الوطنية  أنو منعزؿو  ،بالسياسة

ذلؾ أف الأدب لكونو معنيا بالصالح العاـ، حاملب ليموـ »عف ىموـ المجتمع؛ 
المجتمع، ناثرا لبذور الثقافة والفكر، فإنو غالبا ما يكوف ذا موقؼ سياسي، يريد ىذه 

 .2«السياسة ويرفض تمؾ، ينافح عف ىذا الجانب السياسي ويياجـ ذاؾ

وخلبصة القوؿ أف علبقة الرواية بالسياسة علبقة طبيعية، ولا تستدعي أصابع 
 تتوجو نحوىا، كما يمكف اعتبارىا علبقة تأثر وتأثير بسبب انشغاؿ لكيالاتياـ 
ومتشابكة، في حيف يستحسف  ،علبقة جدلية أيضا، ووشيجةو بقضايا المجتمع،  الطرفيف

في كؿ مف التباس في الفيـ، إلا أنيا تظؿ  لما قد يحدث ،تجنب الحكـ عمييا بالمعقدة
ر الطرفيف معنييف بالإنساف، وعلبقة احتواء، حيف باعتبا ،منطقية علبقةالحالات 

                                                                 
، مكتبة الآداب، القاىرة، 1975 -1965الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر حمدي حسيف:  - 1

 .26، ص: 1994د.ط، 
 .48<، ص: الموقف الأدبي، مجمة >الأدب والسياسةعبد الكريـ ناصيؼ:  - 2
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وتناقشيا حسب وجية نظر مبدعيا، فإف ادعى  ،الرواية الأفكار السياسية تحتوي
محالة في أعمالو  ، فإنيا ستنعكس بصورة خفية لايالروائي صرؼ اىتمامو عنا

مع الأساليب الفنية  تنصيرالإبداعية، والأكيد أنو لف يضعيا برنامجا مسطرا، بؿ 
 متعددة.ال

 "الرواية السياسية"في مفيوم  -2

وليدة "الرواية السياسية"؛ وىي  مفيوـالعلبقة بيف "الرواية" و"السياسة"  تولد عف
العربية في المغة والأدب" أنيا: الأدب الأوربي، حيث جاء في "معجـ المصطمحات 

نوع مف الرواية النثرية لـ يظير بغرب أوربا إلا في أواخر القرف الثامف عشر، وكاف »
 . 1«اىتمامو منصبا بصفة خاصة عمى الدعوة لأفكار سياسية معينة وتفنيد غيرىا

تحاوؿ ضبط المفيوـ والإلماـ بجزئياتو، بتعريفات عديدة  المصطمحوقد حظي 
التعريفات ما جاء بو ىذه مف و  ؛المضموف السياسيفي مجمميا عمى  يا ركزتإلا أن

 (طو وادي)في كتابو "السياسي والرواية" الذي ترجـ منو  Irving Howe (إيرفنج ىاو)
إيرفنج )ووضعو ضمف فصوؿ كتابو "دراسات في نقد الرواية". يقوؿ  ،فصلب كاملب

إنني أعني بو الرواية التي تمعب فييا »مصطمح "الرواية السياسية":  معرفا (ىاو
الأفكار السياسية الدور الغالب أو التحكمي، بيد أف توضيح كيفية )التحكـ( ضرورية، 
لأف كممة تحكمي تحتاج إلى تحديد. وربما كاف مف الأفضؿ القوؿ بأنيا الرواية التي 

سياسي، إنيا رواية تظير ىذا  و محيط، أنتحدث عنيا لنظير غمبة أفكار سياسية
                                                                 

  ذلؾ أف المفيوـ تصور ذىني سابؽ عف المصطمح، يتشكؿ في الذىف بخصوص أمر معيف، ثـ يتقرر الاصطلبح
الفروق بين عميو بممفوظ/ مصطمح، ثـ تأتي مرحمة ثالثة تتمثؿ في تقديـ تعريفات لو. أحمد إبراىيـ خضر: 

. شبكة الألوكة؛ 29/04/2018، تاريخ الزيارة: 02/03/2013، تاريخ النشر: مفيوم والمصطمح والتعريفال
https://www.alukah.net/web/khedr/0/51050/ 

، 2، مكتبة لبناف، بيروت، طمعجم المصطمحات العربية في المغة والأدبمجدي وىبة، كامؿ الميندس:  - 1
 .186 -185، ص: 1984
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الافتراض بدوف وسيمة صعبة لأي تحريؼ تقدمي، ويتبع ذلؾ إمكانية كسب بعض 
؛ فيي رواية تغمب المسألة السياسية، إذ يمكف لمسياسة أف تعتري 1«تحميؿ منطقي

 ي تحدد إف كانت الرواية سياسية أـالعديد مف الروايات، ولكف نسبة حضورىا ىي الت
ربما تكوف تاريخية فقط، لاسيما إف لـ يتبع الروائي الحدث التاريخي بتفسير لا، ف

 .ثر سياسي، أو تغيير سياسي... إلخسياسي، أو أ

مرواية السياسية، ركز فيو ىو الآخر عمى تعريفا ل (سعيد عموش) وقد قدـ
نزعة روائية، تقوـ عمى أطروحة الدعوة إلى أفكار سياسية، » المضموف السياسي:

معينة لتفنيد غيرىا، مما يفسح المجاؿ أكثر لحوارات تتخذ شكؿ مجادلات سياسية، 
وبالتالي وجب الحذر مف ، 2«عمى حساب التقميؿ مف أىمية العناصر السردية الأخرى

 .ف الأدبيفي فخ الأدلجة والابتعاد عف الفوقوع الرواية السياسية 

أثناء تعريفو لمرواية السياسية عمى كيفية حضور القضايا  (طو وادي)ركز  بينما
القضايا والموضوعات السياسية فييا الدور الغالب الرواية التي تمثؿ : »فييا، فرأى أنيا

إلى  -بالضرورة–بشكؿ صريح.. أو رمزي. وكاتب الرواية السياسية ليس منتميا –
السياسية، لكنو )صاحب أيديولوجيا(، يريد أف يقنع بيا قارئو بشكؿ حزب مف الأحزاب 
، ويحدد التعريؼ العامؿ الأساس في قياـ الرواية السياسية، ألا 3«صريح أو ضمني

وىو استحضارىا لمسائؿ سياسية، إما بصورة مباشرة صريحة تتجمى فييا 
وىو ما  ،ه حقيقتيامف القارئ جيدا في استكنا ولا تتطمب الإيديولوجيات بكؿ ثبات

البعد الفني لمرواية إلى حد ما يجعميا أقرب لمتقرير لا لمعمؿ الفني؛ أو  يؤدي إلى إلغاء
بصورة أخرى غير مباشرة لا تكوف فييا الإيديولوجيات واضحة، بؿ تدعو القارئ إلى 

                                                                 
 .225، ص: دراسات في نقد الرواية:  طو وادي - 1
 .104، ص: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرةسعيد عموش:  -2 
 .10، ص: الرواية السياسيةطو وادي:  -3 
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إقامة تأويلبت خاضعة لمعايير محددة، وبالتالي تحضر الموضوعات السياسية حضورا 
 محفوفا بالغموض والبعد الرمزي.فنيا 

إلى خاصية في الرواية السياسية، تتمثؿ في تأرجحيا  (طو وادي)قوؿ يؤدي و 
بيف كفتي الفني والإيديولوجي، وكذا الخطورة المحدقة بيا؛ أي الخوؼ مف الابتعاد عف 

والجوانب  ،بما يتطمبو مف عناية كبرى بالعناصر الفنيةحس ،جماليات الإبداع الأدبي
ىي الركيزة الأولى لأي عمؿ أدبي أف ىذه العناصر  أف ننسىالشكمية لمرواية، دوف 

 جعؿ منو أدبا.ت

شرط الرواية السياسية بيف الفني والإيديولوجي؛ بيف تتمحور إشكالية إذف؛ 
منحيا صفة ت بأف ت كفيمةلقضايا سياسية ليسالإبداع وخطورة الإيديولوجيا، فمعالجتيا 

لا عدت وثيقة بعيدة عف الرواية  السياسية، إذ لا يجب إغفاؿ الجانب الفني فييا، وا 
الرواية التي يتمكف »في قولو:  (حمدي حسيف)الأدب والإبداع؛ الأمر الذي أشار إليو 

كاتبيا مف تقديـ رؤيتو السياسية لقضية مف قضايا الواقع السياسي، مف خلبؿ معالجة 
 .1«فنية جيدة ىي رواية سياسية

( عند تقديـ تعريؼ دقيؽ الإيديولوجيو الفني ) فعنصريال بد مف استحضارلبف
متلبحميف خادميف لبعضيما البعض، أو كما قاؿ عمى أف يكونا ، لمرواية السياسية

الرواية التي تتعاوف فييا كؿ الأدوات الفنية لمناقشة قضية سياسية »: (حمدي حسيف)
كاتبيا النيائي ىو عرض رؤيتو لمقضية محورية تمثؿ مضموف الرواية الرئيسي، وىدؼ 

 .2«بشكؿ فني غير مباشر، يتحقؽ مف خلبؿ أسموب المعالجة

                                                                 

 .18، ص: 1975 -1965الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر حمدي حسيف:  -1 
 .24، ص: المرجع نفسو -2 
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 ،البنية العامة لمرواية فيودمجيا  ،يستمزـ عمى الروائي صير المادة السياسيةو 
وعنصرا ىاما لا يمكف  ،لدرجة تكوف فييا ىذه المادة جزءا مف مكونات الرواية

كالشخصية التي  ؛لما لو مف صمة وثيقة بوجود العناصر الأخرى ،الاستغناء عنو
تتفاعؿ معيا وتتبادؿ معيا محوري التأثر والتأثير، وىذه أكبر صعوبات الرواية 

إحدى الصعوبات الشاقة، بيد أنيا إحدى التحديات السامية لمروائي » ، أوالسياسية
بإمدادىا بالقدرة عمى تحريؾ السياسي: أف يجعؿ الأفكار أو الأيديولوجيات تصبح حية 

الشخصيات في أفعاؿ وتضحيات مشبوبة، أكثر مف ذلؾ فإف عميو )الروائي السياسي( 
أف يخمؽ ما يوحي بأف لمشخصيات نوعا مف الحركة المستقمة، حتى إنيـ أنفسيـ يروف 
تمؾ الأثقاؿ المجردة لمفكرة أو الأيديولوجية، تصبح شخصيات حية في الرواية 

لا يعني  جعؿ الشخصيات تتفاعؿ إيجابا أو سمبا مع القضايا السياسية، و 1«السياسية
ملبء ما يجب عمييا فعمو أو قولو، لأف ذلؾ يبدي العمؿ مصطنعا، بؿ يجب  تقييدىا وا 
أف تتعايش مع القضايا بحرية، حتى تبدو أنيا تمارس حياتيا بشكؿ عادي دوف تخطيط 

الشخصيات الواقعية. أىـ أدوار الرواية  مف الكاتب، فتقترب في ذىف القارئ مف صورة
السياسية جعؿ الإيديولوجيات حية، وترجمة الأفكار السياسية في عمؿ إبداعي عاطفي 

 محكوـ بأحاسيس الشخصيات.

لمرواية السياسية دور واضح في إيقاظ الضمائر وتنبيو العقوؿ بغية تحريرىا و 
أف تشتمؿ عمى رؤية سياسية يجب »والسمو بيا إلى مراتب الإنساف الديمقراطي، و

واعية، تفتّح البصر والبصيرة مف أجؿ نفي الظمـ والقير والفساد والاستبداد، وىنا 
تصبح الرواية شاىدا عمى العصر، ومعبرة عف رأي كاتبيا المتقدـ إزاء ما يحدث في 

توعية أو رسالة كشؼ الحقيقة وىي بمثابة رسالة ، 2«واقعو مف مساوئ أو مظالـ

                                                                 
 .228، ص: دراسات في نقد الروايةطو وادي:  - 1
 .59، ص: الرواية السياسيةطو وادي:  - 2
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أسمى المبادئ الإنسانية كالحرية والعدالة ونشر السمـ... وىنا تبرز قيمتيا لمنيوض ب
، ، بؿ تستيدؼ جميورا واسعامف حيث ىي لساف العامة فلب تقتصر عمى فئة قميمة

ولعؿ قارئيا يستفيؽ مف غفمتو ويدرؾ أمورا كاف يجيميا، ولعمو أيضا يدرؾ دوره وما 
 يجب أف يفعمو، إذ تبعث اليقيف في نفسو.

يمكف لمرواية السياسية أف تسيـ في التغيير، فتقوـ بالتحريض عمى رفض و 
الواقع والسعي لتبديمو عبر الكشؼ عف المضمرات واللبمرئيات لدى القراء باختلبؼ 
مستوياتيـ الفكرية، فتنير بصائرىـ وترشد عقوليـ نحو التفكير الصائب الخالي مف 

ؿ خطابيا الذكي إلى الإقباؿ بحماس المموىات؛ ليس ذلؾ فقط، بؿ تدفعيـ مف خلب
عمى عمميات فعمية، أي ترجمة ما يحممو النص إلى أفعاؿ يحمميا الواقع؛ وىذه أخطر 

أحمد محمد ) وقد أكدالروايات السياسية حيف تكوف سببا لتغيير مصير أمة بأكمميا، 
سي، لعبت دورا عاما في التغيير الاجتماعي والسيا»بأف الرواية السياسية:  (عطية

بنقدىا لمواقع الاجتماعي والسياسي، وكشفيا لبذور التحوؿ السياسي وتقديميا 
، ويقدـ مثالا يبيف فيو إسياـ الرواية السياسية 1«لمشخصيات الإيجابية المبشرة بالثورة

وقد لعبت الرواية العربية نفس الدور الذي لعبتو الرواية الروسية في »في التغيير: 
رىا وتأثيرىا في حياتنا الفكرية والسياسية والاجتماعية، وليس مجتمع القيصرية، بتعبي

يوليو  23ببعيد ما ىو معروؼ عف تأثير رواية توفيؽ الحكيـ "عودة الروح" في ثورة 
، إذ أف 2«وما أسيمت بو في تكويف فكر ووجداف قائدىا جماؿ عبد الناصر 1952

ى تغيير في تصوراتو الفكرية، قارئ الرواية السياسية قد يتأثر بمحتواىا مما يؤدي إل
 ودفع بصائر الشعوب إلى كشؼ الحقائؽ. ،في إنارة العقوؿدورىا وىو ما يؤكد 

                                                                 
، مكتبة مدبولي، القاىرة، الرواية السياسية، دراسة نقدية في الرواية السياسية العربيةأحمد محمد عطية:  - 1

 .10، ص: د.ط، د.تاريخ
 .12 -11، ص: المرجع نفسو - 2
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رفض كؿ محاولة لعزؿ الأدب عف السياسة لأف ىذا طريؽ لعزؿ »لا بد مف و 
الأدب عف دوره في إنارة وعي الجماىير بحقيقة أوضاعيا السياسية والاجتماعية، ولأف 

الأدب عف التأثير السياسي والاجتماعي لف تؤدي إلا إلى ضياع الأدب محاولة عزؿ 
 .1«وانغلبقو عمى تجارب شكمية أو زخارؼ بلب جميور أو فعالية

لا يمكف لمرواية السياسية أف تحظى بقيمتيا الأدبية والإنسانية إلا إذا تحمى و 
، موقفو النبيؿمف خلبليما يجسد و ، شجاعة أدبية عظمىبو  ،كاتبيا بروح وطنية كبيرة

واجب الأديب أف يكوف لو موقؼ واع مستنير، وأف يكوف لفنو دور مؤثر مع أو »لأف 
لأنو واحد مف  -الذي ىو ضمير أمتو–ضد ىذه السياسة، وفقا لما يمميو عميو ضميره 

أبنائيا تؤىمو موىبتو وثقافتو ووعيو لدور مؤثر، ويمنحو كؿ ىذا قدرة عمى فيـ الحياة، 
اعاتيا وأسبابيا، ومف ثـ القدرة عمى كشؼ أسباب تعاسة الإنساف، بؿ والكشؼ عف صر 

 .2«والقدرة عمى استشراؼ المستقبؿ

يمكف تعريؼ »والرواية السياسية في محاولة لإعطائيا تعريفا أكثر شمولا: 
الرواية السياسية، إجرائيا، عمى أنيا ىي الرواية التي تحمؿ مضمونا سياسيا، أو يكوف 

الذي يحكـ مسيرتيا ذا طبيعة سياسية، دوف أف تتخمى عف فنيتيا أو السياؽ العاـ 
أدبيتيا، وقد يكوف ىذا المضموف توجيات أو أفكارا أو قضايا أو قيما تتماس مباشرة 
مع الظاىرة السياسية بشكؿ صريح أو رمزي، لتعكس أحداثا في زماف كتابتيا، أو 

، ولا يشترط أف يكوف لمؤلفيا نشاط تستدعي تراثا اجتماعيا وتسقطو عمى الواقع المعيش
سياسي معيف أو حتى لديو نية للبنخراط في عمؿ سياسي ما. كما لا يمزـ أف تعبر 
الرواية حتما عف رؤيتو السياسية الخاصة، لكف مف الضروري أف يكوف لأبطاليا أو 
أغمب شخصياتيا دور سياسي، إيجابي أو سمبي، يمعبونو، سواء كانوا مسؤوليف أـ 

                                                                 
 .12، ص: الرواية السياسيةأحمد محمد عطية:  - 1
 .28، ص: 1975، 1965الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر حمدي حسيف:  - 2
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ضيف، أو حتى مثقفيف وعواـ يطرحوف وجيات نظرىـ أو يتخذوف موقفا مف معار 
ويحمؿ القوؿ خلبصة ما . 1«السياسة بدءا مف النظاـ المحمي وانتياء بالنظاـ الدولي

تأكيد عمى توصمنا إليو بخصوص ضبط تعريؼ دقيؽ لمرواية السياسية، فلببد مف ال
ضرورة في وجود "رواية سياسية"، الأكثر ، أوليما وىو الأكثر بداىة و أساسييف أمريف

 ؛والقضايا ذات المدلوؿ السياسي التي تعالجيا الرواية ،المضموف السياسييتمثؿ في و 
ويتمثؿ في  ،بو لف تكوف ىناؾ "رواية سياسية"فأما الثاني فيو شرط ضروري أيضا، 

اؼ الجانب الفني الأدبي، فبو يصنؼ العمؿ في خانة الإبداع، ولا يودع في مص
لرواية ابقية عناصر  راف ىما المذاف تتأتى بواسطتيماوىذاف الأم ؛الخطابات السياسية

 .وخصائصيا السياسية

 الرواية والرؤية السياسية -3

 إضاءةتعتبر مسألة "الرواية والرؤية السياسية" بالغة التعقيد لما تحتاجو مف 
مفاىيـ المصطمحات "الرؤية"، "الرؤية السياسية"، الرؤية  كضبطلجزئياتيا العديدة؛ 

مف حيث احتواء الرواية لقضايا  الأخير منيا،التعمؽ في و  ؛السياسية في الرواية"
 الذي يحتاج أيضا إلى تعييف مصدره،سياسية معينة تسيـ في تشكيؿ موقؼ الكاتب، و 

ة مف متصالحة إلى معارضة؛ ، وتنوع الرؤيطبيعة القضايا السياسية ثـ إنعاـ النظر في
 ثـ الكشؼ عف مواطف الرؤية في الرواية.

؛ (آمنة يوسؼ) إلييا أشارت مف المصطمحات بعديدمفيوـ "الرؤية"  حظي
كالرؤية السردية، زاوية الرؤية، البؤرة، التبئير، وجية النظر، المنظور، حصر المجاؿ، 

موقؼ الروائي )الكاتب( مف أي  وذىبت إلى أنيا تعني جميعا "الموقؼ"؛والموقع، 

                                                                 

، 2، دار شرقيات، القيرة، طالنص والسمطة والمجتمع، القيم السياسية في الرواية العربيةعمار عمي حسف:  -1 
 .118، ص: 2008
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أو مف عالمو المحيط، بكؿ ما فيو مف أحداث وعلبقات. وىو موقؼ  ،واقعو المعيش
عالـ  فيثقافي. أما الراوي فيو موقؼ فني باعتباره تقنية سردية وشخصية "ورقية" 

روايتو، وترجع الناقدة سبب اختلبؼ المصطمحات إلى اختلبؼ الحقوؿ العممية 
 .1ناولت مصطمحا ما دوف غيره، وأيضا إلى اختلبؼ الترجماتوالنظرية التي ت

إلى جانب كونو »ويطابؽ مفيوـ "الرؤية" دلالة "المنظور"، وىو يعني: 
يديولوجيا، موقؼ صاحب العمؿ الأدبي الفمسفي، ورؤيتو الفكرية،  مصطمحا فكريا وا 

لكاتب أو ويعني كذلؾ، إلى جانب كؿ ىذا "إدراكيتو" لممادة القصصية، بحيث إف ا
الروائي يقدـ قصتو أو روايتو، مف خلبؿ نفس مدركة ترى الأشياء وتستقبميا بطريقة 

، ويستنتج مف 2«ذاتية تتشكؿ بحسب رؤيتيا الخاصة وزاويتيا التي يختارىا الكاتب]...[
ذلؾ أف الرؤية مرتبطة عند تحديدىا في الرواية، بالموقؼ الفكري لدى الكاتب، والذي 

 إدراكو الذاتي للؤشياء.تشكؿ مف خلبؿ 

 "الرؤية السياسية" فإفالرأي، و  ،وجية النظرو  ،الموقؼتعني  "الرؤية"ومادامت 
ف و  بالتحديد، الموقؼ السياسيتعني  موقؼ ال تعني "الرؤية السياسية في الرواية"ا 

ثنايا في روايتو بصورة مباشرة واضحة، أو مبثوثا في  و، يدرجالكاتبالسياسي لدى 
 العديد مف المواقؼ التي طرحتيا الرواية. النص مع

، واحدة في الرواية، وغير متعددة كانتيكوف تحديد الرؤية السياسية سيلب، إذا 
يطغى منظور إيديولوجي واحد يسود العمؿ الأدبي كمو. وتكوف كؿ القيـ »أي عندما 

ظر واحدة، بحيث أنو إذا ظير منظور مخالؼ )عمى لساف شخصية نخاضعة لوجية 

                                                                 
 -، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروتوالتطبيقتقنيات السرد في النظرية آمنة يوسؼ: ينظر إلى:  - 1

 .45ص:  ،2015، 2الأردف، ط -لبناف، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عماف
، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، د.ط، المنظور الروائي عند محمد ديب، دراسةيوسؼ الأطرش:  -2 

 .06 -05، ص: 2004
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مثلب( أخضع ىذا المنظور إلى إعادة تقييـ مف وجية النظر السائدة تشمؿ تقييـ الرأي 
تتعدد فييا بينما يكوف تعييف رؤية الكاتب أمرا صعبا في الرواية التي  ،1«ومصدره

قد تذىب بعض الأعماؿ إلى إقامة أكثر مف منظومة لمقيـ العامة. »فػوجيات النظر، 
ذه المنظومات المختمفة وتتفاضؿ، ويمتنع المؤلؼ عف وفي مثؿ ىذه الأعماؿ تستقؿ ى

حؽ التقييـ الذاتي والتوصؿ إلى  -لكؿ قارئ–إخضاعيا لمنظومة قيـ حاكمة تاركا 
 ، يتحدداف حسبمف الرواية ومف ذلؾ يتبيف أف ىناؾ نمطاف؛ 2«أحكامو الخاصة

 .لئيديولوجيال ياطريقة تقديم

احتواء الرؤية السياسية في نطاؽ واسع عمى وتعد الرواية أقدر الأجناس الأدبية 
يجسد حيثياتيا وجزئياتيا، لاسيما إف توسعت الرؤية وخرجت عف حدود الرواية الواحدة 

الرواية أقدر »لتمس مشروعا روائيا بأكممو. ومقارنة مع الأجناس الأخرى كالقصة، فإف 
الزماف والمكاف، ولأف  مف القصة القصيرة عمى تقديـ الرؤية السياسية بحكـ امتدادىا في

قالبيا يحتمؿ طرح الأفكار، والأفكار المناىضة، كما يفسح المجاؿ لإلقاء الضوء عمى 
كافة أبعاد الشخصيات الرئيسية، التي تضطمع بالبطولة، أما القصة القصيرة فلب يسمح 
قالبيا بكؿ ىذا، لأف التركيز والتكثيؼ يعداف مف سماتيا الفنية، وىما لا يتيحاف 

فرصة لإدارة الصراع بشكؿ مسيب، وىو مطمب فني لإقناع المتمقي بموقؼ الكاتب ال

                                                                 
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظسيزا أحمد قاسـ:  - 1

 .135ص:  ،1984د.ط، 
 .135، ص: المرجع نفسو - 2
  وقد أطمؽ ميخائيؿ باختيف عمى النمط الأوؿ مف الرواية اسـ "الرواية المنولوجية"، أي المناجاتية التي تقدـ

طرة، وأطمؽ عمى النمط الثاني اسـ "الرواية الديالوجية"، أي الحوارية التي تتحاور فييا إيديولوجيا واحدة غالبة ومسي
الرؤى دوف تمايز لإحداىا عف الأخرى، مما يؤدي إلى غياب موقؼ الكاتب ممثلب لمحيادية في أقصى درجاتيا. 

 مجمةالمبدأ الحواري عند ميخائيل باختين، منيرة شرقي:  وفضؿ باختيف النمط الثاني. لمزيد مف التفاصيؿ ينظر:
 .85، ...82، مركز جيؿ البحث العممي، ص: 2014، سبتمبر 3، العدد>جيل الدراسات الأدبية والفكرية<
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، وفي ذلؾ إقرار بقدرة الرواية عمى تشكيؿ الرؤية السياسية أكثر مف 1«أو رؤيتو
القصة، والسبب ىو اختلبؼ خصائص النصيف، لاسيما وأف القصة تعتمد عمى 

في حيف تمتمؾ الرواية طاقة كبرى  المختصر، التكثيؼ، وتكتفي بالإيحاء نظرا لمجاليا
ف الأديب مف إيراد العديد مف ميداف فسيح يمكّ  لأنيا ،في احتواء القضايا السياسية

 المضاميف، والتفاصيؿ اليومية، ومشاىد الحياة الإنسانية.

لمفكر الذي يطرحو تنبع الرؤية السياسية التي يمتمكيا الكاتب مف وعيو العميؽ و 
في رؤية الأديب عوامؿ عدة منيا ما يرجع إلى طبيعة الفناف، تتحكـ »في روايتو، و

ومنيا ما يكوف نتاجا لتجربتو الاجتماعية والسياسية، ومنيا ما يرجع إلى ما اطمأف إليو 
مف قيـ ترسخت في أعماقو، وعمى ىذا فرؤية الأديب تتطور تبعا لاتساع خبرتو 

اقع نفسو يتطور في حركة دائبة، بالحياة، ونمو وعيو بواقعو المعيش، كما أف ىذا الو 
ولذا فالحركة والتطور سمة مف سمات الرؤية الواقعية، ولا يعني ىذا أف تخمو رؤية 
الأديب مف ثوابت، ومف متغيرات، ويمكف أف نتممس ىذه الثوابت في كتابات الأديب 

أما  .2«في غير المجاؿ الفني، أما المتغيرات فيمكف أف نتتبعيا في أعمالو الفنية
العوامؿ التي أشار إلييا القوؿ فتخص أسباب تشكيؿ الرؤية السياسية لدى الكاتب، 

قد يكوف وعيو نابعا مف تجربتو الخاصة وخوضو تفاصيؿ حصرىا في أمريف؛  ويمكف
فيو الإحساس  تبعثيكسبو مصداقية ، و إبداعونعكس إيجابا عمى الوقائع بنفسو، مما ي

مما عممو أو سمعو عف شيود عياف،  مكتسباف أف يكو  لوعيويمكف و بحقيقة الأحداث؛ 
أو تشكؿ لو بعد اطلبع واسع عمى مصادر مختمفة لممعمومة، سواء الحديثة منيا أو 

فكتب روايتو. أما التطور الذي أشار إليو القوؿ، فإنو  القديمة، فاشتد تأثره بما عرؼ،
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في  في ثوابتيا المتجذرة مساس، دوف مجاراة لتغيرات الواقع يعني تطور رؤيتو السياسية
 عمؽ فكره.

إف »، فػ" التي تتحدد مف خلبليا الرؤية السياسيةالقضايا السياسية"عف طبيعة و 
رواد الواقعية في الوطف العربي، كانوا أسعد حالا، وأيسر تناولا بالنسبة لإشكالية علبقة 

المستعمر الغريب: كانت معمقة في رقبة  -في الغالب–الرواية بالسياسة، لأف السياسة 
أمر سيؿ وميسور، لأف  -مف المواطنيف قاطبة–جنسا ولغة وعقيدة، فالتجمع ضده 

ميما اختمفت ىويتيا،  -في ظؿ أي نوع مف أنواع الاحتلبؿ–الأحزاب السياسية 
وتباينت أيديولوجياتيا، فإنيا لف تختمؼ قط في مواجية الاستعمار وضرورة طرده 

أف أية أمة مف الأمـ تتوحد كؿ فصائميا السياسية عند والتخمص منو. ومف المعروؼ 
كانت الرؤية السياسية ف ،1«التصدي لمواجية أي غزو أجنبي يحتؿ البلبد ويظمـ العباد

في مواجية الاستعمار بقمـ  متمثمةمتحدة في مختمؼ نصوص الأدب العربي عامة، 
بكشؼ جرائمو وسياساتو  ويحارب العدو ،عنيؼ يوعي الشعب بضرورة الكفاح

 التدميرية.

نأى حيث بعد تحرر الوطف العربي، القضايا السياسية تغيرت طبيعة  ولكف
عف ذلؾ التصور اليادئ عمى المستوى  -خاصة–الأدب السياسي والرواية السياسية 

الأديب الحقيقي يقؼ »الداخمي، وصار ينظر في الأنظمة السائدة ويحاورىا ويحمميا، و
 -فطرة–معارضة( بالضرورة، لأف الالتزاـ النبيؿ والوعي المرىؼ يقودانو في صؼ )ال

، فالأدب اليوـ 2«إلى أف يعبر عما يحس بو سواه مف المواطنيف مف اضطياد أو ظمـ
ينادي بحرية الفرد وحقوقو الكاممة وتحقيؽ الديمقراطية عمى أبعد ظلبليا، فلب تعالج 
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أىمية بالغة في حياة الفرد تؤرقو وتعيؽ مسار  الرواية السياسية مسائؿ بسيطة، بؿ ذات
 حياتو.

، قضاياىا تنوعتيما الرواية السياسية تتفاعؿ مع كؿ جديد سياسي، وموتظؿ 
أىـ القضايا السياسية التي شغمت أمتنا العربية ولـ تزؿ تشغميا ىي أزمة الحرية »فإف 

، 1«د، والقضية الفمسطينيةفي وطننا العربي والمقاومة الوطنية للبستعمار القديـ والجدي
في مختمؼ الإبداعات الروائية وغيرىا، بؿ إف  "الحرية"ظؿ القمـ العربي ينشد قد ف

الحرية مطمب إنساني قد تشغؿ الفكر البسيط قبؿ الفكر المبدع، وذلؾ مما جبؿ عميو 
 .الإنساف، فمنذ وجوده عمى الأرض لـ يشعر بوجوده إلا وىو حر

؛ الموضوع السياسي الذي تناقشو، وقد تتصالح معوقد تتعارض الرواية مع و 
وىو ما يخمؽ  ؛رؤية متعارضة أو متصالحة مع الطرح الذي تناقشو مما ينجـ عنو

فإف  [...]: »(سميماف عبد العظيـصالح )عمى حد قوؿ  "سمطويا"وآخر  "أدبا ثوريا"
مف خلبؿ وجود أدب ثوري، وآخر سمطوي،  -أيضا–علبقة الأدب بالسياسة، تتحدد 

حيث يسعى الأوؿ إلى فضح العلبقات والقوى الاجتماعية المييمنة، بينما يستمر الثاني 
؛ وبالتالي ىناؾ نوعاف مف الرواية 2«في معانقة السمطة الحاكمة والالتصاؽ بتوجياتيا

ثورية" تسعى إلى تغيير الواقع وعدـ استمراره، فتيدؼ إلى  السياسية؛ الأولى "رواية
حلبؿ الجديد عمى مستوى القرارات السائدة والمعموؿ بيا، أو  بصورة أكبر، التغيير وا 

حلبؿ أخرى مكانيا عمى أف تكوف الخادمة  ،القضاء عمى الجية الحاكمة تيدؼ إلى وا 
ة وغير معارضة، لا ترفض يي "رواية سمطوية" مؤيدفالثانية أما  لمصالح الشعب،
بؿ تساندىا، لأنيا تراىا الأنسب لموضع الحالي، فتكوف مسالمة  ،القرارات السائدة

 ومؤيدة لمسمطة ومدعمة ليا.
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لأنيا مرت عمى حقب  ،انتشرت الرواية الثورية في الأوساط العربيةوقد 
وتبميغ طف، وتسخير القمـ لمذود عف الو  ،استعمارية دفعتيا إلى التحريض عمى الحروب

الروح لا و  ،الوازع الوطني العميؽ حاؿ المجتمع إلى مختمؼ أنحاء العالـ، فمـ يخؼَ 
 النضالية المكسوة بأبعاد فكرية تخص حرية الشعوب واستقلبؿ الأوطاف.

يصؼ الأدب الثوري بالإيجابي، والأدب  (صالح سميماف عبد العظيـ)لكف 
 ،السمطوي بالسمبي، عمى أساس أف الأوؿ يكوف فيو الأديب مدافعا عف الحريات

مواجيا لمسمطة السياسية برموزىا الرسمية وغير الرسمية، و مقاوما لمتبعية والاستغلبؿ، و 
ب مؤيد الأمر الذي يدفع إلى التساؤؿ: ىؿ كؿ أد ؛1في حيف أف الثاني لا يفعؿ ذلؾ

لمسمطة يأخذ منحى سمبيا؟ ىؿ يجب عمى الأديب في كؿ مرة أف يعادي الأنظمة 
السائدة مف أجؿ أف يؤدي رسالة؟ ىؿ ىذا خاضع لطبيعة الأنظمة السائدة في العالـ 

مؤيد و وأنيا جائرة كميا ويجب التصدي ليا؟ ألا يمكف أف يكوف ىناؾ أدب إيجابي 
 لمسمطة في نفس الوقت لأنيا عادلة؟

 بنظرة موضوعية بعيدة عما ىو سائد في طبيعة الأنظمةوعندما ينظر للؤمر 
 ،؛ يمكف القوؿ أف الأدب السياسي إيجابي حيف يتغنى بحرية الفرد والمجتمعالسياسية

ويزخر بحب الوطف، وينبض بروح السلبـ والنزعة الإنسانية، بغض النظر عف موقفو 
دا ليا أو معارضا. والواقع أف الرواية مف قرارات السمطة الحاكمة، سواء كاف مؤي

ف فعمت ذلؾ فعمى سبيؿ  السياسية لا تمتفت لمقضايا اليادئة التي تطمئف إلييا، وا 
في مسائؿ مثلب لا عمى سبيؿ تجسيد رؤية في الموضوع، فمف تخوض  فقط، الإشارة

بو العميا تحاوؿ تفعيؿ دورىا في النيوض بالإنساف إلى مراتإنيا تراىا مناسبة للؤمة، بؿ 
 مف الإنسانية.
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إف حديث الرواية عف القضايا السياسية ليس أمرا ىينا، بؿ ىو بمثابة مغامرة 
وتحد يتواجو فيو مع القارئ الذي قد يختمؼ معو فكرا وموقفا، مما  ،يخوضيا الكاتب

يتطمب مف الكاتب أو الأديب شجاعة التأليؼ وعمؽ التجربة بتفاصيميا، وأيضا صراحة 
عيد عف الاضطراب والتشويش، مف خلبؿ تجنب التناقض في أبسط أشكالو، الرأي الب

نما تتجاوب معو بشكؿ  وتقديـ الطرح مرفقا بجممة مف الحجج غير البعيدة عف الواقع، وا 
إف الكاتب السياسي.. لا يدخؿ في مغامرة »في السياؽ ذاتو:  (طو وادي)يقوؿ و فعاؿ. 

نما قد يدخؿ أيضا في  -اأيديولوجي–صعبة مع قارئ، قد يختمؼ معو  فحسب.. وا 
مع السمطة السياسية الحاكمة، التي قد يعارضيا في  -غير مأمونة العواقب–مغامرة 

، فمف يواجو كاتب الرواية السياسية قارئا مخالفا 1«الرأي، أو يختمؼ معيا في المعتقد
فيما لفكره فحسب، بؿ ىناؾ احتماؿ أف يواجو السمطة الحاكمة إذا ما اختمؼ معيا 

تسنو مف قوانيف لا تتفؽ وفكره، إذ يراىا في الغالب جائرة ومجحفة، فيتولى بنفسو ميمة 
 ويتحدث بمساف العامة. ،الدفاع عف المجتمع

قد يعرض الكاتب رؤية سياسية ذات اتجاه معاكس لمسياسة السائدة لأسباب و 
ى الواقع وما عديدة، لعؿ أبرزىا اختلبؼ النمط الفكري وعدـ التوافؽ في النظرة إل

يناسبو مف أحكاـ تضبطو، وىنا يأخذ الأديب ميمة الدفاع عف الإنساف المضطيد 
حسب وجية تفكيره، ويرى نفسو مسؤولا تجاه مجتمعو فيريد بقممو إماطة المثاـ عف 
صور الفساد والقمع التي يعجز المواطف العادي عف إدراكيا، وقد يصؿ بو الأمر إلى 

لحالي والنيوض لاسترداد الحقوؽ الميزومة، والأدب بيذه الدعوة إلى رفض الوضع ا
الصورة غير متصالح مع السياسة، مما قد ينجـ عنو عواقب يكوف الأديب ىو 

ذلؾ أف السياسي يتابع دائما ما يكتب »المتضرر الوحيد في ىذا الميداف مف الصراع، 
و يعارض، ذا رأي الأديب ويرصد توجياتو فيضعو في القائمة السوداء إف كاف ينتقد أ
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حر مستقؿ لا يمكف شراؤه أو احتواؤه، أو يضعو في القائمة البيضاء، قائمة الأتباع 
والحواشي إف كاف ليف العريكة قابلب لمتعاوف والخدمة، فيما يرصد الأديب نيجا وسموكا 
ليرى إف كاف يتوافؽ مع مثمو وقيمو، طموحاتو وتطمعاتو، فيكتب مسبحا بالحمد أو ينتقد 

جو إف كاف غير ذلؾ، فإذا كانت الحالة الأولى احتوى الحاكـ الأديب وانتيى الأمر ويي
لكف ماذا يحدث إف كانت الحالة الثانية؟ سيكوف ىناؾ الصداـ والصراع، وباعتبار أف 
الأديب ىو الحمقة الأضعؼ، غالبا ما يدفع الثمف باىضا في ىذا الصداـ، فالحاكـ ىو 

ح والجند، الأمر والنيي وبالتالي غالبا ما تنتج مآس عف الذي يممؾ القوة ويممؾ السلب
، وىنا تبدو سيطرة السياسي وغمبتو، ويظؿ الأديب تحت نظرة السياسي؛ 1«ذلؾ الصداـ

مخالفتو، وكأف نظرة الأديب لمسياسي أقؿ قيمة وأقؿ اعتبارا لأنو يناؿ إما يناؿ تأييده أو 
وعمى الأديب وغيره العمؿ بو، لكف رؤية  لا يممؾ سمطة القرار، بينما الآخر فمو ذلؾ،

الأديب تشكؿ خطرا كبيرا مف خلبؿ عمؽ التجربة التي يبدع في تصويرىا، فيوصؿ بيا 
 نظرة أخرى.متلبؾ أفكارا لذىف القارئ تبعث بو لا

الرواية عالـ لأف مطروحا،  الرؤية السياسيةإيجاد مواطف ويبقى التساؤؿ عف 
، إذ الحياد لتحقيؽ الروائيمتعدد الإيديولوجيات، ويزداد الأمر لبسا حيف يسعى سردي 

ينبغي عمى الكاتب حيف يتبنى رؤية فكرية تتوافؽ مع وجية نظر إحدى شخصياتو »
القصصية ألا يتحيز ليا بشكؿ دائـ، فيجعؿ صوتيا أكثر بروزا، أو يجعميا منتصرة 

 .2«عمى طوؿ الخط
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أف رؤية عمى  بداية الرواية ذف لمدارس أف يجزـ منإضافة إلى ذلؾ؛ لا يمك
ؿ الروائي أف يحمّ بجرت  التي العادة فرغـ، في مواقؼ شخصية البطؿالكاتب مجسدة 
 ىناؾ روايات يجسد بطميا الرؤية المخالفة لرؤية الكاتب.، آرائوبطمو العديد مف 

بنائو،  كيفيةفي ما عمى الدارس سوى النظر في العالـ الروائي مكتملب، و و 
تتجمى في الشكؿ والمضموف معا، »لأف الرؤية وسائؿ الكاتب التي اختارىا، أيضا في و 

ولكف البنية المغوية لمرواية ىي التي تعبر عنيا. فإذا حممنا البناء الروائي استطعنا 
، وعمى الدارس 1«معرفة طبيعة الرؤيا في إحدى روايات الروائي، أو في رواياتو كميا

وفؽ ببعض بعضيا قراءة النص، وربط أجزائو حتى ينتيي مف  يتنظر نما، وا  ألا يتعجؿ
، 2«لا يمكف إدراكيا إلا مف خلبؿ التكويف الكمي لمعمؿ الأدبي»منطؽ سميـ؛ فالرؤية 

أشبو بتكويف زئبقي أو ىلبمي يييمف عمى العمؿ بأكممو دوف أف ينحصر في »فيي 
الإنساف مف جسده، تجدىا في كؿ موضع بعينو تحديدا، أو ىي أشبو ما تكوف بروح 

جارحة مف جوارحو بحيث لا يعمؿ الجسد ولا يكوف إلا مف خلبليا، ومع ذلؾ لا تجدىا 
الدراسة شاممة لمشروع روائي بأكممو، أنجع وسيمة في وقد تكوف  .3«في مكاف بعينو

 .اية أخرى، إف نقصت منيا جزئية، أتمتيا رو الإحاطة بالرؤية السياسية لدى الكاتب

ويمكف الاستعانة بنصوص "المناص الخارجي" لما ليا مف قدرة عمى استيضاح 
والمقصود أف المناص » مف الوظائؼ التي تؤدييا "الاستباؽ"؛فالعديد مف المبيمات، 

الخارجي قد يستبؽ الأحداث، أي يدؿ القارئ منذ البدء عمى بعض مما سيحصؿ. فيو 
قد يشير إلى الإطار الذي ستجرى فيو الأحداث أو يقدـ صورة عف الجو العاـ لمرواية 
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يستمر الكاتب في إيراد النصائح وفي توجيو القارئ والناقد »، والتبرير كأف 1«أو القصة
احث والمعيد في الجامعة والصحفي، وكأنو يستدرج القارئ إلى الموافقة عمى والب

ف كانت ىذه الوظيفة ذات بعد سمبي، فيي تفيد القارئ 2«الخلبصة التي ينتيي إلييا ، وا 
 في الإلماـ بجوانب الرؤية لدى الكاتب، فالمستفيد ىو القارئ.

ميؽ بقضايا الإنساف، إذف؛ تعني الرؤية موقؼ الكاتب الذي ينبع مف وعيو الع
الأقدر عمى احتواء الرؤية السياسية، تكوف الحرية الأدبي ولأف الرواية ىي الجنس 

، أو متعارضة معيا ،أسمى مطالبيا، سواء كانت الرؤية متصالحة مع القضايا السياسية
مف خلبؿ البناء الكمي لمرواية ويبقى دور الدارس متمثلب في البحث عف رؤية الكاتب 

 .ة، أو تتبع مشروعو الروائي بأكمموالواحد

 الرواية السياسية في الأدب العربي -4

شيدت الساحة الأدبية حضورا متميزا لأقلبـ عربية مارست بجرأة إبداع الرواية 
أسماء لروائييف كتبوا الرواية نعرض عمى سبيؿ المثاؿ في ىذا الصدد و السياسية، 

أو ضمنوا رواياتيـ قضايا سياسية مف صميـ الواقع، وذلؾ حسب خلبصات  ،السياسية
 الرواية الجزائرية خصوصا.و  ،الرواية العربية عموما خمصت إليو قراءةأو ما  ،الدارسيف

كثيرا ما اىتمت الرواية العربية بقضايا الإنساف العربي ومشاكؿ أمتو، وكانت 
عف حقوؽ المظموميف، وتنشد أعمى تنشد مطمب الحرية في كؿ الحالات، وتدافع 

انعكس اىتماـ الرواية العربية بالسياسة عمى طبيعة القضايا »مراتب الإنسانية، وقد 
التي تناولتيا، حيث اىتمت بالعديد مف القضايا السياسية مثؿ: العدالة الاجتماعية، 

                                                                 

، منشورات دار لعربية(توظيف التراث في الرواية الجزائرية )بحث في الرواية المكتوبة بامخموؼ عامر:  -1 
 .54، ص: 2005، 1الأديب، الجزائر، ط

 .58، ص: المرجع نفسو -2 
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والتعذيب  وحرب أكتوبر، والحرب المبنانية، وأساليب القير السياسي، والإرىاب الفكري،
إذا استثنينا قضية الصراع –المادي والمعنوي، بما يعني أنيا تناولت وبشكؿ أساسي 

 .1«المشكلبت الناشئة عف ظمـ النظاـ السياسي والاجتماعي -العربي الإسرائيمي

ىناؾ ثماف روايات سياسية حظيت بالاىتماـ، اختارتيا إحدى الصحؼ و 
معات الشرؽ الأوسط الثائرة، والتفاصيؿ البريطانية عمى أنيا تكشؼ القمع في مجت

وبدأت الصحيفة قائمتيا برواية "تمؾ العتمة الباىرة" لمطاىر بف جالوف »كالآتي: 
( وتدور حوؿ شيادة معتقؿ سياسي في سجوف المغرب، وىي 2002الصادرة في )

الرواية العربية الأولى التي حصدت جائزة امباؾ دبمف، ومف ليبيا اختارت الصحيفة 
( لمكاتب ىشاـ مطر التي تدور حوؿ طفولة فتى في 2006اية "بمد الرجاؿ" )رو 

طرابمس يُصدـ بانتماء أباه إلى المعارضة وأف رجاؿ القذافي يطاردونو. وعف مصر 
تتحدث رواية "عمارة يعقوبياف" لمكاتب علبء الأسواني، إذ بررت الصحيفة اختيارىا بأف 

داف تأتى رواية جماؿ محجوب "علبمات الرواية "ترصد فساد مبارؾ"، وعف السو 
( التي تدور في القرف التاسع عشر، حيث الصراع بيف القوات 1994الساعة" )

، فكاف المشترؾ بيف الروايات السياسية 2«البريطانية والتركية ورجؿ يدعى أنو المسيح
إلييا المختارة، معالجتيا لقضية القمع، مما يؤدي إلى القوؿ، أف تيمة "القمع" انصرفت 

 الرواية العربية باىتماـ، ليدؼ جمي ىو تحقيؽ العدؿ والديمقراطية.

 أف تكوف رواية "عصر واوا" لمكاتب المصري فؤاد قنديلب (طو وادي)رجح وقد 
 .3«مثالا لمرواية السياسية العربية المعاصرة»

                                                                 
 .31، ص: سوسيولوجيا الرواية السياسية: صالح سميماف عبد العظيـ - 1
. 03/05/2018، تاريخ الزيارة: 15/03/2011، تاريخ النشر: روايات سياسية تشرح خارطة الثورات العربية -2 

 https://www.arab48.com؛ 48موقع عرب 
 .26، ص: الرواية السياسية: طو وادي - 3
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قدمت العديد ىذا عف الرواية السياسية العربية بصفة عامة، فيما تكوف مصر قد 
دراسة موسومة  (حمدي حسيف)، ولمناقد ذاتو الأسماء التي كتبت في الميداف مف

"، عالج فييا ثلبثة 1975 -1965بػ"الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر 
الأوؿ بقضية الصراع مع العدو وما خمفو مف يتعمؽ محاور أساسية لمرؤية السياسية؛ 

في روايات عديدة منيا  1967ؿ ىزيمة يونيو انكسارات تتبعتيا الرواية المصرية؛ مث
"الحداد" ليوسؼ العقيد و"الحب تحت المطر" لنجيب محفوظ، وحرب الاستنزاؼ في 
روايتي "المحاصروف" لفؤاد حجازي و"المصير" لحسف محسب...؛ أما الثاني فيتعمؽ 

ة كما بقضية الديمقراطية التي تتفرع إلى مسألتيف ىما التناقض بيف الشعار والممارس
في رواية "بنؾ القمؽ" عمى سبيؿ المثاؿ، والعنؼ السياسي في روايات عديدة منيا 

في قضية العدالة الاجتماعية في  متمثلب"الكرنؾ" لنجيب محفوظ، ويبقى المحور الثالث 
القرية والمدينة، كما جاء في أعماؿ روائية كثيرة، منيا "الفلبح" لعبد الرحمف الشرقاوي 

 .1اجية" ليحي زكيو"الحواجز الزج

لأنيا تمثؿ جزءا مف  ،مف المصرييف أيضا مف انشغؿ بقضايا دوؿ عربيةو 
نجد صنع الله إبراىيـ صاحب روايات سياسية أبرزىا "بيروت.. بيروت" التي فىويتو، 

يصور فييا موضوعا سياسيا، ىو الحرب الأىمية في لبناف مف : »(طو وادي)قاؿ عنيا 
 .2«واية أخرى، لكنيا تعبر عف وجية نظر كاتب عربيخلبؿ رواية فنية مثؿ أي ر 

نأتي الآف إلى الرواية السياسية الجزائرية، ليصح القوؿ أف محور السياسة فييا 
بشكؿ أساسي، أو بصفة عارضة. ومف القضايا السياسية البارزة في الرواية  يتخمميا

                                                                 
، 1975 -1965الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر حمدي حسيف: لمزيد مف التفاصيؿ، ينظر:  - 1

 .240،... ص: 71ص: 
 .11، ص: الرواية السياسية: طو وادي - 2
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أفردت لو دراسة  (سعاد عبد الله العنزي)الجزائرية نجد "العنؼ السياسي"، حتى أف 
 موسومة بػ"صور العنؼ السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة".

أشارت إلى و دراستيا بالحديث عف جذور العنؼ السياسي،  (العنزي)استيمت 
تعبير رواية "سادة المصير" لسفياف زدادقة عف العوامؿ والمحفزات الخارجية لمعنؼ: 

يولوجي بالتوجو إلى السياسية مف أجؿ الحكـ إذ إنيا تقدـ صورة واضحة لمموقؼ الإيد»
، ثـ انتقمت إلى قضية الإرىاب والسمطة مف خلبؿ رواية 1«وتطبيؽ الشريعة الإسلبمية

"فوضى الحواس" لأحلبـ مستغانمي، ثـ دور السمطة في إحداث العنؼ بسبب فشميا 
مف ناحية في تحقيؽ الديمقراطية مف ناحية، وتشجيعيا لمتنافر الحاصؿ بيف الأحزاب 

أخرى، كما جاء في رواية "متاىات ليؿ الفتنة" لصاحبيا احميدة عياشي، ثـ تخاذؿ 
الأمة عف العمـ والعمؿ في سبيؿ سعييا وراء الحصوؿ عمى كرسي الحكـ، مف خلبؿ 
روايتي "وادي الظلبـ" و"مرايا متشظية" لعبد الممؾ مرتاض، وكذا رواية "الولي الطاىر 

لمطاىر وطار. وأماـ مشاىد العنؼ؛ وقفت الباحثة متأممة مقتؿ  يعود إلى مقامو الزكي"
محمد بوضياؼ أحد رؤساء الجزائر، حيف اغتيؿ ببشاعة وىو يمقي خطابو أماـ الشارع 
الجزائري واعدا إياىـ بالإصلبح، وما طرحتو رواية "دـ الغزاؿ" لمرزاؽ بقطاش مف 

حو مع مصالح محمد نقاشات وتساؤلات عف ىوية القاتؿ والذي تتعارض مصال
ويعد انطلبقيا مف جذور العنؼ تخطيطا منيجيا محكما، ىدفو تتبع التيمة  .2بوضياؼ

 السياسية مف جذورىا إلى غاية ثمارىا المرة.

مف جذور العنؼ السياسي في الجزائر أيضا، تمؾ العلبقات التي نشأت بيف و 
" تظير »ػإرىابييف جزائرييف وآخريف في أفغانستاف وفي مواضع أخرى، ف في رواية "الورـ

                                                                 
، دار الفراشة في الرواية الجزائرية المعاصرة، دراسة نقديةصور العنف السياسي سعاد عبد الله العنزي:  - 1

 .20، ص: 2010، 1لمطباعة والنشر، الكويت، ط
 .29،... ص: 25، ص: المرجع نفسوينظر:  - 2
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صورة العنصر الأفغاني واضحة جدا في مجموعة يزيد الحرش الأمير، بوصفو أحد 
أعضائيا البارزيف، اسمو أحمد دريج، ارتبط بسعد الجزائري بعلبقة وثيقة أثناء الحرب 

. وبعد ىذه العلبقات تأتي عوامؿ التكويف النفسي والاجتماعي للئرىاب، 1«الأفغانية
صب وجمع الماؿ، وتمذذىـ بأعماؿ العنؼ، وما مر اـ المجنونة في اعتلبء المنورغبتي

عمييـ في حياتيـ مف ظروؼ قسوة العيش، جعمتيـ يمجؤوف إلى العنؼ لإفراغ 
: (العنزي)غضبيـ، كشخصية سمير الطايش في رواية "سادة المصير" التي قالت عنيا 

ؼ المتنفس الوحيد، الذي ينتقـ فييا فنشأ عمى التيميش والإقصاء إلى أف وجد في العن»
 .2«مف مجتمع عاقبو بلب ذنب لو سوى أنو ولد يتيما

بعد البحث عف جذور العنؼ السياسي، أبرزت الناقدة صور العنؼ، وجمعتيا و 
في خمس: صورة المتطرؼ، جدلية الإرىابي والسمطة، جدلية المتطرؼ والمثقؼ، 

وركزت عمى الصورة الأولى المرتبطة جدلية المتطرؼ والمجتمع، صورة المرأة، 
 .3«لأنو ىو المتوجو بالعنؼ نحو الفئات الآنفة الذكر»بالمتطرؼ؛ 

أوليا موت الحب في رواية و انتقمت بعدىا الناقدة إلى تجميات الحياة العنيفة، 
"فوضى الحواس"، ثـ تفشي الحياة البدائية بما يسودىا مف خوؼ وحذر في رواية 

اد بوكرزازة، ثـ موت القيـ النبيمة في رواية "مرايا متشظية" لعبد "شرفات الكلبـ" لمر 
وقد ركزت عمى تيمة "العنؼ" لما أحدثتو مف أثر عميؽ في نفوس  .4الممؾ مرتاض

 الجزائرييف، فيي قضية لا يستياف بيا، جمبت أقلبـ الروائييف باىتماـ.

                                                                 
 .32، ص: صور العنف السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرةسعاد عبد الله العنزي:  - 1
 .34، ص: المرجع نفسو - 2
 .37، ص: نفسوالمرجع  - 3
 وما بعدىا مف صفحات. 77، ص: المرجع نفسولمزيد مف التفاصيؿ ينظر:  - 4
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محبيب السائح، لرواية "زمف النمرود" ل (مخموؼ عامروفي دراسة أخرى قدميا )
، وأبدى في عرض كلبمو ما أحدثتو "جلبء السياسي وخفاء الأدبي"عالج فييا إشكالية 

كانت ىذه الرواية قد أثارت ضجة عند صدورىا، »الرواية مف ضجة عند صدورىا: 
وكاف وراء الضجة مسؤولوف شعروا أنيا تمسيـ بشكؿ مباشر ]...[ مما أدى إلى أف 

، ثـ توصؿ إلى أف الرواية 1«ت انتيت بمصادرة الروايةيتعرض الكاتب إلى مضايقا
 وقعت في فخ التسجيؿ نظرا لانشغاليا الشديد بتشكيؿ الوعي السياسي.

المتأمؿ في ية في الجزائر، لأف ممثؿ الرواية السياس )الطاىر وطار( ويعد
التذلؿ"، رواياتو يجدىا زاخرة بالحدث السياسي، بدءا بػ"اللبز" ووصولا إلى "قصيد في 
فترة أو  ،حيث ناقش فييا جممة مف القضايا السياسية التي تخص فترة الاستعمار

أما »؛ ويقاسمنا الرأي العديد مف النقاد، مف بينيـ )علبؿ سنقوقة(: االاستقلبؿ وما بعدى
في الجزائر فيمكف أف نلبحظ أف الطاىر وطار ىو رائد الرواية السياسية بروايتو الأولى 

ي مثمت مرحمتيف تاريخيتيف ميمتيف في التاريخ الوطني الحديث، بينما غمب )اللبز( الت
عمى الرواية الجزائرية الأولى )ريح الجنوب( لعبد الحميد بف ىدوقة الطابع الاجتماعي 
الذي جعؿ الخطاب السياسي فييا محدودا ولطبيعة الشخصيات التي اختارىا الكاتب 

ة التي لا تحسف التفكير الحديث الذي يمكف أف لمرواية فيي مف الطبقة الأمية القروي
رواية  صدورفرغـ ، 2«يؤدي إلى طرح أسئمة سياسية وفكرية عميقة في النص الروائي

"اللبز"، فإف الريادة لكتابة الرواية السياسية كانت لكاتب  قبؿ رواية"ريح الجنوب" 
مييا الطابع ، بسبب انغماسيا في الخطاب السياسي، بينما الأخرى غمب ع"اللبز"

 الاجتماعي، وكاف خطابيا السياسي محدودا.
                                                                 

، منشورات الرواية والتحولات في الجزائر )دراسة نقدية في مضمون الرواية المكتوبة بالعربية(مخموؼ عامر:  - 1
 .40، ص: 2000اتحاد الكتب العرب، دمشؽ، د.ط، 

، منشورات الاختلبؼ، طة، في علاقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسيةالمتخيل والسمعلبؿ سنقوقة:  - 2
 .54، ص: 2000، 1الجزائر، ط



 الفصل الأول                               الإطار المفيومي والمنيجي لمدراسة
 

 
41 

 ورواية بالجرأة أثناء تناولو لمقضايا السياسية في رواياتو، طرح )وطار(اتسـ 
المقولات السياسية، الأساسية »عالجت نجدىا قد  -رغـ كونيا تجربتو الأولى-"اللبز" 

الواقع، تكاد لا تتجمى في عمؿ بصورة قريبة جدا مف و ، 1«التي صاحبت الثورة الوطنية
مريف؛ سياسة الاستعمار الفرنسي، ، وبالتالي تراوحت رؤيتيا السياسية بيف أروائي آخر

 .لمثورة القيادة السياسيةو 

مف خلبؿ دراستو لخمس روايات تخص المرحمة ( إدريس بوديبة)توصؿ و 
ىذا المسار  شيئا واحدا لـ يتغير في»إلى أف  ،)الطاىر وطار(الأولى مف كتابات 

الروائي... فمقد ظؿ ىاجس )الموضوع السياسي( يحتؿ فضاء ىذه النصوص جميعيا 
فكاف )وطار( مف خلبؿ رواياتو صاحب رؤية سياسية، تتفرع أجزاؤىا  .2«دوف استثناء

 .عمى صفحات إحدى عشرة رواية

وأنا فخور بأنني كاتب -وفي الكتابة السياسية : »نفسو )الطاىر وطار(صرح 
أمامنا  -سياسي شبو متخصص في حركة التحرر العربية عامة والجزائرية خاصة

مطباف أو أكثر، أحد ىذه المطبات، الانحياز، ضد، أو مع، ىذا الرأي أو ذاؾ، ومف 
السيؿ حدوث ذلؾ، لأنو يريح الكاتب مف عبء تحمؿ خصمو مف أوؿ العمؿ إلى 

ي أو بالأصح الواقع التاريخي، آخره. مطمب آخر يتمثؿ في سوء تحويؿ الواقع العاد
إلى واقع فني. إذ مف السيؿ، أف نسرد حادثة أو حوادث، ولكف مف الصعب جدا، 
وأحيانا مف المستحيؿ، أف نجعؿ ىذه الحادثة حالة درامية. مطمب ثالث، يتمثؿ في 
إدراؾ الناقد بالدرجة الأولى أف لكؿ موضوع، مواده وأدواتو فأنت لا تستطيع أف تكتب 

                                                                 
اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية والجمالية لمرواية واسيني الأعرج:  - 1

 .469، ص: 1986، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، الجزائرية
الجزائر،  -منشورات بونة لمبحوث والدراسات، عنابة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطارإدريس بوديبة:  - 2
 .304ص: ، 2011، 1ط
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يديولوجية ما، دوف أف تستعمؿ لغة ومنطؽ ومفردات مناضمييا، ورجاليا عف إ
ومنظرييا كذلؾ، وىذا ما يثير سخط ىواة النقد الأدبي، وما يشوه أحيانا كثيرة صورة 
إبداع ما ]...[ مطب آخر في الأدب السياسي، ىو قراءة الأثر مفصولا عف حقميو 

وأبرز ما  .1«مف قصور في فيـ ما نفعؿ الجغرافي والتاريخي. إلى غير ذلؾ مما نعانيو
صرح بو ما جاء في المطمب الثالث وما يميو، حيث قصد بكلبمو سوء تمقي النقاد 
لروايتو "الشمعة الدىاليز"، ففسروىا تفسيرا خاطئا أدى بيـ إلى الإخفاؽ في تحديد 

ة تمثؿ الحرك)المجاؿ لشخصيات  أفسح فاتيموه بمناصرة العنؼ لأنو موقؼ الكاتب،
عف وجية نظرىا، وىي ترتدي  المدافعلمتعبير عف رأييا والتحدث بصوتيا  )الإسلبمية

س منسجمة مع ما تنادي بو سياسا، مما جعؿ )وطار( ينادي إلى إدراؾ غايات ملبب
استعماؿ الكاتب لوسائؿ فنية معينة، وكذلؾ قراءة آثاره الإبداعية غير منفصمة عف 

 حيزىا التاريخي والجغرافي.

أبرزىا الاستعمار  ،ف ما مرت بو الجزائر مف أوضاع صعبةالطبيعي أومف 
عف  وجعميـ يكتبوف ويعبروف ،الفرنسي والعشرية السوداء، ىز نفوس العديد مف الأدباء

مواقفيـ مف القضايا السياسية؛ ومف الطبيعي أيضا أف نجد أقلبما عربية متعددة حولت 
 قيؽ السمـ والأمف في العالـ بأسره. الواقع إلى أعماؿ روائية، غايتيا كميا تح

إنيا الرواية السياسية التي استوقفتنا عند محطات تأممية كبرى، أفضت إلى 
إثبات وجود ىذا الكياف الإبداعي، والإقرار بفاعميتو في التعبير عف قضايا إنسانية، 

مما ينبئ  إلى العديد مف المعاني، أف يتفرعبإمكانو  ،أبرزىا "الحرية"، لأنيا مفيوـ عاـ
ف اختمفت الرؤى، يبؽ باستمرار ىذا الجنس الأدبي في الدفاع عف "الإنساف" اليدؼ ، وا 

 .اواحد
                                                                 

-9، ص: 2004، موفـ لمنشر والتوزيع، الجزائر، د.ط، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكيالطاىر وطار:  - 1
10. 
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 الموضوعاتية في النقد الأدبي ثانيا/

يجمع الدارسوف منطمقات "النقد الموضوعاتي" وأسسو وسماتو ومختمؼ ملبمحو 
لتداوؿ في الساحة كثير ا الدلالةفي مفيوـ "الموضوعاتية"، حتى غدا مفيوما واسع 

ف ليذا الموضوعات الكامنة في العمؿ الأدبي. أيضا الموضوعاتية تعني لكفالنقدية،   وا 
ومفيوما أساسيا ينبني عميو ىو الحقؿ النقدي أسسا ينطمؽ منيا في بناء تصوره، 

 .Théme""الموضوع/ التيمة/ 

مف المسائؿ الميمة في ميداف النقد الموضوعاتي؛ ما يتعمؽ بانفتاحو عمى 
 كيفية تطبيؽ آلياتو عمى نص أدبي.و المناىج النقدية الأخرى، 

 الموضوعاتية -1

كمنيج نقدي واضح  (Critique Thématique) ظير النقد الموضوعاتي
المعالـ في فرنسا خلبؿ الستينيات مف القرف العشريف، بفعؿ مجيودات عمميف بارزيف 

و)جوف بيار ريشار(  ،Jean-Paul Weberمف أعلبمو ىما: )جوف بوؿ ويبر( 
Jean-Pierre Richard1 ،أسس ومرتكزات عمى رأسيا العناية بالموضوع  ولو

 .ىج النقدية الأخرىالمنا وشائج معأيضا  ولوودراستو، 

نشأ النقد الموضوعاتي في أحضاف الفمسفة الظاىراتية، وتغذى عمى أفكار و 
؛ ومف أشير أقطابو Gaston Bachelard (غاستوف باشلبر)الفيمسوؼ الفرنسي 

جوف )، و Georges Poulet(جورج بولي): لمف سبؽ ذكرىـخلبفا أيضا 

                                                                 
إصدارات رابطة إبداع ، “الألسنية”إلى “ اللانسونية”النقد الجزائري المعاصر من يوسؼ وغميسي: ينظر:  -1

 .169، ص: 2002الثقافية، د.ط، 
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جوف )، و Gilbert Durand(جيمبار دوراف)، و Jean Rousset(روسي
 Jean Starobinski ...1(ستاروبنسكي

اىراتية؛ سمي النقد الموضوعاتي ونظرا لجذوره الفمسفية المرتبطة بالظ
في المؤلؼ  Critique phénoménologiqueبػ"الظاىراتي" و"الفينومينولوجي" 

والظاىراتية أو الظواىرية أو عمـ الظواىر تعني في  ،2الشيير "دليؿ الناقد الأدبي"
معرفة العالـ لا تتأتى بغير تحميؿ وعي الذات وىذا الوعي الذي يستبطف »فحواىا أف: 

، فلب وعي دوف ذات، ولا 3«الأشياء كما ىي بمعزؿ عف الذات شيء لا طائؿ منو
يـ العالـ ف موضوع في العالـ دوف ذات تعيو، وىنا تجسيد لقيمة وعي الذات في
إف المنيج »والحقائؽ الموجودة فيو. ومادامت معرؼ العالـ لا تتأتى إلا بتحميؿ الوعي فػ

إف المنيجية الفنومنولوجية ىي مسيرة »، و4«الفنومنولوجي ىو منيج لمرؤية الذىنية
موضوعاتية بالظاىراتية/ مف ذلؾ يتضح اتصاؿ ال، و 5«العقؿ إلى الأشياء ذاتيا

إلا  -أكبر أىداؼ الموضوعاتية–المعنى ب إذ لا يكوف الاعتناء جميا، الفينومينولوجية
 ورؤية الذىف لمختمؼ معارؼ العالـ. ،بالوعي

 (دانييؿ برجيز) ذىبلمنقد الموضوعاتي بعض ملبمح التفكير الرومانسي، إذ و 
Daniel Bergez إف النقد : »إلى القوؿ في مصب حديثو عف الوضع التاريخي
ديولوجيا ابف الرومنسية، ومع ذلؾ فإف مرجعية "الموضوعات" في الموضوعاتي ىو أي

                                                                 
، دار الريحانة التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري، كلام المنيج.. فعل الكلامينظر: يوسؼ وغميسي:  -1

 .8، 7لمكتاب، الجزائر، د.ط، د.تاريخ، ص: 
دليل الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصطمحا نقديا يمي وَسعد البازعي: ينظر: ميجاف رو  -2

 .321، ص: 2002، 3، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبناف، طمعاصرا
 .169ص:  ،“الألسنية”إلى “ اللانسونية”النقد الجزائري المعاصر من يوسؼ وغميسي:  -3
، 1984، 1لبناف، ط -، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروتالظاىراتيةمدخل إلى الفمسفة انطواف خوري:  -4

 .72ص: 
 .74، ص: المرجع نفسو -5
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الدراسات الأدبية تعود إلى فترة أبعد مف ذلؾ بكثير. فالمصطمح موروث عف عمـ 
"، وىي عنصر مدلولي toposالبلبغة القديـ الذي يعطي أىمية كبيرة لػ "الموضعية 

élément de signification  لا بد مف انتظار حاسـ في أي نص. إلا أنو كاف
تطورات العموـ المقارنة، في المسانيات والأدب، في بداية القرف التاسع عشر كي 
يكتسب المفيوـ أىمية أكبر: فقد أمدنا مفيوـ "الموضوع" بعنصر مشترؾ مدلولي أو 

يسمح بمقارنة أعماؿ مؤلفيف مختمفيف انطلبقا مف "فيرس  inspirationإليامي 
indexقوؿ دور الموضوعاتية في الدراسات المقارنة، مف حيث بيف الف، 1«" واحد

اشتراؾ الأعماؿ الأدبية في موضوع ما. واعتبار النقد الموضوعاتي وريث التيار 
الرومانسي الناشئ في فرنسا أواخر القرف الثامف عشر؛ يرجع إلى أف المجاليف 

الرومانسية )الموضوعاتية والرومانسية( ييتماف بالجانب المضموني، ورغـ اعتناء 
بالخياؿ والعواطؼ والمشاعر، فإنيا شاركت الموضوعاتية في مسألة وعي الذات، كما 

 شاركتيما فييا الظاىراتية.

ات الماثمة في الأعماؿ فكرة الموضوعاتية مف حسف الاعتناء بالموضوع وأتت
إلى قيمة التجربة في العمؿ الأدبي لأنو مرتبط  (دانييؿ برجيز)دعا  حيثالأدبية، 

ولا شؾ في »بالروح، فيقصي بذلؾ النظرة العممية للؤدب التي تعمي مف جانبو الشكمي: 
أف النقد الموضوعاتي ينطمؽ مف رفض أي تصور لعبي أو شكلبني للؤدب، ورفض 
اعتبار النص الأدبي غرضا يمكف استنفاد معناه بالتقصي العممي. وفكرتو المركزية 

معرفة، وأف ىذه التجربة ذات جوىر  ىي أف الأدب ىو موضوع تجربة أكثر منو

                                                                 
، 1990، ت: رضواف ظاظا، عالـ المعرفة، الكويت، مدخل إلى مناىج النقد الأدبي مجموعة مف المؤلفيف: -1

 .97ص: 
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ف كاف النقد الموضوعاتي يعطي القيمة لمعمؿ الأدبي مف حيث تعبيره عف 1«روحي ، وا 
 التجربة الإنسانية، فيذا لا يعني إمكانية تقصي معانيو تقصيا عمميا.

ىي بروز متوثب : »كما يميالصورة الشعرية، وعرفيا  (غاستوف باشلبر)درس 
النفس وللآف لـ تدرس بشكؿ واؼ الأسباب النفسية الثانوية ليذا ومفاجئ عمى سطح 

ومما يلبحظ ىو اعتناؤه بالجانب النفسي في دراستو الظاىراتية، ، 2«البروز المفاجئ
فباشلبر يؤكد عمى التمايز بيف »حيث ربط الصورة الشعرية بالروح أكثر مف العقؿ؛ 
ا؛ طالما أف العقؿ ىو الوجو العقؿ والروح؛ فميس ىناؾ تماثؿ في اليوية بينيم

الموضوعي لموعي، في حيف أف الروح ىي الوجو الذاتي لو. والصورة الشعرية بدورىا 
عمي بينيا ، وارتباطيا بالروح حدث نتيجة لقاء تفا3«ترتبط بيذا الوجو الذاتي، أي بالروح

 وبيف الذات التي تعييا، فلب يكفي تصورىا عقميا.

باشلبر ليست مجرد محاكاة لمواقع، أو صورة باىتة مف الصورة الشعرية عند »و
بداع الموضوعات  نما بالأحرى ىي صورة جديدة تعيد تجديد وا  الموضوع الطبيعي؛ وا 

، وفي ذلؾ دلالة 4«الطبيعية، وتكشؼ الروح الباطنية الكامنة بداخؿ تمؾ الموضوعات
بؿ ىي تحمؿ عمى أف الصورة الشعرية في القصائد ليست مجرد موضوعات باىتة، 

استعماؿ مصطمح "الصورة الشعرية" عمى مصطمح  (باشلبر)روحا؛ وبالتالي آثر 
 "الموضوع" عند دراستو لمشعر، بسبب احتواء الموضوع عمى روح.

                                                                 
 .96، ص: المرجع نفسو -1
 -غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ت: جماليات المكان: غاستوف باشلبر -2

 .17، ص: 1984، 2لبناف، ط
، 1لبناف، ط -، دار التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروتجاستون باشلار، جماليات الصورة: غادة الإماـ -3

 .157، ص: 2010
 .164، ص: المرجع نفسو -4
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ونظرا لكشؼ الصورة الشعرية عف روح الموضوع، رأى )باشلبر( ضرورة 
اعؿ ذاتيتيا. وأنا أعمـ عندما أتمقى صورة شعرية فإنني أعيش تف»التفاعؿ الذاتي معيا: 

، والتفاعؿ الذاتي 1«أف عمي أف أكرر الصورة حتى أتمكف مف التعبير عف حماسي
يخالؼ العقلبني أكيد، ويقصد بو البروز المفاجئ الذي تحدث عنو في القوؿ المأخوذ 

 سابقا.

أضحت الظاىراتية مع  وبسبب التفاعؿ والحماس عند تمقي الصورة الشعرية،
رأى أف وظيفة )الظاىراتية( ليست في »بمحظة التمقي ىذه، حيث  )باشلبر( تيتـ

نما وظيفتيا في القدرة  وصؼ الأشياء كما ىي في الطبيعة، فيذه ميمة عالـ الطبيعة، وا 
وىذه الدىشة شبييا  ،2«عمى استعادة الدىشة الساذجة حيف رؤيتنا لأشياء الطبيعة

بدىشة الطفؿ عند رؤية ما لـ يره مف قبؿ، مما يشير إلى ضرورة الاستغناء عف 
ذات روح تستوجب التفاعؿ  صورالأحكاـ المسبقة، واستقباؿ الموضوعات عمى أنيا 

 معيا.

جعؿ لو )باشلبر(،  " لصاحبوجماليات المكاف"وحيف ترجـ )غالب ىمسا( كتاب 
المؤلؼ نيا حديثو عف منيج يفييا بعض الأمور، مف بمقدمة مف تأليفو يوضح 

ذلؾ أف نظرية باشلبر »، 3«المنيج الذي يصمح لدراسة موضوع الخياؿ»الظاىراتي: 
ترتكز عمى نظرية الوعي؛ إذ أنو ييتـ بوصؼ الصورة الشعرية مف خلبؿ فينومينولوجيا 

تنتقؿ إلى الوعي كنتاج الخياؿ. وىذا يعني دراسة فينومينولوجيا الصورة الشعرية حيف 

                                                                 
 .23، ص: نجماليات المكا: غاستوف باشلبر -1
، منشورات اتحاد الكتاب -دراسة–وجوه الماس، البنيات الجذرية في أدب عمي عقمة عرسان محمد عزاـ:  -2

 .16، ص: 1998 د.ط، العرب، دمشؽ،
 .10، ص: جماليات المكان: غاستوف باشلبر -3
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وبالتالي  .1«مباشر لمروح. ولكف، ليس عمى النحو الذي يتورط فيو في نزعة شكلبنية
 ليعتمد عمى الخياؿ في إدراؾ الصور الشعرية. ،يتجاوز الوعي العقؿ

لا يجعؿ الصورة الشعرية مجرد موضوع لنا ندرسو مف خارجو؛ » (باشلبر)إف 
نما ييتـ بوصؼ ماىية الصورة  الشعرية كما تحدث في خبرتنا عمى نحو نتيح فيو وا 

لأنفسنا أف نشارؾ في عالـ الصورة الشعرية وأف نخضع ليا وننصت لما تقولو لنا، أو 
، فأضحى الناقد 2«بتعبير باشلبر، نيتـ بيا حينما تنتقؿ إلى الوعي كنتاج مباشر لمروح

 مشاركا في عالـ الصورة الشعرية.

صور الطبيعة بوصفيا صورا شعرية انطلبقا مف اىتـ باشلبر بدراسة »وقد 
اىتمامو بعلبقة الشعراء الحميمة بالطبيعة؛ إذ أننا لو تتبعنا آراء باشلبر سنجد أنو قد 
اىتـ بوصؼ ماىية تمؾ العلبقة مف خلبؿ فينومينولوجيا الخياؿ. فبالنسبة لباشلبر، 

نما لا يعبر عف الواقع عمى نحو م -بؿ والفناف بوجو عاـ–الشاعر  ا يجده فحسب؛ وا 
يعيد إبداعو مف جديد ]...[ ومف ثـ، فميس ىناؾ عند باشلبر موضع لمحديث عف نسخ 
بداع لمطبيعة وعناصرىا بوصفيا عناصر الخبرة  نما بالأحرى ىناؾ تجديد وا  الطبيعة؛ وا 

مة تكشؼ لممتمقي عف ماىيتيا في الصورة ي  التخييمية، أو بالأحرى باعتبارىا صورة متخ
فعلبقة الشاعر بالطبيعة ىي التي جعمت )باشلبر( يدرس مواضيع طبيعية  .3«ةالفني

 أبدعيا الشاعر مف جديد معتمدا عمى الخياؿ. باعتبارىا صورا شعرية

خير ممثؿ لمموضوعاتية  Jean-Pierre Richard (ريشارجوف بيار )ويعد 
 ذكرهالذي  (عبد الكريـ حسف)، مف بينيـ العرب حسب شيادات العديد مف الدارسيف

                                                                 
 .155، ص: جاستون باشلار، جماليات الصورة: غادة الإماـ -1
 .156، ص: المرجع نفسو -2
 .221، ص: المرجع نفسو -3
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إحدى المدارس النقدية المعاصرة في الغرب والتي »في سياؽ حديثو عف الموضوعاتية: 
 . J.P.Richard»1يمثميا خير تمثيؿ الناقد الفرنسي المعروؼ "جاف بيير ريشار" 

محمد )باىتماـ كبير، ومف بينيـ  (ريشار)تمقى النقاد العرب مجيودات وقد 
غير مستقمة عف مثيلبتيا مف مجيودات نقاد عنيا الذي قدـ دراسة موجزة  (عزاـ

يتمثؿ )المنيج الموضوعاتي(، عند »غربييف آخريف، ومف أبرز ما ذىب إليو قولو: 
ريشار، في استنطاؽ مدلولات الصياغة المفظية عبر ألفاظيا وتراكيبيا، وفؽ مبدأ التقدـ 

ضاءة المستوى المغوي بالمستوى النفسي، وبالعكس. وأحيانا قد يخرج  والارتداد، وا 
ريشار عمى ىذه )الموضوعية( الصارمة، والمنيجية )الجذرية( ويعتمد الذائقة 

، فتبرز غاية الموضوعاتية مف خلبؿ 2«الشخصية، فيترؾ الكممة لانطباعية حادة
تتبعيا لممدلولات التي يحمميا النص عمى مستوى الألفاظ أو التراكيب/ الجمؿ، وفؽ 

ي يتوصؿ بو الناقد إلى المدلولات؛ وىو ما يؤدي إلى تعدد تحميؿ موضوعي أو انطباع
 القراءات وانفتاح التأويلبت.

الموضوعاتي باختصار، فذكر أنو حاوؿ البحث عف  (ريشار)شرح منيج كما 
تحديد موضوع الكاتب الذي يستحوذ عمى كامؿ و الأفكار المتسمطة عمى الكاتب، 

وع في العمؿ الأدبي، ثـ جعؿ ىذه اىتمامو. فبدأ ريشار بإحصاء مفردات كؿ موض
وفي خطوة ثانية قاـ  ؛لأنيا ستحتوي عناصر تتكرر بشكؿ ذي دلالة ،المفردات حقولا

بتحميؿ مفردات كؿ حقؿ مف حقوؿ الموضوعات المستخرجة، ثـ استخراج النتائج؛ 
وصولا إلى شبكة العلبقات الموضوعية المعبرة عف بنية الموضوعات، وىي أشبو 

                                                                 
، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، المنيج الموضوعي نظرية وتطبيقعبد الكريـ حسف:  -1

 .10، ص: 2006، 3لبناف، ط -بيروت
 .19ص: وجوه الماس، محمد عزاـ:  -2
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. ففي 1الموضوع الرئيس جذعيا، وتمثؿ الموضوعات الفرعية غصونيا بشجرة يمثؿ
حدث التحميؿ، وفي الثالثة الإحصاء والتصنيؼ، وفي الثانية  تـالخطوة الأولى 

الاستنتاج؛ وىنا يتجمى مبدأ أسبقية الجزء عمى الكؿ، أو الانطلبؽ مف الجزء وصولا 
 ى القراءة الكبرى.إلى الكؿ، أو بمعنى آخر أسبقية القراءة الصغرى عم

تكمف في المعاني والمدلولات، لا  (ريشار)إف شاعرية الأعماؿ الأدبية حسب 
لا تكاد تختمؼ دراسة جاف بيير ريشار للؤعماؿ الروائية عف دراستو »في التقنيات، فػ

لمشعر، فيو دائما يبحث عف التيمات المتحكمة في شاعرية الإبداع الروائي والكامنة 
 .2«في التقنيات في الدلالات لا

العربي الذي خصو بالشرح والتنقيب  دانتقؿ النقد الموضوعاتي إلى ميداف النق
 ترجمةاقتضتيا التي تعدد المصطمحات العربية  ىووالإضافة أيضا، وأوؿ ما لوحظ 

الجذري، الموضوعي، الموضوعاتي، ) أبرزىاو ، وتعريبأو " Thématiqueالمصطمح "
ىو "الموضوعاتي" الذي تـ منيا والشائع  ،(الظاىراتي...التيماتيكي، الثيمي، التيمي، 

 .توحيد المصطمح بغية الإسياـ فياختياره في صفحات الدراسة 

"الموضوعاتية" في كتابو "النقد الموضوعاتي"،  مصطمحاستعمؿ )سعيد عموش( 
الميداف استخدـ مصطمحا آخر ىو "التيمية" في معجمو النقدي، ودؿ بيما عمى  لكنو

نمط متأصؿ في النقد، ويعمؿ عمى تقسيـ العمؿ، إلى : »عنو قاؿالذي النقدي ذاتو، و 
)حميد لحمداني( استعمؿ ىو الآخر "الموضوعاتية" في كتابيو:  .3«وحدات كبرى دالة

                                                                 
 .20، ص: وجوه الماسمحمد عزاـ: ينظر:  -1
، منشورات دراسات سيميائية أدبية لنقد الموضوعاتي في الرواية والشعر(سحر الموضوع )عن احميد لحمداني:  -2

 .43، ص: 2014، 2ولسانية )دراسات ساؿ(، المغرب، ط
 .56، ص: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرةسعيد عموش:  -3
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"سحر الموضوع عف النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر"، و"النقد الروائي 
 الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي".والإيديولوجيا مف سوسيولوجيا 

: الثلبثة في كتبو النقدية"الموضوعاتية"  فاستعمؿ (يوسؼ وغميسيوشاطرىما )
"التحميؿ الموضوعاتي لمخطاب الشعري، كلبـ المنيج.. فعؿ الكلبـ"، و"مناىج النقد 

 “". الألسنية”إلى “ اللبنسونية”الأدبي" و"النقد الجزائري المعاصر مف 

 "الجذري"و "الموضوعاتي" ترجمة المصطمح إلى (محمد عزاـ) ارتأىفيما 
 لأف المواضيعية "،الموضوعي"و "المواضيعي"مصطمحي رافضا في ذلؾ ، "الثيمي"و

تدؿ عمى » :ييف ، أما الموضوعية1«نسبة غير موفقة إلى )الموضوع(»باختصار: 
الموضوع الفكري أو التأممي. وىي عكس )الذاتية(. وقد اعتمدتيا الدراسات النقدية 
التقميدية في بياف أفكرىا الرئيسية، ثـ أصبح منيجا نقديا مستقلب في العشرينيات 

ومف أشير رواده: ا. ا. رتشاردز، والثلبثينيات مف القرف العشريف في بريطانيا وأمريكا 
فتجنب الموضوعية لأنيا تدؿ عمى النقد  .2«وكمينت بروكس وت. س. إليوت،

الذي يعتمد في تجسيد تصوراتو النظرية والتطبيقية عمى "الموضوعية" الموضوعي 
بمفيوميا الواسع؛ مف حيث نزوعيا إلى الحكـ عمى الشيء كما ىو دوف انحياز أو 

"الذاتية" بما تعصب أو فكر مسبؽ، وتطبيؽ القواعد وتقديـ الحجج، فيخالؼ بذلؾ 
تحممو مف قيـ متعددة؛ منيا إخضاع الحكـ لمقياس العاطفة والميوؿ والانفعاؿ؛ وىذا 

نما ىو مجاؿ النقد الموضوعيليس مجاؿ   .النقد الموضوعاتي، وا 

                                                                 
 .13، ص: وجوه الماس: محمد عزاـ -1
 .13، ص: المرجع نفسو -2
  كتاب )سمير سرحاف(، "، و المنيج الموضوعي في النقد الأدبيعزاـ(، عنوانو "ومف ذلؾ الكتاب الذي ألفو )محمد

 .النقد الموضوعيعنوانو: 
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ذا كاف مفيوـ و  عمى  بسبب دلالتو (محمد عزاـ)مرفوضا لدى  ة"الموضوعي"ا 
 ستعممو بإلحاح.ا (عبد الكريـ حسف)تيار نقدي آخر، فإف 

بدلا مف  "الموضوعيػ"تسمية التوجو النقدي ب (عبد الكريـ حسف)ارتأى 
الموضوعاتي، وعمؿ ذلؾ بوسع مدلوؿ الموضوعية واشتماليا عمى المعنييف؛ الأوؿ 

موضوع ػ)عمى موضوع تفكير أو تأمؿ أو نظر، ف الداؿالمناقض لمذاتية، والثاني 
Objet ) يحمؿ معنى( (Thème ومعنى (Sujet ،) بينما(Thème لا تستطيع أف )

(، وبالتالي كاف تمييزه مف منطمؽ لغوي، وأف "الموضوعي" يحمؿ Sujet)تتقابؿ مع 
، وبالتالي 1تكثيفا واقتصادا في المغة بغض النظر عما تثيره الكممة مف التباس أي عقبة

، ولمتذكير فبحثنا يوازي (Thèmeلا )موضوع/  (Objet ستخدـ مصطمح )موضوع/ا
 (.Thèmeالدراسات التي رجحت المفيوـ )موضوع/ 

استقراء »إلى  (جميؿ حمداوي)ييدؼ النقد الموضوعاتي عمى حد تعبير و 
التيمات الأساسية الواعية واللبواعية لمنصوص الإبداعية المتميزة، وتحديد محاورىا 

لعنوانية المدارية تفكيكا وتشريحا الدلالية المتكررة والمتواترة، واستخلبص بنياتيا ا
وتحميلب عبر عمميات التجميع المعجمي والإحصاء الدلالي لكؿ القيـ والسمات المعنوية 

، وىو ما يؤكد اعتناء 2«المييمنة التي تتحكـ في البنى المضمونية لمنصوص الإبداعية
لتي تدور الموضوعاتية بالتيمات/ المواضيع عمى اختلبؼ نوعييا؛ سواء الموضوعات ا

في حقؿ الوعي، أو التي تدور في حقؿ اللبوعي، ولكف يبقى تحميميا ودراستيا منوطا 
 بوعي ذات معينة، قارئة وتسعى لفيـ الحقائؽ.

                                                                 
 .46، 45، ص: المنيج الموضوعي نظرية وتطبيقينظر: عبد الكريـ حسف:  -1
، تاريخ 2015-05-16، 3175، صحيفة المثقؼ، العدد المقاربة النقدية الموضوعاتيةجميؿ حمداوي:  -2

 http://www.almothaqaf.com، مؤسسة المثقؼ العربي؛ 30/05/2016: الزيارة
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، (عبد الكريـ حسف)تنسب أبرز المجيودات العربية في النقد الموضوعاتي إلى و 
 :الذي قاؿ (يوسؼ وغميسي)وذلؾ حسب شيادات العديد مف الدارسيف، مف بينيـ 

لعؿ أوؿ محاولة عربية تصدع بانتمائيا إلى أبجديات القراءة الموضوعاتية، ويقر ليا »
عامة نقاد النقد بذلؾ، أف تكوف محاولة الناقد السوري الكبير الدكتور عبد الكريـ حسف، 

، 1983دراسة في شعر السياب(، الصادرة سنة  -الموسومة بػ)الموضوعية البنيوية
، 14/10/1980أطروحة دكتوراه ناقشيا في جامعة السربوف يوـ  وىي في الأصؿ

كتاب آخر  (عبد الكريـ حسفػ)لو . 1«بإشراؼ المستشرؽ الفرنسي الكبير أندريو ميكاؿ
 فيوتناوؿ "المنيج الموضوعي نظرية وتطبيؽ"،  في نفس الاتجاه النقدي، عنوانو

ثـ ختـ بنقد ، لودراسة تطبيقية وترجـ ، الأساسية ومفاىيمو مصادر النقد الموضوعاتي، 
الآف ذاتو في قر ( في ىذا المجاؿ مف النقد، لكنو أريشار)ركز عمى أعماؿ وقد . لو

وىكذا فإف تقديمنا لممنيج الموضوعي لا يعد مجرد نقؿ مف لغة : »أيضابإسياماتو ىو 
نما إعادة خمؽ. فناقدنا "ريشار" لـ يقدـ منيجو في يوـ مف الأياـ عمى  إلى أخرى، وا 

  .2«النحو الذي قدمناه

أنيا دراسة مفيومية تتتبع المسار  (عبد الكريـ حسف)مما تميزت بو دراسة و 
ذلؾ  و مفيعزليا عف ماضييا التراثي العربي، أما ىدفوفؽ إطار لا  ،التاريخي لممفاىيـ

قد يقوؿ قائؿ: ولكف ىذه المفاىيـ حديثة. فأقوؿ: إنني أىدؼ إلى إسقاط : »قولوفيبينو 
، ورأى أف ذلؾ يجنب 3«الحديث عمى القديـ، ولا أتكمؼ إرجاع كؿ حديث إلى القديـ

الدارسيف التعمؽ في الثقافة الغربية وخدمتيا دوف خدمة ثقافة أمتيـ، ويجنبيـ أيضا 
 الاكتفاء بإعادة صياغة التراث العربي.

                                                                 
 .11، ص: التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعرييوسؼ وغميسي:  -1
 .12، ص: المنيج الموضوعي نظرية وتطبيقعبد الكريـ حسف:  -2
 .14، ص: المرجع نفسو -3
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الكبير مف ومما سبؽ، تبيف أف النقد الموضوعاتي فرنسي النشأة، لقي الاىتماـ 
الدارسيف العرب، وأسيموا جميعا في تحديد ميدانو، وأقروا بأنو يترصد التيمات ميما 
اختمفت حقوليا، سواء كانت سياسية أو اجتماعية أو ثقافية، والتمعف في فروعيا كشفا 
 عما تحممو مف قضايا ومضاميف، وىو ما يستدعي منا ضبط مفيوـ التيمة/ الموضوع.

 الموضوعالتيمة/ مفيوم  -2

 في النص ةالماثم (Thème)التيمة/ الموضوع يعنى النقد الموضوعاتي بدراسة 
 فكاف" مكانة ىامة في حقؿ الموضوعاتية، الموضوعمفيوـ " ونتيجة ذلؾ احتؿ، الأدبي
، حتى أنو حظي باىتماـ العديد مف الباحثيف، سواء الغرب االرئيسة في تشكمي لبنتيا

الموضوع ىو المبدأ الذي »حيف قاؿ:  (الكريـ حسفعبد )صدؽ و  منيـ أو العرب،
 .1«تمتقي عنده كافة المفاىيـ التي تؤسس المنيج الموضوعي

الموضوع مف خلبؿ  Dominique Maingueneau (دومينيؾ مانغونو)عرؼ 
الجممة ليست بنية تركيبية فحسب، بؿ تساىـ »فكرة التدرج الموضوعاتي في النص: 

في تدرج النص، إنيا توزع المعمومات المعروفة والمعمومات الجديدة بتعزيز الثانية عمى 
الأولى، إف المعمومة الجديدة، عند طرحيا، تصبح معروفة ويمكنيا أف تعتمد كنقطة 

، ومف ذلؾ يتضح أف الموضوع ىو العنصر 2«دة، في صمب الجممةارتكاز جدي
المعروؼ في النص، وسواه يعتبر المحموؿ، ثـ ينتقؿ أحد مكونات المحموؿ إلى 
مستوى الموضوع بمظيره الجديد في النص شرط أف يزود بمكونات لو تجعؿ مف ىذا 

 فتو.الجديد معروفا لدى القارئ، فلب يتحقؽ الموضوع في النص إلا بمعر 

                                                                 
 45، ص: المنيج الموضوعي نظرية وتطبيقعبد الكريـ حسف:  -1
، ت: محمد يحياتف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطابدومينيؾ مانغونو:  -2

 .130، ص: 2008، 1الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف، ط
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إلى تشكؿ الموضوع مف ناحية أخرى تتعمؽ  (دومينيؾ مانغونو)ثـ أشار 
يطابؽ الموضوع ما يعبر عنو حدسا بػ )عـ نتحدث؟(، وأيا كاف طوؿ النص، »بدلالتو: 

فإف النص الذي يفترض أنو منسجـ يجب أف يبني تصورا ما وأف يكوف قابلب 
مار عف البنية الدلالية الكبرى لمتمخيص، ىناؾ مف الدارسيف مف يتحدث في ىذا المض

لمدلالة عمى موضوع النص منظورا إليو مف حيث كيانو الكمي، ولما كانت كؿ مجموعة 
مف الجمؿ المكونة لوحدة دلالية ما مرتبطة بموضوع، فإف النص يحتوي موضوعات 
عمى مستويات عديدة، عمما بأف المستوى الأخير يفترض أف يتضمف جميع المستويات 

وىذا جزء مف ممكة/ كفاءة الأفراد الناطقيف والتي تتجمى في قدرتيـ عمى  الأخرى،
. 1«تأليؼ وتركيب عدد لا يحصى ولا يعد مف المعمومات في بنية دلالية واحدة

فالموضوع مرتبط بمضموف الفكرة التي يشير إلييا النص مف خلبؿ معمومات تبدو 
وحدات جزئية لمموضوع؛  مساعدة في تجسيده، وكأنيا بمثابة موضوعات صغرى أو

وىذا ما يحدد الموضوع في الفكرة العامة لمنص، والتي تحمؿ بدورىا أفكارا جزئية؛ 
 ويحدد الموضوع أيضا في البنية الدلالية الكبرى التي يجسدىا النص.

يميز ريشار بيف نوعيف مف »ويحمؿ مفيوـ "الموضوع" دلاؿ المعنى، إذ 
و)المعنى الخفي(. وميمة النقد ىي الكشؼ عف المعنى المعنى: )المعنى الظاىري( 

الخفي في النص الأدبي. ذلؾ أف المعنى موجود. وعمى الناقد إيقاظو مف سباتو 
يحاء، 2«العميؽ ، لاسيما النص الأدبي المعاصر وما يكتنفو مف غموض وترميز وا 

في نقده »فيتجسد فيو المعنى الخفي أكثر مف المعنى الظاىري. وريشار 

                                                                 
 .131 -130، ص: المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطابدومينيؾ مانغونو:  -1
 .23، ص: وجوه الماسمحمد عزاـ:  -2
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لموضوعاتي( لا يبحث عف المعنى لذاتو، بؿ لما يكمف وراءه. إنو يبحث عف أصؿ )ا
 .1«المعنى، ومصدره، وغايتو، وىدفو

ينتيي »والموضوع يفرض نفسو مف خلبؿ وجوده الصريح والبارز في النص، إذ 
ريشار إلى أف قيمة أي موضوع إنما تتحدد مف خلبؿ إلحاحو وقدرتو عمى التمفصؿ، 

ف معنى أي  ف وا  موضوع إنما ينتج عف علبقتو بالآخر. ضمف )الكوف التخييمي(. وا 
)الموضوعات( تميؿ إلى الانتظاـ في )مجموعات( مرنة عندما يييمف عمييا قانوف 

، وىذه المجموعات تأتي في شكؿ 2«)التشاكؿ(، و)البحث عف أفضؿ توازف ممكف(
 حقوؿ تضـ مفردات خاصة بموضوع معيف.

موضوع، ىو "المركبات الموضوعاتية"، ويعني دراسة وىناؾ مفيوـ مرتبط بال
قصاؤه، ومف ىنا  الموضوع في علبقتو بالموضوعات الأخرى، إذ لا يمكف عزلو وا 

أو فكرة سلبسؿ الموتيفات لدى بعض الدارسيف في حقؿ الأدب جاءت فكرة الشبكة 
 المقارف ممف يبحثوف في عمـ الموضوعات. ولمعثور عمى الموضوع نفسو في آثار
متعددة، يتحتـ عمى الدارس ألا يخرجو مف المركبات التي أخذ منيا، وألا يبسطو، فلب 

 .3يقمص المعنى ولا يحرفو، بؿ يعتمد شرحا مقارنا شاملب

بخصوص عدـ عزؿ الموضوع عف الموضوعات  قدمتومف الأمثمة التي 
لا يخطر عمى الباؿ أف يعالج موضوع الحب في مسرح : »"موضوع الحب"الأخرى 

                                                                 
 .23، ص: وجوه الماسد عزاـ: محم -1
 .24، ص: المرجع نفسو -2
، ت: عبد المجيد حنوف وَنسيمة ـ. عيلبف وَعمار ما الأدب المقارن؟بير برونيؿ وَأ.ـ. روسو وَكمود بيشوا:  -3

 .205، ص: 2005 د.ط، عنابة، -رجاؿ، منشورات مخبر الأدب العاـ والمقارف، جامعة باجي مختار
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، وىذا التداخؿ بيف 1«"كورناي" دوف دراسة علبقاتو المختمفة مع موضوع الشرؼ
 الموضوعات ىو الذي يحقؽ دراسة شاممة غير مقتضبة أو مخمة ببعض الموضوعات.

عديدا مف الترجمات  شيدقد لدى النقاد العرب، ف "Théme"أما تمقي المصطمح 
مقابلب: )تيـ، ثيمة، تيمة، موضوع، موضوعة،  15بما لا يقؿ عف »إلى المغة العربية 

غرض، مضموف، معنى رئيسي، جذر، محور، ساؽ، ترجمة، قضية، فكرة، 
، مف وع"الموض"و "التيمة" عمى الاثنيف:ومف بينيا يكاد يكوف الإجماع ، 2«خيط...(

 خلبؿ كثرة استعمالاتيما.

المادة التي يبني عمييا المتكمـ أو »تعني كممة "الموضوع" في المعجـ الوسيط: 
ػػػػ )في الفمسفة(: المُدْرَؾ، ويقابؿ الذات.  ػ ػ ػػػػ مف الأحاديث: المختمَؽ. وػ ػ ػ الكاتب كلبمو. وػ

ػػػػػ المقوؿ عنو )في المنطؽ(، ويقابؿ المحموؿ ػ ، أي ما يدور حولو الكلبـ، وما 3«وػ
حاديث، لكنو يأخذ معاف أخرى تتبايف حسب المجاؿ الذي يرد فيو، منيا يختمؽ مف أ

الفمسفي فتأخذ الكممة المعنى المضاد لمذات وفؽ ثنائية )موضوعي، ذاتي(، وما ييمنا 
 أكثر ىو المفيوـ الاصطلبحي في ميداف النقد الأدبي.

 ضموف ما يجوؿ في خاطرنا وليسم»بأنو:  الموضوع (عبد النورجبور )عرؼ و 
اتنا. وفي ىذا المعنى يدؿ الموضوع عمى إحساس، أو عاطفة، أو صورة، وليس ىو ذ

بالضرورة عمى شيء موجود في العالـ. مالو وجود في ذاتو، مستقؿ عف الفكرة التي 
التي يجري عمييا البحث شفويا أو خطيا،  تكوف في ذىننا عنو. موضوع الكلبـ: المادة

يكوف  .4«ضوع النقاش، موضوع المحاضرة الخ...ومف ذلؾ قولنا: موضوع الرواية، مو 

                                                                 
 .206، ص: ما الأدب المقارن؟بير برونيؿ وَأ.ـ. روسو وَكمود بيشوا:  -1
 .25: التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري، صيوسؼ وغميسي:  -2
 .1040، ص: 2004، 4، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، طالمعجم الوسيطمجمع المغة العربية:  -3
 .272، ص: 1984، 2لبناف، ط -ف، بيروت، دار العمـ لمملبييالمعجم الأدبيجبور عبد النور:  -4
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فكرة تنبع مف عقؿ  أواسيسيا، ينبع مف عواطؼ الذات وأح اعاطفي اونالموضوع مضم
وفي  تجاه قضايا اجتماعية وثقافية وسياسية...؛ الذات وأنماط تفكيرىا ومواقفيا المختمفة

يأتي الموضوع في  ،في المقابؿ مف ذلؾو الموضوع في طابع معنوي.  حالتيف يتجمىال
وبيذا القوؿ تكوف الشجرة موضوعا،  ؛فعمي في الواقع ىامادية وجودأخرى صورة 

 .وكذلؾ عناصر الطبيعة وما صنعتو يد الإنساف

بصورة ما يدور حولو الأثر الأدبي »الموضوع بأنو:  (سمير حجازي)عرؼ قد و 
دع التعبير عنيا. وىو مباشرة أو غير مباشرة، أو ىي الفكرة الجوىرية التي أراد المب

عنصر أساسي في الدراسة السوسيولوجية أو النفسية، ولا يعتد بو في الدراسة البنيوية 
، فربط الموضوع بتجربة المبدع التي تروـ معالجة فكرة رئيسة أو قضية 1«الشكمية

يلبحظ أف »فػ، قد اتسـ الموضوع بالتكرار لأنو فكرة جوىرية في العمؿ الأدبيأساسية. و 
. 2«التكرار سمة بارزة بالموضوع، ولازمة لو، لا ينيض إلا عمييا في مجمؿ تعريفاتو

 تحديد الموضوع المييمف. عندولعؿ لب الكلبـ يكوف أكثر فعالية مف التكرار 

لتي فالموضوع ىو مجموعة مف المفردات ا»بالقوؿ:  (سعيد عموش)عرفو بينما 
موضوع تشكؿ فيما بينيا عائمة لغوية، وما . فمفردات ال3«تنتمي إلى عائمة لغوية واحدة

يوحدىا ثلبثة أمور: الاشتقاؽ والترادؼ والقرابة المعنوية، كما وضح ذلؾ عموش: 
تستند العائمة إلى ثلبثة مبادئ: الأوؿ وىو الاشتقاؽ، والثاني وىو الترادؼ، والثالث »

ات ذات الجذر المغوي وىو القرابة المعنوية... فالعائمة المغوية تجمع في داخميا المفرد
الواحد، والمترادفات، والمفردات التي ترتبط مع بعضيا بصمة معنوية أضعؼ مف صمة 

                                                                 
، 2001، 1قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية، القاىرة، طسمير سعيد حجازي:  -1

 .138ص: 
 .19، ص: التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعرييوسؼ وغميسي:  -2
، موقع د. سعيد عموش؛ 1989 ،1المغرب، ط -، دار بابؿ، الرباطالنقد الموضوعاتيسعيد عموش:  -3

http://www.saidallouch.net 
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تتكامؿ فيما بينيا، ثـ تمتحـ  حيث أنياالمفردات أجزاء لمموضوع، فتمثؿ  .1«الترادؼ
 مشكمة إياه.

وأما »بيف "الموضوعاتية" و"الموضوع" و"الجذر":  (محمد عزاـ)فرؽ كما 
عمى )الموضوعات( الكامنة في الأثر الأدبي.  )الموضوعاتية( فيي )الثيمية(، وتدؿ

ىي الجذر ليذه الموضوعات. وىذا الجذر يتصؼ بصفات محددة  THEMEو)الثيمة( 
والثبات  ىي: القرابة السرية في العلبقات الخفية التي تنسجيا عناصر )الموضوع(،

الذي يعني أف الموضوع ىو النقطة التي يتشكؿ حوليا العالـ الأدبي، والدينامية 
الداخمية في العلبقات الجدلية بيف عناصر الموضوع وغيره مف الموضوعات، في 

فالموضوعاتية تعني مجموع الموضوعات الواردة في العمؿ الأدبي،  .2«النص الأدبي
سعيد ) وضحياقات ؿ علبوىذه الموضوعات ذات جذر لغوي يوحد بينيا مف خلب

والجديد في رابة المعنوية، في الاشتقاؽ والترادؼ والق تتمثؿو السابؽ؛  قولوفي  (عموش
الموضوع، لتكوف بمعنى الجذر القوؿ ىو إعطاء التيمة معنى آخر لا يتطابؽ تماما مع 

والبارز أنو جعؿ التيمة بمعنى الجذر، غير أننا نتبع الآراء القائمة بأف التيمة  .لمموضوع
 بمعنى الموضوع.

بيف مفيومي "الموضوع" و"الجذر" مف أجؿ إجراء  (يوسؼ وغميسي)فصؿ و 
تطبيقي خاص بدراستو التي تقارب الموضوع الإفريقي في شعر محمد الفيتوري؛ 

يتمظير عمى السطح المعجمي لمنص، وىو يقتضي دراسة بنيوية »فالموضوع حسبو: 
فيو »، أما الجذر: 3«لا يتعدى مجاليا الحيوي ظاىر النص (Immanenteمحايثة )

موغؿ الامتداد في  -إذف–ـ الموضوع ونواتو السيكولوجية التي يرتد إلييا، فيو رح

                                                                 
1- http://www.saidallouch.net 
 .14-13، ص: وجوه الماسمحمد عزاـ:  -2
 .48، ص: التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعرييوسؼ وغميسي:  -3
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وفقا  (Contextuelleباطف المؤلؼ، لذلؾ لا مناص مف دراستو دراسة سياقية )
يضفي عميو نفسية و  ،بالجذر اكبير اىتمامو  ويبدو، 1«لأبجديات التحميؿ النفسي

خمية التي ينشأ الموضوع فييا، ىو البنية ىو البيئة الدا -في تقديرنا–الجذر »الأديب: 
التحتية لمموضوع.. نواتو الأولى، ىو الامتداد القصي لمموضوع الموغؿ في أعماؽ 

 -أخيرا–نفسية بييمة، ىو القانوف السيكولوجي الذي يحكـ الظاىرة الموضوعاتية، وىو 
المرجعيتيف بنى تصوره انطلبقا مف و ، 2«النص في ارتباطو بالجياز النفسي لصاحبو

البنيوية والنفسانية لمنقد الموضوعاتي، فبحث في نفسية الشاعر ومرضو النفسي، ثـ 
جذور ىذا المرض، كوف الموضوع الذي انشغؿ بو الشاعر الفيتوري، وسمط عميو 

 وغميسي ضوء الدراسة، ىو بمثابة ىوس.

يمة وت "الديف"تختمؼ أنماط التيمات مف عمؿ إبداعي إلى آخر؛ فيناؾ تيمة و 
... "الجسد"وتيمة  "الجوع"وتيمة  "المرأة"وتيمة  "الحرية"وتيمة  "الوطف"وتيمة  "الحب"
اجتماعية أو تاريخية  يمكف حصرىا في مجاؿ محدد، فتكوف مثلبيلبحظ أف التيمات و 

 .دراستناىي موضوع  "التيمات السياسية"و ؛أو سياسية

يمثؿ بؤرة النص وجوىر التيمة في النص الشعري لفظا صريحا غالبا ما ترد و 
عتمدوف مضمونو، كما أنيا تتكرر بشكؿ لافت لمنظر، مما جعؿ العديد مف الدارسيف ي

يوسؼ )وتبييف الرئيسة منيا،  ؿمف أج ،التيمات مختمؼ عمى إحصاء عدد مرات وجود
بمفيوـ )الكممة/ »حيف طبؽ عمى الدواويف الشعرية، استعاف كما صرح:  (وغميسي

بينما النص . 3«في الدراسات الأسموبية والموضوعاتية المعاصرةالموضوع( الشائع 
، لا يمكف الإمساؾ بو الصفحاتالروائي قد تكوف تيماتو ذات بعد ىيولي متناثر عمى 

                                                                 
 .48، ص: المرجع نفسو -1
 .83، ص: المرجع نفسو -2
 .51، ص: المرجع نفسو -3
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في مفردة صريحة، فأحيانا تكوف )الكممة/ الموضوع( غائبة رغـ أف النص يدور حوليا، 
 .الموضوعالباحث بصياغة الكممة الدالة عمى ما يمزـ 

إذف، يقارب النقد الموضوعاتي النصوص الأدبية مف زاوية المضموف، فيعالج 
عمى اختلبؼ أصوليا، وما تحممو مف تفرعات  الموضوعاتوىي نفسيا  ،التيمات

داخمية، تتجمى في مفردات متضامنة فيما بينيا داخؿ عائمة لغوية واحدة، وقد تكوف 
ف  ،ائي ما، تتحمى بطابع اجتماعيالتيمة إيديولوجيا ماثمة في أعماؿ رو  أو سياسي، وا 

 كانت مسيطرة عمى فكر الكاتب، فقد ترافقيا مجموعة مف التيمات الأخرى.

 انفتاح النقد الموضوعاتي -3

ىناؾ مسألة بالغة الأىمية في النقد الموضوعاتي، تتمثؿ في أنو ينفتح عمى 
رؤية تكاممية في مقاربة شتى المعارؼ ومختمؼ المناىج النقدية الأخرى، فيتجو نحو 

كؿ ما يشغؿ باؿ الناقد الموضوعاتي ىو جزئيات المحتوى، »الأعماؿ الأدبية؛ فػ
ب النص. والنقد الموضوعاتي يقترب في والقضايا المضمونية التي تثيرىا بعض جوان

ىذا الجانب مف سوسيولوجيا المضاميف إلا أنو يبيح لنفسو في التأويؿ أف يستفيد مف 
بصورة و  .1«جميع المعارؼ: مف الفمسفة والتاريخ، وعمـ الأفكار، وعمـ النفس وغيرىا

فيسمط  أوضح؛ يعنى النقد الموضوعاتي بدراسة الجانب المضموني للؤعماؿ الأدبية،
الضوء عمى الموضوعات، ويقوـ بتحميميا، ويستعيف في ذلؾ بمختمؼ التصورات التي 
يلبئيا العناية  تقدميا المناىج النقدية الأخرى، إذ يبتغي التعمؽ في الموضوعات وا 
اليامة، والوصوؿ إلى أبعادىا المتجذرة في عمؽ النص؛ وبالتالي تكوف المناىج النقدية 

تمدىا بوسع المجاؿ وتنوع الآليات في المقاربة؛ وىذا ما يثبت  مساعدة لمموضوعاتية،

                                                                 
، المركز النقد الروائي والإيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائيحميد لحمداني:  -1

 .148، ص: 1990، 1الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط
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لمنقد الموضوعاتي، وتعتبر وجيا لمنقد  -ؿالتي أشرنا إلييا مف قب–تكاممية الصيغة ال
يجوز تكييؼ المنيج الواحد بمنيج إجرائي مساعد، لا يسيء إليو بؿ »التكاممي؛ إذ 

 .1«ذي قد يستوعبو أي منيج آخريثريو ويغنيو، كأف يكوف )المنيج الإحصائي( ال

أنو: بنتيجة انفتاح النقد الموضوعاتي عمى المناىج النقدية الأخرى؛ عرؼ و 
منيج بلب ىوية، أو ميداف نقدي ىلبمي تتداخؿ فيو مختمؼ الرؤى الفمسفية والمناىج »

ا بينيا النقدية )الظواىرية، الوجودية، التأويمية، البنيوية، النفسانية...(، التي تتضافر فيم
ابتغاء التقاط الموضوعات المييمنة عمى النصوص، في التحاميا بالتركيب المغوي 

ىو دراسة  -كما نرى في كؿ مرة-إذف؛ ىدؼ الموضوعاتية  .2«الحامؿ ليا
فتنفتح عمى المناىج الأخرى لتستعير منيا آلياتيا وبعض الموضوعات وتحميميا، 

 مفاىيميا.

الموضوعاتي عمى المناىج الأخرى تنظيرا فحسب، بؿ ىو لـ يكف انفتاح النقد و 
رواد ىذا الاتجاه النقدي لا يخفوف مسألة انفتاح »مف صميـ الممارسات التطبيقية، فػ
  .3«ممارساتيـ النقدية عمى كؿ المناىج

النقد الموضوعاتي في الميداف التطبيقي بالانتقاؿ مف بنية النص المغمقة ويقوـ 
مف خلبؿ تتبعو  (حميد لحمداني)جية؛ وىو بالضبط ما استخمصو إلى السياقات الخار 
بحكـ اىتمامو، قبؿ كؿ شيء، -إف طبيعة المنيج الموضوعاتي »لمجيودات سابقيو: 

وصفية بالدرجة الأولى، لأف منطمؽ الناقد يقتضي بالضرورة  -بتيمات الإبداع الروائي
ي. وىذا يقتضي أيضا أف يتعامؿ أف يتعرؼ عمى الوحدات الدلالية الرئيسية لمعمؿ الأدب

مباشرة مع النص، غير أف واقع الممارسة النقدية المتعددة أشكاليا بيف ناقد وآخر، 
                                                                 

 .48، ص: 2007، 1، جسور لمنشر والتوزيع، الجزائر، طمناىج النقد الأدبييوسؼ وغميسي:  -1
 .07ص: التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري، : يوسؼ وغميسي -2
 .32، ص: سحر الموضوعحميد لحمداني:  -3
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تظير أف الالتزاـ بالدراسة الوصفية إلى نياية التحميؿ لـ يكف إجراء ثابتا في جميع 
ا في كؿ الممارسات. وقد لاحظنا كيؼ أف النقاد الغربييف أنفسيـ كانوا يجدوف ذريعة م

لحظة لإخراج التيمات المستنبطة مف النص إلى عالـ أرحب، مستفيديف مف 
موسوعيتيـ الثقافية ومف بعض ظلبؿ المناىج التي تدعى خارجية مثؿ المنيج 
الاجتماعي، والمنيج النفسي، ىذا إلى جانب الاستفادة العامة مف التاريخ، وتاريخ 

/ التيمة الخروج عف بنية النص تحميؿ الموضوع يتطمب. 1«الحضارة بشكؿ خاص
المغمقة، بغية توضيحو، لأف الرواية قد لا تكشؼ جوانبو كميا، بؿ تقدـ إحالات 
غامضة عنو، لا يتمكف الناقد بموجبيا مف ربط صلبت بيف فروع الموضوع، إلا إذا 

 الثقافية. -في حد ذاتو–استعاف بما ىو خارجي عف النص؛ كمرجعية الناقد 

في الجانب التطبيقي مف كتابو "سحر الموضوع )عف  (حمدانيحميد ل)وتناوؿ 
النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر("، وبالضبط في الجزء الخاص بالرواية، تناوؿ 
كتابا لغالي شكري عنوانو "المنتمي، دراسة في أدب نجيب محفوظ"، واعتبره نموذجا في 

الانتقاؿ الذي قاـ بو مؤلفو مقاربة النص الروائي مف منظور موضوعاتي، حيث أبرز 
مف دراسة التيمات عمى اختلبؼ أنواعيا إلى استخداـ إمكانيات المناىج الأخرى: 

ابتداء مف التحميؿ التاريخي في شكؿ الاستفادة مف سيرة المبدع مرورا بالسوسيولوجيا، »
ىذا بما فييا اتخاذ الموقؼ الإديولوجي المباشر، إلى استخداـ أدوات المنيج النفسي. 

إلى جانب استخداـ المعارؼ الفمسفية المتمثمة في الوجودية بشكؿ خاص والمعارؼ 
الواقع أف ىذا الانفتاح يحرر الناقد مف قيد و . 2«الحضارية وخاصة تاريخ الأدياف

الاكتفاء بالبحث داخؿ بنية النص المنغمقة، ويمكنو مف امتلبؾ آليات متعدد في 
نحو مقاربة واسعة تنظر إلى العمؿ الأدبي مف  البحث، مف شأنيا أف تسمو بدراستو
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زوايا متعددة ووفؽ مستويات شتى مف أنماط الدراسة؛ لكف ذلؾ لا يعني استثمار الجيد 
النقدي في عوامؿ خارجية عف النص، بؿ الأخذ منيا في حدود ما تحتاج إليو المقاربة 

 الموضوعاتية.

ضرورة ممحة تستدعييا يعد انفتاح النقد الموضوعاتي عمى المناىج الأخرى  لكف
ولعؿ مما زاد في الموضوعاتية ميوعة »الحاجة في توفير آليات إجرائية تطبيقية؛ 

وضبابية، فضلب عف ميوع ماىية الموضوع، أنيا تفتقر إلى الاستقلبؿ بأدواتيا 
جراءاتيا المنيجية، مما يحتـ البحث عف ىذه  الأدوات )التي تشكؿ جزءا لا يتجزأ وا 

، فافتقار الموضوعاتية لأدوات إجرائية تمكف الباحث 1«منيا( في أقاليـ منيجية أخرى
مف مقاربة النصوص ودراستيا في إطار أىداؼ محددة مسبقا، سوغ لمموضوعاتية 

 الأخذ مف المناىج النقدية الأخرى ما يعينيا في الدراسة.

والمعارؼ التي يستفيد منيا النقد الموضوعاتي: المنيج وىذه نماذج عف المناىج 
التاريخي بما في ذلؾ مف توظيؼ لسيرة الكاتب، المنيج النفسي بما يشمؿ مف المعارؼ 
النفسية والتحميؿ النفسي، المنيج الاجتماعي، المعارؼ الفمسفية خاصة الوجودية، النقد 

قا... وغير ذلؾ مف الأشكاؿ ، اليرمونيطيالأسطوري، المسانيات والمنيج البنائي
 .2المنيجية الأخرى الممكنة

في ظؿ ىذا الانفتاح يمكف التمييز بيف "موضوعاتية" متعددة الانفتاحات، و 
"موضوعاتية بنيوية" اختزلت انفتاحيا عمى البنيوية؛ كما موضوعاتية أخرى تسمى و 

الموضوعاتية البنيوية ، وتسعى (عبد الكريـ حسف)و (ريشار)جاء في ممارسات كؿ مف 
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مف خلبؿ الإلماـ بتواترىا في بنية النص، والتعويؿ “ الموضوع”إلى اقتناص تفرعات »
 .1«عمى الإحصاء تعويلب كبيرا -في سبيؿ ذلؾ–

الموضوعاتية "بعض مستويات الوعي المتعمقة بػ (عبد الكريـ حسف)قدـ و 
يعممنا أف نحاكـ معرفتنا  وضوعيالمنيج الم»"الجدلية" في التحميؿ، فػ "، أولياالبنيوية

، فالمعارؼ كثيرا ما تتضح عبر نقيضيا، وىو ما تعتمده السيمياء كثيرا 2«بشكؿ جدلي
 -مثلب–في التحميؿ وفؽ ما يسمى بالثنائيات الضدية، فالميؿ يظؿ غامضا لدى الطفؿ 

 الحالؾ. إلا إذا قارناه بالنيار، والأبيض يزداد إدراكنا لنصاعتو بوضعو مقابؿ الأسود

إلى "المحالة" وىي مفيوـ رجح استعمالو عمى  الناقدبعد "الجدلية" أشار و 
"المحايثة"؛ وىي مبدأ يسير عمى منوالو النقد الموضوعاتي البنيوي خلبؿ دراسة لمعمؿ 

" مستوى آخر مف مستويات الوعي الموضوعي. L’immanenceالمُحال ةُ" "»"الأدبي: 
النص مف داخمو، حيث يحؿ الناقد في النص مستعيدا فالمنيج الموضوعي يتناوؿ 

بذلؾ حياة المبدع لنصو ومستبعدا ما يحيط بالنص مف عوامؿ خارجية ]...[ إف الوعي 
نما كإبداع فردي. إنو يكتفي  الموضوعي لا يتناوؿ الإبداع الأدبي كإبداع جماعي، وا 

. وبناء عميو، 3«بداعيبدراستو للئنتاج الإبداعي دوف أف يخوض في إنتاج الإنتاج الإ
ف  يتأسس النقد الموضوعاتي عمى مرجعيات فمسفية سابقة العيد لدى ىيغؿ وغيره، وا 
بقاء الناقد حيث النص إجراء تحميمي لا يمغي منطقية تأثير العوامؿ النفسية والتاريخية 
والسياسية التي أدت إلى إنتاج العمؿ الأدبي، فغض النظر عف الظروؼ الخارجية 

ى اكتشاؼ النص عبر العلبقات الداخمية بيف عناصره، مما يكسب الأدب يؤدي إل

                                                                 
 .171ص: ، سحر الموضوعحميد لحمداني:  -1
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طابع الإنتاج الفردي لا الجماعي. لعبة العلبقات الداخمية بيف عناصر النص، وتناوؿ 
قصاء العوامؿ الخارجية أثناء المقاربة... كميا مستويات  النص عمى أنو إبداع فردي، وا 

 متعمقة بالموضوعاتية البنيوية.

القراءة المنغمقة لا يمكنيا إلا أف »، إذ أف ميزة النقد الموضوعاتينفتاح الاويعد 
النقدي، بؿ  التصورمف مستوى الانفتاح  ينقصلا و  ،1«تتموقؼ سمبيا مف ىذا النص

، مزودا بالعديد مف الآليات، لاسيما عند تحميمو لجذر يقدـ لمناقد فضاء واسعا لممقاربة
 إلى السياقات المتعددة.التيمة، فلب محالة مف المجوء 

 المنيج الموضوعاتي إجراءات -4

؛ ىناؾ إجراءات يعتمدىا ىذا الميداف خلبفا للئقرار بانفتاح النقد الموضوعاتي
أوليا تعييف الموضوع المييمف ، عمى النصوص الأدبية النقدي أثناء الدراسة التطبيقية

 مف خلبؿ النظر في مفردات عائمتو المغوية.

 والعائمة المغوية المييمنالموضوع 

تعنى الموضوعاتية بدراسة التيمة المييمنة التي ىي موضوع الكاتب الأساس، 
يحاوؿ ريشار العثور عمى )القصد( الأساسي لمكاتب، أو )مشروعو( الذي يقود »إذ 

مغامرتو الأدبية، أو )موضوعو( الذي يستحوذ عمى كامؿ اىتمامو، في مستواه البدئي، 
 .2«رفا بدينو، لباشلبرالمحسوس، معت

الموضوع المييمف ىو نفسو الموضوع الرئيسي، الذي قاؿ عنو )عبد الكريـ و 
فالموضوع الرئيسي في منيجنا ىو الموضوع الذي تتفوؽ مفردات عائمتو »حسف(: 

                                                                 
المغرب، بيروت  –، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، النص والسياقانفتاح النص الروائيسعيد يقطيف:  -1
 .153، ص: 2001، 2لبناف، ط –
 .20، ص: وجوه الماسمحمد عزاـ:  -2 



 الفصل الأول                               الإطار المفيومي والمنيجي لمدراسة
 

 
67 

عمى مفردات العائلبت المغوية الأخرى. وىذا يعني أنو  -مف الناحية العددية–المغوية 
نطباع الشخصي في تحديد الموضوع الرئيسي، بينما يمكف ما مف دور مطمقا للب

. ولعؿ رأي 1«للبنطباع الشخصي أف يمعب الدور الكبير في "موضوعية" "ريشار"
)ريشار( ىو الذي يخدـ الدارس أكثر، باعتماد الانطباع في تحديد الموضوع المييمف 

مشروعا روائيا كاملب بدؿ القياـ بالإحصاء، لاسيما إف كانت الدراسة تخص رواية أو 
لروائي ما، فلب يمكنو اعتماد الإحصاء بعد عدد مرات ورود الموضوع ومفردات عائمتو 

 المغوية.

ذلؾ مف كذلؾ نجد )يوسؼ وغميسي( قد اعتمد عمى الإحصاء، وربما أمكنو 
ثلبثة دواويف شعرية تخص الشاعر السوداني طبيعة النصوص الشعرية، حيث درس 

)أغاني إفريقيا، اذكريني يا إفريقيا، عاشؽ مف إفريقيا(، ولاحظ أف ؛ "محمد الفيتوري"
موضوعيا المييمف ىو الموضوع الإفريقي، فآثر تسميتو بػ"الياجس الإفريقي"، لأف 

الياجس الإفريقي يظؿ واحدا، يلبحؽ الشاعر ويطارده كظمو ولا يزده تطور التجربة »
وجعمو بمثابة الياجس نظرا  ،لمموضوعسمة جديدة  فقدـ، 2«الشعرية إلا ثباتا ورسوخا

  .الإبداعية لرسوخو في الأعماؿ

والواقع أف الموضوع المييمف يكاد يكوف ىاجسا في كؿ الأعماؿ الأدبية، ويجدر 
لا تستطيع الموضوعاتية أف تكتفي »التنويو بقيمة الموضوع في الأثر الأدبي، إذ 

بمثابة معطى أو وديعة إف بموضوعات بالية. فيي تدرؾ، دوف ريب، أف الموضوع 
 .3«شئنا
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نسبة مف خلبؿ  تتأتى ىيمنتوبيف أف و اىتـ )وغميسي( بالموضوع المييمف، 
وبالتالي اعتمد عمى كميا،  الموضوعاتإذ ىو الأكثر ورودا مف بيف ، في النصتردده 

وعميو فإف »قاؿ: فواعتمد أيضا عمى مفيوـ )الكممة/ الموضوع(، الإحصاء في تحديده، 
)إفريقيا( ىي "الكممة الموضوع: في ىذه المدونة الفيتورية؛ عمى أساس أنيا الكممة كممة 

مرة كاممة(، وىي أعمى نسبة  42الأكثر تواترا في معجمو الشعري، حيث تتكرر )
، 1«تواتر، تبعا لممسودة الإحصائية التي أجريناىا عمى المستوى المعجمي لممدونة

في دراستو الموضوعاتية، والتساؤؿ الذي يتبادر في الأذىاف: ماذا  صارما إجراؤهيبدو و 
أف الشعر العربي المعاصر ينحو  لاسيما؟ كاف الموضوع كممة مضمرة في النص إذا

تيمة رئيسة(، موضوع ىاجس/ إلى الغموض والإيحاء والترميز، فنجد قصيدة ذات )
وىناؾ  .وراء الأسطر عف السطح المعجمي، أو مختبئ غائب الموضوع الرئيسي لكف

أمر آخر يتعمؽ بطبيعة النص الأدبي؛ فالرواية مثلب لا تقبؿ الإجراء الإحصائي، بسبب 
د صفحاتيا الكبير في حالات كثيرة، وحيف تغطي الدراسة روايات أديب ما، عد

 يستعصي الأمر أكثر.

اء وفي العموـ، ليس التكرار معيارا حاسما لتعييف الموضوع الرئيسي، أو كما ج
إف الغزارة ليست المعيار النيائي لتحديد الموضوعات : »(عبد الكريـ حسف)في قوؿ 

المييمنة في العمؿ الأدبي. فمف التكرار ما قد يكوف بلب قيمة دالة أو معنى جوىري. 
، ذلؾ حيف 2«وربما كاف الأىـ ىو القيمة الاستراتيجية لمموضوع أو موقعو الجغرافي

 قطر النص.يكوف بؤرة الكلبـ يتمركز 

الاشتقاؽ ) مفرداتيا حسب علبقاتيا معوتتحدد  "عائمة لغوية"ولمموضوع 
لأف »، الضميرمنيجو  أضاؼ في )وغميسي(غير أف ، (والترادؼ والقرابة المعنوية
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ثـ  ،1«أبرز ظيورات )الكممة/ الموضوع( -في حالات أدبية كثيرة–الضمير قد يكوف 
إف إضافة الضمير في منيج وغميسي تعد إضافة  .أشار إلى صعوبة حصر الضمائر
 كمماتال إحصاءحيف اعتمد عمى  وذلؾ أن، عمومانوعية في ميداف الموضوعاتية 

 ةوحدىا غير كفيم، أيقف أنيا لعمى الموضوع كميا تعودالتي  ومفردات العائمة المغوية
ىناؾ ضمائر مستترة وأخرى ظاىرة تسيـ إذ بتحقيؽ ىدؼ تعييف الموضوع الرئيسي، 

 وتحتسب لو.في تكرار الموضوع 

بؿ مف لا يييمف الموضوع مف خلبؿ تكرار الكممة الدالة عميو فحسب، إذف؛ 
 تسيـ في رفع نسبة حضوره.التي مغوية ال توعائمألفاظ  خلبؿ

ع ىيمنة الموضو زيادة إلى  أشار ،وفي اعتماده عمى مفيوـ )الكممة/ الموضوع(
لاسيما العنواف الأوؿ )عنواف الكتاب(، وأيضا مف  مف خلبؿ وروده كممة في العنواف،

ويف فرعية امتعددة )عناويف القصائد مع عنواف الديواف، أو عن عناويففي  هخلبؿ تكرار 
 ؛، فقد وجد كممة )إفريقيا( كثيرة الورود عمى مستوى العناويف(مثلب مع عنواف رواية

ومعنى ذلؾ أف كممة )إفريقيا( في أشعار الفيتوري ليا ىيمنة موضوعاتية قصوى، »
لكؿ ديواف ]...[ مثمما تتبوأ  بحكـ ظيورىا المتكرر عمى ممفوظ العنواف الخارجي

 .2«المكانة نفسيا عمى صعيد العناويف الداخمية

وضوعات ولكف ىذا النقد لا يمكف أف يكتمؿ بحؽ إلا إذا عرفنا منزلة ىذه الم»
، فلببد مف ربط الموضوع بحقمو 3«مف الأدب الذي تنتمي إليو، والعصر الذي يحتوييا

 الأدبي، والحيز التاريخي الذي ينتمي إليو.
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 المواضيع الفرعية

قد تتفرع المواضيع الفرعية كما ، يتفرع الموضوع المييمف إلى "مواضيع فرعية"
الموضوع بعد أف حدد أيضا إلى مواضيع صغرى؛ ومف ذلؾ ما فعمو )وغميسي( 

ولابد »انتقؿ إلى تحميؿ "شجرة الموضوع" بما فييا مف أغصاف وفروع، المييمف، حيث 
 .1«ليذا الجذع مف أغصاف وفروع وربما فروعُ فروعٍ أيضا

حدد و  فقد سماىا "مواضيع فرعية"، ،)إفريقيا( الموضوع الرئيسي أغصافأما 
سماىا "فروع منيا فروع  غصف، ولكؿ (الصراع، الثورة، الغربة، الحبأبرزىا في )

ولفروع الموضوع الفرعي فروع أيضا سماىا "الوحدات المعجمية ، الموضوع الفرعي"
؛ فمثلب عند تحميمو لموضوع )الصراع( الذي ىو الفرع الأوؿ المجسدة لمموضوع"
ا )التمييز العنصري، الصراع الطبقي(، ولكؿ يف ىمعوجد لو فر  لمموضوع الرئيسي،

ىي )الأبيض، الأسود، السيد،  (التمييز العنصريموضوع )منيما فروع أيضا، ففروع 
)الفقير، الغني، البرجوازية، الفلبح،  ىي (الصراع الطبقي)العبد، الزنجي...(، وفروع 

وكؿ كممة سبؽ تحديدىا تمثؿ موضوعا حسب الدراسة  الكوخ، القصر...(،
ويواصؿ وغميسي  الموضوعاتية، فيما يبقى الموضوع الرئيسي المييمف ىو )إفريقيا(.

عممية التشجير لمموضوعات الثلبثة )الثورة، الغربة، الحب( المتفرعة عف الموضوع 
مو ىو الثنائيات وأبرز ما قد موضوع )الصراع(.ل جعمياالرئيسي بنفس الشاكمة التي 

 الضدية التي تندرج في إطار معنى كؿ موضوع، دوف أف ينسى الإحصاء.

يمثؿ جذعا لو أغصاف ىي  المييمفالموضوع  خلبصة الشجرة الموضوعاتية أف
مواضيع فرعية، وليذه الأغصاف فروع تعبر عف فروع المواضيع الفرعية، دوف أف 

                                                                 
 .57، ص: التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعرييوسؼ وغميسي:  -1
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عائمة  -لفرعي أو المتفرع عف الفرعيسواء الرئيسي أو ا-منيا ننسى أف لكؿ موضوع 
لا يظير منو سوى موضوع يتفرع إلى موضوعات، إف مخطط التشجير لغوية. 

 .فقط أخرى، وموضوعات ليا وحدات معجمية وموضوعات تتفرع إلى موضوعات

ف الاعتناء بالتيمات يكوف مف حيث الدلالة، كما جاء في القوؿ:  إف الدراسة »وا 
دراسة لجانب الدلالة في السرد أو الشعر، ومع أف النقاد الموضوعاتية ىي أساسا 

الموضوعاتييف أثاروا كثيرا مف القضايا الجمالية والشكمية، إلا أف تتبع الوحدات الدلالية 
 .1«يبقى ىو الياجس الرئيسي في كؿ نقد يعتمد ملبحقة التيمات في النص

الدلالة واقتفاء  إذف، يقتضي درس التيمة، سواء المييمنة أو الفرعية، تتبع
إف تصنيؼ المعنى يقوـ عمى استجوابنا لممعنى، لابد مف أف نطرح كافة »المعنى، و

 2«التساؤلات الممكنة عمى مقولاتو

 تحميل البنية الإيقاعية

فصؿ المضموف عمى الشكؿ » ؛الموضوعاتيةبعض الدراسات مف المآخذ عمى 
الشكؿ انبجاس لممضموف، فلب »، ولكف 3«عمى أية حاؿ، وفصؿ الداؿ عف المدلوؿ

، 4«وجود لموضوعاتية دوف شعرية، وكؿ موضوعاتية تتضمف لا محالة شعرية مضمرة
 وىذ ىو الأصح.

 البنية (وغميسي) تجاوزالموضوعاتي لمياجس الإفريقي، بعد التشجير و 
ـ بإحصاء وقاعلبقتيا بالشبكة الموضوعاتية، حمؿ الإيقاعية و  المعجمية إلى البنية

                                                                 
 .53، ص: سحر الموضوعحميد لحمداني:  -1
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نعتقد أنيا »، وعف البنية الإيقاعية قاؿ: البحور الشعرية التي نظمت عمييا القصائد
تحرؾ الموضوع بسحر موضوعي ونفسي خاص ]...[، مع الاقتصار عمى مظيرىا 

الواضح. وبإحصاء شامؿ للؤوزاف التي تتيادى عمييا قصائد  (الوزنيالعروضي )
ف الملبحظات التي أوردىا أف الفيتوري ومف بي .1«قصيدة 76"الثلبثية"، البالغ عددىا 

بتشعباتو –كأف الموضوع الإفريقي »في دواوينو الثلبثة نظـ عمى أوزاف عشرة بحور، و
، واستخرج النسبة 2«أثقؿ مف أف يحمؿ عمى وزف أو وزنيف -الموضوعاتية الفرعية

الإيقاع علبقة المائوية لكؿ بحر حسب حضوره في الدواويف، وحاوؿ تعميؿ ذلؾ وفؽ 
ومفسرا إياىا  (الزحافات والعمؿ) بعض التجاوزات الإيقاعية ، مشيرا أيضا إلىبالموضوع

ومف نافمة القوؿ )إذ نربط ىذه »، وعف التجاوزات العروضية قاؿ: بالمواضيع المطروقة
التجاوزات العروضية بموضوع الثورة( أف نشير إلى أف ثورة الفيتوري البنيوية قد تتجاوز 

والمعدود في قولو:  لعروضي لتطاؿ النظاـ المغوي؛ كأف يثور عمى قاعدة العدالنظاـ ا
 ، فيي ثورة عمى المغة.3«)ابتمت بالدـ خمس رؤوس(

الموضوعاتي ارتباط النقد  منص الشعري؛ يبيفلمضموف الشكؿ و ال بيف إف الربط
الجانب الجمالي في الدراسة الموضوعاتية  ، غير أف حضوربالجانب الجمالي لمنص

 مدى تحريكو لمموضوع. متوقؼ عمى

 دراسة الجذر

، " لضرورة تطبيقيةالموضوع"عف مفيوـ  (يوسؼ وغميسيفصمو )مفيوـ  "الجذر"
الواقع أف الناقد الموضوعاتي، بحكـ توظيفو لكثير مف »، وبمجاؿ النقد النفسيربطو ثـ 
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دائما أف ينفمت مف التحديد. ويمكف القوؿ بأف مبدأ  خلبصات المناىج الأخرى يحاوؿ
الحرية الذي يتمتع بو ممارس النقد الموضوعاتي ىو الشيء الوحيد الثابت في ىذا 

 .1«المنيج

البيئة الداخمية التي ينشأ الموضوع فييا، ىو البنية التحتية » ويعرؼ الجذر بأنو
لمموضوع الموغؿ في أعماؽ نفسية ىو الامتداد القصي لمموضوع.. نواتو الأولى، 

النص  -أخيرا–بييمة، ىو القانوف السيكولوجي الذي يحكـ الظاىرة الموضوعاتية، وىو 
، فعمى الناقد أف يكشؼ عف المكبوت في 2«في ارتباطو بالجياز النفسي لصاحبو

لأف وىنا يتبدى السبب الذي مف ورائو آثر وغميسي تسمية الموضوع بالياجس،  ؛النص
ويشغؿ تفكيره لدرجة أنو  ،لصيؽ بذات الأديب ونفسيتو ضوع الذي يجسده النصالمو 

 يؤرقو.

لماذا »عف الجذر الإفريقي في نفسية الفيتوري متسائلب:  (وغميسي)بحث وقد 
، 3«اصطفى الفيتوري مف "إفريقيا" بالذات موضوعا شعريا مفضالا أو "خميلب موضوعيا"

قسـ الجذر عند ف، ركز عمى مرحمة طفولة الشاعرواستنادا إلى معطيات النقد النفسي 
 تحميمو إلى عنصريف )النقص والتعويض، الدفاع النفسي وآلية التماىي(.

دراسة  خطوتيف؛ يأخذيؿ الموضوعاتي يمكف أف ومما سبؽ، يتبيف أف التحم
غير أنو لابد مف مراعاة الاختلبؼ القائـ  .ثـ دراسة جذره -فرعياو مييمنا –الموضوع 

مف أجؿ تبييف  (الكممات)المواضيع/ إحصاء  لأف الاعتماد عمىلشعر والرواية، بيف ا
فضائيا، لاسيما إف اشتممت  وسع قد لا يصح في الرواية، بسببالميميف منيا، 

 الدراسة عمى جممة الروايات التي كتبيا مؤلؼ واحد.
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زيادة عمى ذلؾ، فالإحصاء باعتباره أداة لتعييف الموضوع الرئيسي لمعمؿ 
يصيب قد لا تعد ناجحة في كؿ الأوقات، نظرا للبختلبؼ الدلالي الذي فإنيا الأدبي، 

اعتماد » للؤديب. إفأو بيف الأعماؿ الأدبية  ،المفردة داخؿ عالـ العمؿ الأدبي الواحد
وع الرئيسي، فيو إجراء تنقصو الفعالية بسبب المؤلؼ عمى الإحصاء لتحديد الموض

عدـ ثبات دلالة المفظ مف موقع في النص إلى آخر، وكاف ىذا الإجراء قد استيوى 
جاف بيار ريشار قبمو وانجذب إليو، ولكنو تفطف إلى عجزه عمى تحديد الجذر الرئيسي 

 .1«أو النواة الرئيسية لمنص

قد تيتـ الدراسة الموضوعاتية بتحميؿ التيمة المييمنة فقط، وقد تتجاوزىا لتحميؿ و 
وىنا تكوف الدراسة أشمؿ،  ىي الأخرى أيضا؛التيمات الفرعية، وما يتفرع عنيا 

وبالتالي كانت  ؛ف كميا سياسية، كأف تكو ستحسف تبييف ميداف اجتماعياوي
، لسياسية في روايات )الطاىر وطار(الموضوعاتية المنيج الأنسب لدراسة التيمات ا

 وتتبعيا بغية الوصوؿ إلى الرؤية السياسية التي يقدميا الكاتب، وتقدميا رواياتو أيضا.

ونظرا لما قدمتو الموضوعاتية مف إجراءات تطبيقية، كانت نظرتيا المنيجية 
ؼ مناسبة لمعديد مف الدراسات التي تتتبع المضموف، والذي يرتبط في الغالب بموق

 الكاتب. 

 

 

 
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ــتوطئ ــ  ة:ـ

ليس إلزاما عمى كاتب الرواية السياسية أف يقدـ دوما رؤية معارضة لسياسة 
، مثمما ىو الحاؿ في ىذا الفصؿ مف فصوؿ الدراسة؛ ليا النظاـ، فقد يكوف موقفو مؤيدا
"، في فترة تمت الاشتراكية"وطار( اختيار النظاـ الجزائري لػحيث يؤيد الكاتب )الطاىر 

 "ىاجسا"الاستقلاؿ، بؿ إف )وطار( انشغؿ كثيرا في رواياتو بالاشتراكية حتى غدت 
الاشتراكية في مع  "رؤية متصالحة" مما شكؿلديو، يكاد حضورىا يمس جميع رواياتو، 

الحزب الشيوعي في فترة الثورة معظـ الحالات )نستثني موقؼ الكاتب لما تعرض لو 
تخذ مسارا ي -بالتحديد– في مضاميف الاشتراكية قمـ الكاتبجعؿ و ، مف ظمـ سياسي(

 .الوقتنفس في دعمو وي ،يسانده، سمميا ىادئا مع قرارات النظاـ

روايات )الطاىر وطار( متناغمة مع منطمقات المذىب معظـ سارت وقد 
أتت التي  في الأدب، تندرج في إطار "الواقعية الاشتراكية" وىي بذلؾالاشتراكي، 

 تبتعد عما شاع في "الواقعية النقدية". ،بتفسيرات جديدة لمعنى الواقعية

أبرز الرواد واحدا مف )وطار( ونظير إسياماتو الروائية في ىذا المجاؿ، أضحى 
حتى وصمت إلى تحقيؽ تطورت الرواية »قيؿ:  حيثالأوائؿ لمرواية الاشتراكية العربية، 

مفيوـ اقترب كثيرا مف الواقعية الاشتراكية في مصطمحيا الغربي. ويمكننا أف نرى 
البدايات الأولى لتكويف الاتجاه في أمثاؿ أعماؿ "الطاىر وطار وغائب طعمة فرماف 

، وىو ما يؤكد إسيامو في خمؽ النواة 1«وغساف كنفاني وأبي بكر خالد وفؤاد حجازي"
 لمرواية الاشتراكية في البمداف العربية بصفة عامة.الأولى 

                                                                 
  الياجس" مصطمح أطمقو )يوسؼ وغميسي( في دراسة موضوعاتية، أشرنا إلييا في الفصؿ السابؽ/ الأوؿ؛ وقد"

 أضحت "الاشتراكية" ىاجسا في روايات )الطاىر وطار(، نظرا لكثرة انشغاؿ الكاتب بيا.
، ص: 2009، دار المعرفة الجامعية، الأزاريطة، د.ط، اتجاهات الرواية العربية المعاصرةالسعيد الورقي:  -1 

244. 
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كما أسيـ )وطار( في خمؽ النواة الأولى لمرواية الاشتراكية بالمغة العربية في 
أف يفتح مرحمة جديدة، لتطور الواقعية » الروائي واستطاع بفعؿ إنتاجإذ أنو الجزائر، 

ستفيدا مف ثقافتو التراثية الاشتراكية في الرواية الجزائرية ذات التعبير العربي، م
والحديثة، الجيدة، ومف واقعو الذي يعيشو بعمؽ بحكـ عممو السياسي كمراقب في 

 ، فطمح بفنو إلى تجسيد الواقع مف ناحية، وتغييره مف ناحية أخرى.1«الحزب

مف رواد الرواية الاشتراكية إلا بفضؿ رواياتو الزاخرة )وطار( إذف؛ لـ يكف 
أولاىا لقد ومختمؼ أبعادىا السياسية، والاقتصادية، والاجتماعية، قضايا "الاشتراكية"، ب

، )حضور إيجابي( ومف حيث كيفية الحضورعناية كبرى مف حيث نسبة الحضور، 
التيمة  أنيا ف القارئ مف إدراؾوفؽ منحى يمك  دافع عنيا وتضامف معيا، كما أنو 

 ية التي استحضرتيا الروايات.مختمؼ التيمات السياسعمى  المييمنة

مختزلا في قضايا  (الطاىر وطار)ولـ يكف المضموف الاشتراكي في روايات 
 تصدي الاشتراكية للاستغلاؿ والقمع، الاشتراكية وأبرز إنجازاتيا، بؿ تعدى ذلؾ ليشمؿ

 ،ما واجيتو في مسارىا مف اعتراض أبدتو الإقطاعية الخائفة عمى ممتمكاتياعبر 
الاستغلاؿ، وليشمؿ كذلؾ مناىضة الفكر  انتياء مرحمةالبرجوازية التي لا يروقيا و 

 الاشتراكي لمقمع عبر ترسيخ مبدأ الجماعة في تحقيؽ "النضاؿ الجماعي".

منحييف؛  مف خلاؿروايات )الطاىر وطار( نتناوؿ الاشتراكية في وعمى ذلؾ؛ 
الأخرى، ويختص  السياسية ماتيختص الأوؿ بكونيا التيمة المييمنة عمى باقي التي

 .ية السياسية لمكاتبؤ وفؽ إطار الر  للاستغلاؿ والقمع، يابتقويضالثاني 

 

 
                                                                 

 .492، ص: اتجاهات الرواية العربية في الجزائرواسيني الأعرج:  -1 
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 التيمة المهيمنةأولا/ الاشتراكية 

 و"التيمة المييمنة" ،تعد "الاشتراكية" تيمة مييمنة في روايات )الطاىر وطار(
دوالا  نسبة حضورىاىيمنت مف حيث وقد  مف المفاىيـ الإجرائية لمنقد الموضوعاتي.

 .، فزادىا بتأييده قوةمف حيث موقؼ الكاتب المؤيد لياو ومدلولات، 

وقد تفرعت "الاشتراكية" إلى تيمات صغرى، يمكف ضبطيا فيما يمي: )الحزب 
 الشيوعي، التقدمية، الثورة الزراعية(، وذلؾ حسب ما ورد في الروايات.

 فترة الثورة الحزب الشيوعي -1

منذ روايتو الأولى "اللاز"، حيث تدور  ةتناوؿ )الطاىر وطار( الاشتراكي
الأحداث فترة الاستعمار الفرنسي لمجزائر، أيف اندلعت الثورة بالتحديد، وجاءت 

حاممة لمفكر الشيوعي؛ إذ أف الرواية  -في الرواية أحد قادة الثورة-شخصية زيداف 
لحزب الشيوعي في الجزائر فترة الثورة؛ استعممت كممة "الشيوعية"، لتدؿ بيا عمى ا

 "الاشتراكية"ويبقى السؤاؿ: لماذا اختار الكاتب )الطاىر وطار( لفظة "الشيوعية" بدؿ 
 في روايتو الأولى "اللاز"؟

في المعنى نفسو، لأنو نظر إلى المبادئ المشتركة  المفيوميفالكاتب استعمؿ 
وبالتالي تكوف الشيوعية في روايات  يعر الاختلافات أدنى اىتماـ منو،بينيما، ولـ 

أف الحزب الشيوعي في الجزائر فترة  إضافة إلىىي نفسيا الاشتراكية؛  )الطاىر وطار(
؛ وخلافا "الحزب الشيوعي في الجزائر" بنفس الاسـ الذي أورده الكاتب:الثورة، كاف 

                                                                 
 يمك ننا مف  خلافا لمتكرار والاشتقاؽ والترادؼ والضمائر، التي برزت في مجيودات النقاد، نضيؼ عاملا آخر

تحديد التيمة المييمنة بدقة، وفؽ ما يتلاءـ مع خصائص النص الروائي الغائر، والمتصؼ بعمؽ التجربة، فننطمؽ 
مف مفيوـ )التيمة/ المدلوؿ( غير متناسيف المفيوـ الأسبؽ )التيمة/ الكممة(، بؿ عمى سبيؿ الإضافة لا الإقصاء؛ 

ت مناقشة التيمة بصورة مباشرة، ولا تصرح بالكممة الدالة عمييا، ولا تعتمد ذلؾ أف الرواية تتجنب في العديد مف المرا
رمزا، ترشد  -عمى سبيؿ المثاؿ-عمى المباشرة إطلاقا، بؿ تبني عالما مفعما بالغموض والرمز، حتى تصبح التيمة 

 القارئ إلى الكممة الأصمية التي تعني التيمة. إف العامؿ المضاؼ ىو "المعنى المقصود".
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الأفؽ مازاؿ  الوضع في رواية "اللاز" مرتبط بفترة الاستعمار، مما يعني أفلذلؾ، فإف 
غائما، ولـ تتحقؽ بعد لا اشتراكية ولا شيوعية، بؿ ىناؾ طموح فقط نحو تحقيؽ مبادئ 
تحسف وضع البلاد، وكانت المبادئ تنسجـ مع التياريف الاثنيف، مما جعؿ الكاتب 

 يوظؼ المصطمحيف في المعنى ذاتو.

ائمة لغوية ىي "الحزب الشيوعي"، وليا ع ،التيمة التي تصادفنا في ىذا المقاـ
 ، ولأف التيمة ارتبطت بموقؼ: )الشيوعية، السوفيتييف، رفيؽ، أحمر(ذات مفردات دالة

مف خلاليا رؤيتو السياسية،  الكاتب يعكسل ،تيمات أخرى حضرت في الروايةالكاتب، 
تيمات وأف الشيوعية ضد كؿ مف: "أخ"، "أغنياء كبار الملاؾ"، "ثري صغير"، وىي 

علاقتيا يعبر الكاتب عف كي  أيضا، حضرت تيمة "الجبية"و  شحنات دلالية.ذات 
واستوجب إرفاقيا بمفردة  مف منظور سياسي، ،بالحزب الشيوعي في فترة الثورة

 )المسؤوؿ الكبير(.

حممت الرواية رؤية دفاعية عف الشيوعية، جعمتيا ترسميا بأبعاد إيجابية، ومف 
القائد في صفوؼ الثورة، و  ،خلاؿ زيداف قدمت نموذج الشيوعي المثقؼ القوي

ولو أف الواقعييف »والمضحي مف أجؿ مبادئو، فجعمتو الرواية بصورة نموذجية، 
إلى المثؿ  -في كثير مف الأحياف–الاشتراكييف عرفوا كيؼ يتجنبوف الدعوة الصريحة 

الماركسية، وعمموا عمى انبثاؽ ىذه المثؿ انبثاقا طبيعيا مف الحياة، لما وقعوا في ىذه 
، فالرواية 1«طاء الفنية في رسـ النماذج الإنسانية التي كانوا في غنى عف ارتكابياالأخ

 ضخمت مف ملامح شخصية زيداف، لدرجة أنو بدا مثاليا.

 

                                                                 

، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ، الواقعية وتياراتها في الآداب السردية الأوربية الرشيد بوشعير: -1 
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درس زيداف في فرنسا، وتزوج ىناؾ مف فتاة أحبيا، وعند عودتو إلى الوطف فترة 
حسب ما تقدمو -الشيوعية لكف في الحزب الشيوعي الجزائري. و  انخرطالثورة، 
إنيا لائقة »توجو ييتـ بفئة الفقراء، ىذا ما صرح بو زيداف لأخيو حمو:  -الرواية

بالفقراء والمساكيف، وضد الأغنياء وكبار الملاؾ. المجاىدوف كميـ مف الفقراء 
والمساكيف، وكؿ ليمة نذبح عددا مف الأغنياء لأنيـ ضدنا، ضد الثورة... لا يكتفوف 

كانت ، ومف خلاؿ ثنائية )أغنياء، فقراء(، 1«، بؿ يشوف بنا لمعدوبمنع الإعانة عنا
السياسية النظر في مستوى عيش  أىدافياالشيوعية لائقة بالفقراء والمساكيف، لأف مف 

لأفضؿ، وكانت الشيوعية ضد الأغنياء الكبار ا إلى اىذه الفئة الضعيفة، والارتقاء بي
. تحت سيطرة البرجوازي الثريالمستغَؿ الملاؾ، لأف مف شأنيا ضماف حقوؽ العامؿ 

بالوشاية ونقؿ  بسبب قربيـ مف العدو، وخدمتوورأى زيداف أف الأغنياء ضد الثورة، 
 .أخبار المجاىديف

جبية التحرير وفي الرواية، يستنتج القارئ مف سير الأحداث ما أقدمت عميو 
إلى مف دعوة شاممة  رؤيتو(الوطني )باعتبارىا تيمة بارزة أيضا مف خلاليا بنى الكاتب 

حؿ كؿ الأحزاب السياسية، والانضماـ إلييا كجبية تجمع كؿ شرائح المناضميف، دوف 
ممارسة أي نشاط سياسي قد يضر بالمسار العاـ لمثورة، وأف خارجة عنيا لمحاولة 
ؿ  يبقى اليدؼ واحدا ىو لإلى مرحمة ما بعد الاستقلاؿ، و  الاختلافات الإيديولوجيةتؤجَّ

حتى  الحزب الشيوعيتحاد مف أجؿ إخراج العدو؛ إلا أف زيداف لـ يكف ينتظر إذف الا
إلى الصفوؼ، مسخرا كؿ إمكاناتو الفكرية، والمادية،  بالإسراعينظـ إلى الثورة، بؿ ىـ 

يقر في كاف وحتى المعنوية في سبيؿ تحرير الوطف، بينما ظؿ فكره متعمقا بالشيوعية، و 
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الشيوعية ليست رداء ننزعو »، لأف الشيوعية حسبو عقيدة: رهفك ذاتو باستحالة تغيير
 .1«في الوقت الذي نشاء، وأنيا عقيدة تقوـ أوؿ ما تقوـ عمى الاقتناع المدرؾ لمحياة

وقد استعاف الكاتب ىنا بالتاريخ في رسـ رؤيتو السياسية، وبالتالي تصبح دلالة 
نما »الرواية لا تتأسس  تقوـ أيضا عمى ما يحيؿ إليو عمى ما يقولو نصيا وحسب، وا 

النص التاريخي الثاوي في أعطافيا. ومف ىذا التلاقي تنشأ حركة النص، وىي تتنزؿ 
بيف المقصد الأصمي لمنص الأوؿ والمقصد الطارئ لمنص الثاني ومدى إدراؾ القارئ 

نصيف ل، ويسيـ مدى إدراؾ القارئ لممغزى مف لقاء ا2«لمشرارة المنبثقة مف ذلؾ المقاء
 ي تحديد موقؼ الكاتب بالضبط.ف

ورغـ انضماـ زيداف إلى الصفوؼ، وما صدر عنو مف إسيامات كبرى في 
كحاؿ العديد مف  لدى الجبية، شبيةالتخطيط لمثورة، والتنفيذ ليا، بقي موضع 

ف  مف الشيوعييف، لأنيا  شراظمت الجبية تتوجس لقد أيدوا الثورة. الشيوعييف آنذاؾ، وا 
وىذا مف إقرار  عمى سياسة الجزائر بعد الاستقلاؿ؛الاستحواذ  تراىـ يطمحوف إلى

يمثؿ جانبا مف الرؤية السياسية لمكاتب الذي يعتبر دعوة الجبية لحؿ كما الرواية، 
الأحزاب، تخطيطا منيا للاستمرار في السيادة والريادة بعد الاستقلاؿ، وكاف الحزب 

تطمع الشيوعية إلى مستقبؿ الجزائر الشيوعي يمثؿ خصما ليا. وفعلا، أثبتت الرواية 
إذا ما استقامت انطلاقتنا »بالنحو الذي ظنتو الجبية، وكاف ذلؾ عمى لساف زيداف: 

ىذه، فسنكوف عمالقة العمالقة، كالسوفيتييف كالصينييف، سنبقى وحدنا، لأننا الكثرة، 
اف، ولف وسنعمؿ حتى النياية عمى محو آلامنا، ولف نمحوىا أبدا... لف يكفينا برلم
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. ربط 1«تكفينا جميورية، ولف تكفينا الاشتراكية، حتى الشيوعية ستكوف قميمة عمينا
زيداف المثقؼ مستقبؿ الجزائر بالشيوعية؛ فانعكست تمؾ الرغبة الجامحة مف الشيوعييف 

 في تثبيت مرتكزاتيـ ومبادئيـ.

ما اىتمت لـ تيتـ الرواية بإبراز مخطط الشيوعييف نحو مستقبؿ البلاد، بقدر و 
بتجريـ الجبية ليـ، بسبب تمسكيـ بشيوعيتيـ، وكأف الكاتب يعاتب ىذا التصرؼ مف 
الجبية الذي يقصي الآخر، ويمغي وجوده تماما، مف أجؿ استمرار وحدة سياسية لا 

الرواية يسمح »وتمكف الكاتب مف تحقيؽ رغبتو مستعينا بنمط الرواية، لأف  ثاني ليا.
في الواقع وفي –سياسية التي تتخالؼ حوليا الآراء بالضرورة قالبيا بعرض القضايا ال

 .2«وتحتاج إلى نقاش وصراع ممتد، ومواقؼ عديدة لكشؼ أبعاد الرؤية -الفف

إذف، ركزت الرواية عمى قضية رفض الجبية لتوجيات بعض المناضميف 
سياميـ الكبير في المسار النضال  ، بؿيالشيوعييف، رغـ انخراطيـ في صفوفيا، وا 

قياميـ ببطولات عظمى؛ وما جعمت الرواية ىؤلاء الشيوعييف بيذا الوصؼ مف خلاؿ 
لما حدث، ولتمعب دور المساف  إلا لتعبر عف رفضيا، وغضبيا شخصية زيداف،

الصادؽ، الناظر لمثورة بنظرة واقعية، لا مثالية، تمجد الثورة، وتكشؼ عف مضمراتيا 
 في نفس الوقت.

يا الداعمة لمشيوعييف، مف حيث ىـ أحرار في توجييـ بؿ إف الرواية قدمت رؤيت
لـ يمارسوا نشاطا سياسيا طالما ما يسيء لمثورة، و عمى فعؿ الفكري، طالما لـ يقدموا 

 خفيا عف الجبية، وكانوا في الصفوؼ كغيرىـ مف فئات المجتمع.
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الشيوعي مف زيداف إلى أخيو حمو، فصار ىو الآخر يدرؾ ضرورة  الفكرانتقؿ 
إذا كاف لأنو » :ؽ ىذا الممنوع/ الشيوعية، لأنيا المناسبة لحؿ أزمات الوضعتطبي

أحمر، فيجب أف نحمر كمنا، يجب أف تحمر الثورة كميا لتفكر تفكيرا سميما، وتصدر 
أحكاما صحيحة... ترى، ىؿ الشيوعية شيء محرـ مثؿ الخمر والزنى والسرقة 

رآه مف موقؼ معارض أبدتو  سبب مابوتساءؿ حمو عف حقيقة الشيوعية، ، 1«والخيانة
 في القوؿ رمز لمشيوعية، يتضح لاحقا حسب موقؼ الجبية. والاحمرارالجبية ضدىا، 

التيار السياسي  عدـ انعطافيا معإباف الثورة، بووصفت الرواية حاؿ الشيوعية 
ذا ما »زيداف الشيوعي الإسلامي الذي لـ ينـ عوده بعد، ف لا يستعمؿ لفظة الأخ، وا 

اضطر لنعت أحد، استعمؿ لفظة الرفيؽ... حتى ىذه لا يستعمميا إلا مع أحب الناس 
إليو... لـ يقميا لتاجر أو لثري صغير... أنا نفسي يكثر معي استعماؿ عبارة يا ابف 

، وىذا قوؿ حمو محملا بشحنات إيديولوجية كبيرة لا تنحصر في 2«أمي بدؿ يا أخي
ائر عف التيار السياسي الإسلامي فحسب، بؿ إطار عزوؼ الحزب الشيوعي في الجز 

برز فيو بعض القيـ السياسية اليامة لمشيوعية بصفة عامة، ولمشيوعية في الجزائر تَ 
فترة الثورة بصفة خاصة؛ ولو فككنا القوؿ، لاستخرجنا منو تيمات صغرى تفوح بالبعد 

تيار الإسلامي الإيديولوجي الذي يقصده الكاتب، أوليا تيمة "أخ" التي تدؿ عمى ال
السياسي، وىو تيار رجعي بالنسبة لمشيوعية، ترفضو ولا ترحب بو كحؿ لموضع في 
الجزائر، ثـ تيمة "الرفيؽ" وىي ذات دلالة إيديولوجية تعني كؿ شخص شيوعي يناضؿ 
في سبيؿ الشيوعية، ولفظة رفيؽ يمنعيا زيداف عف كؿ تاجر أو ثري صغير، وىما 

ر" يرمز بيا الكاتب إلى البرجوازية الكبيرة، والثانية "ثري تيمتاف أيضا، الأولى "تاج
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صغير" يرمز بيا الكاتب لمبرجوازية الصغيرة، ويعارضيما الفكر الشيوعي لأنيما 
 الفقير.العامؿ و تسعياف إلى استغلاؿ 

ووفرة المصطمحات السياسية في قوؿ حمو، دليؿ عمى اعتناقو الشيوعية بشكؿ 
 ئفة مف الجزائرييف لمشيوعية فكرا.عمى انتماء طامف الأشكاؿ، ودليؿ أيضا 

وكما تخبر الرواية؛ فقد شرعت الجبية تمارس غضبيا عمى الشيوعييف، لا 
لشيء سوى أنيـ شيوعيوف، وبدأت لفظة "أحمر" تسري عمى لساف المسؤوؿ الكبير في 

المرة  المسئوؿ الكبير سألني في»الجبية، ويشير بيا إلى زيداف؛ قاؿ زيداف ذات مرة: 
. فما يدؿ عمى الشيوعي في الرواية لفظتاف، 1«الأخيرة ىؿ ما زلت شيوعيا أحمر

المستخدمة مف طرؼ  "أحمر"المستخدمة مف طرؼ الشيوعييف في حد ذاتيـ، و "رفيؽ"
الجبية. وارتبطت تيمة "أحمر" في دلالتيا بالشيوعية، لأف ىذه الأخيرة ترجع في 

 .ممو الأحمرجذورىا إلى الاتحاد السوفياتي بع

أعضاء الجبية تجاه التي امتمكيا وتكشؼ الرواية عف النظرة المشوبة 
مما يدؿ عمى أف الجبية أو لـ ينظموا؛  ،الشيوعييف، سواء انظموا إلى صفوؼ التحرير

صفة »يرفض وزيداف  ،وفي ذلؾ تنديد مف الكاتب ،عاممت الشيوعييف كأجانب
الثورة نابع مف صدقو بوطنو، وجزائريتو، الأجنبي، فيو جزائري الأصؿ، ووجوده في 

ووجوده، ومشاركتو في الثورة لوضع حد أماـ قساوة الاستعمار وبطشو، الذي عمؿ 
ولما سأؿ المسؤوؿ الكبير زيداف عف توجيو، . 2«لمقضاء عمى الذات الجزائرية وكيانيا

، شيوعي، ومازاؿ كذلؾ، مما أدى إلى غضب المسؤوؿ كاف رده بالاعتراؼ لو أنو
واتخاذه قرار ذبح زيداف، بعد أف استشار مسؤوليف أكبر منو في مصر بخصوص 
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مف مقصود وىو اختيار  ؛ية استعجاؿ الشيخ في تنفيذ الحكـالقضية. وأبدت الروا
فترة  في ارتكب في حؽ بعض الشيوعييفالكاتب، يريد مف خلالو كشؼ الظمـ الذي 

 الثورة.

الحدث »، ىو ومناضموف أوربيوف، وتمقى زيداف عقاب الذبح مف قبؿ الجبية
ىنا، جرى في متخيؿ روائي، ولكنو أخذ مادتو الأصمية مف سياؽ تاريخي واقعي، لو 
موقعو في التاريخ الوطني الجزائري، ولذلؾ فإف الروائي يؤرخ ليذا الظرؼ التاريخي مف 

 الكبرى. يةر ، ويبيف وضع بعض الشيوعييف فترة الثورة التحري1«زاوية الرؤية التي يتبناىا

مف قضية الشيوعية فترة الثورة، مف خلاؿ تمنيو عدـ  تجمى موقؼ الكاتبو 
ىؤلاء الشيوعيوف أمثاؿ زيداف، فيو يديف بشدة ما اقترؼ في حقيـ، وىـ كغيرىـ  معاقبة

 خذلاف، أو مساس بمسار الثورة؛ممف انضموا إلى صفوؼ الثورة التحريرية، دوف إبداء 
فأمثاؿ زيداف يستحقوف التمجيد بغض النظر عف انتماءاتيـ الفكرية، أو  ،بؿ بالعكس

 معتقداتيـ السياسية.

 الاشتراكية التقدمية -2

واليدؼ منيا طبؽ النظاـ الجزائري الاشتراكية بعد نيمو الاستقلاؿ بفترة وجيزة، 
نشر تحقيؽ تطور البلاد، وتحويؿ العماؿ والفلاحيف إلى منتجيف واعيف ومسؤوليف، و »

 .2«العدالة الاجتماعية، وتوفير أسباب تفتح شخصية المواطف

بػ"العشؽ  الموسومةواصؿ )الطاىر وطار( مشروعو الاشتراكي في روايتو وقد 
فترة الاستقلاؿ، أيف تبنى النظاـ في تدور  أحداثيا، ولكف والموت في الزمف الحراشي"

المتطوعات في سبيؿ تفعيؿ  واحدة مف الطالبات–"الاشتراكية"، وجاءت شخصية جميمة 

                                                                 

 .169ص:  ،المتخيل والسمطةعلاؿ سنقوقة:  -1 
 .1295ص: ، 1976دستور الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية،  -2 
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ممثمة للاشتراكية أحسف تمثيؿ، بينما نجد البارز في الرواية ىو  -الثورة الزراعية
استعماؿ "الاشتراكية" تيمة صريحة، واستعماؿ تيمة أخرى دالة عمييا بشكؿ لافت 

الكاتب )الطاىر  ىي "التقدمية"، في حيف يكوف التساؤؿ: لماذا اختار؛ وصريح أيضا
 ؟في روايتو "الاشتراكية" مرفقة بمفظة" التقدميةلفظة "وطار( 

مذىب » :التقدمية تعني فلأ ،واحد معنىاستعمؿ الكاتب المفيوميف في 
سياسي، اجتماعي واقتصادي، ييدؼ إلى تطوير المجتمع بإدخاؿ تعديلات عمى 

بؿ يبيف أف ، وىو مما لا يخالؼ الاشتراكية في شيء، 1«الأنظمة الحرة، الفردية...
 ،إلى تطوير المجتمعأيضا تيدؼ  لأنيامع فمسفة المذىب التقدمي،  تنسجـالاشتراكية 

 بإدخاؿ تعديلات جديدة.

، ، "إعتاؽ الجزائر""الرموز" ،وللاشتراكية تيمات فرعية، تتمثؿ في: "المنشآت"
 ."نياية الاشتراكية"

كما قاؿ قامت الحكومة الجزائرية بإنجاز منشآت عديدة،  ،وفي ضوء الاشتراكية
الحكومة أنجزت »أحد المجيوليف في الرواية، مازاؿ غير مقتنع بالاختيار الاشتراكي: 

الكثير. خاصة في ميداني التعميـ والصناعة. لا أحد ينكر ذلؾ. بؿ يستطيع المرء أف 
، مما يضفي 2«حكومة حقيايتحدث حوؿ ىذه الإنجازات يوميف كاممف دوف أف يوؼ ال

 عمى الرواية واقعية. 

التي قامت بيا البلاد، فيناؾ فئة لـ تتقبؿ الاشتراكية في  ورغـ الإصلاحات
اجتيدوا في عرقمة مسارىا. وقد أبرزت الذيف أحسف صورىا، وتتمثؿ في الإقطاعييف 

                                                                 

ص: ، 1973، 21دار المشرؽ، بيروت، ط، 1، جوالأعلامالمنجد في المغة  لويس معموؼ، فرديناف توتؿ: -1 
953. 

، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، العشق والموت في الزمن الحراشي/ اللاز: الكتاب الثانيالطاىر وطار:  - 2
 .113، ص: 1982، 2الجزائر، ط
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كاف سينما، اشتراىا مف فرنسي » :عمى لساف شاب يخاطب رفيقو رواية "الزلزاؿ" ذلؾ
بثمف جد بخس. عندما أصدرت الحكومة قرار تأميـ قاعات العروض السينمائية ساءه 

، 1«الأمر. المعيف لـ يجد وسيمة يعمف بيا عف معارضتو، سوى ىذه، حوليا إلى مسجد
يعمف ىذا التصرؼ رفض التأميـ، ورفض الاشتراكية ككؿ، ويعمف أيضا تحديا كبيرا و 

اؿ المشروع. ولكف الاستمرار في تتبع القوؿ يفشي مخططات الدولة مف خلاؿ لإفش
يوـ رأى »أشكاؿ التأميـ، إذ تحوؿ السينما إلى مرافؽ أكثر قيمة يحتاج إلييا الشعب: 

أنيا ستتحوؿ إلى مدارس أو مستشفيات أو معامؿ قرر أف يجمدىا. لـ يرـ إلى 
نما إلى الإعلاف لمناس أنو ليس ضد التنازؿ عف بعض ممتمكاتو  تجميدىا فحسب وا 
نما ىو ضد التأميـ، ضد الاشتراكية  .2«الكبيرة، وا 

يبقى موقؼ الكاتب مف ىذه المنشآت إيجابيا، وىو يتبنى الفكر الاشتراكي، 
شراؾ العماؿ » قامة المؤسسات الاشتراكية، وا  وما تـ عمى يد السمطة مف تأميمات، وا 

كؿ ىذه الإنجازات الاشتراكية إف ىي إلا والفلاحيف في تسيير ىذه المؤسسات: 
 .3«إجراءات مادية وضرورية لإعادة الأوضاع الاجتماعية إلى حالتيا الطبيعية

ونعود إلى رواية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي" لنممس مف خلاليا إشارة 
دعما قويا لمسار إلى رموز الاشتراكية، والتي قدميا الكاتب مف خلاؿ شخصية أثبتت 

مدير التكميمية. كاف في قريتو مدير مدرسة ما يزيد عف عشريف سنة، : »لثورة الزراعيةا
وأحد العناصر العالمية المرتبطة مباشرة بموسكو. تصور. يحكى لنا، أنو لـ يكتؼ 
بصبغ داره وسيارتو بالموف الأحمر بؿ، توصؿ إلى حفر المطرقة والمنجؿ، عمى شاىد 

                                                                 

، 1974، 1والتوزيع، الجزائر، ط، دار العمـ لمملاييف، بيروت، الشركة الوطنية لمنشر الزلزالالطاىر وطار:  -1 
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 -103، ص: 1983، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، النثر الجزائري الحديث محمد مصايؼ: -3 
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لاثة )الموف الأحمر، المطرقة، المنجؿ( رموز . وتعد العناصر الث1«قبر أخيو
الاشتراكية، إذ أف عمـ الاتحاد السوفياتي السابؽ يتكوف مف خمفية حمراء، مع مطرقة 

؛ اوية العميا مف جية ناصية العمـومنجؿ، ونجمة بالموف الذىبي موضوعة في الز 
المجتمع في لعماؿ والفلاحيف المذاف يمثلاف أساس إلى االمطرقة والمنجؿ يرمزاف 

 .الحاكـ الشيوعية، والنجمة ترمز لمحزب الشيوعي

بخصوص الثورة مؤيدة لمسياسة السائدة،  لقد كانت الرؤية السياسية في الرواية
بخطاب السمطة السياسي، لأنو مف  -إلى حد ما–فخطاب الرواية يمتقي »، الزراعية

في المشروع  -بشكؿ خاص–جية يناصر المشروع الإيديولوجي لمسمطة ممثلا 
الزراعي والثقافي، ويختمؼ عنو في كونو يدافع عف التيار الماركسي الشيوعي ويرى أنو 

، وتـ تجسيد ىذا الاختلاؼ فيما أسمفنا ذكره، بخصوص 2«ظمـ في الثورة وبعدىا أيضا
 وضع الحزب الشيوعي في فترة الثورة.

أبرز مف خلاليا جعميا الكاتب نموذجا للاشتراكية، فقد عف شخصية جميمة، و 
ىدؼ النظاـ مف وراء الاشتراكية، فإنو ييدؼ إلى "إعتاؽ الجزائر" مف ىيمنة 

أنت يا جميمة منتصرة. قيرت »الاستغلاؿ، مثمما جاء في قوؿ جميمة مخاطبة ذاتيا: 
الظروؼ والمحيط، انعتقت تماما تماما، حتى بمغت حد النضاؿ مف أجؿ إعتاؽ غيرؾ، 

الإقطاع وتسمط الاستغلالييف. إعتاؽ الإنساف الجزائري، مف  إعتاؽ الجزائر مف ىيمنة
 ، وما ىذه إلا أىداؼ الاشتراكية في الجزائر.3«الاستغلاؿ والظمـ والعسؼ

                                                                 
 .65، ص: العشق والموت في الزمن الحراشيالطاىر وطار:  - 1
  :؛ 2016/ 04/ 14تاريخ الزيارة:  الحزب الشيوعي السوفيتي،ينظرhttps://ar.wikipedia.org/wiki/ 
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إذ ، وذلؾ مف صميـ الأدب الاشتراكيولا تخفى النزعة التفاؤلية في قوؿ جميمة، 
ائمة خلافا لمنقدييف تفالواقعييف الاشتراكييف ينظروف في أدبيـ إلى الحياة نظرة م»أف 

 .1«والطبيعييف

ىدؼ النص الروائي كمو ىو الدعوة إلى : »وكاف حضور الاشتراكية قويا لأف
الاشتراكية والدفاع عف التيار الماركسي، ولذلؾ لا يجد المؤلؼ حرجا في أف يصرح 
باسمو الحقيقي أو المستعار في النص، بوصفو شخصية مساندة لمسعى )اللاز( 

، حيث تدخؿ في 2«و)جميمة( وباقي الشخصيات الممثمة لإيديولوجيا الروايةو)زيداف( 
الرواية وخاطب جميمة، وتناقش معيا في الاشتراكية؛ مثؿ إيراده لإحدى المقولات 

ليس إدراؾ الناس، ىو الذي يعيف معيشتيـ، بؿ عمى العكس، مف ذلؾ، »الماركسية: 
بأف الحياة الاجتماعية . وكاف يقصد 3«معيشتيـ الاجتماعية، ىي التي تعيف إدراكيـ

 ىي التي تؤكد عمى وعي الإنساف. 

وأبدت الرواية صورة الاشتراكية بمبادئ راقية، تنظر في وضع الإنساف الفقير، 
 مصير الشعب الممثؿ بشخصية "اللاز"، وقد كانت جميمة تعطؼ عميو كثيرا.وتيتـ ب

مشروعيا الإصلاحي، متحججا  ووقفت الاشتراكية ضد كؿ مف يحاوؿ إبطاؿ
المعركة مع الرجعية »حدى المتطوعات(: إكما تقوؿ فاطنة )الرجوع إلى أسس قديمة، ب

ليست سيمة إلى ىذا الحد. السرطاف. الورـ الخبيث. يسكف ولا يموت. حيف ينيزـ يغير 
رئيس فرقة كما يقوؿ ، وضد الاستغلاؿ الذي أفرزتو الطبقة البرجوازية، 4«مظيره
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سينطمؽ قطارنا ذات يوـ إف شاء الله الرحمف الرحيـ، : »طوعيف عبد القادرالمت
 .1«وسيرفس كؿ البرجوازييف

ورغـ حضور جيات معارضة للاشتراكية في الرواية، فإنيا جاءت خاضعة 
لرؤية الكاتب، يتحكـ فييا، ويبدييا بصورة ضعيفة، مما جعؿ الرواية تنفرد بأحادية 

بصوت طاغ عمى سائر الأصوات، »وحيد الصوت يتميز صوت الكاتب، وتنتج سردا 
، 2«وفيو تكوف أقواؿ الكاتب وآراؤه وأحكامو ومعموماتو المرجع الأخير لمعالـ المصوَّر

ف أحضر  ليا الحظ الوافر في القبوؿ. فإنو لـ يوفرإيديولوجيات مخالفة،  وا 

خصية وقد أدت شجعؿ المجاىديف في صفوفيا، حيف ودعـ الكاتب الاشتراكية 
الذي كاف يحث حمو عمى مساندة الاشتراكية بقولو:  في الرواية، فيو الدور"بعطوش" 

، وقصد بكلامو أىؿ الإقطاع. إلا أف 3«إذا لـ نكف رجالا فحولا أكمنا الأغنياء وأبناؤىـ»
اختيار المجاىديف وجعميـ في صؼ الاشتراكية تأكيد مف الرواية عمى أف الاشتراكية 

ر الثورة، نادى بمبادئيا رجاؿ الثورة التحريرية الذيف حرصوا عمى مسار تكميمي لمسا
 تحرير الوطف مف كيد العدو.

الاشتراكية عمى الرجعية التي تسعى لاعتراض  بغمبةوأنيى الكاتب روايتو  
 .تدفع باقتصاد البلاد نحو الأفضؿ ، والانطلاؽ في ثورة زراعيةسبيميا

الأخيرة "قصيد في التذلؿ"، لـ يفت الكاتب بينما في موضع آخر، وفي روايتو 
 تفسير الوضع المرتبط بػ"نياية الاشتراكية"، وقد قدـ رؤيتو ممزوجة بالتأسؼ.
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وحتى يبدي تأسفو، ويفسر رؤيتو بخصوص نيايتيا، بيف أولا المجيودات 
المبذولة في سبيؿ إنجاحيا، ففي النشاط التطوعي؛ ىناؾ مف يترأس الفلاحيف بعد 

عمى دراية الرئيس لاسيما إف كاف  ،يـ في تحسيف المنتوجتساعدفيقوـ بم، إياه انتخابيـ
بشؤوف الفلاحة مف ناحية، وبشؤوف البنوؾ مف ناحية أخرى؛ كمعمر في الرواية؛ ومف 

حصمت التعاونية عمى عتاد كاؼ، وعمى قروض مف البنؾ لحفر بئريف »الإنجازات أف 
، ودعـ الكاتب 1«د عشر بقرات حموبوغرس آلاؼ الأشجار مف كؿ نوع. واستيرا

نموذجا لمنجاح، ودليلا قاطعا  17كانت التعاونية الإنتاجية رقـ »التعاونية الإنتاجية: 
 .2«عمى أف المستقبؿ في صالح الثورة الزراعية

ارتسمت رؤية سياسية متحسرة عمى انتياء المسار الزراعي لمبلاد، وما إف بدأت 
ما إف بدأت »قيادات تسببت في تغيير الوضع؛ الجزائر في النيوض حتى ظيرت 

 . 3«الحقوؿ تعطي نتاجيا، حتى ظيرت المعضمة الكبرى، وتجمى الوجو الآخر لمجزائر

بدأ التشويش عمى الثورة الزراعية بملاحظة ما يشبو التبذير أو النزيؼ، فتقرر 
وضحو القوؿ: إرساؿ الفواتير لكؿ المعنييف/ المتعاونيف، لكنيـ رفضوا التسديد لسبب ي

، مف أجؿ 4«فما إف فحصت الفواتير، حتى ىبت كؿ الأجيزة لترد الصاع صاعيف»
، وحاصر 137إنياء الثورة الزراعية. ونتيجة ذلؾ؛ ألقي القبض عمى رئيس التعاونية 

ممثمو الحزب والبمدية والنقابة والاستعلامات العامة والدرؾ الوطني، وقرروا »التعاونيةَ 
. قاـ 5«يس جديد لمتعاونية، فالرئيس السابؽ اتضح أنو عدو لمثورةإجراء انتخاب رئ
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السياسيوف بالتلاعبات مف أجؿ إنياء وضع الثورة الزراعية، وصاروا يتيموف رؤساء 
 التعاونيات باطلا أنيـ أعداء الثورة، بؿ الأمر مدبر في الحقيقة ؛ وىكذا رأت الرواية.

لـ يبؽ منيا سوى »في التذلؿ" أنو  وعف نياية الاشتراكية، ذكرت رواية "قصيد
لى رجاؿ أعماؿ، أو إلى  الاسـ. ومعظـ مناضمييا تحولوا إلى مستشاريف دولييف، وا 

وقد حضر ىذا القوؿ عمى لساف  .1«لاجئيف سياسييف في أوربا ىاربيف مف الإسلامييف
 عدو للاشتراكية، يبدي فيو شماتتو بالاشتراكييف.

باعتبارىا تيارا تقدميا يسيـ في تغيير المجتمع لقد انتصر الكاتب للاشتراكية 
الواقع أف دور الأديب في ىذه المرحمة اجتماعي وسياسي في آف »نحو الأفضؿ، و

واحد. ىو اجتماعي لأف عمى الأديب أف يناضؿ مع الطبقة المحرومة في سبيؿ تطوير 
إطار رؤية  المجتمع الجزائري الحديث، وىو سياسي لأف ىذا التطوير ينبغي أف يتـ في

سياسية معينة، وىي الرؤية الاشتراكية التي تعتبر، في نظر مجموع الشعب الجزائري، 
 .2«أنجع وسيمة سياسية لتغيير الأوضاع السيئة التي ورثناىا عف العيد الاستعماري

 الثورة الزراعية -3

 القانوف الأساسي في»إذ أف "الثورة الزراعية" مف أبرز مبادئ الاشتراكية، تعد 
الاشتراكية "كؿ إنساف يأخذ حسب عممو" ويصبح العمؿ والإنتاج ىما القيـ الأساسية 

 .مما يسيـ في تحسيف المستوى الاقتصادي لمبلاد، 3«لممجتمع الاشتراكي
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ونظرا لمظروؼ الصعبة التي عاشتيا الجزائر بعد الاستقلاؿ، وانتشار الفقر 
تعديؿ سياسي عمى المستوى الاقتصادي، لوالجوع، كانت الثورة الزراعية الحؿ الأنسب 
 مف شأنو أف ينيض بمصمحة أفراد المجتمع.

منيا الموقؼ  واتخذتروايات )الطاىر وطار( الثورة الزراعية،  عالجتوقد 
 أحاط، رغـ ما 1«الأدب السمطوي»وىي بذلؾ تندرج ضمف إطار المؤيد المطمؽ، 

، بغض النظر عما مسمطةل مؤيدكؿ أدب بالمفيوـ مف لبس، يؤدي إلى استصغار 
مف خلاؿ نموذج  وبالتالي تتغير تمؾ النظرة الخاطئة ،يعالجو مف قضايا سياسية

الاشتراكية في روايات )الطاىر وطار(، ويصبح ىناؾ أدب سمطوي ذو أثر فعاؿ في 
 متفقة مع مصالح المجتمع.المجتمع، حيث تكوف فيو قرارات السمطة  بناء

استجابة شرعية لمظروؼ الصعبة  الثورة الزراعيةواعتبرت روايات )وطار( 
فترة الاستقلاؿ، ومف ثـ جاءت رؤيتيا السياسية متصالحة مع قرارات  في ،بالجزائر
 السمطة.

إلى: حسب ما ورد في روايات )الطاىر وطار( تتفرع تيمة "الثورة الزراعية" و 
 و"الزرع".، و"الأرض"، "التطوع الطلابيو"و"الفلاحوف"، ، "التأميـ"

رىا الخاص، و في رواية "الزلزاؿ"، فإف الإقطاعية تصفو بمنظ "التأميـ" بدءا بتيمة
ولأف مضاميف الرواية نقمت  حؽ الآخريف؛لوأنو انتزاع للأراضي فقط، أي أخذ بالقوة 

مف منظور الإقطاعي بو الأرواح، فإف معاني الاشتراكية تفيـ بطريقة عكسية مف 
ترتكز فكرة أصحاب المشروع الجينمي. انتزاع الأراضي مف عمى ىذا إذف »لو: اأقو 

عباد الله الصالحيف، وتوزيعيا عمى جميع الناس، لينشغؿ كؿ واحد بمتر أو متريف، 
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خلاء المدف، أو عمى الأقؿ عدـ تعميرىا أكثر ، ثـ يواصؿ: 1«وبدجاجة أو دجاجتيف، وا 
غير أف التأميـ لـ يكف  .2«الشياطيف الملاعيف. يخطط ليـ الروس بأدمغة إليكترونية»

نقؿ ممكية أراض معينة إلى ممؾ الدولة، مف أجؿ إفادة الفلاحيف بيا، وليتمكنوا سوى 
تغيير أفضؿ لاقتصاد إحداث في أيضا وضعيـ المادي، ويسيموا  ويغيروامف خدمتيا، 

 البلاد.

ووردت تيمة "الثورة الزراعية" صريحة، وبحضور واضح في رواية "العشؽ 
 )المد الثوري(. ما دؿ عمييا، مثؿ:في الزمف الحراشي"، إضافة إلى  والموت

أغمب لأف  ىـ،لـ تتعمؽ في تصوير وبخصوص "الفلاحيف"، فإف الرواية 
إلى ومف بيف إشاراتيا  عمى المسار التطوعي لمطمبة.انصب كاف قد اىتماميا 
ذلؾ التردد الذي أبدوه في الأوؿ، فمنيـ مف تأخر في تسجيؿ نفسو للاستفادة  الفلاحيف؛

صدار فتاوى اعتراضمف قانوف التأميـ، بسبب وجود جيات حاولت   الاشتراكية، وا 
مفادىا أف الاستفادة مف الأرض حراـ. ذلؾ أف ىذه الأرض مستولى » مناقضة ليا،

بى، ممؾ لأصحابيا الأصمييف، ثمرتيا حراـ عمييا بالقوة، وىي عند الله، شاء العبد أـ أ
 .3«والاستفادة بيا كفر

عف الفلاحيف بكممة "المستفيديف"، لأف قانوف  -مف خلاؿ القوؿ–فعبرت الرواية 
التأميـ يكوف المستفيد الأوؿ منو ىو الفلاح، وكاف مف نتائج رؤيتيا السياسية تضامنيا 

براز التماطؿ الذي  حدث معيـ عند رغبتيـ في التسجيؿ، الواضح مع الفلاحيف، وا 
معظـ الموظفيف في البمديات أو الدوائر، ىـ »وترجع الرواية ىذا التماطؿ إلى أف 
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، وبالتالي فسرت أحداث الثورة الزراعية مف 1«ملاكوف عقاريوف، أو مف منبت إقطاعي
 منظور الكاتب )الطاىر وطار(، وبصورة مباشرة أتت مواقفو.

اية مع قرارات السمطة، ومف جية أخرى تقؼ بشراسة فمف جية تتضامف الرو 
 تجاه كؿ المعيقات التي حاولت اعتراض مسار الثورة الزراعية.

 -حقا–لقد كاف »تتواف في إبداء مصداقية المشروع الزراعي:  كما أنيا لـ
 الراويتجعؿ القوؿ، لفظة "حقا"  ، واعتراض2«المستفيدوف الأوائؿ مف أدقع الفقراء فقرا

فيؤدي بذلؾ وظيفة كثيرا ما تكررت في الرواية، تتمثؿ في ، حدثيراية تامة بما عمى د
الوظيفة الإيديولوجية أو التأويمية: الراوي يتدخؿ بصورة مباشرة أو غير مباشرة لمتعميؽ »

، غير أنو ىنا تدخؿ بأسموب مباشر تعميمي، 3«عمى مضموف الحكاية بأسموب تعميمي
 أف يستنتجيا بنفسويبيف استعجاؿ الكاتب في إيصاؿ فكرتو إلى القارئ، غير منتظر 

 عبر أحداث الرواية.

، وجعمو يتبنى التأثير في القارئالفكرة، و  إلحاح الكاتب عمىنتيجة وربما ىي 
شد فقرا في تركيبة المجتمع، كانوا الأ إضافة إلى أف الفلاحيف .نفس رؤيتو السياسية

 ما يبدي إنسانية المشروع، وربما نزاىتو أيضا.م

واحتفت الرواية بالثورة الزراعية، مف حيث تصوير الطرقات ممتمئة بالأغاني 
 :الطلابي" التطوع"الشعبية التي تؤكد عمى مسار 

 إيو شعبية. ثورة زراعية»

 إيو شعبية. معركة مع الرجعية
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 .1«الرجعيةإيو شعبية. تسقط 

، وىي في 2«إيو شعبية. تحيا الاشتراكية..»وكانت جميمة تردد عمى لسانيا: 
 الحقؿ.

 وىو ما أكسب الاشتراكية صفة الشعبية، وانضماـ معظـ أفراد المجتمع حوليا.

إرادة الفلاحيف في  الذي يضاىيوصورت الرواية تحمس الطالبات المتطوعات، 
ظنف أنيف بكرف، وسبقف الفلاحيف وزملاءىف المتطوعيف. »الوصوؿ إلى الحقؿ باكرا: 

 .3«لكف ىا ىـ يصموف معيف بالضبط

بدا الحماس حقيقيا، مما قرب الرواية كثيرا مف الواقع الجزائري، وأكسب النص 
ليس مف »ا، إذ أنو مصداقية أكثر، بغض النظر إف كانوا حقا وصموا باكرا أو لـ يصمو 

الضروري لكي يوصؼ الأدب بالصدؽ أف يقص ما يحدث فعلا أو ما يغمب حدوثو، 
 .4«بؿ يكفي أف يقص ما يمكف حدوثو دوف أف يوصؼ بالاستحالة أو عدـ المعقولية

يركبوف : »(الفلاحوف مع الطمبة الذكوروصورت الرواية طرفي التطوع )
ا جرارات خضراء وحمراء. أربع جرارات، مقطورات محممة بصناديؽ البطاطس، تجرى

صرار،  كانت تنحدر مع السفح، قادمة مف القرية، عبر الدرب غير المعبدة، في ثبات وا 
وحمؿ القوؿ تيمات تعود إلى النشاط التطوعي،  .5]...[«تترؾ خمفيا، خطوطا متوازية 

، بؿ وىو خروج الطمبة إلى الحقؿ، ليس مف أجؿ مساعدة الفلاحيف في الزرع فقط
 توعيتيـ سياسيا بقرارات الدولة، وما استجد عنيا.
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تحمت الأحداث المرافقة لمحدث الاشتراكي الكبير برؤية حماسية، واندفاع نحو 
الواقعييف الاشتراكييف يرفضوف أدب اللامعقوؿ أو أدب »مستقبؿ زاىر، إذ أف 

وبالتالي فإنو لا "الضياع"، لأف ىذا الأدب ينظر إلى التاريخ نظرة قاتمة تشاؤمية، 
يعطي العمؿ قيمة أو معنى، لأف العمؿ بلا أمؿ جحيـ لا يولد في النفس سوى الممؿ 

تحقيؽ جزائر ، وينعكس ىذا الأمؿ عمى رؤية الكاتب المشرقة، والآممة 1«وعدـ الاحتراـ
 . اقوية، مدعمة اقتصادي

ف، مثمما بدا ميمة التوعية التي اتخذىا الطمبة تجاه الفلاحيإلى الرواية  أشارت
غدا ليس لنا أعماؿ يدوية وعمينا أف نقوـ بعقد »عمى لساف أحدىـ في الرواية: 

اجتماعات مع الفلاحيف لنتعرؼ عمى مشاكميـ، ولنحاوؿ توعيتيـ. حممتنا ىذه السنة، 
 .2«ترتكز عمى شرح "التعاونية الزراعية البمدية المتعددة الخدمات"

الجو العاـ لموضع ينبئ بحممة توعوية كاف أيضا، وعف "التطوع الطلابي" 
كاف ضجيج الطريؽ، مف ترنـ بالأناشيد، ومقاطع الأغاني »بالثورة الزراعية، فقد 

الشعبية، أو المرتجمة عف الأحواؿ والأوضاع والذكريات، ومكائد الرجعية وقوى الظلاـ 
د الثوري، شيئا ولو لعرقمة عمميـ المرتبط ارتباطا وثيقا بنجاح الثورة الزراعية، وبتقدـ الم

، وتمخص الفقرة الوضع العاـ في أجواء الثورة الزراعية، أما الأناشيد 3«قميلا إلى الأماـ
 فقد كانت تحمؿ شعارات الاشتراكية، التي تقوي العزائـ للاستمرار في الثورة الزراعية.

وأبدى الكاتب التنظيـ الذي تحمى بو التطوع الطلابي، حيث يحكمو "رئيس فرقة 
 لمتطوعيف" ممثلا بشخصية "عبد القادر".ا
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ىذه ذخيرة لحقتنا الساعة مف »وقد دُعـ المتطوعوف مف طرؼ الحكومة آنذاؾ: 
المجنة الوطنية لمتطوع. في انتظار أف تصمنا المنحة المعطمة. ليس سوى التبغ في 

فيما  الوقت الحاضر، وىذا الكتاب، التعاوف والثورة الزراعية. حصتكـ نسختاف فتداولوىا
حتى ، فقد استند المتطوعوف عمى وثائؽ رسمية، أمدتيـ بيا جيات حكومية، 1«بينكـ

 تمكنيـ مف الإحاطة بقوانيف الدولة المتعمقة بتفعيؿ مسار الثورة الزراعية.

مصدر جمع  حيف اىتمت بكشؼ، برأييا الثورة الزراعية "الزلزاؿ" رواية ودعمت
ذه ى بامتلاؾ كؿلا تسمح ظروفيا  ،استعماريةىؤلاء الإقطاعييف للأراضي في فترة 

تريد الرواية القوؿ بأف و فقر متفش في المجتمع؛ قمع استعماري، و ، وسط الأراضي
لمجياد في  إلييـ ىناؾ إقطاعييف خانوا الثورة التحريرية، وخانوا الوطف أياـ الحاجة

السيؿ وسط سبيمو، وعاشوا عمى ىامش الحياه النضالية وجباليا، واختاروا العيش 
وقد  ىبات المستعمر، وذلؾ مف خلاؿ الشخصية النموذج عبد المجيد بو الأرواح.

، بينما رسمت مسارا نضاليا عممت الرواية الأمر بعدـ مشاركة الإقطاعييف في الثورة
مقابؿ الحصوؿ عمى ماؿ يدعـ بو الثورة،  ،رىف فيو أحد الجزائرييف أرضوموازيا، 

مقابؿ الفقر المدقع لمجزائرييف الذيف انشغموا بالجياد ولـ مدى ثرائيـ ب وعممتو أيضا
 ينشغموا بامتلاؾ الأراضي والاستحواذ عمييا.

الرواية أيضا مشروعية الثورة الزراعية، بكونيا الأنسب لوضع الجزائر  وعممت
لعديد مف مجالاتيا، لاسيما الاقتصادية، كذلؾ ا أىمؾ ،الخارجة مف استعمار داـ

نما لمجميع، طالما شارؾ الشعب في الثورة وأباد  ،أراضييا ليست ممكا لأحدالجزائر  وا 
 قوه المستعمر، فمف المنطؽ أنيا حؽ لكؿ مف جاىد وأوجد ليا سبيؿ الحرية.

كصور  ؛الفقر الطاغية عمى المجتمع أيضا مف ظاىرةمشروعية الاشتراكية تتبدى و 
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ـ تأتي الثورة الزراعية لتحسيف مستوى ، والمجوء إلى المزبمة بغية الأكؿ، ومف ثالتسوؿ
 العيش.

 نزاعمحؿ "الزلزاؿ" رواية الفرعية الأخرى "الأرض"، فيي في وبخصوص التيمة 
بو بسبب الثورة الزراعية التي بمغت أخبارىا أسماع ، و بيف الحكومة والإقطاعييف

، ىـ مسرعا نحو قسنطينة كي يوزع أراضيو عمى أىمو، ويسبؽ الحكومة في الأرواح
قرارىا، ولا يمك نيا مف التأميـ؛ ولكف بو الأرواح كاف قد أىمؿ أراضيو، وأبقاىا دوف 

إف ما لا يقولو النص ىو أف الأرض صارت ميجورة ومتروكة بعد »فلاحة، 
و ويفيد المجتمع. يريد "بو الأرواح" الاستقلاؿ، لا أحد يخدميا، ويعتني بيا، ليفيد نفس

، فتوجو 1«الحفاظ عمى أراضيو كأرض فقط ]...[ ولا ييمو خدمتيا، والاستفادة منيا
ومدى  ،حداث إلى مشروعية الاشتراكيةالقارئ مف خلاؿ رسـ المشاىد والأالرواية فكر 

دمة نجاحيا لحؿ مشاكؿ الراىف الجزائري في ىذه الفترة الصعبة، إذ أف السعي لخ
الأرض يفتح آفاؽ التطور لمبلاد وتحسف حاؿ عيشيا، وبالتالي لا يجب إبقاء الأراضي 

 .حبيسة دوف الاعتناء بيا

وانطمؽ نشاط الفلاحيف، فحضرت تيمة "الزرع" لتكوف نواة الثورة الزراعية، 
وخلافا لارتباطيا بالفلاحيف ودعـ المتطوعيف، فقد دلت عمييا مفردات )الحقؿ، 

أفرغت »وقدمت رواية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي" مشاىد: ذر(، البطاطس، ب
المقطورات. أنزلت صناديؽ البطاطس. حمميا الطمبة والفلاحوف إلى الحقؿ عمى 
أكتافيـ، وانتشروا في خط أفقي عريض. بدا مستقيما، ثـ راح ينحني شيئا فشيئا، في 

ة البذر التي بدأت حماسية، نقاط مختمفة بتقدـ البعض عمى البعض الآخر في عممي
وكأنيا سباؽ عدائيف، منحنيف. مما جعؿ ألواف وأشكاؿ الألبسة المتباينة، تزداد تباينا، 
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نموذجا لحممة الزرع التي انطمقت في أوساط  وكاف المشيد. 1«وبروزا مف شخص لآخر
 الفلاحيف.

مسارىا ولـ تخؼ الرواية ما تعرضت لو الثورة الزراعية مف محاولات لتعطيؿ 
لا يخفى عمى الملاحظ اليقظ أف في الشعب الجزائري »الإصلاحي في البلاد، و

مجموعات مف المواطنيف ما تزاؿ لـ تيضـ الإجراءات الاجتماعية ]...[ وىي تنتيز كؿ 
فرصة لمتشنيع بيا، والتقميؿ مف فعاليتيا، بؿ والتشكيؾ في وطنيتيا أحيانا. وىو موقؼ 

ف أجؿ الثورة الاجتماعية، ويجعميـ يشكوف بدورىـ في يضعؼ مف حماس العامميف م
 .2«صلاحيتيا

وتعد رواية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي" نموذج الأدب الاشتراكي الذي 
لا يخفي التزامو بكؿ ما ورد في الميثاؽ الوطني »وىذا الكاتب  .كتبو )الطاىر وطار(

الذي كانت تتبناه السمطة الثورية  الجزائري، وبالاتجاه السياسي والاقتصادي والثقافي
أياـ حكـ الرئيس الراحؿ ىواري بومديف، لأنو يرى، بؿ يعتقد، أف ىذا ىو الطريؽ 

، ، ونظرا لقناعتو بجدارة الثورة الزراعية في الجزائر3«الصحيح لبناء الجزائر الاشتراكية
ميف في سبيؿ تخممت مفرداتيا العديد مف الروايات، ولفظة "رفاؽ" الدالة عمى المناض

بعد  -مثلا–إنجاح الاشتراكية، تكررت كثيرا، حتى في رواياتو التي انتقدت السمطة 
أبطاؿ رواياتو الكاتب مرحمة أخرى مف النظاـ الاشتراكي في البلاد، حيث جعؿ 

 أصحاب نضاؿ قديـ في إطار الاشتراكية.

 

                                                                 

 .35ص:  ،العشق والموت في الزمن الحراشيالطاىر وطار:  -1 
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 ثانيا/ الفكر الاشتراكي وتقويض الاستغلال والقمع

وكؿ ما ، الاستغلاؿ والقمع سياساتتقويض ينيض الفكر الاشتراكي عمى 
 العدالة. التي تتوخىأىدافو  يعارض

إلى الاشتراكية  فقد تعرضتوحسب مضاميف روايات )الطاىر وطار(؛ 
أو  ،مع مصالحيـإما منازعات مف قبؿ مخاصميف ليا، بسبب مبادئيا التي لا تتوافؽ 

كبار ملا ؾ الأراضي، الذيف يستغموف  "فالإقطاعيو "وعمى رأسيـ  خمفياتيـ الفكرية؛مع 
التي تستقي مادتيا يـ اتبخطاب تيجموا عمى الاشتراكيةالذيف  "الرجعيوف"، ثـ الفلاحيف

بفكرىـ الطبقي القائـ عمى توسيع الاستغلاؿ  "البرجوازيوف"ثـ مف الديف الإسلامي، 
  .واضطياد الفئات العاممة بشتى أصنافيا

 بأنيا "تيمات (والبرجوازية ،والرجعية ،الإقطاعيةمكف الاصطلاح عمى )وي
رار أجؿ إثبات أف الاشتراكية ىي القلـ تحضر في الروايات إلا مف ، مستيدفة"

 .مولا الاشتراكية لما حضرت ىذه التيمات المستيدفةف؛ الصحيح لمصير الفرد والمجتمع

الروايات إلى تطبيؽ الفكر الاشتراكي ولمناىضة أشكاؿ القمع المختمفة، دعت 
 .نضاؿ"العمى شاكمة "، التغييردور "الجماعة" في فيما يتعمؽ ب

وحسب ما ورد في روايات )الطاىر وطار( مف مضاميف  ،بناء عمى ذلؾ
عف طريؽ أمور قاـ الفكر الاشتراكي بتقويض الاستغلاؿ والقمع خاضعة لفكر الكاتب؛ 

ونياية الرجعية، إزالة الاستغلاؿ وموت البرجوازية، النضاؿ زلزاؿ الإقطاعية ) ثلاثة:
 .(الجماعي ومناىضة القمع السياسي
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 زلزال "الإقطاعية" ونهاية "الرجعية" -1

قضت روايتا "الزلزاؿ" و"العشؽ والموت في الزمف الحراشي" لػ)الطاىر وطار( 
"الاشتراكية"، وتبطلاف عمى يدي الإقطاعية والرجعية، لأنيما روايتاف ترسخاف قيـ 

الأرواح" بأبعادىا  الاستغلاؿ بمختمؼ أشكالو؛ ففي رواية "الزلزاؿ"، جاءت شخصية "بو
السمبية ممثمة للإقطاعية المتأزمة إثر فجيعة الاشتراكية، وبدا تذمره واضحا مف النظاـ، 

والموت لأنو أقاـ مبادئ الثورة الزراعية التي تتنافى مع مصالحو؛ وفي رواية "العشؽ 
في الزمف الحراشي" طغت لفظة "الرجعية" بصورة لافتة لتدؿ عمى التيار الإسلامي 

ي ، وقد مثمتيا شخصية مصطفى الذالسياسي الذي حاوؿ التصدي لمفكر الاشتراكي
 .ونيؿ مف التراث الإسلامي ما يدعـ توجيي

وتتفرع تيمة "الإقطاعية" إلى تيمات صغرى ىي: "ملا ؾ الأراضي"، 
موقفيا المخالؼ كما أف دراستيا تستوجب النظر في و"الاستغلاؿ"، و"الفلاحوف"، 

 "ضد الثورة الزراعية". أنو لممشروع الإصلاحي، والذي يمكف اختصاره في

وأف تظؿ ىا، السياسية القضية التي تتبناعادة أف تصور الرواية لما جرت ال
تميزت بأمر آخر بعيد فإف رواية "الزلزاؿ"  تدافع عنيا بقوة مف أجؿ إقناع القارئ بيا،

عف ىذا المألوؼ في تقديـ الطرح الفكري، حيث قاـ الروائي )الطاىر وطار( ببناء 
الإقطاعية ومبادئيا، تصوير ، أي الرواية كميا عمى تصوير الفكر المعارض لرؤيتو

 جعؿ بطؿ روايتو إقطاعيا. كذلؾ

عني تأييد الكاتب ليا، بؿ العكس مف إدراج مضاميف تخص الإقطاعية، لا يإف 
إلا عبر تصديو لمختمؼ ما ذلؾ، لأف موقؼ الكاتب مف الاشتراكية لا تكتمؿ ملاحو 

وىو أسموب تعمده في العديد مف المرات. وبخصوص الإقطاعية فقد قدميا  اعترضيا؛

                                                                 
 .وبالتالي جاءت رؤية الرواية مخالفة لرؤية الكاتب 
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أف مساىمة الأدب في إيقاظ الشعوب وتوعيتيا، » إذاوئيا أماـ القارئ، الكاتب ليبيف مس
 .1«أحد وبمورة الأفكار والمبادئ بيف أفرادىا أمر لا يشؾ فيو

، أو مثمما قاؿ بو الأرواح: الأراضي مالكيالطبقة الإقطاعية مف كبار  تتألؼ
، في الروايةممثؿ الإقطاعية  بو الأرواح . ويعد2«أصحاب الأرض والأغناـ والجاه»

بحكـ -وردتو نظرا لتمثيمو فكرىا ممزوجا بتصور رجعي، والذي حدث أف أخبارا 
 وتنفيذ ،تأميـ الأراضيقانوف الثورة الزراعية ب تطبيؽ قرارعف  -علاقاتو الاجتماعية

وأف تصبح أراضيو،  أف يفقد إمكانيةمف  الخوؼتممكو "الأرض لمف يخدميا"؛ ف شعار
الفلاحيف. كاف الخبر مفاجئا لو، وصدمة جعمتو يعجؿ في الذىاب إلى  بيف يديفجأة 

كي يبحث عف أىمو ويوزع عمييـ أراضيو، فيسبؽ الحكومة في قرارىا،  ،مدينة قسنطينة
 التأميـ.قرار وينجو بالأراضي مف 

بقائيـ في الأرياؼ  وقد أشارت الرواية إلى استغلاؿ الإقطاعييف لمفلاحيف، وا 
في كرىيـ، لدرجة أف بو الأرواح حيف رآىـ في  وقد تمادوايخدموف أراضييـ، والقرى 

أرحيا مف الرعاع : »بيـ المدينة، صار يرجو ىلاكيـ وموتيـ إثر زلزاؿ يحرؾ قسنطينة
، وىكذا تنظر الإقطاعية لمفلاحيف 3«الذيف يدنسونيا بأبدانيـ النجسة وأفعاليـ المنكرة

زادت النظرة اسودادا حيف قد مجرد رعاع متسخيف، و  نظرة انتقاص واحتقار، وتعتبرىـ
كاف الفلاح المستفيد الأوؿ مف الثورة الزراعية. وبالتالي جاءت التيمة الفرعية 
"الفلاحوف" محكومة بمنظور الإقطاعي، وذات مفردة دالة عمييا، ىي )الرعاع(. وفي 

أيف خرجوا، لماذا  المصائب مف: »مقاـ آخر مف الرواية يدعوىـ بو الأرواح بالمصائب

                                                                 

، 1984، 2، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، طالنقد الأدبي الحديث في المغرب العربيمحمد مصايؼ:  -1 
 .279 -278ص: 
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شخصية »، فطالما كاف الإقطاعي في الرواية العربية 1«لا تعودوف إلى قراكـ ودواويركـ
 .2«قوية تفرض سمطتيا عمى الفلاحيف بكؿ الوسائؿ المتاحة لديو

أف الكاتب فسح المجاؿ لشخصية بو الأرواح تتحدث  في الرواية والبارز 
حيث يكوف »المعبرة عف نموذج الإقطاعي، حتى تكتمؿ صورتيا مطولا، وبما تشاء، 

الإقطاعي ىو ذلؾ الشخص المستحوذ، بطريقة غير اقتصادية، عمى ممكية عقارية 
شاسعة يتولى استثمارىا فلاحوف معدموف مقابؿ نصيب ضئيؿ مف المحاصيؿ 

 .3«الزراعية

أكثر ما ركزت عميو رواية "الزلزاؿ" ىو الموقؼ العدائي الذي تكنو الإقطاعية و 
 تطبيؽ مبادئ الثورة الزراعية.ب النظاـقرار راج خبر ما ل وبالأخصللاشتراكية، 

بو  مف خلاؿ قوؿ، كما بدا في حقيـ إجحافاالثورة الزراعية  الإقطاعيوف ويرى
خدعونا. خدعونا بدأوا بالاشتراكية، حروفا، ثـ راحوا يبعثوف فييا الروح، »الأرواح: 

، ووصفو للاشتراكية 4«شيئا، ثـ ىا ىـ وفجأة -لا محالة-حتى صارت كممة، تعني 
 إثر الخبر.، وحدة وقع الخبر عمى نفسيتو التي اىتزت ، كاف نتيجة الصدمةبالخدعة

أكثر مف ثمثي الرواية لمنطؽ "بو الأرواح" العالـ » لقد أخضع الروائي
ولذا فعمى القارئ أف يستخمص النتائج انطلاقا مف وجية النظر  ،الأرستقراطي المعرب

ىذه، فيخمص إلى كره البطؿ للاشتراكية، مدعما آراءه بمواقؼ تنزلؽ عبر تعميقاتو 

                                                                 

 .16، ص: الزلزالالطاىر وطار:  -1 
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بثوثة في الرواية ىي الرؤية . إذ أف الرؤية السياسية الم1«الخافية في كثير مف الأحياف
نيا في  ،المعادية لمتجديد والرافضة لمتوجو الاشتراكي الساعي لتحسيف أوضاع البلاد، وا 

 الآف نفسو رؤية مخالفة لرؤية الكاتب صاحب الرواية.

ويرى الإقطاعيوف الاشتراكية ميدمة للأمة، بسبب خمفياتيا الفكرية الأجنبية عف 
ما أف يكونوا روسا سمطيـ الله عمى البلاد ليحطموا ىؤلاء إ»والعرب ومبادئيـ، 

ما أف يكونوا بلا أصؿ ولا فصؿ ولا ديف أو ممة وقد امتزجت الإقطاعية ، 2«مقوماتيا، وا 
ىنا بالرجعية التي تفسر رفضيا للإقطاعية بما جاء في الديف الإسلامي، فبو الأرواح 

 إقطاعي ورجعي أيضا.

الثورة الزراعية مشروع إلحاد أف يرى الإقطاعيوف وبسبب نظرتيـ الرجعية، 
استيلاء عمى أراضي  يعتبرونومف قرار "التأميـ" الذي  اوكفر، بسبب ما ينجـ عني

يتحدث  ،بو الأرواح يبتدئو؛ وىذا مقتطؼ مف حوار اس، وأخذا لممتمكات الغير بالقوةالن
 :فيو مع بالباي

 .ىناؾ مشروع إلحادي خطير، يييأ في الخفاء -»

 تقوؿ!؟ -

 نعـ ينتزعوف الأرض مف أصحابيا. -

 .3«ينتزعوف الأرض مف أصحابيا؟ -

بأف  موقفووقد وصؼ بو الأرواح الثورة الزراعية بالمشروع الإلحادي، معملا 
نما الأرض لمف يممكيا؛  الديف الإسلامي لـ ينص عمى انتزاع الأراضي بالقوة، وا 
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استخداـ ثقافتو في الدفاع عف مصالحو، يحسف »الأرض تورث أو تمنح ىبة، إذ ىو 
قرأنا العمـ الشريؼ، : »أكثر ممسألةلوجاء قولو مبينا ، 1«وثقافتو المستخدمة دائما دينية

وجالسنا العمماء، وكافحنا مع الشيخ ابف باديس تغمده الله برحمتو الواسعة، وتفقينا في 
مف يممكو، والتمميؾ وارد في المذاىب الأربعة، ولـ نعثر، عمى ىذا المنكر. لا. الشيء ل

؛ وبالتالي لا يمكف لتوجو غريب )الاشتراكية( أف تطبؽ قوانينو في 2«القرآف الكريـ
جعؿ الإقطاعيوف الإسلاـ حجة لدعـ مواقفيـ، وبو الأرواح ينعت لقد مجتمع إسلامي. 

نا في لعف الله حكومة الكفار والممحديف. أعوذ بالله. أ»الدولة بدولة الكفر والإلحاد: 
 .3«التعميـ. مدير

إذ موقفو مف خلاؿ إدانة تديف الإقطاعييف،  الكاتب قدـوفي المقابؿ مف ذلؾ، 
وقائع وأبرزت ، 4«الطبقة الإقطاعية إذف تنظر إلى الديف حسبما يخدـ مصالحيا»أف 

الإقطاعي بصورة المنحرؼ المخادع الذي أوصمو رىابو مف الاشتراكية  صورة الرواية
في رواية الزلزاؿ كما في روايات أخرى لوطار وغيره مف »إلى شتـ الحكومة، و

الروائييف الجزائرييف نجد ربطا بيف الإقطاع والانتيازية والديف. والشيخ عبد المجيد بو 
ثقافة عربية إسلامية يساىـ بيا في الأرواح نموذج لذلؾ فيو شخصية دينية يممؾ 

وبالتالي  ،5«الإصلاح، ويجمع إلى ىذه الصفة أسوأ أنواع الانحراؼ والأنانية والشذوذ
 إلا حجو باطمة لإبطاؿ مشروع الاشتراكية. لـ يكف الديف
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لاشتراكية، انتقؿ بصفة عفوية إلى النظاـ، لأنو لبعد أف كاف عداء الإقطاعية 
ىو الذي اختار سياسة الثورة الزراعية لحؿ مشاكؿ البلاد الاقتصادية، ولكف 

وىذا مقطع الإقطاعييف لا يقروف بيذا الحؿ، بؿ يرونو مشكلا عويصا في حد ذاتو؛ 
 : مبتدئ بأحد شعارات النظاـ، ثـ قوؿ لبو الأرواح الناقـ عمى الوضع

ؼ الساحة، تقوـ بناية منفردة عمييا عبارة قصر العدالة، تعمف أنو ميما يكف خم»
 مف أمر المدينة، فإف ىناؾ مف يحكميا، وييمو أف يشعر الجميع بوجوده.

عمييـ المعنة في الميؿ إذا يغشى والنيار إذا تجمى، إف كانوا يعرفوف معنى 
 .1«لمعدالة، ىـ الذيف يخططوف للاستيلاء عمى أراضي الناس

أف بو الأرواح أضحى يحف إلى أياـ الاحتلاؿ ومف نماذج العداء لمنظاـ، 
حينيا، وصار بو الأرواح يقارف  لـ تسمب أراضيو -حسب رأيو–الأقؿ الفرنسي، فعمى 

بيف فترة الاستقلاؿ وفترة الاستعمار، ويندب حظو في استقلاؿ الجزائر، وما خمفو مف 
الحؽ، الحؽ. المدينة »اؿ مدينو قسنطينة يقوؿ: وىو يرى حخسائر للإقطاعييف جميعا؛ 

انقمبت رأسا عمى عقب. زمف الفرنسييف، كانت ىادئة. ىادئة بشكؿ ممفت لمنظر. تدب 
الحياة فييا مع مطمع النيار، رويدا رويدا، وتزدىر بيف العاشرة ومنتصؼ النيار، ثـ 

ف الخامسة تخفت فجأة، حتى الساعة الثالثة، لتستأنؼ تصاعدىا، حتى تشتد بي
والتاسعة عندما يغادر التلاميذ المدارس والثانويات والمعاىد، وتتألؽ الأنوار، وتنطمؽ 
العطور، مف الغادات الأوربيات والإسرائيميات اللائي يملأف الشوارع، كالحوريات، بيجة 

. تفضي مقارنة الإقطاعي إلى نظرة خاطئة عف واقع المجتمع الجزائري إباف 2«وحبورا
الاحتلاؿ، والصعوبات التي واجييا عمى مختمؼ أصعدة الحياة، فلا تخفى تمؾ المآسي 
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التي نيشت روحو، سواء المادية منيا أو المعنوية، ولا شيء يبرر نظرة الإقطاعي 
 سوى انحيازه إلى المستعمر الغاشـ، وحقده الكامف مف وراء الاستقلاؿ.

ستقلاؿ في الجزائر، لأنو ربط ىذه وقد تعمد الكاتب إبراز معاداة الإقطاعية للا
المسألة بمسألة "مصدر حصوؿ ىؤلاء الإقطاعييف عمى كـ كبير مف المساحات 
الأرضية"، في حقبة صعبة يسودىا عنؼ الاحتلاؿ، إذ يرى الكاتب أنيـ تحصموا عمييا 

 جراء ولائيـ لفرنسا، وخداعيـ لمثورة.

بب في مآؿ أراضييـ إلى ينظر الإقطاعيوف لمحكومة نظرة عداء، لأنيا الس
التأميـ، وينظروف كذلؾ لأىؿ الريؼ نظرة حاقدة ناقمة، لأنيـ المستفيد الأوؿ مف 

 ،عف الثورة الزراعية بينما يقترحوف بديلاالأمر، ويعتبروف الاشتراكية إجحافا في حقيـ، 
أو فتح أبواب  ،غنياءاضي الألا تسميطيـ عمى أر  ،ىو توفير الحكومة العمؿ لمفقراء

جاؤوا المدينة »في قوؿ بو الأرواح:  بدا مثممابيسر وسيولة،  كي يياجروااليجرة 
لتعطييـ الحكومة العمؿ. مف واجب الحكومة أف تبني ليـ مصانع وتشغميـ. مف 

أف ترسميـ إلى الخارج، أف تفتح ليـ مجاؿ الخروج، الذي صار  -عمى الاقؿ-واجبيا 
أنظارىـ إلى المساس بالصالحيف الذيف ورثيـ  يتعذر يوما بعد يوـ. لا. بدؿ ىذا اتجيت

 .1«الله أرضو. الملاعيف...

كذلؾ تصور الرواية سعي الإقطاعية إلى إفشاؿ التأميـ، وعبرت عف ذلؾ مف 
مف العاصمة إلى قسنطينة، يحاوؿ توزيع أراضيو عمى مسرعا خلاؿ قدوـ بو الأرواح 

سوى الثورة الزراعية، وكاف مسرعا ناويا أفراد عائمتو الذيف نسييـ، ولـ تكف لتذكره فييـ 
 ي تطبيؽ قرارىا بخصوص "التأميـ".سبؽ الحكومة ف
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 فئة قميمة فقط تعمـكاف يظف أف  فبينمالكف الظاىر أف بو الأرواح متأخر، 
د في توتره، ما زام، العديد مف الناسفي قسنطينة الخبر يعممو ، وجد بالمشروع القادـ

 بسبب الثورة الزراعية.ف أصاب الإقطاعييلذي وىنا تصور الرواية الفزع ا

ساءت حالة بو الأرواح النفسية كثيرا، حتى أوشؾ عمى الانتحار مف فوؽ جسر 
. إضافة إلى يةمف جسور قسنطينة، ويعد جنونو ىذا دليلا عمى لا معقولية الإقطاع

 الإقطاعية.اختيار الكاتب أف يكوف بو الأرواح عقيما، فقد يدؿ ىذا الاختيار عمى عقـ 
إف خطاب الزلزاؿ يقر بنياية طبقة الإقطاع وملاؾ الأراضي، فيي عقيمة لا يمكنيا »

، وقد زلزلت يوـ كاد بو الأرواح 1«أف تستمر مع الأجياؿ الصاعدة المبشرة بوعي جديد
 يمقي بنفسو مف أعمى الجسر منتحرا، تحت ضغط القرار السياسي.

شتراكييف، وبالتالي لـ تبتعد الصورة حضرت صورة الإقطاعييف وفؽ منظور الا
فيـ وحدىـ الذيف يستطيعوف اضطياد غيرىـ وتسميط الحقرة. إنيـ »عف السمبية: 

مرضى ولا يستحقوف أية شفقة. كيتمر وموسولوني ونيكسوف، أو أي رأسمالي أو 
 .2«إقطاعي آخر، أو فاشي

معبرا عف وفي رواية "العشؽ والموت في الزمف الحراشي"، يأتي قوؿ جميمة 
إعتاؽ الجزائر مف »توجو الاشتراكية نحو القضاء عمى الإقطاعية وتقويض الاستغلاؿ: 

ىيمنة الإقطاع وتسمط الاستغلالييف. إعتاؽ الجزائري، مف الاستغلاؿ والظمـ 
 .3«والتعسؼ
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ونظرا لظروؼ الجزائر الخاصة، وبروز تيار إسلامي سياسي حاوؿ التصدي 
في المحيط السياسي الاجتماعي؛  "الرجعية"الإسلامي، نمت للاشتراكية متسمحا بالديف 

حركة تعارض التقدـ السياسي والاجتماعي المنبثؽ مف مبادئ الثورة، »الرجعية: وتعني 
عارضت  حيث أنيا، 1«فتتمسؾ بالمبادئ التقميدية، وتحاوؿ إحياء التنظيمات الماضية

 الدينية الإسلامية.متحججة بالأسس بالتحديد، الاشتراكية في الرواية 

ف امتزجت الرجعية مع الإقطاعية في رواية "الزلزاؿ"، حيث كاف بو الأرواح  وا 
إقطاعيا ورجعيا في نفس الوقت، فإنيا في ىذه الرواية "العشؽ والموت في الزمف 

 الإفرادية دوف الامتزاج مع الإقطاعية. الحراشي" تطغى عمييا الصورة

وا تجمعا سياسيا خاصا بيـ، سموه "حزب ونظم ،التؼ الرجعيوف حوؿ بعضيـ
الله"، لكف الحزب بقي مندسا خفية في ظؿ جبية التحرير التي ظؿ يتربص بيا لتكوف 

 .2«جبية التحرير، يجب أف تظؿ كما كانت. وطنية إسلامية جزائرية»إسلامية: 

ىؿ حرـ الله الكسب؟ »وأخذت الرجعية تمقي خطابات في المساجد ضد النظاـ: 
الله، بأخذ أرزاؽ الناس بالباطؿ؟ ألـ يقؿ سبحانو وتعالى وفضمنا بعضكـ عمى ىؿ أمر 

 .3«بعض في الرزؽ درجات..؟ صدؽ الله العظيـ

دعمة وانطمقت الجزائر صوب ثورة زراعية م ،لكف الرجعية أخفقت في مسارىا
بفشؿ الطالب الرجعي مصطفى في تشويو في الرواية مف طرؼ النظاـ، وكانت نيايتيا 

 . في الرواية ممثمة الاشتراكية تقصدىا لأنياقد ، و الطالبة جميمة وجو
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لقد استطعنا أف نسيطر »وانتيت الرجعية أيضا بقوؿ أحد الطمبة المتطوعيف: 
عمى الوضع، وىذا بفضؿ، التحالؼ، بيف جميع أنصار الثورة الزراعية: المجاىدوف. 

الرجعية بعودة القمة المتبقية  تتوما. 1«الشبيبة. العماؿ. والمستفيدوف بالدرجة الأولى
 .لـ يبؽ منيـ سوى مصطفى وزميموالذيف مف حيث أتوا، و الرجعييف  مف

 وموت البرجوازية إزالة الاستغلال -2

إذا كاف المجتمع الإقطاعي يقوـ عمى فكرة ممكية الأرض لفئة معينة )كبار 
ملاؾ الأراضي(، تتفرد بممكيتيا للأراضي وتستحوذ عمييا، في مقابؿ استغلاؿ 

؛ فإف المجتمع البرجوازي ينيض أيضا عمى الاستغلاؿ ولكف لمعمؿ فيياالفلاحيف 
فئات العماؿ، الذيف لا يممكوف  بصورة أكبر، إذ يتجاوز مفيوـ الفلاح، ليمس مختمؼ

 أي وسيمة إنتاج خاصة بيـ.

لا تختمؼ مؤسسة السمطة "البورجوازية" عف الإقطاعية فيي أيضا مؤسسة »و
فاسدة بعناصرىا وأنظمتيا والرقيب الذي يقمع الحريات دائما موجود. إف السمطة التي 

قوانيف بورجوازية مف تحكـ ىذا المجتمع تجعؿ منو مجتمعا متسيبا، ما يزاؿ محكوما ب
أدى إلى بروز الاستغلاؿ، يتـ الانطلاؽ  "الصراع الطبقي"ولأف  .2«الأسفؿ إلى الأعمى

 .في روايات )الطاىر وطار( منو في تحميؿ فكرة إزالة الاستغلاؿ

، واردة في المجتمع الإقطاعي ، والطبقيةالطبقيةلا يزوؿ الاستغلاؿ إلا بزواؿ 
 فيو ىذا ما نممسو  والفقراء )الفلاحوف(.تنمي اليوة بيف الأثرياء )ملاؾ الأراضي( حيث 

لماذا لا »تواجد الريفييف في المدينة  فكرة رفضو عمى تشيد التي أفكار بو الأرواح
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 ومرارا، طبقة الأثرياء، وعدـ اختلاطيـ مع أصحاب 1«تعودوف إلى قراكـ ودواويركـ
لا حوؿ ولا قوة إلا بالله. أحقا ىذا ىو مطعـ بالباي، » :ازينظر إلى الأثرياء باعتز كاف 

الذي عرؼ الآغوات والباشوات والمشائخ، وكبار القوـ، أصحاب الأرض والأغناـ 
الشؾ فيما إذ يراوده ، كذلؾ تصوره عف صاحب المطعـ وىو يدعوه لمدخوؿ؛ 2«والجاه

صاحب البدلة الصيفية والحذاء المماع  "بو الأرواح" إذا كاف ىذا الشيخ الوقور
، 3خدمات المطعـ الرديئة ويتمقى ،المتسخيف ويجمس بجانب الفقراء ،سيستجيب لدعوتو

إنيا رؤية ذات استعلاء واضح، وتكبر، وتعاؿ عف الفئو البسيطة مف المجتمع، بؿ ىي 
اة، والمنادية نظرة دونية مشوبة بالنقص والتحقير، إنيا رؤية الإقطاعية الرافضة لممساو 

بالتمايز، وما زادىا حدة وقسوة ىو مبادئ الثورة الزراعية القادمة في الأفؽ، والميددة 
 ليا بالزواؿ والاندثار.

وتكشؼ معاممة بالباي )صاحب المطعـ( لبو الأرواح عف التعامؿ الطبقي، فمـ 
ستواه لا ينتموف إلى م ممفقرب باليجمسو مع العامة، بؿ في مقصورة حتى لا يكوف 

والذي ، و مف الطعاـ الذي يخبئو لأمثالوالمعيشي، كما أنو أسر إليو بأنو سيحضر ل
ف كاف مغشوشا  ،ليس مف صنؼ طعاـ البسطاء الذيف يأكموف كؿ شيء وكؿ رديء، وا 

عندي. في مقصورتي. أحضر لؾ الشواء. أو دماغا أو ما »أو محفوظا منذ أياـ: 
عتيا جانبا لأمثالؾ. ىذه ساعة مباركة. طاب لؾ. عندي كمية لبف غير مغشوش وض

 .4«مازالت البركة. مازاؿ الخير والرحمة
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قضت رواية "الزلزاؿ" عمى الاستغلاؿ بإعتاؽ الفلاح مف سيطرة الإقطاعييف، 
 فمـ يعد ممزما بالعيش تحت ىيمنتيا، وأنيا الفوؽ، وىو الأسفؿ .

بالغت الاستغلاؿ عمى يد البرجوازية أعمؽ مف الاستغلاؿ الإقطاعي، حيث 
فحيث أف »المجتمع، وبسببيا بمغ الاستغلاؿ ذروتو،  داخؿالبرجوازية في نمو الطبقية 

البرجوازييف والرأسمالييف يسعوف إلى زيادة ثروتيـ باستغلاليـ جيود العماؿ فإنيـ في 
ع أرضية الطبقة العاممة، وتصبح بالتالي كؿ نفس المحظة يزيدوف مف تنامي واتسا

مفاتيح القوة الإنتاجية في يدىا، ومع الوعي الذي يتكوف لدى الطبقة العاممة نتيجة 
لتناقضات البرجوازية فإف ىذيف السببيف: تكثيؼ الثروة مف جية، والوعي مف جية 

، وىو ما حدث 1«يةثانية، سيؤدياف إلى ثروة الطبقة الكادحة والإطاحة بالطبقة البرجواز 
في رواية "رمانة" بطريقة رمزية تفخـ المعاني، إذ بعد تجارب عديدة خاضتيا شخصية 
رمانة الممثمة لمفئة الكادحة، نما لدييا وعي بأف الوجود الفعمي للإنساف يتحقؽ في ظؿ 

 الاشتراكية.

، ، رابطة إياىا بالفكر الطبقيالاستغلاؿ في مسألة "رمانة"إذف؛ تعمقت رواية 
مف الوىمة الأولى، سطحية ليست كما تبدو تجدر الإشارة إلى أنيا رواية سياسية، و 

 .2«عمؿ سياسي، ميما بدا مسطحا، فإنو لا يخمو مف الرمز»وعنيا قاؿ مؤلفيا: 

جاءت مدلولات الرواية مموىة نتيجة اعتزاؿ المعاني عف الظيور المباشر، 
، لتجسد طبقات المجتمع المتصارعة، فاصطبغت الشخصيات بألواف الرموز المختمفة

، "البرجوازية الكبيرةو" "،البرجوازية الصغيرة" تيمات أساسية:بدورىا والتي تمثؿ 
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تحقؽ تضاؼ إلييا تيمة "الاشتراكية" التي بزغت بنورىا العادؿ، ل. "*البروليتارياو"
 التحرر مف ىيمنة الاستغلاؿ.

لأف الرواية كما أسمفنا أبحرت في عالـ ، يحةلـ ترد التيمات بألفاظيا الصر 
 كما يمي: وقد دلت عمييا مفردات أخرىالتمويو، 

، )التجار، السماسرة، الأغنياء، المستغميف، الأسياد( :"البرجوازية"تيمة 
 وقد أتت )الرفاؽ(. :و"الاشتراكية" : )العماؿ، البضاعة، الفقراء(."البروليتاريا"و

 لتقوض كؿ أفكار الاستغلاؿ.  الاشتراكية

لبروليتاريا تتفرع او  ؛"القسوة"، "الظمـ"، "الاستغلاؿ": إلىبرجوازية تتفرع تيمة ال
رفض " :وأبرز ما تتفرع إليو الاشتراكية ىو ؛"الخضوع"، "الجيؿ"، "الكوخ"، "الفقر": إلى

 ."اللاسمطوية"، "العناية بالفقراء"، "الديمقراطية"، "رفض السيطرة"، "الاستغلاؿ

طبقة  برجوازية وتدافع عنيا الاشتراكية، أيبدءا بالطبقة التي تستغميا ال
جميمة »شخصية رمانة؛ ورمانة بممثمة في الرواية جاءت فقد "البروليتاريا" الكادحة، 

، مف أسرة فقيرة لا تممؾ سوى كوخ تركو الأب بعد رحيمو، فوالدىا كاف بائع 1«ورائعة
تزوجت أختيا الكبرى، ولـ تبؽ سوى ىي وأميا وأختييا الصغيرتيف. البيض المتجوؿ، 

فمـ نجد »لـ يكف أماـ رمانة ووالدتيا مف حؿ لكسب الكوت غير المجوء إلى الدعارة: 
مارستا الدعارة في الكوخ إلى أف جاء اليوـ الذي  .ىا، عمى حد تعبير 2«غير فعؿ ذلؾ

                                                                 
ميز )العفيؼ الأخضر( بيف البرجوازية والبروليتاريا في تعميقو عمى النص المترجـ، بأف البورجوازية طبقة  *

الرأسمالييف العصرييف، الذيف يممكوف وسائؿ الإنتاج ويستغموف العمؿ المأجور، أما البروليتاريا فتعني طبقة العماؿ 
 ي يضطروف لبيع عمميـ حتى يتمكنوا مف البقاء عمى قيد الحياة.العصرييف الذيف لا يممكوف أية وسيمة إنتاج، وبالتال

نجمز:  ، 1، ط2015، ت: العفيؼ الأخضر، منشورات الجمؿ، بيروت، بغداد، البيان الشيوعيينظر: ماركس وَا 
 .48 ، ص:2015

 .07، ص: رمانةالطاىر وطار:  -1 
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تحت سمطة  ظمت فيوو  انتقمت إليو،ف، في بيت كبير واضطرت فيو رمانة لمعمؿ خارج
 .منو وقد منع عنيا الخروج ،"بوعلاـ" يتاجر بجسدىا ويجني الأمواؿ

عمى مبدأ تصوير النفس البشرية وتحميميا، مما »وكثيرا ما اعتمدت الواقعية 
يجعمنا عند قراءتنا لنماذج روائية منيا، نحس ونتفاعؿ مع شخصياتيا، ونحيا إلى حيف 

، ولذلؾ كانت رمانة مخصصة بتصوير عميؽ، 1«صيات وأفرادىاعذابات ىذه الشخ
 حتى يتمكف القارئ مف إدراؾ مأساتيا.

ذىا و ممارسة البرجوازية نفلموطف و ، لاستغلاؿلفضاء ة بكاف البيت الكبير بمثا
ف انحط إلى »وقسوتيا، فعف "القسوة" قالت رمانة:  وغمرني شعور قوي، بأف حينا، وا 

الرواية إلى  ترسمياقراءة أسطر ، مما يفضي إلى 2«مف الرحمة أسفؿ السافميف لا يخمو
تممؾ رحمة  فإنيا لا ،مردىا أف البرجوازية بقدر قسوتيا عمى الطبقة الكادحة ،القارئ

 .تجاه كؿ فقير

 ،الإبداعيلنص ا ىذا ميزة ليخمؽوقد تعالؽ الاجتماعي والسياسي في الرواية، 
مع أف البنيات السياسية في حقيقتيا جزء ىاـ مف البنية الاجتماعية العامة ميما »

 .3«اختمفت مكوناتيا الجزئية، وتفاعمت ىذه المكونات فيما بينيا

"الاستغلاؿ" مف خلاؿ بوعلاـ الذي حبس رمانة داخؿ الفيلا ومنعيا مف  وقد بدا
صوير لاستغلاؿ البرجوازية الكبيرة الخروج، وما حبسيا إلا ليتاجر بجسدىا فقط، وىذا ت

و الذي كاف لمكادحيف؛ فيما يكوف سبيؿ استغلاؿ البرجوازية الصغيرة ليـ عمى النح

                                                                 

، دار الينابيع، ، وقائع مهرجان العجيمي الرابع لمرواية العربيةالرواية العربيةجماليات مجموعة مف المؤلفيف:  -1 
 .76ص: ، 2009، 1سورية، ط -دمشؽ

 .22، ص: رمانةالطاىر وطار:  -2 
، عالـ الكتب الحديث، التجربة الروائية المغاربية، دراسة في التفاعميات النصية وآليات القراءةفتحي بوخالفة:  - 3
 .494، ص: 2010، 1الأردف، ط -اربد
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فحيف أعمميا مجدوب بفكرة الزواج منيا، وأنو سييبيا مراقص  يعامؿ بو مجدوب رمانة،
ثمما طبعا. طبعا، م»باسميا، سألتو إف كاف سيتاجر بيا كما فعؿ بوعلاـ، فأجابيا: 

. وكميا أحداث يريد بيا الكاتب تصوير الصراع 1«نتاجر بالذىب وبالماس، وبحياتنا..
؛ الزواج استغلاؿ البرجوازية الكبيرةالطبقي، فيكوف استغلاؿ البرجوازية الصغيرة أقؿ مف 

منيا ووىبيا المراقص، ثـ المتاجرة بيا، بينما امتنع بوعلاـ الزواج منيا، واعترض 
منحيا أي شيء مف ممتمكاتو. وتمتزج قسوة البرجوازية الصغيرة مع رأفتيا بالكادحيف، 

تشعر بمعاناتيـ أحيانا، لأنيا تقارف ذاتيا دوما مع البرجوازية الكبيرة، وتنافسيا كما أنيا 
 بشدة.

يمثؿ مجدوب "البرجوازية الصغيرة" المالكة والكادحة في الآف ذاتو، ويمثؿ 
بوعلاـ "البرجوازية الكبيرة"، ويطمح مجدوب في أف يممؾ مثؿ الذي يممكو بوعلاـ، وىذا 
اختيار مف الرواية متعمد، يسعى لتصوير كره البرجوازية الصغيرة لمبرجوازية الكبيرة، 

 الأكبر.ومنافستيا في التحصيؿ 

وبدت البرجوازية الصغيرة في الرواية مالكة وكادحة في الآف نفسو، لأنيا ترى 
نفسيا أقؿ مف البرجوازية الكبيرة، فظمت تنافسيا بحقد رغـ قربيا منيا، ونظرا لحقدىا 
وحسدىا وكرىيا ليا، أبدت في الرواية تضامنا مع الطبقة الكادحة العاممة "رمانة"، 

قراطية والعدالة والمساواة، وىا ىو مجدوب يخاطب رمانة: وتمسكت بمبادئ الديم
المعيف يكسب منؾ في الأسبوع ما لا أكسبو مف مراقصي في الشير. بالإضافة إلى »

، لـ تدعو ينيي كلامو لأنيا بادرتو بالقوؿ: 2 «الصداقات التي تجمبينيا لو مع...
عداء البرجوازية  جسدمما ي. المعيف ىو بوعلاـ، 3«ويمنحني ألؼ فرنؾ في الميمة»
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لموصوؿ إلى  دوما بسبب ثرائيا ووضعيا الجيد، فتطمح ،الصغيرة لمبرجوازية الكبيرة
 مستواىا.

فمف ناحية كذلؾ جعمت البرجوازية الصغيرة لنفسيا مكانة وسطى بيف الطبقات، 
ميما اقتربت مف ومف ناحية أخرى ترى أنيا أنيا أقؿ مكانة مف البرجوازية الكبيرة، ترى 

 ، وقدخاصة لوسائؿ الإنتاجال بسبب ممكيتياأفضؿ حالا منيا،  فييالطبقة الكادحة، 
الطبقة الكادحة  تبقى بينماعبرت الرواية عف ىذه الممكية بامتلاؾ مجدوب لممراقص، 

 ، وتستغؿ فقط.خاصةدوف ممكية 

مة، وىذا مف البروليتاريا وىي مستغَ  بتيمة "بضاعة" عف حاؿوعبرت الرواية 
عمى أنيـ بضاعة يستفاد منيـ بشتى  لمعماؿصميـ الفكر البرجوازي الذي ينظر 

فأكد لي : »تخبر مجدوب عما قالو ليا بوعلاـرمانة نجد الطرؽ، وربما ببيعيـ أيضا، و 
أف التجارة كميا مبنية عمى أساس واحد، ميما اختمفت وسائميا، وأنني بضاعة إف لـ 

ف لـ لأكف أنا بالذات، فواحدة أخرى يتاجر بي ىو، فسيتاجر . وربما 1«بي غيره، وا 
يطرح الكاتب تساؤلا: مادامت تدرؾ أنيا بضاعة لماذا لـ تغير الوضع؟ وربما ىو 

إذ أف الكاتب بأف الواقع وسياسة تسييره يفرضاف عمييا أف تكوف كذلؾ، أيضا يجيب 
 البروليتاريا مف الاستغلاؿ.عف واقع آخر تتحرر فيو  بحث

بسبب الاستغلاؿ والقسوة، تولدت رغبة في نفوس فئات الطبقة الكادحة العاممة 
بأف تعمؿ لنفسيا، وأف تصد اليد التي تستغميا، وتمنعيا مف الاقتراب منيا، حيث تقوؿ 

سأشتغؿ لنفسي.. الربح الكثير خير مف الربح القميؿ، والربح السريع خير مف »رمانة: 
؛ وىذا درس 2]...[«نقودا، وسأشتري منازؿ في المدينة الربح البطيء.. سأجمع نقودا و 
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تعممتو مف استغلاؿ بوعلاـ ليا، إنيا تريد تأسيس ممتمكات في المدينة )موطف 
البرجوازية(. ويذكرنا ذلؾ بنزوح سكاف الأرياؼ والقرى في رواية "الزلزاؿ" إلى المدينة، 

عيديف عف حياة البرجوازييف، وسخط بو الأرواح منيـ، إذ يريدىـ باقيف في مواطنيـ، وب
 ليضمف تحقيؽ اليوة بيف الطبقتيف.

ىاتوا الذىب، »فرت رمانة مف المنزؿ الكبير، وأخذ بوعلاـ ييذي في نومو: 
، والكاتب يصور رؤيتو مف خلاؿ الحمـ، إذ يبيف مدى 1«وألقوا بجثتيا في البحر

 استغلاؿ البرجوازييف لمكادحيف.

الرواية، تشكمت مف خلاؿ التفاعؿ مع المجتمع، ويشكؿ فرارىا نقطة وعي في 
ف طبيعة ىذا الوعي ىي في الأساس »و إف الخطاب الروائي يجسد وعيا فكريا معينا، وا 

 .2«نتاج لمتفاعلات الاجتماعية والواقعية القائمة

أقامت في منزؿ رجؿ يدعى صالح، ، البيت الكبيربعد أف فرت رمانة مف 
استخرج ليا بطاقة تعريؼ مع ورقة ميلاد مكتوب  وبمساعدتو اكتشفت أف بوعلاـ

بوعلاـ ، بأف الأمروفسر ليا صالح  ،3«الرجاء، أف تصنعوا ليا جواز سفر..»عمييا: 
 كاف ينوي بيعيا في إيطاليا أو فرنسا أو غيرىما.

ويعبر فرار رمانة عف رغبة الكادحيف في الاستقلاؿ بذواتيـ بعيدا عف سيطرة 
والكسب الحر دوف يد تقتطع ما يكسبونو  ،رغبتيـ في العمؿ الحرالبرجوازييف، وعف 

 موتمف عرؽ جبينيـ. ولكف فرار رمانة يعد قرارا حاسما أدى إلى تغير كبير، أفرز "
 .البرجوازية"؛ الحدث الياـ الذي عبر عنو الكاتب بطريقة ترميزية
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رجميف "بوعلاـ" بمجرد فرار رمانة وانعتاقيا مف أيدي المستغميف، أتى نبأ وفاة ال
و"مجدوب" وىما المذاف يمثلاف البرجوازية بصورتييا الكبيرة والصغيرة، وموتيما دليؿ 

سرت رمانة بخبر موتيما، ولغبطتيا تخيمتيما يقتتلاف مف لقد  عمى موت البرجوازية.
 .أجميا، وموتيما مف أجميا أيضا

تعيشيا حوؿ مرحمة ت فترة عيش رمانة في منزؿ صالح، فإنيا تمثؿنعود إلى 
بسبب عدـ اكتماؿ صالح نصؼ الاشتراكية إف صح التعبير، يمثؿ  البروليتاريا، إذ
أوى رمانة في بيتو، وأشعرىا بالأماف ووفر ليا الأكؿ، وكاف يتأثر  ملامحيا، لقد

ولكنؾ لست لي، بؿ مسؤولية ثقيمة ممقاة عمى عاتقي.. : »، لاسيما عدـ تعمميالحاليا
 .1«أتفيميف؟

لمعمؿ مف جديد، مستأجرة منزلو ىذه رمانة وعادت  ،مات صالحبعد فترة وجيزة 
المرة، وتكسب لذاتيا، وقد أسكنت أختييا معيا، وألحقتيما بالمدرسة. ورغـ عودتيا إلى 
العمؿ ذاتو، الذي كانت تمارسو مف قبؿ، إلا أنو ىناؾ تحسف تدريجي، يريد الكاتب مف 

 يا الفئة الكادحة.خلالو رسـ النقمة التي قامت ب

لأف الفقراء كما قاؿ رجؿ سطوة الاستغلاؿ، " البروليتاريالـ يكف ىينا تجاوز "
تعودوا منذ قروف الاستسلاـ والخضوع للأسياد والأغنياء »غريب لـ تقدـ الرواية اسمو: 

والتجار يتصرفوف فييـ كما يشاءوف.. إنيـ بضاعة أولية في السماسرة والتجار، الذيف 
؛ وقولو يعبر عف رؤية 2«بضاعة أولية في يد الأعداء، والمستغميف الكباربدورىـ 

البرجوازييف الكبار )الأسياد، الأغنياء، التجار،  الكاتب، وفيو برزت مفردات دالة عمى
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البروليتارييف، وفي ذلؾ تحميؿ لموضع،  ميف(، بينما دلت مفردة )بضاعة( عمىالمستغ
 حيث كانت تستغؿ رمانة كبضاعة.

يظير الرجؿ الغريب في الرواية إلا بعد موت صالح، وكانت رمانة وأختييا  ولـ
يسميانو "الخاؿ". مكث عندىا في البيت مدة، وتحمؿ بإرادة منو ثمف النفقة والإيجار، 
كما سعى لأف يعمميا الكتابة بسبب حبو لمكتب والقراءة، وقد سرت بالأمر كثيرا، 

بؿ شعرت لأوؿ مرة أنيا مع رجؿ نزيو،  ونسيت تماما أنيا أنثى إلى جانب رجؿ،
مستغلا ليا ولا لغيرىا، بؿ  الغريب، فمـ يكف -عمى حد قوليا–وامتلأ قمبيا بحب الحياة 

بالعكس، كاف يقدـ ليا المعروؼ دوف انتظار المقابؿ، وقد جعمو الكاتب بيذا التصور 
يادة عمى ليمثؿ "الفكر الاشتراكي" القائـ عمى رفض الاستغلاؿ والسيطرة والس

الفقراء ميتوف مف يوـ »البروليتاريا. وقد كانت البرجوازية تنظر إلى الكادحيف بانتقاص: 
 .1«ولادتيـ

أيضا، فقد فعؿ  القير الطبقينتيي الاستغلاؿ مع قدوـ الاشتراكية، ويينتيي 
الغريب ما فكر صالح في وجوب تحقيقو، بؿ إنو أصمح حاليا حيف قدـ ليا دواء لعلاج 

راض والجراثيـ التي يمكف أف تكوف قد أصابتيا عند مخالطة الرجاؿ، دوف أف كؿ الأم
نما يتدخؿ في حريتيا، و  اكتفى بنصحيا باعتزاليـ، بينما الدواء فيو يوجبو عمييا، ا 

 .الاشتراكيةوتوفير العلاج والتعميـ مف أىـ مبادئ 

ـ رمانة مف عالـ البرجوازية والاستغلاؿ، إلى عال أخرج الكاتب شخصية
الاشتراكية والانعتاؽ، الاشتراكية التي تؤمف بمبدأ الديمقراطية والعناية بالفقراء، فسرعاف 
ما أخذت رمانة تتخيؿ أف الغرفة امتلأت ذىبا، وأنيا ملأت حقيبة وأخذتيا إلى الحي 
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الذي كانت تسكف فيو، وتوزع عمى كؿ السكاف ما يمكنيـ مف بناء منازؿ وتعميـ أبنائيـ 
 ا شريفا تأمؿ الاشتراكية تحقيقو.وىذا الخياؿ يحمؿ مطمح في المدارس،

والاشتراكية تيار تقدمي يسعى لمتغيير، وتحسيف أوضاع الشعب، ومحاربة 
يقوـ بو،  في النشاط السياسي الذي كاف الرجؿ الغريبىذه الفقر، وتتجمى مبادئيا 

الشرطة والعسكر، أنا ، أىرب مف ]ويقصد السياسة[ إنني أشتغؿ بيا» :حيث قاؿ لرمانة
وجماعات كثيرة، لأننا نريد تغيير الأوضاع، نريد القضاء عمى مصدر كؿ الآلاـ، 
ويتعمـ كؿ الناس ويتداووف ويشبعوف، ويسكنوف في المباني الضخمة، ولا يذلوف، ولا 

أما إنيا الاشتراكية بعينيا، ، 1«يسيطر عمييـ تاجر أو سمسار، أو أي شيء آخر
يب مف الشرطة والعسكر، فيي إنذار ببداية التغيير، وبداية مسألة ىروب الغر 

 .التي لـ تأخذ الصفة القانونية بعد الاشتراكية

والاشتراكية مفعمة بالأمؿ، والإيجابية، والطموح للأفضؿ، وتحسيف حاؿ الناس، 
وننقذ كؿ »ونظرا لمبادئيا السامية، وأىدافيا الراقية، تممؤىا الثقة بتحقيؽ مشروعيا، 

اس، مف ىذه الظروؼ بتغييرىا وسننجح، سننجح اليوـ أو غدا، أو بعد أجياؿ، لأننا الن
 ؛ ىكذا قاؿ الغريب.2«نمثؿ أمؿ وطموح الملاييف

وقد كاف الغريب ينادي رمانة بابنة أختي، ويبتسـ إذا نظر إلييا، كما أنو عمميا 
تقاف حرفة أيضا، وحينيا أحست أنيا تستقبؿ الحياة، وشع رت بالأماف معو الكتابة، وا 

أحسست بجباؿ مف الدؼء تذوب فوقي وتغمرني.. وعاودني الشعور بأف »لقوليا: 

                                                                 
  وتتكرر دلالة الغربة في روايات الطاىر وطار لمدلالة عمى غربة الاشتراكية، فمبادئيا ليست مف صميـ الواقع

الاشتراكية رجؿ غريب، وفي رواية "العشؽ والموت في الزمف وىذا ممثؿ العربي عامة، والجزائري خاصة، 
 .الحراشي"، جميمة غريبة أيضا عف موقع الأحداث، وحتى ملامح وجييا ليست عربية

 .72، ص: رمانةالطاىر وطار:  -1 
 .73، ص: المصدر نفسه -2 
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. لـ يستغميا الغريب، وكاف يغسؿ ملابسو غصبا عنيا بنفسو، 1«الحياة ىي ىذه
ويطيي أحيانا، ىذا لعدـ استغلاؿ الاشتراكية، أما نشر التعميـ وتوفير الدواء والعمؿ 

 ـ الاشتراكية.الحر، فإنيا أيضا مف قي

مع الاشتراكية، البروليتاريا شعور أدركت رمانة الشعور بالحياة مع الغريب، وىو 
يعيش مع واقعو الاجتماعي إنسانا حيا »إذ تتعامؿ الرواية مع مشكمة الفرد عمى أنو 

 .2«يتوصؿ إلى حقائؽ العلاقات عبر العقؿ والتجربة وليس عف طريؽ التأمؿ المجرد

إف الذيف »، وقد شرح ليا الرجؿ الغريب الأمر: "رفيقة"تحولت رمانة إلى 
يعمموف مف أجؿ الفقراء، والعماؿ الذيف يقوموف بواجبيـ، يطمقوف عمى بعضيـ ألقاب 

. و"الرفاؽ" تيمة فرعية تدؿ عمى المناضميف الاشتراكييف لاشتراكيـ في 3«الرفيؽ والرفيقة
 الأىداؼ ذاتيا.

منيـ الرجؿ الغريب، وساعي البريد، ورمانة، وقدمت الرواية نماذج عف الرفاؽ؛ 
لتمعب رمانة دور الفئة الكادحة العاممة، والاشتراكية أيضا مف خلاؿ التحاقيا بالرفاؽ، 

إنؾ المثؿ الحي لمكادح الواعي، أنت لـ : »مثمما جاء في قوؿ الغريب مخاطبا إياىا
مناضمة شريفة، مادامت تنقطعي، قط عف العمؿ.. حيف كنت بيف مخالب بوعلاـ، إنؾ 

تعتمج في ضميرؾ إحساسات استنكار الواقع، والتطمع إلى الخير.. إنؾ مناضمة شريفة، 
مادامت ربح تقرأ والفايزة تشرب الحميب ]وىما أختاىا[، وتأكؿ الجبف والزبدة والمحـ.. 

 .4«إنؾ مناضمة يا رمانة

                                                                 

 .75، ص: رمانةالطاىر وطار:  -1 
 .144، ص: المعاصرةاتجاهات الرواية العربية السعيد الورقي:  -2 
 .82، ص: رمانةالطاىر وطار:  -3 
 .84 -83، ص: المصدر نفسه -4 
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انة مف تاجر تحؼ، لكف النياية كانت بقتؿ الرجؿ الغريب بيف يدييا، وزواج رم
. وىو ما يشير إلى 1«عميو المعنة تاجر التحؼ الوضيع»الرواية:  خاتمةكاف قوليا عنو 

انتقاؿ حالات رمانة مف استغلاؿ البرجوازية إلى اعتناء الاشتراكية، إلى وضع غير 
واضح المعالـ سوى أف رمانة كارىة لو، ليختـ الكاتب رؤيتو بأف أفضؿ الأحواؿ التي 

تصادؼ الطبقة العاممة وما تشتمؿ عميو مف كادحيف، ىو الوضع الاشتراكي،  يمكف أف
أحسست بجباؿ مف الدؼء تذوب فوقي »لأنو الوحيد الذي شعرت فييا رمانة بالحياة: 

وتغمرني.. وعاودني الشعور بأف الحياة ىي ىذه، وأنني في أقصى ذرى اليناء 
 .2«والطمأنينة

رمانة تنعتؽ مف أقفاص  بقي، وجعموبرسمو لمعالـ الط (الطاىر وطار)و
مبرجوازية، ل هنبذ بواسطتوالاستغلاؿ إلى رحابة الاشتراكية، اختيار دقيؽ منو يبيف 

يؤمف بالاشتراكية كحؿ حتمي لمشكلات المجتمع الجزائري، وينتصر »فالكاتب 
لمطبقات العاممة، زراعيا وصناعيا، وينبذ البورجوازية وأصحاب الأرض وكبار أصحاب 

وفي غيابيا تحيا الطبقة الكادحة  فبالاشتراكية يزوؿ الاستغلاؿ،. 3«الثورة ورأس الماؿ
 حياة الذؿ.

وىكذا عبر )الطاىر وطار( عف موقفو المؤيد للاشتراكية، وأف الاستغلاؿ يزوؿ 
بيا، وأف الإنساف يسمو بيا عف النمط الطبقي، الذي يضيؽ عمى العامؿ مجاؿ 

 نمطية مف الاضطياد.العيش، ويبقيو في صورة 

 

                                                                 

 .86، ص: رمانةالطاىر وطار:  -1 
 .75، ص: المصدر نفسه -2 
 .256، ص: فصول؛ مجمة النقد الأدبي<، >الطاهر وطار والرواية الجزائرية سيد حامد النساج: -3 
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 النضال الجماعي ومناهضة القمع السياسي -3

إذا كانت الاشتراكية في أبرز مبادئيا تدعو إلى تحرير الإنساف مف استغلاؿ 
قمع اليعد مف أبرز أسسيا السياسية في مواجية  الإنساف، فإف "النضاؿ الجماعي"

الاستعمار الفرنسي ثورة ؛ وبناء عمى ذلؾ، تعد "الثورة الجزائرية" ضد السياسي
الثورة الجزائرية ثورة اشتراكية تستيدؼ إزالة استغلاؿ الإنساف للإنساف، »اشتراكية؛ 

لى الشعب في مقاـ آخر  ياغير أننا نخص الحديث عن، 1«"شعارىا: "مف الشعب وا 
 مع "الاستعمار".  لاحؽ، تتواجو فيو

الموت في الزمف ومف النضاؿ الجماعي أيضا، ما جاء في رواية "العشؽ و 
الثورة الزراعية،  في سبيؿلنضاؿ مف أجؿ االحراشي"، حيف اتحد الطلاب المتطوعوف 

 .؛ وذلؾ مما رأيناه سابقاتحقيؽ ىدفيـ، وىزـ الرجعيةمف  مكنيـ اتحادىـقد و 

ونتابع في ىذا المقاـ تيمة "النضاؿ الجماعي" في وجييا العاـ المعارض لمقمع، 
نما مف حيث ىي تيمة سياسية تسيـ في تغيير حاؿ دوف تخصيصيا بثورة  معينة، وا 

 المجتمع نحو وضع أفضؿ، حسب موقؼ الكاتب في رواية "الحوات والقصر".

قد صور )الطاىر وطار( النضاؿ الجماعي كما فعؿ العديد مف الروائييف ل
يكوف ميميـ إلى البطولة الجماعية ناتجا عف رفضيـ لما »الاشتراكييف، ويرجح أف 

                                                                 
  آمف العديد مف الاشتراكييف الأوائؿ أف الاشتراكية لا يمكف »ويقابمو مصطمح آخر، ىو "الاشتراكية الثورية"، حيث

تحقيقيا إلا بالإطاحة بالنظاـ السياسي القائـ عف طريؽ الثورة، وسمموا بأف العنؼ سيكوف سمة ضرورية لتمؾ 
، 1، ت: محمد صفار، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، طمدخل إلى الأيديولوجيات السياسيةأندرو ىيود: «. الثورة
 .139، ص: 2012

 .1295ص: ، 1976دستور الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية،  -1 
  :مف ىذا البحث. 98 -95ينظر ص 
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يسمونو "بالأدب البرجوازي"، وعف إيمانيـ بالأيديولوجية الماركسية التي تصب اىتماميا 
 .1«عمى الجماعة وليس عمى الفرد

عبر )الطاىر وطار( عف اضطياد الجماعة، وبموغيا ذروة الاتحاد والنضاؿ 
مف أجؿ التغيير، بصورة ترميزية في روايتو "الحوات والقصر"، لكف تيمة "النضاؿ 
الجماعي" لـ تكف صريحة بؿ مستنتجة مف السياؽ العاـ لمرواية، لأف الرواية بنيت 

والإيحاء؛ كذلؾ لـ يحدد الكاتب الحيز  بطريقة أسطورية عجائبية، تعتمد عمى التمميح
المكاني للأحداث، مما يجعؿ تيمة النضاؿ مفتوحة الدلالة، وأنيا في كؿ مكاف لـ توفر 

 العدالة الاجتماعية. صورسياستو 

لتيمة النضاؿ مفردة دالة عمييا، ىي )اليجوـ(، وقد تطمبت وجود طرفيف، ىما 
لسمطنة". غير أف تشكؿ الوعي لدى الجماعة تيمتاف فرعيتاف، تتمثلاف في "الرعية" و"ا

بضرورة التصدي لمقمع، لـ يكف إلا نتيجة كشؼ حقيقة السمطنة مف طرؼ عمي 
بطؿ بالمفيوـ الحربي لمكممة، وليس مجرد عنصر »البطؿ المناضؿ" الذي ىو الحوات "

ات رئيس داخؿ السرد. إنو كذلؾ لأنو يستعير مف الحكايات الشعبية والأساطير والخراف
جممة مف الخصائص التي تصنعو ضمف كوف قيمي مستقؿ يميزه عف باقي 

 .2«الشخصيات الأخرى

أيضا، نظير ممارستو السياسية، التي أدت يعد عمي الحوات مناضلا يساريا و 
إلى تغيير حاؿ الرعية جمعاء. ولتيمة مناضؿ يساري مفردات مف صميـ عالـ الرواية 

ميؿ، روح الله وآيتو، حبيب الله، سيد الأسياد(، : )سمة العصر، السيد الجالعجائبي
 وأكثر ما عرؼ بو أنو "سمة العصر".

                                                                 

 .103، ص: الواقعية وتياراتها في الآداب السردية الأوربية الرشيد بوشعير: -1 
لبناف،  -المغرب، بيروت -، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءالسرد الروائي وتجربة المعنى سعيد بنكراد: -2 
 .103، ص: 2008، 1ط
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ويعد "النضاؿ الجماعي" تيمة سياسية ذات بعد اشتراكي، كما يعد أيضا مف 
صميـ الفكر اليساري الداعي إلى التغيير، مف أجؿ تحقيؽ حياة كريمة تسودىا مبادئ 

غدا حضور السياسة في الرواية العربية متصلا »د الديمقراطية، والعدؿ، والمساواة، وق
أكثر بانتقاد الاستبداد والدكتاتورية، راسما نماذج لممناضميف في سبيؿ التغيير 

 .1«والديمقراطية

ويجسد بطؿ رواية "الحوات والقصر" المدعو "عمي الحوات" صورة "المناضؿ 
بكؿ حماس وأمؿ وثقة في اليساري" المفعـ بالتفاؤؿ، فيندفع نحو تحقيؽ تغيير أفضؿ 

لقد اختارتني الأقدار »مشروعو، إنو يمثؿ السموؾ السوي، أو كما يقوؿ ىو عف نفسو: 
 .2«مف بيف إخوتي لأمثؿ الخير

يسكف عمي الحوات قرية مف القرى السبع التي يحكميا سمطاف يعيش في قصر 
لـ  -أفرادهبسمطانو و -بعيد عف الرعية، ويحرسو الحراس جيدا، ولكف القصر عموما 

تكف علاقتو جيدة مع الرعية، كما أنو اتسـ بالغموض، والانصراؼ عف حاجاتيـ 
وشؤونيـ، وقد تجرأت قرية واحدة عمى إعلاف العداء لو، بينما تباينت مواقؼ البقية، 
لكنيا ظمت دوف أف تجرؤ عمى العداء الصريح، أما عمي الحوات فقد بالغت الرواية في 

عمي الحوات" الشاب الطيب، الذي شذ عف إخوتو الثلاثة، »"إعطائو صفات الطيبة: 
وعف كثير مف أقاربو. فابتعد عف طريؽ الضلالة. لـ يسرؽ يوما. لـ يكذب مرة. لـ 

، رغـ أف إخوتو الثلاثة 3«يتعد عمى أحد، لـ يثمب في عرض، أو يتعرض بسود لغيره

                                                                 

، 1، كتاب يصدر عف مجمة دبي الثقافية، دار الصدى، دبي، طالرواية العربية ورهان التجديدمحمد برادة:  -1 
 .64، ص: 2011

 .21ص: ، 2013موفـ لمنشر والتوزيع، الجزائر، د.ط، ، الحوات والقصرالطاىر وطار:  -2 
 .12، ص: المصدر نفسه -3 
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بمغ بو الأمر حد بالوفاء المطمؽ لمقصر، إلى أف لصوص مجرموف. كما أنو اتسـ 
 السذاجة.

ىذه الصفات »ي الحوات، إذ أف موالواضح أف الكاتب تعمد ىذه الصفات لع
ولعؿ إلحاح الفريدة وقؼ عمى عمي الحوات وحده، دوف غيره مف شخوص الرواية، 

، والصدؽ، والوفاء، والشجاعة، تمميح منو لمقارئ بأنيا  الكاتب عمى صفات الكرـ
لمقياـ بميمة كشؼ "الحقيقة"، وجمع شمؿ شتات القرى  الشخصية الوحيدة المؤىمة

إف كشؼ  .1«السبع الغارقة في مشاكميا مع تعرضيا دوما لظمـ وغارات حرس القصر
حقيقة القصر تقتضي الاقتراب منو، وىي مجازفة لا يمكف لصاحب الوعي أف يقدـ 

إحدى عمييا، لأنو يدرؾ جيدا خطورة الأمر، وماداـ الكاتب مصرا عمى إيصاؿ 
 شخصياتو إلى القصر، فمف يجد إلا الشخصية الطيبة جدا حد السذاجة.

اخترع الكاتب حدثا كي يكوف سببا لزيارة عمي الحوات لمقصر، تمثؿ في نجاة 
السمطاف مف محاولة القتؿ، مما جعؿ عمي الحوات يقرر زيارتو تعبيرا عف سروره 

لجلالتو، أحسف سمكة أصطادىا أنُذر »بنجاتو، وأف يقدـ لو سمكة، وليست أي سمكة: 
لـ يغادر عمي »وقيؿ: ، وىذا لفرط ولائو وطاعتو، 2«خلاؿ ىذا الأسبوع، احتفاء بنجاتو

الحوات مكانو في الوادي، ىذه ثلاثة أياـ وأربع ليالي. كمما قذؼ بالصنارة في الماء 
ىتؼ: "أجمؿ سمكة أصطادىا وتكوف في مقاـ مولاي صاحب الجلالة، أنذرىا لو 

وبالتالي كانت بداية الرحمة مبنية عمى حسف الظف في القصر، دوف . 3«فاء بنجاتو"احت
اعتبار لمعواقب السيئة الممكنة الحدوث، ومما أخبر بو السمكة التي اصطادىا بعد 

كؿ ما أعممو، ىو أف جلالتو تعرض لاعتداء، وأنو نجا، وأنا بصفتي »جيد وتعب: 
                                                                 

 237، 236ص:  ،الرؤية والبنية في روايات الطاهر وطار: إدريس بوديبةينظر:  -1
 .09، ص: الحوات والقصرالطاىر وطار:  -2 
 .18، ص: المصدر نفسه -3 
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. لـ يكف 1«عبر عف امتناني وسروري بنجاتوأحد رعاياه الخيريف، يتوجب عمي أف أ
عمي الحوات يفكر مجرد التفكير أف الاقتراب مف القصر فيو خطورة، بؿ رأى ذلؾ أمرا 

 محمودا يبيج السمطاف.

وكاف ابتعاد الرعية عف السمطنة طوعا، ومجرد الحديث عف السمطاف وأمور 
لا أحد كاف يتصور أف » القصر يعد جرأة، كما يعد شكلا مف أشكاؿ القرب منو، ولكف

، فكاف إقدامو كسرا لممألوؼ، وتجاوزا لممحظور، 2«تبمغ بعمي الحوات الجرأة ىذا الحد
دوف أف يدري أف خطواتو الأولى ستبني وعيا آخر لديو تجاه القصر، وتسيـ في تغيير 

 حاؿ الرعية جمعاء.

طريقو جاءت الفرصة، وانطمؽ عمي الحوات مع سمكتو تجاه القصر، مارا في 
عمى القرى السبع يعمميـ بمشروعو، ويطمب منيـ المبادرة أيضا في تقديـ اليدايا 

إف "عمي الحوات" حيف يطالب »لمسمطاف، ويتكفؿ ىو بإيصاليا، وكانوا يرفضوف، و
أىالي قريتو بتقديـ اليدايا لجلالتو، إنما يحثيـ عمى مخالفة تاريخيـ ويحاوؿ أف ينتقؿ 

لى طور السياسة. إلا أف محاولتو ىذه لـ تأت عف سابؽ بيـ مف طور اللاسياسة إ
تصور وتصميـ، بؿ جاءت نتيجة طبيعية لطيبتو وبساطتو. فيو لـ يكف يعمـ أف 
الموالاة تشكؿ موقفا سياسيا، بؿ كاف يظنيا بفطرتو حقا مكتسبا لمسمطاف، وواجبا بديييا 

 .3«عمى الرعية

اوؼ المحيطة بمشروعو، فالقصر لكف فارس القرية السابعة كاف يحذره مف المخ
إلا »أخطأ في السماح لو بالمضي في رحمتو، وبالتالي لف تكوف العواقب سوى وخيمة: 
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أنو يا عمي الحوات، احذر، ثـ احذر، مف رد فعمو، فيو غالبا ما يصمح أخطاءه، 
. ىذا ما يشير إلى أف عمي الحوات مارس السياسة بحسف نية، 1«بفظائع بشعة يرتكبيا

 رة سميمة.وبفط

مارس عمي الحوات السياسة لحظة تفكيره في الاقتراب مف القصر، غير آبو 
النزيو »لمتحذيرات العديدة، بؿ عازما عمى مواصمة مشروعو، قائلا في قرارة نفسو: 

المتجرد في إمكانو دائما، أف يواجو جميع النقاشات دوف أف يخشى شيئا، في إمكانو 
، فصورت 2«لا أحد يمكف أف يقدح في نبؿ ىدفو أف يفكر بالصوت المرتفع، لأنو

 النضاؿ بأبعاد إيجابية، وجعمتو مسار حؽ ذا ىدؼ نبيؿ. الرواية مسار

صؿ "عمي الحوات" أخيرا إلى بعد المرور عمى القرى السبع بكؿ عزيمة، ي
القصر، ولكنو يغمى عميو، ولا يستفيؽ إلا وىو ممقى في ساحة قرية المتصوفيف، وقد 

يده قطعت عند وصولو إلى القصر، يده التي اصطاد بيا  والذي حدث أف جُزت يده؛
السمكة التي نوى إىداءىا لمسمطاف تعبيرا عف ولائو وفرحو بنجاتو. إنما تشير الرواية 
ف كاف اقترابو  بذلؾ إلى بعد سياسي ىو عقاب كؿ مف يحاوؿ الاقتراب مف السمطة، وا 

ع السياسي الذي تمارسو السمطة، في سبيؿ منيا بدافع إيجابي، ودليؿ أيضا عمى القم
 إبقاء سيادتيا.

الميـ أكثر مف »وصوؿ عمي الحوات إلى القصر راجت عنو أقاويؿ عديدة، و
كؿ ما يقاؿ، أنو انتشرت بيف كافة الرعية، أف عمي الحوات عوقب بدؿ أف يجازى. وأف 
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. فقد 1«التحفظ الخيرالحقيقة المطمقة ظمت حبيسة قمب عمي الحوات الكبير، ابف قرية 
 .وجد نفسو بعد الإغماء ممقى في ساحة قرية التصوؼ، ويده مقطوعة حتى المرفؽ

بقي عمي الحوات مصرا عمى الاقتراب مف السمطة، فنذر لممرة الثانية تقديـ 
عمى »ليبرىف الآف سمكة لمسمطاف، وبمشقة تمكف مف اصطيادىا بيده اليسرى الوحيدة، 

. 2«ا والأكثر ولاء لسيده، وعمى أنو.. آه، عمى أنو الإنساف الأوفىأنو العبد الأكثر طوع
 يده ىذه أيضا. ع أف وصولو إلى القصر أدى إلى قطإلا

أما تكتمو عف حقيقة ما حدث لو والمتسبب فيو، فقد فتح تساؤلات عديدة في 
أف نظرة القصر إلى »الإشارة إلى فيو أوساط القرى، جعمتيـ يعقدوف مؤتمرا تمت 

. وبدأ وعي الجماعات 3«الرعية، ىي نظرتو إلى الماشية والطيور والخنافس والدواب
 يتغير، وبدؤوا ينظروف في أمرىـ، وبدؤوا يتفقوف أيضا.

ثـ عاد عمي الحوات مرة أخرى، وقطع لسانو، وعاد أيضا لممرة الرابعة عاجزا 
الطاعة والولاء،  عف الكلاـ، سوى الدموع تنيمر مف عينيو، وفي نفسو رغبة في إبداء

لكنيـ فقأوا عينيو المتيف تستشعراف الظمـ. ومف فعؿ بو كؿ ذلؾ ىـ إخوتو الثلاثة 
 المصوص، الذيف أطاحوا بالسمطاف واستولوا عمى كرسيو.

أما مقصد الكاتب مف ىذه الاختيارات في عالـ عجائبي، فإنو الكشؼ عف  
خر غير الذي كاف لدييـ حقيقة السمطنة الغامضة، والوصوؿ بالرعية إلى وعي آ

بخصوص أعماؿ القصر، فيصبحوف يدركوف مدى تماديو في الظمـ، وحرصو عمى 
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مصالحو دوف مصالحيـ؛ ولذلؾ، لف يبقى أماميـ مف خيار سوى التغيير، عبر نضاؿ 
 جماعي.

لـ يتوقؼ القمع السياسي في الرواية عمى مشاىد قير القصر لعمي الحوات، بؿ 
مختمؼ معاملات القصر لمرعية، فقد كانوا يعيشوف في أوضاع خلاؿ مف  أيضا تجسد

مزرية )ماعدا قرية الأعداء(، يحكميا إىماؿ القصر لشؤونيـ، وانغماسو في مصالحو، 
غير أنو لا يتوانى لحظة في اليجوـ عمى أحد الرعايا يرديو قتيلا، لسبب ما، أو مف 

 دوف سبب مقنع.

الحو، ولا يشرؾ الرعية في شؤوف فكاف القصر منطويا عمى امتيازاتو ومص
 سياسية، ولا ينظر في حاجاتيـ.

أخذت الرعية تبني وعيا ، وما حدث لو خلاؿ رحلاتو، وبفضؿ "عمي الحوات"
إلى ضرورة إجراء عمميات جراحية  وفيتنبيالمتصوفيف أضحوا ، ومف الأمثمة، أف جديدا

لمطاغي مف أف يحدؽ ليس أكثر تحديا »لرد أبصارىـ التي فقدوىا بسبب القصر، فػ
ترسؿ خطابا ثوريا مجزءا، يتبنى في نفس الوقت كانت الرواية و  .1«الضحايا فيو

لكبرى، والمطالبة ضرورة نيوض الشعوب المخذولة مف طرؼ ىيئاتيا السياسية ا
 .بالحقوؽ كاممة

تسبب عمي الحوات في إيقاظ وعي الرعية، وأثبتت الرواية أف اليسار ىو الحؿ 
لاسترداد الحقوؽ، وعمى الرغـ مف أف قرية الأعداء كانت تمثؿ توجيا يساريا الأمثؿ 

بعدائيا الصريح لمقصر، إلا أف نشاطيا كاف خامدا وينتظر فتيلا يوقد توجييا، وكاف 
كاف الكاتب حريصا عمى تبياف أف قرية الأعداء أشبو »الفتيؿ ىو عمي الحوات، و

، لكونيا القرية عف باقي القرى  -تكنولوجيا وفكريا–المتقدمة  بالنظاـ الشيوعي الصارـ
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التي مر بيا "عمي الحوات". وىذا ىو الانعطاؼ الذي يسفر عف نفسو في كؿ روايات 
 .1«الطاىر وطار

 الثأر لمشرؼ"،"وغيرت قرية المتحفظيف اسميا إلى قرية أعمنت القرى التمرد، 
بغية إلحاؽ العقوبة  ، وقد أتوىـالفرساف الممثميف الذيف أتوىـ إلى أراضييـوىزـ أفرادىا 

 .بمف تمردوا عف تحفظيـ

بعد التمرد عمى القصر الظالـ، اتحدت القرى السبع مف أجؿ الثأر لما حؿ بعمي 
رحمة عمي الحوات إذف، ىي رحمة الوعي بالثورة، لمثورة عمى الظمـ »الحوات الطيب، فػ

ـ الخير. فالخير يستدعي والجور، الوعي بالطريؽ الذي يقود إلى افتكاؾ السمطة ليع
ما »، والجميع ظؿ يدرؾ كما أدرؾ عمي الحوات أف 2«الثورة، وبالثورة يسود الخير

مشكميف ، واتحد أفراد القرى السبع 3«ينقص السمطة، ىو الوحدة، ىو فكرة الوطف
 مف عمؽ الفكر الاشتراكي، ويزخر بو الأدب الاشتراكي. "الجماعة"جماعة، ومفيوـ 

ىـ لى القصر المستسمـ، وكانوا إمرسمة جيوشيا  ليجوـباقامت الرعية 
يقتحـ الطاىر وطار في روايتو الثالثة )الحوات والقصر( »وبيذا الحدث منتصريف. ال

عمى الطبقة الحاكمة حصونيا وقلاعيا، وأسوارىا المنيعة، بعد أف خرجت مف قاع 
لتي نبتت مف أصوؿ المجتمع، لتختصـ عمى القمة. إنيا القوى الثورية المصطنعة، ا
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شعبية فقيرة، وارتقت باسـ الشعب، حيف أجادت التعبير عنو بشكؿ مفتعؿ ومزيؼ 
 .1«ومصنوع

كؿ الرعية » صدقا وعمقا أف، ولعؿ أكثرىا كانت النياية تحمؿ أقاويؿ عديدة
 ، لأنيا تدؿ عمى استقلالية القرد مف صور القمع والاستغلاؿ.2«تحولوا إلى سلاطيف

، ومدى إيمانو بتحقيؽ العدالة ،(الطاىر وطار)نياية الرواية إلى تفاؤؿ تشير و 
ف كانت روايتو تدعو إلى التغيير ورفض القمع، فإنيا تثبت أف الاشتراكية ىي  وا 

 ."النضاؿ الجماعي"الأنسب لموضع، عبر الاستناد إلى أحد مرجعياتيا 

 خلاصة الفصل

حيث طغت بصورة مييمنة في روايات )الطاىر وطار(،  "الاشتراكية"حضرت 
نسبة حضورىا عف باقي التيمات الأخرى، كما أف الكاتب دعميا، وعاد إلييا في العديد 
مف المرات معبرا أنيا الأمثؿ لوضع المجتمع، فكانت رؤيتو السياسية اشتراكية في 

 العموـ.

ا في ىوسو لديو،  اىاجس ياجعمت، تونفسي في ضاربة جذورولرؤيتو الاشتراكية 
 :"رمانة"روايتو لحيث قاؿ بصدد التقديـ ، بنفسو كما شاء وصفياأيضا  "ىما"و، الكتابة

رمانة كغيرىا مف أعمالي، لا يجب أف تقرأ مفصولة عف الزماف والمكاف، وعف غيرىا »
 الاشتراكية. ىواليـ الذي يشغمو و ، 3«مف كتاباتي، وعف اليـ الأساسي الذي يشغمني
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، لاسيما وأنو مف عند التعبير عف الاشتراكية تحذو روح التميز )الطاىر وطار(و 
إف الأدب : »أيضا قاؿحيث ؛ في الجزائر عنيا بالمساف العربي الذيف عبرواالأوائؿ 

حوـ ر ائر، كما أشار إلى ذلؾ بذكاء المالاشتراكي والبطؿ الاشتراكي، لـ يولدا في الجز 
نني كواحد مف كتاب المغة العربية، سناؾ، إلا في الأدب المكتوب  بالمغة العربية. وا 

ف ىذا الافتخار يعد دافعا وح ،1«أفتخر بيذا وأعتز بو فزا لمكتابة في الموضوع، اوا 
 طرؽ جوانبو بكؿ ثقة.لو 

عامؿ آخر يتمثؿ في قناعة الكاتب كمثقؼ منشغؿ بقضايا أمتو، قناعتو بأف 
، فما كادت تتحوؿ ىذه القناعة إلى إصرار، الاشتراكية ىي الحؿ الأمثؿ لواقع الجزائر

لحاح نفسي، ونداء روحي من ناديت بشيوعية لا تنفي ». وكاف )وطار( قد قاؿ: ووا 
 .2«وجود الله

نشأة )وطار( في بيئة ريفية جعمتو يدافع عف سكاف الأرياؼ ىو أمر آخر؛ 
يتساوى الجزائري، لوالقرى، ويدعو لإلغاء الفروؽ الطبقية بيف مختمؼ فئات الشعب 

عمى يد الاشتراكية التي طالما رآىا الحؿ الأنسب لأزمات  الجميع، وينتيي الاستغلاؿ
عاش فترة استقلاؿ الجزائر بنفسو، وعايش الوضع بروحو، و دوف أف ننسى أن الواقع.

فاجتمعت العوامؿ النفسية، والاجتماعية، والسياسية في جعؿ  أيضا،وىو السياسي 
 اجسا في رواياتو.ىالاشتراكية 

إضافة إلى العامؿ الثقافي الذي يمخص دور الكاتب كمثقؼ منشغؿ بقضايا 
بقضايا أمتو، ثـ رغبتو في إيصاؿ صورة  الاىتماـ نحوالروح الوطنية  مجتمعو، تحذوه

الجزائر فترة الاستقلاؿ كغيره مف العديد مف الكتاب المنشغميف بتصوير حاؿ أمتيـ إلى 
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شيئا عف جزائر الاستقلاؿ؟ الجزائر التي بدأت بعد قرف ونصؼ  فيؿ يعرؼ: »القارئ
 .1«مف الاستعمار مف الصفر؟

فطرؽ الاشتراكية مف نواح عديدة، لـ تنسو ذكر جياتيا الخصومية، ولا أبرز 
 القمع.و مبادئيا المختصرة أكثر في تقويض الاستغلاؿ 

 

 

 

 

 
 
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ــتوطئ ــ  ةـ

تكوف الرؤية السياسية في الرواية منفعمة أكثر مع الوضع، حيف يتعمؽ الأمر 
بالخسائر البشرية، وضحايا الأرواح، فنجدىا تنتفض بحماس تجاه القضية المعنية، 

ومف حيث الرفض  رؤيتيا بجدية وواقعية أكبر.مف خلبؿ عالميا السردي وتبث 
والقبوؿ، فإنيا بدورىا الذي عاىدتو عمى نفسيا في مجاؿ النقد الأدبي، تبدي المعارضة 

لما فييا مف اغتصاب لمحقوؽ، وافتعاؿ لمجرائـ والكوارث ، الاستعمارلسياسات 
بدي رؤيتيا الإنسانية، ولسياسات العنؼ ميما كانت جذوره وأسبابو، وفي المقابؿ ت

 المتصالحة مع مسارات النضاؿ، والحركات الثورية الدفاعية عف الكرامة والحرية.

مف تاريخيا  وقد كتب )الطاىر وطار( عما مرت بو الجزائر في فترتيف حرجتيف
، وقاـ بمزج "العنؼ السياسي"، وفترة "الاحتلبؿ الفرنسي"الثورة ضد الحديث؛ فترة 

المبنية عمى مواقفو الخاصة، حيث فسر القضايا السياسية بما الأحداث والوقائع برؤيتو 
 عايشو بذاتو، أو بما بدا لو ضروريا لمصمحة المجتمع الجزائري.

ونتيجة إدراجو لرؤيتو السياسية، لـ تأت الأحداث مكتفية بعامميا التاريخي، بؿ 
بكت بما أسيمت فيو يد السياسي؛ فتعانؽ التاريخي والسياسي في رواياتو، وتشا

الأحداث بيف الفترتيف بسبب اعتماد الكاتب عمى تفسير ظاىرة العنؼ السياسي منطمقا 
 مف جذورىا العائدة إلى فترة الاستعمار الفرنسي.

في إطار الانشغالات  ،ويختص ىذا الفصؿ بتحميؿ الرؤية السياسية لمكاتب
ثـ العنؼ السياسي بدءا بثنائية )الاستعمار والثورة(، لفترتيف، باالمرتبطة السياسية 

 و)الحركة الإسلبمية( في الجزائر.
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 ثنائية الاستعمار والثورةأولا/ 

ىو الأوؿ في عملب بأكممو، "الاستعمار والثورة"  )الطاىر وطار( لثنائيةأفرد 
تندرج في خانة "الرواية الحربية أو  وىي رواية"اللبز"، بػمساره الروائي، موسوما 

الحربية، أو الوطنية، ىي رواية مناضمة بحكـ طبيعة وضعيا؛ إف الرواية »والوطنية"، 
 .1«فيي تمثؿ صميـ الأدب السياسي الذي ليس إلا ثمرة مف ثمرات العمؿ العسكري

عبر تقنية الاسترجاع، لأف  إضافة إلى ما جاء في روايتي "الزلزاؿ" و"الشمعة والدىاليز"
 الثورة لـ تكف مف زمف وقائعيما.

 "الاستعمار" و"الثورة".ىما ف، يقابمتف متييمتتوتحمؿ الثنائية 

 تيمة الاستعمار -1

صورت رواية "اللبز" بشاعة الاستعمار الفرنسي وسياستو الظالمة التي انتيجيا 
مغوية تتكوف ال مف خلبؿ مفردات عائمتيا "الاستعمار"ضد الجزائرييف، وحضرت تيمة 
، سارجاف، مف )استعمار، فرنسا، ضابط، ثك  جنود، دورية(.نة، ملبزـ

، منع جولاف، : )تيميشوليذه التيمة فروع تتحدد حسب سياسة فرنسا فيما يمي 
اعتقاؿ، حصار، ترىيب، قتؿ، تعذيب، إغراء، تجنيد، ىجوـ، محو اليوية(، فجاء 

 .النص حافلب بالمصطمحات التي تحمؿ القارئ إلى الفترة التاريخية

أوضاع  وما نجـ عنتجييمو، تيميش الشعب الجزائري و بقامت سياسة فرنسا 
متردية يغمب عمييا التخمؼ والفقر، وحضر قوؿ الشيخ الربيعي باعتباره راويا يعمـ 

إننا، كما عرفنا أنفسنا، منذ خمقنا، "الشيشاف" عمى رؤوسنا تكاد »ماضي الشخصيات: 
تقطر وسخا، "البرانس" ميميمة، رثة متداعية، والأحذية مجرد قطع مف الجمد أو 

                                                                 

، عالـ المعرفة، الكويت، د.ط، د.تاريخ، تقنيات السرد في نظرية الرواية، بحث في :عبد الممؾ مرتاض -1 
 .45ص:
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ويحمؿ المقطع خمفية مف ، 1«، تشدىا أسلبؾ صدئة، والأوجو زرقاء جافة...المطاط
أثر الاستعمار عمى الوضع الاقتصادي ويصؼ المقاصد التي تشير إلى سياسة فرنسا، 

تخمفا في مستوى العيش أوصؿ بالجزائري لممجتمع الجزائري، ويؤكد أف فرنسا ألحقت 
الوجو الظالـ والقاسي لمعدواف المحتؿ،  بالإضافة إلىإلى درجات سفمى مف الفقر، 

 وتحسيف الأحواؿ. ،ضرورة لمتغييرحينيا ليصبح الاستقلبؿ 

وانتقالا منا إلى السياسات التي استعممتيا فرنسا في ساحة المعركة، حيث 
، وتزعـ "منع الجولاف" آخر النيار ضيقت عمى الجزائري حرية تنقمو وخروجو، عبر

منع نشاطاتيـ مف التنفيذ، وىذا مقطع مف ، و تحركات المجاىديففرنسا بذلؾ الحد مف 
النيار يوشؾ أف يمر كغيره مف الأياـ.. خاصة وأف »الرواية يبتدئو الربيعي بالقوؿ: 

موعد منع الجولاف يقترب أكثر فأكثر، لولا ضجة حادة، بدأت تنحدر مف أعمى الشارع، 
 وتملؤ القرية كميا.

 تجر، يستجمي، ثـ التفت إلى ابنو قدور، في الداخؿ قائلب:اندفع الربيعي إلى باب الم

 . 2«ىذا اللبز، تقوده دورية.. -

صار موعد منع الجولاف حدثا رسميا في يوـ الجزائري، لا يتـ نياره إلا بو، وىي 
سياسة خانقة لمجزائري، تبدي اعتداء العدو عمى حريتو، وقد اتسمت سياسة المحتؿ ىنا 

ب يريد في كؿ مرة إيصاؿ رسالة الحرب التحريرية إلى العالـ أيضا بالظمـ، والكات
بأسره، وكشؼ مدى ظمـ العدواف المحتؿ، الذي لـ يترؾ سبيلب في إلحاؽ الأذى 

 بالجزائري إلا وقد فعمو.
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ومف المقطع ذاتو، تتجمى سياسة الاعتقاؿ بمظيرىا المييب لكؿ جزائري اشتبو 
فعؿ ما يشاء، فتكوف الرواية شاىدا عمى فيو، فالعدو في أرض غيره يستحؿ لنفسو 

فرنسا وجبروتيا، ومازالت تسيب في تفاصيؿ سياسة فرنسا الظالمة التي تتجاوز حدود 
 الإنسانية بعنؼ.

ينقمنا الكاتب إلى تمؾ الفترة ويجعمنا نعيش مأساة حقيقية، ودمارا يصيب أرواح  
اعتقاؿ اللبز دورية أربكت الجزائرييف قبؿ أجسادىـ، واليمع يزورىـ في كؿ لحظة. لقد 

 )بطؿ الرواية( نفوس سكاف القرية، ويمكف لمقارئ تخيؿ التوتر الذي سيبيتوف عميو.

لبز إلى محاصرة القرية، وتفتيش كؿ البيوت بحثا تعدت الدورية أمر اعتقاؿ ال
يجب أف تحاصر القرية وتفتش بيتا »عف المجاىديف، كما قاؿ الضابط الفرنسي: 

. وىذا اليجوـ عمى بيوت الجزائرييف في وقت متأخر مف النيار، يبيف الاعتداء 1«بيتا
ترعى الواضح الذي تمارسو فرنسا ضد الجزائرييف، لا ترعى ليـ حقوقا، ولا 

 في سياستيا. خصوصيات، بؿ متحررة لأبعد حد في سياستيا، وطاغية

 في حؽ وأكثرىا قسوة ،المعاملبتصور أبدى الاحتلبؿ الفرنسي أبشع لقد 
كاف الموكب قد اقترب مف المتجر: جندياف يجراف اللبز مف ذراعيو، »الجزائرييف: 

وثمانية يستحثونو السير، بالمكمات، والضرب بمؤخرات البنادؽ، بينما الدماء تتطاير، 
ولو فككنا القوؿ ، 2«مف أنفو ووجنتيو، وجبيتو وشفتيو، وىو يترنح تارة، ويقاوـ أخرى

ود عمى فرنسا وسياستيا: موكب، جنود، يجراف، يستحثوف، لاستخرجنا منو مفردات تع
لكمات، ضرب، بنادؽ، دماء، وىو يقاوـ؛ وكميا ذات شحنات دلاليو ترجع إلى سياقات 
مفعمة بالمعاني التي يمكف إضافتيا في فراغات النص، ولكنيا تمتقي كميا داخؿ بوتقة 

ى أيضا، يحممنا بيا الكاتب جبروت فرنسا، خبثيا، مكرىا، جرائميا، وربما تصورات أخر 
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إلى تصور الاعتداء الذي قامت بو فرنسا وىي في بمد غير بمدىا، ووسط شعب غير 
 شعبيا.

وتعمدت الرواية ىذا الكشؼ بالتحديد، لأف تـ اعتقاؿ اللبز بقسوة ودوف رحمة، 
كـ ىي و  ،وظمت تبدي لمجزائري كـ ىي عنيفةبتعمد، انتيجت سياسة "الترىيب"  فرنسا
لا »، ومواجيتياييأس مف فييابيا حتى ، تبعث في نفسو رىابا منيا حتى ،ةيطاغ

نحتاج إلى كثير مف الاستدلاؿ لكي نسوغ انتماء شخصية المستعمر إلى زمرة 
الشخصيات المرىوبة الجانب، فلب أقؿ مف أنو ظير في الرواية المغربية كمغتصب 

ضغط عمى الناس وحمميـ يسمب الأرض ويستعبد الإنساف ويمارس جميع الوسائط لم
يعتمد  ، بؿ إف المستعمر1«عمى القبوؿ بالأمر الواقع والعيش تحت نير الاستعمار

 الترىيب أكثر مف كونو مرىوبا.

ربما نصؿ الآف إلى ذروة السياسة البشعة لممستعمر، إنيا تيمة "التعذيب" ذات 
مارستيا  حد ذاتو، البعد النفسي والجسدي والقيمي، إنيا التيمة الأسوأ مف القتؿ في

، وبالطبع لـ يكف أماـ )وطار( سوى استحضارىا، وىو السمطة الفرنسية ضد الجزائرييف
يبني عالمو الحكائي في فترة الثورة ومواجية الاستعمار العنيؼ. تمقى اللبز تعذيبا 
يكوف شاىدا عمى جرائـ المستعمر الذي قرر استجوابو أولا، وحيف أبى كشؼ أسرار 

ما إف أنيرت الأضواء : »ضعوه إلى العذاب، آمميف أف يجيب عمى أسئمتيـالثورة، أخ
حتى جردوه مف الثياب وأوثقوه بأسلبؾ نحاسية وقذفوا بو فوؽ منضدة خشبية تثبت 

. وتحكي الرواية المعاناة الجسدية 2«عمى سطحيا مسامير حادة وانيمكوا يجمدونو
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لتعذيب، ومدى تحمميـ للآلاـ، وثباتيـ والنفسية التي تمقاىا مجاىدو الثورة في قاعات ا
 .1«ىؿ تتكمـ أـ نواصؿ؟» والألـعمى الصمت رغـ الجمد 

لكف موقؼ الثوار مف وسائؿ التعذيب يومئ إلى الوعي العميؽ الذي تحموا بو، 
ىذه السياط، وىذه المسامير والآلات شريفة، »فرغـ تألـ اللبز إلا أنو أقر في نفسو: 

ـ وتمسع إلا المجاىديف، إلا الأحرار، ولف أدعيا تلبمس جسد لأنيا لا تجمد ولا تؤل
. وىنا تأخذ الرؤية السياسية طابعا مميزا، يتعمد فيو الكاتب إبداء 2«خبيث خائف أبدا

موقفو مف أدوات التعذيب مستغلب المحظة التاريخية، لأف النص الروائي لا يتأسس 
جيدي بيف الواقع والتخييؿ فقط. في حتمية منطقو السردي، مف منظور التصادـ الترا»

كما أنو لا يتأسس مف منظور المفارقة الإبداعية التي تعيد إنتاج تشظيات الحادثة 
التاريخية إنتاجا متأدبا. إف النص الروائي إعادة كتابة لمتاريخ مف وجية نظر 

 .3«المؤلؼ

لبلية إلا ومما أبدتو الرواية أيضا، أف فرنسا لـ تترؾ سبيلب لإنجاح حركتيا الاحت
اتخذتو، فأضافت إلى سياستيا الاستعمارية "الإغراء" وفتحت الوظائؼ المدنية 
والعسكرية أماـ الجزائرييف لاستقطاب الخائنيف منيـ أمثاؿ شخصيتيف تعمدت رواية 

 "اللبز" استحضارىما "بعطوش والشامبيط"، سخرىما الاستعمار لخدمة مصالحو.

مستعمر وىو يقتؿ، قمبت صفحات التاريخ وحيف قررت الروية إبداء وحشية ال
أربكت الشعب مخمفة شيداء التي ، و الثامف مف مايعائدة إلى الوراء حيث مجازر 

جاءت المجازر في شكؿ استرجاع لأف زمف أحداث الرواية ىو الحرب، وجرحى. 
وتعمد الكاتب استحضارىا ليكشؼ عف موقفو المناوئ لجرائـ الاستعمار البشعة، 
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الوجود الاستعماري، لا يستشعره أحد إلا كما يستشعر مريض، داء »كاف  ولمباغتاتو
، ويمثؿ القوؿ حالة 1«مزمنا، لولا أزماتو مف حيف لآخر، لتوىـ بؿ لاعتقد، سلبمتو

 نفسية وفكرية لأبناء الجزائر.

زيداف الذي لحقت »ومف التيمات الثانوية المرتبطة بالاستعمار، نجد "التجنيد" فػ
والفقر والظمـ والجيؿ كغيره مف أفراد قريتو، لـ يستطع الفرار مف أيدي بو المصاعب 

، وقد حضرت تيمة "التجنيد" عمى سبيؿ الحكي 2«العسكرييف لإتماـ الخدمة العسكرية
تماـ الرؤية السياسية، فقد تـ تجنيد "زيداف" أحد شخصيات الرواية قبؿ خمس  وا 

ثمانية عشر عاما، فعاد زيداف إلى  وعشريف سنة مف زمف الوقائع؛ أي حيف كاف عمره
لبثنا شيرا ثـ ألقي القبض عمي وجندت »الماضي ليخبر عنو وعف مريـ أـ اللبز: 

 .3«لمخدمة العسكرية

ولـ يفت الرواية الإشارة إلى سعي المستعمر لإحباط الدعـ المقدـ مف طرؼ 
اية يخطط لميجوـ الدوؿ العربية لمثورة الجزائرية بالأسمحة، فالضابط الفرنسي في الرو 

جاءت التعميمات مف القيادة العميا، لكؿ »ويوضح لمجنود المياـ المسندة إلييـ: 
الوحدات، بشف ىجوـ شامؿ عمى كامؿ السمسمة الجبمية الشمالية. ستعززنا الطائرات، 

، فشحف الكاتب 4«والمدفعية الثقيمة... يقيف أف ىناؾ قوافؿ أسمحة قادمة مف الشرؽ
 صورة تكاممية لمفترة التاريخية. تتشابؾ فيوأحداث زمف الثورة،  مفروايتو بألفاظ 

ىذا أىـ ما ركزت عمية رواية "اللبز" بخصوص سياسة القمع التي انتيجيا 
الاستعمار، وانتقالا سريعا إلى رواية "الزلزاؿ" تتبدى المحاولة الاستعمارية في خنؽ 

إلى الوراء أيف يتبدى مشيد الحصار عمى ، فترجع رواية "الزلزاؿ" بذاكرة القارئ المقاومة
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تحركت الشاحنات العسكرية. تحركت السيارات المدنية، حوصرت » :منزؿ أحد الثوار
قسنطينة. سدت منافذ سيدي راشد، وقفت دورية في أسفؿ نيج باب الجابية، وأخرى في 

ر . صو 1«مدخمو. تقدـ الضابط، وطرؽ الباب بعنؼ بينما العسكر يشيروف بندقياتيـ
عنؼ الاستعمار الفرنسي وتتبعو لمواقع المجاىديف، وكيفية محاصرتيا، وفييا المشيد 

 يتـ إسقاط العديد مف الشيداء، ما يوحي برغبة العدو الجامحة في تنفيذ مسعاه ومدى 
بادتو القاسية لأي محاولة مف قبؿ الجزائرييف  ،إقدامو الإجرامي عمى تحقيؽ سيطرتو وا 

 في الدفاع عف وطنيـ.

لسياسة الاستعمارية ىي مسألة اليوية، حيث عانت مسألة أخرى مرتبطة با
الجزائر مف سياسة الاحتلبؿ الفرنسي الماكرة في محو اليوية عمى مختمؼ أبعادىا، 

وىؿ تنشأ اليوية مف المغة؟ العروبة مف المغة »، ياوما المغة إلا عنصر ىاـ في تشكيم
العروبة ىي المساف، فكؿ مف تحدث العربية  العربية، فميست العروبة بأب أو أـ إنما

فيو عربي. فيناؾ ىوية عربية ىي أساس القومية العربية والثقافة العربية. لا تقوـ 
ومف . 2«العربية عمى العرؽ بؿ عمى المغة والثقافة والجوار الجغرافي والتاريخ المشترؾ

لمتيار الفرانكفوني  ار()الطاىر وط "الشمعة والدىاليز" عداء ىذا المنطمؽ أبرزت رواية
بمظاىره المختمفة التي نمت في الوسط الجزائري، وتنكر لو أشد التنكر، كما أنو أبداه 

أخذ موقفا إيجابيا مف  روايتو( )بطؿفي صورة تطغى عمييا السمبية، إذ أف الشاعر 
ياد الشابة الخيزراف لأنيا لـ تكف كغيرىا مف النساء المواتي يتقمصف دور الفرنسيات بإج

اسمحي لي أف أصارحؾ أيضا بأنؾ أوؿ »وتكمؼ كبير، حتى أنو صارحيا بقولو: 
جزائرية لا تضطر لاستعماؿ المغة الفرنسية. إنني كثيرا ما أصطدـ بإحداىف تتحدث، 
وكأنيا إحدى ييوديات رحبة الصوؼ بقسنطينة، بفرنسية مقحمة عمى عربية سمجة، 
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توىـ بشكميا القبيح ىذا أنا أوروبية شقراء، بصوت أخف. يتأمميا المرء فيقوؿ، ربما ت
ولربما ىي مف سلبلة الخادمات في بيوت المعمريف، أولئؾ اللبئي كاف الأطفاؿ 
يتدربوف بيف عمى ممارسة الجنس. كـ ىف مقززات، خاصة عندما يضعف عمى 
وجوىيف أرطالا مف المساحيؽ والمراىـ، فتبيض وجوىيف بينما رقابيف وصدورىف 

ويتجمى احتقاره ليف بصورة واضحة، وىو في  ،1«تفضح لونيف الحقيقيالمفضوحة 
 الحقيقة احتقار الكاتب لمف استثمرت فييـ فرنسا مشروع محو اليوية.

كانت الرواية صورة تكاممية لسياسة فرنسا، وقدـ الكاتب رؤيتو الرافضة لكياف 
 .المستعمر جممة وتفصيلب

 تيمة الثورة  -2

لعمو مما لا يخفى »الرواية الجزائرية بحضور قوي، و حظيت تيمة "الثورة" في
عمى قارئ يطالع الأدب الجزائري أف يمحظ فيو خاصية الثورة بوصفيا ىاجسا أساسيا 
يحرؾ عممية الكتابة أو ىي تتحرؾ فيو. والواقع أف ىذه الظاىرة لا تدعو إلى الغرابة ما 

. 2«صرنا كمو طابعا تحريريادامت الجزائر حديثة عيد بحرب التحرير، وماداـ طابع ع
، ومدعمة برؤية الكاتب السياسية في رواية "اللبز" حاضرةوىكذا كانت تيمة "الثورة" 
 المتنامية مف خمفيات وطنية.

: )الثورة، مفردات شاممة لمعناىا، وىي تتكوف العائمة المغوية لتيمة "الثورة" مف
ؤوؿ مالي، مسؤوؿ إخباري، ، مسبموف، قائد، مسؤوؿ سياسي، مسڤةالحرب، ثوار، فلب

 مسؤوؿ منطقة، الجبية(.
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أما فروع التيمة فيي: )وعي، تخطيط، حرب العصابات، ىجمات ومعارؾ، 
 فرؽ، سرية، المرأة، ذبح(.

تشكيؿ الوعي السياسي في أوساط الجزائرييف، ركزت الرواية عمى كيفية 
ذه، لأف فرنسا جعمت واقتناعيـ بضرورة الكفاح، ولـ يكف الأمر سيلب عمى الثورة تنفي

الجزائري ينمو بروح ىشة، وطعمت فكره باستحالة وجوده حرا دونيا. وقدور أحد 
كاف يشعر بأنيـ الأسياد... بكؿ ما يتميزوف بو... فيـ، قوة... »شخصيات الرواية 

وأحضر ، 1«نظافة... جماؿ... جنتيـ الدنيا، وجنتنا الآخرة... جدتو أقنعتو بذلؾ
عمى ترسب الفكرة الخاطئة في الأذىاف منذ القدـ.  دليلبتكوف ل ة قدورجدالكاتب 

خاض الجزائري أزمنة صعبة كما تبدي الرواية مف خلبؿ شخصية قدور؛ فمرة يفكر 
في الاستسلبـ، ومرة أخرى ينظر إلى واقعو المحطـ فتتممكو رغبة التغيير، ومرة أخرى 

كثيرة دعت بو في الأخير مع ينظر في ىذه القوة العظمى وأنى لو مواجيتيا؟! أسئمة 
قامة ثورة عنيفة تجاه العدو.  كؿ الجزائرييف إلى الصراخ مف أعماؽ الروح المتعبة، وا 

بعد مخاض مف التفكير، قرر قدور الالتحاؽ بالثورة، ومف خلبلو ترى إذف؛ وب
رغـ التصورات المغموطة، تمكف الجزائريوف مف كسر حاجز الوىـ الذي الرواية أنو 
استرداد حقوقيـ، واستطاعوا إزاحة غشاء الخوؼ مف أماـ أعينيـ ليبصروا صدىـ عف 

ف كاف وعرا فقد قرروا المضي فيو ولو كمفيـ كؿ غاؿ طالما المطمح  درب الحرية، وا 
 يعيد الكرامة لأبناء الشعب.

بحثت الرواية في المنطمقات الإيديولوجية التي استدعت كلب مف البرجوازية 
ليتاريا للبنضماـ إلى الثورة؛ وتوصمت إلى أف الأولى اعتبرت الصغيرة وطبقة البرو 

الثورة أمرا حتميا، لأف الحياد يعد مساندة لمعدو، وماداـ الأمر يستوجب الانضماـ إلى 
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قدور يرى أف الحرب »جية معينة، كاف الانضماـ إلى صفوؼ الثورة بقناعة تامة؛ و
يوما، ولا أحد يستطيع أف يظؿ محايدا تعـ يوما بعد يوـ، وفرنسا يقوى تكالبيا يوميا ف

يواصؿ عممو في الدكاف أو في غيره، دوف أف ينجو مف تيمة التعاوف مع أحد 
، إذ أف والد قدور يممؾ محلب 1«الطرفيف... لقد انتيت كؿ معالـ الحياة العادية أو تكاد

ة الكادحة فقد تجاريا وأرضا فلبحية مما يوفر ليـ عيشا ميسورا؛ أما الطبقة الثانية الفقير 
كانت مندفعة لمثورة دوف أدنى تردد منيا، لأنيا لا تممؾ خيارا آخر سوى الكفاح، 
الكفاح مف أجؿ تغيير واقعيا الأليـ الذي تحياه، وصور الحرماف التي تتكرر في أياميا 

حمو يرى أف الوضع الذي أصبح »مع ألواف احتياجاتيا المتعددة لأبسط حقوؽ العيش؛ 
ف فقر، وبؤس، وعري، وجيؿ، ومرض، وظمـ، وجور، يجبرىـ عمى عميو الناس م

، إذ أف حمو يعمؿ في 2«العمؿ مف أجؿ التخمص منو. وىذا العمؿ ليس سوى الثورة
مف الوضع  سبيلب لمخلبصليس أمامو سوى الحرب وشقاء، و  فرف الحماـ بتعب

. الإنتاج، شخصيات تماثؿ شخصية حمو، كاف لمرواية نصيب أوفر في  بوبسب المتأزـ
تمؾ الرواية التي أمعنت في الحديث عف البطولات وشجاعة المناضؿ المغربي »أي 

المستعمر الفرنسي[ دوف أف تغض النظر عف حالات البؤس والفقر  ضد]بصفة عامة 
 .3«والجيؿ التي ألمت بالبلبد آنئذ

لحاؽ أكبر عدد  ،تبدي الرواية روح التعاوف في نشر الوعي السياسي ممكف وا 
صفوؼ الثورة، فأخذ المناضموف أمثاؿ "حمو" صديؽ قدور يبثوف في بمف أبناء الشعب 

صفوؼ الشباب روح الدفاع عف الوطف، وضرورة الانضماـ إلى الصفوؼ؛ وفي النياية 
آمف الشعب بثورتو مف خلبؿ عوامؿ عديدة أسيمت في تبديد الوعي الزائؼ الذي طاؿ 
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ف ىذه العوامؿ التي أشارت إلييا الرواية ضرورة التصاقو بالذىنية الجزائرية، ومف بي
ذاؽ أحدنا غائط الفرنسي »التغيير، والاقتناع بأف الفرنسييف بشر يمكف ىزيمتيـ: 

في  ، والاستناد أيضا إلى تاريخ اليند الصينية1«وبصؽ... لـ نصدقو، وذقناه كمنا
ف دينيـ يختمؼ عف في اليند الصينية أناس مثمنا، ولو أ»قضيتيا مع العدو الفرنسي: 

. فعبرت 2«ديننا... كاف يحكميـ الفرنسيوف فثاروا عمييـ وغمبوىـ، وىربت فرنسا منيزمة
الرواية عف تأثر الجزائرييف إيجابا بانيزاـ الاستعمار الفرنسي، وىو ما قوى عزيمتيـ 

ما ييزمني أكثر ىو اليند »أكثر، وأيقظ في نفوسيـ أمؿ التحرر؛ قاؿ قدور: 
ىذه البلبد كانت مثؿ بلبدنا، وأىميا كانوا مثمنا، والفرنسيوف كانوا عندىـ  الصينية...

 .3«بالصفة التي ىـ بيا عندنا... مع ذلؾ خرجوا. مع ذلؾ انيزموا

ورسمت الرواية صورة المجاىديف بصرامتيـ وىيبتيـ ورباطة جأشيـ، وبينت أف 
تصرفاتو العدائية غير سبؿ الالتحاؽ بالثوار لـ يكف سيلب لشخص مثؿ اللبز معروؼ ب

ليتوسط بينو وبيف  ،زيداف المساعدةوالده الراشدة، فحيف أراد الانضماـ، طمب مف 
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إذا كنت تعرفيـ اسأليـ ىؿ يريدوف موت »وقاؿ:  -كما سماىـ في الرواية- ڤة""الفلب
 .1«القبطاف؟ وىؿ يقبمونني معيـ إذا ما قتمتو

لمثورة، وما يعتريو مف نشاطات، مف كذلؾ عبرت الرواية عف التنظيـ المحكـ 
صور "التخطيط" التي قاـ بيا أبناء الشعب الجزائري في ثورتيـ المجيدة، والتي  خلبؿ

، فمـ تقتصر مياـ  شممت مختمؼ شؤوف تسيير البلبد في ظؿ الوضع المتأزـ
حباط محاولاتو التخريبية، بؿ حافظوا عمى استقرار  المجاىديف عمى التربص بالعدو وا 

ياة بجوانبيا المختمؼ، لأف ذلؾ يسيـ في الحصوؿ عمى مطمب الحرية؛ قدور بدأ الح
رساليا إلى حيث لا يدري... وكـ »العمؿ:  شراء الأدوية، والأحذية، والمواد الغذائية، وا 

ذىؿ حيف رأى حمو الفقي البئيس، يخرج الملبييف مف جيبو، بينما عائمتو تتضور 
 .2«جوعا، ولباسو ممزؽ رث كالعادة

وأبرزت الرواية "حرب العصابات" التي انتيجتيا الثورة التحريرية الكبرى، 
فرسمت صور تشكؿ المجموعات القتالية، ثـ تفرقيا لأداء مياميا السرية والمباغتة 
لمعدو، إذ أنيا تتفادى الاصطداـ بو حتى تضمف إلحاؽ ىزائـ كبرى بو مف ناحية، 

القائد "زيداف" مسؤوؿ عف وحدة ذات فرؽ وتتجنب وقوعيا في خسائر مف ناحية أخرى. 
كؿ فرقة تشتمؿ عمى عدد مف الجنود، ليا وجية محددة ومياـ و صغيرة قسميا بنفسو، 

لحاؽ النصر بالثورة الجزائرية؛  معينة في سبيؿ إلحاؽ اليزيمة بالمستعمر الفرنسي، وا 
الناحية  الأولى تذىب إلى»كاف عدد الفرؽ أربعا، وجو ليا الأوامر فيما ستفعمو: 
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. والثانية تتولى تنفيذ 17الشمالية، لتحطـ المركز الكيربائي، وخزاف الماء، والجسر رقـ
حكـ الذبح في الخونة العشرة، في الدواوير الثلبثة، بالناحية الوسطى. أما الثالثة 
فستقوـ في الناحية الغربية بعممية قطع الأعمدة الياتفية، وزرع الألغاـ عمى المسالؾ 

حراؽ ضيعة المعمر شيخ بمدية القرية. تبقى الفرقة الرابعة، والمتكونة مف الجبمية ، وا 
عشريف جنديا، فإنو يقودىا بنفسو لشف ىجوـ في الناحية الشرقية عمى المركز العسكري 
بمحطة القطار، حتى تتمكف قافمة السلبح القادمة مف الحدود، مف المرور، دوف أف 

القارئ عمى النشاط السياسي التحريري الذي قاـ بو ؛ وىنا يطمع 1«يتفطف إلييا العدو
الجزائريوف، وتتجمى لو معالـ روح التضامف، والاتحاد، والمؤازرة التي تحموا بيا في 

 وقفتيـ الواحدة وىـ ينشدوف كممتيـ الواحدة؛ كممة الحرية الكاممة.

سبيؿ قدمت الرواية مشاىد عف عمميات الفرؽ، والاستراتيجيات التي اتبعتيا في 
نجازاتيا الكبرى رغـ إمكاناتيا القميمة؛ كما يوضح قوؿ زيداف:  اليجمات عمى العدو، وا 

طبيعة حرب العصابات أيضا تقتضي التقميؿ منيا... ينبغي المحافظة عمى دوابنا »
ىذه بقدر الإمكاف فقد أضحت تعرؼ كؿ المسالؾ والدروب، وصارت متدربة عمى 

صاصة، وتحسف التسرب مع الشعاب نحو الغابة... الحرب، تنبطح لدى انطلبقة أوؿ ر 
. كانت الدواب قميمة لدى الثوار، بؿ كانت إمكاناتيـ كميا قميمة، أو 2«إنيا فعلب جزء منا

تكاد تنعدـ، وأحواليـ أيضا صعبة لعيشيـ في الجباؿ، ومواجية قسوة الشتاء ليلب، 
لنشاطات الثورية ومواجية الموت في كؿ لحظة مف لحظات تضحياتيـ. واستيدفت ا

مقرات العدو ومنشآتو الخاصة، وواجيت بقوة مراكزه العسكرية كي تضعؼ نشاطو، 
وتعرقؿ مساره الاحتلبلي، وتسنح لنفسيا فرص النجاح والخطو نحو أمؿ التحرر وطرد 

 العدو مف البلبد.

                                                                 

 .81، ص: اللازالطاىر وطار:  -1 
 .82، ص: المصدر نفسه -2 



 العنف السياسي في روايات الطاهر وطارو الاستعمار                   الثالثالفصل 
 

 
151 

كاف المسؤوؿ المالي يحاسب »وقد نظمت صفوؼ النضاؿ ووزعت المياـ؛ 
رموز والأرقاـ... عشر ملبييف، حاضرة نقدا... مميوف وصؿ ألبسة قدور ويفؾ معو ال

وأحذية... خمسمائة ألؼ صرفت لعوائؿ الشيداء والجنود المعوزة... مائة ألؼ أرسمت 
 .1«أدوية، حساب الشير الأخير...

 وىناؾ المسؤوؿ الإخباري الذي يستعمـ عف مسار النضاؿ مف قدور: 

 والحالة السياسية؟ -»

المعنويات مرتفعة، خاصة بعد المعركة الأخيرة، وبعد اغتياؿ الخائف "السبتي"،  -
الإنذارات وصمت إلى كؿ الموظفيف وقد استقاؿ أغمبيـ بصفة جماعية، لكف السمطات 
لحد الآف ترفض القبوؿ، وتدفع ليـ الأجر، فرار الجنود و"القومية"، أحدث اضطرابا 

كبيرة مف المفيؼ الأجنبي في طريقيا إلى القرية.  كبيرا في صفوؼ العدو، يقاؿ إف فرقة
 .2«عمى العموـ، الأمور كميا حسنة، باستثناء حادثة اليوـ... واللبز مسكيف

كاف مسار النضاؿ منظما، ومسألة تعييف القائد تخضع لإحكاـ متقف، ففي حاؿ 
ذا غاب لوقت محدد يعيف ىو مف يخمفو فترة الغي اب؛ قوؿ وفاتو مثلب وقع الانتخاب، وا 

. وقد كاف 3«ننتخب حيف يكوف التعييف نيائيا، أما النيابة فمف حقي أنا»زيداف: 
التخطيط يسير نحو مصمحة الثورة فقط، نجاح الأعماؿ دوف اعتبار لنوع التضحية أو 

 حجميا.

رغـ معاناة الجزائرييف في حربيـ ضد المستعمر الفرنسي، إلا أف مسارىـ كاف 
جازات، فقد كانوا يخوضوف "معارؾ وىجمات" ضد العدو، كما محفوفا بالعديد مف الإن

كانوا يحاربوف الخائنيف سواء مف أفشى سرىـ أو كاف موظفا في مؤسسات العدو، 
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وتمعننا في قرار رفض السمطة الفرنسية لطمبات الاستقالة، التي قدميا الخائنوف 
ودىـ معيا، لأنيا العامموف لدييا، يفضي إلى رغبتيا في توظيفيـ وشدة تمسكيا بوج

بذلؾ تضمف خدماتيـ وتضعؼ الكياف النضالي بتسويغ فكرة العمؿ لدييا، لاسيما وأنيا 
 ظمت تدفع ليـ أجورىـ حتى بعد استقالاتيـ التي لـ تصادؽ عمييا.

لقد رسمت رواية "اللبز" أشكاؿ النضاؿ التي قاـ بيا المخمصوف لوطنيـ، وسبؿ 
تذكر  ،ف مساعييـ السامية. وزيادة عمى ما سبؽتضحياتيـ، فجاءت المشاىد معبرة ع

الرواية مجازفة اللبز في "تيريب الجنود" مف الثكنات الاستعمارية، وعيش الثوار في 
البر ونوميـ في العراء يتوسدوف الصخور، ونقاشاتيـ التي تبدي انشغاليـ الكبير 

داث ومواقؼ. بالثورة، فما انفكت تدور حوؿ المسار النضالي وما مر عمييـ مف أح
ومف صور الثورة أيضا الجنوح إلى "السرية" قدر المستطاع، فقدور المناضؿ لـ يدر 

ما »ىي:  المتفؽ عمييابعممية تيريب الجنود إلا حيف اضطروا لخدماتو، وكممة السر 
، وىي ذات بعد إيماني بانتصار 1«يبقى في الوادي غير حجاره يقوليا ثلبث مرات

 لمجزائرييف.الثورة وبقاء الجزائر 

كانت الثورة محور أحداث رواية "اللبز"، لكنيا حضرت عمى سبيؿ الاستذكار 
في روايتي "الزلزاؿ" و"الشمعة والدىاليز"، الزلزاؿ كما أسمفنا عف الاستعمار وما سنذكر 

 .فيما بعد بخصوص تصدعات داخمية في صفوؼ الثورة

ف كاف حضور تيمة "الثورة" نسبيا في "الزلزاؿ"،  فإنو أكثر نصيبا في "الشمعة وا 
فمرحمة الثورة التحريرية »والدىاليز"، وقد بمغ ثمث الصفحات كما توصؿ أحد الدارسيف: 

ما تزاؿ حاضرة بقوة فيي تحتؿ ثمث ىذا النص والذي ينطمؽ مف لحظة جد معاصرة 
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، وفييا ركز 1«أي بداية التسعينيات ليجوؿ بيف مراحؿ مختمفة وبيف القرية والمدينة
سياميا ىي الأخرى في تحرير الوطف ا لكاتب عمى تصوير نضاؿ المرأة الجزائرية، وا 

 .مف الاستعمار الفرنسي

بتقنية الاسترجاع عاد بنا الكاتب إلى زمف الثورة حيث كاف الشاعر بطؿ الرواية 
طفلب، وىنا برز دور المرأة حيف قامت بأدوار الرجؿ مف حرث وزرع وحصاد، وصنع 

التحقت ابنة خالتو العارـ بالجبؿ، مصطحبة معيا سلبحا انتزعتو »وقد  الملببس لمثوار،
، العارـ الشابة الجميمة في العشريف مف 2«مف قائد دورية عسكرية كانت تجوب المنطقة

عمرىا أبدت استسلبميا لعسكري حتى نأت بو في مكاف بعيد عف الأنظار، ثـ اعتقمتو 
 .لتجره إلى المجاىديف

محممة بأبعاد  )الطاىر وطار(الثورة الجزائرية في روايات  وبصورة عامة، كانت
بطولية، ومشاىد اجتماعية تبيف معاناة الجزائرييف كافة في سبيؿ تحرير الوطف، وىو 

كانت ثورة الشعب الجزائري تتويجا للآلاـ التي »لقد حاؿ العديد مف الروايات الجزائرية؛ 
الجزائر جزءا رئيسيا مف جية القتاؿ، كابدىا الشعب الجزائري، بحيث أصبح أدباء 

وأصبح الموضوع الذي تدور حولو جميع أعماليـ ىو حرب التحرير ومقاومة 
إلا أنيا تميزت في رواية "اللبز" بالتعمؽ في  .3«المستعمر، رفضا للبستغلبؿ والتسمط

 الخطوط السياسية التي انتيجيا الطرفاف.

وح الوطنية، يؤيد الثورة في مسارىا أما موقؼ الكاتب فلب يخفى أنو مشحوف بالر 
النضالي، ويعمؽ دورىا الكبير في تحرير الجزائرييف، كما أنو يدعـ برأيو معظـ 

 نشاطات الكفاح، والتي أدت إلى تنظيـ محكـ لمثورة باعتبارىا حركة سياسية.
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 ةالتصدع الداخمي في صفوف الثور  -3

نجازاتيا، وعظيمة بمبادئيا كانت الثورة الجزائرية في رواية "اللبز" كبرى بإ
الإنسانية الرامية لتحرير الإنساف قبؿ تحرير الأرض، ولكنيا لـ تخؿ مف أخطاء لـ 
تؤثر عمى وجييا الحسف، بؿ يمكف اعتبارىا مف بديييات الحياة البشرية المثقمة 
بالتناقضات؛ فمف تناقضات الثورة تمؾ الخلبفات التي وقت بيف صفوؼ المناضميف 

حد الذبح، وأيضا  تانت النظرة عدائية لمشيوعييف بمغتماء الفكري، حيث كبسبب الان
الخائنوف المندسوف في الصفوؼ أو خارجيا حيث العدو، تسببوا في عدـ توحيد كممة 

 الثورة.

بدءا بالنزاعات الداخمية في صفوؼ الثوار، تبيف الرواية أنيا وقعت بسبب 
أولى روايات الطاىر وطار وأكثرىا »الخلبفات الإيديولوجية بينيـ، ولذلؾ تعد "اللبز" 

شيوعا وجرأة في تناوؿ موضوع الثورة الجزائرية، بحيث أنيا تصور الصراعات الداخمية 
 .1«والتصفيات بيف الثوار

واية "اللبز" عما حدث في الثورة مف اختلبفات إيديولوجية بيف صفوؼ عبرت ر 
الثوار، وأثارت قضية الخلبؼ الحاد إثر رفض الشيوعييف الانسلبخ عف توجييـ 

في الرواية، عقاب الذبح زيداف وتمقى الفكري، مما أدى إلى عقابيـ مف طرؼ الجبية، 
ؿ لقائد قدـ الكثير في سبيؿ لـ يكف لخائف، بوما جعؿ الكاتب ينتفض أف العقاب 

تحرير الوطف، ذنبو الوحيد أنو شيوعي! ىكذا تقؼ الرواية موقؼ المعارض لمثؿ ىذه 
 التجاوزات التي تحتكر الفكر وحرية الرأي، وتمغي الطرؼ الآخر تماما.

أما الموقؼ الصارـ الذي تحمى بو زيداف في ىذه المسألة، فيرجع إلى إيمانو 
المسئوؿ الكبير سألني في »يراه عقيدة وجزءا مف تكوينو الذاتي:  بمنظوره الفكري الذي
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المرة الأخيرة ىؿ ما زلت شيوعيا أحمر... أفيمتو بأف الشيوعية ليست رداء ننزعو في 
. وىنا 1«الوقت الذي نشاء، وأنيا عقيدة تقوـ أوؿ ما تقوـ عمى الاقتناع المدرؾ لمحياة

لفئة الشيوعييف رأيا، ومتضامنة معيـ، وتريد  بدت الرؤية السياسية في الرواية مدعمة
التصريح مف وراء الأسطر بأف ىؤلاء أحرار في معتقدىـ طالما لـ يمحقوا بالثورة ضررا، 
إضافة إلى أف نشاطيـ السياسي خامد ودوف حزب مستقؿ؛ وزيداف في الرواية يمثؿ 

شاطو السياسي الشيوعي الذي ارتمى بيف الصفوؼ طامحا في الاستقلبؿ ومتخميا عف ن
بأف  -ىكذا تعبر الرواية عف رؤيتيا السياسية–كعضو في حزب مستقؿ، فلب ذنب لو 

 يحاسب ويعاقب كما يحاسب الخائف لوطنو.

أميموا زيداف وقتا كي ينسمخ عف توجيو الشيوعي، ولـ يقضوا عميو في لحظة 
 اكتشافيـ الأمر، لأنو قائد ولو مف الإنجازات ما يثنى عمييا.

ف متمسكا بتوجيو، لأنو اعتبر نفسو غير مخطئ، وما مف سبب لتغيير ظؿ زيدا
فكر ىو مؤمف بو، وفي نفس الوقت أجؿ التفكير في مسألة حزبو، لأف الوضع يفرض 
التعاوف الكمي لإخراج العدو أولا، لا تصفية الخلبفات الإيديولوجية. رفض زيداف 

ؤوؿ الكبير" بمراسمة المسؤوليف في الانسلبخ مف توجيو، ولما أعمف عف قراره، قاـ "المس
الخارج ليحكموا في الأمر، وعند وصوؿ التقرير مف خارج الوطف )مصر( استدعى 

 المسؤوؿ الكبير زيداف لتنفيذ القرار.

ظمت الجبية تتوجس الحزب الشيوعي بسبب موقفو الخاص منيا، فيو يرى عدـ 
ي في النياية إلا حزب؛ وجود ضرورة لحؿ الأحزاب وتكويف جبية، لأف الجبية ما ى

لأوؿ مرة في التاريخ يطرح موضوع تكويف جبية »وعبر زيداف عف الموقؼ بوضوح: 
وطنية مف أفراد لا مف أحزاب... ىذا يعني تكويف حزب جديد. إذا كانت الخلبفات 
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والتصدعات داخؿ الحرة الوطنية، تدعو بعض أعضائيا إلى تكويف ىذا الحزب، فإنو 
يطمب مف الأحزاب أف تحؿ نفسيا... خاصة ونحف في بداية  ليس مف الضروري أف

الطريؽ، وأف الجزائرييف الخارجيف عف أي حزب، أكثر مف المنضميف للؤحزاب 
والحركات، ويمكنيـ أف ينضموا إلى ىذا الحزب الجديد... ترى ىؿ أعمنوا الكفاح 

ريف المسمح مف أجؿ تحرير الوطف، أـ مف أجؿ تكويف حزب؟ يريدوف ضرب عصفو 
. ىذه نظرة الشيوعييف لمجبية، إذ يرونيا مجرد حزب جديد يريد 1«بحجر واحد...

القضاء عمى الأحزاب الأخرى بحجة التكاتؼ لتحرير الوطف، ولو كانت حجتيـ حقيقية 
لما انشغموا بيذه الاختلبفات المذىبية طالما انضـ إلييـ العديد ومف الشيوعييف أيضا، 

والاستحواذ والقضاء عمى الخلبفات السائدة داخؿ الحركة الوطنية فنيتيـ ىي السيطرة 
 كمطمب إيجابي واحد فقط، واستغلبؿ الكفاح المسمح لتكويف حزب جديد.

ىذه »ولمصر علبقة بقضية حؿ الأحزاب داخؿ الحركة، مثمما جاء قوؿ زيداف: 
يا غامضا، ىي القاىرة، أـ الدنيا وجدتيا، التي ما يزاؿ اتجاه الحركة التي حدثت في

التي سبقت إلى حؿ الأحزاب، وأغمب الوطنييف الجزائرييف شديدو الحساسية لما يجري 
ىنالؾ... وضع الشيوعييف في ىذا الييكؿ العظمي، المسمى بالعالـ العربي أو 

، وكاف قوؿ الشخصية وسيمة سريعة 2«الإسلبمي، كاف سيئا، وىا ىي مصر تزيده تعفنا
ية في الرواية، وتوفر عمى الكاتب جيدا في التعبير. والشيوعية لبث الأبعاد الإيديولوج

حسب القوؿ اتجاه غير مرحب بو في العالـ العربي الإسلبمي بصفة خاصة، ومصر 
 بحميا للؤحزاب زادت مف وضعيتو المأساوية.

أرسؿ مسؤوؿ المنطقة الخامسة المعروؼ بػ"الشيخ" تقريرا إلى الخارج/ مصر 
وبمجرد أف ردوا عميو أسرع لمقاء زيداف وخمسة أوربييف شيوعييف بشأف شيوعية زيداف، 
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حسب -كي يفصؿ في القضية، وقاد بنفسو الدورية تجاىيـ. المطموب مف زيداف 
علبف انضمامو إلى  -التقرير تبرؤه مف الفكر الشيوعي وانسلبخو مف الحزب، وا 

. وحتى تكوف الجبية، ومف الخمسة الأوربييف التبرؤ أيضا والدخوؿ في الإسلبـ
استجابة الستة شرعية وموثوقا بيا؛ عمييـ كتابة بياف يدينوف فيو مواقؼ أحزابيـ، ثـ 
يتولى مسؤولو الجبية إرسالو إلى الصحافة العالمية. وزيداف ممثؿ الشيوعية الذي دعتو 
ضرورة الكفاح للبنضماـ إلى الجبية دوف انتظار الإذف مف حزبو، يستنكر بشدة 

 .1«الذبح لمخونة ولممضاديف لمثورة»حيث قاؿ:  معاممتو كخائف،

تدافع الرواية عف الشيوعييف الذيف حوكموا كخائنيف لموطف رغـ انضماميـ إلى 
رواية اللبز وىي تعود بنا إلى بطولة المرحمة، »الصفوؼ وتولييـ مياـ القيادة فييا، فػ

لمبطولات السائدة،  ارضاومعالمتمثمة بالثورة الجزائرية المسمحة تقدـ لنا موقفا مغايرا 
أراد . 2«وتكشؼ عف التناقضات الخفية داخؿ مؤسسة الثورة، وتتخذ منيا موقفا مغايرا

 الكاتب إزاحة الستار عف النزاعات الداخمية في الحركة الوطنية.

بعد انضماميـ إلى مف الشيوعييف، وظؿ موقفيا نفسو ولـ تغير الجبية موقفيا 
 فتمقى الذبح. ،ف موقفو مف الشيوعيةصفوؼ الثورة، ولـ يغير زيدا

يعد ذبح الشيوعييف بسبب معتقداتيـ الإيديولوجية عمى يد أعضاء الجبية 
وممثمي الشيخ، إشارة مف الرواية إلى سيطرة الإسلبمييف عمى الحركة التحريرية؛ وقد 

مبدأ الاستقلبؿ الوطني ألا يكفي كميثاؽ؟ آه. يكفي، ولكف لمعمؿ في »قاؿ زيداف: 
، وفي قيادة، لا في حزب يقوـ عمى حساب أحزاب أخرى... المسألة شكمية... جيش

. وىي نظرة الشيوعي غير المقتنع بضرورة حؿ 3«جبية مف أفراد. جبية مف أحزاب
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الأحزاب لتحقيؽ الاستقلبؿ، وبالتالي لـ يجد دافعا لمتخمي عف توجيو الفكري، وىو ما 
 يمثؿ وعي الشيوعي.

الرواية تطرقت لأوؿ مرة لمتصفيات الجسدية »بيذا تكوف ذبحت الجبية زيداف، و 
فأتيـ كاالتي وقعت أثناء الثورة لمبعض ممف خدموا الثورة خدمات جميمة ولكنيا 

. 1«بالإعداـ، وىذا لـ يكف يقر بو التاريخ الرسمي الذي وضعتو الدولة لفترة الثورة
لغاء النظرة المثالية فقدمت الرواية رؤيتيا السياسية بغية الكشؼ عف أخطاء الثو  رة، وا 

عطائيا بعدا واقعيا لا ينكر الفطرة البشرية التي جبمت عمى  ليا، مف خلبؿ تمجيدىا وا 
الصواب، وعمى الخطأ أيضا، محاولة مف خلبؿ الاحداث والشخصيات رصد أبعاد 
عطاء الشيوعي المذبوح صفة البطولة  إيديولوجية وسياسية ذات صمة وثيقة بالواقع. وا 

مف الكاتب عف الشيوعييف الذي ظمموا بسبب توجييـ، واختيار  ادفاع ، يعدامةوالشي
 مقصود مف الكاتب ليبيف تخوؼ مسؤولي الثورة مف الحزب الشيوعي بعد الاستقلبؿ.

مظير الثاني لتصدع صفوؼ الثورة، نجد أف رواية "اللبز" ذكرت انتقالا إلى ال
الثورة لمعدواف الفرنسي؛ وخائنيف وجود خائنيف مندسيف في الصفوؼ، يفشوف أسرار 

وقد استعانت الرواية بعنصر الشخصية لتعبر  .آخريف أعمنوا ولاءىـ لمجيش الفرنسي
مف خلبلو عف رؤيتيا السياسية التي تستنكر فعؿ الفئتيف، ولتندد بسياسة المستعمر 

 المحفزة عمى استغلبؿ الفئتيف في خدمتيا.

أما الفئة الأولى مف الخائنيف، فقد مثميا في الرواية "الشامبيط" الذي تسبب في 
اعتقاؿ اللبز. بينما أطالت الرواية الحديث عف الفئة الثانية ممثمة بػ"بعطوش" بتفانيو 

فرنسا في الحقيقة كانت تستغميـ وحرصو الشديد عمى خدمة العدو الفرنسي، إلا أف 
ولـ تر أعماليـ سوى خيانة لوطنيـ، بؿ إنيـ يخدموف  ،وتنظر إلييـ بعيف الانتقاص
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 الخائف إذ قاؿ عف وطف العدو، والضابط في قرارة نفسو يدرؾ مدى وضاعتيـ،
بالأمس قدـ خدمة كبرى لوطني، وصباح اليوـ أمضيت قرار ترقيتو... »بعطوش: 

و ليس فرنسيا، القذر، لو كاف واعيا لمبث مع إخوانو. الانتيازي القذر، لا يدرؾ تماما أن
أبدت الرواية موقفيا الساخر . ف1«ومع ذلؾ يأتي أعمالا لا يأتييا إلا فرنسي مخمص

 .منيـ

كانت فرنسا تحتقر الخائنيف الجزائرييف، وتستغميـ فقط لقضاء مصالحيا، 
وطالما استغمتيـ في أداء مياميا ومختمؼ نشاطاتيا الاستعمارية، وطالما كانت إرادتيا 

الشعب، فتقتؿ الجزائرييف بالجزائرييف في مشيد يثير اعتزازىا بقوتيا تحقير كافة 
وشموخيا؛ فتجعؿ بعطوش يقتؿ بقرة الزوجيف المذيف ىما خالتو وعمو، ولا تكمؼ غير 
بعطوش بإنجاز الأمر، لأف انتقاميا مف الجزائرييف مرىوف بمدى معاناتيـ ومدى إلحاؽ 

اللبز لا غيره، وىو الذي يجرد عمو مف الضرر بيـ، كذلؾ بعطوش ىو الذي يقتؿ أـ 
الثياب، كذلؾ ىو الذي يغتصب خالتو حيزية؛ وكميا أعماؿ مشينة تمقى مقابميا ترقية 
إلى رتبة سارجاف. تعمدت الرواية اختيار المشاىد المقززة لتبيف رؤيتيا السياسية 

ضرر المعادية لسياسة المستعمر ووحشيتو وبشاعتو وسبمو المتنوعة في إلحاؽ ال
 بالجزائرييف، ومدى خبثو وسوء حيمو بإشراؾ الجزائري في جرائمو ضد الجزائري.

لكف الرواية ىزمت المستعمر بعدوؿ بعطوش عف خيانتو، وقيامو بقتؿ الضابط، 
وتفجير براميؿ البنزيف المتواجدة في الثكنة بعدة قنابؿ، ثـ تفرؽ ىو وثمانية جنود عمى 

نار بالمدافع. وقد أشار الكاتب بذلؾ إلى أف الجزائري لف أربع دبابات، وقاموا بإطلبؽ ال
يظؿ خاضعا لممستعمر، وميما تأخر وعيو بسبب السياسات العامية للؤبصار 

 والإغراءات المتتابعة سيبمغو حتما.
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رواية "الزلزاؿ" سياسة فرنسا في استعانتيا بأطراؼ خفية في الكشؼ  صورت
يـ الأخبار عند أبوابيـ عف مقر مجاىد عف مخابئ حماة الوطف، وكيؼ كانت تأتي

مختبئ أو مناضؿ متنكر ليبعد أبصار العدو عنو، وتبيف إفشاء أحدىـ مقر مجاىد 
دوف أف يدري أف ابنو مجاىد أيضا، وأف الاثنيف متواجداف مع بعضيما البعض، فمف 

 ، يرسـ الكاتب مشيدا يرويو الخائف نينو عبر"95"إلى نياية الصفحة  "92"الصفحة 
تقنية المونولوج بخصوص كيفية إعلبـ الضابط الفرنسي بمخبأ "عمار" صير بو 

لقاء القبض عمى  الأرواح أياـ الاستعمار، وأف العسكر الفرنسي ىـ بمحاصرة المكاف وا 
مدىا كي لا الخائف الذي كشؼ أمرىـ، وىذا مف سياسة فرنسا تتع ىكؿ مف فيو وحت

المجاىديف. نينو بعد انفجار قنابؿ عديدة بالأخبار عف يا يكشؼ أمره، ويظؿ يدعم
طلبؽ الرصاص بالمكاف يقوؿ:  خمد كؿ شيء. قادوني بعد وقت إلى مدخؿ غرفو »وا 

 .1«نعناعة لأتعرؼ عمى الجثة. كاف ىناؾ جثتاف. جثة عمار، وجثة سميماف. ولدي

ىؤلاء الخائنوف يروف خروج فرنسا خسارة، ويعتبروف الاستقلبؿ نقمة عمييـ 
الح الجزائر العظيمة؛ فبالباي في رواية الزلزاؿ واحد مف الذيف لـ يسعفيـ وعمى مص

الحظ في المحاؽ بفرنسا غداة الاستقلبؿ، يرى الاستقلبؿ قضاء وقدرا يجب الاستسلبـ 
الفرنسيوف خرجوا. المسمموف خمفوىـ. الشقة »لو ولمشيئة الله! نعـ، مثمما جاء في قولو: 

 .2«أوي عدة عائلبت ]...[ مرحبا بقضائو وبقدرهالتي كانت تأوي عائمة أضحت ت
عاشوا في ظؿ الذؿ منصاعيف لأوامر العدو وخادميف لمصالحو، فمـ تمسيـ تمؾ 

أما الآف وحيف أشرقت شمس الحرية عمى  ،المعاناة التي مست الجزائرييف إباف التحرير
 الوطف لـ يرقيـ الوضع، وظموا متحسريف نادميف.
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واكبت  كغيرىا مف الروايات الجزائرية التي (الطاىر وطار)لقد كانت روايات 
، ومعبرة في عالميا السرديأحداث الواقع، متخذة مف التاريخ مادة أساسية في بناء 

الآف ذاتو عف موقفيا الرافض لوجود الكياف المغتصب للؤرض، وممجدة لمسار الكفاح 
لثورة نقطة تحوؿ أساسية في لقد شكمت ا»؛ السياسي الذي أبداه أبناء الشعب الجزائري

مسار التجربة الروائية الجزائرية، حيث أصبح الحديث عف الثورة والنيؿ منيا اعتبارا 
 .1«ضروريا في الكتابة الروائية، سواء بسرد بطولاتيا أـ بتشكيميا

في مضمونيا ما  (وطار)روايات عالجت وعمى منواؿ الرؤية السياسية لمكاتب، 
ية مف روح نضالية ومقاومة عنيفة صدت العدو بكؿ شجاعة، لكنيا أبدتو الثورة الجزائر 

نأت عف الواقعية التي لا تصور الأحداث بصورتيا المثالية المكتممة، فتمكنت إلى حد 
كبير مف تقديـ النضاؿ بصورتو البشرية المتراوحة بيف فضاء إيجابي شاسع، وآخر 

شجاعتو، الذي تناوؿ قضية الثورة العمؿ الأدبي الجريء، الفريد في »سمبي ضيؽ، إنيا 
، فأبرزت ما انتاب 2«الوطنية بعيدا عف الشعارات التي تحتمي وراءىا المواىب اليزيمة

الثورة مف سقطات صغرى لـ تؤثر في مسارىا التحريري، ولا في مستواىا العاـ، وىذا 
 ما يثنى عمى الرواية؛ الجرأة والواقعية.

شكمت رؤية سياسية منسجمة ومتشابكة، بسبب التقاء  (وطار)لكف روايات 
بعض جزئياتيا في نقاط عمميا السرياف التاريخي، فمف الاستعمار الفرنسي إلى العنؼ 
السياسي، يجد الكاتب خيطا سياسيا يعمؿ بو الوضع الذي تأزـ في التسعينيات، مخمفا 

 عشرية سوداء.

 سي في الجزائر.وىو ما نستتـ الحديث عنو، بخصوص العنؼ السيا
                                                                 

دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، ، المتخيل في الرواية الجزائرية، من المتماثل إلى المختمف: آمنة بمعمى -1 
 .52ص: ، 2006تيزي وزو، الجزائر، د.ط، 
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 العنف السياسي في الجزائرثانيا/ 

، عرفت عاشت الجزائر فترة دامية بعد الاستقلبؿ بسبب "العنؼ السياسي"
تسعمائة وألؼ؛ بعد بػ"العشرية السوداء"، وقد كانت بدايتيا مع فجر عاـ اثنيف وتسعيف 

مشاىد حيث ارتكبت مجازر عديدة في أحياء مختمفة، وماتت نفوس بشرية، وعمت 
الدماء والرعب ربوعا عديدة مف الوطف، مما أدى إلى انتفاض كؿ الييئات تجاه 
الوضع، جيرا أو ىمسا أو سرا تبدي مواقفيا، وتحاوؿ طرح تساؤلات عديدة تخص 
 القضية؛ والأكيد أف الرواية الجزائرية أسيمت ىي الأخرى في مناقشة الموضوع.

في الكتابة الروائية بدأت منذ السبعينيات  والواقع أف الإشارة إلى ظاىرة الإرىاب»
)العشؽ والموت في الزمف الحراشي(. إذ  الطاىر وطاروجاءت بشكؿ صريح في رواية 

تصور ىذه الرواية الصراع بيف حركة الإخواف المسمميف الذيف كانوا يعادوف التوجو 
مف  -سريا–ف الاشتراكي وبيف المتطوعيف لصالح الثورة الزراعية والذيف كانوا مدعومي

، ورواية )وطار( ىذه تعد النواة الأولى التي مف خلبليا 1»حزب الطميعة الاشتراكية
 نوقشت جذور الأزمة، وبدايات تحرؾ الحركة الإسلبمية.

لكف المساىمة الفعالة كانت مع رواية التسعينيات، لأنيا ابنة الفترة الدامية 
حظات وبؤسيا، وأبدت الحسرة الصعبة، فكتبت مف وحي الواقع ما يساير حزف الم

كانت فترة »الشديدة الموالية لخيبة الإخفاؽ في تحقيؽ اليدوء والسلبـ الوطنييف، فقد 
التسعينيات لحظة وجودية عميقة مكنت الروائييف الجزائرييف مف مواجية الحقيقة الكبرى 

ردي التي بإمكاف أي روائي يدعي صناعة مصائر الأبطاؿ الذيف ولدوا مف خيالو الس

                                                                 
  :تمؾ الأعماؿ الإرىابية التي صدرت مف منظمات »والمعنى المقصود مف العنؼ السياسي في ىذه الدراسة ىو

مسمحة تنتمي إلى الإسلبموية الحزبية المتطرفة، والتي وجيت عنفيا إلى الشعب بكافة فئاتو بدءا مف المواطف 
العنف السياسي في الرواية الجزائرية صور . سعاد عبد الله العنزي: «البسيط إلى المثقؼ إلى رجؿ السمطة
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أف يمر بيا في حياتو. إنيا حقيقة الذات وىي تواجو عالـ المحظة التاريخية المحموـ 
في تسارع مجرياتو المأساوية في طبيعة سيطرتيا عمى الواقع كما تنسجو ىذه المحظة، 
وفي حضورىا في السرد كما نسجو خياؿ الروائي وىو يعبر النفؽ التسعيني متقنعا 

( يواصؿ ما أشار إليو سابقا، ويكتب ثلبثية روائية "الشمعة . ولذلؾ نجد )وطار1«ببطمو
والدىاليز"، و"الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"، و"الولي الطاىر يرفع يديو 

 بالدعاء"، مف أجؿ التمعف في حيثيات الأزمة وأسبابيا.

 تيمة الحركة الإسلامية  -1

بنت رواية "الشمعة والدىاليز" أحداثيا في إطار الحدث الطارئ، حيث سقطت 
الاشتراكية وقامت الإيديولوجيا الدينية؛ فيما بنت رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو 

 .المسألةالزكي" عالميا بطريقة تمتزج بالعجائبية، لتسيـ ىي الأخرى في مناقشة 

زة في رواية "الشمعة والدىاليز"، وقد ارتأى تعد "الحركة الإسلبمية" تيمة بار 
الكاتب استعماؿ كممة "الحركة" فقط، لكنو يضع الاسـ كاملب ليا "حركة النيضة 

 الإسلبمية" في افتتاحية روايتو الموالية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي". 

ولمحركة عائمة لغوية تختمؼ مفرداتيا حسب منظور الأشخاص؛ فأصحابيا 
يوظفوف مصطمحات تتوافؽ مع خمفيتيـ الإيديولوجية الدينية: )دولة إسلبمية، خلبفة 
إسلبمية، جنود الله(، أما في منظور الآخريف فيي: )جميورية إسلبمية، حكـ إسلبمي، 

 جماعات إسلبمية(.

وتتفرع التيمة السياسية "الحركة" حسب رواية "الشمعة والدىاليز" إلى فروع 
حتى بموغيا ىدفيا المنشود، وتتمثؿ التيمات الفرعية في: )الحشد،  صغرى تبيف مسارىا
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الإسلبـ، التسمح، الدولة الإسلبمية(، وتضاؼ إلييا )العودة( حسبما جاء في رواية 
 ، لتكوف ىي الأخرى تيمة فرعية لمحركة.""الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي

دت إلى عشرية سوداء في بطؿ الرواية شاعر، دوره فييا فيـ الأحداث التي أ
الجزائر، وقد انطمؽ في أداء دوره منذ لحظة سماعو لحشد مف الناس ييتفوف في سكوف 
الميؿ بشعار ينادي إلى تأسيس دولة إسلبمية، ولكف رحمة فيـ الواقع السياسي أسفرت 

 عمى قتمو في الأخير.

فقد كاف  بدءا بػ"الحشد"؛ نجد لو كممتيف لصيقتيف بو )جماىير، ىدير بشري(،
أعضاء ومؤيدو الحركة الإسلبمية يتجمعوف ليلب ويصدروف ىتافات ترعب النائميف، 

وأوؿ ما شد انتباىو  عند سماع الشاعر للؤصوات المنددة ليلب، ىـ بالخروج لممشاىدة،و 
في عصر يكاد يكوف فيو اتفاؽ الجماعات أمرا  المحتشدةصوات الأىو انسجاـ 
امية، غمت فوقيا، عواطؼ ىؤلاء الشباب، وىؿ في ىذا يتساءؿ، أية نار ح»مستحيلب، 

العصر، المتميز بالفردانية والانعزالية، والنفعية، يمكف العثور عمى حشد، مضبوط عمى 
مما أثار فضولو وجعمو يقرر فيـ الأمر جيدا. ، 1«موجة واحدة، ضبطا آليا راقيا جدا؟

لغفير المتفؽ، أنو كاف وىذا يدؿ عمى موقؼ الرواية مف الحركة بخصوص تجمعيا ا
 مصدر قوة ليا استطاع استقطاب عدد أكبر مف أفراد الشعب.

الأشخاص تنبعث مف ىتافات ىدير بشري" يتمثؿ في وقد صاحب الحشد "
تنادي بضرورة التغيير وفؽ أسس الإسلبـ لدولة جديدة. فتتجمع أصواتيـ ، المتجمعيف

تيا الجامحة في تأسيس دولة إسلبمية الجماعات الإسلبمية معمنة بأصواتيا المتحدة رغب
عامة منذ سنوات، الأو خلبفة إسلبمية كما شاؤوا تسميتيا. وقد كاف صوتيـ مألوفا لدى 

لا إلو إلا الله محمد رسوؿ الله عمييا نحيا وعمييا نموت وعمييا »وىو بنفس المحف: 
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قة بمنبيات ، والأصوات منتشرة في أماكف كثيرة، تمزؽ ىدوء الميؿ، مرف1«نمقى الله
 السيارات، وزغاريد النساء المنبعثة مف النوافذ والسطوح. 

يتشبثوف بمواقعيـ أماـ »وقد حاولت السمطات صد ىذه الحشود، غير أنيـ 
، وىو ما يبيف 2«الغزو المتتالي لقوات الشرطة التي تقذفيـ بقنابؿ الغاز المسيؿ لمدموع

صرارىـ عمى مواصمة مسارىـ.  عزميـ وا 

ىؤلاء »مسار ىذا الحشد، فوجودىـ حؽ مشروع: استحالة توقيؼ ترى الرواية 
جماىير، جماىير كادحة، وسواء أكانت عمى خطأ أو عمى صواب، ىؿ يجوز لمثقؼ 

، 3«ثوري مثمي، كرس حياتو لخدمة الجماىير والدفاع عف قضاياىا، أف يقؼ ضدىـ؟
 وىذا قوؿ الشاعر، يمكف اعتباره موقفا لمكاتب.

الا إلى التيمة الفرعية الثانية "الإسلبـ"، فمما تبينو الرواية كشيء ىاـ انتق
 وأساسي عف الحركة الإسلبمية، ىو استخداميا لمديف في معركتيا السياسية.

حاولت الرواية كشؼ مصدر فكرة الديف في السياسة، وبينت أنيا ذات جذور 
شعب الجزائري، ليس لو سلبح كاف قادة الحركة الوطنية، يعمموف، أف ال»تاريخية، فقد 

ثقافي سوى دينو. بو استعاف الأمير عبد القادر، وبو استعانت الثورة التحريرية. وبو 
ظؿ خطباء »، وعف الثورة مثلب 4«قاوـ الفلبحوف الفقراء خمؼ دوناتيوس الروماف

الحركة الوطنية يتقربوف إلى الشعب بالخطاب الديني. حتى إنيـ سموا المناضميف مف 
. وىكذا استوعبت 5«الاستقلبؿ الوطني مجاىديف، وعنونوا جريدة الثورة، بالمجاىد أجؿ
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الحركة الإسلبمية الدرس مف التاريخ، موقنة أف الشعب ليست لو ثقافة سوى الديف، 
فرجعت إلى الماضي تنيؿ مف ذاكرتو ما يحقؽ ليا وجودىا الفعمي، وسعت لترسيخ 

اـ الدولة الإسلبمية. الإسلبـ ىو الشمعة ينبغي قي»فكرة واحدة في عقوؿ الشعب: 
 .1«الوحيدة القادرة عمى إنارة كؿ الدىاليز والسراديب

سوى وسيمة لتنفيذ  -كما تخبر الرواية–لكف ربط الديف بالسياسة، لـ يكف 
، فقد انتبو الشاعر لمتغيير 2«الديف سبب لمصراع وسبب لمعنؼ»؛ المشروع السياسي

ىكذا نزعوا سراويميـ، وارتدوا »الحركة الإسلبمية:  المفاجئ الذي قاـ بو ممثمو
، فغيروا 3«الجلببيب، وأطمقوا المحى، واستسمموا لسرداب مف سراديب الماضي يمتصيـ
ىؤلاء الذيف »مف مظيرىـ وطريقة لباسيـ، مف أجؿ المشروع السياسي فقط، لاسيما أف 

ويجيء إلى أوروبا يبيع زار معظميـ أوربا، بؿ إف الكثير منيـ يحمـ بأف يظؿ يروح 
ويشتري، ولربما يرتكب الآثاـ، ىكذا ودوف مقدمات، دوف أي تنظير، أو مقدمات، يولي 

، فقدمت الرواية 4«ظيره مرة واحدة إلى الرجؿ الأوروبي، فيتنكر لمظيره تماـ التنكر
 حقيقة واقعية عنيـ لتثبت موقفيا مف مسألة ربطيـ نشاطيـ السياسي بالديف.

ر المحتشد ليلب يشككوف في أي شخص لا يرتدي زيا يماثؿ زييـ، كاف الجميو 
 ولا تبدو عمى جبيتو علبمة السجود، ولـ تكف لحيتو بطوؿ يماثؿ طوؿ لحييـ...

انتقالا إلى تيمة فرعية أخرى لمحركة الإسلبمية، ىي "التسمح"؛ وقد توصؿ 
نما ىي عدة فصائؿ،»الشاعر إلى أف  وربما ىؤلاء  الحركة ليست تنظيما موحدا، وا 

                                                                 

 .14، ص: الشمعة والدهاليز الطاىر وطار: -1 
 .24، ص: صور العنف السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة سعاد عبد الله العنزي: -2 
 .21، ص: والدهاليزالشمعة  الطاىر وطار: -3 
 .21، ص: المصدر نفسه -4 



 العنف السياسي في روايات الطاهر وطارو الاستعمار                   الثالثالفصل 
 

 
167 

، 1«الشباف مف الفصيؿ المتطرؼ المسمح. ىاتو إحدى إشكاليات الحركة الداخمية
وذكرت الرواية أوؿ لقاء بيف الشاعر وأفراد مف الحركة، حيث وجيوا رشاشاتيـ نحوه: 

كاف الممتحوف، مسمحيف، وكانت فوىات الرشاشات الأتوماتيكية موجية إلى صدره »
 .2«ورأسو

يتفقدوف  الحركة خلبفا لتجمعاتيـ الميمية، يرسموف عناصروقد كاف منظمو 
الطرقات لإبعاد الخطر عنيـ، رغـ ما يحدثونو بدورىـ مف مشاىد رعب في النفوس 
بسبب الرشاشات التي يحممونيا في جوؼ الميؿ، وقد اعترضوا طريؽ الشاعر يركبوف 

دأت لقاءاتو معيـ سيارة، وىـ ممتحوف كعادتيـ، ووجيوا الرشاشات نحوه، ومف ىنا ب
وانضمامو لمحركة؛ كانوا يتشكموف مف القائد "عمار بف ياسر"، أما الآخروف فمحراستو. 

 وىو ما يشير إلى تنظيـ الحركة.

وفقت الحركة في الوصوؿ إلى ىدفيا، وأعمف في الإذاعة عف انعقاد المجمس 
في جعؿ الدولة  الأوؿ لػ"الدولة الإسلبمية". وتبدي الرواية تحمس بعض أعضاء الحركة

خلبفة إسلبمية غير مواكبة لملبمح الدوؿ المعاصرة، بؿ محافظة عمى شكؿ الخلبفة 
الخلبفة، معناىا أف يكوف »كما يقوؿ أحد أعضائيا مف الشباف المتحمسيف: القديـ، 

العالـ الإسلبمي كمو في دولة واحدة، وأف يعود إلى الأمة الإسلبمية مجدىا الذي 
، 3]...[«المسمموف فسيعودوف إلى الفتوحات. سيكونوف قوة عظمى ضاع. إذا ما اتحد 

ومازاؿ كلبمو متواصلب، لتبيف الرواية مدى حماس واندفاع الحركة، ونظرتيا الأفقية 
 الحالمة.
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يتواصؿ مشروع الكاتب في الحديث عف الحركة الإسلبمية مع الرواية الموالية 
رغـ ما فييا مف تجريد ومف »قاؿ عنيا: "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"، التي 

سريالية، ىي عمؿ واقعي، يتناوؿ حركة النيضة الإسلبمية بكؿ تجاويفيا وبكؿ 
، وفييا ارتبطت الحركة بتيمة "العودة"، ىذه العودة التي 1«اتجاىاتيا، وأساليبيا أيضا

 قاـ بيا "الولي الطاىر".

روايتيف حمؿ عنوانيما اسمو؛  وبدءا، يجدر التنويو بالدور الذي مثمو الولي في
"الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"، ورواية "الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء"، رواية 

الذىنية العربية لمجماعات الإسلبمية المسمحة، حتى أف الكاتب قاؿ عنو  إذ ىو يمثؿ
لباطف للئنساف ىو العقؿ ا»في كممتو الافتتاحية لمرواية الثانية مف السابقتيف الذكر: 

المسمـ المعاصر، في تجمياتو العديدة، التي تتمثؿ في الحركات الإسلبمية بشكمييا 
الفردي أو الجماعي، في الحركية أو السكونية. كما ىو الشأف في ردود الأفعاؿ 

 .2«التشنجية، أو الرافضة سمبا

والوقائع وتتفرع أحداث الرواية عمى مستوييف؛ الأوؿ ىو المساء الفعمي للؤحداث 
بانتقاؿ الولي بيف القصور باحثا عف مقامو أو عف باب يدخؿ منو إلى القصور، والتي 
قد يكوف أحدىا مقامو الزكي، أما الثاني فيتشكؿ مف خلبؿ حالات غيابو عف الوعي، 

ذاكرة الوي الطاىر تستعيد صورا وأخيمة عف »أو سرحانو واسترجاعو لأحداث ماضية: 
 .3«يز، أو حتى يتصور زمف وقوعياوقائع جرت، لكف لا يم

وكما سمؼ الذكر؛ فقد ارتبطت الحركة بتيمة "العودة"، وقد كانت العودة في 
بعد الصوفي لممكاف/ المقاـ. الرواية مف طرؼ الولي إلى مقامو الزكي، مما يحيؿ إلى ال
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ة: وعندما دنا مف مقامو، أخذ الولي يخاطب الأتاف العضباء التي حممتو في رحمة العود
 ، إلى الفيؼ موطف المقاـ.1«بحوؿ الله وحمده ىا نحف مف جديد، نرجع إلى أرضنا»

لا يدري »لكف العودة حممت ضمنيا تيمة "الغياب" أو البعد عف المقاـ الزكي، و
؛ ليتساءؿ القارئ أيف كاف الولي؟ كاف إذف في 2«الولي الطاىر كـ استغرقت ىذه الغيبة

"العودة"، ما يدعو إلى تصور مراحؿ ثلبثة في حياة الولي إلى مقاـ "غير زكي" بدلالة 
غاية الآف: كاف في مقاـ زكي، ثـ في مقاـ غير زكي، ثـ عاد إلى المقاـ الزكي، 
لتتمثؿ بالتتابع في ثلبث مراحؿ أخرى: الخلبفة الإسلبمية، الدولة، الدولة الإسلبمية. 

، أمر محمود، لأف الولي 3«بقو السبعةبشكمو المربع وطوا»ويبدو أف العودة إلى المقاـ 
 متفائؿ بو، وحامد لله عمى الوصوؿ إليو.

يقع المقاـ في فيؼ )صحراء واسعة( يبدو أنو البلبد العربية، لكف العودة إليو 
حممت تغييرات، أوليا القبمة التي غابت، بسبب توسط الشمس في السماء؛ كذلؾ القرآف 

اف قد انمحى مف صدره، ولكف بصورة أخرى، مما الذي عاد إلى ذاكرة الولي بعد أف ك
يدؿ عمى موقؼ الرواية بأف الحركة كانت تستعيف بالإسلبـ وسيمة فقط في مسعاىا 
السياسي، فالعودة المفاجئة لمولي اضطرتيا الظروؼ، لتثبت الرواية في العديد مف 

ة الثانية مف المرات أف اعتماد الحركة عمى الديف مجرد ادعاء منيا؛ فالولي في الركع
وجد نفسو يتمو ألـ تر إلى ربؾ كيؼ مد الظؿ ولو شاء لجعمو ساكنا ثـ »صلبتو، 

. إذف ىي عودة مشوىة، عودة قد يصح عمييا القوؿ بأنيا 4«جعمنا الشمس عميو دليلب
مزيفة، غير صادقة، تحاوؿ تعميؿ الواقع بتحريؼ القرآف والإسلبـ؛ فحيف كاف الظرؼ 
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د الظؿ، فسر الولي الوضع بما لـ يجئ بو الديف الإسلبمي. أو ىو غياب القبمة، وحيا
 ربما ىي عودة لا تناسب الوضع، تغير حاؿ الفيؼ وشمسو صارت تتوسط السماء.

أخذت تيمة "العودة" في الرواية مف خلبؿ دلالة التغيير التي ارتبطت بيا، 
يدري مدة الغياب التي صورة "العودة المزيفة"، أو "العودة الاضطرارية"، فالولي لـ يكف 

 استغرقيا بعيدا عف ديف الله.

ولعؿ الدعوة »العودة إلى الديف مف أجؿ نشر الدعوة، جاء في قوؿ الولي: 
، لكف الوقوؼ عند كممة 1«انتشرت، فضاؽ المقاـ الزكي، واضطر الإخواف إلى التوسع

والمسار "الإخواف" يجعمنا نستحضر حمولتيا الإيديولوجية، ذات البعد السياسي، 
 السياسي لمجماعات الإسلبمية.

ىناؾ تغيير آخر صاحب العودة، أف المقاـ أضحى قصورا ثلبثة، بؿ إف 
راعو أف الصومعة العالية، التي »القصور أخذت تتضاعؼ أماـ مرأى الولي. وأيضا 

 ، فمقامو الزكي موجود في صومعة المقاـ.2«ترؾ بيا مقامو الزكي، اختفت

ـ يتذكر الولي انتشار الوباء المتمثؿ في غياب الأخلبؽ، وعف سبب إنشاء المقا
وانتشار مظاىر العري والفسؽ والمجوف، وفي غياب الديف، فلب ىـ بممحديف ولا ىـ 

لا أحد أعمف عف بقائو عمى إسلبمو، ولا أحد أعمف عف خروجو منو، وعف »بمسمميف، فػ
مي، وما فيو مف مواجيات . وعادت ذاكرتو إلى الماضي العربي الإسلب3«ممتو الجديدة

عندما دب اليأس بعد محاولات متواصمة، بمغت حد »مسمحة بسبب المنكر المنتشر: 
المواجيات المسمحة، والحروب الطاحنة، ما تزاؿ تتواصؿ، ارتأيت أف اليروب بديف 
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. والذيف ىربوا بدينيـ فتية أىؿ الكيؼ الذيف تأثر بيـ 1«الله، عنصر ميـ في المواجية
ولعؿ أسباب إنشاء المقاـ ىي نفسيا أسباب العودة إليو الآف، كما قيؿ التاريخ الولي. 

 يعيد نفسو.

 الأزمةأسباب  -2

عاشت الجزائر أزمة عمى مختمؼ الأصعدة في فترة التسعينيات، أدت بيا إلى 
جزائر التسعينيات ىي جزائر »صراعات داخمية، تفاقمت حتى بمغت ذروة الاقتتاؿ، فػ

والخطر، فلب نتحدث عف الجزائر سواء في الداخؿ أو الخارج إلا وتحدثنا عف الأزمة 
مجتمع الأزمة، أزمة اقتصادية، سياسية أو ثقافية، أزمة ىوية وأزمة الشرعية ووصؿ 

. أزمات تفاقمت وخرجت عف حدود السيطرة، 2«الأمر إلى الحديث عف الحرب الأىمية
 القيادة.سمحت لمحركة الإسلبمية بالزحؼ نحو كرسي 

مف خلبؿ تتبع تفاصيؿ وقد بحثت رواية "الشمعة والدىاليز" في أسباب الأزمة، 
نشوء الحركة الإسلبمية، وطبيعة المناخ الذي ىيأ ليا الاستمرار في نشاطيا والتقدـ 
بخطوات حثيثة نحو كرسي الرئاسة؛ وبالأحرى وبصورة أدؽ، رصد الظروؼ التي 

وقد ذكر مؤلفيا ذلؾ في ورقة وتحقيؽ مسعاىا.  ىيأت لمحركة الإسلبمية الانتشار
التي  92وقائع الشمعة والدىاليز، الروائية، تجري قبؿ انتخابات »تقديمية لمرواية: 

خمقت ظروفا أخرى لا تعني الرواية في ىدفيا الذي ىو التعرؼ عمى أسباب الأزمة 
ف كنت وظفت بعضيا مة" التي ، مما يعني أف "أسباب الأز 3«وليس عمى وقائعيا وا 

يقصدىا الكاتب، ىي مختمؼ الظروؼ المتأزمة التي أدت إلى وصوؿ "الحركة 
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لى أعماؿ الدـ والقتؿ والذبح  الإسلبمية" إلى السمطة في ظرؼ زمني قميؿ قياسي، وا 
 التي قامت بيا الجماعات الإسلبمية مف بعد الانتخابات ذات الظروؼ الخاصة.

في  الكممة الدالة عمييا في الرواية، رغـ ورودوبالتالي تعد "الأزمة" تيمة أساسية 
الافتتاحية فقط، وقد دارت حوليا العديد مف التساؤلات التي تسعى لتفسير أسبابيا، 
ولذلؾ تفرعت إلى تيمات صغرى، يمكف حصرىا حسب ما جاء في رواية "الشمعة 

لمناعة، تعدد والدىاليز" فيما يمي: )مشروع ديغوؿ، المسألة المغوية، التواطؤ، فقداف ا
 الأحزاب، تذبذب الدولة(.

بحثت الرواية عف أسباب الأزمة التي خمفت عشرية مأساوية عمى الشعب 
قرر الشاعر فيـ الوقائع والتغييرات السريعة المفاجئة، وبواسطة ىذه الجزائري، حيث 

الشخصية سيؿ عمى الكاتب تقديـ مواقفو حوؿ الظروؼ المتأزمة التي سنحت لمحركة 
 مية فرصة العبور.الإسلب

أوؿ سبب للؤزمة تشير إليو الرواية، يمكف تسميتو بػ"مشروع ديغوؿ" الذي حوؿ 
الحرب إلى سياسة، وحرص عمى تعميـ الجزائرييف المغة الفرنسية، حتى إذا خرجت 
فرنسا يوما ما ميزومة، أبقت أثرا خطيرا عمى اليوية الجزائرية؛ والذي حدث نتيجة ىذا 

لـ يتعربوا ىـ كقادة، ولـ يفرضوا عمى »ة حركة التحرير الوطني المشروع، أف قاد
الإدارة التي ورثوىا مف المستعمر، أف تتعرب. وبينما راحت الروح الوطنية تشحب، راح 
روح التقميد لمسيد السابؽ يقوى مف طرؼ المسود، وراح الشعب بفئاتو المختمفة، يرفض 

ويمثؿ قوؿ الشاعر ، 1«لأصح لسيد مزيؼأف يكوف مرة أخرى مسودا لمسيد نفسو. أو با
في حد ذاتو موقفا سياسيا لمرواية، يتضح فيو أف إىماؿ "المسألة المغوية"، وعدـ تفعيؿ 
المغة العربية في الإدارة الجزائرية، أمراف غيبا روح الوحدة الجزائرية، وأسيما في خمؽ 
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ف في الزحؼ إلى الأزمة، بإحداث شرخ في المجتمع. وكؿ ذلؾ سنح المجاؿ لمراغبي
السمطة التقدـ بخطى موثوقة، يستمدوف شرعية توجييـ مف رفضيـ لمخضوع إلى جية 

فمف أسباب الأزمة لا تزاؿ محممة بترسبات الاستعمار، عبر استعماليا لغتو "الفرنسية". 
 غياب ملبمح اليوية الوطنية عمى رأسيا المغة العربية، والشعب غير راض بالوضع.

مف النخبة التي تثقفت في مدارس ومعاىد »ة حركة التحرير كذلؾ كانت قياد
وجامعات الاستعمار، ورغـ ما أنجزتو في طريؽ القطيعة مع الاستعمار، فإنيا، لـ تعر 
المسألة المغوية ما تتطمبو مف اىتماـ، وكما لو أنيا تعتبر الشعب الجزائري كمو مجسدا 

ية، ولا تشعر بالنقص، لأنيا لا فييا، ومادامت ىي لا تعرؼ لغة أخرى غير الفرنس
. 1«تقصر في حؽ معاداة الاستعمار، فلب خوؼ عمى ىذا الشعب. لا خوؼ عمييا

فالأزمة انطمقت مع فجر الاستقلبؿ، حيف تـ إغفاؿ جوانب ىامة كاف مف الضروري 
يجاد حموؿ حاسمة ليا، أوليا مقومات "اليوية الجزائرية" ذات  دراستيا دراسة معمقة، وا 

 اد الكبير عمى وحدة المغة "العربية".الاعتم

انتقالا إلى التيمة الفرعية الأخرى "التواطؤ"، والتي يبيف مف خلبليا الكاتب سببا 
إلى فترة الاستقلبؿ الأولى، حيث نما  التواطؤ ترجع جذورو  آخر مف أسباب الأزمة؛

الاستقلبؿ ىا »جيؿ مف المجاىديف قرر الاستسلبـ وعدـ مواصمة المسار النضالي: 
، 2«بيف أيدينا. ىا كؿ شيء صار لنا، فمنواجو المستقبؿ غاضيف النظر عما قد كاف

فالمجتمع الجزائري عموما تعب مف فترة الاستعمار، وما إف حصؿ عمى الاستقلبؿ 
، ومتفقا فيما بينو عمى التواطؤ، كما توصؿ قرر المضي قدما، تاركا أخطاء الماضي

عمينا جميعا »لرواية متحدثا عمى لساف جيؿ الاستقلبؿ: إلى ذلؾ عمار بف ياسر في ا
أف نتواطأ فنغض الطرؼ عما نعرفو بعضنا عف بعض في الماضي القريب والبعيد. 

                                                                 

 .21، ص: الشمعة والدهاليز: الطاىر وطار -1 
 .81، ص: المصدر نفسه -2 



 العنف السياسي في روايات الطاهر وطارو الاستعمار                   الثالثالفصل 
 

 
174 

ليكف ىذا الجيؿ كمو جيؿ تواطؤ، جيلب يلبحقو الإحساس بالذنب والإثـ حتى آخر 
مع الجزائري طيمة . وسبب التواطؤ ىو الرغبة في تذوؽ الحياة التي فقدىا المجت1«حياتو

 فترة الاستعمار.

عاتب الكاتب الماضي، وبالتحديد فجر الاستقلبؿ، لأنيا مرحمة حاسمة تسبب 
غض الطرؼ فييا عف أمور مصيرية في حدوث مشاكؿ عويصة في سياسة البلبد؛ 
وقد ركز الكاتب كثيرا عمى مرحمة الاستقلبؿ في بناء رؤيتو السياسية، في ىذه القضية 

فدوما فترة الاستقلبؿ ىي التي حممت خرى نأتي إلييا في الفصؿ الموالي؛ وفي قضية أ
 المجتمع عبء تواطئيا.

وقد خمؼ التواطؤ أمورا سمبية، كاف الكاتب يتمنى عدـ حدوثيا، بؿ إنو فضؿ 
مواصمة النضاؿ بعد الاستقلبؿ، لأف الجزائر لـ ترس بعد عمى استقرارىا السياسي؛ 

ليكف قاطع »ية أمثمة عف إفرازات التواطؤ؛ نذكر منيا: وبرؤية سياسية قدمت الروا
الطرقات السابؽ محافظ شرطة الآف، يحمي أمف البلبد والعباد، وليكف قاتؿ الأرواح، 

، والقوؿ جاء عمى لساف عمار بف ياسر، ما يبيف 2«في الماضي، إماـ مسجد الآف
ؾ أمور لـ تدرس استعانة الكاتب بعنصر الشخصية مرة أخرى في تقديـ موقفو. ىنا

فترة الاستقلبؿ، وبالتالي نما جيؿ متواطئ مع أخطاء الماضي، لـ ينطمؽ انطلبقة 
كما –صائبة في بناء دولتو، وتوانى عف فتح ممؼ الخائنيف، والذي كاف مف الأجدر 

طرحو بجدية. لـ ييتـ الجيؿ إلا بالمستقبؿ، فارتكب بدوره  -تريد الرواية أف تقوؿ
 داث أزمة عمى مختمؼ الأصعدة.أخطاء أسيمت في إح

وحيف تواطأ جيؿ الاستقلبؿ مع أخطاء الماضي، تواطأ أيضا مع قرارات 
المحظة، حيث انتقمت ممتمكات الفرنسييف مف سكنات ومحلبت وصناعات ووظائؼ 
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إدارية، إلى الجزائرييف بطريقة غير مؤسسة عمى نيج سميـ، والواقع أف المسألة ترتبط 
إلى  -بصفة عامة-والجدارة"، الذي أدى تغييبو في البمداف العربية بمبدأ "الاستحقاؽ 

عكست الرواية العربية حالة »تيديد استقرار المجتمع في إطار بنيتو الداخمية، ولذلؾ 
التغييب القصدي لمبدأ الاستحقاؽ والجدارة مف الواقع العربي، بحيث صارت القاعدة 

يظؿ توسيد مف يستحؽ مسألة استثنائية.  ىي أف يثب إلى الأمر مف ليس أىلب لو، وأف
وقد عالجت الرواية ىذه الموضوع مف كافة جوانبو، بدءا بالأحداث والوقائع الكبرى، 
وانتياء بالحالات الفردية التي لا تعدو عف كونيا تجربة ذاتية لشخص لـ ينؿ مف 

 .1«الحياة ما كاف يستحقو، أو ما يكافئ ما لديو مف مواىب وخبرات

الجزائر حدث الأمر فترة الاستقلبؿ الأولى التي مستيا تغييرات كبيرة وفي 
وىامة جدا، كانت رواية "الشمعة والدىاليز" قد أشارت إلييا بعناية مقصودة ترمي إلى 

تـ اقتساـ التركة دوف كتابة فريضة، بتواطؤ غريب. استولى »تقديـ موقؼ الكاتب: 
شارؾ، عمى المناصب الإدارية، كؿ حسب المتفرنسوف، مف شارؾ في الثورة ومف لـ ي

، إذ كاف مف المفروض النظر في نوعية المناصب، 2«محسوبيتو، وليس حسب كفاءتو
وتوزيعيا حسب الاستحقاؽ، إلا أف الذي حدث أدى إلى انقلبب المفاىيـ، وفتح مجاؿ 

 الطمع والنيب أكثر، وخيب آماؿ الشرفاء. 

يخونوا، أو لـ تنكشؼ خيانتيـ لأحد، ذوو الماضي البسيط، أولئؾ الذيف لـ »و
وظمت سرا بينيـ وبيف مف تعامموا معو وبيف ربيـ، ولـ يساىموا في العمؿ الثوري، لـ 
يمتحقوا بالجباؿ، ولـ يقوموا بأي عمؿ فداء في المدف، ولـ يطمبوا في اشتراؾ، أو مزقوا 

في المدف وفي تواصيميا، فإنيـ استولوا عمى المتاجر الكبرى، والواجيات العصرية 
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، ويبدو أنيـ مف طبقة البرجوازية الصغيرة، فرغـ موقفيـ غير الصريح مف 1«القرى
 الثورة، استحوذوا عمى أكبر المتاجر. 

وتورد الرواية نماذج أخرى مف التواطؤ في القرارات، تعكس في العموـ سوء 
أدى إلى أزمة  التسيير، والإخفاؽ في توزيع الأدوار الاجتماعية غداة الاستقلبؿ، مما

 اجتماعية؛ ىكذا تريد الرواية أف تقوؿ.

جيلب ثانيا )ممثلب  )جيؿ التواطؤ الممثؿ بالمجاىديف(أنجب جيؿ الاستقلبؿ 
بشخصية عمار بف ياسر(، غير متصالح معو، حيث كاف عمار بف ياسر يحمميـ 

بالإمكاف إنما اقتنعت بأف عمؿ أبي لـ يتـ، وأنو »مسؤولية عدـ تحقيؽ مبادئ الثورة: 
إنجاز عممية إتمامو. لقد ترؾ الحبؿ عمى الغارب، وعمي أف ألتقط ىذا الحبؿ قبؿ أف 

بداية الذي حدث يريد القوؿ أف التواطؤ  )الطاىر وطار(، و2«يسقط، وأف أتمـ الميمة
الاستقلبؿ أفقد المجتمع سيطرتو عمى الوضع، وأفسح المجاؿ إلى جيات أخرى لمتدخؿ 

لقد تعمؽ الكاتب في تحميؿ أسباب الأزمة حتى غدا  ـ مسار الثورة.بدورىا، حجتيا إتما
 .3«تشكؿ الأبعاد السياسية في الخطاب الروائي إحدى مكوناتو الأساسية»

تيمة أخرى فرعية تدؿ عمى سبب آخر مف أسباب الأزمة؛ "فقداف المناعة" الذي 
طويمة بفقداف لقد أصيب جسد ىذه السمطة الغاشمة، منذ سنوات »أصاب السمطة: 

المناعة، إنما حرارة الروح كما يقاؿ، والتشبث بالمصالح الخاصة لمفئات المنتفعة، جعؿ 
، لقد فقدوا كؿ أسباب الحفاظ 4«عروقا ىنا وىنالؾ تأبى الاستسلبـ لقضاء الرب سبحانو

 أيدييـ مفاتيح القضية.بيف عمى ىدوء الوضع، وانفمتت مف 
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لمحفاظ عمى مصمحتيا في البقاء، بؿ إنيا  وىذا لا يعني أف الحكومة لـ تسع
مارست العديد مف المحاولات، واستعممت عدة أساليب مف أجؿ الحفاظ عمى سيادتيا، 

قدموا مف خلبؿ قناة الحزب الواحد، خطاب كؿ الأحزاب. »لكنيا باءت كميا بالفشؿ؛ 
والإيماف. تحدثوا تحدثوا باسـ الاشتراكية. تحدثوا باسـ الرأسمالية. تحدثوا باسـ الإسلبـ 

باسـ اللبئكية والإلحاد. حاولوا أف يجعموا مف بمدنا الآمف قاعة كبرى في مستشفى، 
جمعوا فييا كؿ المرضى، وراحوا يحقنوف كؿ مريض بالدواء الذي يلبئـ مرضو. ىكذا 
ىيئ ليـ، لكف المرضى تبينوا أنيـ مصابوف بمرض واحد، ىو ىذا الخطاب الكاذب. 

. ففشمت الحكومة في السيطرة عمى الوضع، 1«فقد كؿ مذاؽ وطعـ لوىذا النفاؽ الذي 
ولـ تتمكف مف إسكات الجميع، فانتبو الشعب إلى خطابيا المموه الذي يحاوؿ أف يشمؿ 

 كؿ الجيات والتيارات المتعددة.

فقد الشعب ثقتو بالسمطة مما أدى إلى اتساع اليوة بيف الطرفيف، وأبناء المجتمع 
ا موقنيف باستمرار نفس الحكـ، لأنيـ أضحوا يدروف بكذب خطاباتو الواحد لـ يعودو 

وابتعادىا عف الحقيقة. ىذا ما أعمف عف حالات التمرد في جو الخذلاف السياسي 
المبني عمى التشبث بالمصالح الخاصة، وأدى إلى فشؿ الجية الحاكمة في صيانة 

ابؿ اعتلبء الحركة تماسكيا في أصعب الظروؼ، وأخفقت في عبور مرحمة خطيرة مق
 الإسلبمية مناصب الحكـ والسمطة.

بسبب فشؿ الحكومة في السيطرة عمى الوضع، تعددت الفرؽ والآراء والمذاىب، 
ما أف نترسمؿ. »وىذه بذرة لػ"تعدد الأحزاب"،  قاؿ الاشتراكيوف، كفى. إما أف نتمركس وا 

ما أف تقضوا عمينا   نيائيا.قاؿ الرأسماليوف كفى. إما أف تحررونا، وا 

ما خمارات.  قاؿ الإسلبميوف، إما مساجد، وا 
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قاؿ اللبئكيوف، كيؼ تعمموف أبناءنا أصوؿ الديف في النيار، وتقدموف ليـ في 
 الميؿ الأفلبـ الغربية الخميعة الفاجرة.

ما فرنسية  .1«قاؿ المدافعوف عف العربية، إما عربية وا 

حيؿ الرئيس السابؽ بومديف فترة ر  -كما تخبر الرواية–زحفت الحركة الإسلبمية 
وقدوـ رئيس آخر، مستغمة "تذبذب الدولة" بيف التقرب مف الشعب عبر الإسلبـ، وبيف 

فجاء زحفنا، »التصدي لمشيوعية التي تحاوؿ فييا السير قدما؛ وأقر عمار بف ياسر: 
مستغميف تذبذب الدولة التي تتقرب إلى الشعب بالتظاىر بخدمة الإسلبـ، فأحضرت 

الغزالي يفتي في المساجد وفي التمفزة والإذاعة والقاعات العمومية، وبضرب  الإماـ
سرعاف ما انتشرت »، و2«الشيوعييف، كمما قويت شوكتيـ، مف طرؼ الحزب الحاكـ

 ، فكاف الوضع السائد ملبئما لانطلبقيا انطلبقة قوية.3«الدعوة كالنار في اليشيـ

وكؿ بلبد العرب »قالو:  وتيدؼ عودة الولي إلى نشر الإسلبـ حسب ما
والإسلبـ، نحررىا مف عبادة الأوثاف وتقديس القبور، وتعاطي المحرمات، طبقا لآراء 

ىو ، كما أف مساره 4«الإماـ أحمد بف حنبؿ، وتفاسير بف تيمية عمييما الرحمة
 وجماعتو يعتبره "جيادا في سبيؿ الله".

عف العوامؿ التي  حفر الكاتب في الأنساؽ الاجتماعية بغية الكشؼىكذا 
تراكمت عبر السنيف، مخمفة أزمة عنيفة عمى الجزائر، وىو بذلؾ يأخذ دور المحمؿ 
لمقضايا السياسية ذات الصمة المتينة بالمجتمع في إطار حياتو اليومية، ويبسطيا وفؽ 

 أحداث مسرودة برؤية واقعية.
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 تيمة العنف  -3

وقد  ،عف صور العنؼ في الجزائر )الطاىر وطار(عبرت مضاميف روايات 
عايش تمؾ الأحداث » تحكمت فييا رؤية الكاتب حسب تجربتو الخاصة، ذلؾ أنو

الدامية، التي عرفتيا الأمة الجزائرية والمسماة في عرفنا العشرية الحمراء، يكوف قد 
عايشيا برؤيا المثقؼ الذي ينظر بعيف التأثر، لجميع ما وقع وكاف يقع أماـ عينيو، 

ضافة إلى جميع ما تأثرت بو أمتو مف احتلبؿ واستبداد وىزائـ متلبحقة، وقضايا تيـ إ
، وبالتالي كاف شاىد عياف عمى مجريات الواقع، مما 1«الفرد والجماعة، يراىا أساسية

 صبغ رواياتو بمصداقية، وقدمت لمقارئ وعيا عميقا بالقضايا المطروحة.

معينة، تتحدد حسب خمفية الأشخاص الكممة شحنة إيديولوجية التيمة/ تحمؿ 
الناطقيف بيا، مما يؤدي إلى اختلبؼ الكممات الدالة عمى الأمر ذاتو باختلبؼ 

 )الطاىر وطار(إيديولوجيات الأشخاص؛ ومف ثمة تعد تيمة "الإرىاب" في روايات 
لصيقة بمساف الحكومة، في حيف تمثؿ تيمة "الجياد" موقؼ الحركة الإسلبمية مف 

نعيد الجياد في سبيؿ الله، إلى ما كاف »لإجرامية، مثمما ورد في قوؿ الولي: أعماليا ا
. فيما تبقى تيمة "العنؼ" مجسدة لموقؼ الكاتب الذي عمؿ 2«عميو، ونستأنؼ الفتوحات

 الظاىرة بأنيا نتيجة لعنؼ سابؽ مف جية السمطة الحاكمة.

ف كانت رواية "الشمعة والدىاليز" قد بحثت عف أسباب  الأزمة، فإنيا أيضا وا 
إنما إبميس رفض الاعتراؼ بالتعددية، فتشبث بأف »كشفت مف خلبؿ العتبة الافتتاحية: 

لا يسجد لغير الواحد. وبذلؾ أعطى لمصفر قيمة تضاىي قيمة الواحد، بؿ أكثر مف 
ذلؾ، جعؿ الواحد يفقد قيمتو إذا انعدـ الصفر فتحوؿ كؿ ما عدا الواحد إلى صفر، 
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، كشفت عف موقفيا مف توقيؼ مسار الانتخابات عاـ 1«الصفر إلى واحدوكؿ ما عدا 
متعددية، ورفض الرأي الآخر، وسيطرة النظاـ ل، وأنو لا يعني سوى رفض 1992
 الواحد.

الحركة الإسلبمية مف مسارىا موقفا إيجابيا، وتعتبره جيادا في سبيؿ الله،  تتخذ
فتح ومف ثـ دة" التي قاـ بيا الولي، واستمرارا لمفتوحات الإسلبمية مف خلبؿ "العو 

موسكو وباريس وكوبنياغف والوصوؿ إلى كؿ أنحاء العالـ، كما يقوؿ الولي الطاىر: 
نبدأ مف حيث بدأ العرب الأوائؿ. نعيد الجياد في سبيؿ الله، إلى ما كاف عميو، »

 ونستأنؼ الفتوحات. نستعيد القسطنطينية، والمغرب والأندلس، ونصؿ ىذه المرة،
 .2«موسكو وباريس وكوبنياغف، واليند والسند وكؿ العالـ

في رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"، يذىب الكاتب إلى فكرة 
الصراع الدموي مف أجؿ البقاء، وكاف طرفاه عربييف، حيث استعانت الرواية بالملببس 

يبيف الكاتب كيفية  لترشد القارئ أنيـ العرب بمباسيـ الإسلبمي. ومف خلبؿ الفريقيف
 تشكيؿ فريؽ ثالث إرىابي أشد اندفاعا وحماسا لمقتؿ.

ولما جعؿ الكاتب رؤيتو موزعة عمى تقنيات مختمفة، أسيـ "الراوي" في توليد 
مواقؼ سياسية وفؽ تقنية "الراوي العالـ"، وقد جاء الأمر بدقة في رواية "الولي الطاىر 

لـ يفيـ »صحاب الحركة الإسلبمية الإرىابية: يعود إلى مقامو الزكي"، وعف الإخواف أ
مف لغتيـ ومما ىـ يفعموف سوى إطلبؽ الرصاص، عمى أناس في الطرؼ الآخر مف 

، فحمؿ قوؿ السارد بعدا 3«الوادي، ليـ نفس القمنسوات، ونفس المحى ونفس الجلببيب
"لـ يفيـ مف إيديولوجيا يسيـ في تشكيؿ الرؤية السياسية في الرواية، لاسيما أف الولي 
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لغتيـ ومما ىـ يفعموف سوى إطلبؽ الرصاص"، فتحوؿ الرصاص إلى لغة، أو بعبارة 
أخرى صار العنؼ وسيمتيـ، لـ يعبروا عف موقفيـ إلا بالرصاص. فالرواية تديف 

لغة القوؿ والتعبير، أو النضاؿ السممي  ؛الأعماؿ الإرىابية وتقترح المغة الكلبمية
 اليادئ البعيد عف العنؼ.

بيف وقد ف يجمع بينيما الزي الإسلبمي والاقتتاؿ، ف متقابلبافريقىناؾ يبدو أف 
مف خلبليما الكاتب موقفو بخصوص نشأة تيار العنؼ الإسلبمي السياسي، فمـ يكف 

ما الداعي إلى نصرة ىؤلاء » :ىدفو نصرة حزبو أو بمده، مثمما قاؿ الولي عف فريقو
تجاوب مع »الفريؽ الذي كاف معو منذ قميؿ، ثـ ، فصار مع الخصـ يضرب 1«وحدىـ؟

فعمتو، مجموعة مف المحاربيف مف كلب الطرفيف، فراحوا ينضموف إليو، مجموعات 
، فيتبيف اليدؼ مف تشكيؿ حزب الولي 2«وفرادى، مكبريف متحمسيف لقتاؿ ضار

 ضربي اثالث اشكؿ فريقومف خلبؿ خذلانو لفريقو الإرىابي وىو الحماس لمقتاؿ الضار، 
طرؼ عميؿ دخيؿ، اندس بيف الصفوؼ »، ليكوف الولي ومف معو معا لفريقيفا

 ،الحماس عند القتؿىو  ،، ومما اتصؼ بو الفريؽ الجديد الذي شكمو الولي3«لشقيا
 والقوة في الاندفاع.

وقد أعجب المتخاذلوف بالولي نظرا لاحترافو الخداع وحماسو في القتاؿ، وتعجموا 
، ومباشرة يعمف الكاتب عمى 4«مسمـ. مسمـ.»ـ يجبيـ سوى أنو في التعرؼ إليو، ول

ارتفعت الأصوات، وتقرر »لساف السارد عف تشكيؿ قيادة إرىابية للئسلبـ السياسي: 
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وقؼ إطلبؽ النار مف جميع الأطراؼ، وتشكيؿ قوة موحدة، بقيادة الولي الطاىر، 
 .1«تزحؼ عمى العاصمة لاستردادىا

آف أواف تنفيذ ميمتؾ أييا الولي »مف القاىرة:  بعد ذلؾ، انطمقت الميمة
، وخلبفا لمشيد محاولة اغتياؿ نجيب محفوظ، صورت الرواية ىجوـ الولي 2«الطاىر

أطمقتُ الرصاص. أطمقت. أطمقت. أطمقت. »ورجالو عمى الفندؽ مف خلبلو قولو: 
وثبت إلى الأرض. قذفت بقارورة المولوطوؼ، ارتفع الدوي. اصاعد الدخاف 

 .3«لصيحات]...[وا

وتبيف الرواية أف الظاىرة الإسلبمية وتوجييا السياسي في مصر أخطر بكثير 
الوباء الذي اتخذ في ىذه الأصقاع شكلب آخر، »مف البمداف الإسلبمية الأخرى، فػ

، ويقصد بالوباء مظاىر العدوؿ عف 4«يختمؼ كمية عنو في البلبد الإسلبمية الأخرى
ومبادئو، وىي مظاىر بالغة الانتشار والتداوؿ بيف الناس: تعاليـ الديف الإسلبمي 

يعبدوف الله، ولا يخافونو، يصموف خاشعيف، ولكف لا يخافوف عمى أخراىـ، مؤثريف »
الحياة الدنيا. بينيـ وبيف الشيطاف حمؼ، يتركيـ يصموف، مقابؿ أف يأتوا كؿ ما يأمرىـ 

 .5«بو

ىابية رفقة جماعتو تغرؽ دما، وكانت ثـ الجزائر التي جعميا الولي بأعمالو الإر 
لا تستثني  -بعبارة أوضع–أعمالو لا تستثني صغيرا ولا كبيرا، لا رجلب ولا امرأة، إنيا 

أحدا ميما بدا عنو مف جنس أو سف أو معتقد... وحضرت تيمات صغرى مكثفة تعبر 
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لذخيرة، عف العنؼ، تتمثؿ في )ألغاـ، الكلبش، انفجار، مناحة، ميت، جثة، السلبح، ا
الفأس، الساطور، السكيف، الدـ، دوي، انفجار، دخاف(، وكأف الكاتب تعمد ىذا التنويع 
في الكممات ليصؿ بو إلى أبشع صور أعماؿ العنؼ السياسي التي أصابت الجزائر، 

فأصبح القارئ لا يرى إلا »، مخمفة عشرية سوداء دامية ومرعبة في فترة التسعينيات
لروحي، ولا يرى إلا مجموعات بشرية يحركيا الخوؼ والحذر أجواء الموت الجسدي وا

والحفاظ عمى الحياة التي أصبحت تحت وطأة بشر جردوا مف الإنسانية، بيف تواطؤات 
 .1«الساسة وبطش الإرىابييف

وبرؤية واقعية، رصدت الرواية مشاىد مرعبة حتى تبيف فظاعة الجرائـ التي 
ىوى الفأس عمى المائدة وعمى مف »نذكر:  خمفت عشرية سوداء عمى الجزائر؛ منيا

تحتيا. انفجر الدـ في كؿ مكاف، في الزاوية الأخرى تنكفئ عمى نفسيا امرأة في 
الثلبثيف، في حضنيا رضيع، تبذؿ قصارى جيدىا، أف لا يمفت الانتباه إليو، لكنو، 
ي خانيا. ىوى الساطور يقسـ الرأس المغطى بمنديؿ برتقالي الموف، وقع الطفؿ ف

 .2«الأرض. امتدت قدـ تدوسو

وقد تنقؿ الولي وجماعتو مف منزؿ لآخر، يقتموف كؿ مف وجدوا فيو، أما المنزؿ 
الأوؿ فلؤف صاحبو ما عادوا يثقوف فيو بعد أف ساعدىـ باستحضار السلبح، والمنزؿ 
الثاني لأف صاحبو مجاىد، ولو ربيب ابف شييد، حتى طغت تيمة "الموت" بصورة 

وغيرىا مف الروايات التي أرخت للؤزمة وصورت المحنة »اية )وطار( مكثفة في رو 
 .3«التي عاشتيا الجزائر حيث لـ يبؽ إلا فعؿ الموت ولا شيء غيره
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وتحاوؿ الرواية في كؿ مرة تقديـ فرع مف فروع القضية وربطو بما حدث في 
ىما حميف واقع الجزائر، فمـ يغب عنيا استحضار تيمتي "المخبأ" و"الرحيؿ" باعتبار 

بواسطتيما حاوؿ الجزائريوف الاحتماء، فكاف المخبأ تحت الأرض يمجأ إليو سكاف 
المنزؿ كؿ ليمة اتقاء لأنفسيـ مف خطر الإرىاب، إلا أف الولي أمر بتفجير المنزؿ كمو؛ 

يرحموف إلى العاصمة فاريف  -كما تبدي الرواية–وعف الرحيؿ فقد كاف أثرياء الحي 
 بأرواحيـ.

كاف الصؼ، يمتد عمى مرمى »الولي بإخراج جميع سكاف الحي، فػوقد أمر 
، وكؿ مف أتاه الدور بتروا رأسو بالساطور، ولـ يبالوا بمف ترجاىـ، أو نطؽ 1«البصر

بالشيادتيف أماميـ، ولا بالأـ التي تتوسؿ بغية إرضاع ولدىا، ولا بمف مدحيـ أو شتميـ 
مجزرة، أخذوا الذخائر مف عتاد منزلي أو أعمف عف انتمائو ليـ... وعندما أنيوا ال

 . 2«ما يزيد عف أربعمائة جثة»وأبقار... وكذا أخذوا فتيات تاركيف 

ومف خلبؿ المقطع المأخوذ مف الرواية، تتضح مظاىر العنؼ السياسي في 
إراقة الدماء بطرؽ بشعة تخمو مف الرحمة والإنسانية، ويكوف القتؿ وسيمة سياسية 

في  ة، لأف القتؿ ليس سوى جريمة وعنؼىذا ما تندد بو الروايلمتعبير عف الغضب، و 
تجربة شعورية موظفة في بطانتيا »حؽ نفوس بريئة، وبيذا يتحوؿ النص إلى 

الوجدانية التراكـ التراثي والبعد الاجتماعي بكافة ترسيباتو القيمية والحضارية، وكذا 
ب الممتزـ بقضيتو، وىذا بدوره المحدد السياسي وتقاطعاتو الإيديولوجية مع ضمير الكات

يصير الكتابة الأدبية نوعا مف التأريخ لواقع الجزائر في فترة العشرية الأخيرة مف القرف 
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العشريف الذي دخؿ في ذمة التاريخ، عشرية الدـ والنار، عنوانيا الموت، غايتيا 
 .1«الموت، واقعيا الموت وموت الموت..

مف الموضوعات »تيمة الموت، فػ رواية تمؾ الفترة عمى استحضار حرصت
الأثيرة التي تحتؿ مساحة واسعة في الكتابة الروائية الجزائرية لفترة التسعينيات نجد 

 .2«موضوع الموت لارتباطو بالفترة التي كانت تعيشيا الجزائر آنذاؾ

والكاتب عند استحضاره لممشاىد الإرىابية، يبدي موقفو المعارض المندد 
ة المرتكبة، حيث اعتبرىا ردا طبيعيا لعنؼ سابؽ، يتمحور خاصة في بالجرائـ الإنساني

إلغاء الانتخابات التي فازت بيا الجبية الإسلبمية للئنقاذ الجزائرية، وقد قدـ ذلؾ في 
يتحفظ كثيرا، عندما يأتي الحديث، عف الحركة »روايتو الأخيرة "قصيد في التذلؿ": 

د ذلؾ بقولو: مف يزرع يحصد، وما أصابتكـ مف الإسلبمية. ولو أف فاه مرة، وكأنما تعم
" الشخصية البطمة الشاعر؛ ىذا الكلبـ منسوب إلى "3«مصيبة إلا بما كسبت أيديكـ

التي حمميا الكاتب العديد مف مواقفو السياسية. فالعنؼ الإرىابي رد طبيعي لعنؼ 
ؿ أخرى تزيد سابؽ يتمثؿ في إلغاء الانتخابات، ليتضافر ىذا العامؿ الأساس مع عوام

في خطورة الموقؼ، تتمثؿ في عنؼ السمطة مف خلبؿ الانقلبب، وأيضا مف خلبؿ 
الفساد واستغلبؿ المناصب في المصمحة الذاتية دوف مصمحة الشعب... وبالتالي لـ 
يستخدـ الكاتب كممة إرىاب في رواياتو، لأنو يعتبر ىذا المصطمح "الإرىاب" مف 

ا غضب الشعب بالإرىاب وبالإسلبـ السياسي: تأسيس السمطة، حيث فسر أصحابي
في عممية حضارية كبرى، يطمقوف عمييا، نعوتا عديدة، مثؿ اجتثاث الإرىاب، »

وانتشاؿ الإسلبـ مف السياسة. والتداوؿ عمى السمطة بالديمقراطية التي يجب أف تكوف 
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ؿ لتيدئة ، بدؿ أف يبحثوا في أسباب العنؼ ومحاولة إيجاد الحمو 1«موصوفة بالحقيقية
الوضع. فحيف يفيـ الشعب وتتضح لو الرؤية، فإف أصحاب السمطة سيظيروف عمى 

وعندما يتجاوز الناس حدود الرؤية التي »وجوىيـ الحقيقة، وتتجند كؿ الجيات ضده، 
يريدوف، ويتطمعوف أكثر إلى التمييز، يتوجب عمييـ حينيا، أف يظيروا عمى 

 .2«حقيقتيـ

يجاد العوامؿ لا يعني  أف الكاتب يبرر الجرائـ الإنسانية في العشرية السوداء، وا 
 بؿ إنو يحاوؿ تحميؿ الوضع وفيمو.

بعد مرحمة العنؼ الدامي والأعماؿ الإرىابية، خمد نشاط الحركات الإسلبمية 
العربية، وىو ما دؿ عميو الكاتب بدعاء الولي في روايتو الأخرى "الولي الطاىر يرفع 

اكتفى بأضعؼ الإيماف، وىو المواجية بقمبو، إذ »الولي قد  كافيديو بالدعاء"، حيث 
دعا ربو، أف يسمط عمى الأمة ما تخافو وتخشاه، حتى تخرج مف عنؽ الزجاجة التي 

 .3«وضعو الآخر فييا

 خلاصة الفصل

بجرائـ الاستعمار الفرنسي، ومختمؼ أساليبو  (الطاىر وطار)لقد نددت روايات 
السياسية التي أثرت بصورة بالغة في كياف المجتمع الجزائري، وأبدت في المقابؿ 

السياسي خلبؿ فترة الثورة التحريرية، رغـ بعض الملببسات التي مسار الكفاح دعميا ل
وتميزت رؤيتو في ىذا  وجييا العاـ.باعتبرتيا الرواية مف أخطاء الثورة التي لا تضر 

عائدة  مرجعيةظرا لقربو الشديد مف ظروؼ الثورة، فممقضية المقاـ بالتحميؿ والتشريح ن
اشتراكو في الثورة »في تكوينو الشخصي، وىو المجاىد المشارؾ في الصفوؼ، وكاف 

                                                                 

 .54، ص: قصيد في التذللالطاىر وطار:  -1 
 .54، ص: المصدر نفسه -2 
 .07، ص: الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء الطاىر وطار: -3 



 العنف السياسي في روايات الطاهر وطارو الاستعمار                   الثالثالفصل 
 

 
187 

اشتراكا مسئولا، جعمو مدركا لأبعاد الصراع الذي كاف يدور بيف الثوار بعضيـ والبعض 
وبيف القوى غير الثورية التي كانت تعمؿ عمى شؿ حركة  -مجتمعيف–خر، وبينيـ الآ

سيامو  الثوار. ومف خلبؿ الثورة استطاع أف يتبيف قيمة الإنساف العادي البسيط وا 
 .1«الحقيقي في النضاؿ مف أجؿ أمتو

واعتبر الكاتب فترة الاستقلبؿ بأخطائيا مسيمة في حدوث أزمة التسيعينيات، 
أنو ما كاف يجب التوقؼ عف النضاؿ حينيا، بؿ الاستمرار في تحقيؽ مبادئ  وقد رأى

الثورة. ولا يعد ىذا العامؿ السبب الوحيد في الأزمة، فيي تفاقمت نتيجة ضغوطات 
 بعة. أما مظاىر العنؼ فلب تبررىا الروايات، إنما قدمتيا بصفة أنيا جرائـ إنسانية.امتت

الكتابة بالنسبة لو شفاء، »ليصمت أماـ ظروؼ صعبة كيذه، و (وطار)ولـ يكف 
وسيمة لاستخراج شحنة مف الانفعالات ناتجة عف رفض ما يجري في الوسط 

في رواية الولي  أوردىاكممتو "تأشيرة عبور" التي  مف خلبؿالكاتب و  .2«الاجتماعي
تحير العبد الفقير إذا كانت الظاىرة الإسلبمية، ىزت العالـ، فمـ لا »الثانية قاؿ: 

 . وبالتالي كانت الكتابة تعبيرا عف وعي سياسي لديو.3«الطاىر وطار..؟

 

 
 
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ــة ــ  توطئـ

السمطة في رواياتو، ويربطيا بالفساد في الكثير مف  (الطاىر وطار)ينقد 
الأحياف، وكأف فراقو للاشتراكية أدخمو في مرحمة جدالية ضد السمطة، وبالتالي كانت 
رؤيتو في ىذا المقاـ مف الدراسة متعارضة مع السياسة السائدة، ومتخذة صفة الثورية، 

جسدىا الكاتب في رواياتو لما والدعوة إلى التغيير. إنيا إذف رؤية معارضة لمسمطة، 
 رآه مف وجو جائر ليا، حسب فيمو الخاص لموضع.

لأف ، بالفساد بصفة عامة في الأعماؿ الروائية كثيرا ما ارتبطت "السمطة"
وقد نقد )الطاىر وطار( إلى الدفاع عف المجتمعات المضطيدة،  الأدب كثيرا ما يجنح

جميع الحالات كاف يستيدؼ السمطة الجائرة في العديد مف المرات، ولكنو في السمطة 
التي تطمس حقوؽ الشعوب في العيش الكريـ، وحقوؽ الأفراد في العيش داخؿ وسط 

 مكيؼ بأحسف الظروؼ.

بمغت بيا المواجية في ىذا المقاـ أكثر تحديا وجرأة، إذ  (وطار)وتعتبر روايات 
الأوؿ  اىدفيالقرار والتنظيـ، حد تسخير وسائميا ضد "سمطة الدولة" المالكة لمسيادة في 

 التغيير.الدعوة إلى فضح مآخذ السياسة السائدة، وكذلؾ 

ولارتباط السمطة بالفساد في رواياتو، تـ تحديد مكونيف أساسييف لممسألة؛ ييتـ 
الأوؿ بالعلاقة بيف السمطة والمجتمع، وييتـ الثاني بصور الفساد وغياب العدالة 

 الاجتماعية.
                                                                 

  :قدرة شرعية، لأف أعضاء المجتمع يتقبمونيا، ويعترفوف بيا عمى أساس أف وجودىا ضروري »تعرؼ السمطة بأنيا
لممجتمع. وىي قدرة سياسية لأف غايتيا مرتبطة بالمجتمع ككؿ، وبوجوده كمجتمع، وليس بالعلاقات الفردية القائمة 

اعات أو المجتمعات الثانوية التي يتكوف منيا المجتمع بيف شخصيف أو أكثر فيو، أو بالعلاقات القائمة داخؿ الجم
، ص: مدخل إلى عمم السياسةعصاـ سميماف: «. الكمي. وىذه القدرة الشرعية والسياسية ىي السمطة السياسية

153. 



 في روايات الطاهر وطارالسمطة والفساد                                     الفصل الرابع
 

 190 

 السمطة بالمجتمععلاقة / أولا

وجود السمطة السياسية » تقوـ السمطة بمياميا داخؿ وسط اجتماعي، إذ أف
يتطمب حاكما ومحكوما. فالسمطة كقوة قائمة بذاتيا، وكعلاقة مجتمعية، لا يمكف 

وقد بحثت روايات )الطاىر وطار( في العلاقة بيف . 1«تصورىا خارج المجتمع
 علاقة المثقؼ بالسمطة.؛ علاقة المجتمع بالسمطة، و الطرفيف

 المجتمع والسمطة  -1

صار النقد السياسي بعد الخروج مف الصراعات الحربية، ونيؿ الاستقلاؿ، 
 وبالتاليتجاه المجتمع،  المختمفةتيا امنصبا عمى السمطة في حد ذاتيا، وممارس

بالسمطة والحاكـ باعتبارىما معا ميندسي  1967اىتمت الرواية العربية الجديدة بعد »
الواقع العربي وكؿ مآسيو. إنيما معا، اثناف في واحد، وراء كؿ المشاكؿ التي يعاني 

 روايات )الطاىر وطار(قد عالجت و  .2«منيا المجتمع العربي في العصر الحديث
وقؼ الكاتب مف المواضيع جتمع، ولـ تغيب مطبيعة العلاقة بيف السمطة والم

المطروحة، بدءا برواية "الحوات والقصر" التي عالجت الموضوع بدقة فائقة، لا نكاد 
نممسيا في باقي الروايات بيذا المستوى، واستطاعت تحقيؽ ذلؾ رغـ عالميا الغامض، 

 والرمز. المفعـ بالعجائبية

في رواية "الحوات والقصر"، لـ يمنع  الواقعيعمى العالـ  النصوعدـ إحالة 
ف »تأويؿ دلالتيا بما يعود إلى الواقع المعاش، لأف  النص لا يمكف أف يقوـ مف فراغ، وا 

لـ تبد علاماتو الخارجية، فميس ذلؾ دليلا عمى انغلاقو عمى العالـ الخارجي في الدلالة 
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تكوف بيف الحاكـ العامة لمرواية نجد أف المؤلؼ قصد بياف العلاقة التي يجب أف 
 .1«والمحكوـ، وضرورة الاتحاد لمقاومة الظمـ والتعسؼ والقير السياسي والاجتماعي

" و"السمطة"، المجتمعتعمقت رواية "الحوات والقصر" في مسألة العلاقة بيف " لما
إلى  أدىمما  ؛ىدفت في الأساس إلى "نقد السمطة" الظالمة لرعية مغموبة عمى أمرىا

 .مناوئة لمقمع السياسياتب لمكرؤية تقديـ 

، ونبدأ "المجتمع"و ،"السمطة"ىما  ؛أساسيتيف ونحف في الرواية أماـ تيمتيف
 بالأولى.

لـ يكف حضور تيمة "السمطة" بصورة جمية، لأف الرواية نسجت عالما أسطوريا 
نأى بالمعاني عف المباشرة، وتسبب في غياب المفظ الصريح الداؿ عمى المدلوؿ 

ما »مرة واحدة: المقصود، وبالتالي لـ ترد التيمة وفؽ مفيوـ )التيمة/ الكممة( سوى 
بينما دلت عمييا في الأصؿ مفردات ، 2«ينقص السمطة، ىو الوحدة، ىو فكرة الوطف

 :وتتمثؿ المفردات في -حسب مفاىيـ الموضوعاتية–تندرج في إطار عائمتيا المغوية 
 ،الأعداء ،الفرساف الممثموف ،الحرس ،الحاشية ،السمطاف، السمطنةالقصر، )

 .عمى كؿ واحدة منياالمعتدوف الآثموف(، إضافة إلى الضمائر العائدة  ،المصوص

ىي: إلى تيمات صغرى تتحدد حسب علاقتيا بالمجتمع، و "السمطة" وتتفرع تيمة 
 .، "العداء""الرشوة"، "الذاتية"الظمـ"، "، "الابتعاد"

 المتعمدالمتمثمة في "الابتعاد"  ،سياسة السمطة"الحوات والقصر" رواية ناقشت 
إلى لأف ىذا البعد ولد غموضا، وأدى ، وأبدت معارضتيا القاطعة، أفراد المجتمععف 
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قصاء الشعب مف حؽ تقرير مصيره؛ ومثؿ  ،عمى نفسيا السمطة قراراتاحتكار  وا 
وتممكيـ زماـ الحكـ دوف دراية الرعية،  ،الكاتب القضية بسطو "المصوص" عمى القصر

لا أحد رأى جلالتو في غابة الوعوؿ، لا قبؿ »و فلا أحد يعمـ عف مصير السمطاف،
الأعداء ولا بعده. ربما لـ يخرج مف القصر أساسا، وأف الموكب كاف صوريا  ىجوـ

لعمو سمـ. لعمو ذبح، لعمو طعف. لعمو خرج في »، وتساءؿ الناس: 1«وىميا لا غير
 . 2«الموكب متخفيا؟

غير أف ذىاب عمي الحوات إلى القصر، بغية إىداء السمطاف سمكة، أدى إلى 
 يا بأمور سياسية كانت غائبة عف الرعية.كسر قانوف الابتعاد، وأفرز وع

ومف بداية الرواية إلى نيايتيا، فإف كؿ »، مريباأمرا  ويعد غياب السمطاف
"الأخبار" المتعمقة بشخص السمطاف تتنازعيا الإشاعات وتحيط بيا الألغاز والشكوؾ، 

ف  التستر إنو يرمز إلى السمطة الغائبة، لأف السمطاف قد أزيح بفعؿ انقلاب مدبر، وا 
عمى الإحاطة بو ىو جزء مف فمسفة الغموض الذي يغذي استمرار السمطة الجديدة في 

خفاء الحقيقة يجاد أجوبة عف الحقيقة، فلابد مف معرفة 3«ظؿ التكتـ وا  تساؤلات ال، وا 
؛ ىذا ما توصمت إليو الرعية مف قرار واجب التنفيذ بعد حادثة قطع يد "عمي المطروحة

ف أكبر ا وربما  ،ىو أف السمطنة دوف سمطاف ،عتقاد جاؿ في نفوس الرعيةالحوات"، وا 
فالمصوص ىـ الذيف كانوا إلى حد ما،  اصحيحكاف اغتيؿ منذ سنوات، وظنيـ 

 ، لا السمطاف.لمقصرالشؤوف السياسية  يسيروف
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وتذكرنا مسألة ابتعاد السمطة عف الشعب بما جاء في رواية "قصيد في التذلؿ"، 
ولـ يدر الناس سبب قياـ الدولة بطلاء الشارع رارات السمطة، حيث التؼ الغموض بق

جراء تعديلات عميو، ومما ساد عمى الألسنة:  .1«إنيـ سينشئوف بحرا عندنا» فجأة، وا 

ف كاف  ة، فيي بالعكس مف ذلؾ تدري بكؿ حقيقة السمط وفيجيم أفراد المجتمعوا 
تكمف في وسائؿ اطلاعو. فمو قوتو التي لايزاؿ يستمد منيا بقاءه »، فالقصر يـتفاصيم

 .2«أساليب جينمية للاطلاع عمى كؿ ما ييب ويدب في السمطنة

عمي الحوات لا »ترغب السمطة في استمرار انشغاؿ الرعية عنيا؛ وىذا القوؿ: و 
، يؤكد عمى أف القصر يريد امتناع الرعية عف 3«يركف إلى التصوؼ كما رغب القصر

ما عاد ييميـ الحصوؿ عمى حقوقيـ، وما عادت ا، عنيممذات الحياة، فكمما امتنعوا 
 ة.يمور السياسالأتشغميـ 

بعيدا عنيا، وتريدىـ خاضعيف بأي  أبناء المجتمعوتؤكد السمطة عمى إبقاء 
أو التحفظ، وبمجرد وقوع ما يخالؼ رغبتيا تسمط  ،كالولاء ،ليا شكؿ مف الأشكاؿ

فكروف في التمرد، حتى وجدوا ما إف بدأ سكانيا ي -مثلا-العقوبة، فقرية التحفظ 
أولئؾ الذيف، ذموا التحفظ، أولئؾ الذيف قدحوا »قاؿ الفارس الممثـ: قد الفرساف عندىـ، و 

في القصر بمغنا أف مشعوذيف، سحرة، عزفوا لكـ ألحاف التمرد فخرجتـ مف تحفظكـ، 
 .4«نريدىـ، ونريد سبعة مف أعيانكـ للانتقاـ لجلالتو
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القصر »عنيا، أظيرت صورتيا السمبية، فػ الرعيةد حتى تضمف السمطة ابتعاو 
، مف أجؿ إبقاء 1«نفسو ييمو أف تحافظ الرعية عمى اعتقاد أف لا خير في القصر

وزرع الحذر في نفوس المواطنيف، فتجعميـ يصروف عمى تجنبيا دوما؛ وفي  ،الييبة
 اقشتيا.ىذا ربط منطقي مع مسألة الابتعاد عف السمطة التي تمح الرواية عمى من

، عنؼ السمطةشكلا مف أشكاؿ  تيمة فرعية تمثؿ، فإنو "الظمـ"انتقالا إلى 
نما، الظمـ لفظاوالكاتب لـ يصرح ب دراكو مف  ،أفسح المجاؿ أماـ القارئ لاستنتاجو وا  وا 

تفوه بخطورة ) خلاؿ أحداث عالـ الرواية؛ فما كاد الشيخ ينطؽ بالسوء عف القصر
ىناؾ مف ألقى أسئمة عمى عمي الحوات »حتى برز جنود يبحثوف عنو:  (الاقتراب منو

ووجو لو نصائح، تتضمف كميا الثمب بالقصر وأىمو. لف نميمكـ، إما أف تعمنوا عنو، 
ما أف نفتؾ بأربعيف نفرا، دوف تمييز. نعمؿ السيؼ كما صادؼ، حتى ينزؿ القصاص  وا 

، وقد تعمد الرعيةمتضامنا مع يبدو الكاتب مف خلاؿ اختياره للأحداث و ، 2«ىنا
التيويؿ )نفتؾ بأربعيف نفرا، دوف تمييز. نعمؿ السيؼ كما صادؼ( كي يبيف موقفو 
بشدة وىو غاضب مف القضية )العنؼ والظمـ(، ويدفعنا التساؤؿ ىنا: عف أي قصاص 
يتحدث الجندي؟ والجواب ىو حرص السمطة عمى "إبعاد" الشعب عف شؤونيا، فمجرد 

 .اعتداء يتوجب فيو القصاصو ، عف القصر، يعد جريمة شيخ )مسكيف( قوؿ بسيط مف
في حيف تكتفي بعض »وقد عوقب نتيجة تعبيره عف رأيو الذي لـ يعجب السمطة، فػ

النصوص بتقديـ إشارات إلى بعض مظاىر القمع في الجغرافية السياسية العربية، 
بيف موقع وآخر مف تفيض نصوص أخرى في التعبير عف ذلؾ، وفي تذكير المتمقي، 

                                                                 

 .105، ص: الحوات والقصرالطاىر وطار:  -1 
 .39، ص: المصدر نفسه -2 



 في روايات الطاهر وطارالسمطة والفساد                                     الفصل الرابع
 

 195 

النص، بما يتمدد في ىذه الجغرافية مف انتياكات لإرادة المرء في التعبير وحريتو في 
 .1«الرأي

طع لساف عمي الحوات كما قطعت يداه، وفقئت عيناه ق   ،بسبب الظمـ والاستبداد
مف  أفراد المجتمعأيضا، ليناؿ عقاب الاقتراب مف القصر، فيناؾ رفض مطمؽ لاقتراب 

 سيئة. بنية أو  ،سواء بنية حسنة ،شؤوف السياسة

الرواية  "، نجدالسمطةتيمة "آخر مف فروع  افرع"الذاتية"، باعتبارىا انتقالا إلى و 
لقد سيطرت عمييـ الذات، فغرقوا في »تديف استغلاؿ المناصب في المنفعة الشخصية، 

، فالمصوص 2«وحشةعشقيا، والذات عندىـ يا عمي الحوات، تعني الحيوانية المت
إخوة عمي الحوات )جابر وسعد ومسعود(، تقمدوا والأعداء الذيف استولوا عمى الحكـ ىـ 

وفقأوا عينيو، وقيروا الرعية كميا. إف الرواية  ،ولسانو ،وقطعوا يدي أخييـ ،المناصب
تسخير المناصب في خدمة المصالح تديف ، و المجتمعتديف تنكر السمطة لمصالح 

 الشخصية.

"الرشوة"، لكنيا لـ تأت في الرواية لفظا صريحا، ومف استغلاؿ المناصب تولدت 
وغيبت المعنى عف ظاىر  ،بؿ عبرت عنيا كممة "ىدية"، لأف الرواية وظفت الرموز

ىذه ىدية القصر، وأيف ىديتنا »النص، لقوؿ رئيس الحراس مخاطبا عمي الحوات: 
، واليدية التي يحمميا عمي 3«ساطة؟نحف؟ أتعتقد أننا نسمح لؾ بالمرور بيذه الب

الحوات ىي سمكة يريد تقديميا لمسمطاف فرحا بنجاتو، غير أف الحراس يريدوف مقابلا 
لتركو يمر، وما يطمبونو يسمونو ىدية، بؿ ىـ في الحقيقة يطمبوف رشوة، مما يؤدي إلى 
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 ،المواطف ترىؽ كاىؿ ،السمطة مف تجاوزات لواءالقوؿ أف الكاتب يبيف ما يمارس تحت 
عمى بينيا، واتفقت وتضر بالاستقرار العاـ، لاسيما وأف القرى السبع تضامنت فيما 

مجابية القصر الظالـ. وىذا السموؾ ألزـ عمي الحوات إحضار اليدايا/ الرشاوى في 
 المرة المقبمة.

سياسة القصر،  يسودبطريقتيا عف سبب الظمـ العاـ الذي  كشفتلكف الرواية 
أصحاب السمطة في الرواية "أعداء ولصوص" عداء السمطة لمرعية، وأف ع مف فيو ينب

وقد  ولا أحد يدري عف مصيره،تسمموا زماـ الحكـ بعد أف أزاحوا السمطاف عف كرسيو، 
القصر أقيـ في البدء عمى مطاردة المصوص، ثـ تحوؿ شيئا فشيئا حتى »قاؿ شيخ: 

كاف القصر »ثـ استأنؼ قائلا: ، 1«صار وكرا ليـ، ينطمقوف منو لمنيش ثـ يعودوف
ىذه  ، وطبعا عمي الحوات في2«مصدرا لأمف الرعية، فتحوؿ إلى مصدر رعب وذعر

، لمكاتب، لكف كلاـ الشيخ مف صميـ الرؤية السياسية المرحمة لا يصدؽ ما يقاؿ لو
لما ليـ مف حكمة  ،عمى لساف شيخ، لأف الشيوخ ينطقوف بالحقيقة في الغالب أورده

 وتجارب في الحياة.

إخفاء ىوية المكاف، وبالتالي قد تخرج القضية عف الحدود  الكاتبتعمد 
؛ ومف ناحية الجغرافية لموطف الجزائري، وتصبح عامة قد تمس أي بمد وأي شعب

يمكف القوؿ إف معاني النص مرتبطة بالدولة الوطنية والعربية الحديثة، ويتجمى »أخرى 
دلالة الأسماء التي ترمز إلى البيئة العربية وىي: )جابر، سعد، مسعود، عمي، ذلؾ في 

جابر وسعد، مسعود أسماء شرقية وشامية، ويكوف عمي  -مثلا–بوجمعة( فيكوف 
وبوجمعة اسميف مغربييف ولا شؾ في أف اسـ بوجمعة يحمؿ خصوصية جزائرية، وكذا 
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وطنية القومية ليست إلا الخمفية عمي الحوات. ولذلؾ فإف الدلالة ال -بدرجة أقؿ–
 .1«الأساسية المحركة لمنص الروائي

نما دلت عمييا  أما التيمة الثانية "المجتمع"، فمـ ترد بيذا المفظ عمى الإطلاؽ، وا 
مفردات أخرى حسب السياؽ العاـ لمنص الروائي ذي الطبع الأسطوري، فتكونت 

سبع، أىؿ القرى، سكاف القرى، الناس(، عائمتيا المغوية مف المفردات: )الرعية، القرى ال
 بالإضافة إلى الضمائر العائدة إلييا.

" تتمثؿ في: )الابتعاد عف السمطة، المجتمعوىناؾ فروع صغرى لتيمة "
 اللاسياسة، الولاء، العداء، النضاؿ الجماعي(.

(، وبالنسبة لمسمطة والمجتمعيعد "الابتعاد" قرارا متبادلا بيف الطرفيف )السطمة 
، بدليؿ ما تعرض لو "عمي الرعيةفالأمر يتجاوز حدود الرغبة ليصبح إلزاما منيا عمى 

الحوات" مف عقاب جراء اقترابو مف القصر، ففي المرة الأولى جزت يده، ثـ يده 
الأخرى، ثـ لسانو، ثـ فقئت عيناه، ولا ننسى أف اقترابو كاف بنية حسنة، لندرؾ إصرار 

، ومرد ذلؾ ما تخفيو مف تجاوزات المجتمععمى ترؾ ىوة واسعة بينيا وبيف السمطة 
والتي اكتشفيا عمي الحوات في الأخير، وأف القصر دوف سمطاف، ومف  الناس،يجيميا 

، فقد انتقؿ الإلزاـ إلى رغبة أفراد المجتمعيسيره كانوا لصوصا وأعداء؛ أما مف ناحية 
رادة تامة عف القصر  بعيديف يظمواأف  القرى يتمنوفمنيـ، وصار معظـ سكاف  وا 
وميما تعددت مشاكؿ القرى، فإنيـ  كميا مختمؼ أنماط التواصؿ بو؛ ويتجنبواوشؤونو، 

الميـ ألا يؤدي اعتراض منا إلى تدخؿ السمطاف. شرنا »يفضموف عدـ تدخؿ السمطاف: 
 .2«خير مف شر الغير. وعدـ إزعاج رجاؿ السمطاف عبادة لجلالتو وطاعة لو
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وعف سبب كؿ ىذا البعد، فقد أثبت التاريخ أف الاقتراب مف شؤوف السياسة فيو 
مف  ـنفسي حتى يحموا سياسة "اللاسياسة" أفراد المجتمعمضرة، ومف حينيا مارس 

المسألة فييا شيء »السمطة، كما جاء عمى لساف أحد الشيوخ مخاطبا عمي الحوات: 
ذا كاف لكؿ عصر في ىذه الق رية سمة، فإف ىناؾ عصرا، لـ ينتو بعد، مف السياسة. وا 

 ،؛ أي أف السياسة التي يمارسيا سكاف القرية ىي اللاسياسة1«سمتو اللاسياسة
والابتعاد قدر المستطاع عف شؤونيا، وىذا مف صميـ الرؤية السياسية في الرواية، التي 

 تفسر الحاضر بالماضي، وتبعث رسالة وعي في الآف ذاتو.

المحظور(، وقد نصح الشيخ عمي  السياسةإلى مفيوـ ) وتشير "اللاسياسة"
الحوات بالعدوؿ عف فكرة الذىاب إلى القصر، وتعمد أسموبا يحمي بو نفسو، خشية أف 

أنا ىنا لا أذـ ولا –إف القصر نفسو »يفيـ أنو يتحدث بالسوء عف القصر والسمطاف: 
يا عمي الحوات يضع أقدح ولا أذكر بالخير أو بالشر القصر وأصحابو. القصر نفسو 

، ىكذا 2«القرية في موضعيا التاريخي فكيؼ تسمح لنفسؾ اليوـ، ادعاء تمثؿ التاريخ؟
، وتدعـ الرواية ولاسياسةفي علاقتو مع السمطة؛ ابتعاد وخوؼ  المجتمعىو حاؿ 

لحاؽ الضرر الفعمي  وبعمي الحوات  بو،رؤيتيا السياسية بإثبات صحة كلاـ الشيخ، وا 
 واصمة رحمتو إلى القصر.حيف أصر عمى م

مف علاقات المجتمع بالسمطة "الولاء" حد الذؿ، إضافة إلى ما سبؽ؛ فإنو 
 ،3«يخصوف أنفسيـ لمبرىنة عف ولائيـ»فسكاف القرية السادسة والطاعة حد الميانة، 

  .إرضاء لمسمطاف وتعبيرا عف استصغارىـ لذواتيـ مقابؿ قوتو وفخامتو

                                                                 

 .26، ص: الحوات والقصرالطاىر وطار:  -1 
 .27، ص: المصدر نفسه -2 
 .76، ص: المصدر نفسه -3 



 في روايات الطاهر وطارالسمطة والفساد                                     الفصل الرابع
 

 199 

لمسمطاف، انطمؽ في رحمتو ومر عمى سبع قرى، وعمي الحوات مف شدة ولائو 
قرر في سره، أف يقتحـ قرية الأعداء، وأف يعرض في ساحتيا سمكتو ويقوؿ »وقد 

أمف »، ثـ تساءؿ في نفسو: 1«بأعمى صوتو، أنيا ىدية بمناسبة نجاتو مف كيد الأعداء
ذف منيا، الولاء لجلالتو، أف يقتحـ شخص أعزؿ محمؿ بيدية نفيسة، قرية أعدائو، بإ

، ولكنو لا يتوانى لحظة في إظيار ولائو لمسمطاف، وبالتالي صرح 2«وبأماف مف أبنائيا؟
أنا جد مسرور لنجاة جلالتو مف كيد أعدائو، كما »أماميـ دوف خوؼ منيـ: 

، ثـ دعاىـ إلى الولاء وترؾ العداء، لتجنب المشاكؿ، ولمعيش في وضع 3«تعمموف
لاء الأعمى، ألحؽ أذى كبيرا بعمي الحوات، جعمو يبصر ولكف ىذا الو  يباركو السمطاف.

 حقائؽ لـ يكف يتخيميا.

لمقصر، الصريح ، برزت القرية السابعة )قرية الأعداء(، بعدائيا خلافا لمولاء
وصحتيـ جيدة، أفضؿ مف القرى الأخرى، فييا العمـ والرقي، كاف والنتيجة أف عيشيا 

ونظراتيـ، وقد أخذ عنيـ عمي الحوات  ،ـوثيابيـ حسنة، وىدوؤىـ باد عمى حركاتي
انطباعا جيدا، لاسيما أنيـ استقبموه، وىو الذي لا يتوانى لحظة في إبداء ولائو لمقصر 

بطريقة تشبو العالـ الاشتراكي، ليبيف أف الاشتراكية  القرية رسـ الكاتبوالسمطاف. وقد 
 ىي الأحسف لحاؿ المجتمع.

لاقة بيف المجتمع والسمطة، ىي رواية "قصيد انتقالا إلى رواية أخرى أشارت لمع
للأولى كممة دالة  توأضاف"ىـ"، ضمير "الشعب" و  ةالتذلؿ"، إلا أنيا استعممت كمم في

يتحاشى لأف الشاعر في قولو مجرد ضمير، الثانية تركت )الناس(، بينما عمييا ىي 
 .كممة السمطة، بسبب ظممياذكر 
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العلاقة بيف الزيت والماء؛ لا الطرفيف، في  العلاقة بيفالرواية واختصرت 
عمييـ أف يخدعوا ىذا » يما:اليوة الواسعة بين، مما يدؿ عمى يختمطاف، ولا ينسجماف

الشعب بكؿ الوسائؿ، بمبرر وبدونو. يدركوف أنيـ زيت وماء، لا يمكف أبدا أف يختمطا 
أ منيـ، عمييـ أف ويشكلا مادة منسجمة، لكف لكي يوىموا الناس، بأنيـ جزء لا يتجز 

ف شاءوا أف  يظموا يخضخضوف ويخمطوف، فإف شاءوا أف يروا الزيت كانت الزيت، وا 
لا فنحف وىـ الماء والزيت  ـبأني السمطة الناس. فميما أوىمت 1«يروا الماء، فالماء، وا 

 ،عنيا ـ، وىي تتعمد إبعادىـ، وغير منسجمة معيـتظؿ مختمفة عنيفإنيا جزء منيا، 
ذا شعر الناس بظمـ، أو أرادوا  ـوعدـ إشراكي في أي أمر يخص بناء المجتمع ككؿ. وا 

أماـ دافع  ىناؾ الفيـ، والإسياـ بالرأي، أو طالبوا بتحسيف الوضع، حينيا لف يبقى
وعندما يتجاوز »وترعى شؤونيـ؛  ،الادعاء أنيا تحتضنيـ يجعميا تواصؿالسمطة 

ر إلى التمييز، يتوجب عمييـ حينيا، أف الناس حدود الرؤية التي يريدوف، ويتطمعوف أكث
يظيروا عمى حقيقتيـ. تخرج الدبابات والمدافع والطائرات، والكلاب البوليسية، ويكونوف 
لا زيتا ولا ماء، لا خمطا أو اختلاطا، الشامي شامي والبغدادي بغدادي. تختفي 

تحوؿ إلى حيات التماثيؿ الأرجوانية مف الأفواه، ويشرع عف الأعيف، وترتفع العصا، وت
لى ثعابيف وتماسيح أفراد . والكاتب ىنا عمى لساف الشاعر يبيف أف السمطة غير 2«وا 

ذا ما تدخؿ الناس في شؤوف أوىمتيـ بأنيا جزء منيـميما  المجتمع ، فإف السياسة، وا 
 .حتى تبدو قسوة السمطة؛ أما السبب فيو حفاظيا عمى سيادتيايتغير سالوضع 

وطار( علاقة المجتمع بالسمطة بعلاقة البعد وعدـ تصور روايات )الطاىر 
 إشراؾ أبناء الشعب في القرارات.
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 المثقف والسمطة -2

، مصطمح "مثقؼ" تعددا في التعريفات نظرا للاختلاؼ في معايير الثقافةشيد 
إنو لا »؛ فيو غير كاؼكاديمي، فإف كاف المعيار ىو الشيادة العممية لممتخصص الأ

إذا أضاؼ إلى تخصصو، اىتماما بالمجالات الثقافية عمى اختلاؼ يكوف مثقفا إلا 
أو امتمؾ خبرة ذاتية، أو اختص ، 1«أنواعيا ومظاىرىا وبما تشممو مف فنوف وآداب

، فلا بد المعنى الحقيقي لممفيوـإلا أف ىذه المعايير غير كفيمة بتحديد  بشؤوف الثقافة؛
، بغض النظر عف خبرتو أو تجاه أمتوالدور الفعاؿ الذي يقوـ بو المثقؼ  مف رعاية
تجاه ويظؿ تعريؼ المثقؼ مرىونا بدوره داخؿ المجتمع، وامتلاؾ نظرة ثاقبة . 2شيادتو

 مجريات الواقع.

وكثيرا ما شكمت العلاقة بيف )المثقؼ والسمطة( لب العديد مف الأبحاث، نظرا 
لمجتمع، وتحديد مصيره؛ إذ يعد "المثقؼ" نخبة المجتمع لدورىما العظيـ في تطوير ا

وصفوتو، وركيزة نيوضو، بينما تعد "السمطة" الجية الحاكمة، وصاحبة قرارات التنظيـ 
 والتسيير.

اعتنت الرواية العربية بتصوير العلاقة بيف الطرفيف )المثقؼ والسمطة(، وقد 
قع، وانعداـ المشاركة في الرأي، نظرا لغياب التفاعؿ الحقيقي بينيما عمى أرض الوا

قصاء حرية التعبير.   وا 

                                                                 

ثورة النقد في عالم الأدب والفمسفة والسياسة، القسم الأول، قضايا ومشكلات من منظور عاطؼ العراقي:  -1 
 .75، ص: 2000، دار الوفاء لدنيا النشر والطباعة، اسكندرية، د.ط، الثورة النقدية

، منشورات اتحاد الكتاب شخصية المثقف في الرواية السورية العربية )دراسة(ينظر إلى: محمد رياض وتار:  -2 
 .19،... 13، 12، ص: 1999العرب، دمشؽ، د.ط، 
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حمؿ المشروع الروائي لػ)الطاىر وطار( مناقشات لعلاقة المثقؼ بالسمطة،  لذلؾ
ىذا الموضوع الذي اكتسب متسعا مف صفحات رواياتو، لاسيما الأخيرة منيا "قصيد 

 .في التذلؿ"

في الرواية الأولى "اللاز"، يخمؽ المثقؼ الشيوعي خطابا مضادا لخطاب 
المستعمر الفرنسي، وفؽ ما اصطمح عميو عبد الله حمادي بػ"خمخمة منظومة الأفكار"، 

أماـ ىذه الميمة الصعبة نجد دور المثقؼ كسياسي مف طراز آخر »وفسره بقولو: 
ظومة الأفكار المشاعة والزائفة يعمؿ بكؿ ما أوتي مف قدرة فكرية عمى خمخمة من

، فقد 1«يقاوـ ىذا الخطاب السياسوي الشرسوالسائدة مف خلاؿ إنتاج خطاب مضاد 
كاف زيداف ينشر الوعي بضرورة الكفاح، وبدأ بأخيو حمو، بعد أف عمؽ الاستعمار 

 ومصيري، ،الفرنسي في عقوؿ الجزائرييف وعيا زائفا متمثلا في أف وجود فرنسا شرعي
جزائر دوف فرنسا وىـ ومستحيؿ، ىذا لتقضي عمى كؿ محاولة في مقاومة الصور وأف ت

 أو ثورة.

توجد إذف في شخصية المثقؼ »برزت جوانب شخصية زيداف بإيجابية، إذ 
ثلاثة جوانب مترابطة، فيو إنساف عمـ ومعرفة ومواقؼ حضارية عامة، وذلؾ لكوف 

مواقؼ حضارية بصفة  -ئي ليافي التحميؿ النيا–المواقؼ السياسية لممثقؼ ىي 
 .2«عامة

زيداف المثقؼ الشيوعي يذبح في نياية الرواية، لأف الجبية ترفض فكره 
متعمؽ بالشيوعية، بؿ إنيا طالبتو  ؼ بأنو لا يشتغؿ أي نشاط سياسيالشيوعي، ولـ تكت

                                                                 

، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط، نُفَاضَةُ الجِراَب، تأملات في الأدب والسياسةعبد الله حمادي:  -1 
 .270: د.تاريخ، ص

، دار الحداثة 1592 -1882شخصية المثقف في الرواية العربية الحديثة عبد السلاـ محمد الشاذلي:  -2 
 .30، ص: 1985، 1لمطباعة والنشر والتوزيع، ط
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بالتجرد مف الفكر الشيوعي تماما، وىو ما رآه زيداف مطمبا مستحيلا وظالما، إذ لا 
يمكف في لحظة محو وعي راسخ في الذىف طيمة مدة، ومثبت بقناعات تامة. وىنا 

 ،مف إقصاء فكره المخالؼ تصور الرواية بؤس المثقؼ الذي يعاني منذ فترة الاستعمار
 فيو منبوذ، ووجوده متييب منو، فالسمطة لا يمكنيا أف تأتمف المثقؼ يوما.

وقد صور الكاتب المثقؼ الإقطاعي في رواية "الزلزاؿ"، وعداءه الشديد لمسمطة. 
ومثقؼ الرواية ىو عبد المجيد بو الأرواح، تنبع ثقافتو مف المغة والنحو والقرآف الكريـ، 

مثورة الزراعية، وأبدى عداء صريحا لمدولة، لأف ض لالمعار وقد سخرىا في دعـ موقفو 
قرارىا ييمؾ مصمحتو في امتلاؾ الأراضي. أخذ بو الأرواح صورة "المثقؼ المعادي" 
لمسمطة في قراراتيا لأنيا لا تخدـ مصالحو نيائيا، إذ أف الثورة الزراعية تمغي الفروؽ 

تأميـ الأراضي يراه إجحافا في  الطبقية وتعيد المكانة لمفلاح، والأمر لا يروقو، كذلؾ
حقو وىو المالؾ لمعديد منيا، وبالتالي ظؿ طيمة الرواية ساخطا غاضبا ناقما عمى 

 الوضع.

، صور الكاتب علاقة المثقؼ بالسمطة، وبيف وفي رواية "تجربة في العشؽ"
مف منصبو في وزارة الثقافة، حيث كاف مستشارا، وبالتالي  هظمـ السمطة لممثقؼ بطرد

ىي علاقة تنافر وكره، لاسيما وأف السمطة تمارس جبروتيا عمى المثقفيف لكونيا قوية، 
فيحدث تنافر كبير بيف الطرفيف يجسده الكاتب وفؽ رؤية نقدية لمواقع، يسعى مف 

حدث مع )مصطفى  خلاليا إلى كشؼ ألاعيب السمطة. وتشير الأحداث إلى ما
الكاتب( حيف أبعد عف منصبو )مدير المسرح(، دوف تيمة ثابتة عميو، سوى أنو مثقؼ. 

اختاره مف نموذج الفئة المثقفة الممزقة »ويحمؿ بطؿ الرواية بعض ملامح الكاتب الذي 
بيف قناعاتيا الفكرية وعلاقتيا بالسمطة، وىو نموذج عاـ لممثقفيف في المجتمعات التي 

                                                                 
  ."رواية تتشابو أحداثيا كثيرا مع رواية "قصيد في التذلؿ 
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مف النظـ السياسية الأحادية التي تمجـ طموحات وأحلاـ المثقؼ بشكؿ تعاني 
في روايتو ىذه فشؿ الحكومة الجزائرية في تحقيؽ العدالة  (وطار)لقد عالج  .1«خاص

ىذه الحرية لا تمس أف الاجتماعية التي يكوف مبدأ حرية الفرد أبرز ركائزىا، طالما 
 بسيادة الوطف ورموزه وعجمة تقدمو.

، ليبيف الكاتب أف المسألة ليا علاقة "مستشار"اسمو في الرواية بمنصبو  وارتبط
، لكف مأساة المثقؼ بدأت في يوـ إقراره بقوؿ الحقيقة: بالتحاؽ المثقؼ بمناصب الدولة

في ىذا القدر كفاية. في ىذا القدر مف الامتثالية المغتصبة والجدية الكاذبة والوقار »
ندـ شديد تممكو مف مسايرة السمطة نفاقا وكذبا، لكف ، وذلؾ بعد 2«المصطنع كفاية

 السمطة طبعا لف تقبؿ بتغيره ىذا.

، وقد (والمستشار في ماضيو شيوعي)كاف قد سئؿ في أمر بعض الشيوعييف 
بيف يدي، وثيقة مرعبة، تحوي أسماء الطمبة والطالبات، »استشاره في أمرىـ الوزير: 

اجتماعاتيـ، ومخططاتيـ في الزحؼ عمى  والأساتذة الشيوعييف، وأماكف وجداوؿ
الحؿ الوحيد يا سعادة »، وكاف رد المستشار بتبميو الرئيس بأمرىـ: 3[«...]الأرياؼ

، لكف الوزير كاف ينوي استفزاز المستشار 4«الوزير، أف تبمغيا لسيادتو، في لقاء عاجؿ
و، فحدث بماضيو السياسي، وكاف ينتظر منو أف يدافع عف الشيوعييف فيسجؿ كلام

 أمر آخر.

رغـ انتصار المستشار عمى مكر الوزير، إلا أنو ندـ ندما شديدا، وأحس أنو 
 خذؿ رفاقو وماضيو الشيوعي.
                                                                 

 .298: ، صالرؤية والبنية في روايات الطاهر وطارإدريس بوديبة:  -1 
 .298، ص: 2004، موفـ لمنشر والتوزيع، الجزائر، د.ط، تجربة في العشقالطاىر وطار:  -2 
 .83، ص: تجربة في العشقالطاىر وطار:  -3 
 .83، ص: تجربة في العشقالطاىر وطار:  -4 
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، كاف لو ماض مع المستشار، اشتركا فيو "الوزير"ممثؿ السمطة في الرواية ىو 
حضرة حيث كاف معاليو، ممثلا عاديا، في الفرقة التي يرأسيا ويقودىا، »في التمثيؿ، 

المستشار تجوب العالـ لتقدـ صورا عف بطولات الشعب الجزائري، وعف عاداتو وفنونو، 
. لكنو نسي ىذه 1«وألبستو المميزة كميا لمشخصية الوطنية، عف الشخصية الاستعمارية

الصداقة حيف استدعاه إلى مكتبو مختصرا دعوتو في عبارة أرقت المستشار كثيرا: 
، وتكرر ذكرىا في الرواية كثيرا. والمستشار شعر بندـ 2«ىاه. بإمكانؾ الحضور حالا»

يا »حيف خضع لمسمطة، لكنو ىذه المرة قرر المواجية والقوؿ في مجمس الإدارة: 
خونة، يا مف تحفروف في ذاكرة ىذا الشعب، لتنسوه بشاعة أمسو، وفظاعة مستعمريو، 

 .3«ولتجعموه يندـ عمى تضحياتو، وعمى استقلالو

لمستشار التمثيؿ والانصياع المفرد، طردوه مف منصبو، فالسمطة لما اعتزؿ ا
دوما تريد الموالي، وترفض الرأي الثاني، والمثقؼ في تركيبتو الفكرية لا يتلاءـ حضوره 

 مع حضورىا.

شاعر بالمغة الفرنسية، وميندس أدرس »الشاعر في رواية "الشمعة والدىاليز"، و 
، ىكذا 4«العربية أما ما عدا ذلؾ، فلا أىمية لو عمـ الاجتماع وأحب كؿ ما يمتف لغتي

عرؼ بنفسو لعمار بف ياسر، حاوؿ فيـ وقائع الأزمة، وأصبح وزيرا مع فجر الدولة 
الإسلامية، إلا أنو اغتيؿ مف جيات عديدة، بسبب تيـ متعددة، لتقوؿ الرواية أف 

تؿ شاعرنا انتيت الأحداث إذف بق»المثقؼ الذي يحاوؿ الفيـ لف تقبمو أي جية. 

                                                                 

 .33، ص: تجربة في العشقالطاىر وطار:  -1 
 .33، ص: المصدر نفسه -2 
 .44، ص: المصدر نفسه -3 
 .30، ص: الشمعة والدهاليزالطاىر وطار:  -4 
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وعالمنا الاجتماعي بتيـ وىمية. ىي بداية سمسمة مف الاغتيالات لكؿ مف يسعى لمفيـ 
 .1«والنقد

 كسروا الباب، حطموه، ودخموا.»وجاء مشيد اغتيالو كما يمي: 

كانوا سبعة ممثميف لا تبدو مف وجوىيـ إلا أعينيـ. في أيدييـ رشاشات وفي 
 .2«أحزمتيـ سيوؼ

مقصود مف الكاتب يريد مف خلالو التعبير عف موقفو اغتياؿ الشاعر أمر 
يؤكد الشاعر عمى أف »، والمتمثؿ في أف المثقؼ الذي ينضـ إلى السمطة مستيدؼ

السبب الرئيسي لما يحدث ىو توقؼ العقؿ وفضوؿ المعرفة. فيو يريد أف يبكي، ويقيـ 
تمقاىا الشاعر  ، فالمحاكمة التي3«مناحة، يشترؾ فييا كؿ مف بقيت لو ذرة مف العقؿ

تصورا خياليا وواقعيا في نفس الوقت لمصير المثقؼ الجزائري »قبيؿ اغتيالو تعتبر 
ميما كانت لغتو وثقافتو وانتماؤه وسط التحولات السياسية في الجزائر فالمثقؼ 
الجزائري، لـ يمت بحكـ أف أناسا اعتدوا عميو، بؿ قتمتو أفكاره ارتباطو بالعقؿ 

 .4«ومنطقو

أحاطت رواية "الشمعة »يستيجف رفض السمطة لمرأي المخالؼ، وقد  والكاتب
والدىاليز" مف خلاؿ اختيارىا لنياية مأساوية لبطميا بجوانب عديدة مف مشكمة عدـ 

 .5«الاعتراؼ بحؽ الاختلاؼ

                                                                 

 .228، ص: في سوسيولوجيا الرواية العربية المعاصرةفاطمة فضيمة دروش:  -1 
 .193، ص: الشمعة والدهاليزالطاىر وطار:  -2 
 .268، ص: البحث عن الذات في الرواية الجزائرية )الطاهر وطار(حكيـ أو مقراف:  -3 
 .269، ص: المرجع نفسه -4 
 .187ص: النص والسمطة والمجتمع، عمار عمي حسف:  -5 
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حضر "المثقؼ التنويري" ميمشا في رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو 
عبد الله عيسى لحيمح". وقد استحضره الكاتب جاء ممثلا بشخصية "، حيث الزكي"

مستنجدا بوثيقة تاريخية تتمثؿ في "بطاقة تينئة" مف لحيمح إلى الولي، عثر عمييا 
الولي عف طريؽ الصدفة داخؿ صندوؽ سقط بيف يديو أثناء حفره ثقبة في جدار المقاـ 

رىا سردا لوقائع بغية الدخوؿ إليو، وكانت التينئة بمناسبة العيد لكنيا تحمؿ في أسط
وظروؼ مرت عمى لحيمح، أبرزىا ىروبو مف السمطة إلى الجبؿ حيث يوجد العدو 

لقد حاولوا »)الإرىاب(، فيتقاسـ معو الفضاء )الجبؿ(، وىروبو كاف لمنجاة مف الموت: 
قتمي عدة مرات، ونجوت أربع مرات مف الموت بمطؼ الله ]...[ لست أدري لماذا 

ـ، ووجودي محرجا ليـ، ولست أدري لماذا صار ظمي صارت حياتي ثقيمة عميي
؛ والمعنى المقصود مف موقؼ الرواية أف السمطة تبعد كؿ مف يريد أف يفقو 1«يضايقيـ
ف نقد عدوىا ،السياسةأمور  وما جعمنا نجزـ بأف بطاقة التينئة مرسمة  .ويفيـ الواقع، وا 

إلى الولي، أنو قرأ في "ورقة صغيرة" أسطرا فييا تصريح بأنيا مف لحيمح إلى الولي، 
مع الإشارة إلى أف ىذه الإضافات مف خياؿ الكاتب، لكنيا تؤدي دورا واقعيا، لأف 

كيفما اتفؽ أو ظيور الأحداث  -قطعا–ارتباط الرواية بالواقع ونقميا عنو لا يعني »
التصوير الفوتوغرافي لممجتمع، فالأعماؿ القصصية التقميدية كثيرا ما تعنى بالتسجيؿ 

 .2«الواقعي )لا النقؿ(

ومف خلاؿ شخصية لحيمح أبدت الرواية خوؼ السمطة مف المثقؼ، فيي لا 
تأتمنو، ولا تثؽ فيو، وعمى ذلؾ طاردت لحيمح واقترحت مكافأة لمف يأتي بو حيا أو 

صورة لشاب »ميتا، مثمما دؿ عمى ذلؾ الممصقة المطوية التي تحمؿ صورة لحيمح 
تغطي وجيو المربع لحية سوداء، وتممع عيناه السوداواف، تيماف الإفصاح عف شيء 

                                                                 

 .114، ص: الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكيالطاىر وطار:  -1 
 .13ص: الرؤى الثورية في القصة والرواية، أحمد كريـ بلاؿ:  -2 
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صاحب ىذه الصورة: المجرـ الخطير المدعو »، ومكتوب عمييا: 1«يثقؿ صدر صاحبو
؛ جريمتو أنو مثقؼ 2«بمميوف دينار عيسى لحيمح، يكافأ مف يأتي بو حيا أو ميتا،

: ، ويقوؿ عف نفسويعيش حياتو الأدبية كما يعيشيا أي مثقؼ ميموـ بقضايا وطنو
كتبت كثيرا مف الشعر السياسي والغزلي والثوري، وكتبت بعض القصص القصيرة، »

ووضعت مسودة كتاب أود أف أسميو كراسة في الثورة، ومسودة كتاب آخر يتمحور 
 .3«يسمى بالإسلاـ السياسي حوؿ نقد ما

ويعني انخراط المثقؼ في السياسة انتياء لحريتو في التعبير عف مواقؼ وقضايا 
تخص المجتمعات، ويممي عميو الالتزاـ والانصياع إلى جية واحدة، وقد عالجت رواية 

بؿ رىف  ،"قصيد في التذلؿ" علاقة المثقؼ بالسمطة؛ المثقؼ الذي لـ يرفض المساومة
روايتي الجديدة، تعالج السبب : »(الطاىر وطار)ثـ باعيا لمسمطة، يقوؿ  ،نفسو

الحقيقي للأزمة في ىذا البمد وىو أف المثقؼ المبدع الذي يرى في بمدنا لا يرى بؿ 
يغمض عينيو مستسمما لمسمطات بمختمؼ أطيافو لتقوده وىو لا يحتج أو يناقش لا 

 .4«ويتقمص دور القامعيواجو لا ينتقد، مستسمـ بؿ كثيرا ما يتولى 

وقد ناقشت الرواية العلاقة بيف الطرفيف مف خلاؿ تيمتيف أساسيتيف، جاءتا في 
ر ويمثلاف مرحمتيف رئيسيتيف في تطو شكؿ عنوانيف داخمييف؛ ىما "الرىف" و"البيع"، 

شخصية المثقؼ، فييما رىف نفسو وشعره لمسمطة، ثـ باعيما ليا لأنو لـ يجد البديؿ 
 والتورط.بعد الرىف 
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حيف  أياـ نضالو الاشتراكي، المدعو بػ"الوفي" الشاعرافتتحت الرواية بفجيعة 
لاحت بوادر ما أسماه بالكارثة، عندما أحس، ولأوؿ »اكتشؼ أف الشعر لا معنى لو: 

مرة في حياتو، أف كؿ ما قيؿ في تاريخ الإنسانية مف شعر، بما في ذلؾ ما قالو ىو، 
يواف، لا أىمية لو، وأنو مجرد نصب عمى الناس، وصدر لمناس في أكثر مف د

، وىذه الحالة يعمف بيا 1«بالكممات، ونصب عمى الشاعر أيضا مف طرؼ المفردات
الكاتب بداية تسمؿ السمطة لفكر الشاعر، وأوؿ خطوة يقدـ عمييا ىي التخمص مف 

والشعر  فالارتماء في الولاء لمسمطة، وىنا حدث "الرىف"، رىف الذات ،الولاء لمشعر
المثقؼ الموالي »لمسمطة، ما يقودنا إلى نمط معيف مف المثقفيف يصطمح عميو بػ

، فرغـ موالاتيـ لمسمطة إلا أنيـ مازالوا يوجيوف ليا أعينيـ النقدية التي 2«بتحفظ
لقد رىنت روحي »فجرية: زوجتو ترفض بعضا مف قراراتيا، أجيش الوفي بالبكاء وقاؿ ل

 .3«سأستردىا يوما لمشيطاف، ولا أخاؿ أنني

لا يختمؼ » أنو إذالكثير مف أبعاد الرؤية السياسية لمروائي،  الشاعروقد حمؿ 
دور المثقؼ في الواقع عف دور المثقؼ في الرواية، ذلؾ أف أوؿ الأقنعة التي يجب أف 
يتقنع بيا الروائي ىو استعماؿ الفضاء السردي مف أجؿ تقديـ الرؤية الأيديولوجية عف 

المثقؼ الشاعر  عاشيافوصؼ الكاتب مرحمة الانتقاؿ التي  .4«طؿ المثقؼطريؽ الب
في الرواية، وكيؼ صار يطعف في الشعر ويسخر منو، وقد اختار أف يكوف المثقؼ 
شاعرا ليتعمؽ في المسألة، كوف الشعر مف أرقى الفنوف، وليتأسؼ أيضا عمى ما آؿ 

ـ ليا بالعديد مف القصائد، ومف ثمة وتذلمي ،إليو بعض المثقفيف مف تواطئيـ مع السمطة
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لا يسمـ نفسو وشعره لمسمطة، بؿ أو  ،تسخير الشعر ليا، إذ عمى المثقؼ أف يكوف حرا
إنو الشعر بطابعو الإنساني الداعي  ير داخؿ أمتو، وبيف أفراد مجتمعو؛يمتزـ بدور التنو 

يجارييا في قراراتيا إلى حرية الأفراد، والمدافع عف المظالـ، فأنى لو أف ينحاز لمسمطة و 
 العادلة أو الظالمة؟ ىذا ما تريد الرواية معالجتو بحدة.

الرواية طابع الاستيزاء في الكشؼ عف واقع ىذه الفئة التي تعيش في  أخذت
الرعاية الأمنية  وبينتظؿ الامتيازات والعلاوات مقابؿ الحصوؿ عمى تأييدىا ودعميا، 

محروسة مف جميع الجيات، »التي يحظى بيا ىذا المثقؼ، فالجية التي يسكف بيا 
 .1«برجاؿ مدججيف بأسمحة مختمفة، كما أنيا محاطة بكاميرات، ظاىرة وباطنة

الكاتب أف الفئة المثقفة إذا التحقت بالسمطة وصارت مف أعضائيا، فإف  ورأى
لأنيا حتما  ،تفقد صدقيا تجاه المجتمعسأكيد، و ذلؾ سيغير مف مجرى حياتيا بالت

ستنطفئ الموىبة لا محالة، و ستساير السمطة، إذ لا يمكف الجمع بيف السمطة والشعر، 
فالشاعر في الرواية صار يبدو لو كؿ ما نظـ مف شعر نصبا واحتيالا، حيث يقوؿ: 

، باكيا عمى الحؽ الحؽ. ىناؾ نوع مف النصب والاحتياؿ، في الشعر، يقوؿ قائميـ»
ىيروشيما: تفجرت قنبمة في ىيروشيما، فتركت كؿ شيء ىشيما، ترى لو انفجرت في 
طوكيو، ما عساه يقوؿ بدؿ ىشيما، ثـ لو لـ تكف في العربية عبارة اليشيـ ىذه، ما 

مسألة المثقؼ والسمطة بعمؽ  (الطاىر وطار). طرح 2«كاف سيقوؿ شاعرنا النصاب
ثر السمطة في قتؿ الموىبة، وأشار بقممو الناقد إلى سعي في روايتو الأخيرة، وبيف أ

المثقفيف للالتحاؽ بالمناصب الكبرى، وأكد عمى استحالة جمع الموىبة والسمطة في 
 ذات واحدة.
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كيؼ صار كذبا تبيف الكاتب حاؿ الشعر ومآلو وفؽ رؤية متحسرة،  ووصؼ
إذا ما »قؼ فحسب، خاليا مف الصدؽ وعمؽ الإحساس، وكلاما بلا روح يجاري المو 

دعيت إلى أمسية، فاستخرج مف دواوينؾ ما تيسر.. تحمس وأنت تقرأ، غاضبا، ذكرىـ 
بأياـ الرفض والتمرد. ليعمموا أف الجذوة، ما تزاؿ متقدة. وترنـ ناعسا عندما تتحدث عف 

تغير السمطة اىتمامات المثقؼ، وتجعمو يسعى . 1«الحب.. وكفى الله الشعراء الكذب
وبالتالي لف يجدي قوؿ  وامتيازات، ،وترقيات ،عو مف رواتبومناف ،يؽ مصالحووراء تحق

أو غاية، ولف يؤدي الشعر دوره في إبراز اضطيادات الشعوب،  ،الشعر لو أي منفعة
 أو المطالبة بحقوقيا وحريتيا.

يتجمى الانحراؼ الخطير لدور الشعر، لأنو صار  ،وفي علاقة المثقؼ بالسمطة
مسخرا لخدمة السمطة، وأضحى مجرد إحياء لمحفلات والمناسبات الثقافية، وأيضا 

رائع وجميؿ ىذا يساعدؾ في ميمتؾ، فالأعياد »تغطية أياـ المقاءات والاجتماعات؛ 
اترة عمى ولايتنا، وأنا كثيرة ما شاء الله، والمناسبات الثورية متنوعة، وزيارات الوزراء متو 

؛ وىذا قوؿ السيد الكبير 2«أيضا كثيرا ما أقوـ بجولات التفقد في البمديات والدوائر
 مشاعر، يبدي لو دور الشعر في إحياء الأعياد والمناسبات.)ويمثؿ الوالي( ل

ولا  ،القوؿ أف عمى المثقؼ عدـ السعي وراء السمطة، لأنيا تقيده (وطار)ويريد 
 .جاؿ لمشاركة المجتمع في دور النيوض والارتقاءتفسح لو الم

أنا قمت »يقوؿ لموفي:  ،سبؽ لو الالتحاؽ بالسمطة ،ىناؾ مثقؼ شاعر آخر
 .3«لمشعر والشعراء باي باي، منذ بدأت أسعى ليذا المنصب الخداع
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ويرى الكاتب أف الشاعر إذا التحؽ بالسمطة متقمدا منصبا ساميا، فإنو لف يجد 
ع عف الفساد القابع في المؤسسات العمومية، سوى التأقمـ والانسجاـ، منفذا للامتنا

وصديقو الأسبؽ في الالتحاؽ بالسمطة تاركا الشعر مف ورائو، يطرح عميو تساؤلات 
حدثني عف الميـ يا رجؿ؟ ىؿ ىناؾ ترقيات »يبيف مف خلاليا المفيد بالنسبة إليو: 

يقاؿ إنيـ سيرفعوف رواتب المديريف. تخصنا. ىؿ لحقت الميزانية؟ ىؿ تسممت الراتب؟ 
حدثني عف دفتر البنزيف وىؿ يكفيؾ؟ حدثني عف قامة ذات الخدر، وعف لوف شعرىا، 

، لتتجمى 1«وعينييا، وصدرىا، وىؿ تقوـ بالواجب. ماذا تفعؿ بحراوية؟ أما تزاؿ معؾ؟
 والانحلاؿ الخمقي؛ أي الفساد عمى مختمؼ أبعاده. ،الفوضى العارمة في القطاع

، وفي الرواية مثقؼ آخر، مف نمط آخر، لا تتحدد ثقافتو عمى أساس المعرفة
السعي النبيؿ في خدمة الأمة... بؿ إف المثقؼ لا و  ،الوعي الصحيح ولا عمى أساس

وكيؼ تسير البلاد، ثقافتو غير  ،الذي تؤكد عميو الرواية، ىو العارؼ بشؤوف النظاـ
سموكو غير نبيؿ، وما جعمو مثقفا، ىو سوية، ومعرفتو ذات أسس خاطئة، كما أف 

قدرتو عمى الانسجاـ مع الوضع الفاسد، وحسف التفاعؿ معو. وبخطاب سياسي صريح 
زينونات، ىو المثقؼ الوحيد، في ىذه »تقوؿ الرواية رؤيتيا:  ،وغير متردد ،غير متوار

اجة الولاية، ذلؾ أنو يفيـ ما يمارس الآخروف مف ثقافة. ويحرؾ الأمور، تبعا لح
، وثقافتو ىي ثقافة الفساد، التي تؤمف بأف حاجات الإنساف 2«الناس. ثقافة الفساد العاـ

 ومصالحو لا تقوـ إلا عبر "ثالوث العيش": المحاباة والوساطة والرشوة. 

نجد العديد مف المثقفيف يتحاشوف التعامؿ مع السياسة، لأنيا تحد مواقفيـ 
تزاـ بتوجو معيف دوف آخر، مما يكبح آراءىـ وتجمدىا في إطار ضيؽ يجرىـ إلى الال
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ممارسة الفعؿ السياسي بالنسبة لممثقؼ »ويقيد تفاعلاتيـ داخؿ أوساط مجتمعاتيـ، فػ
الحقيقي والجاد في مشروعو ىو إقرار ضمني بالاستسلاـ وجمود الفكر وتوقيفو عف 

أدى بالعديد مف لعب دوره كقوة خلاقة تجنح لمتحرر والمغامرة وحتى المجازفة، وىذا ما 
كبار المثقفيف إلى الإعلاف الرسمي عف بغضيـ للانضواء تحت لواء الشعارات الحزبية 

، وبالتالي نأى أغمب المثقفيف عف الانخراط في حزب أو 1«ميما كانت مبادئيا وألوانيا
بداعاتيـ  مؤسسة سياسية، ولكنيـ لـ يمتنعوا مف الخوض في نقاشاتيا عبر حواراتيـ وا 

 ـ في المناسبات العديدة.ولقاءاتي

أو تجعمو خاضعا ليا، فلا  ،خلاصة موقؼ الرواية، أف السمطة تقصي المثقؼ
أو غير موجود، ومف الأفضؿ  ،ليا اتقبؿ بوجوده متحررا، ولا برأيو المخالؼ، فإما تابع

 .غير موجود، فيكذا تمغي احتماؿ تمرده عمييا

 الترؾ وعدـأف العلاقة السميمة بيف المثقؼ والسمطة ىي  (وطار)ترى روايات و 
وتجنب الانصياع لتوجو سياسي بعينو، لأف ذلؾ يقضي عمى حرية  ،الانخراط فييا

لمتغيير، ولا خدمة مجتمعو، فيصبح منصاعا غير مستعد  المثقؼ، ويجنبو تعبير
 .لمتحريض عمى التغيير

مف النقد، ولـ يتوقؼ الكاتب عند ىذا  بالمجتمع السمطة علاقة خؿت لـ إذف؛
 الحد، بؿ انتقؿ إلى  قضية الفساد وغياب العدالة الاجتماعية.
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 الفساد وغياب العدالة الاجتماعيةثانيا/ 

لذلؾ كاف رجؿ السمطة ميما كانت مرتبتو، »كثيرا ما ارتبطت السمطة بالقمع، و
تبني الرواية ىذه الشخصيات متيما في الرواية بالقمع، يؤديو كجزء مف وظيفتو. 

 .1«بطريقة تنسجـ مع وظيفتيا في النص، وىي القمع؛ يحكـ سموكيا وتفكيرىا

أبدت روايات )الطاىر وطار( مواقؼ معارضة متعددة مف السمطة وقراراتيا، 
ولما كاف "الانقلاب العسكري" ييدؼ إلى الوصوؿ لمسمطة، عد أحد فروع ىذه التيمة، 

 الآخريف )الفساد السياسي، غياب العدالة الاجتماعية(.إضافة إلى الفرعيف 

 جذور الفساد السياسي -1

يرى الكاتب )الطاىر وطار( أف جذور الفساد السياسي ترجع إلى الانقلاب الذي 
 كاف قرارا أنانيا، لـ يشرؾ رأي الشعب فيو. 

ـ ويرى أف ىذا الانقلاب كاف نتيجة ما حدث في فترة الاستقلاؿ الأولى، حيث ت
التجاوز عف أخطاء كاف مف الأجدر تصحيحيا، وأخذىا بعيف الاعتبار في تحديد 

 مستقبؿ الجزائر.

 إذف، ىناؾ تيمتاف في ىذا المقاـ؛ تيمة "الانقلاب" وتيمة "الاستقلاؿ".

يعد "الانقلاب العسكري" مظيرا مف مظاىر عدـ الاستقرار السياسي، إذ أنو 
الضعؼ السياسي عمى أقؿ تقدير، وييدؼ إلى يكتسب وجوده مف الفراغ السياسي أو 

 تحقيؽ السيطرة السياسية الشاممة، والاستيلاء الكمي عمى السمطة. 
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ولمكاتب )الطاىر وطار( موقفاف مف الانقلاب العسكري، الأوؿ موقؼ عاـ 
ينظر لو عمى أنو مناؼ لمديمقراطية وحرية الشعب؛ وموقؼ خاص منو يتحدد حسب 

 ئر، وأحواليا بعد حدوثو.آثاره عمى واقع الجزا

لموقؼ )الطاىر وطار(، وتمؾ عادة الكتاب الروائييف خضعت تيمة "الانقلاب" 
يستولي عمى الحادثة التاريخية مف أجؿ أف يعيد »في معظـ أعماليـ الأدبية، فالروائي 

صياغتيا مف وجية نظره ىو، نظرا لاعتقاده أنو الوحيد القادر عمى إعادة صياغتيا 
في رواية "قصيد في التذلؿ"، ، و 1«عة، وذلؾ بإعادة تشكيميا تشكيلا أدبياصياغة ممت

انتقد الكاتب السمطة وأرجع جذور فسادىا إلى الحادثة التاريخية "الانقلاب العسكري"، 
الذي وقع في الجزائر بعد ثلاث سنوات فقط مف الاستقلاؿ. ويمثؿ "الانقلاب" في 

زمف أحداثيا، إنما تعمد الكاتب إحضاره كي يحقؽ الرواية تيمة ثانوية لأنو لـ يكف مف 
 رؤية سياسية أكثر اكتمالا ونضجا.

وردت التيمة السياسية "الانقلاب" صريحة وفؽ مفيوـ )التيمة/ الكممة(، لأف 
الكاتب حيف عاد بذاكرة القارئ إلى الزمف الماضي، أراد التعبير عف موقفو مف القضية 

إيصاؿ الفكرة ثـ العودة مف جديد إلى الزمف الفعمي فقط، دوف إطالة في الموضوع، أي 
للأحداث؛ فأخذ الانقلاب صفحات قميمة دوف تكثيؼ دلالي، وبصورة مباشرة عولجت 
جزئياتو القمية، وما تكونت عائمتو المغوية سوى مف ضمائر عائدة إليو، تضاؼ إلييا 

 القيادة الانقلابية(.عبارة )

إلى تيمات فرعية تتمظير  -رد في الروايةحسب ما و -"الانقلاب" تتفرع تيمة 
، "اعتقاؿ"في ىيئة تبعات للانقلاب، وتتحكـ الرؤية السياسية فييا، وىي كما يمي: 

لى "تعذيب"، "سجف"، "أسر"  حسب مخمفات "الانقلاب". "نيب"، "استرخاء"، وا 
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لكف التيمة حيف ارتبطت في الدراسة بالرؤية السياسية، لـ يعد مف الممكف 
عف الطرؼ المقابؿ ليا، ولاسيما أف ىذا الطرؼ يؤيده الكاتب، وعميو؛ حضرت عزليا 
منظمة المقاومة الشعبية" في الرواية، وحضرت معيا كممة أخرى دالة عمييا ىي تيمة "

 )الحركة(.

ومف التيمات الفرعية لممنظمة تذكر الرواية: "الرفاؽ"، "عدـ مقاومة الانقلاب"،  
 "صمت الشعب".

ة إلى أف الكاتب ضمف موقفو داخؿ الرواية مف خلاؿ شخصية تجدر الإشار 
مكونات النص، ولاسيما الشخصيات، تعد جزءا مف مكونات الكاتب »لأف الشاعر، 

نفسو، سواء أكانت ىذه الشخصيات إيجابية، تتحدث بمغة القيـ النبيمة، أـ سمبية، 
فيو في كمتا تتحرؾ ضمف إطار الرغبات المستمرة في زعزعة بنياف المجتمع، 

الحالتيف، يجسد مواقفو وأىواءه، مف حيث تعزيز القيـ النبيمة أو تنفير القارئ مف 
 . 1«الأىواء والنزاعات التي تتجسد في كياف الفرد الشرير

وبالتالي أشار الكاتب مف خلاؿ مواقؼ شخصيتو إلى أثر الانقلاب في تيميش 
المجاؿ لمنيب ولكؿ مظاىر  الشعب، وأنو حيف عاش الشعب ميمشا مف يوميا، فتح

 الفساد.

لـ يكف الانقلاب مف زمف أحداث الرواية، ولكف الشاعر )بطؿ الرواية اسمو 
؛ وقد قدمت الرواية 2«ىذا ربع قرف»"الوفي" أياـ النضاؿ في المنظمة( يتذكر تبعاتو: 

رؤيتيا السياسية مف خلاؿ محوريف؛ يتعمؽ الأوؿ بما تعرض لو معارضو الانقلاب مف 
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عتقالات بمغت حد التعذيب، أما الثاني فيتعمؽ بمقابمة الشعب للانقلاب بالصمت، وما ا
 جناه جراء صمتو مف عواقب وخيمة لزمت واقعو باستمرار.

كنت وما أزاؿ صادقا، في معاداة »ولبطؿ الرواية موقؼ معاد مف الانقلاب: 
شعب في تقرير ، ىو نفسو موقؼ الكاتب، لأف الانقلاب لـ يراع حؽ ال1«الانقلاب

 مصيره، واختياره رئيس الدولة.

وقد أشارت رواية "قصيد في التذلؿ" إلى "منظمة المقاومة الشعبية" التي تأسست 
لتجابو النظاـ الذي بني إثر الانقلاب العسكري عاـ خمس وستيف تسعمائة وألؼ، وىي 

 لتبيف تنظيـ سياسي سيطرت عميو الشيوعية. وما أشارت الرواية إلى المنظمة إلا
تعتمد »العنؼ السياسي الممارس مف طرؼ السمطة ضد معارضي الانقلاب، إذ 

جبار الناس عمى الخنوع لقراراتيا  في حالة رفض الشعب -السمطة في فرض سياستيا وا 
اعتقاؿ" بعض المعارضيف ، وفعلا تـ "2«إلى ممارسة سمطة القمع -لمقررات السمطة

 مة. المتمثميف في رفاؽ منخرطيف في المنظ

حضرت في الرواية شخصية معمر المعروؼ بػ"القيادة الثورية"، ولتمثيؿ القضية 
انخرط في المنظمة لحظة تأسيسيا، ومف خلالو عرؼ مآؿ المنخرطيف، والاعتقاؿ الذي 

ألقي عميو القبض بعد مطاردة ممحاحة، استمرت سنة كاممة، »مورس ضدىـ، فمعمر 
معمومة. حاوؿ العودة، إلى صفوؼ المنظمة،  استنطؽ بعنؼ شديد، لكنو لـ يفش بأية

لكف الرفاؽ تجنبوه بمباقة، فقد أشاعت الأجيزة أف كؿ مف يطمؽ سراحو، متعيد بالعمؿ 
 .3«معيا
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يديف بشدة العممية التي تقصي الرأي الآخر تماما، ويستنكر قضية إف الكاتب 
بقائيـ مسجونيف،  الرفاؽ تعرضوا فكثير مف »اعتقاؿ بعض "الرفاؽ" وتعذيبيـ، وا 

. وقد اقترح الشاعر اختطاؼ أحد العقداء 1«لمتعذيب، فوؽ ما تطيؽ الإرادة البشرية
نساوـ بو »الميميف في وزارة الدفاع حتى يساوـ الرفاؽ بو عمى إطلاؽ سراح زملائيـ: 

عمى إطلاؽ سراح الرئيس الأسير أو الرفاؽ المسجونيف، زىواف وحربي وبشير حاج 
راح قوبؿ بالرفض مف قبؿ الرفاؽ، ولـ ينفذ لأف المقاومة لـ ترد أف ، لكف الاقت2«عمي

نعـ ىكذا قالت الرواية لتبدي تضامف الكاتب الصريح مع المنظمة،  !تتحوؿ إلى إرىاب
. إف الرئيس الأسير الذي تحدث فيدافع عنيا وأنيا مسالمة تأبى مقابمة العنؼ بالعنؼ

معتقلا مدة خمسة عشر سنة لحيف وصوؿ عنو الشاعر ىو "أحمد بف بمة"، ولكنو ظؿ 
الشاذلي بف جديد إلى الحكـ. وبقاء المعتقميف في السجوف دوف محاكمة يعتبره )الطاىر 
وطار( ظمما شديدا. ومف الرفاؽ المشار إلييـ في القوؿ ىو )بشير حاج عمي( الذي تـ 

الماضي تعارض اعتقالو وتعذيبو بسبب مواقفو المناوئة لمنظاـ. والرواية برجوعيا إلى 
 ما اقترؼ في حؽ ىؤلاء مف اعتقاؿ أو تعذيب، وىي رؤية تسعى لتجسيد الديمقراطية.

وبخصوص ىذه المسألة، تبدو أنيا حقا مأساة لـ يتخمص منيا لا الجزائري، ولا 
تفجعنا الرواية العربية، إلى حد »العربي الذي اضطيد مف طرؼ عدواف مستعمر، و

لاعتقاؿ التي نددت بيا النخب والجماىير العربية كثيرا في كبير، حيف تؤكد أف مسألة ا
عيد الاستعمار باعتبارىا أمرا ينتقص مف حرية الأفراد والشعوب قد استمرت، بالضراوة 
نفسيا وربما أكثر، في الفترة التي أعقبت استقلاؿ الدوؿ العربية، وأف بعض مف 
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بما ليسوا أحسف حالا مف يمارسوف العمؿ السياسي في ظؿ أنظمة عربية مستبدة، ر 
 .1«نظرائيـ الذيف عاشوا تحت سمطاف الاحتلاؿ، خلاؿ الحقبة الاستعمارية

لـ يقاوـ الرفاؽ الانقلاب لعدـ تجاوب الشعب معيـ؛ ىذا ما تصرح بو الرواية 
مف خلاؿ موقؼ الشاعر الذي حممو الكاتب العديد مف مواقفو، يقوؿ الشاعر عف نفسو 

ـ معذوروف، بأنيـ لـ يجدوا التجاوب مف لدف باقي الشرائح لعمي»وعف كؿ الرفاؽ: 
 .2«الوطنية الأخرى

الكاتب كاف يريد أف يقاوـ الرفاؽ والشعب معا الانقلاب، وقد حاوؿ الإجابة عف 
 سؤاؿ: لماذا لـ يساند الشعب الرفاؽ؟ ولماذا لـ يقاوموا الانقلاب؟

ءات المنظمة لسببيف تذكرىما لـ يقاوـ أبناء الشعب الانقلاب، ولـ يستجيبوا لندا
الرواية؛ الأوؿ إدراكيـ أف الانقلاب العسكري أحد ثمرات الصراعات الداخمية في 

لعؿ الناس أدركوا بالغريزة، أف مسألة الانقلاب »الجبية، وأنو نزاع عمى السمطة؛ 
، 3«العسكري، لا تتعدى كونيا صراعا عمى السمطة، داخؿ أسرة جبية التحرير الوطني

الثاني فإنو يتعمؽ بانشغاؿ أبناء الاستقلاؿ بتحقيؽ ممذات الدنيا التي حرموا منيا أما 
، 4«سبع سنوات بركات»طيمة تواجد المستعمر، وقد ظموا يكرروف غداة الاستقلاؿ: 

وىي عبارة تحدد مدة الثورة التحريرية الكبرى التي زادت عف سبع سنوات، فالشعب 
ولـ يعد قادرا عمى المجازفة مف جديد، حتى يفقد مرىؽ مف تبعات الحرب التحريرية، 

 معنى الحياة مرة أخرى، وبالتالي لزـ "الصمت" إثر الانقلاب.
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إذف؛ إنيا فترة الاستقلاؿ التي عممت الشعب الاستسلاـ والخضوع لمتيميش، ولو 
 تحققت رؤية الكاتب لكانت الانطلاقة منذ فجر الاستقلاؿ بمحاسبة كؿ الأخطاء.

اومة الانقلاب إلى تيميش الشعب مف يوميا، وفتح آفاؽ النيب أدى عدـ مق
لقد أسدؿ الستار مف يوميا عف أمؿ مواصمة الثورة، وفتح الباب، »واستفحاؿ الفساد: 

. 1«للاسترخاء والنيب. ولا أحد تساءؿ مف الخبيث الذي أطمؽ ىذا الشعار الممغوـ؟
ت"، بسببو صمت الشعب، فنجح والشعار الممغوـ ىو المذكور سابقا "سبع سنوات بركا

الانقلاب، فبدأت أزمة الجزائر المتعمقة بسوء التسيير والنيب، وقد صمت الشعب ولـ 
يبد معارضة عف الانقلاب، لأنو كاف مجروحا مف الاستعمار الفرنسي، وكدماتو لـ 

 تستطب بعد، وبالتالي لـ يخض ثورة أخرى. 

دد عمى ألسنة الناس بػ"الشعار وقد اصطمحت الرواية عمى العبارة كثيرة التر 
الممغوـ"، لأنيا أزاحت مستقبؿ البلاد عف طموحات الثورة؛ ويعد موقؼ الرواية ىو نفسو 
موقؼ الكاتب الذي بدا يعاتب الشعب عمى صمتو، ويتحسر بمرارة عمى استسلامو 

 وعدـ مواصمتو لممسار النضالي، وخذلانو مبادئ الثورة الكبرى.

الذي لقي الرفض )يتضمف اختطاؼ أحد العقداء الميميف ولعؿ اقتراح الشاعر 
كاف اليمع »في وزارة الدفاع(، كاف النواة التي بإمكانيا أف تغير مجرى الأحداث: 

سيستولي عمى القيادة الانقلابية، فتعيد كؿ حساباتيا وحساباتنا... وربما تجفؿ. كاف 
وطار(؛ أف يتحالؼ أبناء ، وىذا ما تمناه )الطاىر 2«الانقلاب يذىب أدراج الرياح

الشعب مع أفراد المنظمة، ويواصموا جميعا مسار ثورة نوفمبر، عمى رفض الانيزاـ 
دوف استشارة الشعب،  -سواء كاف صالحا أـ غير صالح–والخضوع بقبوؿ نظاـ جديد 
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ودوف إسيامو بالرأي في القرار، فيناؾ احتكار لمرأي عبر سمطة إلزامية، أدت بالشعب 
 يش، وأفسحت المجاؿ لمنيب؛ ىكذا رأى )الطاىر وطار(.إلى التيم

 الفساد السياسي -2

يعد الفساد السياسي شكلا مف أشكاؿ الاستبداد، يغيب حرية الفرد ويخضعو 
ويأتي الأدباء عامة، والروائيوف خاصة، في »لقوانيف المحسوبية والقير والإذلاؿ، 

المقاـ، لـ يكتفوا بالحديث عنيا عمى صدارة الذيف يدافعوف عف الحرية، وىـ في ىذا 
أنيا حمـ يجب التمسؾ بو، بؿ قاموا بتشريح الواقع الحياتي، المفعـ بكافة صور الإكراه 

 .1«السياسي والاجتماعي

وظؿ الفساد مفيوما مرتبطا بالسياسة، لأنو ميما تعددت مظاىره في المجتمع، 
تفشى وسط مجتمع يحكمو نظاـ فإنو ينبثؽ مف السياسة المستبدة، ولا يمكف لو أف ي

عادؿ. وترد تيمة "الفساد" في روايات )الطاىر وطار( مرفقة بدلالة الانتشار والتداوؿ 
الكبير بيف مؤسسات السمطة مف جية، وذىنيات الشعب مف جية أخرى، إذ أف الشعب 
 .صار يعتقد بحتمية اعتناؽ الفساد مف أجؿ الاستمرار في العيش؛ فلا مفر منو إلا إليو

وكثيرا ما أخذت السمطة صورة سمبية في الأعماؿ الروائية، فحضرت مشاىد 
"الفساد" تغمر مختمؼ مؤسساتيا الكبرى والصغرى. ولما سايرت الرواية الجزائرية 
متغيرات المجتمع ورىاناتو عمى مر فترات صعبة مف تاريخو، تناولت صفحاتيا 

ائري منذ الاستقلاؿ، ىذه الوضعية الوضعية الاجتماعية التي آؿ إلييا الواقع الجز »
مرتبطة بالتحولات الاجتماعية السمبية )استفحاؿ الرشوة، الرذيمة، التحرش، اللاأمف 
والفساد( عند مقارنتيا بالمشاريع المنشودة والتضحيات الكبرى التي بفضميا تحقؽ 
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تقلاؿ، وحيف خابت الآماؿ في استمرار المسار النضالي لمثورة بعد الاس .1«الاستقلاؿ
عاتبت الرواية الجزائرية منظومة الفساد داعية إلى تفكيكيا ومقاومتيا، ولـ تنأ روايات 

 )الطاىر وطار( عف أداء ىذا الدور.

كاف زيداف قد تنبأ بمصير الجزائر ما بعد الاستقلاؿ بأنو مصير مؤلـ، »و إذا 
 –إلا أف الجزائر الدولة حققت سيادتيا السياسية،  –فبالفعؿ تحقؽ التنبؤ، فالجزائر 

أرجع )الطاىر وطار( جذور ، وقد 2«المجتمع، قد مسيا الخراب والاضطراب والانييار
الفساد السياسي إلى الانقلاب العسكري الذي وقع بعد ثلاث سنوات مف الاستقلاؿ، 
وأبدى موقفو المعارض لو بدعوى أنو فعؿ تعسفي مخالؼ لحرية الشعب في تقرير 

قابمو بالصمت، لـ يجف سوى أشواؾ التيميش، مما زاد  مصيره، وأف الشعب حيف
الوضع تفاقما وخطورة وتفشيا لمفساد. وعبر الروائي عف موقفو الممتعض مف الوضع، 

 فتأكد حضور تيمة "الفساد" في روايتو "قصيد في التذلؿ".

سيطرت صور الفساد عمى أحداث رواية "قصيد في التذلؿ"، سواء المرتبطة 
قراراتو، أو بمؤسسات الدولة وما يحدث فييا مف فساد إداري ومالي منيا بالنظاـ و 

 وأخلاقي.

 لتيمة "الفساد" فروع ذات عائلات لغوية، نذكرىا كما يمي:

وفساد ىنا لأف الكاتب يعاتب  )الفمكمور، الرقص، الغناء(، ":الفساد الثقافي"
)علاقات،  ":المالي"و "الفساد الإداري"إقصاء الثقافة لميداف الخطب والشعر. 

 ":عبث النظاـ"مراسلات، تبادؿ خدمات، رشاوى، نفاؽ، نيب، سكرتيرات عشيقات(، 
 "ثقافة الفساد": )ثقافة سمؾ راسؾ، ثقافة لا صوت يعمو عمى صوت الحاجة(.)عبث(، 
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اشتغمت رواية "قصيد في التذلؿ" عمى تصوير الجانب الثقافي لممجتمع 
لعربية عموما، مبرزة موقؼ الكاتب المتأسؼ عمى الجزائري، ونقدت مف خلالو الثقافة ا

مجالات الثقافة في الفمكمور والرقص والغناء، في حيف تقصى المحاضرات حصر 
والقراءات الشعرية. بطؿ الرواية شاعر، كاف مف الطمبة المتطوعيف مع زوجتو في 

فاسميا خدمة الثورة الزراعية، وفي ذاؾ الوقت عرؼ باسمو النضالي "الوفي"، أما ىي 
"فجرية"، ويوـ تعيينو في المنصب )مدير الثقافة(، كشؼ لو السيد الكبير عف مجاؿ 
الثقافة في البلاد، وأنو ينحصر في الفمكمور! وبقمـ ناقد يكشؼ الكاتب عف موقفو مف 
الواقع الثقافي العربي عموما، إذ يراه سمبيا وغير مسيـ في تفعيؿ ثقافة المجتمع، بؿ 

عمى جممة الحفلات والرقصات ومشاىد الطبوؿ ومختمؼ  مرتكزا في الأساس
كما ىي في كامؿ البلاد. وربما، في كامؿ العالـ العربي. وربما »الإيقاعات؛ فالحاؿ 

 .. ْـ ْـ ب   .1«في كامؿ العالـ الإسلامي: شطيح ورديح.. وي المف يا للاف. ترف ترف... وب 

الفمكمور والرقص والغناء، وأف  رأى الكاتب الثقافة في البلاد العربية متوقفة عمى
مف يحاوؿ التغيير يفصؿ مف منصبو ليعوض بآخر، مثمما حدث مع أحدىـ تسميو 

تصور أف »الرواية "السمؼ" دلالة عمى اشتراكو مع الخمؼ "الشاعر" في نفس التوجو: 
سمفؾ، عندما طمبت منو رزنامة نشاطو، قدـ لي برنامجا كمو محاضرات، وقراءات، 

، ومف ثـ التحذير مف عدـ إعادة إقحاـ خطابات الوعي في النشاطات 2«وكلاـ فارغ
الثقافية، فأضحت المحاضرات والقراءات كلاما فارغا، بؿ إنيا كلاـ خطير يوجب 

 السمطة اتخاذ الحذر منو.

أراد الكاتب كشؼ الغطاء عف فساد الوضع الثقافي، لأف رؤيتو السياسية مكسوة 
 ر.بطابع التحدي وتناوؿ المحظو 
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وخلافا لمجانب الثقافي رصدت الرواية بمنظارىا الواسع تفاصيؿ كثيرة تخص 
جانب الفساد الإداري، وما ينجـ عنو مف فساد مالي وفساد أخلاقي، تطغى تأثيراتو 

 عمى التسيير العاـ لشؤوف الدولة وخدمة الشعب.

الأبواب تسممت الرواية بمنظارىا إلى الإدارات، والمكاتب، والأروقة، وما وراء 
الموصدة، وحاولت أف تنقؿ لمقارئ ما يفعمو الموظؼ مستغلا منصبو، مف تجاوزات 
واختراقات لمقانوف عبر إقامة علاقات ومراسلات، وتبادؿ خدمات... وشخصية في 
الرواية تدعى "زينونات"، موظؼ لو يد في العديد مف القطاعات، إف لـ تكف كميا؛ 

، وقد يصؿ بو الأمر إلى أف يغير مجرى محاكمة كسحب رخص السياقة وأوراؽ السيارة
فالقضاة ورجاؿ العدالة بصفة عامة لينو العرائؾ، ويؤمنوف بمبدأ في الحاجة تكمف »ما 

. والأسموب الساخر »1الحرية. والكيس الأسود العزيز، مفتاح كؿ باب مستعصي
 واضح مف أجؿ تجسيد المأساة. 

سود، ليبدي كيفية قضاء المصالح وقد ربط الكاتب حؿ المشاكؿ بالكيس الأ
بالماؿ/ الرشوة، وليكوف "الكيس الأسود" تيمة فرعية بارزة عند نقد السمطة، وىي ذات 

 مدلوؿ إغرائي لقيمة الأمواؿ التي ينيبيا المسؤولوف مف خزينة الدولة.

أعربت الرواية عف تمقي المسؤوليف الرشاوى عمى أنيا ىدايا، تختمؼ قيمتيا 
ات المناصب، فمدير الثقافة/ الشاعر مثلا تصمو ىدايا ىزيمة. ولـ باختلاؼ نوعي

يقتصر الأمر عمى وزارة الثقافة، بؿ ىو عاـ كما تريد الرواية القوؿ، وخاصة في قطاع 
لو كنت مسئولا عف أي »البناء والأشغاؿ، مثمما عبر عنو تصريح الشاعر لزوجتو: 

، كالتجييز والتمويف، كالعلاقات قطاع آخر مدرار، كالأشغاؿ العمومية، كالإسكاف

                                                                 
 .خطأ مطبعي، صوابو "مستعص" بحذؼ الياء 
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العامة. لكانت اليدايا، لا ترى، ىكذا، في عمب كارتونية، ممفوفة في ورؽ مزخرؼ. 
معظميا ساعة تايوانية، تؤذف كؿ خمس دقائؽ، وتحتاج إلى كيس مف البطاريات. إنما 
تذىب مف تحت لتحت، وفي جوؼ الظممة، في جعب مجيرية، خفيفة الحمؿ، عظيمة 

، وقد أعيد 1«إلى مواقع سرية آمنة، قد تكوف ىنا، وقد تكوف في سويسرا أيضاالشأف، 
 القوؿ عمى الغلاؼ الخارجي لمرواية، وفي جيتو الخمفية، ليبرز المعنى بصورة أبمغ.

وأبرزت الرواية الفساد القابع داخؿ المكاتب وفؽ رؤية واقعية صارخة ضد كؿ 
البيروقراطية، وأوضحت "النفاؽ" الذي يغمب الانتياكات والتجاوزات الممارسة بفعؿ 

طباع أصحاب المناصب العميا؛ فمف ناحية يروج السيد الكبير )الوالي( لمفساد، ومف 
ناحية أخرى يجعؿ نفسو واحدا مف كبار المجاىديف، وفي حديثو يفتخر بالدبابات 

ولكف كذب والرشاشات التي حمميا، والتفجيرات التي أدى بيا إلى خسائر كبرى لمعدو. 
المسؤوليف يتطمب مف بقية الموظفيف التصديؽ أو ادعاء ذلؾ عمى الأقؿ، وىو ما 
أسماه الكاتب في الرواية بػ"التذلؿ"، ومف نماذجو الاعتذار مف المسؤوليف الكبار لمجرد 

إذا ما توجب قوؿ كممة ما، فيجب أف »الشعور بغضبيـ، أو تقزيـ الذات في حضرتيـ: 
 .2«لتي تلازمؾ، ىي التي جانبتؾ الصوابتكوف: إف الغباوة ا

إلى الفساد المالي، أشارت الرواية إلى "نيب" المسؤوليف لممتمكات الدولة، 
وضربت المثاؿ بدفتر البنزيف الذي يحمؿ الوصولات، فقد كانت زوجة الوفي )مدير 

براز  صورة الثقافة( تأخذ منيا وصولات وتبيعيا، وىي إشارة إلى مآؿ ممتمكات الدولة، وا 
 النيب والسرقة مف قبؿ المسؤوليف.
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وقد لجأ الكاتب كثيرا إلى شخصية السكرتيرة بحراوية مف أجؿ تصوير الفساد 
الأخلاقي داخؿ الإدارات. بحراوية تزوجت أحد المديريف، وحيف جاء قرار انتقالو إلى 
 ولاية أخرى أخبرىا أف زواجيما باطؿ، وأف القاضي أخطأ في اسمييما )الواقع لـ
يخطئ القاضي بؿ الأمر كاف مدبرا(، وأنو لولا الفاتحة لكاف زواجيما حراما، ولحسف 
الحظ لا أولاد بينيما، لتنتيي العلاقة ثـ توجو بحراوية بواسطة زينونات كي تعيش مع 
قائد وحدة الحرس، وبعض الأقواؿ تقوؿ أنو تاجر بيا، ثـ رماىا حيف ألحت عميو في 

زع قطع الحمي التي أىداىا ليا سابقا. وتذكر الرواية أف موضوع الزواج، بعد أف انت
 زينونات وظفيا راقصة.

لـ يكف الفساد نابتا في الإدارات والمؤسسات، بؿ إنو متجذر مف عبث النظاـ 
في حد ذاتو؛ ففي الرواية يقع حدث طارئ؛ وزير الصيد البحري قادـ لولاية لـ تذكر 

الأمر مقصودا ليفيـ مف ورائو "العبثية" في الرواية اسميا سوى أنيا سيوبية، وكاف 
التسيير. وقد أقيـ اجتماع للاتفاؽ عمى كيفية الاستعداد والتنظيـ لزيارة الوزير، ترأسو 

تعمموف جميعا أف ولايتنا سيوبية، يفصؿ بينيا »السيد الأميف العاـ، ومما قالو فيو: 
شؾ فيو أف السيد الوزير وبيف السمؾ وموطنو ما لا يقؿ عف ستمائة كممتر، ومما لا 

. اعتمد الكاتب عمى التمميح دوف الإفصاح، وجعؿ 1«ورجالاتو الأكفاء يدركوف ذلؾ
القارئ يممح مف أسموب المتحدث أمرا غريبا يتمثؿ في سبب زيارة وزير الصيد البحري 

وبدؿ أف يقوؿ المتحدث )بعد البحر عف الولاية(، تعمد أف يقوؿ )موطف  !لولاية سيوبية
 مؾ(، ليبدي مسايرتو لمعبث بكؿ قناعة.الس

وتصور الرواية أيضا التسيير غير الفعاؿ لشؤوف البلاد مف طرؼ المسؤوليف، 
فما إف اقترب موعد زيارة الوزير تـ الاتفاؽ بدءا عمى تحسيف وجو الشارع الرئيسي، 
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 والحرص عمى عبور الوزير ومف معو مف ىذا الشارع فقط، ثـ عدلوا في قرارىـ بطلاء
المدينة كميا اتقاء مف ألسنة الصحؼ وغضب الشعب، وبالتالي لـ يكف إصلاح حاؿ 

 المدينة مف باب أداء المسؤوؿ لواجبو.

وتعمد الكاتب استحضار الاجتماعات بخطاباتيا غير الجادة، واىتماميا 
بالعنصر المادي، وكذلؾ تجوؿ السكرتيرات بيف القاعات كعارضات بمظاىرىف المزينة 

ة، كما رسـ اتيكيت التعامؿ المكسو بالنفاؽ؛ حيث تعمد السيد الكبير أف يترؾ والمتعطر 
 الشاعر ينتظر في الرواؽ ما يزيد عف عشريف دقيقة.

الشاعر التحؽ بمنصب مدير ثقافة، لكنو حيف رأى نفسو ممزما عمى مسايرة 
عمى الفساد، فكر في الاستقالة، لتبدي الرواية معاناة بعض النزىاء وعدـ قدرتيـ 

الانغماس في الفساد، لكنو مف ناحية أخرى فكر في اليجرة مف البلاد، وبالتالي قدـ 
برنامج النشاطات الثقافية، وقبض في المقابؿ كيسا أسود مكنو مف العودة إلى مسقط 

 رأسو الجزائر.

لكف الفساد القابع في المجتمع أضحى ثقافة، ويصبح "الفساد" ثقافة حيف تروجو 
جتمع، وتستسيغو بيسر دوف أف تتصدى لو، بؿ يصير مقبولا عندىا أغمب فئات الم

وغير محظور، مثمو مثؿ صلاح الأعماؿ والأقواؿ؛ ولفرط مظاىر الفساد ووسع مدى 
. وتوجد انتشارىا، أضحت ىناؾ ثقافة عامة لدى الشعب يسمييا النقاد بػ"ثقافة الفساد"

ا تخشى مواجيتيا أو التصدي ليا، فئة قميمة تتفادى الظاىرة ولا تتعاطى معيا، لأني
نظرا لشيوعيا وقبوليا الواسع في عقوؿ العامة مف الناس. ىكذا حضرت تيمة "الفساد" 

ىذه ىي الثقافة السائدة، ثقافة سمؾ راسؾ، وثقافة، لا صوت يعمو عمى »في الرواية: 
                                                                 

  قد أصبح الفساد ثقافة بعد أف نما وتكرس، لأف المجتمع لـ يعد يستنكره، وقبمو، حتى أصبحت الظاىرة مألوفة، ل
قضايا العنف : بمقاسـ سلاطنية وسامية حميدي: بؿ اعتبرىا البعض سمة مف سمات المجتمع الجزائري. ينظر
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سنة،  صوت الحاجة، ما أدى بالمجتمع الجزائري، إلى أف يعيد نفسو إلى الوراء سبعيف
، وكاف ىذا القوؿ لمسؤوؿ الاستعلامات العامة يشرح لموفي، 1«ويفقد كؿ قيمة أخلاقية

بؿ ىو قوؿ الكاتب يشرح لمقارئ، إذ أنو يدرج صوتو في الرواية مف خلاؿ العديد مف 
 الشخصيات.

وقد توصؿ الوفي إلى أف زينونات ىو الذي يصمح لموضع، فأعاده لمعمؿ بعد 
فماداـ كؿ شيء لا يتحرؾ، إلا بوساطة، أو برشوة، أو بعلاقة، مف »أف كاف قد طرده، 

شراء كيس إسمنت، إلى استخراج وثيقة الحالة المدنية، إلى الحصوؿ عمى جواز سفر 
لغاء القانوف، وفي تحويؿ الدولة »، فػ2]...[« فضؿ زينو نات، يتمثؿ في تجميد بؿ، وا 

 .3«إلى سمطة

ى مسايرتيـ ثـ أخذ الكيس الأسود الممتمئ وفي الأخير لـ يكف أماـ الوفي سو 
 بالنقود، ثـ انطمؽ تجاه العاصمة مسقط رأسو.

أبدى )الطاىر وطار( رؤيتو السياسية بوضوح كبير في رواية "قصيد في 
التذلؿ"، وبيف رفضو لموضع، الذي فسره حسب خمفيتو الفكرية، وأبدى القضية عامة 

 أكثر مف أنيا خاصة بمجتمع معيف.

 العدالة الاجتماعية غياب -3

مطمبا ضروريا في تحقيؽ استقرار المجتمعات  "العدالة الاجتماعية"تعد 
وىدوئيا، ولف تتحقؽ إلا بتدخؿ يد السمطة فييا، لأف المجتمع إذا طغت فيو مظاىر 

 الفساد، فقد استقراره.
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طافت الرواية العربية بأمكنة وأزمنة مختمفة لتمتقط صورا ومشاىد عديدة »وقد 
حياة المواطنيف العرب، تعبر عف غياب العدؿ الاجتماعي، حيث لا يصؿ البعض،  مف

عمى ما يبذلونو مف جيد جييد، إلى حد الكفاية، الذي يعني توافر حياة كريمة، يمتمؾ 
فييا الإنساف الإيواء ويجد ما يقتات بو مف غذاء وما يشفيو مف دواء حيف يداىمو 

لى جانب ما يروح بو عف نفسو في ساعات المرض، وما يستر عورتو مف كساء، إ
، فمف صور غياب العدالة الاجتماعية ألا يعيش الإنساف حياة كريمة، لا 1«الضجر

، ولا يمتمؾ أيضا (كالإيواء، والطعاـ، والدواء، والمباس)يمتمؾ فييا ضروريات الحياة 
 سبيلا لمترفيو. 

، بؿ إنيا غاية إنسانية العدالة مطمبا أساسا في الرواية العربية فحسب فولـ تك
 تمس الوجود البشري بصفة عامة.

عرس "في روايتو  "العدالة الاجتماعية"عف غياب  (الطاىر وطار)لقد كتب 
، حيث تعمؽ في تصوير مشاىد الفساد في المجتمع، في جو مف الظمـ "بغؿ

، وتمكف مف إضفاء واقعية عمى أحداث مختمؼ الأصعدة والعفف عمىوالاستغلاؿ، 
لأف الخطاب الروائي يعد مف أكثر الأجناس الأدبية علاقة بواقعو الذي لابد » روايتو،

أف يتجمى فيو ومف خلالو، ولابد أف يرتد ىذا الخطاب إلى الواقع حتى ولو كاف خطابا 
 .2«وىميا

الكاتب جعمو  وقد، "الماخور"أماـ تيمة بارزة ىي  "عرس بغؿ" نقؼ في رواية
 تغيب فيو العدالة، وتكتسح القسوة والأنانية نفوس البشر.فضاء لفساد المجتمع، 
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كاف الماخور في الرواية بيتا لمدعارة، وفضاء لمفسؽ والفساد، ومف صور الحياة 
اطمأنت إلى أف الحياة انبعثت في محميا. وعما قريب يتوافد »فيو أف صاحبتو العنابية: 

والبوادي، وفي حدود الثالثة تبدأ  العساكر، وتلاميذ الثانويات، والمتسوقوف مف الضواحي
السيرة. ينتصب المغني والقصاباف وسط البيو. ترتفع الألحاف الضامئة، ومف حيف 
لآخر، تبرز راقصة، تطوؼ بالجالسيف، ثـ تختطؼ أحدىـ وتصعد بو إلى الغرفة. 
تتناثر قوارير الجعة، وتفرغ صناديؽ وصناديؽ. تبيع ضعؼ البنات بدلات اتصاؿ، 

، عالـ مف الفسؽ والمجوف، والغناء 1«إلى رسوـ الدخوؿ. تبيت الميمة مزدىرة بالإضافة
والرقص، إضافة إلى الخمر، ىكذا ىو الجو العاـ لمماخور، الذي يرمز بو الكاتب 

 لمفساد العاـ في المجتمع.

بو،  يعيشوفالعنابية والبنات يبعف أجسادىف في الماخور مقابؿ الماؿ الذي 
وبالتالي ىو مصدر قوتيف ومأكميف وليس أماميف حؿ سوى البقاء في ىذه الحاؿ، 
وحدة العذابات والآلاـ والأىداؼ »، ووممبسيف، فاتحدف مف خلاؿ اليـ الواحد المشترؾ

والأحلاـ المشروعة، يجعؿ مف ىذه الأيدي الخشنة، يدا واحدة، ومف القموب نبضا 
جييا الكاتب لا إلى صدر ىؤلاء المساكيف، ولكف إلى واحدا. والإدانة في الأخير، يو 

 .2«المجتمع. فوجودىـ، بيذا الشكؿ، يعني وجود خمؿ ما في بناء جوىره

الذي كاف يقصد الماخور باستمرار،  "خاتـ اليزية"انحراؼ وتشير الرواية إلى 
تزوج بسبب الفقر، كما أنو دوف عمؿ، أبوه حتى ظؿ يمكث فيو، وتبيف أف انحرافو كاف 

وأخوه الكبير مات في الحرب، لـ تبؽ معو سوى أمو التي لـ تجد سبيلا في مساعدتو 
الفقر لا يزاؿ يدب في المجتمع، بسبب انشطار »سوى أف أعطتو مجوىراتيا يرىنيا، و
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بناه وبروز الروح الفردية التي تسببت في إحداث اضطراب في شبكة العلاقات 
 .1«عنو ظيور مشاكؿ عمى العلاقات السمطوية الاجتماعية داخؿ المجتمع، مما نتج

مادامت الدنيا تجارة، وصاحب القوة يسحؽ »ويعيش المجتمع عمى مبدأ 
 وىذه القوة تعمميا الأنانية والقسوة. .2«الضعيؼ، فحاولي أف تكوني قوية

أنو كاف نتيجة ماض أليـ عاشتو، بتعمؿ الرواية السموؾ المنحرؼ لمعنابية، 
امتلأ المكاف بالأنيف. كاف أنينا »والبنات في الماخور تحمؿ أصواتيف الغنائية أنينا، 

. ىناؾ وىف بالغ. وىناؾ  يحمؿ شحنات مختمفة. ىناؾ ألـ مبرح. وىناؾ شوؽ عارـ
يأس مطبؽ. كانت البسمات عمى وجوه بعضيف، لكنيا كانت بسمات كاذبة. كانت 

 ، ىي حالة المجتمع غير المستقرة.3«ملأى بدموع تتمنى الانطلاؽ عيونيف

 حياة النفوس أيضا كانت ليا ظروؼ قاسية أرغمتيا عمى دخوؿ عالـ الفسؽ.و 
نيا الأنسب لوصؼ حاؿ المجتمع، واية، لأفغمبت الرؤية الواقعية عمى عالـ الر 

الأدبي عف المجتمع، تجيء الرواية الواقعية بوصفيا واحدة مف أىـ أدوات التعبير »و
أعني بو المجتمع الحديث الذي لا يجد صيغة تعبيرية أكثر تمبية لتصوير ىمومو، 
وىواجسو، ومشكلاتو، وتصوراتو، وتحولاتو، مف الرواية، وذلؾ راجع إلى قدرتيا 
–الاستيعابية التي تحيط بكؿ الموضوعات، والتنوعات دفعة واحدة، حيف تقتنص 

 .4«ف الحياة لتجعميا مرتكزا لمرؤية، ثـ تعززىا بالقدرةمشاىد م -بصدرىا الواسع

                                                                 

 .166، ص: حكيـ أومقراف: البحث عف الذات في الرواية الجزائرية )الطاىر وطار( -1 
 .97، ص: عرس بغلالطاىر وطار:  -2
 .72، ص: المصدر نفسه -3
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ص: ، 2008، 1، النادي الأدبي بالباحة، الباحة، طالحياة في المممكة العربية السعوديةالرواية وتحولات الثاني: 
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الحاج كياف شخصية رئيسة في الرواية، تمقى تعميمو في جامع الزيتونة بتونس، 
: "حسف البنّا"إلى التمعف في ما يدعو إليو الزعيـ  الطمبة إلا أف أستاذ التوحيد يدعو

يدعو إلى الجياد في سبيؿ ولنتأمؿ أمر ىذا الزعيـ المصري الذي ظير أخيرا، »
الشيخ يقتحـ دور البغاء، »، ولكف أكثر ما استفاد منو الحاج كياف ىو أف ىذا 1«الله

، وىذا فقط ما اعجبو في الأمر، جعمو يقر في نفسو أنو مف 2«ويبث الدعوة ىنالؾ
الأمر، ليبيف أف الحاج كياف كانت انطلاقتو خاطئة،  (وطار)حزب حسف البنا. تعمد 

نما لفكرة الماخور فقط.لـ يخت  ر الانتماء للإخواف لأفكارىـ وأىدافيـ، وا 

انضـ كياف إلى فرقة إخوانية كانت تمارس نشاطيا سرا في المأوى الخيري 
، وقرر أف يبدأ ىو أيضا مف الماخور/ 3«سأكرس حياتي لمجياد في سبيؿ الله»معمنا: 

 دار البغاء.

كانت الأحداث تجري في تونس، أما الحاج كياف فيو جزائري ذىب ىناؾ لمتعمـ 
في جامع الزيتونة، وبانضمامو إلى فرقة الإخواف زاد شغفو أكثر لدخوؿ المواخير بحجة 

يا مف ىنا. »ىداية النساء أو الأخوات كما بدا لو أف يسمييف. دخؿ الماخور ثـ نادى: 
تعاليف أحدثكف. أنا صوت الله. أنا صوت اليدى والرشاد.  يا إماء الله. أيتيا المسممات.

 . بدأ بالدعوة الإسلامية.4«تعاليف أفقيكف، وأحدثكف حديثا جميلا

تعمؽ بالعنابية دوف أف تشرح الرواية طبيعة العلاقة بينيما، ثـ تعمقت العنابية 
 بخاتـ اليزية.

                                                                 
   .مؤسس حركة الإخواف المسمميف في مصر، والمرشد الأوؿ لياhttps://ar.wikipedia.org 
 .29، ص: عرس بغلالطاىر وطار:  -1
 .30، ص: المصدر نفسه -2
 .31، ص: المصدر نفسه -3
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أف يصبح مدير  العنابية تريد مالا أوفر، وبنات أخريات وتقترح عمى كياف
نستطيع لمشروع في تنفيذ مشروعؾ »المحؿ، إلا أنو اقترح عمييا إقامة عرس قائلا: 

 ، وأف يتـ ختاف الأطفاؿ الفقراء عمى حساب العنابية.1«الكبير ىذا، أف نقيـ عرسا

 البغؿ عقيـ ولا ينجب، إذف حؿ الوضع صعب جدا، ومحاولة تصحيحو بالدعوة
ر مجد، ورغـ سرياف الأحداث في تونس، فإف مدعوي إلى الديف الإسلامي أمر غي

  العرس مف شتى أماكف الجزائر.

لقد كاف الحاج كياف يعتقد أف حؿ الوضع يتجسد مف خلاؿ ىداية العنابية 
والبنات إلى الطريؽ السوي، والخروج مف عالـ الدعارة، إلا أنو أدرؾ أف لا سبيؿ ليف 

يتغير المجتمع، أف تتغير قوانينو ومفاىيمو لمعيش سوى ىذه الحاؿ، وبالتالي يجب أف 
لمحياة، أف تتحقؽ العدالة الاجتماعية، أف ي خمؽ فضاء جديد يسمع ليؤلاء الفقراء 

 بالعيش في كرامة، دوف استغلاؿ.

حياة "ووسط ىذا الفساد تتصارع القوى مف أجؿ الفوز بالسمطة التي تمثميا 
كانت رمز السمطة في الرواية، تتصارع ، وىي إحدى بنات الماخور، ولجماليا "النفوس

، وما إف طمبت منو "الجيدوكا"الأحزاب ممثمة بشخصيات أوليا العامؿ في الماخور 
أسرع حمود الجيدوكا، عمى غير عادتو، يشعؿ الكانوف »حياة النفوس قيوة حتى 

. الغازي، ويضع فوقو الغلاية. حياة النفوس لي. لي أنا. سأستعيد كؿ ما فات مف أجميا
، ولكف ىناؾ خصـ قوي يتصارع أيضا مف أجميا، إنو 2«نارىا تتقد في القمب قوية

أصفي حساب خاتـ اليزية »الذي يتمنى الجيدوكا ىزمو، حيث قاؿ:  "خاتـ اليزية"
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الكمب، وأنتزعيا منو. سأغامر مف جديد مف أجؿ حياة النفوس، لف يستطيع أف يصمد 
 .1«أمامي ربع ساعة

مف »حياة النفوس امرأة شابة جميمة، والجيدوكا حريص جدا عمى الفوز بيا: 
أجؿ عينييا الناعستيف. مف أجؿ شفتييا المكتنزتيف، مف أجؿ رشاقتيا، ولطافتيا. مف 
أجؿ شعرىا الميمي. إذا ما قبمت حياة النفوس أف تتزوجني، أخرجيا مف ىنا، الميمة 

 .2«بالذات

افتتف بيا مف المحظة الأولى، ولـ يتواف أف ومف جية أخرى القروي الذي 
أريد أف تتزوجي مني. عندي نقود كثيرة. خمؼ لي أبي تركة »يعرض عمييا الزواج: 

. لكنو ظؿ مصرا، 3«ىائمة، أريد أف أتزوجؾ. فاجأىا القروي، فمـ تتمالؾ مف الضحؾ
 ودفع ثمنيا لتخرج معو إلى بيت العنابية.

نياية الرواية، وقد أضحى الحاج كياف أيضا  موف يتصارعوف مف أجميا إلىويظ
 طامعا في الحصوؿ عمييا، وىي السمطة المغرية.

الصراع عمى السمطة منذ الاستقلاؿ، ويرى الكاتب أف الذي يصمح لبناء كاف 
مف خلاؿ استحضار طارئ لثورة الزنوج وعبر عف ذلؾ ، الدولة ىو النظاـ الاشتراكي

الزنوج وثورة القرامطة، تشكلاف بذرة الفكر الاشتراكي، وىكذا، فثورة »وثورة القرامطة، 
وىما، مع غيرىما مف الثورات الأخرى التي يزخر بيا تراثنا كلا مترابطا يسير في 

                                                                 

 .23، ص: عرس بغلالطاىر وطار:  -1 
 .23، ص: المصدر نفسه -2 
 .25، ص: المصدر نفسه -3 



 في روايات الطاهر وطارالسمطة والفساد                                     الفصل الرابع
 

 235 

النياية في خط واحد عمى الرغـ مف اختلاؼ الظرؼ التاريخي، والبرنامج العممي 
 .1«مـ الاجتماعيالمطروح، إذ أف اليدؼ الجوىري مف قياميما ىو تكسير جياز الظ

النقاد الواقعييف في المغرب »وذلؾ مف التزاـ الأديب حسب النقد المغربي، إذ أف 
ف طالبوا بحرية الأدب، ظموا يفيموف الالتزاـ عمى أنو موقؼ اشتراكي يستمزـ  العربي، وا 
موقفا سياسيا في الوقت ذاتو. وىـ ليسوا ضد ىذا الموقؼ السياسي بحاؿ مف الأحواؿ، 

يدركوف جيدا أف الاشتراكية في مبادئيا وأسسيا العامة ىي المنيج الأنسب لأنيـ 
 .2«لمعالجة القضايا الاجتماعية والسياسية لشعب المغرب العربي

عالج الكاتب مسألة غياب العدالة الاجتماعية التي تتمظير بمختمؼ صور 
 تقر الوضع.الفساد، ويحمّؿ الكاتب السمطة مسؤولية الظاىرة، فلابد مف عدالة ليس

 خلاصة الفصل

جريئة في ىذا المقاـ، تقؼ مف السمطة موقؼ  (وطار)كانت كتابات 
المعارضة، وتواجييا بحدة، وتفشي سمبياتيا بتمثيؿ واضح، ويبقى وطار معارضا ليا 

 ماداـ الفساد قابعا في المؤسسات الإدارية، ومتفشيا وسط المجتمع.

وتحقيؽ العدالة الاجتماعية، والاعتناء ولكنو يظؿ ينشد قيـ الحرية والمساواة 
 بأفراد المجتمع مف حيث توفير الحاجيات، حتى ينعموا بعيش مستقر.

 

 
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ــة: ــ  توطئـ

واقتفاء المعاني  ،تتبع التيماتممخصا في مموضوعاتية ل يالأساس يدؼاليظؿ 
غير أف جماليات الرواية عنو،  يمع إمكانية الاستعانة بما ىو خارج، أولا صمف الن

فالقراءة الموضوعاتية »تصبح مف صميـ الدرس الموضوعاتي إذا ارتبطت بالمعنى؛ 
تنطمؽ أساسا مف قاعدة المدلوؿ، ولكنيا لا تغفؿ الداؿ إذا كاف يخدـ نوعية التحميؿ 

د ذاتو مولدا لنوع خاص يكوف شكؿ المعنى في حوبالتالي  .1«الموضوعي ومطامحو
 الجانب الجماليعمى مدى إسياـ يكوف الدرس مبنيا  ؛وبعبارة أخرى، مف المدلولات

 وإعادة إنتاجفي بناء المعنى، أو في  تصوير الرؤية السياسية عندالذي يختاره الكاتب 
 .مف جديد

، المعنى بناءالمسيمة في الرؤية السياسية  صياغةوما تـ تحديده بخصوص 
اعتماد الكاتب عمى أساليب سردية يتراوح فييا المعنى بيف السطحية والكثافة، وحينيا 
تؤدي الصيغة المعنى مباشرة، أو تؤديو بطريقة غير مباشرة إيحائية، فيكوف متورايا 
خمفيا؛ واعتماده أيضا عمى نصوص خارجية يكوف تداخميا مع النص الروائي مسيما 

 حكـ فيو الكاتب ويوجيو حسب رؤيتو السياسية. في إعادة إنتاج معنى جديد، يت

كذلؾ أدت ىذه الصيغ إلى إيقاع في المعنى، يتشكؿ في منحنى الدلالة متراوحا 
بيف الصعود والنزوؿ والاستقرار أحيانا، وبدا متناغما مع القضية المعالجة، إذ أف كؿ 

 تيمة تخمؽ في وعي الكاتب صيغة مناسبة لمتعبير عنيا.

الصيؼ، فإنيا أسيمت في بناء معنى الرؤية السياسية في  وميما اختمفت
 رواية، وتحريكو حسب مقاصد الكاتب.ال
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 الرؤية السياسية أولا/ أساليب

تتراوح فنيات الرؤية السياسية بيف البساطة والتركيز، وتمؾ سمة كؿ الفنوف، 
ور حيف يود الفناف نقؿ عدوى ما يشعر بو مف أثر لظاىرة مادية حسية، أو شع»فػ

وجداني يغمر كيانو، لا ينقمو عبر القنوات الحسية التي يتخاطب بيا البشر، بؿ نمفيو 
يعمد إلى مخاطبة المتمقي عبر صور فنية عديدة، مختمفة ومتفاوتة في درجة التركيز 

، والروائي كحاؿ الفناف عموما، يعبر عف رؤيتو 1«والبساطة، قصد مشاركتو وجدانيا
عديدة، تتفاوت في درجة التركيز والبساطة أيضا، مما لـ يسيـ السياسية بصور فنية 

 .لو في مشاركة المتمقي وجدانيا فحسب، بؿ في تعميؽ الموقؼ لديو أو تبسيطو

شكميو المباشر تتبعتو في و أولت الموضوعاتية عنصر المعنى عناية فائقة، 
النص، وىو  القراءة الموضوعية تنطمؽ مف تقابؿ أساسي في تعامميا مع»والضمني: 

التقابؿ بيف المعنى الواضح والمعنى الضمني. فأما المعنى الواضح فيو ما يقدمو 
 .2«النص بشكؿ مباشر، وأما المعنى الضمني فيو صدى لممعنى الأوؿ

 الخطاب"مف خلبؿ  روايات )الطاىر وطار(في  اواضحالمعنى  وقد أتى 
 ،في تجنب المباشرة كمياتتفؽ عبر أساليب  االمعنى ضمني أتى، بينما "المباشر

، "الرمز"، و"السخرية"في  ىذه الأساليب وتتمثؿ ؛الدلالة الواضحة لممعنىالابتعاد عف و 
 ."العجائبية"و
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 الخطاب المباشر -1

، أبسطيا التصريح بيا، تأتي الرؤية السياسية بصورة مباشرة وفؽ طرؽ عديدة
حضار التيمة واضحة  ذات مدلوؿ بارز أماـ والإعلبف عف الموقؼ دوف تردد، وا 

، وركدت الجمالية في درجة أكثر سادت المباشرة ،القارئ؛ وكمما سيطرت الإيديولوجيا
 الصفر.

الكاتب )الطاىر وطار( في ويعد الخطاب المباشر خطابا إيديولوجيا، اعتمده 
لكف المباشرة في السطحية والمباشرة مرات كثيرة،  السياسية، مما أوقعيا تقديـ رؤيتو

نتيجة الو  ؛تعمؽ في أغوار النصأف يجيد منو ب دوف ،المعنى مف إدراؾالقارئ  مكنت
تسربت إلييا ملبمح ضعؼ سبؽ ليا أف تسممت إلى »أف كتابات )الطاىر وطار( 

كتابات الواقعييف الاشتراكييف منذ زمف طويؿ، كالمباشرة، والخطابية، وتغميب اليدؼ 
  .1«ية، والحوار الحي، والبناء الدراميالثوري عمى حركة الشخصيات، والأحداث الفن

"العشؽ والموت في الزمف أكثر رواية طغى عمييا الخطاب المباشر، ىي رواية 
 ،عمقوالحراشي"، إذ تسبح المعاني عمى سطح النص ولا تدعو القارئ لمغوص في 

، ، وفؽ إطار توجيو الاشتراكيةإلى انشغاؿ الكاتب بالطرح الإيديولوجي عائدوىذا 
ىيمنة وسيطرة الفكر الايديولوجي عمى الخطاب الروائي في ىذه الرواية جعؿ  إف»و

بنيتيا السردية تبدو عادية، مما يجعؿ القارئ يشعر بأنو يتتبع عدسة كاميرا تنقؿ لو 
 .2«شريطي -الأحداث حدثا حدثا، في تسمسؿ منطقي

خؿ وأخطر ما وقعت فيو الرواية ىو المباشرة في أكبر صورىا، مف خلبؿ تد
مف نفسو شخصية مف  جاعلبو عف إيديولوجيتو،  معبراالكاتب بصوتو الحقيقي 
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لكف برىما يستحيؿ أف تمحى آثاره. لقد حارب »و "برىما"، اسمياشخصيات الرواية، 
، فمـ يكفو إدراج صوتو، بؿ 1«الرجعية مف داخميا، وبمغتيا، وىذا ما يثير حقدىا أكثر

السياسي المضاد لمرجعية، وكأف القارئ لا يعمـ قدـ شخصيتو بنرجسية تعمي مف موقفو 
ىذا التصريح في عمؿ فني، غير أنو قدـ  حقيقة الموقؼ! وبالتالي لا حاجة إلى

أفضت ىذه الييمنة الإيديولوجية إلى إفراغ النص »وقد  الإيديولوجيات لمقارئ جاىزة.
كفيمة لوحدىا اية ، وكانت الرو 2«الروائي مف بعده الجمالي، فطغى عميو الشرح التعميمي

 .الشخصيات ، والاكتفاء بعالـدوف تدخؿ الكاتببإيصاؿ كؿ المقاصد 

ا بمعرفتو القديمة يم، يعموبمغ بو الأمر أف خاطب الشخصية المتخيمة "جميمة" 
الثورة، أيف شارؾ )وطار( في صفوؼ تحرير البلبد:  منذ أياـلػ)اليواري بومديف(، 

بالتقريب، كؿ تركيبات فكره، لقد استمعت إليو . وأعرؼ أعرفو منذ الخمسينيات»
يتحدث، بعد عودتو مف مؤتمر طرابمس ]...[ وعشت حتى الأعماؽ، فترة إعلبف تمرده 
عف الحكومة المؤقتة بكؿ شجاعة. وأجريت معو حديثا ]...[ إنني أعرفو كما أعرؼ 

إف ىذا »و ،كؿ ىذه الشروحات والتفاسيرل، وأخفؽ الكاتب كثيرا في استحضاره 3«نفسي
الشرح يتردد كثيرا في النص، فكاف عاملب أساسيا في إبعاد الرواية مف أدبيتيا وأدخميا 

 وىذا الشرح ؛خصوصية النص الإبداعي قتؿ فييا، و 4«إلى التقرير والخطابية المباشرة
روايتو لرئيس الأسبؽ اليواري بومديف، والذي عارضو في تضامف الكاتب مع اأثبت 

 الانقلبب العسكري. الموقؼ مف بخصوصالأخيرة 
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المعاني مباشرة، والرؤية السياسية واضحة، لا يختمؼ اثناف في تحديد جاءت 
 معالميا.

، وتسألو بعض الأفكار وأخذ برىما يسرد مقولة ماركسية لجميمة، ثـ يشرح ليا
ىذه المساحات اليائمة التي شغمتيا »عف سبب الكتابة لديو، وىو يجيب، إلا أف 

ات، والحديث الشخصي، أفقدت كثيرا مف الفصوؿ حيوية الصراع، وحرارة المناقش
الأحداث، والتعمؽ في نفسيات الشخصيات. ولعمو أيضا ابتعد بالقارئ عف الواقع الفوار 

، فغابت 1«آراء الشخصيات وأفكارىا ومناقشاتيا -فقط–المتحرؾ الحي، وجعمو يتابع 
الرواية، ونأى بالقارئ عف عالـ الأحداث، حركية الأحداث، واستقر الجانب الفكري في 

 وجعمو يتابع مستويات الفكر، وكأنو يتابع مقالات سياسية.

 نظرا عرفت بالخطاب المباشر أيضا،فقد ، الرواية في مرحمة التسعينياتكذلؾ 
إذ تعد ، "يالأدب الاستعجال"صنفت ضمف ولذلؾ بقضية الواقع،  لالتصاقيا الشديد

تميزت بتغير البنى الاجتماعية والسياسية والثقافية لممجتمع مرحمة »التسعينيات 
الجزائري، وانعكاساتيا عمى النص الأدبي عموما، وعمى النص الروائي خصوصا، 
وذلؾ مف خلبؿ ما اصطمح النقاد عمى تسميتو بػ"أدب الأزمة" أو "الأدب 

رات الواقع، . ولذلؾ نجد رواية "الشمعة والدىاليز" تحاوؿ فيـ متغي2«الاستعجالي"
في  وتبعث عمى صفحاتيا خطابا مباشرا، يتعمد الكاتب إدراجو عمى لساف الشاعر

، لكونو باحثا اجتماعيا بإمكانو تحميؿ الواقع الاجتماعي أكثر مف أي شخص العموـ
ة، رير مستعجمافي شكؿ تقو  ،آخر، فجاءت أقواؿ شخصية الشاعر في الغالب مباشرة

الذي يحمؿ سببا مف أسباب  ، ومف أمثمتو ىذا القوؿتوارى خمؼ رمز أو إيحاءلا ت
لـ يتعربوا كقادة، ولـ يفرضوا عمى الإدارة التي ورثوىا مف المستعمر، أف : »الأزمة
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تتعرب. وبينما راحت الروح الوطنية تشحب، راح روح التقميد لمسيد السابؽ يقوى مف 
ة أخرى مسودا لمسيد طرؼ المسود، وراح الشعب بفئاتو المختمفة، يرفض أف يكوف مر 

، ما يشير إلى فكرة أف الأدب الاستعجالي المتابع 1«نفسو. أو بالأصح لسيد مزيؼ
لحدث طارئ في المجتمع، مستعجؿ أيضا في مناقشة الموضوع المطروح، المتجسد 

 غالبا في تيمة سياسية.

تأتي لمتفسير أو »نيا إذ أونظرا لوظيفة اليوامش في خمؽ المعنى داخؿ النص، 
 ترسؿ خطابات أضحت في روايات )وطار( ؛2«عف مرجعيا الشرح أو التعميؽ والإخبار

 ة مباشرة، مثمما كاف في رواية "قصيد في التذلؿ".سياسي

اليامش حتى يسيـ في استحضار الرؤية السياسية لمكاتب،  كافيا المتف يكفلـ 
الطلبء وعدد في كميات  (الأميف العاـ)حيف فكر ف، المعنىتشكيؿ  الآخر في أيضا

ما لا »الورشات والاتفاقات في سبيؿ تييئة المدينة لزيارة الوزير، خطرت في بالو فكرة: 
، فخطر في بالو ما يمكنو أف يسرؽ مف وراء الاستعداد لاستقباؿ 3«يقؿ عف شكارتيف

عوف وقتيـ لـ يعد أصحاب الماؿ يضي»الوزير، ثـ يأتي اليامش موضحا الرؤية أكثر: 
، 4«الآلات إنما يممئوف أكياسا سوداء أعدت لمقمامة ويزنونيا حتى بأسرع في عد النقود

عمى سيطرة الماؿ عمى العقوؿ، ونيب الكثير منيا، فما عادت الأرقاـ كافية، بؿ  دليلب
وصار اليامش خادما لمرؤية السياسية، يشرحيا ويبينيا  أضحى الكيس معبرا عف الكـ.

 لمقارئ.

                                                                 

 .22، ص: الشمعة والدىاليزالطاىر وطار:  -1 
، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف؛ عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(عبد الحؽ بمعابد:  -2 

 .131، ص: 2008، 1منشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط
 .62، ص: قصيد في التذلؿالطاىر وطار:  -3 
 .62، ص: المصدر نفسو -4 



 صياغة الرؤية وبناء المعنى                                           الفصل الخامس   
 

 243 

 أمثاؿذات الرواية ليعرؼ فيو بشخصيات سياسية؛ استعمؿ الكاتب اليامش في و 
عضوا المكتب السياسي لحزب جبية التحرير الوطني : »، وقيؿ أنيمازىواف وحربي

شخصية سياسية أخرى أيضا، اسمو بشير حاج ، وعف 1«1974إلى  1965سجنا مف 
عاـ أميف عاـ اتحاد الكتاب الجزائرييف أياميا، وأميف » عمي، وىو كما يخبر اليامش:

الحزب الشيوعي في فترة مف الفترات. قضى نفس المدة بيف السجف والمنفى في 
ويشير إلى الظمـ الذي ارتكب في  ،، ليؤكد لمقارئ عمى واقعية المجريات2«الصحراء

عف  التعبيرومنعتيـ مف ، حؽ بعض المثقفيف الذيف رفضت السمطة الإنصات ليـ
 انشغالات البلبد.

أميف عاـ وزارة »بعقيد اسمو )أياه(: عرؼ في اليامش ومرة أخرى نجد الكاتب ي
الدفاع وأحد ضباط الجيش الفرنسي الذيف تسمموا لقيادات جيش التحرير حتى استولوا 

وكميا إضاءات لمدلالة  .3«عمييا، مات في أواخر الستينات في حادث مروحية غامض
 المقصودة في الرواية.

حتى أنو ، في اليامش المصطمحاتببعض الكاتب يعرؼ وخلبفا لمشخصيات، 
الحركي: عنصر في وحدات عسكرية : »، ومف ذلؾ أيضاعمى تبييف موقفو بدا حريصا

تسمى الحرْكة، جندتيا السمطات الفرنسية، وتعتبر خائنة، غادرت الجزائر مع 
ليبدي الكاتب موقفو الواضح مف خونة الثورة، والتحاقيـ بالمستعمر غداة  ،4«الفرنسييف

لمقارئ، تخص الرؤية  ةمعمومات مباشر  قناة لإيصاؿوىو ما جعؿ اليامش لبؿ. الاستق
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لا  يؼ الدلالات، فإنيا لا تقدـ شرحاالسياسية لمكاتب، بينما الروايات التي تتعمد تكث
 في المتف، ولا في اليامش.

الموقؼ واضح، والأقواؿ صريحة، والتيمة بارزة، وتدخؿ الكاتب كشخصية في 
إلى اليامش الذي يشرح ويفسر؛ كميا أساليب أدت بالرواية إلى  الرواية، إضافة

 المباشرة، وبناء المعنى بصورتو الواضحة البسيطة.

 السخرية -2

نجد  ،الجمالية في بناء المعنىمساىمة  وانتقالا إلىبعيدا عف الطرح المباشر، 
كاتب يبني المعنى بطريقة غير مباشرة، ويسيـ في تقديـ رؤية ال السخريةأسموب 

ف كاف –الغاية مف المحاكاة الساخرة ليست مجرد الإضحاؾ »السياسية، إذ أف  وا 
بؿ نقد أوضاع أو أفكار تيدد المجتمع مف  -الإضحاؾ غاية تستحؽ الجيد والسعي

وجية نظر المؤلؼ. ومف خلبؿ النقد تسعى المحاكاة الساخرة إما إلى إحداث التغيير 
تحاوؿ أف تبقي عمى ما يراه المؤلؼ صالحا وأف  أو منعو، وىنا تكمف إنسانيتيا، فيي

، فيجعؿ الكاتب مف المحاكاة الساخرة 1«تقاوـ ما يراه المؤلؼ خطرا ييدد المجتمع
مف وجية نظره ىو، وىو ما منحيا طابعا إنسانيا  ،أو أفكار ،وسيمة فنية لنقد أوضاع

 مف الدراسة.ذاف قد يمتصقاف بيا خطأ في ىذا السياؽ أو التيكـ المغير اليزء 

استخداـ السخرية في بعض الأعماؿ ديثنا ىنا عف الأدب الساخر ولكف ليس ح
السخرية في الأدب ىي العنصر الذي يحتوي »الأدبية كعنصر مف عناصر بنائيا، فػ

عمى توليفة درامية مف النقد واليجاء، والتمميح، والمماحية، والتيكـ، والدعابة، وذلؾ 
مبدأ أو فكرة أو أي شيء وتعريتو بإلقاء الأضواء عمى بيدؼ التعريض بشخص ما أو 
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الثغرات والسمبيات وأوجو القصور فيو. ولذلؾ فإف اليدؼ الأوؿ للؤدب الساخر ىو 
سواء  ،إلى حمؿ إيديولوجيات ي، ويؤدي ىذا اليدؼ التصحيح1«ىدؼ تصحيحي

المرتبطة منيا بمعتقدات شخصيات الرواية، أو المرتبطة بإيديولوجيا الكاتب وموقفو 
 السياسي الذي نعينو بالتحديد في دراستنا.

دارويف قد لاحظ أف الضحؾ في جوىره الحقيقي ىو مجرد تعبير عف »وكاف 
واع الأخرى البيجة والسعادة، ولا يوجد بطبيعتو إلا في مجالس الأنس والميو، أما الأن

مف الضحؾ، فيي تبدو ظاىريا ىكذا، لكنيا في حقيقتيا مجرد مظير مف مظاىر 
، لأف الإنساف في بعض الحالات لو حاوؿ 2«التنفيس عف انفعالات مختمفة تماما

التنفيس بطريقة جادة لانفجر، وبالتالي يكوف الضحؾ وسيمة لمشعور بالارتياح والتنفيس 
لبكاء، لكنو لا يصؿ بالإنساف إلى الابتياج والمرح كما بصورة أسرع مف ا ،عف الكروب

 يفعؿ الضحؾ الحقيقي.

وغيرىا مف  ،إذف؛ يستعيف الكاتب بالسخرية في معالجة القضايا السياسية
 لأنيا وسيمة لا تيدؼ إلى الإضحاؾ دوما، بؿ يكوف ىدفياالقضايا المرتبطة بالإنساف، 

ثارة الحماس في نفس المتم  .قي أماـ واقع متأزـمخاطبة العقؿ وا 

في العديد مف المرات طرح المواقؼ  (الطاىر وطار)وقد تعمدت روايات 
لمعالجة بعدا واقعيا أكثر السياسية ممزوجة بطابع السخرية، وىو ما أعطى القضية ا

 تأثيرا في نفس القارئ.

الخائنة لمثورة، بطريقة لا تخمو تودد الفئة وصفت رواية "اللبز" ومف ذلؾ، أف 
 الخائف يسعد كثيرا حيف يتمقى الأوامر مف الضابط الفرنسي:، وبعطوش سخريةال مف
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 بعطوش. أسرع إلى القاعة رقـ خمسة، وقؿ لمسارجاف ستيفاف إنني أطمبو. أسرع.»

وثب بعطوش واتجو مسرعا نحو القاعة وىو يشعر بالغبطة ليذه الامتيازات التي أصبح 
 .1«يتمتع بيا

 يبتدئو الضابط: في قوؿ آخرومرة أخرى 

 قد يكوف في مكتبي. أحضره حالا. -»

ومف جديد ىروؿ بعطوش، تيرفو الغبطة بيذه الميجة الودية التي يخاطبو بيا حضرة 
 القبطاف.

آه. يا بعطوش، راعي العجوؿ، لقد صرت سيدا، سيدا معتبرا. ربي يديـ  -
 .2«الساعة...

معدو، ل خدماتيـبالخونة  ابتياجعف  الطريقة الساخرة لتعبر الرواية اختارت
مف المسؤولية  يتنصموفعف وضاعتيـ، وتنقدىـ نقدا سمبيا، وىـ أيضا تكشؼ ول

في ىذا المقاـ مف السخرية بالتحديد  يةاالرو  . وتعمدتفي دعـ العدو وأسيمواالوطنية، 
. أدنى المستوياتويبدييـ في  ،كي تقدميـ في قالب سمبي يقزـ أحجاميـالسرد، 

 رية وسيمة فعالة في تشكيؿ الرؤية السياسية لمكاتب.ت السخوبالتالي كان

وتؤدي السخرية إلى مفارقة بيف المعنى الظاىر والمعنى المقصود، مف خلبؿ 
تجسيدىا لبنية سطحية ساخرة مستفزة لوعي القارئ، تواري بنية أخرى عميقة ذات 

"الحوات والقصر"، قاؿ مدلوؿ يمثؿ القوؿ )المرغوب فيو( مف طرؼ الكاتب؛ ففي رواية 
أرأيت يا عمي الحوات كيؼ يقاطعونني.. مع أف الأمر يتعمؽ بميمة »أحد الحواتيف: 
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قولو يصور و . 1«ليلبء، عانى فييا جلبلتو الأىواؿ العظاـ، فإنيـ لا يبدوف أي اىتماـ
التعاطؼ الكبير مف الرعية تجاه السمطاف، أي تعاطؼ أبناء المجتمع مع السمطة نتيجة 

عما ىو ظاىر، وأف ىؤلاء سكاف حقيقة المعنى تختمؼ يـ لحقيقتيا. والواقع أف جيم
القرية الأولى ينافقوف ويتحدثوف باستيتار، فيخفوف حقيقة كرىيـ لمقصر ولمسمطاف، لأف 
التصريح بالكره، لو عواقب وخيمة أثبتيا التاريخ، مما أدى بالحوات إلى الحديث 

أحد لا  ، ولكفمف معو )ما عدا عمي الحوات الطيب(إلا يفيـ معناه لا بأسموب ساخر، 
 يجرؤ عمى البوح بو؛ فيـ )قرية التحفظ(.

ولا يتوقؼ الخطاب الساخر عمى مستوى أقواؿ الشخصيات، بؿ إف الراوي يعبر 
عف مرارة الواقع بسخرية، ففي الرواية ذاتيا "الحوات والقصر"، يكشؼ عف أزمة الرعية 

ف كاف الأفراد يروجوف أف في الصمت، وعدـ إبداء الرأ ي نحو السمطة، أو قرارىا، وا 
إف أحسف خدمة »ذلؾ مف باب الطاعة والولاء، فحقيقة الأمر ىي الخوؼ مف العواقب؛ 

تقدـ لمقصر ىي الابتعاد عنو.. ىكذا راج بيف الرعية. فمـ يعودوا يتقربوف لا مف القصر 
اد تعدى حدوده العادية، وصار ولا مف صاحب الجلبلة، امتثالا وطاعة. حتى أف الابتع

 . 2«بالكلبـ والحديث أيضا

والسخرية ىنا تؤدي إلى التباس في الدلالة والتساؤؿ إف كاف المقصود حقا 
المعنى ليس كيانا جاىزا، وليس معطى »ويجدر القوؿ أف ظاىر الكلبـ، أـ أنو متوار؟ 

و يثبت أو ينفي أو يرد مرئيا تدركو الحواس دوف وسائط، وتصنفو استنادا إلى ما يؤكد أ
ىذا لصالح ذاؾ. إنو سيرورة خاضعة في وجودىا وفي تحققيا لمجموعة مف 
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لقد أراد الكاتب أف يبالغ في التعبير عف ابتعاد الأفراد عف السمطة، فاعتمد . 1«الشروط
السخرية وسيمة في ذلؾ، إذ بيا ييوؿ الأمر؛ إنيـ يمعبوف دور المواليف المطيعيف، بينما 

 .ـ ىي كره القصر الظالـحقيقتي

والسخرية خطاب بميغ يحمؿ أقوى التعابير، ويعبر عف سوء وضع ما، عف تأزـ 
حالة تعجز الجدية أماميا إذا ما نوت التعبير عنيا. إف السخرية وسيمة لتقديـ موقؼ 

 .معيفالكاتب الساخر في حقيقتو مف موضوع 

عف استغلبؿ الحركة  لتعبر ، وظفت السخريةفي رواية "الشمعة والدىاليز"ف
جنح الكاتب إلى إبداء و  ،بطريقة كاذبة ،في تشكيؿ تصورىا الإسلبمية لمبعد الديني

لشعب التي لا مرجع ثقافة ا حيمة الحركة في جعؿ الإسلبـ ركيزة أساسية ليا، واستغلبؿ
ومما جاء في الرواية أف أحدىـ صارح الشاعر عند مدخؿ مسجد:  ليا سوى الديف؛

الأخ الكريـ، إف عمماءنا يفسروف الشجرة المباركة التي ليست بالشرقية ولا اسمع أييا »
بالغربية، بأنيا الجزائر. بمدنا العزيز ىذا الذي ليس شرقيا ولا غربيا، سواء مف الناحية 
الجغرافية، أو مف الناحية الثقافية والحضارية. الجزائر شماؿ، بالنسبة لمالي والنيجر 

ريقية، وىي مغرب أوسط بالنسبة لمدوؿ الإسلبمية الشرقية، وىي والدوؿ الإسلبمية الإف
، ثـ يعقب 2«جنوب، بالنسبة لمدوؿ المسيحية. وىي شرؽ بالنسبة لممغرب الأقصى

، والحذر لمقارئ 3«تقبؿ الشاعر الرأي القاطع ىذا، بكثير مف الحذر»قائلب:  السارد
أيضا، لأف ىذا المتحدث يفسر القرآف الكريـ بما يناسب مصمحتو السياسية، فأي ذىنية 

 تصدؽ خطابو، وماداـ متجرئا عمى التأويؿ، فيذا دليؿ عمى كذب الحركة الإسلبمية.س
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جعؿ الكاتب يبيف  ،ىذا الاعتداء الصريح عمى عقوؿ الشعب بنية استغفاليـو 
أ عبارات الإسلبـ والآيات ، فلب تفتلباسيـ شكؿ ثوف بعد تغييركيؼ صار ىؤلاء يتحد
 .كانت السخرية استراتيجية في تعبير الكاتب عف موقفوتغيب عمى ألسنتيـ. 

وفي رواية "قصيد في التذلؿ"، حضر النقد الساخر مف الواقع البائس، ليرصد 
السياسة وأحداثيا، وعي أبناء الشعب الزائؼ لما يحدث في الشوارع، وىـ بعيدوف عف 

بمغ الفرح والييجاف بيـ، أف انبطح بعضيـ متمرغيف في التراب، يضربوف »فالأطفاؿ: 
 بأذرعيـ وأرجميـ، كأنما يسبحوف.

 يصرخ أحدىـ شاكيا مف برودة الماء:

 ثمج يا إخوتي، وا﵀ ثمج. -

 كذاب. -

 ادخؿ وسترى. -

 .1«دبر عمى ناناؾ -

بسبب بعدىـ فالسخرية مف الواقع المؤلـ، دليؿ عمى تألـ الكاتب لحالو، والأفراد 
عف قرارات السمطة، لـ يكف أماميـ سوى أف ينسجوا بمخيمتيـ أسبابا تعكس  الكبير
 وسذاجتيـ أيضا. ،جيميـ

وقدمت الرواية أيضا بطريقة ساخرة رؤيتيا السياسية المتعمقة بالفساد الإداري، 
"، إلا أنو الشاعرالموظفيف لممسؤوليف الكبار بسخرية عمى لساف بطميا "ونقمت تذلؿ 

إذا ما شعرت بأية بوادر مشاعر غضب تعتريو، فيجب »يعني موقؼ الكاتب بالتحديد: 
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أف تعتذري، قبؿ أف يشرع في التعبير عنيا. تعتذريف، ليس بعبارات الاعتذار أو بأية 
ثيره، فيكوف ما لا تحمد عقباه. إنما بالانحناء كممة، فيذا قد يثيره. بؿ إنو ليستفزه وي

يمينا، يسارا، وقطع خطوة بطيئة إلى الخمؼ، وفرؾ اليديف. فرؾ اليديف، بصفة عامة، 
. وأبدى القوؿ تنديد الكاتب بما يجري في الإدارات، وجوىا 1«أبمغ تعبير عف الاستسلبـ

 العاـ في المعاملبت، واعتماد التسمط في تسيير الشؤوف.

تعتبر شكلب متميزا لمكتابة، تجعؿ المخاطب يبحر بآرائو دوف »السخرية  إف
خوؼ مف الاصطداـ بالواقع لأنو بإمكانو الاحتماء بغير المقوؿ، وتجعؿ المتمقي 
يستمتع حينا ويحاوؿ تفكيؾ الخطاب عقدة بعد عقدة حينا آخر متسائلب: ىؿ ىذا ىو 

نصوص أخرى ربما تتطابؽ مع المعنى المقصود؟ ومف خلبؿ ىذا التساؤؿ تتشكؿ 
، وينطبؽ مع أقواؿ الشخصيات التي يوردىا 2«المقاصد الحقيقية أو تقترب منيا

)وطار(، فتصدـ القارئ في الوىمة الأولى بمعنى محدد، إلا أنو ينتبو إلى معاف أخرى 
تدي في الأخير إلى النص المقصود مف تو التي يقيميا تجاه النص، وقد يينتيجة تساؤلا

 كميا. النصوص بيف

 الرمز -3

الإشارة بكممة تدؿ عمى محسوس أو غير »الرمز في النقد الأدبي: عني ي
محسوس، إلى معنى غير محدد بدقة، ومختمؼ حسب خياؿ الأديب. وقد يتفاوت القراء 
دراؾ مداه بمقدار ثقافتيـ، ورىافة حسيـ، فيتبيف بعضيـ جانبا منو،  في فيمو وا 

قد يبرز لمعياف فييتدي إليو المثقؼ بيسر. مف ذلؾ: أف وآخروف جانبا ثانيا، أو 
الشاعر يرمز إلى الموت بتيافت أوراؽ الشجر في الخريؼ، ويمز إلى الإحساس 
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، 1«بالقمؽ، والكآبة بقطرات المطر المتساقطة عمى زجاج نافذتو في رتابة مضنية
وقد ة؛ بطريقة غير مباشر ، يشير إلى معنى آخر مقصودفالرمز كممة تحمؿ معنى 

تفاوتت قدرات القراء في إدراؾ المعنى المقصود، بسبب اختلبؼ أساليب الكتاب في 
ذا قدـ الكاتب قرائف دالة،   ساعدت القارئ عمى الإطاحة بالمعنى.فإنو تقديـ الرمز، وا 

 المقصود.الباطف لمرمز معنى غير مباشر، لأف الظاىر منو يختمؼ عف و 

السياسية بعدا رمزيا، إذ أف قتؿ الاستعمار في رواية "اللبز"، حممت الرؤية 
لمبقرة التي كانت تعاني مف آلاـ الوضع، ترميز مف طرؼ الكاتب إلى بشاعة 
الاستعمار الفرنسي، وىمجيتو التي انصبت عمى الشعب الجزائري، عبر وسائؿ القمع 

تأمميا الضابط في حقد، ثـ أشار بحركة مف رأسو إلى بعطوش، »المختمفة. البقرة 
أرحيا مف الألـ يا سارجاف. رمؽ بعطوش خالتو ثـ أغمض عينيو،  -وأصدر الأمر: 

 .2«وضغط بإصبعو لتتقيأ الرشاشة، وتئف البقرة أنينا حزينا، وتنيض وتسقط

 -في نظرنا–الكممة »وتكوف الكممة رمزا، مثمما جاء في عنواف رواية "الزلزاؿ"؛ و
؛ والتالي اكتسبت 3«ف دلالي ثقيؿمتى ظيرت عمى ممفوظ عنواف النص، كاف ليا وز 

شحنة دلالية، أسيمت في تقديـ معنى رئيسي في الرواية، يتجاوب مع "الزلزاؿ" كممة 
، بسبب قدوـ الاشتراكية، رؤية الكاتب السياسية، إذ أنيا ترمز إلى زلزاؿ "الإقطاعية"

ودحر الاستغلبؿ؛ وقرار تطبيقيا لمثورة الزراعية، وتؤدي ىذه الثورة إلى إلغاء الإقطاع 
تضعضع نفسية الإقطاعييف مف شدة الخوؼ مف تطبيؽ »كما أف الزلزاؿ يرمز إلى 

، وعبر الكاتب عف الموقؼ مف خلبؿ زلزاؿ نفسية الإقطاعي بو 4«الثورة الزراعية
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قرار بالثورة الزراعية والسعي لتحقيقيا يعني انتزاع الأراضي منو، ومف لأف الإ الأرواح،
الذيف طالت مدة استغلبليـ لمفلبحيف، وىو ما أدى بو إلى حالة نفسية  الملبؾ الكبار،

 حرجة، مضطربة وقمقة، وحزينة، وعمى وشؾ الانييار.

وارتبطت كممة زلزاؿ بموقؼ شخصية بو الأرواح أيضا، إذ يرى أف قسنطينة 
قرب زلزاليا بسبب المنكر الذي توشؾ الدولة عمى الإتياف بو، بؿ إف علبمات الزلزاؿ 

الباعة متداخموف، والتجار الحرفيوف متداخموف. والجيراف متداخموف »بدأت تظير لو: 
والآباء والأبناء متداخموف ]...[ الجامع احتؿ. أضحى مقرا لطبيب الأمراض الصدرية. 
نا إليو راجعوف... "إف زلزلة الساعة شيء عظيـ، يوـ ترونيا تذىؿ كؿ مرضعة  إنا ﵀ وا 

 .1«حمؿ حمميا وترى الناس سكارى وما ىـ بسكارى" عما أرضعت وتضع كؿ ذات

لولا المسألة اليامة التي جئت مف أجميا »كما أنو ينعت قسنطينة بعالـ الآخرة:  
 .2«لغادرت عالـ الآخرة ىذا حالا

وزلزاؿ قسنطينة مف خلبؿ اكتظاظيا ومظاىر عيشيا، دليؿ أيضا عمى التغيير 
المستعمر واستقلبؿ البلبد، إف الجزائر تستعد لحياة الكبير في البلبد عموما؛ خروج 

 جديدة، ومازالت تقاوـ الفوضى.

عمي كاف حيث في رواية "الحوات والقصر"، وتكوف الشخصية رمزا، كما جاء 
يأتي ىو ضاربا و شاذا عف تصرفات الرعية التي تتحاشى الاقتراب مف القصر،  الحوات

ية لمسمطاف، وىو دالقصر، وتقديـ سمكة ىبالتاريخ عرض الحائط، عازما عمى زيارة 
يرمز إلى شريحة مف الأفراد القادريف الذيف يمثموف البطؿ المتسامي الذي » بذلؾ
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، فيرمز إلى الإنساف 1«يتجاوز ذاتو وكوابح محيطو لنشر القيـ الإيجابية في عصره
القادر عمى تجاوز وضع سمبي، ويرمز أيضا إلى المناضؿ اليساري الذي اكتسب وعيا 
حقيقيا بفعؿ تحميؿ الواقع والانغماس في قضاياه، وأدى بو ىذا الوعي الجديد إلى تغيير 

لو  ،تجربتو تجربة كؿ مناضؿ حقيقيوتعد في ظؿ الظمـ والقير،  المتدىورالوضع 
 ى لتحقيقيا.مبادئ يسع

وفي الرواية نفسيا، كانت القضية خطيرة جدا، تعجز أماميا الأدوات البسيطة 
لمتعبير عنيا، كما عجز الخطاب المباشر عف إعطاء الموضوع صورتو الحقيقية، 

 ومعناه الحقيقي، فكاف لابد مف الاستعانة بوسائؿ أخرى تبيف عظمة الموضوع.

كبير الذي تعيشو منعزلة عف السمطة، عبر الكاتب عف وضع الأمة، والبعد ال
وعف قراراتيا، خائفة منيا، ولـ يكف أماـ الكاتب سوى الرمز ليشعر قارئو بخطورة 

 الموقؼ وأنو أماـ قضية ىامة.

، وتصير الظالمةالقصر البعيد عف الرعية رمزا لمسمطة صير ي ،وفي الرواية
أحسف خدمة تقدـ لمقصر ىي الابتعاد »بأف  يفالمؤمن لأبناء المجتمعالرعية رمزا 

إضافة فنية لشحف الرواية »ورغـ تسخير الرمز لمتعبير السياسي، إلا أنو  .2«عنو
 .3«بالإيحاءات والدلالات، وليس محاولة لمتخفي مف مرصد الرقيب

وفي رواية "رمانة"، طغت الرموز عمى البناء العاـ للؤحداث والمضاميف، ففي 
تكوف حيف تبدو الرواية سطحية، تعالج قضية ماجنة، في واقع تطغى فيو الدعارة؛ 

 المعاني في الحقيقة غير ذلؾ.
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عبر الكاتب بطريقة رمزية عف رؤيتو السياسية الرافضة لاستغلبؿ الإنساف 
ظالـ، تكوف فيو الغمبة لمقوي )صاحب الممتمكات(، بينما  للئنساف، وسط مجتمع

 الضعيؼ )العامؿ، والفقير( يُستغؿ، مما يؤدي إلى بناء مجتمع طبقي محكوـ بالقوة.

جعؿ الكاتب "الجنس" رمزا للبستغلبؿ، تمارسو "رمانة" التي ترمز إلى طبقة 
كسب قد خر لمعيش، و البروليتاريا/ الطبقة الكادحة العاممة، لأنيا لـ تجد مصدرا آ

رمز لمبرجوازية الكبيرة، ويعد يىو الماؿ الكثير جراء بيعو جسدىا، إذ "بوعلبـ" 
ى، وتوسط حالو بيف بوعلبـ "مجدوب" رمزا لمبرجوازية الصغيرة، بسبب ممتمكاتو الصغر 

أما شخص آخر في الرواية، عرؼ بأنو "الضيؼ الغريب"، ورمانة تسميو  ورمانة.
مز إلى الاشتراكية، بسبب عدـ استغلبلو ليا، وحرصو عمى تعميميا، "الخاؿ"، فإنو ير 

، والرفيؽ كممة تطمؽ عمى "رفيؽ"وعلبجيا، وتحريرىا مف الاستغلبؿ، إضافة إلى أنو 
إف الذيف يعمموف مف أجؿ الفقراء، والعماؿ »؛ المناضؿ مف أجؿ مبادئ الاشتراكية

 .1«الرفيؽ. والرفيقةالذيف يقوموف بواجبيـ، يطمقوف عمى بعضيـ ألقاب 

بيف البرجوازية الصغيرة والبرجوازية الكبيرة كاف الأمر متوقفا عمى اختلبؼ 
، ثـ حقد الثاني الؾ الكبير ومجدوب المالؾ الصغيرمستويات عيش كؿ مف بوعلبـ الم

عمى الأوؿ، ورغبتو في الوصوؿ إلى منزلتو، عبر أخذ رمانة/ البضاعة منو والمتاجرة 
ضي إلى الربح الوفير طبعا؛ ىذه المنافسة وىذا الاستغلبؿ لمطبقة الكادحة بيا، والتي تف

كاف جميا في البرجوزاية بطبقتييا. كذلؾ نظرة بوعلبـ ومجدوب لرمانة عمى أنيا 
وغير ذلؾ مف الأبعاد  ،2«ولادتيـالفقراء ميتوف مف يوـ »بضاعة وعمى أنيا فقيرة، و

 ؿ الرمز.التي تأخذ بيد القارئ إلى استنتاج مدلو 
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رمانة الجميمة المستغَمة، بيا يتـ جني الماؿ الكثير؛ تشير إلى الفئة الكادحة 
العاممة المستغمة وفؽ النيج الطبقي، وداخؿ مجتمع محكوـ بسيطرة البرجوازية، أبشع 
ما قيؿ عنيا في الرواية أنيا "بضاعة"، وىي كذلؾ حسب المنظور البرجوازي؛ ليبقى 

وطار( مف بيف كؿ أنماط الاستغلبؿ؛ استغلبؿ الجسد والمتاجرة السؤاؿ: لماذا اختار )
 بالشرؼ؟ 

يبدو أنو أراد بذلؾ بعدا رمزيا، يتمثؿ في تصوير فظاعة استغلبؿ الإنساف 
للئنساف، فلب أبشع مف أف يباع الإنساف في حد ذاتو، أكثر حتى مف أف يبيع نفسو 

 د المجتمع البرجوازي. بإرادتو؛ ىكذا صار الإنساف الفقير ممكية خاصة في ي

لمرمز طاقة تعبيرية قصوى، بيا تيوؿ الرواية الأمور السياسية السمبية، وتزيدىا 
 اسودادا.

في رواية "الشمعة والدىاليز" حضر الولي "بولزماف" رمزا سياسيا لمخمفية 
ابنتي إننا يا »الإيديولوجية لمحركة الإسلبمية، كما جاء في قوؿ الأـ لابنتيا الخيزراف: 

عمى حافة الزماف. تأممي ما يجري. لقد نزع الرجاؿ السراويؿ، واكتحموا واستاكوا 
وتعطروا، ونزلوا إلى الساحات ييتفوف بالإسلبـ. لا شؾ أف جدؾ بولزماف ىو الذي 
تجمى فييـ جميعا. بالأمس القريب، قبؿ سنوات قميمة، كانت المساجد فارغة لا يؤميا 

بولزماف يمثؿ كؿ  .1«ة امتلؤت بالشباب مف الجنسيفإلا الشيوخ والمرضى، وفجأ
الخطب الإيديولوجية التي حممتيا الحركة الإسلبمية في توجييا السياسي، والمبني عمى 

 ة، ىي النيؿ مف الإسلبـ ما يؤيد مسارىا.يركيزة أساس

بدءا مف  ،قتؿ الشاعر ذا بعد رمزي الحدث/ في رواية "الشمعة والدىاليز"، كافو 
مثؿ الاتجاىات وقد التي أقامتيا اتجاىات عديدة توجو لو أصابع الاتياـ،  محاكمتو
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دفعوه إلى غرفة النوـ، وأمروه بالوقوؼ، »سبعة أشخاص ممثميف اقتحموا منزلو ثـ 
، لتثبت الرواية ذنب المثقؼ الذي أخذ 1«وجمسوا ىـ، وأعمنوا بصوت واحد: محكمة
ذا  عمى عاتقو محاولة الفيـ لمتحولات السياسية  بمختمؼ الاتجاىاتوالتاريخية لمبلبد، وا 

قصاء وجودىـ الفكري؛تديف ممارسة القير عمى المثقفيف  فحيف تعددت الاتيامات  وا 
، ألا وىو اعتلبء اواحد يظؿ الاتجاىات المدينة لو، بينما الذنب ياتعددت بموجب ،لو

 المثقؼ لمنصب في السمطة )الشاعر وزير(.

ا طابعا رمزيا، يمتقي فيو عنصرا المثقؼ والسمطة اكتست الرؤية السياسية ىن
إذا ما  ،حاؿ مف الأحواؿ ةعمى أيلف يسمـ المثقؼ أف وفؽ علبقة غير متفقة، مدلوليا 

 التحؽ بالسمطة، لف يسمـ مف مختمؼ الجيات، ولا مف السمطة في حد ذاتيا.

لـ يقصد بيا الكاتب محاكمة فعمية مف أحداث الرواية،  ،المحاكمة التي عقدتو 
 موقفو الإيديولوجي. رمزية، تبديبؿ مف صميـ إضفاء دلالات 

 ثـ ختمياقاد الروائي الأحداث بأسموب ذكي،  ،في رواية "قصيد في التذلؿ"و 
معمر مشحونة بالرموز، يبكي فييا عمى واقع الجزائر، وقد اختار أف يؤدييا  أغنيةب

( الطاىر وطار)، بؿ إنو 2«أطمؽ العناف لمكنوف الصدور»، وؼ بػ"القيادة الثورية"المعر 
الذي استغؿ الأغنية ليعبر مف خلبليا عف أناتو وآىاتو، ويندب واقع الجزائر، ويفرغ 
شحنات قمبو المميء بالحسرة، وىو في مرحمة المرض يكتب الرواية، ليضيؼ عمى ألمو 

بالجزائر، والتغيرات التي ألما آخر لـ ينفمت منو طيمة فترة حياتو، ىو انشغالو الدائـ 
بقبوؿ الإصغاء، كما أنو يأتي ي النص الوحيد الذي يحظى كوف الأغنية ى تبعتيا.

والطبؿ، بينما الشعر لا يمكنو أف يقاؿ أماـ مسؤوليف كبار  ،والبندير ،قا بالقصبةمرف
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لى كؿ أحبابو»والغناء ىو الوحيد المسموح بو. الأغنية  ، 1«ميداة لمسيد مدير الثقافة، وا 
وأحبابو يقصد بيا كؿ المثقفيف الذيف رىنوا مدير الثقافة لأنو باع شعره مقابؿ السمطة، 

 الأغنية رسالة إلييـ. يـ، و أنفسيـ لمسمطة فامتمكت

مف الرموز التي حممتيا الأغنية )زوينة/ الجزائر( التي احتمت مف طرؼ 
أبكي »، ليا الجماؿ والبياء: زوينة جميمةالمستعمر بسبب ما تنعـ بو مف خيرات، فيي 

ىو ، الثمج 3«عمى الثمج الذي غمرىا»، و2«عياش ولدىاعمى جماؿ زوينة الذي ذبح 
 يدعي النقاء.و يخدع الناظريف ببياضو، غمر البلبد، ثوب الفساد الذي 

 تشكيؿمسيما في و مفعما بالرموز، في الرواية جاء الحمـ خلبفا للؤغنية، 
ثـ  ،ونطاردو يومجيولوف نفسو في عرس كبير،  الشاعر، حيث رأى مضموف الرواية

ساروا بو في أجواء بييجة وىـ يحمموف برنسا أبيض،  ،في زقاؽ لا منفذ لو صروهاح
والمباس النسوي الفاخر، وأف  ،مف طبوؿ وأغاف، ثـ أدرؾ أنو العروس بأدوات التجميؿ

 كافور الإخشيدي ىو العريس.

لسمطة، وكأف بو يقوؿ أف إلى ايرمز بو الكاتب  ،كافور الإخشيدي رمز أدبي
في  وبتعيينالمثقؼ  عمى فكرالسمطة  سيطرةطة، وىي إشارة إلى زوجوه لمسم الشاعر

فيو إحالة رمزية عمى  ا،مقصود ااختيار ، كاف عروسا ؿ المثقؼوجعْ  .أحد مناصبيا
 . والطاعة الانصياع

وقد كانوا غممانا استصغارا ، حضر العرس غمماف يرمز بيـ الكاتب لممدراء
 لشأنيـ.
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وظيفة الرمز ىي إيصاؿ بعض المفاىيـ إلى اعتبر المحمموف النفسيوف أف »وقد 
، مما استجاب 1«الوجداف بأسموب خاص لاستحالة إيصاليا بالأسموب المباشر المألوؼ

 كثيرا مع طبيعة الحمـ.

، والانحدار مثؿ النزوؿ أو الشاعر في الحمـ مف المغرب إلى المشرؽانحدر 
إلى مستوى دنيء. مف المغرب إلى  الشاعرإلى نزوؿ  تشيراليبوط يحمؿ دلالة سيئة، 

، وىنا 2«ليس ليا حرارة أو وىج»المشرؽ وكأنو يظف أف حياتو ستشرؽ، لكف الشمس 
وشروقيا رمز  ،رمز الحرية)أخذت دلالة أخرى غير التي نعرفيا ، طبيعيرمز الشمس 

، ليكوف العكس ىو الماثؿ، إذ ىي بداية (شرؽ مع الأمؿ وحسف التغييريوـ جديد مُ 
علبف لبداية مسار مظمم ة وتغير نحو الجانب السمبي، بؿ ىي نقطة نياية الشروؽ وا 

العاـ عند الغالبية ىو ما »مظمـ. الشمس ىنا رمز خاص وليس رمزا عاما، ذلؾ أف 
مف أو  ،3«كاف إلى حد ما متواضعا عميو، وأف الخاص ىو المبتكر مف طرؼ الشاعر

 الأديب بصفة عامة.طرؼ 

عد إلقاء القبض عميو، في الزقاؽ النتف عديـ الأبواب كانوا كما بدؤوا، ب»
، فالزقاؽ النتف دليؿ عمى الأرضية التي 4«والنوافذ، يقودونو مبرنسا، مزدانا طيبا
 أضحى يعمؿ عمييا، فيي نتنة وقذرة.
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جاؤوا في صؼ طويؿ، يسمموف عميو الواحد تمو الآخر، قائميف إنيـ زملبؤه، »و
وىـ زملبؤه في العمؿ عرائس مثمو، تـ زفيـ ، 1«ائسوأنيـ كميـ، والحمد ﵀، عر 

 لمسمطة، التي احتكرت فكرىـ في مصالحيا.

كاف يتأمؿ الأرقاـ التي عمى صدورىـ، المطرزة بالذىب والحرير. والمتتالية »و
ف قد و ، و 2«طبقا لمترتيب العددي ضعت الأرقاـ عمى صدورىـ استصغارا لشأنيـ، وا 

 مترقيات التي يحظوف بيا، ولكف في إطار الذؿ.لمز طرزت بالذىب والحرير، فذلؾ ر 

مف طاقة الرمز استعاف الكاتب بالرمز في تشكيؿ رؤيتو السياسية، لما يممكو 
 .كبرى في التعبير، وقدرة عمى إيصاؿ المعنى بصورة أكثر قوة مف التعبير المباشر

 العجائبية -4

عبر تواتر أسيمت العجائبية ىي الأخرى في تجسيد الرؤية السياسية لمكاتب، 
 -يعي لمغاية، ليبمغ فوؽيظير الحكي العجائبي في وضع طب» إذالواقعي واللبواقعي، 

 .3«الطبيعي

التفريؽ بيف السرد »، إلا أف في الأدب وقد يمتبس مفيوـ العجائبي مع الغرائبي
يبنى أساسا عمى التردد الذي يحس بو القارئ حياؿ تصديؽ الغرائبي والسرد العجائبي 

نص حدث ما، ثـ يحسـ أمره؛ فإذا قرر القارئ أف قوانيف الطبيعة تظؿ سميمة، وتسمح 
بتفسير الظواىر الموصوفة؛ فيو بلب شؾ قد دخؿ في السرد الغرائبي )الغريب(، أما إذا 

ر الظواىر بواسطتيا فقد دخؿ في قرر أنو ينبغي قبوؿ قوانيف جديدة لمطبيعة يمكف تفسي
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في التفريؽ بينيما،  ي، وماداـ القارئ ىو العامؿ الأساس1«السرد العجائبي )العجيب(
ومدى تصديقو لو، فإف العجائبي في الأدب يعمو عف القوانيف  ،فيمو لمنص حسب

 المعروفة لمطبيعة.

لا يستغني  الأدب المحموؿ عمى الرمز»إذ أف وتنبثؽ العجائبية مف الأساطير، 
عف توظيؼ الأسطورة، لأنيا تمده بنكية العجائبية التي تستميؿ المتمقي في تمقيو 
لمنص الإبداعي، وكمما كاف توظيفيا أخؼ كمما أدت وظيفتيا الجمالية والرمزية في 

، فتمد الأسطورة الأدب بنكية عجائبية، لا تضفي عمى النص 2«السياؽ العاـ لمنص
 سيـ في بناء المعنى بإثارة ومبالغة شديديف.جمالية فحسب، بؿ غنيا ت

برز التفكير الأسطوري في كثير مف الروايات العربية، وتجمى ذلؾ »وقد 
بوضوح في تمؾ التي عالجت حقبة تاريخية شيدت تحولات سياسية خلبؿ فترة 

، فصار التحوؿ السياسي مطمبا لمتعبير بالأسطورة عف قضايا 3«الاحتلبؿ أو بعدىا
 الواقع.

في تشكيؿ ىاما را و ، وقدمت دفي رواية "تجربة في العشؽ" غت الأساطيرط
يمجأ وطار إلى الأساطير الإغريقية والفرعونية معمقا »الرؤية السياسية لمكاتب، حيث 

حركة الصراع الذي نشأ في المحيط الاجتماعي بيف الوزير ومساعديو والييئة 
، وكاف المستشار في الرواية في حد ذاتو وأبرزىا أسطورة "برومثيوس"، 4«الاستشارية
حادثة برومثيوس مع الوزير، تعود إلى أسباب شتى، تفرعت كميا عمى ما : »برومثيوس
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يبدو، مف سبب رئيس، ىو ضرورة أف يُخرج المرء ذات يوـ، ذات مرة، في حياتو، 
 فمو: لسانو لمعالـ كمو، مجسدا في شخص أو ىيأة، أو جماعة، قائلب والزبد يتطاير مف

في ىذا القدر كفاية. في ىذا القدر مف الامتثالية المغتصبة والجدية الكاذبة والوقار  -
 .1«المصطنع كفاية

تشبو جرأة المستشار في مواجية الوزير، جرأة برومثيوس مع زيوس حيف خدـ 
 الفساد ضدقولو الحؽ والوقوؼ  فبفعؿ، أما المستشار عف طريؽ إمدادىـ بالنارالبشرية 
لا تكتفي مصادر النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة بتعرية »، فػالطاغي

الاستبداد، بؿ تسعى إلى تقديـ البدائؿ المناسبة لو، ومواقع السياسي بتجمياتو كافة، 
ذا كاف معظـ ىذه المصادر يمح  عبر تفكيكيا لبنى ىذه السمطات مف جية ثانية، وا 

داد تكمف في غياب الوعي، فإنو في الوقت نفسو، لا عمى أف مرجعيات ىذا الاستب
يفصح عف تمؾ البدائؿ عمى نحو مباشر، بؿ غالبا ما يتقنع بالأسطوري لتقديـ 

. فكاف تصرؼ المستشار ىو البديؿ الذي يطمح إليو 2«أطروحاتو في ىذا المجاؿ
 )الطاىر وطار(.

الوحيد فيو الدفاع أما ذنبو كذلؾ ما تعرض لو المستشار مف طرد نتيجة جرأتو، 
عف غيره مف البشر، وتوقيؼ لساف النفاؽ الذي ساد الإدارات، فيـ يريدوف الموظؼ 

ف أبدى غير ذلؾ فصموه.  مدعما لشؤونيـ، وا 
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النص الروائي إضافة تخييمية عممت عمى خمخمة » وقد منحت الأسطورة
الروايات متمقي حيف يقرأ المألوؼ المحنط، وتجاوز الممؿ الذي يشعر بو عادة ال

 .1«الطويمة

بطابع المغامرة والمجازفة، ففييا الصعوبات والمشقات  "الرحمة"ومف العجائبية 
العديدة؛ مف أمثمة ذلؾ ما واجيو عمي الحوات مف صعوبات في طريؽ مروره عمى 

الحديث معيـ بسبب شرىـ، لكنيـ تجنب و  ،قرية "بني ىرار" التي كاف قد تجنب سكانيا
بسيولة، وىو ما أدى بسكاف القرية الخامسة إلى  فنجا منيـ ،الفخاخكادوا لو وكمنوا 

إقامة الأعراس احتفالا بوصولو إلييـ سميما معافى، ونجاتو جعمتيـ ينعتونو بألقاب منيا 
الامتثاؿ والطاعة يا سيدنا الجميؿ، يا عمي الحوات، يا روح ا﵀ »ما ورد في ىذا القوؿ: 

 . 2«ويا آيتو

ىذه القرية  حتى أف أبناء رسالتو،قيمة  يثبت اعظيم ياتحدأبدى عمي الحوات 
اليساري مف أجؿ تبييف  المناضؿفأدت العجائبية إلى تيويؿ أمر  حمموا بو حمما واحدا.

وما تحظى بو مف أىمية  ،عظمتو، أما خوضو لمصعاب فدليؿ عمى صعوبات رسالتو
ء يردعو أو يحيده عف تستوجب المجازفة، كما أف صاحب الحؽ والمبدأ السميـ لا شي

 ىدفو.

واتصفت رحمة عمي الحوات بالعجائبية لأنيا أخذت طابع المغامرة، ولأنيا 
الكبيرة التي تتكمـ، وتنصح صيادىا، حممت وقائع ليست مف طبيعة الكوف، كالسمكة 
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لقد اصطاد سمكة تزف سبعيف رطلب، لـ ير أحد مثميا في الوادي منذ جرى الماء »
 .1«فيو

متو بالطابع الأسطوري، فكمما أخذ عمي الحوات يقترب مف القصر، وامتزجت رح
يجد نفسو مرميا بعيدا عنو، فاقدا لعضو مف أعضائو، فيكرر المحاولة التي تتجدد في »

كؿ مرة بفشؿ آخر، وىذا يذكرنا بالبطؿ الأسطوري "سيزيؼ" الذي يسعى في كؿ مرة 
منيا تتدحرج الصخرة فوؽ السفح لحمؿ الصخرة العظيمة إلى قمة الجبؿ، وحيف يدنو 

لتستقر في الأسفؿ، فيعيد المحاولة، ويبوء بالفشؿ فلب يبمغ القمة، وكذلؾ كاف الشأف 
بالنسبة لعمي الحوات الذي لـ يتمكف بدوره مف الوصوؿ إلى السمطاف، رغـ محاولاتو 

ا ، وعمي الحوات يشبو أيض2«العديدة التي يبذؿ جيدا في تحضيرىا ولكف بدوف جدوى
 مف أجؿ الغير. يلمخير ويضح لأنو يسعىبرومثيوس، 

بيدؼ تعميؽ الفعالية الإبداعية وكذلؾ »كاف توظيؼ الخطاب الخرافي لقد 
مساجمة ومعارضة ومراجعة الكثير مف القناعات الثابتة والوثوقية، فيبتعد عف سمبية 

الحوات واقعو، فتجاوز عمي  .3«الراىف محاولا تجاوز عالـ البشر إلى عالـ أعمى وأمثؿ
 متجاوزا قناعات عديدة راسخة في عقوؿ الرعية منذ زمف.

وقد لاءمت العجائبية التي تحمت بيا رواية "الحوات والقصر" ميمة عمي 
كاف يستقبؿ في مداخؿ القرى الحوات، فما قاـ بو أمر عجيب في عرؼ الناس، وقد 

ىو حامؿ السمكة عمى كتفو والحشود مف الناس والزغاريد، و  ،وىتافات الأطفاؿ ،بحفاوة
 .الذي استعاف بو فيما بعدأو عمى البغؿ 
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بمكوناتو )قصر، سمكة  "ألؼ ليمة وليمة"عالـ خيالي يشبو عالـ إف الرواية 
اجتماعيا ممزوجا بوعي سياسي لـ يتكوف في عقوؿ الرعية  تتكمـ...(، لكنو يعكس واقعا

نيؼ الرواية ضمف الواقعية إلا بعد رحمة عجائبية خاضيا عمي الحوات. ويمكف تص
واقعية "الحوات والقصر" بأجوائيا الأسطورية والصوفية تندرج ضمف »العجائبية؛ إف 

(، لأف حكايتيا تدور وسط رقعة Le Réalisme Merveilleuxالواقعية العجائبية )
مكانية وزمانية غير محددة، شأنيا شأف الحكايات الخرافية التي تعتمد عمى تيويلبت 

، وتدفقات أحداثو العجيبة، التي تفمت مف منطقية البناء السردي وحدوده لتحمؽ الخياؿ
 .1«في فضاء الأحداث المدىشة

لكف راجت أقواؿ متعددة التي اصطادىا لممرة الثانية، عف السمكة الثانية و 
الصحيح في كؿ ما قيؿ، أف عمي الحوات، حصؿ عمى » الرواية تثبت أمرا، إذ أف

سمكة تزف سبعيف، رطلب، ذات تسعة وتسعيف لونا، لا يفرؽ مف يراىا، بينيا وبيف 
الأولى، حمميا عمى البغمة، وامتطى الجواد، وقصد القرى يطمب غير ما طمب المرة 

سية لدى مف صميـ العجائبية، أسيـ في تيويؿ الرؤية السياوكؿ ذلؾ  .2«الأولى
الكاتب، التي تحاوؿ تصوير إشكالية العلبقة بيف الراعي والرعية، أو بيف السمطة 
والشعب، كما أف السمطة لتعسفيا لا يمكف الاقتراب منيا إلا بحدث عجيب )الرحمة(، 
وتقديـ شيء عجيب ليا يبيف فخامتيا )السمكة(، والاقتراب منيا ليس سيلب، بؿ صعب 

ث العظـ )الرحمة العجيبة(، ولف يقوـ بيا إلا شخص لو تشبو صعوبتو صعوبة الحد
 الفرادة في الطبع )طيبة عمي الحوات(.

، عجائبيا اطابعي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" اكتست الرواية الأخرى "الول
في الرواية، أي  "التجريب"مف صميـ  وذلؾ، في عوالـ متخيمة الرحمة العجيبة بسبب
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ابتكار عوالـ متخيمة جديدة، لا تعرفيا الحياة العادية، ولـ تتداوليا السرديات السابقة، »
مع تخميؽ منطقيا الداخمي، وبمورة جماليتيا الخاصة، والقدرة عمى اكتشاؼ قوانيف 
تشفيرىا وفؾ رموزىا لدى القارئ العادي بطريقة حدسية مبيمة، ولدى الناقد 

، وحتى الفيؼ الذي استقر فيو الولي بعد رحمة لا 1«ؿ منيجي منظـالمتخصص بشك
يعمـ أحد كـ استغرقت، جاء موصوفا بطريقة عجائبية، والشمس أيضا التي استقر 
مكانيا وسط السماء، مما أدى إلى غياب الظؿ في أرض الفيؼ، ومف ثمة غياب القبمة 

لعودة إلى الديف الإسلبمي مف اتجاه الصلبة؛ ليشر الكاتب بيذه الاختيارات إلى أف ا
أجؿ تطعيـ السياسة بو، يعد عجيبا في حد ذاتو، عودة تحتاج إلى تصوير عجائبي، 

 ولأنيا كاذبة، غابت الشمس وغاب اتجاه الصلبة.

طبيعة بعض الأحداث المواكبة لزمف السرد، أو المسترجعة عف طريؽ وأيضا 
حيث أبحرت مف خلبؿ سجدة صعدت إلى خموتي، »تقنية الاسترجاع. قوؿ الولي: 

يقوؿ الشيوخ إنيا استغرقت سبعة أياـ. ويقولوف إنيـ لـ يعثروا في كتب أولياء ا﵀ 
. ولكف العجائبية ىنا اكتست بطابع 2«الطاىريف الذيف استبقونا، عمى مثؿ ىذه السجدة

أنتـ يا مف »السخرية، ويتكرر الأسموب ذاتو مع أقواؿ الولي في العديد مف المرات: 
ىنا. أنا صاحب ىذا المقاـ الزكي. أنا الولي الطاىر. لقد كانت كرامتي، ىذا البناء 
الشامخ، أماـ عجز القوـ عف شؽ الرمؿ بالعربات، فتعذر إيصاؿ مواد البناء، فكانت 
صرخة مدوية مني، استغرقت سبعيف يوما، كاف عمى إثرىا البنياف قائما؟ أو تريدوف 

ولي ساذجة وسخيفة ، فأبدى الكاتب شخصية ال3«صرخة أخرى تيده عمى رؤوسكـ؟
 تدعو إلى الضحؾ لمتعبير عف زيؼ الحركة الإسلبمية.
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عطائو صفات عديدة تؤثر عمى  لقد أسيمت ىذه الأساليب في بناء المعنى وا 
تشحنيا لكنيا الرؤية السياسية لدى الكاتب، تبسطيا أحيانا، وتفعميا بالغموض مرات، و 

 المسايرة لموقؼ الكاتب.بالمعاني في كؿ مرة 

 / التداخل النصيثانيا

"التداخؿ جمالية ىي و أيضا ما يسيـ في إعادة إنتاج المعنى،  جمالياتالمف 
الكاتب وسيمة في تقديـ رؤيتو السياسية، إذ يخرج النصوص مف  ايعتمدى التيالنصي" 

مقصده خر جديدا حسب آمعناىا الأصمي المرتبط بسياقيا الخاص، ويكسبيا معنى 
 وموقفو، ثـ يدرجيا في روايتو بطريقة تجعميا جزءا منيا.

والإحالة ىي المرجعية التي »بواسطة التداخؿ النصي تحدث الإحالة والإيجاز، و 
تكتب النص، وفي ضوئيا يقرأ النص ويفيـ، وقد تكوف ىذه الإحالة تاريخا، ثقافة، 

امتداد داخؿ السياقات الخارجية نماذج بشرية، مجتمعا، نصوصا، عموما... وكؿ ما لو 
. يقوـ تداخؿ النصوص عمى فكرة مردىا أف النص الوارد في الرواية، يحيؿ 1«لمنص

الثاني في يستوجب الرجوع إلى  الأوؿإلى نص آخر موجود خارج الرواية، وأف فيـ 
 صورتو الأصمية.

لة إذا كانت الإحالة جمالية مف جماليات التناص، فإف مف جماليات الإحا»و
الإيجاز؛ لأف ىذه الإحالة قد تكوف عبارة عف علبقة في نص تحيؿ إلى مجتمع أو 

، وبالتالي تؤدي الإحالة إلى إيجاز معاف 2]...[«تاريخ أو ثقافة أو حضارة بكامميا 
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عمى حمؿ واحدة عديدة، لا يمكف استحضارىا كميا في العمؿ الروائي، وقد تكفي كممة 
 موروث حضارة بأكمميا.

عكفت الرواية العربية عمى التداخؿ مع النصوص الموروثة، بصورة وقد 
وظؼ الروائيوف التراث في الأعماؿ الروائية ولاسيما ما يتصؿ »خاصة، حيث 

بالمرجعيات الأساسية في الثقافة العربية كالقرآف وأليؼ ليمة وليمة ومقامات اليمذاني 
 .1«ومعمقة امرئ القيس

لنصي في روايات )وطار(، مما جعميا تصنؼ تعددت مصادر التداخؿ ابينما 
 .(، التراثالتاريخكما يمي: )الديف الإسلبمي، 

 تداخل النص الديني الإسلامي -1

ما ييمنا في ىذا الإطار مف الدراسة التطبيقية، ىو إسياـ تداخؿ النصوص في 
محددة  اتشكيؿ الرؤية السياسية لمكاتب، بدءا بنيمو مف الديف الإسلبمية ما يبعث أفكار 

عف طريؽ الاقتباس أو التضميف مف –تداخؿ نصوص دينية مختارة » أي في رواياتو،
القرآف الكريـ أو الحديث الشريؼ أو الخطب أو الأخبار الدينية... مع النص الأصمي 
لمرواية بحيث تنسجـ ىذه النصوص مع السياؽ الروائي وتؤدي غرضا فكريا أو فنيا أو 

 غرض الفكري فقط.، ويعنينا ال2«كمييما معا

في رواية "الشمعة والدىاليز" يتحدث عمار بف ياسر القيادي في الحركة 
ىذه المرة، تنجز بإذف ا﵀ سبحانو وتعالى، ثورة إسلبمية حقيقية، ثورة »الإسلبمية: 

                                                                 

، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، منشورات الموروث وصناعة الرواية، مؤثرات وتمثيلبتمعجب العدواني:  -1 
 .16، ص: 2013، 1ضفاؼ، بيروت، الرياض، ط

، ص: 2000، 2الأردف، ط -والتوزيع، عماف، مؤسسة عموف لمنشر التناص نظريا وتطبيقياأحمد الزعبي:  -2 
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ربانية، تخالؼ كؿ ما أنجزتو المعتقدات الوضعية، ننجزىا إف شاء ا﵀، شجرة مباركة لا 
ولا غربية" إلى قولو تعالى: وتحممنا عبارة "شجرة مباركة لا شرقية  ،1«شرقية ولا غربية
، 2كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِفْ شَجَرَةٍ مُبَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لَا شَرْقِيَّةٍ وَلَا غَرْبِيَّةٍ﴾ ﴿الزُّجَاجَةُ كَأَنَّيَا

فجعؿ الثورة الإسلبمية التي يتحدث عنيا مباركة مثؿ شجرة الزيتوف التي أخبر عنيا 
بؿ ىي في مكاف »وىي لا شرقية ولا غربية ا﵀ سبحانو وتعالى في محكـ تنزيمو، 

، 3«وسط، تفرَعو الشمس مف أوؿ النيار إلى آخره، فيجيء زيتيا معتدلا صافيا مشرقا
 ائتمانيـ عمييا، وضمانيـ عدـ المساس بمسارىا. ثورتيـ متوسطة أيضا، دلالة عمىو 

يبيف  عمار بف ياسر ، وقوؿالزيتوف ىذه، كما بارؾ شجرة وثورتيـ باركيا ا﵀
إيماف الحركة الإسلبمية بنجاح مسارىا السياسي، وتأييد ا﵀ ليا. وقصد الكاتب النص 

ييا بالديف الديني في حد ذاتو دوف النصوص الأخرى، نظرا لدعـ ىذه الحركة توج
الإسلبمي، وىذا ما يخمؽ منطقية في الطرح، إلا أف متابعتنا لمسار توظيؼ الديف في 

يعتبر رجوعيا إلى الديف  بؿ، يثبت موقؼ الكاتب غير المؤيد لمحركة، (وطارروايات )
بداء ، و في مرات عديدةأعضائيا  انحراؼ تصويرمجرد حيمة سياسية، ما أكد عميو  ا 

 أقواليـ وأفعاليـ. مف خلبؿيدعونو  الذي التديف المشوه

انيمؾ يورد آيات وأحاديث محرفة مكسورة، »وعف أحد شباف الحركة قاؿ السارد 
مكثرا مف عبارة إف شاء ا﵀، ومف الصلبة والسلبـ عمى الرسوؿ، غير منتظر التأييد 
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تعميؽ والدعـ لا مف زملبئو الثلبثة الآخريف، ولا مف عمار بف ياسر، ولا منتظرا رد أو 
 وىو ما خمؽ خطابا سياسيا في ثوب ديني. ،1«الشاعر

جاء قوؿ الولي مطعما  ،"الطاىر يعود إلى مقامو الزكيوفي رواية "الولي 
جعمناه سبعا طباقا، تحتضنيا مئذنة ترتفع عنيا بنصؼ »بألفاظ دينية، فعف المقاـ: 

آف الكريـ: ﴿إِرََـ القر  ، وفي ذلؾ تناص مع2«عموىا، فكاف كإراـ ذات العماد أو أكثر
كانوا يسكنوف »، وذات عماد لأف أفرادىا قبيمةاسـ  "إرـ" وتعني، ﴾)7ذَاتِ الْعِمَادِ )

بيوت الشعر التي ترفع بالأعمدة الشداد، وقد كانوا أشد الناس في زمانيـ خمقة وأقواىـ 
سكاف المقاـ أقوياء  ، ولـ يخمؽ مثميـ في قوتيـ. والولي بقولو يريد أف يظير3«بطشا
أو أكثر، وسكاف المقاـ ىـ ممثمو الحركة الإسلبمية التي  مثؿ أىؿ قبيمة إرـ ،أيضا

مارست أشكالا عديدة مف العنؼ. ويسيـ ذلؾ في تقريب رؤية الكاتب السياسية مف 
الواقع، أي يجعميا واقعية أكثر حيف يجعؿ الولي يوظؼ كممات مف النص القرآني، 

ف كاف خاطئا.تنسجـ مع معتقد  ه الفكري، وا 

بالصلبت التي تربط نصا بآخر، وبالعلبقات أو »ويتعمؽ تداخؿ النصوص 
التفاعلبت الحاصمة بيف النصوص مباشرة أو ضمنا، عف قصد أو غير قصد. وأي 
نص كيفما كاف جنسو أو نوعو لا يمكنو إلا أف يدخؿ في علبقات ما وعمى مستوى ما 
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، ومف خلبؿ تفاعؿ العلبقات بيف النصوص 1«صرة لومع النصوص السابقة أو المعا
 يتولد المعنى.

في رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" التي وردت " عضباء"كممة و 
عضباء الالمشقوقة الأذف، غير أف  ناقة الرسوؿ بالعضباء تذكرنا مرجعية دينية، إذ 

أنثى حمار، وفي ذلؾ  كانت عبارة عف "أتاف"، أيعمى ظيرىا الولي التي حممت 
ىؿ سميت العضباء »تناص تتعمده الرواية بطريقة الاستخفاؼ والسخرية مف الحركة. 

لما بأذنييا مف عضب، أـ تيمنا بناقة رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ. ومف أطمؽ 
، ىكذا تساءؿ السارد الذي لا يعمـ الإجابة، غير أنو أكد 2«عمييا ىذا الاسـ أولا وأخيرا؟

والمؤكد لدى الأوليف والأخيريف مف الأتباع، أف »أنيا مف معجزات الزمف: عمى 
حدى معجزات وخوارؽ ىذا الزمف  . 3«العضباء إحدى كرامات الولي الطاىر وا 

ألـ يجد الكاتب سوى أنثى الحمار لترافؽ الولي في رحمة العودة؟ بؿ يبدو 
ص لما تروجو الحركة الإسلبمية ، ويقدـ رؤيتو بانتقااختياره متعمدا، ليبيف سخرية الزمف

، ، فالكاتب لا يقر بيذا الفكرمف أفكار الرجوع إلى الإسلبـ، وتطبيؽ إسلبـ سياسي
 ويعتبره كاذبا.

كثيرا ما تداخمت النصوص الدينية في روايات )الطاىر وطار( بيدؼ كشؼ 
 تفكير أصحاب التوجو الرجعي، وكذلؾ خطابات الحركة الإسلبمية.

ومما وظفو الكاتب خارجا عف إطار الرجعية والحركة الإسلبمية، ما عبر بو 
عف سياسة النظاـ، مبديا بو الادعاء الكاذب الذي تبديو السمطة بخصوص علبقتيا مع 

                                                                 

المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار ، الرواية والتراث السردي، مف أجؿ وعي جديد بالتراثسعيد يقطيف:  -1 
 .10، ص: 1992، 1البيضاء، ط

 .16، ص: الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكيالطاىر وطار:  -2 
 .16، ص: المصدر نفسو -3 



 صياغة الرؤية وبناء المعنى                                           الفصل الخامس   
 

 271 

تختفي التماثيؿ »الشعب، فما إف يتغير الوضع ويصبح الأمر خطيرا عمى سيادتيا، 
لى  الأرجوانية مف الأفواه، ويشرع عف الأعيف، وترتفع العصا، وتتحوؿ إلى حيات وا 

  التي تحيؿ إلى عصا النبي موسى "العصا"، وحمؿ القوؿ كممة 1«ثعابيف وتماسيح
، وأضاؼ إلييا الكاتب الثعابيف والتماسيح، حتى يبيف "حيات"وما دؿ عمييا ىي لفظة 

 .(السمطة والمجتمع)شدة المكر، واليوة الواسعة بيف الطرفيف 

 التاريخي تداخل النص -2

تداخؿ »ومف أشكاؿ التداخؿ أيضا؛ تداخؿ النص التاريخي، والمقصود منو 
نصوص تاريخية مختارة ومنتقاة مع النص الأصمي لمرواية تبدو مناسبة ومنسجمة لدى 
المؤلؼ مع السياؽ الروائي أو الحدث الروائي الذي يرصده ويسرده وتؤدي غرضا فكريا 

الانسجاـ مطمبا ضروريا حتى ينصير النص السابؽ  ، ويعد2«أو فنيا أو كمييما معا
 مع نص الرواية.

لقد أسيمت النصوص التاريخية في تجسيد معاني الروايات بصفة عامة، 
ومقاصد الرؤية السياسية لدى الكاتب بصفة خاصة، إذ لا يؤدي التداخؿ النصي إلى 

ويوقظ التداعيات  بؿ يسيـ في تشكيؿ النص إنشائيا ودلاليا،»بعث مسحة جمالية فقط، 
في أذىاف المتمقيف، فيجعميـ يشاركوف في إنتاج النص، ويدعوىـ إلى الاطلبع عمى 

، مما يستوجب 3«ثقافات عديدة ما كاف ليـ أف يطمعوا عمييا لولا حضورىا في النص
 استحضار ىذه المرجعيات في فيـ معاني النصوص.
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رجع الكاتب إلى التاريخ ، "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"في رواية 
الإسلبمي، ليقتبس منو حادثة مقتؿ "مالؾ بف نويرة" ويبيف مف خلبليا التناقضات 

 الموجودة عند المسمميف منذ القدـ.

قالوا، ميما كانت بطولة خالد، فميس فييا فتوة، لقد »الطمبة الذكور في المقاـ 
الحرب سوى  كاف عسكريا، يتصرؼ كما يتصرؼ كؿ عسكري، لا ييمو مف أمر

، وقد حمؿ الكاتب قوؿ ىؤلاء الطمبة 1«كسبيا، وسيحكـ ا﵀ بينو وبيف مالؾ بف نويرة
ىؿ يمكف الشؾ في إسلبـ »موقفو المعاتب لمتاريخ، كما أف الطمبة تساءلوا مف قبؿ: 

 وتبدي، وتممح الرواية إلى أف زوجة مالؾ كانت جميمة، 2«مالؾ، إلى درجة قتمو؟
اتياميا ليا بعدـ الوفاء لزوجيا بعدـ الحزف عميو، وبأنيا انتيازية دافعت عمى أسير 
زوجيا خالد بف الوليد لأف لـ تدر بعد لمف تكوف الغمبة، فقد ينتصر الأسير وربما 

 تصبح زوجتو أيضا إف أقدـ عمى قتؿ خالد بف الوليد. 

بشأف مالؾ والقاضي  يتأسؼ الكاتب عمى الواقعة ويبدو رافضا لمحكـ الذي قدـ
لو أف مالكا لـ يقتؿ، ىؿ كانت الحرب تتواصؿ ويسقط مف الضحايا ما »بقتمو 
، مما يشير إلى بوح الرواية بالسياسة الخاطئة في التاريخ الإسلبمي، وانتياج 3«سقط؟

 أسموب القتؿ عند الغضب، دوف أساليب أخرى، لاسيما وأف عمر بف الخطاب 
 وردتو الرواية أيضا، لتدعـ بو موقفيا.وذلؾ مما أ ؛عارض الحكـ

الكاتب محاكمة التاريخ، ويعاتب زوجة مالؾ عمى عدـ حزنيا عمى زوجيا يعيد 
لتكوف المناحة التي نقيميا »المقتوؿ، وزاجيا مف القاتؿ، وىكذا قررت طالبات المقاـ: 
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 .1«عمى روح مالؾ بف نويرة في مستوى الحزف الذي كاف يجب أف يصيب قمب زوجتو
 أف يستدرؾ أخطاء التاريخ مف خلبؿ روايتو. (الطاىر وطار)فأراد 

وقد ركز عمى شخصية خالد بف وليد ليبيف تعسؼ الحاكـ العربي منذ القدـ، 
لا فرؽ بيف الحاكـ العربي الحالي، والصورة التي تكونت عنو في التاريخ. إنيا صورة »فػ

التاريخ، كانت في واقع الأمر، واحدة. وفي العديد مف النصوص الروائية التي وظفت 
تقابؿ بيف ما جرى قديما والعصر الحديث، فتبرز مف ثمة التشابو الكبير بيف العصور 

 .2«القديمة، والواقع الحالي: إنو نفس التعسؼ والقير

إثر  كذلؾ رجعت الرواية إلى المواقؼ المتباينة لمعرب مف "نجيب محفوظ"
قرارىا بتميزه، وفرادة  تحصمو عمى جائزة نوبؿ للآداب، فرغـ افتخار الأغمبية بو، وا 
إبداعو، وحسف تمثيمو لمعرب، اتخذت الجماعات الإسلبمية موقفا مناقضا معاديا لو، 
وحاولوا قتمو لأنو لـ يمثؿ سوى فئة منحرفة تتجاوز حدود الديف. فالولي في مصر، 

سوى بيف الإخواف المسمميف والملبحدة والشيوعييف، »نو حاوؿ قتؿ نجيب محفوظ لأ
وراح يستنطقيـ في أعماؿ كثيرة ثـ سجف ا﵀ في حارتو وجعؿ الأنبياء فتوة العيود 

، أي في إبداعاتو حيف تناوؿ المجتمع قضية إنسانية لا فردية، والنتيجة أف 3«المختمفة
. وقد تعرض 4«ونصبا لمخنا الفاسدفيمو النصارى والييود، فكافأوه ليكوف رمزا وقدوة، »

انطمؽ الخنجر مف يدي، يد صاحبي، يد »نجيب المحفوظ إلى محاولة اغتياؿ حقيقية: 
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، والسيرودي واحد مف كبار المتصوفة، فاليد التي حاولت اغتياؿ 1«السيرودي الحديث
تؿ الشخصية الأدبية ىي التيار الإسلبمي في مصر. فتتنكر الرواية لأعماؿ العنؼ والق

 التي حمميا التاريخ الإسلبمي في صورة سياسية.

فقدـ لو الكاتب وصفا لمظيره الخارجي تشبو الولي بخالد بف الولي في الرواية، 
وجد نفسو عرض جباؿ لا يعرفيا، تتخمميا ودياف، »يتناسب مع فكره الإيديولوجوي، 

زركش غزية المياه، قوية السيلبف، وسط قوـ عمى رؤوسيـ قمنسوات مف صوؼ م
بعضو أبيض وأسود، بعضو تتخممو ألواف تختمؼ بيف الأزرؽ والأخضر، ليـ لحى 
مخضبة بالحناء، تبمغ لدى بعضيـ الركب، يرتدوف جلببيب رمادية تعموىا طبقة خفيفة 
مف تراب، عمييا معاطؼ إفرنجية مشدودة بأحزمة. في عيونيـ الكحؿ، وفي شفاىيـ 

، ودور ىذا الوصؼ في الموضوعاتية ىو 2«لحدةالسواؾ، تعبؽ منيـ رائحة مسؾ بالغ ا
إضفاء الواقعية عمى التيمة السياسية، وخمؽ عالـ تتصالح فيو العناصر الفنية مع 

 ومف ىنا انطمؽ الولي في مشواره السياسي. المضاميف السياسية.

ننا في ىذا المقاـ نبدي إسياـ النصوص المتداخمة في بناء المعنى، لتثبت  وا 
، مع التأكيد عمى أف اسيةيالفنية التي اعتمدىا الكاتب في تقديـ رؤيتو السالتنوعات 

انسجاـ التناص في العمؿ الأدبي عمى الصعيديف الفني والموضوعي شرط أساسي »
يستوحى مف لتماسكو واتساقو وترابط بنياتو، فالنص الذي يستحضر أو يقتبس أو 

لغة –رح فيو وأف يؤدي وظيفتو الفنية المقروء الثقافي، لابد أف يناسب المقاـ الذي يط
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، وىو فعلب ما أكسب الروايات 1«معنى وفكرا ومضمونا -والموضوعية -وأسموبا وبناء
 عمقا في الرؤية.

  مع التراث الشعبيتداخل ال -3

، مما 2«ينبع مف الوعي واللبشعور الجمعي»لعؿ أىـ ميزة للؤدب الشعبي أنو 
في العمؿ الروائي إضافة لممعنى في حد ذاتو، أكسبو مصداقية كبرى، تجعؿ إدراجو 

 مف حيث القوة والدلالة.

ف الروائي كما  تداخؿ النصوصيسيـ  الشاعر لا »في إنتاج الدلالة الجديدة، وا 
يعقد الحوار مع النصوص الأخرى ليعيد كتابتيا عمى نحو صامت، بحيث يشير إلى 

نما يستحضر تمؾ النصوص ليمقي عمييا كثافة  تمؾ الدلالة التي أثارىا النص الغائب، وا 
وجدانية جديدة، تجعؿ النص المعارض )الحاضر( منفتحا عمى امتداد زاخر بالإيحاء، 
ومف ثـ تظير سمطة المبدع في نصو، بحيث يقوؿ ما لـ يقمو النص المعارَض 

، لاسيما 3«)الغائب(، ويتـ ذلؾ مف خلبؿ استعادة النصوص السابقة في سياؽ جديد
ويعطيو تأييدا  ،وبالتالي يضخـ المعنى ،اخؿ مع التراث، فيو فكر الجماعةإف كاف التد

 يشبو تأييد الثقافة الشعبية لموروثيا.

، استحضره الكاتب الشعبي مفعمة بالتراث (الطاىر وطار)جاءت روايات 
 .لمكاتبفي تشكيؿ الرؤية السياسية  أسيـ حتى أنو؛ جمالية وموضوعاتيةلغايات 

، حضر الطابع العجائبي في "ألؼ ليمة وليمة"وبدءا بالشكؿ العاـ مف الموروث 
الدخوؿ إلى  ، يتبعو، والمتمثؿ في المغامرة والخروج مف مرحمة"الحوات والقصر"رواية 
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ذلؾ أف اقتراب أحد أبناء  السمكة التي تتكمـ. إحضار مرحمة أخرى، إضافة إلى
تدعي سمكة عجيبة تميؽ بمقاـ السمطاف/ المجتمع مف السمطة يعد حدثا عجيبا يس

 السمطة.

ومف التراث العدد سبعة الذي يبعث بعدا أسطوريا في النص، ومنو كاف عدد 
  .القرى سبع

عف  حكاياتإضافة إلى السرد الشعبي، ففي كؿ مرة يروج أبناء القرى السبع 
، عمي الحوات، وتشيع بينيـ؛ كؿ ذلؾ أسيـ في إعطاء الرؤية السياسية بعدا عجائبيا

 .وبعدا شعبيا مف حيث إشراؾ الجماعية في تشكيؿ الوعي

بأولياء ا﵀ الصالحيف، بالمعتقدات الشعبية التي تؤمف  "الزلزاؿ"وقد زخرت رواية 
يبيف الضغط الذي أضحى بو استعاف بيا الكاتب ل وقدرتيـ عمى تغيير مصير الناس.

الأرواح يعيشو، حتى أنو استعمؿ شتى الوسائؿ في دحض المشروع الاشتراكي، ولـ 
يتجاوز الاستعانة بالولي الصالح كي ينجي أراضيو مف تأميـ الدولة، فخاطبو قائلب: 

وعدتؾ كبيرة يا سيدي راشد. شمعة. بؿ، عمبة شمع. إف أوقفت ىذا المشروع، »
ومعنى آخر يتجمى مف خلبؿ ىذا  .1«اد ا﵀ الصالحيف عمى أرضناوحافظت لي ولعب

المعتقد، أف بوالأرواح الإقطاعي وقؼ ضد الثورة الزراعية لأنيا تخالؼ الديف 
الإسلبمي في التمميؾ، بينما أراد الكاتب أف يبيف أف استناد ىؤلاء الإقطاعييف عمى 

ؾ جعمو يقدـ عمى فعؿ ما حجج مف الإسلبـ، ما ىي إلا ادعاءات فقط، وليثبت ذل
 يخالؼ الإسلبـ، ويقوـ بزيارة الولي متوسلب إياه.

المثؿ السائد عمى لساف اللبز: وأكثر ما ورد ىي الأمثاؿ الشعبية، مف بينيا 
، والذي يبعث يقينا مف نفس الكاتب ويشاطره «ما يبقى في الوادي غير حجاره»

                                                                 

 .133، ص: الزلزالالطاىر وطار:  -1 
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الجزائر إلا الجزائريوف، إنو إيذاف  الشعب، أف فرنسا ستنيزـ في يوـ ما، ولف يبقى في
 تقلبؿ.سبالا

، عمى 1«مف ولى عمى الجرة تعب: »في رواية "الشمعة والدىاليز"ما حضر و 
لساف عمار بف ياسر أحد قادة الحركة الإسلبمية، وىو غارؽ بالتفكير في أسباب 
 الأزمة، يمخص بو ما حؿ فترة الاستقلبؿ؛ تواطؤ مع أخطاء الثورة، وانطلبؽ في
تأسيس الحاضر والمستقبؿ دوف تأسيس مف الماضي، وىو ما أفرز آثار سياسية سمبية 

 عمى البلبد بصفة عامة.

غير أف الشعب يوميا تجاوز الأخطاء السابقة، لأف الرجوع إلييا لف يغير شيئا 
 ولف يجدى سوى التعب. -حسب ظنيـ–

ويعني موقؼ  ،2«مف يزرع يحصد»: "قصيد في التذلؿ"والمثؿ أيضا في رواية 
الكاتب بالتحديد بخصوص العنؼ الممارس مف طرؼ الحركة الإسلبمية، وأنو ناتج 

 عف عنؼ السمطة مف قبؿ. 

ويا سيدي الطالب »، مف خلبؿ المقطع الآتي: "الزلزاؿ"الأغنية أيضا في رواية 
 ، وقد تعمد الكاتب إحضارىا استخفافا بحاؿ الإقطاعي بو الأرواح، وانسجاما3«داوني..

 مع وضعو الذي أضحى مريضا بسبب الاشتراكية.

وما ىذه سوى نماذج ارتأينا بيا تبييف إسياـ تداخؿ النصوص في تشكيؿ الرؤية 
 السياسية لمكاتب.
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 خلاصة الفصل

إف استحضار الرؤية السياسية وفؽ صياغة فنية يجعميا تتخذ طابعا معينا، بدءا 
والتخفي، فالخطاب المباشر جسد خطابا بأشكاؿ السرد التي تنوعت بيف المتجمي 

إيديولوجيا صريحا ووضحا، بينما أدى الرمز والسخرية والعجائبية إلى إحضار المعنى 
 بطاقة تكثيفية لو، غامضا مف ناحية، وعميقا مف ناحية أخرى.

إضافة إلى تداخؿ النصوص، فإنو أدى إلى خمؽ معنى جديد يختمؼ عف 
ة السياسية مدعمة بصدؽ الموروث، أنو جعؿ الرؤي المعنى في سياقو الحقيقي، كما

 فكانت بمثابة الحجة عمى موقؼ الكاتب وصحتو، إضافة إلى دورىا التفسيري.

 

 

 
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 في ختام البحث، تم التوصل إلى نتائج، نذكرىا فيما يمي:

تعد العلاقة بين الرواية والسياسة علاقة طبيعية مادام الروائي منشغلا بقضايا  -
وتناقشيا  ،الرواية الأفكار السياسية تحتوي، حين أيضا علاقة احتواءمجتمعو، و 

 .حسب وجية نظر مبدعيا
 الكاتب والأكيد أن، ، أو بصورة مباشرةبصورة خفية تحضر السياسة في الرواية  -

 مع الأساليب الفنية المتعددة. تأتي منصيرةلن يضعيا برنامجا مسطرا، بل 
موقف الكاتب الذي ينبع من وعيو العميق بقضايا السياسية تعني الرؤية  -

 .السياسة
 تعد التيمة المحور الرئيسي الذي ينبني عميو التحميل الموضوعاتي. -
التكرار، من خلال ، "التيمة المييمنة"يعتمد المنيج الموضوعاتي عمى تحديد  -

. والواقع أن ىذه العناصر تم تحديدىا والضمائر أيضاوالاشتقاق، والترادف، 
، "بدلالة صريحة مباشرة"، أي ورود التيمة (التيمة/ الكممة)انطلاقا من مفيوم 

بينما النص الروائي قد يكثف الدلالة ولا يكشف عن التيمة بكممة واضحة، مما 
 المعنى المقصود، من خلال التيمة/ المدلول.عنصر  أدى إلى وجوب إضافة

بنية التحتية لمموضوع ىو نفسو البحث في الجذر، في أعماق البحث في ال -
الموضوع أين يصل الدارس إلى نفسية المبدع والدوافع التي أدت بو إلى 

 الانشغال بيذا الموضوع.
دراسة التيمة السياسية من منظور النقد الموضوعاتي، لا يعني تتبع القضية  -

السياسية منعزلة عن عالم الرواية، فتأتي عمى شاكمة الخطاب السياسي الممثل 
في أقوال السياسيين والمحممين؛ بل إن الدراسة تنطمق من البناء العام لمرواية، 
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تممكو من لغة وشخصيات وتظل تدور في فمك أساليبيا الفنية، حسب ما 
 وأحداث وأماكن وأزمنة.

تحميل التيمة السياسية يرتبط بالموقف المراد إيصالو، ذلك أن الرواية السياسية  -
 إيديولوجية لا تخمو من رؤية الكاتب.

تميزت الرؤية السياسية لمطاىر وطار في أعمالو الروائية بالطرح التكميمي،  -
 الأخرى في روايات أخرى؛جزئيات اليورد ما، بينما  حيث يقدم جزئية في رواية

 وكميا ذات تواشج عميق، فتأتي الرؤية مجزأة عمى العديد من الروايات.
ئي لمطاىر وطار، إذ كانت ىيمنت الاشتراكية تيمة وموقفا عمى المشروع الروا -

 الرؤية متصالحة معيا.
حضار الجيات ونظرا لمياجس الاشتراكي في رواياتو، لم يفت الكاتب است -

 المنازعة لمفكر الاشتراكي، حسب ما ارتبط بالواقع الجزائري.

إذا كانت الاشتراكية موضوعا مييمنا، فإن البرجوازية والإقطاعية تيمتان  -
حضورىما بألوان الشين والقبح  غمستيدفتان في روايات الطاىر وطار، اصطب

ابتغاء دحضيما وتبيين مساوئيما، وما يترتب عنيما من أضرار عمى الإنسانية 
 جمعاء.

عمى مضامين الروايات، وىيمنت أيضا عمى الموقف  "الاشتراكية"ىيمنت  -
السياسي لمكاتب، أما حضورىا المكثف، فقد تمثل بصورة مباشرة، ودلالة 

وتمثل أيضا بصورة رمزية في مواضع أخرى، وىو صريحة في بعض المواقع، 
 ما أدى إلى بث قيم سياسية عديدة للاشتراكية في الروايات.
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مبادئيا التي تنيض بحرية الإنسان، كما أنيا ل نظراوقد أيد الكاتب الاشتراكية  -
، وبالتالي لم تكن سوى الحل البديل المقنع لسوء "العدالة الاجتماعية"ناشدت 

واعتبرىا الكاتب الحل البديل حين اقترنت بواقع الجزائر، حال المجتمع. 
 وبظروفيا الخاصة بعد الاستقلال.

رأى الطاىر وطار أن أزمة الجزائر بدأت منذ فجر الاستقلال، حين أعمن  -
الجزائري عن رغبتو في الحياة، وأن يتذوق طعميا، بعد أن عانى ويلات 

الانقلاب العسكري، فقابمو الاستعمار الفرنسي؛ وكان أول ما صادفو ىو 
ومن مظاىر الموت  ،بالصمت، بسبب تعبو من الفقر والجوع والتشرد والخوف

 ،كميا، لكن صمتو كمفو عواقب وخيمة أدت إلى تفاقم مظاىر الفساد السياسي
 وانتشار ثقافة الفساد في المجتمع.

ية في كثيرا ما حمل الطاىر وطار فترة الاستقلال الأولى الكثير من المسؤول -
بناء واقع الجزائر، وتغيراتو المصيرية، فأحيانا يعود إلى التواطؤ مع أخطاء 

مسامحتيم  تتم قام بيا أطراف ،الثورة، وما حممتو من بعض الخيانات
صمت الشعب عمى أيضا عاتب و ومعاممتيم كالذين خدموا المسار النضالي، 

بمغت حد الاقتتال بين تجاوزات أدخمت الجزائر في دىاليز الأزمات، سواء التي 
 الجزائريين، أو العنف الخفي الممارس وفق أشكال الفساد المتعددة.

بحسم الأمور  -حسب رأيو– تقمالطاىر وطار فترة الاستقلال التي لم عاتب  -
صحيح تأساس لكان الأجدر بناء المجتمع عمى  رغبتوتحققت  المصيرية، ولو

بتحقيق  بعد الاستقلال ع الثورةمواصمة مشرو الأخطاء ومحاسبة المخطئين، ثم 
شراك الشعب في كل   قرار عام.الديمقراطية وقبول الرأي الآخر، وا 
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التيمة السياسية، لاسيما لدارس بالمناص الخارجي في تحديد جذر ا يستعين -
جاءت محممة بتوضيحات  ، فقدالكممات الافتتاحية التي تتصدر الروايات

ساعدت القارئ في الكشف عن سبب الالتفاتة القوية من الكاتب لمتيمة  ،عديدة
  السياسية التي انشغمت بيا روايتو.

تحمل الكممة الدالة عمى التيمة السياسية شحنة إيديولوجية معينة، تتحدد حسب  -
، مما يؤدي إلى اختلاف الكممات في الرواية خمفية الأشخاص الناطقين بيا

 .ذاتو باختلاف إيديولوجيات الأشخاصالدالة عمى الأمر 
قد تغيب التيمة بممفوظيا الصريح في روايات الطاىر وطار، بسبب اعتماد  -

الكاتب عمى الإيحاء والترميز، إلا أن مفردات عائمتيا المغوية تكون حاضرة، 
 بصورة واضحة أو إيحائية.

 ستقلال.لم يفت الكاتب التنديد بسياسة فرنسا والمسار الكفاحي في سبيل الا -
عالجت الروايات أسباب الأزمة وربطتيا بفترة الاستقلال، وأبدت صور العنف  -

 التي أوقعت الجزائر في مجازر كبرى، وأبرزت معارضتيا بقوة.
اتصفت الرؤية بالجرأة حين توجيت ضد السمطة السياسية مقدمة نقدا لاذعا  -

السمطة علاقة الروايات ضدىا، من شأنو كشف وجييا السمبي، وحممت 
بالمجتمع والتي بنيت في الأساس عمى الابتعاد، إضافة إلى إقصاء المثقف 

 وتيميشو.
 .لم تتوان الروايات عن كشف صور الفساد السياسي -
وقد أسيمت الصيغ الفنية لمرؤية السياسية في بناء المعنى وتحريكو، فنوعية  -

 الأسموب في خد ذاتو، أعطت قيمة مغايرة لممعنى.
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لسياسية في روايات الطاىر وطار متباينة المواقف حسب القضايا كانت الرؤية ا -
المطروحة، فنجد الكاتب مؤيدا تارة لقضية ما، ومعارضا تارة أخرى لقضية 

 أخرى.
وقعت رواياتو في السطحية أحيانا بسبب غمبة الرؤية السياسية والموقف  -

 الإيديولوجي.
 برة عن القضية السياسية.وطغى عمييا الرمز أحيانا، لدرجة غياب التيمة المع -

 
 

 

 

 

 

 
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 .2015، 1الأردن، ط
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المتخيل في الرواية الجزائرية، من المتماثل إلى : (آمنة)بمعمى  (24
، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو، الجزائر، د.ط، المختمف
2006. 

دار ، الشخصية الدينية في روايات الطاىر وطار: (موسى)بن جدو  (25
 .2008الشروق لمطباعة والنشر والتوزيع، د.ط، 

، مسالك المعنى، دراسة في بعض أنساق الثقافة العربية: (سعيد)بنكراد  (26
 .2006، 1دار الحوار لمنشر والتوزيع، سورية، ط

، المركز الثقافي العربي، السرد الروائي وتجربة المعنى بنكراد )سعيد(: (27
 .2008، 1لبنان، ط -المغرب، بيروت -الدار البيضاء

، 1892التاريخ السياسي لمجزائر، من البداية ولغاية عمار(: )بوحوش  (28
 . 1997، 1دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط

التجربة الروائية المغاربية، دراسة في التفاعميات بوخالفة )فتحي(:  (29
 .2010، 1الأردن، ط -، عالم الكتب الحديث، اربدالنصية وآليات القراءة

، منشورات الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار: ()إدريسبوديبة  (30
 . 2011، 1الجزائر، ط -بونة لمبحوث والدراسات، عنابة

، الواقعية وتياراتيا في الآداب السردية الأوربية بوشعير )الرشيد(: (31
 .1996، 1الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، ط

جزائري المعاصر، شعراء تجمي الرمز في الشعر النسيمة(: )بوصلاح  (32
 . 2003، 1، دار ىومة، طرابطة "إبداع" الثقافية )نموذجا(

، دار الجيل، بيروت، الأدب الجزائري المعاصرمحمد صالح(: )الجابري  (33
 .2005، 1ط

بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب : (الشريف)حبيمة  (34
 .2010الأردن،  -، عالم الكتب الحديث، إربدالكيلاني
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الرواية والعنف، دراسة سوسيونصية في الرواية الشريف: )حبيمة  (35
 .2010،  1الأردن، ط -، عالم الكتب الحديث، اربدالجزائرية المعاصرة

، النايا الرواية العربية الجديدة، السرد وتشكل القيمالحجري )إبراىيم(:  (36
 .2014، 1لبنان، ط -لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت

، مجد المؤسسة المنيج الموضوعي نظرية وتطبيق: (عبد الكريم)حسن  (37
 .2006، 3لبنان، ط -الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت

النص والسمطة والمجتمع، القيم السياسية في : (عمار عمي)حسن  (38
 .2008، 2، دار شرقيات، القيرة، طالرواية العربية

، عيون، الدار جماليات المكانوآخرون:  (أحمد طاىر)حسنين  (39
 . 1988، 2البيضاء، ط

، 1، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، طاليوية: (حسن حنفي)حسنين  (40
2012 . 

الرؤية السياسية في الرواية الواقعية في مصر : (حمدي)حسين  (41
 .1994تبة الآداب، القاىرة، د.ط، ، مك1891 -1891

، ديوان الأدب والسياسةنُفَاضَةُ الجِرَاب، تأملات في : (عبد الله)حمادي  (42
 المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط، د.تاريخ.

، دار التنوير لمطباعة مدخل إلى الفمسفة الظاىراتية: (انطوان)خوري  (43
 .1984، 1لبنان، ط -والنشر، بيروت

، دار روايات باكثير قراءة في الرؤية والتشكيل: الخطيب )عبد الله( (44
 .2009، 1طالمأمون لمنشر والتوزيع، الأردن، 

، الواقع والمثال، مساىمة في علاقات الأدب والسياسة: (فيصل)دراج  (45
 . 1989، 1دار الفكر الجديد، بيروت، ط
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في سوسيولوجيا الرواية العربية المعاصرة، : (فاطمة فضيمة)دروش  (46
 .2013، دار التنوير،  الجزائر، د.ط، الرواية الجزائرية نموذجا

، دار اليدى، عين ..ىكذا تكمم.. ىكذا كتبالطاىر وطار، : (زىرة)ديك  (47
  .2013الجزائر، د.ط،  -مميمة

إيديولوجية الرواية والكسر التاريخي، مقاربة : (عبد القادر)رابحي  (48
 الجزائر. -، سطيف2016، الوطن اليوم، د.ط، سجالية لمروائي متقنعا ببطمو

 .2000، ميرجان القراءة لمجميع، د.ط، الأدب الساخر: (نبيل)راغب  (49
دليل الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر من : (سعد)وَالبازعي  (ميجان)رويمي  (50

، المركز الثقافي العربي، المغرب، لبنان، سبعين تيارا ومصطمحا نقديا معاصرا
 .2002، 3ط

، مؤسسة عمون لمنشر والتوزيع، التناص نظريا وتطبيقيا: (أحمد)الزعبي  (51
 .2000، 2الأردن، ط -عمان

قضايا العنف والتغير الاجتماعي : (سامية)حميدي وَ  (بمقاسم)سلاطنية  (52
 . 2017، 1، الدار الجزائرية، الجزائر العاصمة، طفي الجزائر

، عالم الكتب التناص التراثي الرواية الجزائرية أنموذجا: (سعيد)سلام  (53
 .2010الأردن،  -الحديث، اربد

، دار النضال لمطباعة مدخل إلى عمم السياسة: (عصام)سميمان  (54
 . 1989، 2والنشر والتوزيع، بيروت، ط

المتخيل والسمطة، في علاقة الرواية الجزائرية : (علال)سنقوقة  (55
 .2000، 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، طبالسمطة السياسية

شخصية المثقف في الرواية العربية : (عبد السلام محمد)الشاذلي  (56
، 1داثة لمطباعة والنشر والتوزيع، ط، دار الح1812 -1992الحديثة 

1985. 
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، دار المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر: (عبد العزيز)شرف  (57
 .1991، 1الجيل، بيروت، ط

السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية والقصة القصيرة : (سناء)شعلان  (58
، نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي، 2002إلى  1890في الأردن، من عام 

 د.تاريخ. د.ط،
، النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرةالصالح )نضال(:  (59

 .2001منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، 
، اليامش الاجتماعي في الأدب، قراءة سوسيوثقافية: (ىويدا)صالح  (60

 .2015، 1رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط
من الميثولوجيا إلى ما بعد الرواية العربية الجديدة: : (بمحيا)الطاىر  (61

، ابن النديم لمنشر والتوزيع، الجزائر، دار الروافد الحداثة، جذور السرد العربي
 .2017، 1ناشرون، لبنان، ط -الثقافية

أربعون عاما من النقد التطبيقي: البنية والدلالة : (محمود أمين)العالم  (62
العربي، القاىرة، د.ط، ، دار المستقبل في القصة والرواية العربية المعاصرة

 .د.تاريخ
سوسيولوجيا الرواية السياسية، يوسف : (صالح سميمان)عبد العظيم  (63

 .1998مصرية العامة لمكتاب، د.ط، ، الييئة الالعقيد أنموذجا
، الييئة المصرية الواقعية في الرواية العربية: (محمد حسن)عبد الله  (64

 . 2005العامة لمكتاب، د.ط، 
ثورة النقد في عالم الأدب والفمسفة والسياسة، : (عاطف)العراقي  (65

، دار الوفاء لدنيا القسم الأول، قضايا ومشكلات من منظور الثورة النقدية
 .2000النشر والطباعة، اسكندرية، د.ط، 
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توظيف التراث في الرواية الجزائرية )بحث في الرواية : (مخموف)عامر  (66
 .2005، 1الجزائر، ط، منشورات دار الأديب، المكتوبة بالعربية(

الرواية والتحولات في الجزائر )دراسة نقدية في : (مخموف)عامر  (67
، منشورات اتحاد الكتب العرب، دمشق، مضمون الرواية المكتوبة بالعربية(

 .2000د.ط، 
، الموروث وصناعة الرواية، مؤثرات وتمثيلات: (معجب)العدواني  (68

، 1بيروت، الرياض، طمنشورات الاختلاف، الجزائر، منشورات ضفاف، 
2013. 

، منشورات اتحاد الكتاب شعرية الخطاب السردي، دراسة: (محمد)عزام  (69
  .2005 د.ط، العرب، دمشق،

البنيات الجذرية في أدب عمي عقمة  ،وجوه الماس: (محمد)عزام  (70
 .1998، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، -دراسة–عرسان 

السياسية، دراسة نقدية في الرواية الرواية : (أحمد محمد)عطية  (71
  .، د.ط، د.تاريخ، مكتبة مدبولي، القاىرةالسياسية العربية

بنية التشابو بين المؤلف وشخصياتو الروائية، : عمار )عبد الرحمن( (72
 .2007، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، دراسة نقدية

، الرواية، دراسة تطبيقيةالبنية والدلالة في : (محمد نجيب)العمامي  (73
 .2013، 1مطبوعات نادي القصيم الأدبي، السعودية، ط

صور العنف السياسي في الرواية الجزائرية : (سعاد عبد الله)العنزي  (74
 .2010، 1، دار الفراشة لمطباعة والنشر، الكويت، طالمعاصرة، دراسة نقدية

القصبة لمنشر، ، دار دراسات في الرواية الجزائرية: (مصطفى)فاسي  (75
 .2000الجزائر، د.ط، 
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، التجميات الممحمية في رواية الأجيال العربيةفريحات )مريم جبر(:  (76
 .2005، 1الأردن، ط -دراسة نقدية، وزارة الثقافة، عمان

، أطمس لمنشر والإنتاج الإعلامي، لذة التجريب الروائيفضل )صلاح(:  (77
 .2015، 1القاىرة، ط

، عالم الكتب الحديث، القصة والرواية دراسات فيفوغالي )باديس(:  (78
 .2010، 1الأردن، ط -اربد

، الرواية العربية البناء والرؤيا، مقاربات نقدية: (سمر روحي)الفيصل  (79
 ، د.ط، د.تاريخ. 2003منشورات الاتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ: (سيزا أحمد)قاسم  (80
 .1984 د.ط، المصرية العامة لمكتاب، مصر،الييئة 

، دار الرواية والتاريخ، دراسة في تخييل المرجعي: (محمد)القاضي  (81
 .2008، 1المعرفة لمنشر، تونس، ط

، بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي: (حميد)لحمداني  (82
 .2000، 3المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط

نقد الروائي والإيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرواية الحميد: )لحمداني  (83
، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار إلى سوسيولوجيا النص الروائي

 .1990، 1البيضاء، ط
سحر الموضوع )عن النقد الموضوعاتي في الرواية حميد(: )لحمداني  (84

سال(، المغرب، ، منشورات دراسات سيميائية أدبية ولسانية )دراسات والشعر(
 .2014، 2ط

، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر: (جمال)مباركي  (85
 .2003إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، الجزائر، د.ط، 
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جماليات الرواية العربية، وقائع ميرجان مجموعة من المؤلفين:  (86
 .2009، 1سورية، ط -، دار الينابيع، دمشقالعجيمي الرابع لمرواية العربية

، عالم في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد: (عبد الممك)مرتاض  (87
 .المعرفة، الكويت، د.ط، د.تاريخ

، المؤسسة النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي: (محمد)مصايف  (88
 .1984، 2الوطنية لمكتاب، الجزائر، ط

، المؤسسة الوطنية لمكتاب، النثر الجزائري الحديث :(محمد)مصايف  (89
 .1983الجزائر، د.ط، 

الأصالة والتغريب في الرواية العربية، روايات معيكل )أسماء أحمد(:  (90
، 1الأردن، ط -، عالم الكتب الحديث، اربدحيدر حيدر نموذجا، دراسة تطبيقية

2011. 
، دار ثقافة المنيج، الخطاب الروائي نموذجا: (حسين)المناصرة  (91

 .1999، 1دمشق، طالمقدسية لمطباعة والنشر والتوزيع، 
، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، الأدب ومذاىبو: (محمد)مندور  (92

 د.ط، د.تاريخ.
، 3، دار المعارف، القاىرة، طدراسات في نقد الرواية: (طو)وادي  (93

1994.  
 ،1ط ، دار النشر لمجامعات المصرية،الرواية السياسية: (طو)وادي  (94

1996. 
المثقف في الرواية السورية العربية شخصية : (محمد رياض)وتار  (95

  .1999، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط، )دراسة(
، دار المعرفة اتجاىات الرواية العربية المعاصرة: (السعيد)الورقي  (96

 .2009الجامعية، الأزاريطة، د.ط، 
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إلى “ اللانسونية”النقد الجزائري المعاصر من يوسف(: )وغميسي  (97
 . 2002إصدارات رابطة إبداع الثقافية، د.ط،  ،“الألسنية”
، جسور لمنشر والتوزيع، الجزائر، مناىج النقد الأدبي: يوسف()وغميسي  (98

 .2007، 1ط
التحميل الموضوعاتي لمخطاب الشعري، كلام يوسف(: )وغميسي  (99

 ، دار الريحانة لمكتاب، الجزائر، د.ط، د.تاريخ.المنيج.. فعل الكلام
الجزائر  ،الجزائري الجديد، التجربة والمآل الأدب: (جعفر)يايوش  (100

 .2006عاصمة الثقافة العربية، د.ط، 
، دار الينابيع لمطباعة في بعض المفاىيم والأفكار: (شاكر)اليساوي  (101

 والنشر والتوزيع، دمشق، د.ط، د. تاريخ.
، الرواية والتراث السردي، من أجل وعي جديد بالتراثيقطين )سعيد(:  (102

 .1992، 1العربي، بيروت، الدار البيضاء، طالمركز الثقافي 
، المركز الثقافي انفتاح النص الروائي، النص والسياق: (سعيد)يقطين  (103

 .2001، 2لبنان، ط –المغرب، بيروت  –العربي، الدار البيضاء 
، دار قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود: (سعيد)يقطين  (104

ف، الجزائر، الدار العربية لمعموم ناشرون، الأمان، الرباط، منشورات الاختلا
 .2012، 1لبنان، ط

، المؤسسة العربية تقنيات السرد في النظرية والتطبيق: (آمنة)يوسف  (105
الأردن،  -لبنان، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عمان -لمدراسات والنشر، بيروت

 . 2015، 2ط
 المراجع المترجمة ثالثا/

، ت: محمد برادة، دار الفكر الروائيالخطاب : (ميخائيل)باختين  (106
 .1987، 1لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، ط
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، ت: غالب ىمسا، المؤسسة جماليات المكان: (غاستون)باشلار  (107
 .1984، 2لبنان، ط -الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت

ت: ، ما الأدب المقارن؟: (كمود)وَ بيشوا  (أ.م)وَ روسو  (بير)برونيل  (108
عبد المجيد حنون وَنسيمة م. عيلان وَعمار رجال، منشورات مخبر الأدب العام 

 .2005عنابة،  -والمقارن، جامعة باجي مختار
، ت: الصديق بوعلام، مدخل إلى الأدب العجائبي: (تزفتان)تودوروف  (109

 .1993، 1دار الكلام، الرباط، ط
العربية  ، ت: رضوان ظاظا، المنظمةسياسة الأدب: (جاك)رانسيير  (110

  .2010، 1لمترجمة، لبنان، ط
ت: محمد ، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي وآخرون: (لوسيان)غولدمان  (111

 .1986، 2لبنان، ط -مؤسسة الأبحاث العربية، بيروتبرادة وآخرون، 
، ت: جورج طرابيشي، دار الرواية كممحمة بورجوازية: (جورج)لوكاتش  (112

 .1979لبنان، د.ط،  -بيروتالطميعة لمطباعات والنشر، 
، ت: لطفية الدليمي، دار المدى، تطور الرواية الحديثة: (جيسي)ماتز  (113

 .2016، 1بغداد، بيروت، دمشق، ط
، ت: العفيف الأخضر، منشورات البيان الشيوعي: (إنجمز)وَ  (ماركس)  (114

 . 2015، 1، ط2015الجمل، بيروت، بغداد، 
، ت: محمد لتحميل الخطاب المصطمحات المفاتيح: (دومينيك)مانغونو  (115

يحياتن، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية لمعموم ناشرون، لبنان، 
 .2008، 1ط
، ت: رضوان مدخل إلى مناىج النقد الأدبي مجموعة من المؤلفين: (116

 .1990ظاظا، عالم المعرفة، الكويت، 
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صفار، ، ت: محمد مدخل إلى الأيديولوجيات السياسية: (أندرو)ىيود  (117
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 ممخـــص

نظرا لارتباط الرواية بالواقع، جاء مضمونها يحمل في العديد من المرات القضايا السياسية، 
كاتبها الأول في  (الطاهر وطار)وأصبح لدينا جنس روائي يصطمح عميه بـ الرواية السياسية، ويعد 

 الجزائر، وقد ضمنها مواقفه.

وقد حظيت بحضور كبير، وأيدها الكاتب بموقفه. ، (الطاهر وطار)غمبت الاشتراكية عمى روايات 
ومن القضايا السياسية الأخرى التي تحدث عنها الكاتب: سياسة الاستعمار الفرنسي والعنف السياسي، 

 ونقد السمطة وصور الفساد السياسي، وغياب العدال الاجتماعية.

مز والسخرية والعجائبية، وزادت الأساليب الفنية من تكثيف المعاني، وتعميق المواقف؛ مثل: الر 
إضافة إلى دور النصوص المتداخمة في إعادة بناء المعنى وتشكيل الرؤية السياسية. وفي الأخير، 

كاتب الرواية السياسية في الجزائر، يدعو إلى الحرية والعدالة والسمم  (الطاهر وطار)يمكننا القول أن 
 والكرامة.

Résumé 

  En raison du fait que le roman est lié à la réalité, son contenu a été à de 
nombreuses reprises des questions politiques et nous avons un genre littéraire 
auquel on fait référence dans le roman politique, dont Tahar Ouettar est le 
premier auteur en Algérie et qui inclut ses positions. Le socialisme a dominé 
les romans (Tahar Ouettar) et a reçu une présence importante, soutenue par la 
position de l'écrivain. L’auteur a également abordé des questions politiques 
comme la politique du colonialisme français et de la violence politique, la 
critique du pouvoir et les images de la corruption politique et l’absence 
d’injustice sociale. Les méthodes artistiques ont intensifié l’intensification des 
significations et l’approfondissement des positions, telles que: symbol isme, 
ironie et émerveillement, ainsi que le rôle des textes qui se chevauchent dans 
la reconstruction du sens et la définition de la vision politique. Enfin, nous 
pouvons dire que Tahar Ouettar, l'auteur du roman politique en Algérie, 
demande la liberté, la justice, la paix et la dignité. 


