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التمحيص لممنتج الأدبي الحاصؿ عمى مستوى الساحة مف خلبؿ المتابعة و يتضح 
وما تعج بو مف دراسات نقدية وتحميلبت نصية مف مختمؼ الأشكاؿ والأجناس ، الجزائرية

والمسار الفني الذي يمعبو ، دبية أف ىناؾ حركة نقدية مسايرة تتماش تبعا لمتطور الإبداعيالأ
 دبي والمثقؼ الجزائري.النص الا

إلى الكشؼ عف الوعي ، لضوء عف طبيعة الممارسة النقدية في الجزائرإلقاء اويقودنا 
ذلؾ لتبايف المستوى الفكري والثقافي عند ويخضع ، الأدبي وتأرجحو بيف الذاتية والموضوعية

ولعؿ التبايف في الممارسات النقدية يعود إلى التبايف في مستوى الوعي المصاحب ، النقاد
 لكؿ عمؿ نقدي.

كثير مف الأسس العممية الفمسفية والنفسية ىج النقدية التي اعتمدت العدد المناتدى ا
فظير في ، بداعإلى تعدد زوايا النظر للئ ،عيةيجاد نقد يتسـ بالموضو جتماعية مف أجؿ اوالا

التي  -والنفسي، جتماعيوالا، المنيج التاريخي-الساحة النقدية ما يعرؼ بالمناىج السياقية 
والتي تشتغؿ عمى بنية ، ةيوأخرى عرفت باسـ المناىج النسق، جخار حاولت قراءة النص مف ال

المناىج النقدية:  ذهى مف بيفنذكر و ، الرمز، العلبمة، النظاـ، البنية، بداعي كالمغةالنص الإ
فادة مف الأقلبـ النقدية التي تسعى للئ ظيرت العديدلقد  .السيميائية وسموبية، الا، البنيوية

 محاولة منيا لتجاوز النقد التقميدي.في صرة مف ىذه المناىج المعا

ىذا التنوع الذي ، تنوع المناىج النقديةو يلبحظ كثرة تبع لمحركة النقدية في الجزائر والمت
أماـ ىذا ، قد يؤدي في شموليتو إلى الخمط أو التداخؿ بيف المناىج أثناء العممية النقدية

لنقدي الملبئـ لدراستو وفقا لطبيعة العمؿ التنوع كاف لزاما عمى الناقد أف يختار المنيج ا
 الأدبي موضوع الدراسة.

فنحف لا ننطمؽ مف  بحثنا ىذا بصدد الحديث عف نقد نسوي مقابؿ نقد رجالينا في ولس
إنما نحف ، منطؽ الحديث عف الحركات النسوية التي تناضؿ مف اجؿ المساواة مع الرجؿ

لذا ، في مجاؿ النقد وفؽ المناىج الحديثة الأقلبـ النسويةدراسات و  بصدد تناوؿ كتابات
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المواضيع التي ب تتصؿ أساسا:  نسعى في ىذا البحث للئجابة عمى جممة مف الأسئمة
تميزت ما و ، جيودىف النقدية ياما ىي مناىج النقد التي سمكتو ، تناولتيا الناقدات الجزائريات

  .الناقدات في الطرحبو 

ات والوقوؼ عمى جيودىف النقدية ء الناقدفي ىذا البحث نحاوؿ تقصي أثر ىؤلا
ا نسعى كم، نتاجيف النقدي في تنشيط الساحة النقدية الجزائريةفاعمية ا مدى وتوضيح 

ستعماؿ المصطمحات تلبفات الحاصمة بيف الناقدات في اخلموقوؼ عمى التقاطعات والا
 ومستوى الوعي بالمنيج المعتمد. والمفاىيـ النقدية.

ي نتاج الأصوات النسوية الجزائرية فمدى الافادة مف اا سؤالا يتحدد بنطرح في بحثنا ىذ
 عتمدتيا ىذه الأصوات في إنتاجيا النقدي؟النقد؟ وما ىي المرجعيات التي ا

 فضىلجزائري ما اطار النقد اينا لمبحث عف الإنتاج النسوي في اضنطلبقا مف ذلؾ ما
حكـ أف ىناؾ حضور مست اكم .الإجرائي نتاج بيف العرض النظري والتحميؿلى تنوع الإبنا إ

لممرجعيات المعتمدة خاصة المنجز الفرنسي الذي كانت لو ىيمنة واضحة , وىذا امر مبرر 
باعتبار أف التكويف الاكاديمي ليذه الاصوات النسوية النقدية اعتمد عمى الدرس الفرنسي و 

 انجازاتو

يكوف  الناقد يجب أف" لأف جزائريالصوت النسوي في النقد ال" بػبحثنا ىذا  وقد وسمنا
نتاج ىؤلاء الأستاذات عبارة عف غمب افي حيف أف ا، نجازاتلديو تراكـ في الاعماؿ والا

ينيا لأف ليا سماء بعختيارنا لاوقد تـ ا، ـ نشرىا في كتبوراه تمقالات ورسائؿ ماجستير ودكت
 شادية، "بمعمى نةآماؿ " أمثمف في مجاؿ النقد  مقبولا ليكوف موضوع دراسة انتاجا

وكاف لزاما عمينا تحديد المدونات التي سيتـ  ."لوكام سميمة" ، "لعريط ةمسعود" ، "شقروش
 ةكميا حديثو  نقدية متقاربة في تواريخ صدورىافكانت ىذه النصوص ال، الاشتغاؿ عمييا

ص النصو كما تفاوتت في تناوليا لممستوييف النظري والتطبيقي إضافة إلى تنوع ، صدارالا
 نقدية.الو نثرية ال و،شعريةال نصوصبيف ال ىذه المدونات التي تنوعتعمييا  التي اشتغمت
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عمى أعماؿ الباحثات إف الدافع مف وراء إنجاز ىذا البحث ىو رغبتنا في تسميط الضوء 
الساحة  از مدى فاعمية ىذا المنجز في اثراءبر وا، في مجاؿ النقد الجزائريات وانجازاتيف

" المشرؼ عيلان عمرتدعمت ىذه الفكرة بتوجيو وتشجيع مف الدكتور"  و، ئريةالنقدية الجزا
 .بحثعمى تأطير ىذا ال

المنيج عف  موذه الدراسة فيو لا يخرج في مجمأما عف المنيج الذي اتبعناه في ى
بالمدونة  حاطةالامف أجؿ ، وفؽ اسموب دراسة الحالة وأسموب تحميؿ المحتوى يصفالو 

 المستوى النظري ومكاف تشكيؿ تصور كاؼ عنيا عمى تى يصبح بالإحو ، موضوع الدراسة
 بيقي.التط

الدراسة  عمى المدونات موضوعفقد حصمنا ، فيما يخص المصادر والمراجع المعتمدة و
أما بالنسبة لمدراسات التي تناولت ، مف مختمؼ جامعات الوطف، صحابيابأ تصاؿبعد الا
أنيا منعدمة إلا فيما تعمؽ ببعض إف لـ نقؿ ، فيما نعمـفيي قميمة جدا  بحثنا موضوع
تحميؿ ، "لوكام لسميمة"تمقي السرديات في النقد المغاربي ، أىـ ىذه المراجعو  .المقالات

نتاج  "،لعريط لمسعودة" النقد الموضوعاتي، "لآمنة بمعمى"الخطاب الصوفي  سيرورة الدلالة وا 
 ."شقروش لشادية"المعنى 

رتأينا تقسيـ البحث إلى ثلبثة فصوؿ يتصدرىا مدخؿ ضوع احاطة بجوانب المو قصد الا
تناولنا فيو مسائؿ مرتبطة بالجيود النقدية لممرأة عند العرب والغرب قديما وحديثا بداية 

وكانت الناقدات المصريات ، بالأحكاـ الفردية ثـ الصالونات الأدبية وصولا إلى التأليؼ
أما في المغرب العربي والجزائر ، منذ البدايةالأوفر حظا والأكثر نشاطا في ىذا المجاؿ 

 تحديدا فكانت بدايات محتشمة مقارنة بالمشرؽ .

شتغاؿ عمييا فكاف الفصؿ الأوؿ بحث وفؽ طبيعة النصوص التي تـ الاوقد تـ تقسيـ ال
 تناولنا فيو الدراسات السيميائيةبالنظرية النقدية في كتابات الناقدات الجزائريات  اسومو م

، الجزائري ت وفقيا أغمب الأصوات النسوية في النقدمشتغالسردية التي اسيمياء خاصة ال
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ات الفمسفية والمفاىيـ والأدوات وحاولنا تحديد المرجعي، ضافة لمدراسات الموضوعاتيوا
  عتمدتيا الناقدات في ىذه الدراسات موضوع البحث.جرائية والمصطمحات التي االا

يث حظيت ح، النثر مجاؿ لناقدات الجزائريات فيوخصصنا الفصؿ الثاني لدراسات ا
ي تـ تناوليا اشتغمت عمى دراسة كانت أكثر المدونات التو ىتماـ الرواية بقدر كبير مف الا

"المتخيؿ في الرواية الجزائرية" ، " "متوف وىوامش"لوكام"تحميميا مف بينيا دراسة و  روايةال
يث ح، ثـ تمييا القصة، لعريط مسعودةلبية" اية المغار "سردية الفضاء في الرو ، بمعمى لآمنة

احث في السيميائية السردية" ثـ مبلأرنب والأسد في كتابيا "" عمى قصة ابوشقرةاشتغمت "
قصص الأطفاؿ في الجزائر لفيا "لت موضوعية " قصص الأطفاؿ" في مؤ " التي تناو لعريط"

إضافة إلى قراءة ، "زويش لنبيمةوفاف " طوكذلؾ تحميؿ قصة " ال، دراسة موضوعاتية"
" الحكاية الشعبية في بوصلاح نسيمةكما تناولت " ، "لشقروشسيمائية في القصة السعودية "

ر الصوفي وأشكالو إضافة إلى الأدب والسينما وكيؼ تتحوؿ " لمنثعمىبمتطرقت "، الإمارات
في  "دوافية بف مسعو "الرواية إلى فيمـ سينمائي وذلؾ في تجربة فريدة مف نوعيا طرحتيا 

ىكذا تكوف الباحثات قد طرقنا أغمب أشكاؿ النثر ، دراستيا تقنيات السرد بيف الرواية والسينما
 وتناولنيا بالدراسة والتحميؿ.، إف لـ نقؿ جميا

وكانت ، تطبيقات الناقدات الجزائريات في الخطاب الشعريػ "موسوـ بالأما الفصؿ الثالث 
" العشي الله لعبد" " البوح مقاميث كاف ديواف" ح، البداية مع الخطاب الشعري الجزائري

" دراسة بعنواف " سيمائية شادية شقروشصصت لو "حيث خ، الأوفر حظا والأكثر تناولا
" في مولفيا " خطاب الأنساؽ" كما بمعمى آمنةالخطاب الشعري" وتناولتو بالدراسة والتحميؿ "

اب الشعري الخطو  الجزائري لخطاب الشعري النسويتطرقت في ذات الكتاب إلى مسألة ا
، الحداثة في الخطاب الشعري التونسي المعاصر تجمياتالعربي مف خلبؿ الحديث عف 

وعمى ، ى وضع التمقي في الخطاب الشعري الصوفيإضافة ال، والخطاب الشعري السعودي
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رف بما حظي بو الخطاب يقاىتماـ إلا أنو لا اب الشعري مف االرغـ مما حظي بو الخط
 ىتماـ مف خلبؿ الدراسة والتحميؿ.مف ا النثري

جيد كانت ىذه الدراسة ثمرة ، و إلييا أىـ النتائج التي توصمنا أوردنا في خاتمة البحث
ـ انجازىا بتوفيؽ مف الله ومساعدة العديد مف الأساتذة الذيف لـ ب تو متواصؿ وبحث دؤ 

" الذي كاف مر وعيلانعتور "الإرشاد والتوجيو ونخص بالذكر الدكيبخموا عمينا بالنصح و 
مؤطرا ليذا العمؿ  فقد كاف مرافقا لنا منذ البداية مشرفا و، رى ىذا العمؿ النورسندا لنا لي

 ولا، ما بذلو مف جيد معنامتناف لكؿ الشكر والاو  شدا وموجيا فمو فائؽ التقدير والاحتراـمر 
ماليف ولـ يبخمف عني مف الحصوؿ عمى أالأستاذات مف جامعة تيزي وزو المواتي مكن ننسي

رسمت لنا " مف جامعة قسنطينة التي اوافية بن مسعودكذلؾ نشكر الأستاذة "، عمينا بذلؾ
كذلؾ اشكر الاستاذ ، و مف جامعة سوؽ ىراس سميمة لوكاموالأستاذة ، يا ودراساتيامقالات

 .والاستاذ عبد القادر خميؼ مف جامعة تبسة مف جامعة مستغانـ "براىيم بمقاسما"

لمغات بجامعة العربي ذة بكمية الآداب وااتسمتناف إلى الاقدـ بخالص الشكر والاتكما ا
لى كؿ مف عممنا حرفا تقديرا واحتراما وا، التبسي  ؿ.يعترافا بالجموا 
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 ة الناقدة في التراث العربي:/ المرأ1

بداع وكانت المرأة ، فيي جزء مف دائرة الاقدـ العصورادت المرأة الأديبة رسالتيا منذ ا 
العباسي و  مويية إلى صدر الإسلبـ إلى العصر الاذ الجاىمشاعرة وناقدة عبر العصور من

وصولا إلى عصرنا الحالي، وقد رفع الإسلبـ مف شأف المرأة ومكانتيا في المجتمع، ومف ثـ 
راحت تخوض فيما يخوض فيو الرجؿ سواء بسواء، فكاف دخوليا إلى النقد واحد مف العوامؿ 

ية ونقدية حوؿ مضاميف الشعر وقضايا التي شجعت المرأة عمى الخوض في مناقشات أدب
 الأدب بصفة عامة.

فنجد" تماضر بنت الشريد " المعروفة بالخنساء تظير كأوؿ ناقدة في الأدب العربي،  
والتي كانت ليا القدرة عمى التمعف والتدقيؽ، كما كانت تتمتع بمكانة مرموقة في الشعر 

ضؿ شعراء الجزيرة ؟ فأجاب: أنا، سئؿ مرة مف ىو أف -جرير -العربي، ويقاؿ أف الشاعر
  1لولا تمؾ المرأة مشيرا إلى الخنساء.

فقد كانت الخنساء شاعرة وناقدة متميزة ليا مكانتيا بيف الشعراء فكانت ندا ليـ، وقد  
 ارتبط اسميا بغرض الرثاء خاصة.

كما نجد "أـ جندب" زوجة امرئ القيس شاعرة وناقدة لكنيا معروفة بنقدىا أكثر مف  
عرىا، وأشير أحكاميا النقدية ما ذكرتو المصادر عف حكميا بيف زوجيا امرئ القيس ش

وعمقمة بف عبده، فحكمت لصالح عمقمة فطمقيا امرئ القيس وتزوجيا عمقمة لذلؾ سمي 
 "عمقمة الفحؿ".

 
                                                           

جامعة  -ممتقى النقد العربي المعاصر المرجع والتمقي -الأدب النسوي في ميزاف النقد العربي والغربي، محمد بف زاوي -1
 .174ص  -2004 -خنشمة
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 / الصالونات الأدبية في التراث العربي:2

ي يستقبؿ فيو أىؿ البيت ( تعني المكاف الذsalonالصالوف كممة لاتينية الأصؿ) 
 زوارىـ، والصالوف الأدبي ىو ممتقى الأدباء والفنانيف وأىؿ المعرفة والثقافة.

ساس الذي تقوـ عميو فكرة الصالونات ىي أف يجتمع الشعراء والأدباء ورجاؿ اف الا 
الفكر أسبوعيا أو شيريا في منزؿ أديب أو شاعر لعرض كؿ منيـ ما لديو مف جديد ويستمع 

  1اء الآخريف ويناقش معيـ مختمؼ الأمور المشتركة بينيـ.لآر 

برز في ىذا المجاؿ ، فقد حرمت المرأة في كثير مف الأحياف مف لممرأة الدور الا  
بداعيا، لذلؾ رأت أف تستدعي أىؿ العمـ والأدب والفف إلى صالونيا  التعبير عف مواىبيا وا 

ثبات ذاتيا وثقافتيا. لذلؾ تعتبر الصالونات لتبدي رأييا وموقفيا مف ىذه القضية أو تمؾ لإ
 الأدبية النسائية صورة مشرقة مف  صور الإبداع لدى المرأة.

كاف المسجد النبوي ىو الصالوف الأدبي في عيد النبي )ص(، وكاف لممرأة في  
  2مجمس النبي نصيبٌ وافر، وكف يحضرف مجالس رسوؿ الله مع الرجاؿ في غير اختلبط.

ونات الأدبية في العصر الأموي، فكاف أشيرىا صالوف "سكينة بنت كثرت الصال  
الحسيف"، حيث كاف يجتمع في بيتيا العمماء والفقياء وأىؿ الأدب والمغة ويناقشوف القضايا 

وقارىا  و شادة باستقامة "سكينة"جدر الاالعممية الشائكة التي كانت تشغؿ المسمميف آنذاؾ. وت
 افة إلى صالوف "عائشة بنت طمحة" وغيرىا.ضوبعد نظرىا وسداد رأييا، ا

" زوجة أـ جعفر باسي تحضر المجالس، فكانت "زبيدةكانت المرأة في العصر الع
الرشيد" تحضر مع الشعراء والأدباء مجمس تثُارُ فيو المناظرات في شتى نواحي الفكر "

                                                           
 .9-8، ص 2016 -دار الفضيمة لمنشر -1ط -سيد حامد آؿ برجؿ، الصالونات الأدبية في الوطف العربي -1
 .21-20ص  ،المرجع نفسو -2



 مدخل ......................... الصوت النسوي في النقد الأدبي من حدود اليامش إلى فعالية المركز.

9 

كذلؾ عائشة بنت والثقافة، وكذلؾ كانت العباسة بنت الميدي "يشركيما الرشيد في مجالسو، و 
  1الرشيد.

فقد كانت المجالس الأدبية في العصر العباسي مف أروع المجالس في كثرة عممائيا  
" حيث كاف بيتيا في فضل العبيديةوأدباءىا وتنوع ابحاثيا وقوتيا، ومف أشيرىا صالوف " 

 ةحفصبغداد ممتقى الأدباء والشعراء إضافة إلى صالونات الأندلس حيث ىناؾ صالوف " 
" في قرطبة فكاف يجتمع ولادة بنت المستكفيفي غرناطة، وصالوف الشاعرة " الركونية"

الشعراء والأدباء في صالونيا الأدبي، فقد كانت ذات معرفة بالأدب وفنونو، وأشير الشعراء 
 الذيف ارتادوا صالونيا الشاعر " إبف زيدوف" الذي أشتير شعره بفضؿ ىذا الصالوف.

ب ىذه الصالونات الأدبية كانت تفتقر لممنيج والغاية ومعظميا يعتمد يمكف القوؿ أف أغم
 عمى جماؿ صاحباتو وعقميف، وبتقدـ سف صاحبات ىذه الصالونات تبدأ بالضعؼ والزواؿ.

رغـ ذلؾ أثرت ىذه الصالونات الأدبية في حركة الأدب والشعر والنقد والفكر تأثيرا كبيرا، 
 والتقاليد التي تكبؿ حرية المرأة. فقد كانت ثورة صامتة عمى العادات

  :/ الصوت النسوي في النقد الغربي3

 الصالونات الأدبية في الغرب: -اولا

عرفت فرنسا الصالوف الأدبي في القرف السابع عشر، وكثرت الصالونات في القرف  
الذي تلبه، وصارت ذات طابع عالمي، كاف يشرؼ عمى ىذه الصالونات سيدات عرفف 

لثقافة والجماؿ، وجمعت ىذه الصالونات بيف الأدب والفكر والفف، فكانت ممتقى بالذكاء وا
 لتبادؿ الأفكار والآراء، وكؿ ما ىو جديد مف فف وأدب وأزياء.

اشفة عمى الآداب ضواء الكت دورا بالغ الأىمية في إلقاء الابعض ىذه الصالونات لعب 
والخمود. فقد اشتير خارج فرنسا صالوف  جنبية، ودفع الأدباء المغموريف إلى عالـ الشيرةالا

                                                           
 .40، ص السابؽالمرجع  -1
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"مار زيف" في لندف في القرف السابع عشر، ومثمو صالوف "ليدي ىولند" في القرف  الدوقة
أنشأت مداـ "نور داف فميشت" أوؿ صالوف أدبي في ستوكيولـ  1750الثامف عشر وفي عاـ 

 عاصمة السويد. 

 ثانيا /ابرز الناقدات في الغرب:

لحديث فقد تأثرت الحركة النقدية النسوية تأثرا عميقا بالتحميؿ النفسي، أما في العصر ا 
ولاسيما في إعادة صياغة نظريات فريد عند لا كاف، ومف أبرز الأقلبـ النقدية النسوية في 

  الغرب نجد:

 Madam de stael (1766-1817   .)/ مدام دي ستايل: 1

ثرية ذات مكانة نبيمة، ارتبطت " ولدت في باريس لأسرة جيرمين نيكراسميا "
بالصالونات الأدبية النسائية التي كانت مزدىرة لدى نساء طبقات النبلبء في فرنسا آنذاؾ، 
فيي ناقدة وروائية فرنسية شييرة في القرف التاسع عشر، كاف ليا صالوف أدبي شيير يجمع 

 كبار أىؿ الأدب والفكر والفف والفمسفة.

عند ما  ( صورة جديدة1810عف ألمانيا" )ابيا المشيور "في كت مدام دي ستايلقدمت 
تناولت الفارؽ الجوىري بيف الشخصية الفرنسية بالصياغات اللبمعة الرشيقة، والشخصية 
الألمانية المقدسة لمعقلبنية الميتمة بالوضع ولو عمى حساب الشكؿ أو الصياغة، وناقشت 

ة ذلؾ كمو بالمناخ الجغرافي مدى انعكاس ىذه الفروؽ الشخصية عمى الأدب وعلبق
 والاجتماعي.

وفي معرض حديثيا عف الأدب وعلبقتو بالأنظمة الاجتماعية، بينت مدى تأثير الديف 
 والقانوف والعادات والتقاليد عمى شكؿ مضموف الأدب.

لا يعتبر الباحثوف مداـ دي ستايؿ مجرد ناقدة أدبية فحسب، بؿ ىي رائدة مف رواد 
كما  رنة بيف الآداب ودراسة التاريخ ،لمقارنة، وقد ربطت ىذه الناقدة المقاالدراسات الأدبية ا
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كاف ليا فضؿ كبير في الاتجاه بالآداب إلى الدراسة التطبيقية، وايصاؿ الآداب بعضيا 
رائيا أصداء رومانسية الفرنسية... لذلؾ كاف لاببعض، مما كاف لو أكبر الأثر في الحركة ال

 ية والفكرية الأوروبية.واسعة في الأوساط الأدب

وكتاب  1810و" حوؿ ألمانيا" 1807و"كوريف او ايطاليا"  1802اىـ مؤلفاتيا "دولفيف" 
 سنوات مف المنفى".10موتيا وىو " "تأملبت حوؿ الثورة الفرنسية "و ليا كتاب آخر نشر بعد

 (virginia woolf/ فرجينيا وولف: )2

ف "ريتشارد سف"، سمفا " الكثير عف كتابة النساء، وتمثؿ، شأنيا شأفرجينيا وولفكتبت " 
الموقؼ النسوي قط، فإنيا كانت تتفحص  وي الحديث، وفي حيف أنيا لـ تتبنىميما لمنقد النس

باستمرار المشكلبت التي تواجو الكاتبات النساء، كانت تعتقد أف النساء واجيف دائما عوائؽ 
دود الذي اجتماعية واقتصادية تحوؿ دوف طموحيف الأدبي، وكانت تشعر بالتثقيؼ المح

 حصمت عميو ىي نفسيا )فيي لـ تعرؼ اليونانية مثلب(.

" بنوع مف الصراحة والجدية فيما يخص ما تواجيو المرأة الكاتبة فرجينيا وولفتميزت "
مف عوائؽ، فقد درست باستمرار المشاكؿ التي تتعرض ليا النساء الكاتبات، وأكثر مقالات 

متاعا ىي "وظائؼ لمنساء"، وكانت تسعى في كتابييا عف تجارب المرأة إلى  وولؼ تأثيرا وا 
 اكتشاؼ وسائؿ لغوية لوصؼ الحياة العسيرة التي تعيشيا المرأة.

مرجؿ والرجؿ لممرأة حتى الموت وىي تحترـ العلبقة بيف الرجؿ والمرأة، وترى أف المرأة ل
 فيي معجبة بمف يختمؼ عنيا.

ولكف القميؿ مف  وتسمع أصواتا، وبدأت ترى أشباحافي أواخر حياتيا أصيبت بالجنوف 
العقؿ الذي تبقى لدييا جعميا تضع حجرا بيف ملببسيا ثـ تيبط بو إلى النير وتموت، حتى 

  1 لا يكوف جنونيا مثير لضحؾ الناس أو حتى اشفاقيـ عمييا.

                                                           
 .428، ص 1993، دار الشرؽ القاىرة، 3ط -أنيس منصور، في صالوف العقاد كانت لنا أياـ -1
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 / سيمون دي بوفوار:3 

وفة نسوية تعتبر مف أىـ اديبة فرنسية مثقفة وفيمس 1986-1908سيموف دي بوفوار  
الشخصيات البارزة في القرف العشريف رفضت الخضوع لمصيرىا كأـ وزوجة، وقد لعبت دورا 

عف حرية المرأة وذلؾ مف خلبؿ كتاباتيا  دي بوفوار"رياديا في حركة تحرير المرأة . دافعت "
تفاؿ الوداع ، "اح1972، "الكؿ ييـ فعلب" 1964"الموت السيؿ"  -1960"بداية بقوة السف" 

 ، حيث اسيمت سيموف في تفعيؿ الحركة الثقافية الفرنسية .1981"

" بالاستقلبؿ الذاتي وىي متأثرة في ذلؾ بأفكار " جوف بوؿ سيمون دي بوفوارتتمتع " 
سارتر" الوجودية حيث تقوؿ "كنت وما أزاؿ دائما سيدة نفسي كنت تمنيت فيما مضى أف 

دب كاف ليتيح لي أف أحقؽ ىذه الأمنية... فإذا كتبت اصبح مدرسة ... وكنت أفكر أف الأ
"فسيموف"  1عملب تغدوه حكايتي نفسيا، سأعيد خمؽ نفسي مف جديد وسأبرر وجودي"،

 تتقاطع مع سارتر بما فيو الكفاية خاصة في فكرة الاستقلبؿ الذاتي.

اء الواقع. فيي ذات نزعة مثالية وتتكوف مثاليتيا بالفعؿ وجوىريا مف معارضة دائمة بإز 
""فيي تحس بيوؿ الموت، وأنيا لا معنى لمحياة، وتريد أف يكوف ليا معنى، لكف كيؼ تكوف 

 .2دوف أف تكوف خالدة وىذه نظرة وجودية لقضية الكينونة"

لقد كافحت "سيموف" وتواصؿ الكفاح مف أجؿ عالـ إنساني ليست فيو تفرقة يمكف لممرأة 
 فيو أخيرا أف تصبح وعيا كاملب.

 . julia kristivaجوليا كريستيفا: / 4

جوليا كريستيفا ناقدة فرنسية ذات أصوؿ بمغارية واحدة مف الأسماء اللبمعة في عالـ  
النقد الغربي، وىي مف النقاد الذيف يسعوف لتوسيع مجاؿ البحث السيميائي في محاولة 

دؼ جعؿ السيمياء لإلحاؽ السيميولوجيا بالعموـ الآخرى كالرياضيات والفيزياء والمنطؽ بي
                                                           

 57انسيس جانسوف، سيموف دوبوفوار أو مشروع الحياة ، تر إدوارد الخراط. ص فر  -1
 .224المرجع نفسو، ص  -2
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"، "ثورة المغة 1970"، "النص الروائي 1969عمـ نقد، وأىـ مؤلفاتيا "أبحاث سيميولوجية 
 "، "عمـ النص".1974الشعرية 

في المعنى الأدبي وتقوـ نظريتيا  كريستيفا"يعد كتاب "ثورة المغة الشعرية" أىـ كتب " 
كشؼ تيديد اللبمتجانس عمى نظاـ خاص مف الأفكار، وتحاوؿ مف خلبؿ ىذا الكتاب 

 واللبمعقوؿ لما ىو منظـ ومقبوؿ عقميا. 

" تفسيرا نفسيا معقدا لمعلبقة بيف "الاعتيادي" و"الشعري". الكائنات "كريستيفاتقدـ لنا  
الإنسانية منذ البدء فضاء تفيض عبره الدوافع الجسدية والعقمية عمى نحو إيقاعي، ويتـ 

تدريجية مف خلبؿ الضوابط العائمية والمجتمعية... في تنظيـ ىذا الفيض اللبنيائي بصورة 
أولى المراحؿ ما قبؿ الأوديبية يتركز فيض الدوافع عمى الأـ... ثـ يقيـ فيض غير منظـ 
وسابؽ عمى المغة مف الحركات والإيماءات والأصوات والإيقاعات أساسا لمادة سيميائية تظؿ 

لبالغ، وىي تسمى ىذه المادة بػ "سيميائية" فعالة دوف مستوى الأداء المغوي الناضج عند ا
  1لأنيا تعمؿ مثؿ عممية تدليؿ غير منظمة.

حيف يصبح السيميائي منظما، تصير عقمية البالغ تنتج ما تسمية "كريستيفا" الرمزي،  
 فيسيطر الرمزي عمى مادة السيميائي.

جرد استعارة إنما " لكممة "ثورة" في عنواف الكتاب عبثا أو مكريستيفاليس استعماؿ "  
تعني أف المغة الشعرية تحدث ثورة وتغيير جذري في المجتمع، فتمارس المغة سمطتيا داخؿ 

 النظاـ الاجتماعي.

ترى الناقدة "كريستيفا" أف الشعر الحديث قد يصور مسبقا ثورة اجتماعية يمكف أف  
المكبوتة التي ينكرىا  تحدث في المستقبؿ، وتعتبر الثورة الشعرية بمثابة صماـ أماف لمدوافع

المجتمع، فالمغة ليا القدرة عمى الإشارة إلى الأشياء والتعبير عف الأفكار والمشاعر، 
 والتلبعب بالمعنى.

                                                           
 .122النظرية الأدبية المعاصرة، ص  -راماف سمدف -1
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يمثؿ كتاب كريستيفا "عمـ النص" مدخلب فعميا لقراءة التحميؿ السيميائي كما يعد دعوة  
لأدبية والفكرية والعممية مف مفتوحة لإغناء البحث النقدي والنظري بما توفره الأبحاث ا

مكانيات كفيمة بجعؿ الكتابة الأدبية مجالا لمعمـ والإبداع معا.  معطيات وا 

النص عند "كريستيفا" ليس تمؾ المغة التواصمية التي يقننيا النحو، فيو لا يكتفي  
 بتصوير الواقع أو الدلالة عميو، فحينما يكوف النص دالا...فإنو يشارؾ في تحويؿ الواقع
الذي يمسؾ بو لحظة انغلبقو. بعبارة مغايرة لا يجمع النص شتات واقع ثابت أو يوىـ بو 

  1دائما، وانما يبني لمسرح المتنقؿ لحركتو التي يساىـ ىو فييا.

بالتالي فإف النص الأدبي ليس مجرد نقؿ بسيط لمواقع، بؿ يشارؾ في تغييره، فيو  
يديولوجيا والسياسة والعادات والتقاليد، العمـ خطاب متعدد المساف والأصوات، إذ يشمؿ الأ

والفف، وبيذا فمفيوـ النص يخرج عف ذلؾ المفيوـ الذي تطالب بو النزعة السوسيولوجية 
 والنزعة الجمالية.

تعالج "كريستيفا" في كتابيا "عمـ النص" مفيوـ المغة الشعرية وما تحتويو ىذه التسمية 
 مغة الشعرية نمط مف الاشتغاؿ السيميائي.مف "الشعر" و"النثر"، حيث تعتبر ال

ما مقولة عامة )حسب  يكوف مدلوؿ المغة الشعرية إما مقولة خاصة )ممموسة وفردية( وا 
السياؽ(، ففي ممفوظ شعري حوؿ غرفة مثلب. فإف الأمر اما أف يتعمؽ بحجرة معينة أو 

  2بالحجرة كفكرة عامة عف مكاف السكف.

ف واضحا ويمتبس حسب السياؽ، لأف الشعر يقوؿ إذف المدلوؿ الشعري قد يكو   
 بالممكف واللبممكف وبالواقع والمتخيؿ، فكؿ شيء ممكف في المغة الشعرية.

" أف النصوص الشعرية الحداثية تقوـ عمى امتصاص وىدـ النصوص "كريستيفاترى   
 الآخرى، كما أف النص الشعري ليس كغيره مف النصوص فيو لا يخضع لقانوف التكرار،

                                                           
 .9.ص 1997المغرب،  -الدار البيضاء -دار توبقاؿ -1ط -تر: فريد الزاىي -عمـ النص -جوليا كريستيفا -1
 .75المرجع نفسو، ص  -2
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فالوحدات الدلالية فيو غير قابمة لمتكرار، مجرد خضوعيا لمتكرار تصبح أخرى، والممفوظ 
 الشعري لا يخضع لمنظاـ النحوي.

 / الصوت النسوي في النقد العربي:4

 الصالون الأدبي عند العرب في العصر الحديث:   أ/

لأبواب أماـ في عصر النيضة نياية القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف فتحت ا
المرأة لتتعمـ وتناؿ جؿ حقوقيا، فالتحقت بقاعات الدرس، فصارت المرأة ندا لمرجؿ في 
السياسة والفكر والأدب، وبذلؾ عادت ظاىرة الصالونات الأدبية إلى النشاط فكاف أىـ ىذه 

 الصالونات:

 (:1919 -1848)  مراش صالون مريانا -1

بيت عُني بقضايا الأدب والفكر، فمنذ أف في  1848في حمب عاـ  مراش امريانولدت 
  1 فتحت عينييا عمى النور، رأت نفسيا بيف الكتب.

إف ما خمد ىذه الشاعرة ليس ديواف شعرىا " بنت فكرة" فحسب ، بؿ صالونيا الأدبي 
الذي يعتبر الوحيد مف نوعو في الشرؽ قبؿ أف يكوف صالوف "مي زيادة"، ولعؿ رحمتيا إلى 

يا الكثير مف أمثالو عند السيدات الغربيات كمداـ دي ستايؿ، ومداـ دي نوي أوروبا، ومشاىدت
شجعتيا عمى إقامتو، رغـ ضيؽ الحياة الاجتماعية في تمؾ الفترة المظممة مف العيد 

 العثماني.

" كاف رواد صالونيا نخبة مف أدباء حمب يوـ ذاؾ كقسطاكي الحمصي وجبرائيؿ الدلاؿ، 
  2وف وغيرىـ"كامؿ الغزي، رزؽ الله حس
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تعتبر "مريانا مراش" في حمب أوؿ أديبة سورية ظيرت في ساحة الشعر والأدب   
والصحافة، فكاف صالونيا الوحيد مف نوعو في المشرؽ العربي قبؿ أف يوجد صالوف مي 

 زيادة.

انفتاحيا راجع لسفرىا إلى أوروبا ولقاءىا بسيدات غربيات، وىذا شجعيا عمى إقامة  
بي في بيتيا، وكاف أغمب رواده مف أدباء حمب، ليتناقشوا في قضايا الأدب صالونيا الأد

 والفكر.

 صالون مي زيادة: -2

مي زيادة ىي "ماري بنت إلياس زيادة" المعروفة بمي لبنانية الأصؿ ولدت عاـ  
، أقامت بمصر مع والدييا، وكتبت في عدة مجالات منيا مجمة "المحروسة" ومجمة 1886

ت تجيد إلى جانب المغة العربية المغة الفرنسية والمغة الإنجميزية والإيطالية "الزىور"، كان
 والألمانية.

" في مقدمة الصالونات العربية لما امتازت بو صاحبتو مف مي زيادة"كاف صالوف  
حاطة بالثقافتيف الغربية والعربية، فكاف  لماـ بالمغات الأجنبية والعربية وا  حلبوة المساف وا 

يجمع الأدباء والشعراء ورجاؿ الفكر والسياسة يتناقشوف حوؿ شؤونيـ ويتبادلوف  صالوف "مي"
الاراء في إنتاجاتيـ، وكاف يعقد الصالوف كؿ يوـ ثلبثاء، ومف أىـ رواده "عباس محمود 

 العقاد" و"مصطفى صادؽ الرافعي" ,"المازني" وغيرىـ.

فيي أديبة جيؿ، كتبت في الجرائد المثؿ الأعمى لممرأة الشرقية المثقفة،  "مي زيادة"تعد  
والمجلبت، ألفت في الشعر والنثر، كتبت الكتب والرسائؿ، والخطب والمحاضرات، فقد كانت 
نتاجيا  رمز المرأة العربية الطموحة إلى أبرز مكانة المرأة والإشادة بعبقريتيا وعطائيا وا 

 العممي والأدبي.

العربي وعمومو إلماما أدىش الرواد مف " محبة لمعروبة مممة بالأدب مي زيادةكانت "  
أدباء مصر وحبيا لمعروبة وتعمقيا بالعروبة دفعيا إلى نحت اسـ ليا عربي خالص مف اسـ 
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ف كاف "ميو" اسـ عربي تردد في شعر النابغة...ولصالوف مي  "ماري" وىو الذي عرفت بو، وا 
ي مقالاتيـ، وكاف في شعرنا الحديث حضور، فقد ذكره الشعراء في أشعارىـ والكتاب ف

 الشاعر "إسماعيؿ صبري" يقوؿ عف صالوف مي زيادة يوـ الثلبثاء:

 روحي عمى بعض دور الحي حائمة.

 كظامئ الطير تواقا إلى الماء.

 إف لـ أمتع بمي ناظري غدا.

 لا كاف صباحؾ يا يوـ الثلبثاء. 

ف كان  ت لو سوابؽ في كاف صالوف "مي زيادة" حدثا فريدا في تاريخ المجتمع العربي، وا 
 تراثنا العربي مثؿ صالوف سكينة بنت الحسيف. 

اف طبيعة المجتمع العربي المحافظ والمتزمت لـ يقبؿ ظيور المرأة كأديبة وناقدة،  
فكانت الكاتبات يكتبف بأسماء مستعارة، وكانت فترة صعبة لكف ىؤلاء الكاتبات ميدف الطريؽ 

 النقدية .و  لأدبيةاماـ غيرىف لتثبيت اسمائيف عمى الساحة ا

" يقارف " طو حسيف" ىذا الصالوف بأوتيؿ "دي رمبوليو "في فرنسا ومجالس سكينة  بنت 
  1الحسيف المعروفة في التاريخ"

" وقفت مي معظـ نشاطيا عمى العمؿ لتحرير المرأة العربية مف الجيؿ والاستعباد، ورفع 
  2الواجبات".مستواىا الاجتماعي، وجعميا مساوية لمرجؿ في الحقوؽ و 

في أواخر حياتيا أصيبت" مي" باضطرابات نفسية نتيجة حزنيا عمى أبوييا وعمى 
 جبراف، وتقدـ بيا السف.
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 ب /ابرز الناقدات العربيات

لقد كانت الناقدات المصريات الأكثر عدد والأوفر نصيبا بيف الناقدات العربيات، رغـ  
جاءت متأخرة قياسا بحركة الأدب النسوي، رغـ أف بدايات النقد النسوي في الوطف العربي قد 

 ذلؾ طمعت إلينا أسماء لامعة في سماء النقد العربي لا يمكف تجاوزىا وأىميا:

 سيير القمماوي: -

تعد "سيير القمماوي" أوؿ فتاة مصرية تتحصؿ عمى شيادة الماجيستير عف رسالتيا  
عتو بعد ذلؾ في كتاب، كما ، وقد تمت طبا1937"أدب الخوارج في العصر الأموي" عاـ 

تحصمت عمى رسالة الدكتوراه بعنواف "ألؼ ليمة وليمة" مف الجامعة المصرية، تمت طباعتيا 
، وىو كتاب رائد في الأدب الشعبي 1943في كتاب صدرت الطبعة الأولى مف عاـ 

استعرضت فيو القمماوي الموضوعات التي وردت في ألؼ ليمة وليمة ومف أىـ ىذه 
ت حسبيا الخوارؽ في الميالي، كما صدر لمقمماوي كتاب "مف حكايات جدتي" وىو الموضوعا

 .1953يندرج ضمف أدب الأطفاؿ، كذلؾ مف إصداراتيا كتاب "المحاكاة" و"فف الأدب" 

تبيف القمماوي في مقدمة كتابيا "فف الأدب" أف تأثرنا بالثقافة الغربية جعمنا نحاوؿ نقؿ  
وصرنا نبحث في بعث تراثنا مف خلبؿ ىذه الثقافة، لكف اليوـ   كؿ شيء منيا إلى العربية، 

عرفنا قدر أنفسنا وفضمنا عمى ىذه الثقافة، وفضميا ىي الأخرى عمينا، وقد كانت ترجمة 
العموـ إلى العربية أسيؿ مف ترجمة الأدب نظرا لخصوصية المغة الأدبية، أما النقد الأدبي 

ابيـ، وراحوا يحاولوف تطبيؽ ىذه الطريقة عمى الأدب فقد أعجب العرب بدراسة الغربييف لآد
وترى القمماوي أف ميمة النقد الكبرى ىي خمؽ ذوؽ عاـ بقدر ما يمكف أف تخمؽ الأذواؽ 
وصقؿ وعي فني عاـ بقدر ما يمكف أف تصقؿ الوعي الفني، حتى يتييأ الجو الملبئـ الذي 

  1 التأليؼ والتذوؽ معا. يستطيع الفف أف يتنفس مؿء رؤيتو فيؤدي رسالتو رسالة
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في ثنايا كتابيا "فف الأدب" النقد اليوناني القديـ وقيمتو  سيير القمماويتتناوؿ الناقدة  
ومناطؽ البحث في النقد اليوناني في العصر اليوناني القديـ، ودائرة النقد بيف أرسطو 

ؿ الثاني مف كتابيا وأفلبطوف والخلبؼ بينيما وما أفاده النقد منيما. كما تناولت في الفص
أثينا ومسرحيا، حاؿ أثينا في القرف الرابع قبؿ الميلبد، وخطر مسرحيا قديما وحديثا، وأثره 
في الشعب والفكر، والإيماف بما يتـ تمثيمو في المسرح، وتطور الإيماف، وكيؼ كاف كؿ ىذا 

 تمييدا لنقد أفلبطوف وىجومو عمى الشعراء.

ث لأفلبطوف والمحاكاة، وتقوؿ: نحف لا نريد أف تعرؼ إذا " الفصؿ الثال"القمماويتعقد  
كاف أفلبطوف قد أخطأ أو قد أصاب تذبذب أو تردد، بقدر ما نريد أف نعرؼ رأيو في وضوح 
لنرى ما فتح ىذا الرأي مف آفاؽ في النقد الحديث ومقدار ما أثار مف سبيؿ لمناقديف عمى 

  1 مدى العصور.

رابع قضية المحاكاة عند أرسطو وتقسيمو لممعارؼ إلى في الفصؿ ال القمماويتطرح  
عموـ إنتاجية كالشعر والخطابة وعموـ عممية مثؿ السياسة والأخلبؽ، وكميا تختمؼ في 
الجوىر عف العموـ النظرية التي تدرس الطبيعة، وبينت أف أرسطو يؤكد أف "المحاكاة ليست 

نما ىي فف لو أثره الخطير في المجتمع".   2نقلب وا 

بعد ذلؾ تطرح الناقدة فكرة المحاكاة بعد أرسطو وأفلبطوف وبينت تناوؿ النقاد لنظرية   
، وكيؼ فرؽ "لسنج" بيف الفنوف وما قدمت نظريتو في المحاكاة، كذلؾ 18المحاكاة في القرف 

 تناولت نظرية "كولردج" قي الخياؿ وما قدمت في المحاكاة.

ؿ: "أف يثير الفناف في نفسو إحساسا أحسو كما أدرجت تعريؼ "تولستوي" لمفف فيقو   
يوما فإذا ما أثاره أوصمو )بواسطة الحركات أو الخطوط أو الألواف والأصوات أو الأشكاؿ 
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معبرا عنيا بكممات( إلى الآخريف عمى نحو يسمح ليـ بأف يمروا ىـ في نفس ما مر فيو 
 .1الفناف مف إحساس ىذه ىي عممية الفف"

لستوي" مجرد تعبير ينقؿ إحساس الفناف إلى المتمقي فيو لـ يوجد إذف الفف في نظر "تو  
ليصور الجماؿ ولا ليحدث لذة، ومف ىذا المنظور فالفف لا علبقة لو بالواقع، وىدفو الأساسي 

 ىو، إيصاؿ الإحساس والتعبير عنو.

إف أكثر ما أفادتو المحاكاة مف فكرة "تولستوي" عف مفيوـ الفف، ىو النفي مف أذىاف  
الناس أف الفف تعبير عف الجماؿ، وىذا عينو قوؿ أرسطو. كما أوضحت "القمماوي" في نياية 
يميوت  الكتاب تناوؿ بعض النقاد لفكرة المحاكاة في النقد الحديث مف أمثاؿ ريشاردز وا 
نما أراد إبراز  الشاعر والناقد وغيرىـ، ولـ يكف ىدفيا مف ىذا الفصؿ الإحصاء والتقصي، وا 

المحاكاة وتطورىا عبر العصور وما ليا مف مكانة وتأثير في تفكير الفلبسفة صورة فكرة 
 والنقاد.

إف كتاب سيير القمماوي "فف الأدب" كباقي مؤلفاتيا لبنة في بناء صرح النقد، نقدا  
أوسع أفقا وأعمؽ تفكيرا لينتعش الفف ويسمو وفي سموه، سمو بأذواقنا وتفكيرنا بؿ سمو 

 بحياتنا إلى الأفضؿ.

    نبيمة إبراىيم: -

"نبيمة إبراىيـ" واحدة مف الناقدات الرائدات في العصر الحديث، أستاذة الأدب الشعبي  
، مف 1961بجامعة القاىرة حاصمة عمى درجة الدكتوراه في الأدب العربي مف ألمانيا عاـ 

إلى أىـ إصداراتيا: "فف القص بيف النظرية والتطبيؽ" "قصصنا الشعبي مف الرومانسية 
الواقعية"، "سيرة الأميرة ذات اليمة" وىو يندرج ضمف القصص الشعبي، "نقد الرواية مف جية 

 نظر الدراسات المغوية الحديثة"، "أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي".
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يعد كتابيا "أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي" مف أىـ المؤلفات في الأدب الشعبي،  
الكتاب الفرؽ بيف الأدب الشعبي والأدب الذاتي ومشكمة توضح الناقدة مف خلبؿ مقدمة 
 تأليؼ الأدب الشعبي وتفسيرىا.

إف الأدب الذاتي يختمؼ ولا شؾ في شكمو وتعبيره عف الأدب الشعبي، فالإنساف الفرد  
الذي يحرص عمى أف يدوف اسمو في تاريخ الأدب، يتحتـ أف يكوف أدبو مجميا لذاتيتو ولروح 

ذا ىو قدر لو عصره، فإذا فشؿ ف ي تحقيؽ ذلؾ، فإف أدب ىذا الفرد لا يعيش مع الأجياؿ، وا 
 أف يعيش، فمفترة قصيرة.

أما الأدب الشعبي  ينبع مف الوعي واللبشعور الجمعي... فالطقوس والسحر وميلبد  
الطفؿ البطؿ، وكثير مف خيالات الحكايات الخرافية، كؿ ىذا لا يحتاج إلى شرح فولكموري 

نما يحتاج إلى الكشؼ عف جذوره التي نبع منيا: أي إلى الكشؼ عف تمؾ  فحسب، وا 
  1 الاىتمامات الروحية التي دفعتو إلى الظيور.

إذف الأدب الذاتي ىو الأدب الذي ينتجو أديب ما يسعى مف خلبلو إلى تخميد اسمو في  
ساحة الأدب في ساحة الأدب عمى مر العصور، أما الأدب الشعبي فيو موروث شعبي 

 ينتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ دوف أف يكوف لو مؤلؼ أو صاحب.

تتناوؿ الناقدة في كتابيا أىـ أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي فكانت الأسطورة أوؿ  
ىذه الأشكاؿ فبينت نشأتيا، وتحدثت عف الأسطورة عند العرب، كذلؾ أنواع الأسطورة: 

 كويف، والبطؿ المؤلو.الأسطورة الطقوسية والتعميمية، الرمزية، وأسطورة الت

إف الأسطورة محاولة لفيـ الكوف بظواىره المتعددة. أو ىي تفسير لو، إنيا نتاج وليد  
الخياؿ، ولكنيا لا تخمو مف منطؽ معيف ومف فمسفة أولية تطور عنيا العمـ والفمسفة فيما 

   2بعد.
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نماذج ىذه بعد ذلؾ عرجت لمحديث عف أساطير الأخيار وأساطير الأشرار، دوافعيا و  
الأساطير في الأدب الشعبي العربي، ثـ جاء الحديث عف الخرافة الشعبية والفرؽ بينيا وبيف 

 الخرافة الذاتية، وسبب نشأة الحكاية الخرافية الشعبية، ورموزىا، وآثرىا عمى الأدب الذاتي.

عبي ثـ انتقمت الناقدة إلى الحديث عف الشكؿ الرابع مف أشكاؿ التعبير عف الأدب الش 
وىو الحكاية الشعبية، بعد أف تحدث عف الخرافة والأسطورة الكونية وأسطورة الأخيار 
والأشرار، قدمت الناقدة تعريفا لمحكاية الشعبية عمى أنيا: "الحكاية الشعبية قصة ينسجيا 
الخياؿ الشعبي حوؿ حدث ميـ، وأف ىذه القصة يستمتع الشعب بروايتيا والاستماع إلييا إلى 

  1و يستقبميا جيلب بعد جيؿ عف طريؽ الرواية الشفوية".درجة أن

أوردت الناقدة أمثمة عف الحكاية الشعبية ىي حكاية الاسكندر الأكبر وحكاية عمر  
النعماف، وتحدثت عف ميلبد البطؿ في الحكاية الخرافية والشعبية والأسطورة بعد ذلؾ عرجت 

 بيف الحكـ السائرة.عمى المثؿ الشعبي مفيومو وخصائصو والفرؽ بينو و 

فيو خلبصة تجارب سابقة ومف الصعوبات  2فالمثؿ قوؿ قصير مشبع بالذكاء والحكمة. 
التي تواجو الدارسيف في دراسة الأمثاؿ ىو أف قائميا غير معروؼ كما تحدثت الناقدة عف 
المغز الشعبي باعتباره شكؿ مف أشكاؿ التعبير الأدبي الشعبي فتقوؿ: المغز شكؿ أدبي 

بي قديـ قدـ الأسطورة والحكاية الخرافية، كما أنو كاف يساوييما في الانتشار... والمغز شع
دراؾ  في جوىره استعارة، والاستعارة تنشأ نتيجة التقدـ العقمي في إدراؾ الترابط والمقارنة وا 
أوجو الشبو والاختلبؼ، عمى أف المغز فضلب عف ذلؾ يحتوي عمى عنصر الفكاىة ذلؾ أف 

 3يء يثير الضحؾ احتواؤه عمى عنصر عدـ التوقع.سبب كؿ ش

أدرجت الناقدة عدة أمثمة عف الألغاز )لغز بمقيس، لغز أبى اليوؿ، لغز الإسكندر  
 الأكبر(.
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كاف آخر أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي الذي تناولتو الناقدة بالدرس النكتة الشعبية،  
  1أو لفظة تثير الضحؾ"."فالنكتة خبر قصير في شكؿ حكاية، أو ىي عبارة 

قدمت لنا الناقدة مف خلبؿ مؤلفيا ىذا جولة حوؿ أشكاؿ التعبير الشعبي التي ظيرت    
لدى شعوب العالـ، كما يعتبر ىذا البحث ردا عمى أولئؾ الذيف ينكروف قيمة التراث الشعبي 

مغوية عند فيذا البحث مرجع ميـ في الأدب الشعبي. وقد تحدثت يمنى العيد عف الوظائؼ ال
 انجازاتو فيحوؿ تحميؿ القصة.و  "بروب"

  يمنى العيد: -

يمنى العيد كاتبة وناقدة أدبية لبنانية متميزة، أستاذة النقد الأدبي في أكثر مف جامعة  
عربية وغربية، أىـ إصداراتيا: "في معرفة النص"، "فف الرواية العربية"، "الكتابة تحوؿ في 

 وائي في ضوء المنيج البنيوي".التحوؿ"، "تقنيات السرد الر 

يقدـ كتاب "في معرفة النص" معرفة ببعض المناىج النقدية الحديثة، وبمرتكزاتيا  
الفكرية، يعرؼ بمفاىيـ البنيوية في أساسيا الألسني عند دي سوسير يناقش مفيوـ التزامف 

 مف منطمقات الفكر المادي.

حملب ومناقشا، ويطرح أسئمة عمى يتناوؿ الكتاب أكثر مف منيج في النقد الأدبي م 

الواقعية، كما عمى الشعرية. يقدـ دراسات نقدية لأكثر مف نص أدبي عربي رواية، قصيدة، 

رسالة، معبرا بذلؾ عمى ىاجس أساسي، ىو إنتاج معرفة بيذا النص، باعتبار المعرفة نشاطا 

 .قائما في سياؽ التحوؿ وفي البنى الأدبية المنحرفة نحو شكميا الخاص

تقوؿ الناقدة في القسـ الأوؿ مف كتابيا "في معرفة النص": كلبمي الآف أردتو طرحا 

أكثر منو بحثا، مساىمة أولية أوضح فييا وبالقدر الذي أستطيع المنشأ المساني لمبنيوية 
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ومفاىيـ أربعة ليا. ثـ أتناوؿ المنيج البنيوي لا البنيوية في النقد الأدبي، متطرقة وبسرعة إلى 

و وحدوده، وربما أمكنني، في ىذا التناوؿ، أف ألمح إلى ما ىو مطروح، في نظري، عمى قيمت

  1 نقدنا الأدبي العربي.

التعاقب(،  -التزامف -النسؽ -قدمت الناقدة المفاىيـ التي ترتكز عمييا البنيوية)البنية 
 والخطوات التي ينتيجيا الدارس البنيوي في مقاربة البنية التي ىي موضوعو.

وتوضح الناقدة أف: النص الأدبي ىو نص لو ىويتو، كما لكؿ شيء ىويتو وىو بذلؾ  
ف كاف يحمؿ دلالات سياسية وسيكولوجية  ليس نصا سياسيا، أو سيكولوجيا، أو اجتماعيا، وا 
واجتماعية، وىو إذ يحمؿ ىذه الدلالات، يتيح لنا أف نقرأه أكثر مف قراءة، ولكف ليس لمنص 

مثؿ القراءات، أو حيف يحيمنا عمى مراجعة العدة أف يسقط كأدبي،  حيف يتيح لنا ىويتو
  2 فتغيب ىويتو فيما ىو سواه الذي نعادلو بو.

تحدثت في القسـ الثاني مف مؤلفيا عف ىوية القصيدة العربية، وجدلية النقد البنيوي  
أثرت والبنيوية التكوينية عند محمد بنيس في دراستو لمشعر المغربي المعاصر، وقد ت

ىذا واضح في و  انجازاتو في البنيوية التكوينية وىي تميؿ الى البنيويةو  "بموسياف غولدماف" 
 مؤلفيا "في معرفة النص" .

أما في القسـ الثالث مف دراستيا تقدـ الناقدة دراسات نصية لعدة نصوص مختمفة ىي 
وؿ "رسالة الخميفة قصيدة "تحت جدارية فائؽ حسف" السعدي يوسؼ، والدراسة الثانية كانت ح

عمر بف الخطاب إلى أبي موسى الأشعري" والدراسة الثالثة حوؿ رواية "السؤاؿ" لغالب 
 ىمسا، وتناولتيا مف حيث المتخيؿ في أقساـ الرواية وأسماء الشخصيات.
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في الفصؿ الرابع كانت رواية "موسـ اليجرة إلى الشماؿ" لمطيب صالح موضوع  
 سرد الروائي دلالات التممؾ لموطف في الرواية.الدراسة، وكيؼ انتج زمف ال

أما في كتابيا "فف الرواية العربية بيف خصوصية الحكاية وتميز الخطاب" فتتناوؿ  
الناقدة "يمنى العيد" آليات إنباء الرواية العربية، فتبحث في مفيوـ المرجع والمفارقة والقراءة، 

ة الرواية العربية، فالتقميد الذي وسمت بو وتعيد النظر في عدد مف المسائؿ المتعمقة بنظري
الرواية العربية، خاصة في البدايات ىو في نظر الناقدة محاولة لممارسة الفعؿ النظير مف 
منطمؽ ىاجس الحكاية الخاصة، وكتابة السيرة الذاتية الروائية عامؿ تخصيص لمرواية 

والتجريب، والخطاب داخؿ العربية. كذلؾ لعبة الشكؿ، وتبديد الحكاية ورواية المكاف 
 الخطاب ىي اشتغاؿ لرفع المروي الخاص إلى مستوى التمييز الفني العاـ.

 ترتكز مقولات الكتاب وأطروحاتو عمى دراسة وتحميؿ مجموعة مف الروايات العربية. 
كما ميزت الناقدة بيف النص النقدي والنص الأدبي، باعتبار الثاني موضوعا للؤوؿ... 

التطبيؽ والممارسة وذلؾ مف منطمؽ التمييز بيف المفيوـ القائـ في مستوى والتمييز بيف 
  1 نظري مجرد، وبينو في فعؿ الممارسات المنتجة.

تقوؿ الناقدة أف العمؿ النقدي العربي كاف في بداية انفتاحو عمى الأعماؿ النقدية  
لروائي نفسو، يعيش حداثة مضاعفة ىي حداثتو وحداثة النص ا -معارؼ ومناىج -الغربية

لكف لئف كانت الرواية العربية قد مالت كما أشرنا إلى تميزىا بأنماطيا السردية فإف النقد 
صار مدعوا لأف يتميز بدوره، فمـ يعد جائزا أف تبقى تجربتنا النقدية، بعد تميز موضوعيا 

  2متوكئة عمى المناىج النقدية الغربية محاكاة وتطبيقا.

كتابيا ىذا قراءة لنماذج مف الرواية العربية المعاصرة بغية ابراز تقدـ الناقدة مف خلبؿ  
خصوصيتيا وتميزىا، وىي ترى أف ما قدمتو في ىذا الكتاب قابؿ لمنقد باعتبار ىذا الأخير 

 فعلب مستمرا ومتواصلب فيو حياة الكتابة.
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 نوال السعداوي:-

ف كمية الطب جامعة بمدينة القاىرة تخرجت م 1930ولدت نواؿ السعداوي في اكتوبر 
، وتحصمت عمى بكالوريوس الطب والجراحة تخصصت في مجاؿ 1954القاىرة في ديسمبر 
 الامراض الصدرية .

عممت كطبيبة امتياز بالقصر العربي العيني، ثـ فصمت بسبب آراءىا  1955وفي عاـ 
و طبيب وكتاباتيا وذلؾ بستة قرارات مف وزير الصحة. متزوجة مف الدكتور شريؼ حتاتة وى

 وروائي ماركسي، اعتقؿ في عيد الرئيس جماؿ عبد الناصر.

نواؿ السعداوي ناقدة وكاتبة وروائية مصرية ومدافعة عف حقوؽ المرأة بشكؿ خاص وىي 
 ظاىرة في الأدب النسوي والنقد. 

صدر ليا اربعوف كتابا اعيد نشرىا وترجمت كتاباتيا إلى اكثر مف خمسة وثلبثيف لغة،  
رة الاساسية لكتابات السعداوي حوؿ الرابط بيف تحرير المرأة والانساف مف ناحية وتدور الفك

 وتحرير الوطف مف ناحية اخرى في نواحي ثقافية  واجتماعية وسياسية .

مف اىـ اصدارتيا: رواية الغائب ودراسات عف الرجؿ والمرأة كذلؾ كتاب قضايا المرأة  
مؤلفات التي كانت السبب في سجنيا ونفييا في المصرية السياسية والجنسية وغيرىا مف ال

 عيد السادات مف اىـ اراءىا:

مف قاـ بحمايتي ىو عممي، وما جعمني قوية ىو عممي انتاج عقمي، وليس الزوج، -
 الزوج لا يحمي.

اف المجتمع لا يستطيع اف يعترؼ اف المرأة يمكف اف تتفوؽ وتنبغ دوف اف تتحوؿ الى -
نظر المجتمع  صفة الرجؿ فحسب، فاذا ما اثبتت امرأة ما نبوغيا  رجؿ فالتفوؽ والنبوغ في

بما لا يدع مجالا لمشؾ اعترؼ المجتمع بنبوغيا وسحب منيا شخصيتيا كامرأة وضميا الى 
 الجنس الاخر. 
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 سيزا قاسم:  -

سيزا قاسـ واحدة مف طمبة الأستاذة: سيير القمماوي، وواحدة مف النقاد المتميزيف في  
نقدية العربية مف أىـ إصداراتيا: "طوؽ الحمامة في الألفة والآلاؼ لابف حزـ الساحة ال

لكنيا لـ تنشر إلا  1971القرطاجني" وىو عبارة عف رسالتيا لمماجستير تحصمت عمييا سنة 
 .2014عاـ 

كذلؾ كتابيا "القارئ والنص" وكتاب "بناء الرواية" دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب  
في إىداءه: "إلى أستاذتي الدكتورة سيير القمماوي التي أديف ليا أنا وىذه  محفوظ والذي تقوؿ

 الدراسة بكثير مف الفضؿ".

يعتبر كتاب "بناء الرواية" علبمة فارقة في نقد السرد الروائي العربي، وتشير الناقدة في  
ت النقاد مدخمو للبعتماد في دراستيا عمى أعماؿ الناقد الفرنسي "جيرار جينت"، وبعض كتابا

 الروس البنيوييف أىميا كتابات الناقد "بوريس او سبنسكي".

" أف منيجيا في ىذا الكتاب ىو المنيج النقدي التطبيقي المقارف، قاسم اسيز توضح " 
وأف اختيارىا لثلبثية نجيب محفوظ كموضوع لمدراسة يرجع لاعتبارىا أفضؿ الأعماؿ الروائية 

ث وأكمميا بناء وأف قالب الثلبثية مأخوذ مف الكتابة التي كتبت في الأدب العربي الحدي
الغربية، فيو قؿ ما يوجد في العربية مثؿ ىذه الروايات المتتابعة الأجزاء، بينما انتشرت في 

 الغرب.

تقوؿ الناقدة: بما أف الثلبثية تعتبر رواية واقعية فقد كاف طبيعيا أف يقع اختيارنا عمى   
باعتبارىما صاحبا الاتجاىيف الرئيسييف لمرواية الواقعية الفرنسية "فموبير" و أعماؿ ؿ "بمزاؾ"

في أزىى صورىا وأكمميا. ولكي تكوف دراستنا نصية محددة فقد اخترنا "أوجيني جرانديو" 
لبمزاؾ التي يعتبرىا النقاد جوىر الكوميديا الإنسانية، "ومداـ بوفاري" لفموبير التي تعتبر مف 

في بنائيا الفني وتكامميا. ولما كانت المدرسة الطبيعية ىي  أعظـ تراث الأدب الفرنسي
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إحدى روافد الواقعية فقد اخترنا روايتي "المطرقة" و"الفريسة" لزولا باعتبارىما خير أمثمة 
  1الرواية الطبيعية.

بذلؾ تكوف الناقدة قد اختارت أعماؿ أىـ الكتاب الواقعييف في فرنسا لعقد دراستيا  
 ة نجيب محفوظ.المقارنة لثلبثي

توضح الناقدة أف المقارنة في دراستيا لا تعني المفاضمة فتقوؿ: "فالذي ترمي إليو ىو  
فيـ أعمؽ لأدبنا المعاصر بدراستو في ضوء التقاليد التي نما في ظميا ومحاولة إرساء قواعد 

  2عممية لدراسة الرواية دراسة نقدية موضوعية تنطمؽ مف النص الروائي نفسو".

ت "سيزا قاسـ" دراستيا إلى ثلبثة فصوؿ وفقا لموحدات الأساسية التي يقوـ عمييا قسم 
بناء الرواية وىي الزماف، المكاف، المنظور، وكاف لكؿ وحدة فصلب خاصا بيا، الأوؿ بناء 

 الزمف الروائي، الثاني بناء المكاف الروائي، الثالث بناء المنظور الروائي.

بالجانب النظري لموحدة المدروسة كما بررت بدايتيا في تبدأ الناقدة بداية كؿ فصؿ  
الدراسة بعنصر الزمف، بأنو عنصر محوري في بناء الرواية وىو الذي يحدد إلى حد ما 

 طبيعة الرواية وشكميا، فيو يؤثر في العناصر الأخرى لمرواية وينعكس عمييا.

عمى تمكف الناقدة مف آلياتيا يعد كتاب "بناء الرواية" دراسة تطبيقية مقارنة متميزة تدؿ  
 الإجرائية في الدراسة واطلبعيا عمى النقد والأدب العربي والغربي.

اقبمت كاتبات سوريات معدودات عمى الرؤية التاريخية لوضع المرأة  حميدة نعنع-
لاسيما البعد القومي والوطني والاجتماعي، و"حميدة نعنع" واحدة منيف . ولدت حميدة نعنع 

في ادلب وىي كاتبة وصحفية سورية درست المغة العربية في دمشؽ سافرت الى  1946عاـ 
 باريس حيث عممت في اليونيسكو وكانت مراسمة لصحيفة السفير المبنانية .
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تقدـ نعنع في رواياتيا شخصيات نسائية مستقمة وحرة وتظير الحرية في الحب والزواج 
 في حد ذاتو.وقبؿ ذلؾ في العمؿ السياسي والحزبي وفي العمؿ 

مف اىـ اصداراتيا: "رواية الوطف في العيف"، "ورواية مف يجرؤ عمى الشوؽ"، تحدثت  
 فييما الكاتبة عف صورة الآخر الفرنسي.  

 خالدة سعيد: -

خالدة سعيد ناقدة سورية وىي زوجة المفكر والشاعر السوري أدونيس أىـ إصداراتيا:  
 .1960البحث عف الجذور" "الاستعارة الكبرى في شعرية المسرح"، "

 "الحركة المسرحية في لبناف". -1982"حركية الإبداع" 

تنطمؽ خالدة سعيد في كتابيا "حركية الابداع" مف مفيوـ التحوؿ الذي يشكؿ احدى  
خصائص البنية وفي الوقت نفسو مطمحا اساسيا مف مطامح الحداثة، ولذلؾ فالحركة في 

لا يرتد الى الخارج ... ومف خلبؿ مفاىيـ التجاوز العنواف تتضمف نسؽ التحولات الذي 
والتخطي والخرؽ والتغيير التي كانت ديدف خطاب الحداثة عند ادونيس، تقر بأف النص 

، لأف القراءة ليست عممية 1الحديث الذي يجسد ىذه المواصفات يفترض كذلؾ قارئا حداثيا
 لاحقة . مغمقة انما ىي مستوحات مف قراءات سابقة واضاءة لقراءات

كما تحدثت الناقدة خالدة سعيد عف البنيات الخفية وضرورة الكشؼ عنيا وفي ذلؾ اشارة 
 الى التأويؿ.

كذلؾ صدر ليا كتاب "فيض المعنى" الذي تناولت فيو تجارب عدد مف الشعراء العرب  
 في لبناف وسورية  ومصر والاردف  واليمف، بعد ذلؾ صدر ليا ايضا كتاباف في الوقت نفسو

 ىما "جرح المعنى" و"أفؽ المعنى" ما يؤكد بحث الناقدة في أطياؼ متعددة لممعنى.
تناولت في الاوؿ "جرح المعنى" مجموعة قراءات متعددة لنص واحد لأدونيس، اما    

 في كتابيا الثاني "أفؽ المعنى" رصدت الناقدة مشكلبت الحداثة الشعرية العربية.
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 السيميائية:-1

قود الأخيرة أف يعيد صياغة رؤية نقدية جديدة وذلؾ استطاع التطور النقدي خلبؿ الع
بفضؿ النتائج التي حققتيا الدراسات المسانية البنيوية وما بعد البنيوية في مجاؿ النقد الأدبي. 
فمرحمة الستينيات مف القرف الماضي تشيد عمى كثافة الاتجاىات النقدية التي تتميز بنضج 

ىات أو المقاربات النقدية مساىمة كبرى في عممية تحميلبتيا، وقد منحت ىذه الاتجا وعمؽ
استنطاؽ النصوص وبشكؿ خاص في تركيزىا عمى معاينة البناء الداخمي لمنص، والكشؼ 
عف طرؽ تشكؿ مستويات النص داخؿ نسيج الخطاب الأدبي، بوصفو ظاىرة لغوية 

 اجتماعية لموصوؿ إلى رؤيا حوؿ الأدب والثقافة والحياة.

اخؿ ىذه الكثافة النقدية بالدراسات السيميائية يتزايد وبدأ التركيز عمى المغات بدأ الاىتماـ د
الطبيعية يتخذ طابعا تحميميا، وراح الاىتماـ بالعلبمات يتسع ويييمف عمى مجالات البحث، 
في الغرب وكذا عند العرب. ورغـ الجيود الفمسفية المبذولة إلا انو لـ يظير وعي كامؿ بعمـ 

في القرف العشريف، عمى يد مؤسسيف اثنيف ىما "ساندرس بورس" و"فردناند دي  العلبمات الا
بعد  C.L.Straussسوسير"ابو المسانيات الحديثة، في حيف يعد كمود ليفي شتراوس 

أبا لمسرديات الحديثة ومنيا السيميائية السردية، وقد تأثر  V.Propp"فلبديمير بروب" 
صلب معرفيا لسميائية السرد "ومما لا شؾ فيو أف "غريماس" بمقولات بروب التي تمثؿ أ

السيميائية لـ تصبح منيجا نقديا عند الغرب إلا بعد النصؼ الثاني مف القرف العشريف ولا 
، فصارت الجيود السيميائية منيجا نقديا في دراسة السرد، وقد 1سيما بعد انحصار البنيوية"

ميا الاكبر كاف الخطاب السردي، لأف وظفت ىذه الجيود في دراسة الشعر، إلا أف اىتما
منطمقيا الأساسي  كاف مف دراسات سردية سابقة. وقد اشتغؿ الكثير مف النقاد العرب وفؽ 
المنيج السيميائي لاسيما النقاد المغاربة، فالدرس السيميائي العربي مغاربي اكثر مما ىو 

طبيقا، بالمقابؿ كاف ىذا الدرس مشرقي، حيث اىتـ النقاد المغاربة بالفكر السميائي تنظيرا وت
                                                           

، ص 2011، 1ربية، القاىرة، طينظر اتجاىات النقد الأدبي في القرف العشريف، إبراىيـ عبد العزيز، دار الآفاؽ الع -1
286. 
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في المشرؽ يسير عمى استحياء، واف كانت لممشارقة اسيامات ميمة رغـ قمتيا إلا أنيا لا 
ترقى إلى ما وصمت اليو السيميائية في المغرب العربي، الذي عرؼ نشاطا كبيرا مف تأليؼ 

قامة لمندوات والممتقيات تناقش وضع النقد السيميائي . وعمى غرار ذلؾ نجد ونشر لممجلبت وا 
العديد مف الأصوات النسوية في النقد الجزائري اعتمدت المنيج السيميائي في الدراسات 
النقدية، "ويبدو أف السيميائية منيج يسمح لمناقد بمدى أوسع مف التفكير وحرية أكثر في 

غـ مف التحميؿ ويمقى عميو مسؤولية أكبر، إذ يتطمب الفيـ والرؤية والتأويؿ، وعمى الر 
إلا أف الدارس لا يزاؿ   1المحاولات العديدة التي استثمرت ىذا المنيج في الوطف العربي"

يتخبط بيف اختلبؼ المفاىيـ والإجراء والمصطمح، وذلؾ لتعدد روافد المنيج الواحد، فاذا كاف 
ا الفكر الغربي قد اختمؼ في استعماؿ المصطمح السيميائي بيف السيميولوجيا أو السيميوطيق

أو السيميائية، فاف الترجمة العربية لقيت بدورىا اختلبفا في الاستعماؿ العربي الأنسب 
لممصطمح الغربي بيف البحث عف مقاربة المعنى أو الاكتفاء بتعريب المصطمح وصيره في 

 .2المغة العربية 

كتفى وقد زاوجت العديد مف الأقلبـ النقدية بيف النظرية والتطبيؽ في دراستيا، في حيف ا
البعض بالعرض النظري فقط، أو الجانب التطبيقي دوف العرض النظري، وفيما يمي تحديد 
لممرجعية النظرية والمفاىيـ والمصطمحات التي اتبعتيا الناقدات الجزائريات في دراساتيف 

 السيميائية.

 أولا: المرجعية الفمسفية النظرية: 

صؿ في كؿ عمؿ، ونجد أف العديد مف نقصد بالمرجعية الرجوع والعودة الى المرجع الا
الأصوات النسوية الجزائرية التي تنشط في مجاؿ النقد الأدبي، قدمت الكثير مف الدراسات 
في ىذا المجاؿ، مع احتفاظ كؿ واحدة منيف بثقافتيا ومستوى تكوينيا النظري الذي تعتمده 

السيميائي الذي يتفرع إلى  في دراستيا. وأكثر المناىج المعتمدة في ىذه الدراسات ىي المنيج
                                                           

 .1، ص: 2010عالـ الكتب الحديث.  -1شادية شقروش، سيميائية الخطاب الشعري، ط -1
 .32، ص 2016، دار عمي بف زيد، بسكرة، الجزائر، 1آسيا جريوي: السيميائية بحث في المعنى ) دراسات(، ط -2



ي كتابات الناقدات الجزائريات.النظرية النقدية ف.......................................الفصل الأول:   

33 

عدة اتجاىات، وىذا كاف السبب المباشر في الاختلبؼ مف حيث المصطمح والمفيوـ 
 والإجراء.

إف المرجعيات الفمسفية النظرية التي تأثرت بيا الأصوات النسوية في النقد  الجزائري في 
ى ىذه الأصوات المنيج السيميائي تكاد تكوف واحدة نظرا لتقارب التكويف الأكاديمي لد

النقدية، "عمى اعتبار أف التحصيؿ المعرفي ومنو الفمسفي والنظري، ىو تحصيؿ تراكمي 
يحاوؿ اللبحؽ أف يضيؼ إلى السابؽ متجاوزا الأخطاء التي وقع فييا مف سبقو مف باحثيف 

 1ونقاد وفلبسفة "

ئي في الدراسة، إف أىـ الأصوات النسوية النقدية الجزائرية التي اعتمدت المنيج السيميا
وكاف ليا انتاج متواتر ىي "شادية شقروش"، آمنة بمعمى، نبيمة زويش، نادية بوشقرة. ونحاوؿ 

 فيما يمي إلقاء الضوء عمى الجيد النقدي لكؿ باحثة:

  الناقدة شادية شقروش: -أ

تقدـ شادية شقروش العديد مف الدراسات النقدية حوؿ الرواية والقصة والشعر وكاف 
سيميائية الخطاب الشعري في ديوان مقام وفؽ المنيج السيميائي، ففي دراستيا "معظميا 

" تعتمد الناقدة المنيج السيميائي وتوضح أف ىذا المنيج لو البوح لمشاعر عبد الله العشي
 عدة اتجاىات منيا:

 .(TARTU)الاتجاه الروسي: الذي يتمثؿ في الشكلبنية الروسية ومدرسة تارتو  -

 لفرنسي: الذي يتفرع بدوره إلى مدارس انطلبقا مف الجذور السوسورية...الاتجاه ا -

 (.PIRECEالاتجاه الأمريكي: الذي يتزعمو بيرس ) -

 2الاتجاه الإيطالي: الذي يتزعمو امبرتو ايكو. - 

                                                           
 .43رد العربي الحديث صمحمد فميح الجبوري، الاتجاه السيميائي في نقد الس -1
 .21شادية شقروش، سيميائية الخطاب الشعري، ص  -2
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وتبيف أف المدارس الغربية متشعبة في تناوليا لممنيج السيميائي، مما يعنى تشعب 
في ىذا المنيج. وتقوؿ الناقدة في مقدمة دراستيا بأنيا ستعتمد المنيج منطمقات النقاد العرب 

السيميائي في منظومة تقنية تتحاور مف خلبليا مع نص "مقاـ البوح" راصدة الخطاب 
البصري المتحرؾ والخطاب البصري الثابت. وتفرد الناقدة في مدخؿ دراستيا لمسيميائية 

مة في التراث، " فمفيوـ العلبمة وطبيعتيا يعد ىو والخطاب الأدبي بالحديث بداية عف العلب
، كما تحدثت عف 1الأساس في ىذا العالـ، ويقابؿ مفيوـ العلبمة في التراث مفيوـ الدلالة"

، مف عموـ الاتصاؿ  السيميائية وحوار المناىج فبينت اتصاؿ السيمياء بمختمؼ العموـ
 سي والسوسيولوجي مما جعمو يخمؽ ثورة فكرية.والأنثربولوجيا والمسانيات البنيوية والتحميؿ النف

تعتمد الناقدة "شقروش" في مرجعيتيا النظرية عمى المنيج السيميائي خاصة الاتجاه 
 وجينت، R.Barthesوبارت، A.J.Greimasغريماسالفرنسي ممثلب في منجزات 

G.Genette اجع في لغتيا الأصؿ مثؿ غريماس و جيرار ، حيث عادت إلى بعض المر
 ما يؤكد اعتماد الناقدة التوجو السيميائي الفرنسي في دراستيا. ت رواد الاتجاه الفرنسي ،جين

، بارتكما استندت الناقدة في دراستيا عمى عدد مف المراجع المترجمة لأرسطو رولاف 
  .وغيرىـ N.Fray فراي، J.Kristevaكريستيفا، وجوليا U.Ecoايكووأمبيرتو 

لالة وانتاج المعنى قراءة سيميائية في الأدب السعودي "سيرورة الدأما في دراستيا 
فتقر الناقدة أف دراستيا ىذه عبارة عف مقالات جمعيا نفس المنيج وىو المنيج  المعاصر"

ومنيا مقالات شاركت بيا في ندوات  مقالات نشرتيا في مجلبت عربيةالسيميائي، منيا 
 ىي منشورة في سجلبتيا العممية.ومؤتمرات سعودية و 

تقوؿ في مقدمة ىذه الدراسة "تتبعت سيرورة الدلالة مف خلبؿ سيمياء السرد التي حاولت 
أف أطبؽ عمييا سيمياء غريماس، ومنيا ما يتعمؽ بسيمياء الشعر التي حاولت أف أجمع فييا 

كما حاولت أف أخوض صية لجيرار جينت ، بيف سيمياء التأويؿ لػ "بورس" والمتعاليات الن

                                                           
 .9، ص: السابؽالمصدر  -1



ي كتابات الناقدات الجزائريات.النظرية النقدية ف.......................................الفصل الأول:   

35 

قة مف مقولة بورس الذي مالمعرفية كونيا تتعالؽ بالسيميات التداولية، منط غمار التداولية
سمى كاف البحث عف دلالة العلبمة ى أف السيميائيات ىي التداولية لاف اليدؼ الاير 

إف شقروش اعتمدت التركيب المنيجي بيف عديد  1ومقصوديتيا في بعدىا التواصمي الدلالي"
فيي لـ تمتزـ دائما بنظرية "غريماس" انما تحدثت عف  النظرية، الاتجاىات الفمسفية و

فقد جمعت بيف ظاىراتية بورس وبنيوية  السيميوز عند "بورس" و الفمسفة الظاىراتية ،
نتاج المعنى بالمراجع الأجنبية في لغتيا  جينيت. كما لـ تستعف في دراستيا سيرورة الدلالة وا 

السيمياء والتأويؿ خاصة مؤلفات سعيد بف الأصؿ واكتفت ببعض المراجع العربية في مجاؿ 
 كراد.

أما في دراستيا "سمطة النص بيف المبدع والمتمقي في القصة القصيرة السعودية" التي 
تأويمية سيميائية تؤكد  ةجاءت تكريما لمقاص السعودي فيد الخميوي فإف شقروش تقدـ دراس

ة بآليات المنيج السيميائي، أي في مقدمتيا بالقوؿ "حاولت أف أقدـ قراءة تأويمية مستعين
، وكانت الدراسة خالية تقريبا مف المعطيات النظرية وتـ التركيز فييا عمى 2سيمياء التأويؿ"

 المستوى الإجرائي.

أما في دراستيا "خطاب الحداثة في الشعر التونسي المعاصر" فقد كاف منطمؽ شقروش 
ائية، حيث عالجت كؿ خطاب وفؽ عدة اتجاىات بداية بالتأويمية والتداولية والسيمي

 خصوصيتو الابداعية.

 الناقدة آمنة بمعمى -ب 

تعد الناقدة بمعمى آمنة صوتا نقديا بارزا في النقد الأدبي الجزائري، قدمت العديد مف 
" تحميل الخطاب الصوفيالدراسات، اعتمدت في معظميا التوجو السيميائي، ففي دراستيا "

مناىج في دراستيا مف بينيا المنيج السيميائي حيث استعانت تقر الناقدة باعتمادىا عدة 

                                                           
 ، ص:س 2016، دار جامعة الممؾ سعود، الرياض، 1شادية شقروش: سيرورة الدلالة وانتاج المعنى، ط -1
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بعديد المراجع ذات التوجو السيميائي الفرنسي في لغتيا الأصؿ منيا، غريماس، فميب 
 جيرار جينت . -ىاموف

تعتبر ىذه الدراسة إسياما في إعادة قراءة الأدب الصوفي سعيا لتشكيؿ معرفة ووعي 
فالتصوؼ في مستواه الفكري والأدبي ىو نتاج قراءة  بمعمىدة بالتراث. وعمى حد تعبير الناق

تأويمية لنصوص مركزية في الثقافة العربية الاسلبمية منيا النص القرآني مما أنتج بنية 
 ذىنية تنـ عف عقمية علبئقية ذات مقاصد دالة.

الناقدة " فتؤكد -تشكلات المعنى في الخطابات التراثية -سيمياء الأنساقأما في دراستيا "
اعتمادىا عمى المنيج السيميائي حيث تقوؿ "لا يمكف تصور أي معرفة خارج نطاؽ 

وما  لمعارؼ تقرر القواعد لنظرياتيا،السيميائيات لسبب بسيط ىو أف المغة ىي التي تجعؿ ا
فلب مناص إذف مف بنى بناء لغويا ومنطقيا مخصوصا، داـ الموضوع التراثي عموما م

 .1عمى أف تشمؿ مقتضيات ىذا التراث" -باتساعيا -لأقدرالسيميائيات لأنيا ا

ما يعني أف السيمياء بالنسبة لمناقدة ىي المنيج الأجدر والأقدار عمى استقراء التراث وفؾ 
مغاليقو، ويتضح مف خلبؿ المراجع التي اعتمدتيا أنيا استعانت بأىـ المراجع في السيمياء 

لفرنسي بداية بغريماس، بارت، جيرار سيميائي افي لغتيا الأصؿ مف خلبؿ رواد التوجو ال
 ما يدؿ عمى تكوينيا الأكاديمي العالي والمتميز وثقافتيا الواسعة. جينت،

 نادية بوشفرة -ج

نجد مف بيف أىـ الأصوات النسوية في النقد الجزائري الباحثة الأكاديمية "نادية بوشفرة" 
" سيميائية في مضمون الخطاب السرديمعالم التي أصدرت عديد الكتب والأبحاث أىميا: "

" التي ىي عبارة عف عرض نظري لمبادئ السيمياء مباحث في السيميائية السرديةو"
عمى  غريماس"السردية عند "غريماس" كما اشتممت عمى مبحث تـ فيو تطبيؽ سيمياء "

يمة حكاية "الأرنب والأسد" المتضمنة في الحكاية الأـ لنص "الأسد والثور" مف كتاب كم
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ودمنة. تقوؿ الناقدة "وسعيا منا لمقبض عمى العلبئؽ التي تتحكـ في البحث عف سيميائية 
سردية تعود أصوليا إلى مؤسسيا أ، ج غريماس وأتباعو، أردناىا مف خلبؿ ىذه الدراسة أف 

لقد كانت مرجعية الباحثة بوشفرة في ىذه الدراسة مدرسة باريس في  1تكوف تحميمية..."
ثمة في مؤسسيا غريماس بحثا عف مصادره الفكرية التي كانت سببا في بمورة السيمياء مم

 السيميائية السردية بداية بػ:

 مدرسة جنيؼ "فرديناند ديسوسير". -

 مدرسة كوبنياقف النسقية "لويس ىيممسميؼ". -

 حمقة براغ مف تأسيس "روماف جاكبسوف". -

ؿ جورج دوميزاؿ، كمود ليفي شتروس، إضافة إلى العديد مف أعماؿ النقاد الأخريف كأعما
إضافة إلى انجازات فلبديمير بروب، إذف فأعماؿ وأفكار ىؤلاء النقاد شكمت أىـ المصادر 

 الفكرية التي اعتمدىا غريماس في بمورة السيميائية السردية.

وقد استعانت بوشفرة في دراستيا بعديد المراجع الأجنبية في لغتيا الأصؿ خاصة أعماؿ 
، ما يعني إطلبعيا عمى مصادر السيميائية في أصوليا الأجنبية، الشيء الذي غريماس

 جعميا تستوعب إلى حد بعيد المنيج المتبع.

 نبيمة زويش: -د

تحميل مف الأصوات النسوية في النقد الجزائري نجد الناقدة "نبيمة زويش" في دراستيا "
ضمف سياؽ الدراسات النقدية " والتي تندرج الخطاب السردي في ضوء المنيج السيميائي

المعاصرة، أما المرجعية النقدية التي اعتمدتيا الناقدة فيي السيميائيات السردية بالتركيز عمى 
أعماؿ مدرسة باريس الفرنسية خاصة مقترحات غريماس وجيرار جينت وفميب ىاموف بالعودة 

سردية  لا يعني إيمانيا بأنيا إلييا في لغتيا الأصمية، وتؤكد الناقدة أف اعتمادىا السيمياء ال

                                                           
 .6، ص: 2008مباحث في السيميائية السردية، دار الأمؿ، تيزي وزو،  -نادية بوشفرة -1
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المنيج النموذجي والمثالي، بؿ لأنيا توخت النظرة الأخرى لمنص الأدبي مف زاوية مختمفة، 
مغايرة لممعيود، خاصة عندما يتعمؽ الأمر بنصوص مشيورة تمت معالجتيا بأشكاؿ أحادية 

متبايف مف مركزة عمى المعنى ميممة القوالب التي تنظـ الممفوظات حوؿ منطؽ سردي 
 1خطاب الى اخر.

 سميمة لوكام -ه

تعد الناقدة "سميمة لوكاـ" واحدة مف الأصوات النسوية المتميزة في النقد الجزائري صاحبة 
" يندرج ضمف نقد النقد وينقسـ ىذا العمؿ إلى جزء تمقي السرديات في النقد المغاربيكتاب "

السيمياء السردية الفرنسية الرواقد نظري وآخر تطبيقي، أدرجت الناقدة في الجزء النظري 
ما يعني اف "لوكاـ "  والاتجاىات بداية بػ بروب وبارت ثـ تودوروؼ ويميو جيرار جينت.

 اعتمدت السرديات الفرنسية .

ولعؿ عمؿ سميمة لوكاـ ىذا يكوف لبنة في البناء المعرفي العربي الذي يؤمف بأف تمثؿ 
شرط أساسي للئضافة كما أف معرفة الذات تمر  المفاىيـ شرط أساسي لمتراكـ، والتراكـ

يغار الصدور عميو.  2بمعرفة الآخر، لا بإلغائو واتيامو وا 

وتوضح الناقدة في مقدمة دراستيا المنيج الأدبي التي اعتمدتو  فتقوؿ "أما المنيج الذي 
اتبعتو فقد انطمقت فيو مف الفرضيات التي يعمؿ عمييا نقد النقد وىي فرضيات تسمح 

ختبار نشاط نقدي أو عمؿ نظرية وىي عممية لا تخرج في مجموعيا عف الوصؼ والتحميؿ با
والتنظيـ، كما كاف لاتخاذي النقد بوصفو خطابا حواريا يقوـ عمى الموضوعية أثرا في 
التعامؿ مع ما تفضي بو النصوص، وما تقيمو مف وثيؽ الروابط مع المرجعية الفرنسية عمى 

 3طلبحات والاجراءات ."مستوى المفاىيـ  والاص

                                                           
 .7 -6انظر: تحميؿ الخطاب السردي، نبيمة زويش، دار الريعانة، ص -1
 .5، ص:2009في النقد المغاربي، دار سحر لمنشر تونس سميمة لوكاـ، تمقي السرديات  -2
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يتضح مف خلبؿ عرض المرجعية الفمسفية للؤصوات النسوية في النقد الجزائري المعتمدة 
في دراستيا عمى التوجيو السيميائي، أف أغمبيا استعاف بالتوجيو السيميائي الفرنسي تمثمو 

ر عمى أساسا أعماؿ غريماس ومدرسة باريس، ويبدو أف معظـ الناقدات لدييف اطلبع مباش
المنجز النقدي العالمي الحديث ولاسيما النقد الفرنسي الذي تـ اعتماده في إنجاز ىذه 
الدراسات النقدية بحكـ أف الناقدات يعممف في حقؿ النقد فيف أستاذات جامعيات وباحثات 
أكاديميات وريادتيف في ىذا المجاؿ تأتي مف اطلبعيف المبكر عمى المنجز النقدي 

 سي.السيميائي الفرن

يبدو أف لحضور المنجز الفرنسي في مجاؿ السيمياء والسيمياء السردية ىيمنة  وغمبة، 
نشأت عمى يد جماعة مف الدارسيف  ى اعتبار أف السيميائية السردية عم ،وىذا أمر مبرر

، موطنا ليـ مثؿ "تازفيتاف تودوروؼ" حتى واف لـ يكف جميـ فرنسييف، الا أنيـ اختاروا فرنسا
 تيـ فضاءات حرة لمبحث.لأنيا منح

 المفيوم والإجراء -ثانيا

يحتؿ الاىتماـ بالمفيوـ مركزا ميما في جميع الأبحاث سواء العممية أو الإنسانية، لما لو 
بدو ىذا الاىتماـ ، وي المناىج وعامؿ مع الأشياء، وبناء النظريات مف أىمية في ضبط الت

نظرية، تمكننا مف التعامؿ مع المقاربات جميا خاصة في الحياة الجامعية، فالمفيوـ بنية 
 النظرية.

إف أي تواصؿ لغوي لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ المفاىيـ، فيي أساس المغة الطبيعية 
والعممية، بدوف المفاىيـ لا يمكف أف نفرؽ بيف شيء واخر، وكؿ نظرية في النقد ليا جيازىا 

في بداياتيا تكشؼ عف تداخؿ  المفاىيمي الخاص بيا إلا أف المقاربات النظرية في النقد
المفاىيـ وضبابية في عرض النظريات، وحرصا واضحا عمى ربط النظري بالإجرائي، أما 
حاليا فإف الدارسيف والنقاد ليـ وعي واضح وكامؿ بالمناىج النقدية الغربية ما يعكس قدرة 
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نقاد في مدى الدارس العربي عمى التفاعؿ الواعي المتميز مع ىذه المناىج، فقد تبايف ال
 اقترابيـ مف التوظيؼ الصائب لأطروحات المنيج السيميائي وآلياتو.

كذلؾ ىو الحاؿ بالنسبة لمصوت النسوي في النقد الجزائري الذي تبنى المنيج السيميائي 
بالأخص التوجو الفرنسي، فيناؾ تبايف في توظيؼ مفاىيـ وآليات ىذا التوجو خاصة وأف 

فاىيمو النظرية فالدارس بحاجة إلى عرض أدواتو الإجرائية ومالنص العربي لو خصوصيتو، 
 ع في وضعيا قيد التطبيؽ.و شر قبؿ ال

وتعد الناقدة شقروش مف الأصوات النقدية التي اعتمدت المنيج السيميائي الفرنسي في 
نتاج المعنى انتيجت الناقدة طريقة العرض  أكثر دراساتيا، ففي دراستيا سيرورة الدلالة وا 

ويميو التطبيؽ، وذلؾ مف خلبؿ تطبيؽ سيمياء غريماس والمتعاليات النصية لجيرار  النظري
نظريا ، دوف أف تقدـ مي التناص والتشاكؿ وكميما مفيوماف سيميائيافجينت مستثمرة مفيو 

 المباشر. لممفيوميف، واكتفت بالاجراء

بورس، فبحثت عف كما طبقت الناقدة المربع السيميائي لغريماس، ووظفت سيمياء التأويؿ ل
و لـ تمتزـ دائما بنظرية غريماس انما تحدثت مستويات التأويؿ مف الثقافي إلى الاجتماعي.
 عف السيميوز عند بورس و الفمسفة الظاىراتية .

لقد بحثت الناقدة عف التناص الموجود لدى بعض الشعراء موضوع الدراسة فكاف ىناؾ 
أما في دراستيا "سيميائية الخطاب الشعري"  تناص مع الأسطورة واخر مع القرآف الكريـ،

فتدرس الناقدة شقروش بلبغة المتف مف خلبؿ مفيومي التشاكؿ والتناص، تقوؿ الناقدة: 
في الدراسات المعاصرة مف ميداف ISOTOPIE"يعتبر غريماس أوؿ مف نقؿ مفيوـ التشاكؿ 

ومنذ ذلؾ الوقت  L'analysesemontiqueالفيزياء والكيمياء إلى ميداف التحاليؿ الدلالي 
تمقفو التيار السيميائي مفيوما إجرائيا لتحميؿ الخطاب عمى ضوءه، وقد قصره غريماس عمى 
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ليشمؿ التعبير  Rastierفي كتابو )الدلالة البنيوية( وعممو راستى 1تشاكؿ المضموف"
 والمضموف معا .

وع الدراسة وتؤكد لقد حاولت الناقدة شقروش رصد التشاكلبت الموجودة في الديواف موض
أف التشاكؿ إحدى السبؿ لمنفاذ إلى المستوى العميؽ لمنص، ومف خلبؿ ىذا المفيوـ أخذت 
الناقدة في تحميؿ قصائد الديواف كؿ واحدة عمى حدى بحثا عف التشاكلبت الموجودة فييا، 
وتوصمت إلى أف قصائد الديواف نص واحد وقصيدة واحدة، حيث ينسجـ وفؽ التشاكلبت 

يحتوييا والتي تصب في بعضيا البعض ما جعمو وحدة واحدة، "فالتشاكؿ يجعؿ مف  التي
الإبداع نظاما انضباطيا، حيث يشكؿ النص بوصفو لغة مع الأشياء بوصفيا واقعا مقررا 
فمفا، ويكوف النص ثاويا وتابعا ومحاكيا، ويحكـ عميو مف ىذا المنظور، فالعمـ سابؽ عمى 

و الخارجي لتحوؿ إلى وثيقة وصفية وصار خطابا عمميا  النص، ولو شاكؿ النص عالن
وتاريخيا، ونظرا لطبيعة النص فإف التشاكلبت لا يمكف أف تكوف سائرة مع نموه خطوة خطوة 

 2فقد تكوف مشتتة في فضائو."

خر الذي اعتمدتو الناقدة في دراستيا فيو مفيوـ التناص وىو واحد مف أما المفيوـ الآ
التي تبحث في طيات النص ىذا المفيوـ الذي اعتمده العديد مف النقاد  آليات الكشؼ الميمة
، ورولاف بارت Mickael Riffaterre ريفاتيرمايكؿ  jouliakristivaمنيـ جوليا كريستيفا
Roland Barthe 

والناقد حتى يكشؼ التناص الموجود في المدونة المدروسة يجب أف يكوف عمى قدرة  
ؿ الكشؼ عف النصوص المتناصة مع النص الأصمي "ولعؿ جيرار عالية وذاكرة قوية مف أج

جينت" ىو الذي استطاع أف يمـ شتات ما تبعثر مف مفاىيـ التناص ووضع آليات لمكشؼ 
 عنو فيما يسمى بالمتعاليات النصية ولمتناص مستويات:

                                                           
 . 126-125سيميائية الخطاب الشعري، ص:  -شادية شقروش -1
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 التناص الذاتي: وىو العلبقات التي تعتمدىا إبداعات الكاتب بعضيا مع بعض آخر.-

 التناص الداخمي: وىو التداخلبت التي تعقدىا نصوص الكاتب مع نصوص معاصرة. -

 1التناص الخارجي أو المفتوح: ويندرج ضمف تقاطع النصوص التي يعج بيا العالـ.-

ويبدو أف جميع الاتجاىات التي تحاور النص حافظت عمى مقولة أف المعنى الباطف أىـ 
اضع  لمنص بعيدا عف اليذياف والمغو، فيناؾ مف الظاىر، شرط أف يكونيذا المعنى خ

مؤشرات لغوية ىي التي تفرض عمى المتمقي نوعا مف التأويؿ، عمما أف انتاج أي نص يعتمد 
 عمى معرفة صاحبو بالعالـ، وىذه المعرفة ىي أساس المتمقي في تأويؿ النص.

راسة وقد عمدت "شقروش" إلى الكشؼ عف التناص الموجود في الديواف موضوع الد
 انطلبقا مف التناص الأسطوري والصوفي المذاف يندرجاف ضمف التناص المفتوح.

والمفيوـ الأخر الذي تبنتو الباحثة "شقروش" في دراستيا ىو مفيوـ الفضاء الذي يعرفو 
 ،2غريماس وكورتيس "بأنو ذو خصائص مرئية لأنو يدخؿ في مجاؿ اليندسة المعمارية"

ا لمفضاء، فالفضاء عنده ىو "تمؾ المعطيات الناتجة عف الييئة يقدـ "محمد الماكري" تعريفو 
، تخمص الناقدة إلى أف الفضاء ىو الحيز المكاني الذي تشغمو 3الخطية أو الطباعة لمنص"

الكتابة وشكؿ الكتابة. كما استعانت بوظائؼ الفضاء )المرجعية، الأيقونية، التأثيرة، المغوية( 
 رافي والدلالي(.وأنواع الفضاء )المكاني، الجغ

إضافة إلى مفيوـ العنواف الذي استخدمتو الناقدة في دراستيا، فالعنواف أحد مكونات 
النص، وأىمية العنواف في قراءة النص تبقى ضرورة ممحة "فالعنواف عند الناقد ىو العتبة 
الأخطر مف جممة عتبات النص، لعلبقتو بالنص والقارئ عمى حد سواء، فيو ييب النص 

تو مف خلبؿ التسمية والإخراج ويمثؿ دليلب يفضي بالقارئ إلى نص، فيو الثريا التي كينون

                                                           
 .161-160، ص: نفسو المصدر -1
 .129، ص: السابؽالمصدر  -2
 .200، صربي الحديثمحمد فميح الجبوري: الاتجاه السيميائي في نقد السرد الع -3
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تضيء دىاليز النص... ويصؿ الناقد مف ىذا الفيـ إلى أف العنواف ىو علبمة سيميائية 
 1تمارس الدليؿ وتتموقع عمى الحد الفاصؿ بيف النص والعالـ".

مف خلبليا المتمقي إلى النص، فيو النافذة إذف العنواف واحد مف العتبات الميمة التي يمج 
التي يطؿ مف خلبليا القارئ عمى عالـ النص، وىو بطاقة دخوؿ إلى دلالات النص، والناقدة 
شقروش تطرقت في دراستيا إلى ىذا المكوف الأساسي لمنص، تناولتو بالعرض والتحميؿ 

أثيره عمى القارئ في بداية بالعرض النظري مف حيث المفيوـ والأنواع وصمتو بالنص وت
عممية تمقي النص: وتستنتج الناقدة مف العرض النظري لمفيوـ العنواف أف "العنواف  ىو 
علبمة دالة مشبعة برؤيا العالـ فيو علبمة سيميائية، ويمكننا تفكيكو كنص مستقؿ، أو كبنية 

لعنواف مصغرة مكثفة بتمطيطيا نحصؿ عمى البيانات المتمفصمة لمنص الرئيس، وبما أف ا
فالعنواف ىو  2جزء مف النص فيو ينعكس عميو، كونو السجؿ الشكمي الذي يتمثؿ فيو القوؿ."

العتبة التي تعرض العمؿ الأدبي عمى القارئ لأف عنواف النص بمثابة الفكرة العامة التي 
تحيؿ إلى موضوع النص، كما يعتبر العنواف مقطع نصي وعتبة مف بيف العتبات التي 

 الأدبي عمى القارئ.تعرض العمؿ 

لقد بدأت الناقدة بتحميؿ العنواف الرئيسي الأصؿ لمديواف "مقاـ البوح" تميو العناويف الفرعية 
فقوة العنواف وسمطتو تشترطاف اكتفاءه بذاتو، ليكوف لو استقلبلو وشفرتو  -عناويف القصائد

نتاجو لمدلالة.  الخاصة، ليمارس سمطتو وا 

سيمياء الموف ومما لا شؾ فيو أف دلالة الموف في النص  كما اشتغمت في دراستيا وفؽ 
 تشير إلى الحالات النفسية لممبدع فالموف لو دلالتو الخاصة فيو علبمة سيميائية.

وقد تناولت الناقدة سيمياء الموف بالدراسة والتحميؿ في المجموعة القصصية لفيد الخميوي 
نصوصو فباتت ظاىرة تستدعى  "رياح وأجراس" حيث استحضر العديد مف الألواف في
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وبدأت الناقدة مباشرة 1الدراسة، "وأصبح الموف يحمؿ سرا عميقا رفعو إلى مصاؼ الرمز".
 بالإجراء التطبيقي دوف ذكر الجانب النظري.

مف الأصوات النسوية البارزة في النقد الأدبي الجزائري، التي  أمنة بمعمى"تعد الناقدة "
دراساتيا، وقد وظفت العديد مف المفاىيـ السيميائية في  اعتمدت المنيج السيميائي في

دراستيا حيث تقوؿ في مقدمة دراستيا "تحميؿ الخطاب الصوفي" "احتكمت في الفصؿ الثالث 
الذي عنونتو تمفصلبت الحكي إلى السيميائيات السردية التي ساعدتني في الكشؼ عف 

لقد استثمرت الناقدة 2صوفة والآخريف."موجيات الحكي وكيفية اتساع دائرة الاتصاؿ بيف المت
" مفاىيـ السيمياء السردية بالتطبيؽ مباشرة عمى مدونتيا دوف العرض النظري ليذه "بمعمى

المفاىيـ، وأىـ ىذه الآليات النموذج العاممي والبرنامج السردي وىما مفيوماف أساسياف في 
ميعيا تعمؿ متعاضدة ومتشابكة، السيمياء السردية عند غريماس، "فعناصر البنية العاممية ج

وبعضيا يكمؿ بعضيا الآخر، ولا سيما إذا كاف ذلؾ العنصر يمثؿ حجر الأساس، وىدفا 
فالعلبقة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو محور الإبلبغ، وما بينيما  3مشتركا بيف كؿ العوامؿ."

والمعيؽ محور موضوع يحاوؿ الذات إصالو لمرسؿ إليو، في حيف تمثؿ العلبقة بيف المساعد 
الصراع .كما استعانت بمفيوـ الفضاء حيث رصدت الفضاءات الموجودة في دراستيا مف 

 حيث كونيا أماكف مجازية في فضاءات تخيمية.

لكف ليس بذات المصطمح  جيرار جينت"وظفت الناقدة مفيوـ عتبات النص كما ورد عند " 
 آمنة بمعمى":اويني تقوؿ الناقدة "بؿ بمصطمح البرازخ النصية، فبدأت بوضعية الجياز العن

. وتؤكد الناقدة أف 4"العنواف ىو نص إذا لـ يكف ىو النص ذاتو لأنو يستوحي مف النص"
العناويف الصوفية تبقى بمثابة مفاتيح لمتأويؿ تغرى القارئ. وتوضح الناقدة أف واضعي 
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لمضموف الشامؿ عناويف الكتب الصوفية لـ يكف يخفى عمييـ أف ىذه العناويف تدؿ عمى ا
لمنص وتجذب الجميور إليو، إلا أف أغمب ىذه العناويف الصوفية توحي وترمز أكثر مما 

 تدؿ.

أما في دراستيا "سيمياء الأنساؽ" فإف الخطابات التي حددتيا الناقدة موضوعا لدراستيا 
صوؿ ىي ما يمكف "تسميتيا بالخطابات ما فوؽ أدبية وما فوؽ لغوية، فالنحو والبلبغة والأ

والنقد ىي خطابات لـ يجر الاشتغاؿ السيميائي عمييا كما ىو الحاؿ في النصوص الأدبية 
نثرا وشعرا، واختيار الناقدة ليذه العموـ الواصفة ىو انتقاؿ موضوعي ومنيجي يوسع دائرة 

 الموضوع والمنيج معا. 

ي النصوص يختمؼ الإجراء السيميائي باختلبؼ المتف المدروس، فبينما يتركز البحث ف
الأدبية عف الآليات المسؤولة عف تشكؿ النص وقوانيف الاشتغاؿ الدلالي، يتركز في 
النصوص الواصفة عمى الكشؼ عف القوانيف المستخدمة في قراءة النصوص والبحث في 

 1مدى نجاعتيا"

جعمت الناقدة مف الخطابات الواصفة موضوعا لدراستيا وفؽ المنيج السيميائي وىذا  
مف النص إلى النص الواصؼ يتطمب تمكنا وتمرسا لدى الناقد وىذا لا يتوفر إلا  الانتقاؿ

 " واحدة مف ىؤلاء النقاد المتميزيف."آمنة بمعمىعند القمة مف الباحثيف، والدكتورة 

" الأنساؽ التراثية مجموعة مف الأنحاء والسيميائيات الخاصة، ولأجؿ بمعمىتعتبر الناقدة "
عتمد الناقدة عمى السيميائيات التي تقدـ ليا الجياز الواصؼ المتكامؿ إعادة قراءة التراث ت

القادر عمى استخلبص طبيعة التفكير في العلبمات وطريقة إشتغاليا، وتوضح الناقدة أف 
الغرض مف دراستيا ىذه ىو إعادة تأويؿ المعرفة التراثية باعتبارىا أنساقا دالة ولأجؿ ذلؾ 

 مفاتيح في السيميائيات، وىي المفاىيـ الجرائية.ىي تستعيف ببعض المفاىيـ ال
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لقد تناولت الناقدة العلبمة كموضوع في المعرفة التراثية قاـ النظر فييا عمى الاستدؿ 
الفحسف الاستدلاؿ يتأتى مف المعرفة والدراسة المسبقة لمعلبمات، وقد كاف العرب بارعيف في 

استطيا، كما بحث العرب في كيفية تحوؿ تأويؿ العلبمات، ولا يمكف إدراؾ العالـ إلا بو 
الكممة إلى علبمة وأدركوا دور السياؽ في ذلؾ، "إف تحويؿ الكممة إلى علبمة مف قبؿ 
براز شخصيتيا بالإقرار بصحتيا أولا، وأف  السياؽ يعني إعطاء قيمة معينة لتمؾ الكممة وا 

ممة معنى واحد تكوف كداؿ منسجمة مع مدلوليا بواسطة علبقة ما، وألا يكوف لكؿ ك
 1فحسب"

حاولت الناقدة البحث عف مفيوـ العلبمة وكيفية اشتغاليا في الثقافة العربية وتوصمت إلى 
أف الثقافة العربية الإسلبمية قامت عمى التفكير بالعلبمات، واعتبرت الناقدة أف النحو 

لبقات الشكمية موضوعا سيميائيا عمى اعتبار أنو لا نكتفي بالنظرة المحايثة بالكشؼ عف الع
بيف عناصر الجممة النحوية إنما باعتباره مف إنتاج ذات متكممة في ظرؼ وسياؽ اجتماعييف 

 وثقافييف معينيف ومجاؿ تداولي مخصوص.

وتقر الناقدة بأف قضية علبقة الداؿ بالمدلوؿ والعلبمة بموضوعيا قضية سيميائية شائكة 
أف المعرفة النحوية العربية حققت نوعا مف  قد بحث فييا العرب قديما، "ويمكف التأكيد عمى

الكفاية السيميائية مف خلبؿ مفيوـ العلبمة ومفيوـ الوظائؼ التركيبية مف فعؿ وفاعؿ 
 2ومفعوؿ بو كما ىو الحاؿ في الوظائؼ الدلالية في السيمياء السردية".

لالة وطريقة كذلؾ حاولت الناقدة الوقوؼ عمى الموضوع البلبغي باعتباره يجمى سيرورة الد
تشكميا، فالبلبغة طريقة خاصة للئنتاج النصوص بواسطة آليات معينة فيي نظرية فيالكتابة 
والقراءة إذ ليا قوانينيا في تحميؿ النصوص وبالتالي فيي "عمـ ومنيج في الآف نفسو وىنا 
تمتقي مع السيميائيات باعتبار طابعيا الإنتاجي مف جية، ومف جية ىي عمـ لتحميؿ 
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فقد ادرؾ العرب دور المجاز في الاتصاؿ  1وص أو الدلالة بحسب جوليا كريستيفا".النص
والتبميغ والفيـ والتأويؿ، كما ادركوا أف الدلالة لا تتجمى في ممفوظ فقط، إنما قد تتخمى في 

 اشارة أو خط .

مف النقاد  غريماس"بحثت الناقدة أيضا في التشكؿ السيميائي لممعنى الشعري، ويعد "
" في دراستيا لمغة الشعرية عف "جوليا كريستيفايف طرحوا إشكالية المغة الشعرية، وانفردت الذ

غيرىا مف النقاد مف خلبؿ توغميا في دراسة طبيعة المغة الشعرية، وتولد الدلالة في النص 
" إلى ما قدمو العرب في ىذا الشأف، فعرضت ما جاء بو بمعمىالشعري، وقد عادت الناقدة "

رطاجني في كتابو "منياج البمغاء وسراج الأدباء" مف أفكار توحي بنظرية في سيمياء حازـ الق
 المعرفة الشعرية.

وفي الجزء الأخير مف الدراسة توضح الناقدة اىتماـ العديد مف الدارسيف في التراث 
ديد بالدلالة والعلبمة والتأويؿ باعتبارىا مفاىيـ سيميائية، ولـ يستطع الباحثوف إلى اليوـ تح

مفيوـ لمبحث السيميائي عند العرب، لأنيـ يعتمدوف عمى ما أنتجو الدرس السيميائي الغربي 
فقد رصدت المعرفة التراثية في دراستيا وكانت أىـ انجازاتيا متعمؽ  بمعمى أما الناقدة

بالعلبمة والمعنى سواء عند النحوييف أو البلبغييف وحتى الأصمييف وفي نقد الشعر، مف 
 عامؿ مع المقولات التي أتاحت ليـ فيـ كيفية تشكؿ المعنى وطريقة تجميو.خلبؿ الت

لقد حاولت الناقدة مف خلبؿ ىذا المنجز النقدي البحث عف كيفية تشكؿ المعنى واشتغاؿ 
 العلبمة في الخطابات التراثية بداية بالنحو والبلبغة ثـ نقد الشعر

لغربي جديد فقد كاف العرب سباقيف ووضحت أف ليس كؿ ما جاء بو  التوجو السيميائي ا
ف لـ تكف جيودىـ منظمة، وبذات الجياز المفاىيمي.  لمبحث في ىذه المفاىيـ، وا 

ىناؾ تبايف بيف الناقدات في مدى اقترابيف مف التوظيؼ الصائب لأطروحات المنيج 
 يةنادالسيميائي وآلياتو، إذ حضرت ىذه الآليات بصورة واضحة وجمية في دراسة الناقدة "
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" "مباحث في السيميائية السردية" حيث كاف جزؤىا الأوؿ نظري استعرضت فيو بوشفرة
نظرية غريماس مف حيث المفاىيـ والآليات أما الجزء الثاني تطبيقي تمثؿ في تحميؿ قصة 
"الأرنب والأسد" اعتمادا عمى آليات المنيج السيميائي، المربع السيميائي والنموذج العاممي، 

الناقدة بوشفرة أىـ المفاىيـ التي تقوـ عمييا السيميائية السردية عند غريماس وقد تناولت 
وقامت بعرضيا نظريا بداية بالنموذج العاممي الذي يعد "بنية قارة، جامعة لحركة العلبقات 
بيف العوامؿ باختلبؼ انواعيا... حيث يخضع النموذج  العاممي لنظاـ التقابلبت، تشكؿ 

وامؿ وىي: المرسؿ، المرسؿ إليو، الفاعؿ، الموضوع، المساعد، ثلبث ثنائيات مف الع
و تعتبر علبقة الفاعؿ والموضوع بؤرة النموذج العاممي، أما علبقة المرسؿ 1المعارض. "

والمرسؿ إليو فيي تسعى لقيادة المرسؿ لممرسؿ إليو وتبوئو سمطة الزعامة، وثنائية المساعد 
دة لمفاعؿ في حيف يمثؿ المعارض قوة تعيؽ الفاعؿ والمعارض حيث يعتبر المساعد قوة مؤي

 في الوصوؿ إلى ىدفو ورغبتو.

وتقوؿ الناقدة "بعد رصدنا لأىـ الوحدات المؤسسة لمنموذج العاممي، بقي لنا أف نتطرؽ 
إلى حركيتو القائمة أساسا عمى التحوؿ، في انتقاؿ الحالات مف طور إلى آخر، بفعؿ 

حقؽ البرنامج السردي القاعدي، الذي تنيض عميو الحكاية الانفصاؿ والاتصاؿ، لنجدىا ت
، اضافة إلى اعتماد الناقدة مفيوـ المربع السيميائي الذي يقصد بو عند غريماس 2عموما."

، ما يعني أف المربع السيميائي تجسيد 3"التمثؿ المرئي لمتمفصؿ المنطقي لمقولة دلالة ما"
 لمجانب الشكمي لممعنى. 

دة في دراستيا إلى مفيوـ البنية الزمانية والبنية المكانية لمحكاية، بالنسبة كما تطرقت الناق
لمبنية الزمنية يحتكـ السرد لضرورتيف حتميتيف ىما التسمسؿ الزمني والبناء المنطقي لو، لأف 
الاختلبؼ في تسمسؿ الأحداث يستمزـ  بالضرورة اختلبؼ في خمؽ المعنى. أما البنية 
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ا الفضاء بعلبقات الشخوص فيما بينيا، للؤف ما يشكؿ التمايز بيف الفضائية "يرتبط فيي
وقد تـ الاصطلبح عمى المكاف الذي تجري فيو  1الفضاءات ىو تمايز بيف الفواعؿ."
 الأحداث بمصطمح الفضاء الخارجي.

كما  غريماسحاولت الناقدة في ىذه الدراسة الإلماـ بمجمؿ الجوانب المتضمنة لنظرية 
عف بعض مفاىيميا وتبسيطيا وتوضيحيا مف خلبؿ الممارسة التطبيقية حاولت الكشؼ 

والملبحظ أف الناقدة تمسكت بالأدوات الإجرائية لممنيج السيميائي بصورة جيدة مقارنة 
بالدراسات الأخرى في ىذا البحث، وىذه الدراسة تعد مف الأعماؿ التي أولت عناية لمجانب 

غريماس وأتباعو، كما يمكف اعتبار ىذه الدراسة مرجعا النظري، فاىتمت بتقديـ وشرح نظرية 
 جامعيا ذا قيمة أكاديمية يمكف أف يسيـ في إثراء المكتبة الجامعية.

" "تحميؿ الخطاب السردي" فقد غاب عنيا الجانب النظري، نبيمة زويشأما دراسة الناقدة "
ة مف المربع السيميائي وجاءت الدراسة تطبيقية حضرت فييا مفاىيـ وآليات السيمياء السردي

إلى النموذج العاممي الذي جاء بيا غريماس إضافة إلى المفاىيـ التي طورىا رواد ىذا 
التوجو، وفي حديثيا عف اللبسرد تقوؿ الناقدة "لا نقصد بو التوقؼ بمفيوـ جيرار جينت الذي 

نما نقصد ا لمشيد ينتو عنو مقطع مف النص تطابقو ديمومة صفر عمى نطاؽ الحكاية، وا 
ذا كاف لا بد مف دقة  بمفيوـ جيرار جينت أيضا أي فترات التضخـ وخفوت الأفعاؿ، وا 
منيجية لتحديد المقاطع الواصفة فإننا نفضؿ المقياس الفاصؿ الذي حدده غريماس، 

 .2)الاتصاؿ/الانفصاؿ("
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نما " والذي لا يعني توقؼ السرد وا  "جيرار جينتلقد استثمرت الناقدة مفيوـ اللبسرد عند 
التضخـ وقمة الأفعاؿ وتوقفيا، كما وظفت مفيوـ الشخصية عند "فميب ىاموف" "فالشخصية 

 1ىي وحدة معنى، ونعتقد أف ىذا المدلوؿ قابؿ لمتحميؿ والوصؼ"

كانت ىذه الدراسة ذات طابع تحميمي فميس ىناؾ فقرات شارحة لممفاىيـ المعتمدة، حيث 
لذي ينظـ المقطوعات السردية الكبرى في قصة قامت الناقدة بإبراز النموذج العاممي ا

الطوفاف المدونة المدروسة، كما اعتمدت مقترحات "فميب ىاموف" التي لخص فييا بحوث 
مجموعة مف السيميائييف الذيف قدموا أوؿ أدوات إجرائية خاصة في ظؿ مدرسة باريس، عمى 

ثر دقة وتخصصا في " اسيؿ تناولا وأكثر فائدة فيي الأكىاموناعتبار أف مقترحات "
الشخصية السردية مف منظور سيميائي وقد جاءت عمى يد "ىاموف" في كتابو "سيميولوجية 
الشخصيات الروائية"، فدراستو حوؿ الشخصية ىي الأكثر نضجا ودقة وحيوية، وصفات 
الشخصية ووظائفيا مف أىـ الموضوعات التي تحدد مدلوؿ الشخصية.، اضافة إلى  

ة ىذا المفيوـ الذي اعتمدتو الناقدة في إجرائيا التطبيقي، حيث أنو يتـ تقديـ البطاقات الدلالي
 الشخصية انطلبقا مف مجموعة عوامؿ يمكف تسميتيا بالبطاقات.

فكاف موضوع دراستيا "تمقي السرديات في النقد المغاربي" قائما  سميمة لوكام"أما الناقدة "
النظرية أو التطبيقية، وقراءتيا لتكويف تصور  عمى اختيار مجموعة مف الأعماؿ النقدية سواء

عنيا عمى المستوييف النظري والإجرائي، وقامت الناقدة بتحميؿ المدونات مف حيث 
المصطمحات والإجراء، وتقر أف ىناؾ مف النقاد مف "لـ يشأ أف يبتمع  -استحضار المفاىيـ

بؿ فتح كوة بمقدار ما  دوف مضغ فيغص أو يصاب بالعسر، ولـ يشرع أبوابا فتجرفو الريح
 2يحتاج مف اليواء وفي الآف ذاتو ما يبقيو ثابتا عمى الأرضية التي ينتصب عمييا"
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سعت الناقدة في دراستيا إلى تحميؿ المفاىيـ الواردة في المدونات موضوع الدراسة ىذه  
وحتى  المفاىيـ الخاصة بالسيميائيات السردية، سواء كانت ىذه المدونات نظرية أو تطبيقية

مترجمة، وكثرة المدونات المعتمدة في ىذه الدراسة يدؿ عمى الإلماـ الواسع لمناقدة بما خمفو 
الدرس النقدي العربي لاسيما المغاربي في مجاؿ السرديات، كذلؾ إطلبعيا عمى المنجز 

 النقدي الغربي كاف وراء ىذا العمؿ الزائد في النقد العربي السيميائي السردي.

تيا "متوف وىوامش" فمـ تتبع الناقدة منيجا معينا، ولـ تحتكـ إلى آليات محددة أما في دراس
لقراءة وتحميؿ المدونات موضوع الدراسة، حيث تقوؿ: "أما فيما موصوؿ بالآليات التي تمت 
بيا مقاربة ىذه النصوص، فلب بد مف الإشارة أنني لـ أصطنع منيجا واحدا معينا مف 

قارب بيا النصوص السردية، ولـ أتكئ إلى آليات محددة لاستنطاؽ المناىج المتداولة التي ت
بنياتيا، واكتناه الدلالات الثانوية في تضاعيفيا، انما عمدت إلى الانسلبؿ إلى مجاىميا عبر 
كوى الإنصات الرىيؼ لافضاءات شعريتيا وبوح جماليتيا، أو مف خلبؿ الركوف إلى صلببة 

 .1رؤاىا وصرامة طروحاتيا"

ف خلبؿ ما سبؽ أف الناقدة "لوكاـ" لـ تعتمد منيجا نقديا معينا في دراستيا ىذه يتضح م
وآليات بعينيا في التحميؿ، إنما ىي عبارة عف قراءات حرة لمجموعة روايات دوف الاحتكاـ 

 إلى منيج معيف، كما لـ تعتمد الناقدة عمى أي مراجع نقدية واكتفت بالمدونات المدروسة.

الوضوح والدقة المنيجية، فكانت دراسة محكومة في غياب نوع مف الب اتسمت ىذه الدراسة
بانطباعية الناقدة بالدرجة الأولى حيث أف مجموع القراءات التي قدمتيا لا تخضع لإجراء 

 منيجي معيف. 

 ثالثا/ المصطمح:

تعد إشكالية المصطمح مف أىـ القضايا التي تناوليا النقد، "فمـ يكف ىناؾ صفاء في 
ؿ مع المفاىيـ المنقولة إلى المغة العربية، وقد تجمى ذلؾ في مستويات استقباؿ التعام

                                                           
 .9-8، ص: 2012متوف وىوامش، دار سحر لمنشر،  -سميمة لوكاـ -1
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فقمة المعرفة بالمغة الأصؿ لممصطمح والمغة التي ينقؿ إلييا أدى إلى  1المصطمح وتذبذبو"
ىذا التذبذب في استقباؿ المصطمح وترجمتو، كما أف فوضى التأليؼ والترجمة الناتجة عف 

فية التي يعتمدىا المؤلفوف والمترجموف زادت مف حدة إشكالية المصطمح تبايف المناىؿ الثقا
ويؤكد الدكتور عمرو عيلبف أنو "نظرا لغياب تراكـ معرفي ونظري متعمؽ بالمناىج فإف 
الجياز المصطمحي لأغمب الدراسات والأبحاث يتسـ بالتبايف والتعدد وىو ما انعكس لاحقا 

ة، حيث لا تزاؿ إلى يومنا ىذا قضية المصطمح النقدي عمى مجمؿ الدراسات النقدية الأدبي
ويمكف إرجاع ىذه  2مطروحة بحدة، وتفرض إشكالات جادة عمى الباحثيف والدارسيف"

 الإشكالية إلى أسباب عدة أىميا الترجمة الحرفية، وغياب النظرية النقدية الغربية.
ركيزة الدرس السيميائي يعد المصطمح السيميائي أوسع المصطمحات النقدية حضورا، فيو 

" الذي دعا الى ضبط عبد الله بوخمخالومف النقاد الذيف تناولوا ىذه الإشكالية الناقد "
المصطمحات والتقيد بيا، والتزاـ الييئات والمؤسسات التي ليا علبقة بالأمر بدورىا لتوحيد 

وية والتراثية، المصطمح. ومف بيف أسباب اشكالية المصطمح السيميائي ثقافة المترجـ المغ
اضافة إلى مدى تمكف المترجـ مف المغة التي يترجـ منيا، كذلؾ ثقافة الناقد في الجنس 

 الابداعي الذي يشتغؿ عميو، إذ الثقافة الشعرية ىي غير الثقافة السردية.
وبحكـ أف الدراسات التي قدمتيا الأصوات النسوية في النقد الجزائري جاءت ضمف 

" شادية شقروشد تـ توظيؼ المصطمحات السيميائية، نجد الناقدة "المجاؿ السيميائي فق
نتاج المعنى"،  استندت في دراساتيا السيميائية "سيميائية الخطاب الشعري" و"سيرورة الدلالة وا 

 L'interإلى الجياز الاصطلبحي السيميائي، فكاف مف أىـ ىذه المصطمحات "التناص" 

Textualité-  التشاكؿ، عمـ العنونةLatitrologie وقد عنونت الفصؿ الأوؿ مف دراستيا ،
"سيميائية الخطاب الشعري" بمصطمح استراتيجية العنونة، أي كيفية اشتغاؿ العنواف وتفرعو 

 إلى عناويف حيث يعتبر العنواف علبمة سيميائية.
                                                           

 . 9، ص:2009-الجزائر -منشورات الاختلبؼ -1ط -الترجمة والمصطمح -سعيد بوطاجيف -1
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في دراستيا "تحميؿ الخطاب الصوفي" فقد استعممت مصطمح  آمنة بمعمىأما الناقدة 
وصوفا بالصوفي لأف في اعتقادىا أف ىذا المصطمح قادر عمى إبعاد التصوؼ الخطاب م

 مف نسبيتو ومحدودية وظيفتو وأدلجة انتمائو.
وقد فضمت الناقدة استعماؿ مصطمح الخطاب بدؿ النص حيث تقوؿ: "لذلؾ فضمتو عمى 
مصطمح النص لبعده المحايث الذي يتجاوزه الخطاب في تجسيده دورة التواصؿ بكؿ 

 1اصرىا مف مرسؿ ومتمؽ ورسالة وشفرة خاصة وسياؽ".عن

الذي ترجمو سعيد  TransandancesTaxtuebles جيرار جينتكما اعتمدت مصطمح 
يقطيف بالمتعاليات النصية وىي "كؿ ما يجعؿ النص في علبقة ظاىرة أو خفية مع نصوص 

ولكف الناقدة  كالعناويف والمقدمات وغيرىا،seuils كذلؾ نجد مصطمح العتبات  1أخرى"
، ذلؾ لمتعبير عف الخطاب Paratextualitéفضمت استعماؿ مصطمح البرازخ النصية 

الصوفي بمصطمحاتو أيضا في دراستيا "سيمياء الأنساؽ" اشتغمت الناقدة وفؽ عدة 
مصطمحات سيميائية بداية بالعلبمة، فلب يمكف أف تكوف علبمة دوف داؿ ومدلوؿ أو بيف 

 ونات تحيمنا إلى علبقة العلبمة بموضوعيا.ممثؿ وموضوع، فالأيق

العديد مف المصطمحات النحوية والبلبغية بحكـ موضوعيا  بمعمىواستعممت الناقدة 
"تشكلبت المعنى في الخطابات التراثية"، اعتمادا دائما عمى العلبمة مفيوما واصطلبحا، 

النسبة لمنحوييف، وىي وبحثت في المجاز باعتباره نظاما علبماتيا، فالعلبمة ىي المعنى ب
 عبارة عف شكؿ بالنسبة لممجاز.

وتعتبر الناقدة اف "المجاز الذي ىو موضوع البلبغة الأساس، ىو نظاـ علبماتي... 
واشتغاؿ المجاز كنظاـ سيميائي يتحدد ببروز الدلالة المجازية التي تتـ فييا عممية الاستبداؿ 

 2في العممية."وقضية المقاومة ومنطؽ الإثبات والنفي الوارد 

                                                           
 .13تحميؿ الخطاب الصوفي، ص:  -بمعمى أمنة -1
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أيضا حاضرا ضمف الجياز الاصطلبحي  actualisationونجد مصطمح التحييف 
مف خلبؿ  narrativisationلمناقدة، ويتجمى التحييف عند غريماس عمى مستوى التسريد 

الصمة التي تقاـ بيف الفاعؿ وموضوع النص. فالتحييف يعد عممية ضرورية وممحة في قراءة 
رار الأفعاؿ الانسانية يحوليا إلى قيـ وعادات، التي ستكوف معيارا لا النص السردي، لأف تك

يمكف تجاوزه في تحديد سموؾ الأفراد والجماعات ." يتمثؿ التحييف في طريقة تجسيد عنصر 
 1الرغبة أو اليدؼ".

فنظرا لاعتمادىا السيمياء السردية في تحميؿ مدونتيا فقد  نادية بوشفرة"أما الناقدة "
الجياز الاصطلبحي الخاص بيذا المجاؿ "النموذج العاممي" و"المربع السيميائي" استعانت ب

وعلبقة الاتصاؿ والانفصاؿ بيف الفاعؿ والموضوع، وتعتبر الناقدة أف "دراسة المصطمح 
السردي وترجمتو إلى المغة العربية يشكؿ بمفرده موضوع بحث طويؿ، بالتعامؿ مع 

 2بحث العممي مف دقة".المصطمح الواحد وفؽ ما يقتضيو ال

" في دراستيا "تحميؿ الخطاب السردي" عمى مجموعة نبيمة زويشتستند الناقدة "
اللبسرد، أنواع السارديف، داخؿ حكائي  -مصطمحات خاصة بتحميؿ الخطاب منيا: السرد

وخارج حكائي، كما استعممت الترسيمة العاممية لغريماس، إضافة إلى مصطمح السرد المفرد 
قصد بو ما حدث مرة واحدة وتمت روايتو مرة واحدة، كما استعممت مصطمح والذي ي

المعروؼ بدقة في السيمياء  Actontالشخصية الذي تـ تعويضو تدريجيا بمصطمح العامؿ 
حيث تقوؿ الناقدة: "وسننظر إلى الشخصية باعتبارىا عاملب ينبني عميو ىذا المستوى العميؽ 

اعدنا عمى تحديد وحدة مبنية )غير مغطاة( مف قبؿ مف التحميؿ لأف مصطمح العامؿ يس
 كما استعممت مصطمح البطاقات الدلالية بمفيومو عند فميب ىاموف.3قواعد السرد"

 لقد انتقت الناقدة المصطمحات السيميائية التي استعممتيا ونسبتيا إلى أصحابيا.
                                                           

 .26، ص2000، منشورات الاختلبؼ، 1أنظر: الاشتغاؿ العاممي، السعيد بوطاحيف، ط -1
 .163نادية بوشقرة: مباحث في السيميائية السردية، ص  -2
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المغاربي" قد اتبعت " في دراستيا "تمقي السرديات في النقد سميمة لوكامونجد الناقدة "
طريقة العرض والتحميؿ، ودراستيا تندرج ضمف نقد النقد، أما دراستيا "متوف وىوامش" فقد 
سبؽ وقمنا أنيا قراءات حرة، ليس ليا منيجية معينة ولا مصطمحات مضبوطة، ولا مفاىيـ 

 محددة.

 

 / الموضوعاتية:2

الرؤى الفمسفية والمناىج منيج نقدي، تتداخؿ فيو مختمؼ   ihematique الموضوعاتية
النقدية )الظاىراتية، الوجودية، التأويمية، البنيوية، النفسانية...( التي تتضافر فيما بينيا بيدؼ 
الإحاطة بالموضوعات التي تييمف عمى النصوص: "وقد نشأ ىذا المنيج في أحضاف 

 gastonالفمسفة الظواىرية، وتغدى عمى أفكار الفيمسوؼ الفرنسي غاستوف باشلبر 
bachelard (1884-1962الذي يشكؿ المصدر النظري ل ،) مفيوـ ومصطمح النقد
نما وتطور ابتداء مف ستينيات القرف العشريف في بيئة نقدية فرنسية  ، والموضوعاتي

 1أساسا."

وقد تبايف النقاد العرب في ترجمة ىذا المصطمح، فالموضوعاتية مصطمح نقدي حديث 
جمو المسدي إلى مضمونية، وسعيد عموش ترجمو إلى اشتؽ مف لفظو موضوع، فتر 

الموضوعاتي الثيمي، ومحمد مرتاض وسمير حجازي ترجماه إلى موضوعاتية، واستعمؿ 
 سامي سويداف مصطمح )المنيج المداري(.

إذف ىناؾ اختلبؼ واضح في ترجمة ىذا المصطمح باختلبؼ المساف المترجـ لو "وتتصؿ 
كي تمثؿ مذىبا نقديا حديث ييتـ بدراسة وملبحقة الموضوعات الموضوعاتية بالحقؿ الأدبي ل

وقد استعاف العديد مف النقاد العرب  2المييمنة في خطاب أدبي ما بالنسبة لمؤلؼ واحد".
                                                           

 .147، ص: 2007الجزائر،  -جسور لمنشر والتوزيع -1ط -مناىج النقد الأدبي -يوسؼ وغميسي1 
 .15، ص: 2006، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، 1النقد الموضوعاتي، ط -مسعودة لعربط 2
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بالمنيج الموضوعاتي في دراستيـ النقدية أمثاؿ عبد الكريـ حسف وسامي سويداف، فايز 
ي فمؾ ىذا المنيج ورغـ ىذه الجيود إلا أف الدايا، فاضؿ ثامر، وغيرىـ كثير ممف ساروا ف

ىناؾ غياب لرؤية واضحة عف النقد الموضوعاتي في الدرس النقدي العربي الحديث 
ومحدودية تطبيقاتو مقارنة بالمناىج الأخرى، ما يعكس عدـ استقرار المصطمح ومفيومو 

لمنيج، وتعد ومبادئو في المشيد النقدي العربي، ونجد في النقد الجزائري صدى ليذا ا
مف بيف الأصوات النسوية في النقد الجزائري التي اعتمدت ىذا المنيج في  مسعودة لعريط

دراستيا، وفيما يمي تحديد لممرجعية الفمسفية والمفاىيـ والمصطمحات التي اعتمدتيا الناقدة 
 في دراستيا وفؽ ىذا المنيج.

 اولا/ المرجعية الفمسفية:

" عدة دراسات تعتمد فييا المنيج الموضوعاتي ففي دراستيا مسعودة لعريطتقدـ الناقدة "
"النقد الموضوعاتي" تزاوج الناقدة بيف الجانب النظري والتطبيقي وتوضح مفيوـ المنيج 
الموضوعاتي في الخطاب النقدي الغربي والعربي، فالموضوعاتية تنحدر مف أصوؿ فمسفية 

المرجعيات التي شكمت المنطمؽ الأساس  مختمفة أىميا الظاىراتية والوجودية وىي مف أىـ
 لمفيـ الموضوعاتي للؤدب الذي انبثؽ عنو المنيج الموضوعاتي.

واحد مف رواد المنيج الموضوعاتي فيو أوؿ  غاستون باشلار"أف " لعريطتعتبر الناقدة 
مف استخدـ التحميؿ في تفسيره لمظواىر في إطار ما يسمى بالنقد الجديد كما تعمقت ىذه 

في حقؿ النقد الأدبي  GeargePaulet جورج بوليية الباشلبرية مف خلبؿ دراسات النظر 
ة في دراستو " فقد أفاد مف المعرفة الموضوعاتية الباشلبريجون بيار ريشارالموضوعاتي أما "
 ويمكف حصر التوجيات الموضوعاتية الكبرى كالآتي: للؤعماؿ الأدبية،

 (.j-pouletالتوجو النفسي: مثمما ىو عند بولي )-

 (.j-roussetالتوجو الشكمي: مثمما ىو عند روسي ) -
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 1(.j-p-richardيو عند ريشار )التوجو المعرفي: مثمما نمف -

وتوضح الناقدة أف المقاربات النقدية الموضوعاتية العربية تظؿ قميمة متضمنة في إطار 
 البحث الأكاديمي مف خلبؿ الرسائؿ الجامعية.

دراستيا "النقد الموضوعاتي" المنيج الموضوعاتي تنظيرا وتطبيقا، في  لعريط"لقد تبنت "
فكاف الجزء الأوؿ نظري اىتـ بتوضيح كؿ ما تعمؽ بيذا المنيج والجزء الثاني تطبيقي عبارة 
عف مقاربات موضوعاتية لقصتيف ونصيف شعرييف، وقد اعتمدت الناقدة عمى عدة مراجع 

يا الأصؿ أما دراستيا "قصص الأطفاؿ في الجزائر أجنبية خاصة بالنقد الموضوعاتي في لغت
دراسة موضوعاتية" تقر الناقدة في المقدمة أف المنيج الموضوعاتي ىو الأصح والأنسب 
لدراسة قصص الأطفاؿ نظرا لطبيعة الموضوع، فالقصص الموجية للؤطفاؿ اليدؼ منيا 

يزة الأساسية لممنيج تبميغ موضوعات وأفكار معينة وعمى اعتبار أف الموضوع يمثؿ الرك
الموضوعاتي فإف ىذا المنيج ىو الأنسب لدراسة ىذه القصص حيث تقوؿ الناقدة: "بذلؾ 
تحدد مدونتنا القصصية في ىدفيا مع المنيج الذي نعتمده فكلبىما يمثؿ الموضوع مركز 
اىتمامو ومف ىذه الدواعي الموضوعاتية يبدوا المنيج الموضوعاتي أكثر المناىج صلبحية 

دراسة أدب الطفؿ...وبيذا نكوف قد حددنا الحقؿ الذي نبحث فيو والمنيج الذي نعتمده ل
مف ىنا يتضح 2لنحقؽ أىدافنا المعرفية مف خلبؿ ىذا الجمع بيف المنيج والمدونة القصصية".

 أف تبني الناقدة لممنيج الموضوعاتي في دراستيا فرضتو طبيعة المدونة المدروسة.

ية القضاء في الرواية النسائية المغاربية" تتخذ الناقدة لعريط المنيج كذلؾ في دراستيا "سرد
الموضوعاتي منيجا لدراستيا إذ تقوؿ: "ارتأينا أف يكوف المنيج الموضوعاتي وسيمتنا لدراسة 

إضافة إلى استينادىا لعدة مراجع في ىذا المنيج في  3وتحميؿ النصوص الروائية المختارة"
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طلبعيا عمى المنجز الغربي فيما يخص مترجمة ما يدؿ عمى اصمية وكذلؾ اللغتيا الأ
 المنيج الموضوعاتي، وىذا ما يساعدىا عمى تقديـ دراسة في مستوى جيد.

 ثانيا/ المفيوم والاجراء:

يحتوي المنيج الموضوعاتي العديد مف المفاىيـ المتباينة نظرا لتبايف الفروع الفمسفية التي 
 المفاىيـ في: ينيؿ منيا النقاد وتتمثؿ ىذه

 (.Imageالصورة ) –( thémeالموضوع ) –( Motifالحافز )-

فالحافز أعـ مف الموضوع الذي يعتبر التعبير الشخصي والخاص لمحافز، أما مفيوـ 
الصورة فيي الصورة الخاصة بكؿ مبدع والتي تظير في العمؿ الأدبي عمى شكؿ 

راتية ومفيوـ الحافز ذا دلالة سردية موضوعات إذف: "مفيوـ الصورة يرتبط بالفمسفة الظاى
( باعتباره Thémeترتبط بالسياؽ السردي، وما يوحد ىذه الاختلبفات ىو مفيوـ الموضوع )

ركيزة أساسية في المنيج الموضوعاتي، إذا الموضوع المييمف في عمؿ أدبي ما قد يظير 
 1صورة معينة، وقد يمثؿ حافز لمكتابة".

اسة "النقد الموضوعاتي" استعانت الناقدة بعدة مفاىيـ وفي الجزء التطبيقي مف الدر 
موضوعاتية أىميا: موضوعاتية العنواف حيث بحثت في دلالة العنواف وعلبقتو بالنص مف 
خلبؿ تمفصلبت الحكي وموضوعية الشخوص، كما بحثت في موضوعاتية العنواف في 

ر أف العنواف لو وظائؼ دراستيا "قصص الأطفاؿ في الجزائر دراسة موضوعاتية" عمى اعتبا
مرجعية ودلالية أو إيحائية أو إشيارية، فالعنواف ذا أىمية كبرى في الأدب الموجو لمطفؿ 
حسب قدرتو التوصيمية لمضموف القصة، فالعناويف الغامضة لا يتواصؿ معيا الطفؿ، كما 
 استعانت الناقدة بمفيوـ موضوعاتية المكاف والشخوص لتحميؿ ىذه القصص حيث يمثؿ
"الشخوص أقنعة لموضوعات متحركة داخؿ فضاء القصة، فالشخوص المترددة والمييمنة 
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وقد اعتبرت 1في قصة ما ىي في حد ذاتيا الأفكار المييمنة عمى وعي ولا وعي الكاتب"
الناقدة أف الشخصية علبمة دلالية موضوعاتية لا تبرز قيمتيا إلا مف خلبؿ السياؽ الأدبي 

 الذي تنتظـ فيو.

راستيا "سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية" تقر الناقدة أف دراستيا تطبيقية وفي د
موضوعاتية، تتبع فييا العلبمات الفضائية الموضوعاتية وىي تحدده بقوليا: "فالفضاء الذي 
نقصده في ىذه الدراسة ىو داؿ طبيعي يؤدي مدلولا ثقافيا حيث يمكف مف خلبلو أف نقرأ 

 " 2يائية ليا تتجسد في شكؿ صور عف العالـ.دلالات لا ن

 ثالثا/ المصطمح:

يعتبر المصطمح مف الركائز الأساسية لأي منيج نقدي فمف خلبؿ المصطمحات يمكف 
" تبنت في دراساتيا ذات "لعريطالتعرؼ عمى المنيج المتبع مف قبؿ الدارس، ونجد الناقدة 

( وذلؾ لاعتبار عدة thématiqueالمنيج الموضوعاتي مصطمح موضوعاتية مقابؿ )
 جوانب:

 وجود مصطمح موضوع في المعاجـ العربية القديمة. -

 اطراد ىذا المصطمح أكثر مف غيره في المقاربات النقدية العربية. -

 3التناسؽ الصوتي لمصطمح موضوعاتية وخفتو وسيولة النطؽ بو. -

فقد حددت الناقدة أما في دراستيا "قصص الأطفاؿ في الجزائر دراسة موضوعاتية" 
مصطمح "قصص" لمدلالة عمى جنس أدبي بعينو دوف سواه وأضافت إليو مصطمح "الأطفاؿ" 
الذي يدؿ عمى فئة معينة مف المجتمع، كما تدؿ عمى مرحمة الطفولة إحدى مراحؿ نمو 
الإنساف، وليس المقصود بقصص الأطفاؿ تمؾ  القصص التي يكتبيا الأطفاؿ، إنما تمؾ 
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يكتبيا الكبار للؤطفاؿ الصغار، وفيما يخص دراستيا "سردية الفضاء في القصص التي 
الرواية النسائية المغاربية" استعممت الناقدة مصطمح "الأدب النسوي" كمصطمح نقدي جديد، 
"ولا يكتسب ىذا المصطمح المشروعية النقدية إلا في حالة القصد إلى الأدب الذي تكتبو 

امت وق1الذي يكتبو الرجؿ مركزا عمى المسائؿ النسائية".المرأة حوؿ مشكلبتيا الخاصة و 
، حيث انتقؿ مصطمح "الأدب  راءالناقدة بعرض تحميمي لأىـ الا التي ناقشت ىذا المفيوـ

النسائي " إلى النقد الأدبي العربي مف خلبؿ التأثر بما استحدثو الغربيوف مف اطروحات  
الكاتبات العربيات مف مصطمح الأدب ومفاىيـ ومصطمحات  اضافة لعرض الناقدة لموقؼ 

النسائي، الذي كاف رافضا ومستنكرا ليذا المصطمح، وحسب "لعريط" فإف "رفض الكاتبات 
ليذا المصطمح يرجع اساسا إلى مشكمة موضوع الجسد في الثقافة العربية الاسلبمية، حيث 

 2يندرج ضمف ثنائية المقدس والمدنس."

امؿ أساسي في الرواية لأنو عامؿ سردي يفرز كما استعممت مصطمح الفضاء فيو ع
علبمات موضوعاتية. فالفضاء لا يشمؿ الاطار الجغرافي الذي تدور فيو الاحداث فقط، إنما 
يشمؿ الأشياء التي تصاحبو، وقد تـ استعماؿ مصطمح الفضاء بدؿ المكاف لأف في الأوؿ 

 شمولية اوسع مف الثاني.

 نقد النقد:-3

 موسعة دراسة" العربي النقد في السرديات تمقي كتابيا" في لوكام سميمة الناقدة قدمت
 النظري مستويييا في السرديات تناولت التي المغاربية النقدية المدونات مختمؼ شممت

 فقد، عمميا مقدمة في الناقدة أقرتو ما النقد، وىذا نقد دائرة ضمف يندرج عمؿ والتطبيقي، وىو
 .المعاصر المغاربي النقد في السرديات تمقي طرائؽ  فيو رصدت
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 مف فيو انطمقت فقد اتبعتو الذي المنيج أما: "الناقدة فتقوؿ المتبع المنيج يخص فيما اما
 عمؿ أو نقدي نشاط باختيار تسمح فرضيات النقد، وىي نقد عمييا يعمؿ التي الفرضيات

  2."والتنظيـ والتحميؿ الوصؼ عف مجموعيا في تخرج لا عممية نظرية، وىي

 المسائؿ بعض فيو تناولت مدخؿ يتقدميا فصوؿ أربعة" سميمة لوكام" دراسة ضمنتت
 النقدي الدرس تمقي المقارف، وعممية بالنقد النقد نقد علبقة منياو بالموضوع،  المرتبطة
 .الغربية لمسرديات المغاربي

 أىـ" واتجاىاتيا روافدىا الفرنسية بالسرديات" الموسوـ الأوؿ الفصؿ في الناقدة تعرض
 المحكي، كما مقاربة في بذاتو قائما تخصصا السرديات انتصاب في أسيمت التي الروافد
 .فييا معينة فروع بروز في الإسيامات ىذه أثر عمى ركزت

 قدمو مما الروس، انطلبقا بالشكلبنييف بداية السرديات روافد"  سميمة لوكام" توضح
 شعبية حكاية مئة دراسة عمى الدراسة ىذه تقوـ ، حيث"الحكاية مورفولوجيا" في" بروب"

 الموجز" حديثيا أف إلى الناقدة لتصؿ". اخنباوـ"، و"توماشفسكي" جيود إلى روسية، إضافة
 استفادة مدى في لمبحث مقدمة يكف لـ الشكلبنييف مف المحكي بدراسة اىتموا مف بعض عف

    1."والتطبيقي النظري النقدي الإرث ىذا مف الفرنسييف البنيوييف

 أف" بارت" أعمف فقد السرديات مجاؿ في المساني الدرس دور إلى الباحثة أشارت كما
 نموذجو بني أنو" غريماس" المسانييف، وأكد جيود عمى تأسس قد لو والتنظير المحكي دراسة
 بفعالية" جينت" و"تودوروؼ" مف كؿ والفعؿ، وصرح لمجممة  Teshiere تيير تصور عمى
رساءو  لممحكي تحميميما في الجممة نحو بحث منجز  2." نظريتو ا 

الفرنسية،  المدرسة في لممحكي البنيوي التحميؿ اتجاىات عمى" لوكام" عرجت كذلؾ
 تطرقت بريموف، ثـ ، كمود"بارت رولاف" وىـ وأعماليـ التحميؿ ىذا أقطاب أىـ فعرضت
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 بعد العاممي دأالمب إلى توصؿ" الذي، greimas-j" غريماس" عند السرد لسيميائية الباحثة
 يكوف أف العامؿ في ويفترض المسانيات مجاؿ في العوامؿ وصؼ لمستويي تفصيمي عرض

 في" غريماس" قدمو فيما التفصيؿ وبعد , 1السردي" دورىا زاوية مف إلييا ينظر شخصية
 مجاؿ في Tzevtan Todorov" تودوروؼ" قدمو ما إلى الناقدة السردية، تعرج السيمياء
 Gérard" جينت جيرار" جيود إلى وتنظيرا، إضافة تحميلب الأدبية لظاىرةا مع التعامؿ

Gennette المحكي خطاب تحميؿ في. 

والترجمة،  النظرية المقاربة النظري بالمستوى الموسوـ الدراسة مف الثاني الفصؿ في
 في النقدية الدراسات مف كبير كـ عمى عميو، عثرت اطمعت ما خلبؿ مف أف الناقدة توضح

 حيف السرديات، في لمقولات تبنيو بوضوح أعمف مف النقاد مف ىناؾ السرديات، فكاف اؿمج
 حيف الأخرى، في التصورات بعض إزاء التحفظ مع الإجرائية آلياتيا بعض تبنى مف ىناؾ
 تؤسس المواقؼ ليذه المنيج، ووفقا ليذا تبنيو عف الإفصاح في مترددا الثالث القسـ كاف

 حمؿ الذي التطبيقي الإجراء وبيف التنظيرية الكتابة بيف تراوح الذي قيالتم لطبيعة الناقدة
 .الرواية خاصة الأدبي السرد

 كانت المجاؿ ىذا في قدمت التي الدراسات أغمب أف النظرية، وتبيف بالمقاربة الناقدة تبدأ
 النظري، وقد الجانب مف أكثر التطبيقي لمجانب واضح ميؿ جامعييف، وىناؾ باحثيف جيود
 السرديات ميداف في الترجمة نشاط بعض ليشمؿ النظري الجزء مجاؿ الناقدة وسعت

 النقاد قبؿ مف الفرنسية السرديات منجز ترجمة" أف الفصؿ ىذا نياية في" لوكاـ" ووضحت
   2."العربي النقد منو يشكو كاف واضحا فراغا سد المغاربة

 أنيا الصيغية،  السرديات الإجرائي المستوى بػػ المعنوف الثالث الفصؿ تبيف الناقدة في
 التطبيقي، كما الشؽ في خاصة السرديات مجاؿ في المغاربة النقاد أنجزه ما ببعض ستيتـ
التراثي،  التوجو وىو التراثية بالنصوص عني توجييف، توجو إلى المدروسة المدونة قسمت
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 الناقدة توضح لمدوناتا ىذه في والتدقيؽ التحميؿ الحديثة، وبعد بالنصوص الميتـ والتوجو
 .السرديات مقولات مع التعامؿ في اختمفوا نظري، كما سند عمى اعتمدوا النقاد أغمب أف

 أو الدلالية السرديات – الإجرائي بالمستوى الموسوـ الرابع الفصؿ إلى" لوكام" تنتقؿ
 ديالسر  النص تناولت التي الأعماؿ بيف الناقدة فيو جمعت حيث – السردية السيميائية

 .الروائي النص عمى أصحابيا فييا اشتغؿ التي الأعماؿو  التراثي

 ملبمح إبراز إلى سعت رائدا، فقد عملب يعد الدراسة ىذه في "لوكام سميمة" قدمتو ما 
 الإجرائي، اىتمت والتحميؿ والترجمة النظري العرض خلبؿ مف المغاربية النقدية التجربة
 تـ التي المنيجية الآليات تقتضيو ما وفؽ لمدراسة تيااختار  التي المدونات بتحميؿ الباحثة
 ىذه في الموظؼ الاصطلبحي الجياز إلى تحكميا، إضافة التي بيا، والمفاىيـ تناوليا

 .المنيجي اختيارىا في ودقيقة مرجعيتيا تحديد عمى حريصة" لوكاـ" كانت الدراسات، وقد

 المعاصر المغاربي النقد في اتالسردي تمقي طرائؼ رصد عمى القائمة الدراسة ىذه إف
 الناقدة أثبتتو ما الغربي، وىوو  العربي السردي الدرس في انجز بما واسعة دراية إلى تحتاج

 .نقدىا في العرض، صارمة في وواضحة الطرح في دقيقة كانت الدراسة، كما ىذه في

 يمكف الاستخلبص مما سبؽ ذكره  أف:

ية في النقد الجزائري تصب أغمبيا في مصب الدراسات التي قدمتيا الأصوات النسو  -
المنيج السيميائي بشقيو السردي والبنيوي، في حيف انفردت الناقدة مسعودة لعريط بالاشتغاؿ 

 وفؽ المنيج الموضوعاتي.

اشتركت الناقدات في التعريؼ بالنظريات المنجزة في السيميائيات في مختمؼ صيغيا  -
لعرض النظري، ومف الملبحظ أف ىناؾ حرص عمى وصؿ مع التفاوت في اىتماـ الناقدات با

 النظري بالإجرائي.
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تقارب في التوظيؼ الاصطلبحي بيف الناقدات نظرا لمتكويف المتقارب لمناقدات  -
 واعتمادىف لذات المراجع الأجنبية في لغتيا الأصؿ.

رة، ما رغبة واضحة لدى الناقدات في تطبيؽ المفاىيـ والآليات عمى المدونات المختا -
 يعكس قدرتيف عمى الإجراء وامتلبؾ أدواتو والانفتاح عمى التحميؿ.

ىناؾ تنوع في المدونات موضوع الدراسة فمف الناقدات مف كانت مدونتيا الشعر  -
 -قصة( وىناؾ مف درس الخطابات الواصفة )النحو -وأخرى النثر بمختمؼ أشكالو )رواية

وفؽ منيج واحد )السيميائية( إلا أف كؿ حسب  النقد(، وكاف تناوليا -الأصوؿ -البلبغة
دراكو لممفاىيـ وآليات الإجراء.  طريقتو وا 

ىيمنة نظرية غريماس بمقترحاتيا عمى أغمب الدراسات التي قدمتيا الناقدات نظرا  -
 لشيوع نظرية غريماس عمى مستوى الدرس النقدي العالمي.

في دراساتيف في التنظير والتطبيؽ  اىتمت الناقدات بالتوجو السيميائي الذي اعتمدنو -
لما ليف مف إطلبع واسع عمى المنجز النقدي السيميائي خاصة الفرنسي لامتلبكيف أداة 

 ىامة ىي المغة التي ساعدتيف عمى فيـ المنيج وآلياتو والاطلبع عميو في لغتو الأصؿ.

دى انفتاح العديد اف المتأمؿ ليذا التراكـ النقدي النسائي الجزائري بشكؿ عاـ يممس م - 
مف خطاباتو ومقولاتو عمى المنجز النقدي النظري الغربي خاصة الفرنسي مف زاوية تشغيؿ 
بعض مفاىيمو ومعطياتو النظرية كما تبمورت  منطمقاتيا خصوصا عند غريماس وفميب 

 ىاموف.

قديـ نسجؿ انفتاح ىذه الدراسات التي قدمتيا الناقدات الجزائريات عمى النقد العربي ال -
 والحديث كما ىو الحاؿ في الدراسات التي قدمتيا الناقدة آمنة بمعمى.
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في نفس وقمب الانساف مف أفكار وخواطر النثر شكؿ مف أشكاؿ التعبير عما يدور 
النثر لغة لمتخاطب وشكؿ وأسموب لمكتابة  اف وانفعالات دوف التقيد بوزف ولا قافية، كما

والتعبير، ولمنثر أشكاؿ منيا: الخطابة، القصة، المسرحية، الرواية، وفيما يمي نحاوؿ رصد 
التي اشتغمت عمى و الجزائري الدراسات النقدية التي قدمتيا الأصوات النسوية في النقد 

 النصوص النثرية.

 الرواية: -1

الرواية أكثر أشكاؿ النثر شيرة في عصرنا الحالي، كما تعد الأكثر حداثة في الشكؿ  عدت
والمضموف، فالرواية قصة خيالية نثرية طويمة تتميز بالتشويؽ في الأحداث، كذلؾ "الرواية 

عدة أو نظرية أدبية أو إجراء نقدي يكبؿ ىذا جنس نثري في تطور مستمر، لا يركف إلى قا
. ونحف بصدد تناوؿ الدراسات 1ية"قالانفتاح ويخضعو لشروطو فيؤطره حسب مقتضياتو النس

 التي قدمتيا الناقدات الجزائريات حوؿ الرواية بما فييا الرواية الجزائرية والمغاربية والعربية.

 الرواية الجزائرية: -ولاأ

ائرية الواقع، ونقمت مختمؼ التغيرات التي طرأت عمى المجتمع بحكـ سايرت الرواية الجز 
الظروؼ والعوامؿ التي اسيمت في احداث ىذا التغيير، وتجدر الاشارة إلى أف الرواية 

 الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية حديثة النشأة إذ لا يتجاوز عمرىا نصؼ قرف.

 قراءات حرة في الرواية الجزائرية: -أ

الناقدة "سميمة  ت الرواية الجزائرية بالدراسة صوات النسوية النقدية التي تناولمف الأ
لوكاـ" في دراستيا "متوف وىوامش"، وىي كما تقوؿ في مقدمتيا: "مجموعة مقالات نشرتيا، 
ومداخلبت قدمتيا، آثرت أف أضميا بيف دفتي كتاب، وقد حوت بيف أطوائيا نصوصا روائية 

 ف المغة التي كتبيا بيا اصحابيا:)حارسة الظلبؿ، ذاكرة الماءبغض النظر ع جزائرية

                                                           
 .05، ص2015تيزي وزو،  -دار الأمؿ -نورة بعيو، صيغ الكرونوتوب في الرواية العربية - 1
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، والمرأة يي الأعرج، والرماد الذي غسؿ الماء لعزالديف جلبوجنالأمير، وكريماتوريوس لوسيو 
 1ار ..."جب لآسيا La Femme Sans Supultureالتي لا قبر ليا 

والجزائرية، حيث  حوى الكتاب مجموعة قراءات نقدية في عديد مف النصوص العربية
، أما ما يسمى باليامش المرتكز عمى ما سكت محايثحاولت استنطاقيا لموصوؿ  لبوح 

عميو المتف، ىذا يحتاج إلى قارئ نوعي ومف ىذا المنطمؽ لـ تعتمد الناقدة "لوكاـ" في 
نما كاف لكؿ نص خصوصيتو وطبيعتو التي تفرض  بنيةمحاورتيا ليذه النصوص  واحدة، وا 

طلبع عمى المتف عمو يقع عمى صة بو، وفي ذلؾ دعوة وتحفيز لمقارئ مف أجؿ الامحاور خا
 قراءات مُغايرة.

توضح الناقدة في مقدمة الكتاب أنو "ثمرة قراءات تحصمت ليا مف مطالعة روايات عربية 
مؤتمفة في حداثة صدورىا وفي طرافة موضوعاتيا، مختمفة في منظوراتيا وحياكة سرودىا، 

 2ت وتداخؿ مرجعياتيا وسطوة إيياـ تخييلبتو".وتشكؿ فضاءا

أما عف الآليات التي تمت بيا مقاربة ىذه النصوص فتقوؿ الناقدة: "لابد مف الإشارة 
أنني لـ أصطنع منيجا واحدا معينا مف المناىج المتداولة التي تقارب بيا النصوص السردية، 

نما ثلدلالات الولـ أتكئ إلى آليات محددة لاستنطاؽ بنياتيا واكتناه ا اوية في تضاعيفيا، وا 
إلى الانسلبؿ إلى مجاىميا عبر كوى الإنصات الرىيؼ لإفضاءات شعريتيا وبوح جماليتيا، 

 3".اأو مف خلبؿ الركوف إلى صلببة رؤاىا وصرامة طروحاتي

سيا لوكاـ" دراساتيا لمرواية الجزائرية برواية "المرأة التي لا قبر ليا" لآسميمة تبدأ الناقدة "
جبار ىذه الروائية الجزائرية التي تكتب بالمغة الفرنسية، أرادت أف تحرر الذاكرة مف النسياف 

 وأف تعود في روايتيا ىذه لكتابة التاريخ والثورة لتقاوـ بو عاصفة النسياف.

                                                           
 .8-7، ص2012 -دار سحر لمنشر –سميمة لوكاـ، متوف وىوامش  - 1
 .07المصدر نفسو ، ص - 2
 .09المصدر نفسو، ص - 3
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تحكي الرواية عف السيدة زليخة أـ المجاىديف المرأة المتميزة بعمميا الثوري وجرأتيا في 
ا السيدة المبؤة، رغـ تعمقيا بأبنائيا، إلا أنيا تتركيـ في عيدة أختيـ الكبرى وتمتحؽ الحؽ، إني

بالجبؿ، تشكؿ تنظيما مقاوما مف نساء المدينة المتضامنات مع الثورة، ويتـ القبض عمييا 
 وتعذيبيا.

نصا  La femme sans sépultuteإذف قدمت كاتبتنا في المرأة التي لا قبر ليا 
دا يكاد ينعقد الإجماع عمى خاصيتو الحوارية المائزة، إذ ارتكزت فيو عمى توظيؼ روائيا متفر 

 1وتراىف عمى فتنتو. تومكثؼ لأصوات متعددة تتناوب الحكي، تؤسس لسمط

لقد قدمت "آسيا جبار" عملب ابداعيا أعادت مف خلبلو كتابة التاريخ، ولفتت الأنظار إلى 
 ؼ ومعاناة في ظؿ وجود المستعمر الفرنسي.حقيقة ما كاف يجري في الجزائر مف تعس

 لوكاـ" ليذه الرواية عبارة عف قراءة حرة لا تستند لمنيج معيف.سميمة كانت قراءة "

عزالديف ؿ" رواية "الرماد الذي غسؿ الماء"  تنتقؿ الناقدة بعد ذلؾ إلى تقديـ قراءة في
اقع الجزائري مف خلبؿ تمثؿ وقد استوحى ىذه الرواية مف الو  ,الأديب المتميزىذا  "جلبوجي

انكساراتو الاجتماعية والسياسية وتصوير مظاىر الفساد فيو، كما شخصت حممو بالعدالة 
 الاجتماعية في مرحمة ما بعد الاستعمار.

إف رواية "الرماد الذي غسؿ الماء" في نضجيا الفني توحي بمدى تمرس وتمكف الروائي 
ا إلى أربعة أسفار تحتوي ىذه الأسفار عمى أجزاء، ي" مف تقنيات الكتابة، فقد قسميج"جلبو 

 وتتخمؿ ىذه الأجزاء مقاطع سردية اسماىا بالحواشي.

تعرض الناقدة عتبات النص مف واجية الغلبؼ وعنواف الرواية، واسـ الروائي وحتى دار 
القوؿ فييا لما جعميا  "جينت"النشر، فالعنواف ىو "العتبة التي تضطمع بوظائؼ فصؿ 

 2ف والتعريؼ والوصؼ والإيحاء والإغواء".التعيي
                                                           

 .36مصدر السابؽ، صال - 1
 .60المصدر نفسو، ص - 2
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لى عتبة الإىداء التي تتسـ غالبا بالغموض فيما تعمؽ ا "سميمة لوكام" ثـ تنتقؿ الناقدة
بيوية الميدي إليو، إذ يكوف محددا سواء كاف شخصا بعينو أو كيانا حقيقيا أو افتراضيا، 

قد قدـ دعما لصاحب العمؿ، ما فالميدي إليو مسؤوؿ عف العمؿ الذي أىدي إليو، فقد يكوف 
 يعني أنو مشارؾ فيو بطريقة ما.

يندرج ضمف العتبات  الذي التصدير ىو أما آخر مصاحب نصي نعرض لو
بما يمي: "إنو استشياد يرد عمى رأس عمؿ ما، أو عمى جزء  "جينت" الاستيلبلية، ويعرفو

 يعني أف ما ورد بيف الإىداء ونص الرواية ىو التصدير. . 1منو"

"الماء الذي غسؿ الرماد"  جلاوجي" قراءة في عتبات نص رواية "لوكامقدمت الناقدة 
 " في ىذا الخصوص.جيرار جينت"معتمدة في ذلؾ عمى مقترحات 

"، ىذا الروائي وسيني الأعرجقراءة في مجموعة مف روايات " "لوكامسميمة " تقدـ
وير المشروع الروائي في الجزائري الذي لا يختمؼ اثناف حوؿ اسيامو في تأسيس وتط
 الجزائر، وقد لقي انتاجو الروائي شيرة كبيرة وصمت إلى العالمية.

تبدأ الناقدة برواية "الأمير"، ىذه الرواية التي تحكي عف شخصية الأمير عبد القادر 
ي" في تناولو ىذه الشخصية نظرا الجزائري الذي قاوـ الاستعمار الفرنسي، وقد تفرد "وسين

 حتواء ىذه الشخصية بتاريخيا، ما يعني ترحيؿ التاريخ إلى الرواية.مرواية كوعاء لاختياره للا

" في انتصاره لمسألة حوار الأدياف، ما أوصمو إلى انسياؽ وسيني الأعرجلقد أوغؿ "
صوب التخييؿ مما أفرغ النص في مرجعيتو وصفتو التاريخية، وبذلؾ يصبح بالإمكاف 

ؿ رؤية لمتاريخ بقدر ما يؤسس لرؤية تجتيد في ترسيخ فكرة التعامؿ مع خطاب روائي لا يحم
 2ما.

                                                           
 .65المصدر السابؽ، ص - 1
 .75متوف وىوامش، ص -سميمة لوكاـ–أنظر  - 2
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ي توظيؼ التاريخ في حاولت الناقدة أف تقدـ لنا مف خلبؿ ىذه القراءة تجربة وسيني ف
في ذلؾ و  الحكاياو  نادا إلى جمالية معماريتيا التي تعتمد عمى تناسؿ القصصالرواية، است
 سعي لمتميز.

، و"ذاكرة 1996، "حارسة الظلبؿ" 1995لمقاـ" صدرت روايات وسيني "سيدة ا
الجزائر في التسعينات، حاوؿ مف خلبليا  عمف واق تيماتيا ، تباعا، استمدت1997الماء"

 الغوص في عمؽ الوضع الجزائري.

توضح الناقدة في قراءتيا "لحارسة الظلبؿ" أف ىذه الرواية رصدت داخميا العديد مف 
موقؼ الحكواتي الذي يمارس طقوس فتنة القص، بقدر ما  الحكايا، "ولـ يقؼ السارد فييا

 1كاف موثقا يتقاطع عند الواقعي بالمستحيؿ فينتج اللبمعقوؿ".

ترى الناقدة أف "حارسة الظلبؿ" منقوصة مف الزخـ الجمالي الذي نجده في رواياتو  
ناس، دوف السابقة، فقد أمعف المؤلؼ في ىدـ المغة ومحو الحدود بيف الرواية وباقي الأج

 مراعاة المتمقي غير المتخصص.

أما "ذاكرة الماء" التي تتوزع عمى فصميف "الوردة والسيؼ"، و"الخطوة كالشعب"، 
و"المجاىد"، و"الوطف"، "الخبر" تتخمميا مقاطع مطولة مف رسائؿ بعثت بيا زوجة السارد 

 المقيمة في باريس.

جريد الرواية مف شعريتيا ...، فقد أدى إلى ت مبتذلةترى الناقدة أف تفعيؿ لغة عامية 
خر إذ لـ تتعدى رؤيتيا الإعلبف عف موقؼ بدت ساذجة حيف اسقطت أقنعتيا الواحد تمو الآ

 2أيديولوجي صريح يقصي كؿ ما عداه.
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 .123المصدر نفسو، ص - 2
 



 ر... دراسات الناقدات الجزائريات في النث.................................: ............الثانيالفصل 

72 

" فإف الناقدة ترى أف ر و تأما عف رواية "كريما يمعف في ترسيخ التحوؿ، فيو  "وسيني"يوـ
ح إلى عنواف بمغة أجنبية ثـ يقوـ بترجمتو بػػ "المعرفة" ثـ ينقمنا مف العنواف العربي الصري

أمر معتاد،  "وسيني"زدواجية العنواف لدى ااف آخر "سوناتا لأشباح القدس"، فيضيؼ إليو عنو 
فقد أبقى وسيني عمى حجر الزاوية الذي يتأسس عميو فعؿ الكتابة عند: الإنساف انتماء وىوية 

 وثقافة.

لفف كاف لو الحظ الأوفر في الحضور فمـ يخمو متف ولا ىامش توضح الناقدة أف جانب ا
مف تعريؼ بموحة فنية وبصاحبيا وتاريخيا، فيذه الرواية في نظر الناقدة تحيؿ عمى خاصية 

، لديوالتحوؿ في التجربة الروائية الوسينية، حيث نجد عنده انزياح عف مألوؼ الكتابة 
ائي وسيني في ىذا العمؿ جدير بأف ينظر إليو " إلى أف ما قدمو الرو لوكام سميمة"وتخمص 

 مف زاوية توسيع دائرة الإبداع وفتحيا عمى الممكف والمحتمؿ.

حيث نجدىا في ىذه  "أحلام مستغانمي"لمروائية  Comإلى رواية "نسياف  تنتقؿ الناقدة 
الرواية تحت سطوة القص تارة تموح بو ميددة متوعدة، ومتسمحة بو تارة أخرى ناصحة 

 عظة.وا

بأف بنجاح الأدبية في لعبة المخاتمة إذ لـ نستطع أف نقطع في نياية المطاؼ تقر الناقدة 
ف كاف مف أبناء جنسيا، كما أننا لـ نيتد إلى ما يسعفنا بأف نجزـ بأنيا  ما بيف أيدينا رواية وا 

 1كتابة سيرة ذاتية.

اليا عمى لغة سردية فنية إف أحلبـ مستغانمي لـ يكف ليا أف تتبوأ ىذه المكانة لولا اشتغ
 وتخييؿ قصصي.

داعي الجزائري بما تفرضو رؤية بقدمت الناقدة "لوكاـ" في ىذه الدراسة مساءلة لممنجز الا
 الناقدة وحدود اختلبفيا، وقد كاف اختلبؼ الثيمات ىو ما جعؿ الكتاب ممتعا ومتميزا.
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 سردية الفضاء في رواية ذاكرة الجسد: -ب

دراسة حوؿ سردية الفضاء في الرواية النسائية  مسعودة لعريط"تقدـ لنا الناقدة "
ىذا الكتاب بدراسة الفضاء الروائي بوصفو عنصرا سرديا دالا، وقد تـ  ىالمغاربية، يعن

اختيار مجموعة نصوص روائية مغاربية بغية ذلؾ، وما يعنينا في ىذا المقاـ ىو نص "ذاكرة 
 مؤشرات فضائية مكثفة.الجسد" لأحلبـ مستغانمي، إذ يتوفر عمى 

اقتصرت الدراسة عمى عنصر الفضاء باعتباره عاملب سرديا يفرز علبمات موضوعاتية 
مختمفة، فالفضاء الذي نقصده في ىذه الدراسة ىو داؿ طبيعي يؤدي مدلولا ثقافيا حيث 

 1يمكف مف خلبلو أف نقرأ دلالات لا نياية ليا تتجسد في شكؿ صور عف العالـ.

أف المسار السردي في "ذاكرة الجسد" يتمخص مف خلبؿ مدينة قسنطينة  توضح الناقدة
وتونس، والجزائر العاصمة، وباريس، حيث يرتبط فضاء المدينة بمرحمتيف مختمفتيف، مرحمة 

لبؿ وما بعده، فيذه الرواية تعالج قضية الوطف وتناقضاتو التاريخية والسياسية قستالا
 والاجتماعية.

" فضاء المدينة العربية قبؿ الاستقلبؿ وبعده، فتبدأ بمدينة لعريطة مسعودتعرض الناقدة "
قسنطينة قبؿ الاستقلبؿ، حيث يقدميا الروائي عمى أنيا مركز الثورة ومعقؿ الثائريف، فعودة 
خالد إلى قسنطينة في عيد الاستعمار كانت مدينة الأحداث الكبرى وفضاء ينبض بالحياة 

رادة التغيير.  2وا 

راوي صورة عف تقيقر الوطف بعد الاستقلبؿ مف خلبؿ وصفو لمدينة قسنطينة كما يقدـ ال
وما حدث فييا مف تخريب ودمار، ما يعني نظرة الراوي لفضاء ما بعد الاستقلبؿ نظرة 

 سمبية.
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تتطرؽ الناقدة إلى موضوع الجسد والتاريخ مف خلبؿ الوضع الجسدي والنفسي  
ستعمار بجسد معطوب، وجد في الرسـ وسيمة لشخصية "خالد" الذي خرج مف حربو ضد الا

 لتجاوز عاىتو.

تـ وصؼ المرأة كجزء مف الفضاء العاـ لمرواية حيث "يتـ وصؼ المرأة في رواية ذاكرة 
الجسد" مف خلبؿ الصورة التي يقدميا الراوي لشخصية حياة التي اشعمت فكرة، وكانت 

 1موضوع رغبتو بالأساس.

تميزت في معظميا بالسمة الشعرية، فجاءت  ي الرواية اف لغة الوصؼ ف تبيف الناقدة
 العديد مف المقاطع في شكؿ القصيدة النثرية، وىو ما ميز رواية ذاكرة الجسد عف غيرىا.

تخمص الناقدة إلى أف الفضاء الروائي أدى عدة وظائؼ منيا: التأطيرية والوظيفية 
تـ استخراجيا مف ىذا المتف الروائي  الإيحائية والدلالية، فالعلبمات الفضائية الكبرى التي

ىي فضاء المدينة وفضاء الجسد، ثـ انتقمت الناقدة إلى تتبع البرامج السردية وكيؼ أسيـ 
 الفضاء في تفعيؿ حركية السرد.

دراسة متميزة وعملب رائدا، ابرزت مف خلبلو أىمية  "لعريطمسعودة "قدمت الناقدة 
توظيؼ الفضاء في بعده الجغرافي إلى البعد  تحريؾ السرد، وتجاوز في الفضاء ودوره

مجرد مكاف محايد إنما ىو  "لعريط" الاجتماعي والثقافي والنفسي، فميس الفضاء في نظر
 يتمثؿ في الفضاء الاجتماعي والثقافي والنفسي لمشخصيات.

 المتخيل في الرواية الجزائرية: -ج

ؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ دراسة بعنواف "المتخي "آمنة بمعمى"تقدـ لنا الناقدة 
إلى المختمؼ"، تعالج فيو عدة اشكاليات وقضايا تدور في أغمبيا حوؿ موضوع المتخيؿ. 
وذلؾ مف خلبؿ عدة نصوص روائية جزائرية حيث تناولت أوؿ رواية "الحمار الذىبي" 

 الحالي. "لأبوليوس، ورويات مف حقبة السبعنيات والثمانينات والتسعينات وحتى القرف
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، "لحبيب السايح""ذلؾ الحنيف" لمروائي و ية "زمف النمرود"ىذه الروايات روا مف أىـ
، ورواية لوسيني الأعرج، و"سيدة المقاـ" لإبراىيم سعديوكذلؾ رواية "فتاوى زمف الموت" 

 .لعبد المالك مرتاض" متشظية"مرايا 

التسجيمية المباشرة ومنيا  عمييا تدرست الناقدة النصوص التي يقؿ فييا التخييؿ، وطغ
" لأحميدة العياشيفتنة" "متاىات ليؿ ال  مرزاق، و"دـ الغزاؿ" ؿساريحمد مؿ  و"الورـ

 .بقطاش

قضية ما وراء السرد أو الخطاب الواصؼ في الرواية  "امنة بمعمى" درست الناقدة
المقاـ"، الجزائرية تحت عنواف صراعات التخيؿ، مركزة عمى ثلبث روايات أساسية ىي سيدة 

 حيث يظير حضور الكاتب كشخصية محورية. لبشير مفتي "أرخبيؿ الذباب""ذاكرة الجسد"، 

حتفاءىا اتميزت عف الروايات الأخرى ب ،لمحبيب السايحأما رواية "زمف العنقاء" 
 بالصحراء والتناص مع التراث.

نما انتقتمىلـ يكف اختيار الناقدة "بمع يا مف فترات مختمفة " لكؿ ىذه الروايات اعتباطيا وا 
 حتى يكوف ىناؾ اختلبؼ في موضوع المتخيؿ. 

عمى مجموعة كبيرة مف الآليات والمناىج ما بعد البنيوية كالسيميائيات  ةالناقد تاعتمد
توظيؼ كؿ ىذه و السردية والتداولية النصية ونظريات التمقي والنقد الثقافي للؤنساؽ النصية، 

ي لدييا في تحييف واستعماؿ إجراءات ىذه المناىج، وقد ـ عف اقتدار ووعي نقدنالمناىج ي
تحميؿ الخطاب "سبؽ لمناقدة أف عالجت الخطاب الصوفي وفؽ ىذه المناىج، في كتابيا 

 الصوفي في ضوء المناىج النقدية المعاصرة".

كما نجد حضورا واضحا لمموروث النقدي العربي مف خلبؿ القرطاجني في كتابو مناىج 
 ج الأدباء"، حيث استندت عميو في تحديد مفيوـ التخييؿ.البلبغاء وسرا
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في دراستيا مفيوما لممتخيؿ، وترى بأنو "يعطي لمرواية أحيانا " "بمعمىتقدـ الناقدة 
خصوصية تعرؼ بو، ويتعالى عنيا أحيانا، ليكوف وسيمة لإثارة أشياء غير موجودة بواسطة 

ت أو التمثلبت التي تتوجو إلى مامف الإيياالمغة، أو محاكاة أشياء موجودة، أو بإثارة نوع 
الأشياء وتربطيا بالمحظة التي تتمثميا فييا الذات، فتصبح عملب مقصودا يجسد وعيا بغياب 

 1ياـ".يأو اعتقاد بإ

" تعتمد مفيوـ المتخيؿ بداية بالفمسفة القديمة ثـ الحديثة حيث تحدثت بمعمىامنة نجد "
فيوـ المتخيؿ في الشعرية العربية والغربية، وترى عف علبقة المتخيؿ بالعقؿ وناقشت م

"بمعمى": "أف المتخيؿ لا يمكف إلا مف حقيقة، فالأمر متعمؽ إذا بطريقة البناء عمى ىذه 
 2الحقيقة والإضافات التي عادة ما نسمييا ابداعا".

 وفي حديثيا عف علبقة المتخيؿ بالثورة، ترى الناقدة أف صدى الثورة ىو الطابع الغالب
عمى الروايات الجزائرية، "فقد شكمت الثورة نقطة تحوؿ أساسية في مسار التجربة الروائية 
الجزائرية حيث أصبح الحديث عف الثورة والنيؿ منيا اعتبارا ضروريا في الكتابة الروائية 

حيث تـ تسريد الثورة باعتبار الرواية عمؿ تخيمي يوىـ  3سواء بسرد بطولاتيا أو بتشكيميا"،
اقع ولا يعكسو ويمكف القوؿ أف الثورة الجزائرية كانت مرجعية جمالية لمروائييف الجزائرييف بالو 

في فترة السبعينيات والثمانينيات، فيي بالنسبة ليـ الموضوع الأساس الذي قاـ عميو بناء 
 الرواية.

 " أف المتخيؿ يتجاوز الواقع فيو يجعؿ مف الواقع منطمقا لو حيث تناولوابمعمىوترى "
موضوع العنؼ السياسي وآثاره عمى المجتمع والاقتصاد والثقافة، وأىـ ىذه الروايات: "الشمعة 

" "لوسينيوالدىاليز" لمطاىر وطار، سيده المقاـ  "، "فتاوى زمف الموت" لإبراىيـ سعدي، "الورـ
 " لبشير مفتي، كميا تناولت محنة الجزائر ومعاناة الشعبزائن، "المراسيـ والجمحمد ساريؿ
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"يييمف فعؿ الموت في بعض الروايات منذ  نة حيثالجزائري، وقد اسمتو الناقدة بػػ "سرد المح
البداية، حيث يوقفنا السارد عمى رائحة الموت والدـ مف خلبؿ عرض المدينة والناس 

 1الميزوميف".

 بحثت الناقدة في آليات التخييؿ التي اعتمدىا الروائيوف الجزائريوف في ىذه الفترة ومف
بينيا "التيجيف"، وقد اعتمدت الناقدة عمى نظرية "باختيف" في تحديد ىذا المفيوـ باعتباره 

فيتعمد الروائي وجود لغتيف في روايتو  2"مزيج بيف لغتيف اجتماعيتيف داخؿ ممفوظ واحد".
كوجود العربية الفصحى والدارجة، وىذا التعبير اليجيف يوضح صراع الرؤى والأصوات لدى 

 الأشخاص.

بعد التيجيف تنتقؿ الناقدة إلى الأسمبة باعتبارىا "تصوير لأسموب غيري يتبنى فيو السارد 
وتلبحظ الناقدة أف رواية لحبيب  3لغة الغير قصد تحديد خصوصيتو والتعبير عف شخصيتو".

السائح "ذلؾ الحنيف" تقوـ عمى كثير مف الأسمبة، وتعتبر "بمعمى" الأسمبة آلية مف آليات 
 السردي.المتخيؿ 

تنتقؿ الناقدة إلى آلية أخرى مف آليات التخييؿ وىي آلية الميتاروائي والمقصود بيا قياـ 
الروائي بسرد رواية داخؿ رواية، كرواية "ذاكرة الجسد" لأحلبـ مستغانمي، وبيذا الشأف تقوؿ 

حقيقة : "أف الكتابة عمى الرغـ مف أنيا لعبة إيياـ وتخييؿ  غير أف الامنة بمعمىالناقدة 
ف وجدت في الواقع".  4ليست خارجة عنيا حتى وا 

كذلؾ تطرقت الناقدة إلى آلية ميمة مف آليات التخييؿ وىي آلية الترميز التي اعتمدىا 
جؿ الروائييف الجزائرييف خاصة في فترة العشرية السوداء، فيستعمؿ الروائي الرمز لطرح 

 ميز يضفي عمى الرواية جمالية خاصة.موضوع ما، فمثلب تستعمؿ المرأة كرمز لموطف، والتر 
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أحصت بمعمى أىـ آليات التخييؿ التي اعتمدىا الروائيوف الجزائريوف في فترة  
 التسعينات مف أجؿ التغيير في المتخيؿ السردي.

دور المتمقي في بناء العممية الابداعية وادراؾ المتخيؿ فكمما كاف العمؿ  لا تتجاوز الناقد
ج صورة بشكؿ مختمؼ، كمما أحدث ىزة في نفس المتمقي، فيصبح الروائي متميزا في نس

المتمقي مشارؾ مع المبدع في انتاج العمؿ التخييمي، فيو شريؾ في العممية الابداعية وىذا 
فمـ  1ما تؤكده بقوليا: "أف القارئ مف الأسباب الفاعمة في بناء المتخيؿ في أي عمؿ أدبي".

ي البعد، ... والقارئ المعاصر قارئ خصب الذاكرة حيث يعد المتمقي المعاصر  متمقيا أحاد
  2تمر أماـ ذاكرتو النصوص الأحادية البعد تنزلؽ بخفة فلب تترؾ أثر.

ة ر ـ عف قدنما قدمتو الناقدة في ىذه الدراسة يفتح أفاقا لمقاربات جديدة، فيذه الدراسة ت
المعاصرة مف عمـ السرد الناقدة "بمعمى" في التعامؿ مع النصوص وفؽ المناىج النقدية 

 والسيميائية والتأويمية ونظرية التمقي إضافة إلى حوارية باختيف.

إف جؿ ما تقدـ في ىذا الجزء مف دراسات تخص الرواية الجزائرية جاءت متنوعة 
ومختمفة وفؽ اختلبؼ المناىج المتبعة في التحميؿ وطرؽ البحث في تضاريسيا، فكانت 

" لعريطمسعودة لا تركز عمى منيج معيف، في حيف كاف تحميؿ "" حرة لوكامسميمة قراءات "
" فكانت بمعمىامنة ممنيجا بحثت فيو عف الفضاء ومدلولاتو وفؽ المنيج الموضوعاتي، أما "

دراستيا بحث في المتخيؿ وآلياتو، وكشؼ عف علبقة المتمقي بالمتخيؿ ودوره في بناء عممية 
الناقدة وقدرة عالية في التعامؿ مع النصوص التخييؿ، وىذا يكشؼ عف وعي منيجي لدى 

 الابداعية وفؽ المناىج النقدية المعاصرة.
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 الرواية المغاربية: -ثانيا

 "لعريط"، وقد عُنيت دراسة 1غدت الرواية والسرد عامة مف أىـ قنوات التواصؿ المعرفي
نسيج الرواية وىو سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية" بدراسة عنصر ىاـ في تشكؿ 

الفضاء لكف في إطار محدد بالرواية النسائية المغاربية ىذه الأخيرة التي لـ تحقؽ تراكما 
يثبت وجودىا إلا في أواخر القرف الماضي وقد حددت الناقدة مدونتيا الروائية كالتالي: "عاـ 

لرواية واحدة" الفيؿ" ليمى أبو زيد مف المغرب، "نخب الحياة" لأمؿ مختار مف تونس، "رجؿ 
لفوزية شلببي مف ليبيا، كذلؾ رواية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي مف الجزائر، والتي تمت 

 دراستيا في الجزء الخاص بالرواية الجزائرية.

تناولت الناقدة في مدخؿ الدراسة مسار الرواية النسائية المغاربية والسيرة الذاتية في 
لب الدراسة يتمحور حوؿ العلبمات الفضائية وأنماط الفضاء الرواية النسائية المغاربية، وكاف 

 في الرواية المغاربية.

 العلامات الفضائية في الرواية المغاربية: -أ

مف خلبؿ دراسة الناقدة لمدوناتيا تقدـ علبمات فضائية أساسية بداية بفضاء المدينة 
 والقرية، وفضاء المدينة العربية قبؿ وبعد الاستقلبؿ.

اقدة أف الفضاء المديني ىو المييمف في المدونات المدروسة ولا يرد ذكر توضح الن
فضاء القرية، ولا وجود لإحالة صريحة لذلؾ باستثناء ما ورد في رواية "عاـ الفيؿ" في 

 2وصفيا لمبمدة وتقدميا عمى أنيا فضاء يجمع بيف البداوة والحضر.

البيضاء" في رواية "عاـ الفيؿ"  أما عف المدينة قبؿ وبعد الاستقلبؿ فتـ وصؼ "الدار
أثناء الاستعمار، إضافة إلى مدينة "الرباط"، أما المدينة بعد الاستقلبؿ فقد صار ينظر إلييا 

 نظرة سمبية )الانشقاؽ، الخيانة، التشويو، الموت(.
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رئيسية تتمثؿ في  تيمةتنتقؿ الناقدة إلى استنتاج أف المدونة الروائية المدروسة تشترؾ في 
تتجسد تيمة الجسد والمجتمع عبر  وىناع الجسد الذي يرتبط بأبعاد اجتماعية معينة موضو 

 في تقابمية العبد والسيد، تناولت الناقدة وصؼ الكاتبات ليذا الجسد ولمرغبة، فكاف الوصؼ
بعضو واضحا مباشرا في حيف كاف في بعضو الآخر ايحائيا، تقوؿ الناقدة: "إف وصؼ 

. فالفضاء عنصر 1اف والجسد والأشياء إلى وصؼ الأفعاؿ"الفضاء يتجاوز وصؼ المك
 ور في الشخصية يييمف عمييا ويحاصرىا.فمح

 أما عف لغة الوصؼ فتوضح الناقدة أنيا لغة تتسـ بالشعرية في معظـ المدونة الروائية.

 أنماط الفضاء في الرواية المغاربية: -ب

دراستيا أنماط الفضاء، فتبدأ  في الجزء الأخير مف مسعودة لعريط"دة "تناولت الناق
بالفضاء الخاص والعاـ وتمثمو بالبيت المستقؿ والبيت العائمي، أما الفضاء الداخؿ والخارج، 
فنجد السجف وىو فضاء مغمؽ، كما نجد بالمقابؿ فضاء المقيى وىو فضاء مفتوح وفي كؿ 

وظيفتو مختمفة مف مدونة يتخذ ىذا الفضاء وظيفة معينة، إضافة إلى فضاء المطعـ، فكانت 
مدونة إلى أخرى فيو يوفر الأكؿ في بعضيا ويجمع الشمؿ في أخرى، إضافة إلى فضاء 

 الحانة الذي يعبر عف مجموعة مف القيـ، وىو يوحى بمنح احساس بحرية أكبر.

كما جاء ذكر المسجد في ىذه الروايات وفضاء المزار الذي يعتبر مكانا مفتوحا ومقدسا، 
 متياز.اثقافيا ب ح الذي يعد فضاءإضافة إلى المسر 

 .2كذلؾ نجد البحر باعتباره فضاء طبيعيا مفتوحا في متوف المدونة الروائية

إضافة إلى نوع آخر مف التقابؿ في الفضاء في ىذه المدونات، حيث تحضر المدينة 
 الغربية نقيضا لممدينة العربية.

                                                           
 .68المصدر السابؽ، ص - 1
 .120، صنفسوالمصدر  - 2



 ر... دراسات الناقدات الجزائريات في النث.................................: ............الثانيالفصل 

81 

لنص السردي لا يطرح بمعزؿ عف إف تعدد أنماط الفضاء واختلبؼ زوايا النظر إليو في ا
موقؼ محدد لمكاتب أو الراوي أو الشخصية، إنو مف خلبؿ كؿ ذلؾ تتكشؼ لنا المرجعية 

  1الفكرية التي انبثؽ منيا العمؿ الأدبي.

نية بلمناقدة أف الاىتماـ بعنصر الفضاء كفيؿ بالكشؼ عف المف خلبؿ ما سبؽ يتضح 
 .حد ذاتو في ىو النصالعميقة لمنص، ويمكف القوؿ أف الفضاء 

" إلى أف الرواية النسائية المغربية تسعي إلى مقاربة واقع اجتماعي "لعريطص الناقدة خمت
وسياسي معقد، كما أنيا تمقي الضوء عمى الكثير مف الجوانب المظممة في حياة الإنساف 

 2وجي.ائمة بأف أي نوع أدبي لو ىدؼ أنثروبولقالمغاربي، ما يجعمنا نتفؽ مع الفكرة ال

عمى جرأة في الطرح إذا اختصت  ريط"علمسعودة تكشؼ الدراسة التي قدمتيا الناقدة "
في الرواية النسائية المغاربية، وقد تميزت ىذه المقاربة بتفكيؾ بني الفضاء في بعدىا 
الجغرافي، والاجتماعي والثقافي والنفسي مف خلبؿ استعماؿ السيميائية ومنجزات النقد 

 الموضوعاتي.

الساحة النقدية الجزائرية، يفتح آفاؽ  مستوى " يعد  عملب متميزا عمى "لعريطما قدمتو  إف
 .لإنجاز أبحاث شمولية وأكثر عمقا في حقؿ الرواية

 / الرواية العربية:ثالثا

بالسيرورة التاريخية والثقافية  ةت في ظروؼ خاصية العربية وتطور نشأت الروا
ا الواضح بالرواية المغاربية، " وفي ىذا الاطار بذؿ لممجتمعات العربية كما يظير تأثرى

مف الروائييف جيودا ميمة لإنتاج خطاب روائي متميز عف غيره موضوعا ولغة،...  يدالعد
لغة تستمد مف لغة الوسط الاجتماعي الواسع، موظفة مختمؼ أساليب التنوع الكلبمي التي 
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يف الاستماع إلى أصوات الفئات يستعمميا الافراد في حياتيـ اليومية ، ومف ثـ تمك
 1الاجتماعية العامة والبسيطة"

ومف أجؿ الكشؼ عف طريقة ىؤلاء المبدعيف في التعامؿ مع طروحات النقد المعاصر 
ومستجدات الواقع العربي الراىف، نجد العديد مف الناقدات الجزائريات قد تناولنا ىذه 

 الابداعات وفؽ مناىج نقدية معاصرة.

 رة في الرواية العربية:قراءات ح -أ

في كتابيا  "متواف وىوامش" دراسة لمجموعة مف الروايات  "كاملو سميمة "تقدـ الناقدة 
عتمد الناقدة في قراءتيا عمى ما قدمو تالعربية، والبداية برواية "كوابيس بيروت" لغادة السماف، 

المييمف في عكؼ عمى دراسة الصوت السردي ت" في مجاؿ السرديات، حيث "جيرار جينت
يس بيروت" بحثا في زمف السرد علبقة السارد بالقصة، توضح الناقدة أف زمف برواية " كوا

الكتابة استغرؽ ثلبثة أشير ونصؼ، في حيف امتد زمف القصة في الرواية عمى زمف أقؿ ىو 
 خمسة عشر يوما.

بيروت" ىكذا يمكف الوقوؼ عمى تعييف زمنيف يسمحاف  بتأطير زمف السرد في "كوابيس 
يوما، بعد  15ىي ضمنيا ويتمثلبف في أف مدة القصة التي يشير إلييا النص الروائي 

تشريف  17اشتعاؿ الحرب الأىمية المبنانية بثمانية أشير،  وأف  مدة الكتابة الفعمية تمت بيف 
  2.،  وىذا يعني أنيا استغرقت ثلبثة أشير  ونصؼ تقريبا1976شباط  27و 1975الثاني 

كف القوؿ أننا بصدد  سرد متزامف وىو ما تصرح بيا الكاتبة، وترى الناقدة أف إذف يم 
ىذه التزامنية في السرد قد أدت إلى احتلبؿ التوازف فرجحت الكفة لمسرد عمى حساب القصة، 

 بذلؾ تكوف تزامنية السرد مف ابرز ما يطرحو ىذا الخطاب الروائي.

                                                           
دار الأمؿ،  -نورة بعيو، آليات الحوارية وتمظيراتيا في خماسية  مدى الممح وثلبثية أرض السواد لعبد الرحمف منيؼ - 1

 .6، ص2014
 .16-15متوف وىوامش، ص سميمة لو كاـ، - 2



 ر... دراسات الناقدات الجزائريات في النث.................................: ............الثانيالفصل 

83 

  " إلى ثلبثة أقساـ:جينتدت تقسيـ "كذلؾ بحثت الناقدة في مستويات السرد واور  

 سارد خارج عف المحكي. -

 سارد داخؿ في المحكي. -

 سارد مستقؿ عف المحكي. -

" وىي ساردة داخمة في ادة السمانغتصؿ الناقدة إلى أف الساردة ىي الكتابة نفسيا "
 يعني , ما  المحكي الذي ترويو، فيي لـ تفسح المجاؿ لسارد آخر لتتناوب معو فعؿ السرد

أف الكتابة بحسيا المثقؼ رصدت عنؼ الحرب الذي يكوف ضحيتو الانساف دائما، وكاف 
 طرحيا انتقاديا.

 ياءب" دراسة لرواية "واحة الغروب" لمروائي المصري "لوكامبعد ذلؾ تقدـ لنا الناقدة "
لتي لا " ىذه الرواية التي استعاف الكاتب في كتابتيا بمجموعة مف الوثائؽ التاريخية اىرطا

 يوجد ليا حضور معمف في الرواية.

ترى الناقدة أنو عمى امتداد الرواية كانت خيوط الشعرية تتشكؿ  لا مف صيغة الخطاب 
نما مف نسيج موضوعاتي ثري،  بوصفو تجميا لفظيا ولا مف شكؿ المحكي وآليات بنائو، وا 

 1تكاز ىي التاريخ.مؤتمفة ومختمفة مشدودة إلى نقطة ار  تيماتيستمد جماليتو مف تجميع 

جاءت ىذه القراءة حرة دوف الاعتماد عمى آليات اجرائية معينة في النقد، فيي مجرد 
 انطباعات ذاتية.

"، حيث الله ابراىيم صنعكذلؾ ىو الحاؿ بالنسبة لرواية "العمامة والقبعة" "لممصري" 
وفؽ رؤية خاصة، تأخذ ىذه الرواية أيضا حيزا مف التاريخ، وحاوؿ الكاتب كتابة التاريخ 
 فنكوف إزاء نص روائي اجتيد صاحبة في إلحاقو بنوع الرواية التاريخية.

 ىذه الروايات تنفتح عمى التاريخ وحولت مساره تجاه التخييؿ. تمخص الناقدة إلى أف 
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 "مف أنت أييا الملبؾ"" في روايتو ابراىيم الكونيو "ىتنتقؿ الناقدة إلى روائي عربي آخر 
الروائي بسط رؤيتو لمعالـ  وتوضح فكرتو عف الوجود حيث "عولت ىذه  افيي التي حاوؿ

تيا عمى الخطاب الحقيقي الذي يرتكز عمى المطالبة بحؽ شرعية الانتماء، يالرواية في بدا
 1والحؽ في المواطنة"

لمخطاب الحقيقي، إنما ىو يستقرئ الظواىر  جترى الناقدة أف ىذا النص الروائي لا يرو 
 نو خطاب رؤيوي يقدـ رؤيتو الخاصة لمعالـ.الات بعد استيعابيا، ويرصد التحو 

اىر، "العمامة والقبعة"  لصنع الله طب" لبياء و الناقدة أف روايات "واحة الغر  تستنتج
ابراىيـ، "ومف أنت أييا الملبؾ" لإبراىيـ الكوني يجمعيا التاريخ، فكؿ روائي استعممو بطريقتو 

 دوف الإفصاح عنو. 

" لوكام سميمةجزء الأخير مف ىذه الدراسة المعنوف بالرواية والمخطوط، تقدـ " أما في ال
ىذا الأندلسي" لبف سالـ "قراءة في ثلبث روايات ىي "عزازيؿ" "ليوسؼ زيداف"، ورواية 

حميش" ورواية "أنبئوني بالرؤيا" "لعبد الفتاح كيميطو " كؿ ىذه الروايات تشترؾ في موضوع 
تبدأ الأحداث في "عزازيؿ" باكتشاؼ مخطوطات سريانية قديمة قاـ  واحد ىو المخطوط، حيث

اء الحكي، وفي رواية "ىذا الأندلسي" تبدأ الحكاية بالإعلبف عف ضياع مخطوطة، بنعمييا 
كما يقوـ نص رواية "انبئوني الرؤيا" عمى طرح فكرة المخطوط الذي شغؿ حيز المحكي في 

 الرواية.

عمى حضور تيمة المخطوط في الروايات الثلبث موضوع " لوكاملناقدة "امت غإذف اشت
ف كاف ىناؾ تبايف، "فالتبايف الحاصؿ االدراسة، فتيمة المخطوط حاضرة في ىذه الروايات، و 

بيف النصوص في توظيؼ المخطوط بشكؿ محوري مركزي أو جانبي عرضي أو في صيغة 
 .2التوظيؼ نفسيا، كأف تكوف بحث عف المخطوط أو فيو"
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تيمة المخطوط الروايات الثلبث، واكتسحتيا جماليا، فقد راىف الروائي العربي اجتاحت 
 عمى توظيؼ المخطوط وكسب الرىاف. 

" في الرواية العربية ذكية، تدؿ عمى فكر ثقافي وبعد نظر لوكامسميمة كانت قراءة "
طلبع واسع، لقد تناولت الروايات وفؽ  لتاريخ التي الحاضرة فييا فكانت تيمة ا التيماتحاد، وا 

اىر، صنع الله ابراىيـ، ابراىيـ طحضرت تصريحا أو تمميحا أو إضمارا في روايات بياء 
ة يمالكوني، فيما اشتركت الروايات الثلبث "عزازيؿ"، "ىذا الأندلسي"، انبئوني الرؤيا" في ت

ا تطرحو ىذه مالمخطوط، ولـ تستند ىذه القراءات إلى آليات منيج معيف، إنما بحثت في
 لنصوص مف قضايا وما تشتغؿ عميو مف تيمات وىو مف عمؽ ما تيجس بو الذات العربية.ا

 انتاج المعنى في الرواية السعودية المعاصرة: -ب

" دراسة بعنواف سيرورة الدلالة وانتاج المعنى قراء سيميائية روششقشادية تقدـ الناقدة "
دراسة الرواية السعودية في الأدب السعودي المعاصر، يخص الممؼ الأوؿ مف ىذه ال

 المعاصرة، حيث جاءت دراستيا وفؽ المنيج السيميائي.

، وكاف التحميؿ لغازي القصبي" 7كانت البداية بدراسة سيمياء الرفض في رواية "
سيميائيا سرديا مف خلبؿ تتبع سيرورة الدلالة في ىذه الرواية، تقدـ الناقدة في البداية ممخصا 

الرواية مف مذكرات المذيعة "جمنار" صاحبة برنامج "عيوف العالـ  لمرواية، حيث تشكمت ىذه
عميؾ" تقوـ الرواية عمى سبعة شخصيات وزمف حدوثيا سبعة أياـ، وقسـ الروائي الرواية إلى 
فصوؿ عنواف كؿ فصؿ باسـ الشخصية التي يقدـ ليا بطاقة تعريفية، تجتمع الشخصيات 

عمى جسد المذيعة "جمنار" التي اشترطت عمى السبع في جزيرة وتتصارع مف أجؿ الحصوؿ 
 ىؤلاء الرجاؿ السبعة سرد أكثر الأسابيع أثارة في حياتيـ.

تنتقؿ الناقدة إلى دراسة البرامج السردية في النص، ما يحيميا عمى ثمانية برامج سردية، 
السبعة الأخرى تخص الشخصيات السبعة الأخرى.  فالأوؿ يخص الساردة "المذيعة" في حي

بحثت في المستوى السطحي  ,كـ التحميؿ العاممي وتصنيؼ العوامؿ عتمدت في ذلؾ عمىا
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لمبرامج السردية ثـ المستوى العميؽ الذي رصدت فيو التشاكؿ، المربع السيميائي ومستويات 
 التأويؿ.

ىو الرقـ سبعة الذي يتواتر ذكره كثيرا في الرواية، أف تيمة العنواف  الى تشير الناقدة
سبعة ممثلب في العنواف يتواتر كثيرا: الرجاؿ السبعة، الأياـ السبعة، الذاكرة السابعة "الرقـ 

 .1لبرنامج "عيوف العالـ عميؾ"

ترى الناقدة أف رواية القصبي قالت الحقيقة بالرموز فيي مشحونة بعمؽ ايديولوجي، 
 مبنية عمى تيمة الرفض، رفض الواقع العربي ونقده وضرورة تغييره.

" لغازي القصبي بما جاء في المنجز النقدي 7ت الناقدة في دراستيا لرواية "لقد تسمح
السيميائي وما وفره مف آليات وفي ذلؾ دلالة عمى التمكف والاطلبع الواسع لمناقد عمى ما 
قدمو الدرس السيميائي مف أدوات اجرائية ورغـ ذلؾ تقر الناقدة بصعوبة الأمر بقوليا: "وأنا 

لي ولا قوة أماـ روائي مثقؼ ثقافة موسوعية محصف باستراتيجية  أعترؼ أنني لا حوؿ
اىة ولو تمضادة لمقارئ، وبئر عميقة ليس ليا قرار، احسب أنني حاولت الحفر في ىذه الم

" كاف الرفض بانيا لمفاصميا ومشكلب شبكة 7بجزء يسير، وفي الختاـ يمكف القوؿ أف رواية "
 .2ة الرفضعنكبوتية كؿ خيط مف خيوطيا يمثؿ تيم

تنتقؿ الناقدة إلى دراسة صورة الآخر في نماذج مف الرواية السعودية المعاصرة، التي 
تتناوؿ فييا "شقروش" قضية الآخر المختمؼ، وكيفية استحضاره في الرواية السعودية، 
وكانت دراسة الناقدة انتقائية تيتـ بالروايات السعودية التي تتفاعؿ مع الآخر محاولة الإجابة 

 ف خلبليا عمى مجموعة تساؤلات:م

 كيؼ تفاعؿ الروائي السعودي المعاصر مع الآخر؟ -  

 كيؼ تجمى الآخر فنيا في الرواية السعودية المعاصرة ولماذا؟ -  
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 كيؼ صور الروائي السعودي الآخر، سرديا، وكيؼ تجمى موقفو منو سياسيا؟ -

 ة المعاصرة للآخر؟ما ىي الصورة النمطية التي شكمتيا الرواية السعودي -

تحاوؿ الناقدة أف تبرز صورة الآخر في رواية "العصفورية" لغازي القصبي التي رسـ 
فييا الروائي صورة إيجابية للآخر، مف خلبؿ تفاىـ الشابة الأمريكية مع الشاب العربي، 

 ونصرتيا لمقضية الفمسطينية.

لقوة والعنؼ عند الآخر تقدـ ىذه الرواية صورة سمبية عف الآخر ، تتجمى في منطؽ ا
" وىي صورة 7الأمريكي والييودي، وىي ذات الصورة التي يقدميا غازي القصبي في رواية "

 الآخر الجاسوس.  

التي تصور الآخر مف منظوريف مختمفيف  لميمى الجينيتقؼ الناقدة عمى رواية "جاىمية" 
ث البشرة، حيث "شكمت فالآخر لا تخترؽ حقوؽ الانساف، والآخر أيضا ىو المختمؼ مف حي

البشرة السوداء تيمة بارزة جاىمية. ويظير معيا صاحب البشرة السوداء ذلؾ المنبوذ 
 .1عميو دوف مبرر" ىدتالمحتقر، قميؿ الحظ والمع

الروائية الربط بيف الماضي الجاىمي والحاضر لتبييف حقوؽ الانساف الميدورة،  حاولت
 .2لدوليوتوضح صورة الآخر عمى مستوى المجتمع ا

" إلى الصورة التواصمية مع الآخر مف خلبؿ رواية شقروششادية تطرقت الناقدة "
حيث يعاني السارد مف حزف فراؽ حبيبتو لكنو وجد  ،"لمحمد حسن عموان""سقؼ الكفاية" 

 " العجوز الطيبة التي خففت عنو حزنو في غربتو وفي ذلؾ صورة تواصمية.تنغؿ"مس 

خر مف خلبؿ ابداعات الروائييف السعودييف فمنيـ مف يجد في تقدـ الناقدة عدة صور للآ
الأمر ملبذا لمتحرر مف الديف والعادات فيصبح الآخر رمز لمحرية، وترسـ بعض الروايات 
صورة تواصمية، في حيف تظير أخرى الصورة السمبية للآخر العنيؼ والمعتدي، القوى، أما 
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ؿ بعض الممارسات الانسانية، بذلؾ يكوف الصورة الإيجابية للآخر فلب تظير إلا مف خلب
 الخطاب الروائي السعودي قد اصطبغ صبغة كره الآخر ممثلب في اسرائيؿ وأمريكا.

تعرض الناقدة مواقؼ النقاد حوؿ الرواية السعودية، فيناؾ تبايف بيف النقاد في وجيات 
منيـ مف يرى النظر حوؿ الرواية السعودية فمنيـ مف يرى أنيا تؤسس لخطاب التحرر، و 

فييا اساءة إلى المجتمع المحافظ، ومف قائؿ أنيا تكشؼ خبايا المجتمع، وآخر يقوؿ أنيا 
 تجب الرؤية الحقيقية لممجتمع.

تقدـ الناقدة مسار لنقد الرواية السعودية، الأوؿ ذاتي، وىو "المسار الذي تولد عنو 
ت تغمبت عمى الموضوعية في الموقؼ العدائي الرافض لممتخيؿ الروائي السعودي، لأف الذا

النقد فتشكؿ ما يسمى بالنظرة الإقصائية، والرفض ىنا يدخؿ في باب الحكـ، ومف المتعارؼ 
 .1عميو في العصر الحديث أف النقد لا يسيج ...، والتسييج تدخؿ فيو ذاتية الناقد ومعتقداتو"

بث الرواية، نظرات في تدرج الناقدة نموذجا لمنقد الذاتي متمثلب في الكتاب النقدي "مف ع
 واقع الرواية السعودية لصاحبو عبد الله بف صالح العجيري. 

ينظر إلى الرواية عمى أنيا حقائؽ واقعية ومف ىنا  "العجيري"أف الناقد  ""شقروشترى 
وقع في تناقض إذ يعتبر  العجيري انطمؽ في نقدىا وىنا مكمف المغالطة، وتوضح الناقدة أف

ئرة الخياؿ ثـ يقرنيا بواقع الحاؿ وىو لا يتبع منيجية محددة، إنما وضع الرواية تدخؿ في دا
 ما يحدث في الرواية في ميزاف الواقع، وىذا أمر غير صائب.

يشكؿ موقفا عدائيا، يرفض الرواية ويضع المبدعيف  العجيريتصؿ الناقدة إلى أف موقؼ 
ؤدي دورا تربويا وىذا أمر غير في خانة الفاسقيف، ويعتقد ىذا الناقد أف الرواية يجب أف ت

 صحيح حيث أف الرواية تنقد الواقع وتحكـ بواقع أفضؿ حسب تصور المبدع.

مف انتقاد زاد مف شأف الروايات التي تقدميا،  لعجيريتخمص الناقدة إلى أف ما قدمو ا
جميا  فتقوؿ الناقدة: "أوافؽ الباحث فيما يتعمؽ بجرأة الرواية السعودية فالمتتبع ليا يجد أف
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يحمؿ جرأة صارخة أكثر مف أي رواية عربية ويعود الأمر في نظري إلى الانفتاح عمى 
 .1العالـ وسيولة الحصوؿ عمى المعمومة"

" في كتابو مف نقد لمرواية لـ يرتكز عمى منيجية تقنع لعجيريترى الناقدة أف ما جاء بو "ا
 المتمقي وتؤثر في عقمو.

لرواية السعودية، فتقر الناقدة بتفرعو إلى فرعيف، أما المسار الموضوعاتي في نقد ا
 المحايد والمعتدؿ.

عف النقد المحايد باعتباره النقد الممنيج الذي ركز عمى فنيات  "شقروششادية "تحدثت 
" حسن الحجاب الحامزيالرواية وبنيتيا السردية وتسوؽ مثالا عمى ذلؾ، وىو دراسة "

دية" حيث وقؼ موقؼ المحايد مف الرواية يصؼ عو اية السالموسومة بػػ: "البناء الفني في الرو 
 بناءىا وشكميا ومضامينيا فيو نقد يفتقر إلى التقييـ والتقويـ.

أما النقد المعتدؿ: وىو ما تسميو الناقدة بالنقد التفاعمي وىو المنيج الذي اتبعو الناقد 
 عبارة نظرية القراءة."حسف النعمي" في دراساتو النقدية حيث جمع فييا بيف المناىج تحت 

ترى الناقدة أف "حسف النعمي" "يبني قراءة موضوعية ترتكز عمى الدراية والتأمؿ، ... 
وحسف النعمي يرى أنو لابد مف الجرأة والاستفزاز، لأنو يعتقد أف الاستفزاز في الكتابة ىو ما 

 .2يدفع الكتاب والقراء عمى السواء إلى تعاطي الرواية"

"، "بعض التأويؿ" وكتاب "الرواية السعودية حسن النعميرنة بيف كتابي "تعقد الناقدة مقا
واقعيا وتحولاتيا"، تجد أف ىناؾ كلبما مكررا في عدة صفحات في حيف أف الإضافات قميمة، 

أثناء تحميمو لروايتيف لغازي  النعميكما تكشؼ الناقدة عمى بعض الأخطاء التي وقع فييا 
)السيمائية( لذلؾ عمى كؿ ناقد أف المتبع الإلماـ بالمنيج  القصبي، وىو ما يدؿ عمى ضعؼ

 يكشؼ عف آليات المنيج الذي يتبعو في التحميؿ وأف يكوف متمكنا منيا.
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الكتابة الموضوعية ما كتبو "سحمي الياجري" في كتابو النقدي ضمف كذلؾ يندرج 
ضوعيا في طرحو منيجيا "جدلية المتف والتشكيؿ، الطفرة الروائية في السعودية" الذي كاف مو 

 .1في تبويبو

" قراءة موضوعية في كتابو "مدينة الحياة جدؿ في الفضاء محمد عباسكما قدـ الناقد "
الثقافي في الرواية السعودية، حيث طرح قضية الفضاء الثقافي في الرواية السعودية، كما 

كتيمة الحب وتيمة  اعتمد المنيج الموضوعاتي في تحديد التسميات المييمنة عمى الروايات
 اليوية.

تصؿ الناقدة في خاتمة ىذه الدراسة إلى مجموعة استنتاجات أىميا أف نقد الرواية 
السعودية ركز عمى المضاميف التي شكمت جدلا واسعا عمى الساحة النقدية، ومف النقاد مف 

وعي، اعتبر أف جرأة الرواية تعد وقاحة في حيف اعتبرىا البعض الآخر تكمف في درجة ال
 ومنيـ مف يرى أف المنطؽ الاستفزازي لمرواية ىو ما يميزىا.

لقد قدمت الناقد في ىذه الدراسة تحميلب لبعض النصوص الروائية السعودية مف خلبؿ 
تتبع سيرورة الدلالة وانتاج المعنى فييا، كما تطرقت إلى الدراسات النقدية التي أنجزت حوؿ 

 دىا.الأدب السعودي وتتبعت مساراتيا ونق

 الرواية العربية وآليات الحوارية:  -ج

" دراسة بعنواف " آليات الحوارية وتمظيراتيا في خماسية مدف " نورة بعيوتقدـ لنا النافذة 
" طروحات النافذ بعيوالممح وثلبثية أرض السواد " لعبد الرحمف منيؼ، اعتمدت فييا " 

بيؽ جزء منيا  لا سيما سمح بتط" نظرا لتوفر الأرضية التي تميخائيل ياختينالروسي " 
" الروائي الذي قرأ لو منيؼ دوستويفسكياعتمد كثيرا في طرحو عمى روايات "  "باختينأف"

 2 .وتأثر بو كثيرا، مما جعمو يتقاطع معو في كثير مف النقاط وتقنيات كتابة الرواية"
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تو بالجنس لبقجاءت الدراسة في تمييد وأربعة فصوؿ، خصت الباحثة التمييد لمنيؼ وع
في النقد المعاصر، وكاف الفصؿ الأوؿ مف الدراسة نظري  "اختيفالروائي، وثـ موقع "ب

يخص ماىية الحوارية في الخطاب الروائي وكؿ ما يتصؿ بيا، وتعد " الحوارية خط يميز 
الخطاب الروائي يقابمو الخطاب المونولوجي حيث تستند إلى آليات ثلبث تجعميا تدخؿ في 

دد بامتياز والمتمثمة في التفكيؾ والتعدد المغوييف والتنوع الكلبمي والأسموبي، والتعدد دائرة التع
وىذه الآليات الثلبث الي تستند إلييا الحوارية ىي ما جعمتو الناقدة موضوع  1الصوتي" 

الدراسة وخصصت لكؿ آلية فصلب، درست مف خلبليا روايات " عبد الرحمف منيؼ" في 
، لتصؿ الناقدة في نياية الدراسة إلى أف " الطابع الحواري ىو الذي ميز الخماسية والثلبثية

فقد طبقت الباحثة طروحات ياختيف انطلبقا مف وضوح  2الخطابيف مف خلبؿ الآليات الثلبث"
التعددية المغوية في " مدف الممح" أما " أرض السواد" فقد تحقؽ فييا التنوع الكلبمي 

ىره التيجيف، ما يوضح تمكف " منيؼ" مف تقديـ تجربة والأسموبي الذي ظيرت بعض مظا
 روائية ناضجة.

ت مجموعة نوتوب في الرواية العربية واختار " صيغ الكرو نورة بعيوتناولت الباحثة "  
نماذج روائية عربية معتمدة عمى مصطمح الكرونوتوب أو ما يعرؼ بالعلبقات الزمكانية في 

: ت الدراسة في قسميا الأولى نظريةاختيف"، كانـ "بالروائي وىو مصطمح ارتبط باس الخطاب
مف الكرونوتوب وصيغة في الروائية، أما القسـ الثاني فكاف مقاربة نصية لنماذج مختارة 

" إلى أف الكرونوتوب ىو " تمؾ العلبقة العضوية التي باختين الروائية العربية، وقد ذىب "
وائي... حيث لاحظ أنو لا يمكف الفصؿ تجمع بيف عنصري الزماف والمكاف في الخطاب الر 

 3بينيما في إطار جرياف الأحداث المرتبطة بالمسار الحياتي لمشخصية."
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نطلبقا مف النماذج المختارة فقد توفر لدى الناقدة شواىد تمثيمية ساعدتيا عمى توضيح ا
 مختمؼ صيغ الكرونوتوب فكاف ىناؾ ثلبث صيغ:

 كرونوتوب المقاء -

 ةكرونوتوب العتب -

 كرونوتوب المدينة -

مكانات ميمة جدا ا الرواية العربية مف قبؿ" إنيا ز إف صيغ الكرونوتوب ىذه لـ تعرفي
، فيناؾ 1واكبت التغيرات التي عاشيا ويعيشيا المجتمع العربي سياسيا واقتصاديا وفكريا"

 ؼوموضوع الرواية، فكمما تزايدت الموضوعات، تـ اكتشا وبارتباط شديد بيف الكرونوت
 بداع الإنساني في تطور مستمر.كرونوتوبات جديدة ما يعني أف الا

 القصة:-2

ىتماـ تعد القصة سرد واقعي أو خيالي لعدد مف الأحداث أو الأفعاؿ يقصد بو إثارة الا
اع، "فالقصة في النياية تحوؿ: أي تغير مجموعة مف الأحداث أو الحالات مف وضع تموالا

 .2إلى آخر" زمف حيإلى وضع، وىي أيضا الانتقاؿ 

فالقصة فف أدبي عالمي قديـ جدا، وقد وجد عند معظـ الشعوب والأمـ قبؿ الاسلبـ، 
كما حضرت القصة في القرآف الذي خاطب العرب  بطريقة قصصية ملبئمة لطبائعيـ 

 المعتمدة عمى حب سماع القصة بالدراسة والتحميؿ وفؽ مناىج نقدية مختمفة.

 صة الأرنب والأسد:سيمياء السرد في ق -ولاأ

" دراسة تطبيقية حوؿ قصة الأرنب والأسد المتضمنة في نادية بوشفرةتقدـ لنا الناقدة "
حكاية "الأسد والثور" مف كتاب "كميمة ودمنة"، أرادت الناقدة أف تنسؽ بيف ما قدمتو مف 
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إنما لما  معطيات نظرية والممارسة التطبيقية، ولـ يكف اختيار الناقدة ليذه القصة اعتباطيا
 تتيحو ىذه القصة مف فرصة لتطبيؽ نظرية السردية.

" نص القصة الذي شغؿ ورقة مف عمميا ثـ شرحت الغاية مف "بوشفرةتقدـ الناقدة  
رواية "دمنة" ليذه القصة لأخيو "كميمة". قامت الناقدة بتقسيـ القصة إلى خمسة مقاطع 

العالمي الذي يؤطر النص كاملب،  سردية، وتوضح تحميميا السردي مف خلبؿ شكؿ النموذج
 والذي يظير مف خلبلو أف الأرنب ىو الفاعؿ الذي حاوؿ تحقيؽ موضوع القيمة وىو الأمف.

تطرقت الناقدة إلى حركية النموذج العاممي والقائمة عمى التحوؿ حيث يتـ الانتقاؿ مف 
 الاتصاؿ. حالة لأخرى وفؽ الانفصاؿ و

ح لنا بعد ممارسة القراءة المستمرة والمتكررة ليا أف ننظر تصؿ الناقدة إلى أف الحكاية تتي
بذلؾ  1إلى عنصر الكفاءة لدى الفاعؿ مف خلبؿ موجييف اثنيف ىما: إرادة الفعؿ ووجوبو.

 يتضح أنو مف خلبؿ الانجاز تظير كفاءة الفاعؿ.

لمقصة  بالتحميؿ السردي والخطابي لممقاطع السردية المشكمة "نادية بوشفرةدة "قامت الناق
وفؽ النموذج العاممي والمربع السيميائي، كما تطرقت إلى الألفاظ المعجمية الأكثر دلالة في 
القصة، كذلؾ تطرقت إلى البنية الزمانية والبنية الفضائية "التي تشغؿ حيزا لا بأس بو في 
 الحكاية، فيي مدرجة في موضوع القيمة المرغوب فيو وىو الأمف، والذي يستمد دلالتو مف

 .2أرض الوحوش، بمعنى الفضاء الخارجي المألوؼ ليا"

توضح الناقدة في ختاـ دراستيا أنيا أرادت أف تكشؼ عف بعض مفاىيـ نظرية السردية 
 لدى غريماس، وأنيا حاولت تبسيطيا مف خلبؿ الممارسة التطبيقية.

الجانب  في "نادية بوشفرة"حضرت السيمياء السردية )نظرية غريماس( في دراسة الناقدة 
اطلبعيا الواسع  آليات ىذا المنيج ما يدؿ عمى مفا تمكف النظري والتطبيقي، وقد كاف لي
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الفرنسي وبالأخص أطروحات غريماس، ما  عمى المنجز النقدي السيميائي ، لا سيما التوجو
ة بيف الجانب النظري الذي تـ فيو شرح كؿ مبادئ السردية ومفاىيميا نأنتج لدينا دراسة متواز 

ند غريماس، ثـ عمدت الناقدة إلى تقديـ دراسة تطبيقية وفؽ ىذه المبادئ والمفاىيـ ع
الغريماسية، ففي ىذا العمؿ ادراؾ متقدـ لمفاىيـ ومصطمحات السيميائية السردية فيو ذو 

 منيج يتدرج مف النظري إلى التطبيقي.

 مقاربات موضوعاتية في القصة: -ثانيا

مجموعة مف المقاربات الموضوعاتية في القصة ضمف  طمسعودة لعريتقدـ لنا الناقدة 
دراستيف الأولى بعنواف "النقد الموضوعاتي" والثانية "قصص الأطفاؿ في الجزائر دراسة 

 موضوعاتية".

في دراستيا "قصص الأطفاؿ" اعتمدت دراسة التيمات في وجودىا السطحي ثـ فيـ 
يج الموضوعاتي، تبدأ الناقدة دراستيا التيمات ودراستيا في وجودىا العميؽ وذلؾ وفؽ المن

بموضوعاتية العنواف، إذ أف العنواف عمى أىمية كبرى في العمؿ الأدبي، فيو مفتاح الولوج 
تزيد بالنسبة للؤدب الموجو إلى الطفؿ، فالعنواف بالنسبة إليو موضوع مكتمؿ،  توإليو، و"أىمي

التواصمية في الإحالة عمى مضموف يستدعيو لمقراءة، أو ينفره منيا، بحسب قدرة العنواف 
 .1القصة أو موضوعيا"

توضح الناقدة أف العنواف يأتي في المرتبة الثالثة في شد انتباه الطفؿ بعد الصورة 
 والألواف، فالعنواف يخبر الطفؿ عما يحويو النص مف مواضيع.

ة مقارنة بيف مجموعة عناويف قصص مف كتاب القراء "مسعودة لعريطة "عقدت الناقد
المدرسي في المرحمة الابتدائية وعناويف قصص الأطفاؿ في الجزائر التي تباع في الأسواؽ 
ونلبحظ أف ىناؾ صنفاف مف القصص حسب العناويف ففي الصنؼ الأوؿ بمجرد الإطلبع 

                                                           
 .17مسعود لعريط، قصص الأطفاؿ في الجزائر دراسة موضوعاتية، ص - 1
 28المصدر نفسو، ص -2
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عمى العنواف يحيؿ الطفؿ مباشرة إلى فيـ الموضوع كمو أو جزء منو عمى الأقؿ، أما 
ي فإنيا لا تحيؿ الطفؿ عمى موضوعات، إنما تحمؿ وظيفة العناويف في الصنؼ الثان

 التسمية فقط.

، تحمؿ ثقافة يفي حيف أف ىناؾ عناويف آخر مثؿ: حي بف يقضاف، الحاج أحمد با
تفوؽ مستوى الطفؿ وقدراتو، فيي تحيؿ عمى مرجعية تاريخية لا يفيميا الطفؿ إلا إذا قرأىا. 

 ة كبرى.ما يعني أف لمعنواف الموجو لمطفؿ أىمي

بحثت الناقدة في مصادر عناويف ىذه القصص فرصدت ثلبث مصادر، الأوؿ تراثي 
عربي )مدوف( كعنواف حي بف يقضاف، والثاني تراثي عربي شعبي غير مدوف مثؿ بقرة 
اليتامى ولونجا وىي عناويف مألوفة ومتداولة في أوساط الشعب الجزائري، والمصدر الثالث 

 في قصة موسى )عميو السلبـ( وعيسى )عميو السلبـ(.ىو المصدر الديني ممثلب 

بعد ذلؾ إلى البحث في موضوعاتية المتف وحددت ثلبث تيمات  لعريط عمدت الناقدة
 في المتف القصصي الموجو لمطفؿ، فكانت التيمات ىي: 

 حب الطبيعة. -حب وطني -حب ديني–تيمة الحب: حب اجتماعي  -

 صراع سياسي. -ع دينيصرا -تيمة الصراع: صراع اجتماعي -

 .2سمطة سياسية -سمطة دينية -تيمة السمطة: سمطة اجتماعية -

" أف موضوعات الحب والصراع والسمطة التي أفرزىا المتف ليا سياقات "لعريطتوضح 
مرجعية سياسية واجتماعية ووطنية ودينية. وتوضح الناقدة أنيا سعت لكشؼ مرجعيات 

 ة معينة لشخصية الطفؿ.بلمرجعيات تسعى إلى قولالقصة الموجية للؤطفاؿ لأف ىذه ا

تنتقؿ الناقدة إلى دراسة البنية الموضوعاتية السردية حيث تبدأ بتمفصلبت الحكي، فيبدأ 
السرد بحالة فقداف، ثـ البحث عف موضوع القيمة، "يتواصؿ السرد في ىذه المرحمة عبر 
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، ثـ الحصوؿ عمى 1لرغبة"سمسمة مف الأحداث، في محاولات لإلغاء المسافة وتحقيؽ ا
موضوع القيمة وذلؾ في مجموعة مف القصص ىي قصة العصافير الطميقة، نور السمكة 

شعب، قصة العنزة العنزية، بقرة اليتامى، قصة رحمة االصغيرة. قصة الممؾ والفراشة، حكاية 
في وية، "وقد كممت كؿ ىذه القصص بنيايات سعيدة انتصر فييا الخير عمى الشر جسمير ال

نيايات تيدؼ إلى دعـ المبادئ والقيـ الخيرة، في نفوس الأطفاؿ وقد جاءت وجيزة وسريعة 
 .2ومرضية لأفؽ انتظار الطفؿ"

إلى موضوعاتية الزمف، فقسمت الزمف إلى ثلبث " مسعودة لعريط"تنتقؿ الناقدة 
الثورة، أما مستويات: الأوؿ زمف السمطة والاستبداد، أما المستوى الثاني فيو زمف الصراع و 

 المستوى الثالث فيتمثؿ في زمف الحب والتحرر.

تعرض الناقدة موضوعاتية المكاف الذي يتحدد في ثلبثة مستويات، يرتبط المستوى الأوؿ 
بالقصر وما يفرضو مف دلالات عمى السمطة، فيما يرتبط الثاني بالكوخ الذي يحيؿ عمى 

قلبع الميجورة وىي تحيؿ عمى الرعب الفقر، أما الثالث فيرتبط بالصخور المخيفة وال
 والشراسة.

أما عف موضوعاتية الشخوص، فتركز الناقدة في دراستيا لمشخوص عمى أنيا علبمة 
 دلالية موضوعاتية فقسمتيا إلى:

 شخوص انسانية. -

 شخوص حيوانية. -

 شخوص خرافية. -

 وينقسـ كؿ نوع مف ىذه الشخوص إلى فئتيف:

 الشخوص الخيرة. - 
                                                           

 .99، ص2004، 22مسعودة لعريط، البنية الموضوعاتية السردية لقصص الطفؿ في الجزائر، مجمة التبييف، العدد  - 1
 .53مسعودة لعريط، قصص الأطفاؿ في الجزائر، ص - 2
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 .1وص الشريرةالشخ - 

حددت الناقدة أربعة مرجعيات لمشخوص، أوليا المرجعية الدينية، ثـ الوطنية، والمرجعية 
 الاجتماعية، والسياسية، والمرجعية الانسانية تضـ كؿ المرجعيات السابقة.

ما الراوي في ىذه القصص فترى الناقدة أف الراوي يختفي وراء الشخصيات ونجده ينطؽ ا
 بمسانيا.

النسبة للؤسموب والمغة، فالأسموب انشائي نظرا لطبيعة المواضيع التي تستدعي كذلؾ ب
الأغراض الانشائية، كما نجد الأسموب الخبري الذي يعتمد الوصؼ والسرد، وتورد الناقدة 

-75والأسموب الخبري في الصفحة  74-73أمثمة عف الأسموبيف الانشائي في الصفحة 
76. 

نوعيف مف المغة، المغة الأيقونية "وىي التي  "لعريط "مسعودة ةأما عف المغة فترصد الناقد
، والمغة المعقدة التي تعتمد عمى الكناية والاستعارة، مف 2تجسد الصورة مثمما تشاىدىا بالعيف"

خلبؿ توظيؼ الألفاظ الإيحائية، "وىذه المغة المجازية تعقد عممية القراءة عند الطفؿ، وتؤدي 
لعة ... ومف ىنا فإف المغة المناسبة في الكتابة الموجية إلى الطفؿ بو إلى العزوؼ عف المطا

، لأف ىذه المغة تراعي خصائص المرحمة الطفولية وتناسب القدرات 3ىي المغة التجسيمية"
 العقمية لمطفؿ.

، فالصورة  في الختاـ  طرقت الناقدة موضوعا ىاما يتعمؽ بقصص الأطفاؿ ىو الرسوـ
، وىناؾ مف ىذه ليا تأثيرىا الكبير عمى  الطفؿ، ويمكف لو أف يفيـ القصة مف خلبؿ الرسوـ

 الرسوـ ما يتساير مع المتف المغوي في حيف نجد أف الرسوـ لا تجسد ما جاء مف المتف.

                                                           
 .57، صالسابؽ المصدر - 1
 .77، صنفسوالمصدر  - 2
 .79المصدر نفسو، ص - 3
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في نياية الدراسة إلى أف الكتابة لمطفؿ في الجزائر تفتقر إلى بعض  لعريط"تخمص " 
 بعية الكثيرة.التقنيات الضرورية، إضافة إلى الأخطاء المط

في ىذه الدراسة يصب في نقد الأدب الموجو لمطفؿ وىو عمؿ  لعريطإف ما قدمتو  
 يصالو لمطفؿ.ارائد، يعنى بالمعنى واشكالية 

دراستيا "النقد الموضوعاتي" في جزئيف الأوؿ نظري، تطرح فيو  لعريطتقدـ لنا الناقدة 
يث المصطمح والمفاىيـ، والمنابت اشكالية الموضوعاتية في الخطاب النقدي الغربي مف ح

الفمسفية لمموضوعاتية، أما عف الموضوعاتية في الخطاب النقدي العربي، فقد أدرجت الناقدة 
عدة استعمالات لمصطمح الموضوعاتية عند العديد مف النقاد العرب، كما أف جؿ المقاربات 

 خلبؿ الرسائؿ الجامعية.النقدية الموضوعاتية العربية جاءت في إطار البحث الأكاديمي مف 

أما الجزء الثاني مف الدراسة فقد خصتو الناقدة لممقاربات الموضوعاتية كانت البداية 
 ، وىي قصة موجية للؤطفاؿ.لونيسي الأعرجالسمكة الصغيرة"  "نورابدراسة قصة 

تعتبر الناقدة أف النقد الموضوعاتي ىو الأكثر ملبئمة ونجاعة لمقاربة النص الأدبي 
عمى قصة "نورا ... السمكة الصغيرة"، وترى  تطبيقو جو لمطفؿ، وىذا ما تسعى إلىالمو 

الناقدة أف ىذه القصة تحمؿ الكثير مف المضاميف التربوية والجمالية، وأف صياغتيا تناسب 
 قدرات الطفؿ المغوية والذىنية.

أما  ،النور  ا فيي اسـ عمـ مشتؽ مفدراستيا بموضوعاتية العنواف "أما نور  لعريط"تبدأ "
وأما كممة الصغيرة فقد جاءت نعتا لنورا، مف ىذه التحديثات  ،السمكة فيي حيواف بحري 

المغوية لألفاظ العنواف يتجمع لدينا موضوعات سطحية تمثؿ المستوى الأوؿ مف دلالات 
 العنواف وىي:

 النور مقابؿ الظلبـ. - 

 العمو والرفعة مقابؿ الدناءة والانخفاض. - 
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 .1مقابؿ الكبر والعظـ الصغر -

" البنية الموضوعاتية السردية فتبدأ بتمفصلبت الحكي أي كيفية لعريطمسعودة تعرض "
انتقاؿ السرد مف حدث إلى آخر، حيث يبدأ الحكي بوصؼ حاؿ البحيرة مف ىدوء وسكينة 
 قبؿ قدوـ السمكة الكبيرة "رعدا"، فنجد ىنا حالة فقداف للؤماف، ثـ تبدأ رحمة البحث عف
موضوع القيمة )أمف البحيرة( ثـ يتحقؽ الحصوؿ عمى موضوع القيمة، "وىي نياية سريعة 

 .2ومرضية لأفؽ انتظار الطفؿ، لأنو يتوقع دائما انتصار الخير عمى الشر"

أما عف موضوعاتية الشخوص فترى الناقدة أف "نورا" ىي الشخصية الرئيسية في القصة 
رنامج السردي، ثـ بالفاعمة الأولى عمى مستوى ال وىي التي تحرؾ الأحداث، في الشخصية

نجد السمكات الصغيرات وىي شخصيات تابعة لنورا، إضافة إلى النباتات والغيوـ والريح 
التي تحمؿ مدلوا لمتغيير وفعؿ الثورة، أما "رعدا" فيي السمكة المتجبرة تأكؿ كؿ مف 

 يصادفيا.
ت، ناناع طبيعي تمثؿ في )الحيواوتلبحظ الناقدة "أف شخوص القصة قد وردت تحت ق

السمؾ، النباتات، الصخرة، القمر( إذ أف الكاتب ىنا بصدد الكتابة لمطفؿ، وىو لا يصؿ إلى 
ادراؾ الموضوعات المجردة إلا إذا جسدت لو في أجساـ، أو أشياء معينة يراىا أو يلبمسيا 

 .3ويتحسسيا عمى الأقؿ"

ستوى التقني والموضوعاتي بيف نص وسيني تشير الناقدة إلى أف ىناؾ تفاعؿ عمى الم
 "نورا ... السمكة الصغيرة" ونص ابف المقفع "كميمة ودمنة".

قدمت "لعريط" تحميلب موضوعاتيا مركزة عمى تمفصولات الحكي وعنصر الشخصية، وقد 
اف الموضوعاتية التي البنيوية التي  كانت دراستيا مقتضبة لكنيا شاممة لمكونات القصة.

 "لعريط" لا صمة ليا بالظاىراتية الموجودة عند الغرب. اعتمدتيا
                                                           

 .51مسعودة لعريط، النقد الموضوعاتي، ص - 1
 .52، صنفسوالمصدر  - 2
 .56المصدر نفسو، ص - 3
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التي  "اوجاتجراس أ. "بتحميؿ قصة "بانتظار المطر" لمكاتبة الكينية  "لعريط"تقوـ الناقدة 
ي لترجمتيا إلى العربية يسمينو صالح، تبدأ بتمييد مفاده أنو يجب عمى النقد العربي أف يو 

 مخصا لمقصة عمى امتداد صفحتيف ونصؼ.اىتماما للئبداع الإفريقي، ثـ تقدـ م
تطرقت الناقدة إلى العنواف وحضوره في النص، حيث لاحظت أف العنواف في علبقة مع 

ور حوؿ موضوع "المطر" فيو موضوع القيمة المرغوب فيو، حالنص، ويبدو أف القصة تتم
اف الجفاؼ بعدىا تعرض الناقدة زمنية المطر )ما قبؿ وما بعد المطر( فزمف قبؿ المطر ك
 والخوؼ والجوع والعجز إنو زمف الموت الذي يقابمو زمف المطر وىو زمف الحياة.

 عمىت أوصافو وملبمحو فيو معروؼ فقط باسـ القبيمة، وىو يحيؿ بأما المكاف فقد غا
فضاء افريقي قبمي. وفيما يخص الأسموب فقد قدمت الكاتبة القصة في أسموب بسيط يعتمد 

بشكؿ متتابع، وىذه القصة تقدـ لنا نمطا مف أنماط التفكير لدى الانساف عمى تقديـ الأحداث 
 الإفريقي.

لقد كاف اختيار الناقدة ليذه القصة صائبا حيث يتيح لنا الإطلبع عمى الأدب الإفريقي، 
براز موقؼ الكاتبة مف حياة اا في فقأما فيما يخص تحميؿ لعريط ليذه القصة فقد كاف مو 

 الخرافية التي يجب تجاوزىا لأنيا ما عادت تتلبئـ والحياة العصرية. القبيمة ومعتقداتيا

 اج المعنى واشكال تجمياتو في قصة الطوفان:تشروط ان -ثالثا

تحميؿ الخطاب السردي في ضوء المنيج "" دراسة بعنواف نبيمة زويشتقدـ الناقدة "
ستيا تطبيقية بحتة ، وقد جاءت درا"السيميائي دراسة تطبيقية لقصة الطوفاف في جمجامش
 بنية الشخصية.بدوف عرض لمجانب النظري، فيما عني الفصؿ الأخير 

وتوضح الناقدة أف قصة الطوفاف ىي قصة متضمنة في قصة البحث عف سر الخمود 
التي تشكؿ البرنامج السردي الأكبر والمتمثؿ في محاولة الاتصاؿ بالحياة الخالدة ومف ثـ 

 .1الانفصاؿ عف الموت

                                                           
 .136أنظر نبيمة زويش، تحميؿ الخطاب السردي، ص - 1
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لناقدة في الفصؿ الأوؿ بتحميؿ السردية وفؽ مقترحات غريماس وتبدأ بتحميؿ مطمع قوـ ات
النص الذي يحتوي عمى الممفوظات المفاتيح التي ليا دور في تشكيؿ البنية الكبرى، كما تقدـ 
جدولا يوضح البرامج السردية المفترضة في ىذا المقطع، أما في مبحث السرد فترى الناقدة 

ع وآخر ىو السرد بصيغة المستقبؿ، وعف اللبسرد تقوؿ الناقدة أنيا لا أف ىناؾ سرد تاب
نما المقصود بو فترات التضخـ وخفوت الأفعاؿ، ويحدث اللبسرد عندما  تقصد بو التوقؼ وا 
يطغى الوصؼ الذاتي حيث تقترب حركة السرد مف الخفوت، وتبقى الاستمرارية مجسدة عمى 

تفي السرد، "إف الوصؼ بنوعيو الذاتي أو مستوى الحالة، وحيف ينتشر الوصؼ ين
الموضوعي عمؿ عمى تعميؽ الأحداث بصفة وقتية وفتح المجاؿ لمصورة المكثفة مما أحدث 

 .1نوعا مف الرد عمى نطاؽ الحكاية"

أما فيما يخص الساردوف، فيناؾ السارد خارج حكائي يؤدي وظيفة الحكي وىو سارد مف 
ئي فيظير تخمي المؤلؼ عف فعؿ الحكي، حيث يختفي الدرجة الأولى، والسارد داخؿ حكا

الضمير "ىو" ويظير الضمير "أنا"، وقد استعانت الناقدة بترسيمة غريماس العاممية لتوضيح 
 :مسار القصة

 متمقي          موضوع        مرسؿ

 )الآلية(              الطوفاف            )المدينة العتيقة(

 

 

 2ارض.مع    ذات    ظيير

 )الآلو إيا(                   )الآلية(              )الآلية(

 .68في نياية الفصؿ الأوؿ في الصفحة كما لخصت الناقدة ما سبؽ ذكره في جدوؿ ورد
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فارقات موفي الفصؿ الثاني تناولت الناقدة البنية الزمنية مف حيث الترتيب الزمني وال
فقد اتسمت ىذه البنية بتداخؿ كبير ناتج عف تراوح  الزمنية، ومف حيث الديمومة والتوتر،

مستمر بيف الحاضر والماضي، فقد ىيمنت الإرتدادات نظرا لإعتماد السرد التسجيمي، ما 
 يعني اعتماد أغمب المقاطع عمى الاسترجاع.

بعنواف بنية الشخصيات، تطرح فيو الناقدة الشخصيات وعلبقاتيا،  الفصؿ الثالث  جاء
ف لو اية، ومستويات وصفيا ثـ داؿ الشخصية، حيث يظير جمجامش بشر فومدلوؿ الشخص

 الرغبة في البحث عف سر الخمود وتقابمو الآلية التي تريد لو الفناء والتي تتوفر عمى الكفاءة.

الشخصيات في النص ىي التي تجعمو يبدو مفرطا في  كثرةأف  نبيمة زويشتوضح 
ترسيمة توضح مف خلبليا المشاركة الجماعية  145التنوع، وتورد الناقدة في الصفحة 

 لإنجاز موضوع رغبة الآلية.

وفي مدلوؿ الشخصية تعتمد الناقدة مفيوـ "فميب ىاموف" لمشخصية، "فالشخصية قبؿ 
كؿ شيء ىي سند وعالـ حكائي قابؿ لمتحميؿ في ثنائيات تقابمية مختمفة التنسيؽ عمى 

مى تنوع في الشخصيات ومع تطور الحكاية ، واحتواء قصة الطوفاف ع1مستوى كؿ شخصية"
 حدثت تغيرات عمى مستوى الوظائؼ والحالات عكسيا الوصؼ والسرد.

لقد اوردت الناقدة في الجدوؿ الأوؿ الصفات المميزة لمشخصيات قبؿ الطوفاف، وفي 
توضح مف  155الجدوؿ الثاني صفات ما بعد الطوفاف، ثـ عقدت جدولا آخر في الصفحة 

 ائؼ التي قامت بيا الشخصيات.خلبلو الوظ

" عمى المربع السيميائي في دراسة البطاقات الدلالية زويش نبيمة"تعتمد الناقدة 
لمشخصيات، وبعد تقديـ الشخصيات اعتمادا عمى عنصري البطاقات الدلالية والوظائؼ، 

 تعمد الناقدة إلى تتبع مستويات وصؼ الشخصية.
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ة، حيث يحيؿ الضمير عمى شخصية معينة، فنجد تنتقؿ الناقدة إلى دراسة داؿ الشخصي
"أنت" وىو تأكيد  الذي لـ يوظؼ إلا مرة واحدة، الضمير "ىما"عدة ضمائر منيا: ضمير 

عمى اسـ الذات، أما ضمير "ىـ" فتعتبره الناقدة مف أكثر الضمائر ىيمنة في النص، كذلؾ 
 أنا"."ضمير  

ث "أف" مجموع النعوت الواردة في وصاؼ التفاضمية لمشخصيات، حيدرست الناقدة الا
قصة الطوفاف امتازت بالطابع الانتقائي لذلؾ تـ التأكيد عمى الشخصيات البارزة، ليس عمى 

 .1مستوى الفعؿ، إنما عمى مستوى الييمنة النصية

" أف البطاقات الدلالية التي قدمت  لبعض الشخصيات ليست كاممة، أما "زويشتوضح 
البطاقة الخاصة بالآلية ففييا بعض التناقض حيث وردت  جمجامش فؽ قدـ نفسو، وعف

 بأوصاؼ آلية أحيانا وبأوصاؼ البشر أحيانا أخرى.

لقصة الطوفاف معتمدة عمى الآليات الإجرائية  " تحميلبنبيمة زويشلقد قدمت الناقدة "
السردية وكيفية الاشتغاؿ العاممي في  السيميائية التي جاء بيا "غريماس" لمكشؼ عف البرامج

" جيرار جينت" لدراسة البنية الزمنية، وفيما يخص الكشؼ النص، كما اعتمدت ما اقترحو
 ."فميب ىاموف"عف بنية الشخصية فقد طبقت ما اقترحو 

 * قراءة سيميائية في القصة السعودية:-رابعا

نتاج المعني ممفا خاصا في كتابيا سيرورة ال شادية ششقرو"تقدـ لنا الناقدة"  دلالة وا 
لياني الحجي،                    رد في قصة "ليمة خروج المنتظر" سبدراسة القصة، وكانت البداية بسيمياء ال

توضح الناقدة اف اختيارىا وقع عمى القصة التي عنوف بيا ىاني الحجي مجموعتو 
ميائية السردية لتحميؿ النص القصصية وقد استعانت الناقدة بالآليات الاجرائية لمسيني

في المرجع مف خلبؿ تيمة العنواف يمكف اف تصنؼ قصة "ليمة خروج المنتظر" و  القصصي،
 الديني الاستشراقي.
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 المستقبؿ( -الحاضر -تدور القصة حوؿ ثلبثة أقطاب ) الماضي

 ف في إعادة استرجاع قصة الميدي المنتظر.كمالماضي: ي -
 ينا، قصة المجنوف والشيخ وأىؿ القرية.الحاضر: ىو النص الذي بيف أيد -
  1المستقبؿ: ما سيحدث عند خروج الميدي المنتظر. -

تتمحور القصة حوؿ بطؿ يسمونو مجنونا، رغـ أنو أعقؿ العقلبء، يسخر منو شيخ 
المجنوف لا يصدؽ ما يقولو شيخ و  القرية الذي يعمـ الناس الخرافات ويعمميـ الانتظار،

الميدي المنتظر ولا يجد أحدا في ئرة الانتظار، وفي النياية يأتي القرية، ولا يدخؿ في دا
ؿ المجنوف ىو مف جعمى أنفسيـ مف الموت، ويكوف الر  ستقبالو، لأف أىؿ القرية فروا خوفاا

 ييرع لنصرة المنتظر.

ة القصة وفؽ  مستوييف، مستوى السطح مستوى العمؽ، تتناوؿ في مستوى دمؿ الناقحت
حظات سردية يطمؽ عمييا: التحريؾ، الأىمية، لبمدية التي تحدد اطة السر خطالسطح ال

 الانجاز، الجزاء.

، فقد استطاع الكاتب اف 2التحريؾ ىو الدافع يدفع بالذات كي يرغب في موضوع ما
يمرر رسالتو الأيديولوجية مف خلبؿ بطؿ القصة، أما الكفاءة فيي الأىمية أو القدة التي 

وع الرغبة، وىذه الكفاءة متوفرة في ذات المجنوف، ممثمة في تتمنع بيا الذات لتحقيؽ موض
عناصر ىي  4حقؽ إلا إذا توفرت تنتظار، ولا يمكف للؤىمية أف تإيمانو بالعمؿ ورفضو الا

 )معرفة الفعؿ، وجوب الفعؿ استطاعة الفعؿ( وكميا في حالة المجنوف متوفرة.

المنتظر وتصارع أىؿ  أما عف الإيجار فإف ذات المجنوف ترغب في موضوع نصرة
 حوذ عمى الموضوع.تالقرية وىي تس

                                                           
 .76سيرورة الدلالة وانتاج المعني، ص -شادية شقروش - 1
 .80ص نفسوالمصدر  - 2



 ر... دراسات الناقدات الجزائريات في النث.................................: ............الثانيالفصل 

105 

لعاممي والبرنامج اوفي المكوف الخطابي تدرس الناقدة الأدوار الغرضية والتحميؿ 
 السردي، وتوضح البرامج السردية لمقصة مف خلبؿ الخطاطة السردية التي قدميا غريماس. 

محاور:  اربعةلتواتر حيث ترصد حث في محاور اأما بالنسبة لمبنية العميقة فتبدأ بالب
 ة والجبف، الإخلبص والخيانة، الماضي والحاضر.عالصدؽ والكذب، الشاج

 ء" لقصة "ليمة خروج المنتظر" وفؽ منجزات السيمياشقروشقراءة الناقدة " كانت
 السردية.

صيرة ة التأويمية لمقصة القيتقدـ الناقدة دراسة في القصة بعنواف المقاربة التداولية المعرف
تعمؿ الناقدة اختبارىا ليذه و  لمجموعة القصصية "املبؽ" لمسعد الحارثي أنموذجا،اجدا 

المجموعة القصصية نظرا لما فييا مف مميزات تحمؿ طابع الادىاش وتخرؽ أفؽ التوقع، كما 
توضح اعتمادىا عمى الآليات الإجرائية التداولية المعرفية التأويمية، وتعمؿ اختيار التداولية 

 لمعرفية التأويمية:ا

 اف القصة القصيرة جدا تسعى إلى تبميغ خطاب ما عبر ممفوظات مقتضبة . -

أف ىذا الممفوظ القصصي ىدفو التواصؿ مع الآخريف... بحمؿ حجة مرتبطة بمقاصده 
 1وسياقو التداولي.

جاءت تسمية المجموعة " املبؽ" مف و  قصة، رتحتوى مجموعة "املبؽ" عمى ثلبث عش
 ية الجزء بالكؿ.باب تسم

حدى قصص المجموعة( مكثفا يحمؿ طابع الترميز، يدور القد جاء نص تدجيف )
خضاع القصري أي التطويع بالعنؼ، ولمعرفة ما يرمي إليو القاص مسعد محتواىا حوؿ الا

الحارثي لا بد مف النظر إلى الخطاب المستبطف، وىو خطاب إيديولوجي يحيؿ عمى معنى 
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ما أف المقيور القاىر والمقصور، ف إما أف يكوف الشعب مقيورا مف طرؼ السمطات القاىرة، وا 
 و الغرب.ىو الأمة الإسلبمية مف طرؼ القاىر و ى

مستفزة، عمى القارئ أف لا يقرأ ما يكتبو ىذا  "مسعد الحارثي"يمكف القوؿ إف كتابات 
ساخر السيؿ . فخطاباتو تتسـ بالطابع ال1صدىاافيـ مق و سيسئالمبدع قراءة سطحية، لأن

تحمؿ في طياتيا التوتر  "الحارثي"الممتنع، المضحؾ المبكي في الآف ذاتو، كما أف كتابات 
 والاستفزاز.

إف العنواف الذي وضعتو الناقدة ليذه الدراسة يحيؿ عمى تحميؿ المجموعة القصصية 
لدراسة نجدىا املبؽ" لمسعد الحارثي وفؽ آليات التداولية المعرفية التأويمية لكف في محتوى ا"

قد اكتفت بتحميؿ العنواف "املبؽ" عمى المستوى المنطقي والمعجمي والموسوعي، وتحميؿ 
  ي قصة "تدجيف".قصة واحدة مف المجموعة ى

يا بالتأويؿ وفائض المعنى في تتنتقؿ الناقدة إلى الدراسة الأخيرة في مجاؿ القصة وسم
لحسن عمي ة "نزؼ تحت الرماؿ" ىي واحدة مف المجموعة القصصيقصة "براءة رماؿ" و 

 .البطران

ميؿ إلى شعرية يتفتتح الناقدة دراستيا بمقطع سردي مف القصة ترى فيو الناقدة تكثيفا 
السرد، ففي ىذا النص تصبح الرماؿ علبمة والمرأة علبمة والنص في مجممو علبمة 

 لعنواف "براءة رماؿ"سيميائية ينبغي تفكيؾ شفراتيا، تتناوؿ الناقدة في ىذه الدراسة عتبة ا
وترى أف عتبة العنواف تحيؿ عمى شيء آخر، إذ كيؼ لمجماد )الرماؿ( أف يكوف متيما، 

 وبذلؾ يكوف العنواف متكتما ويؤدي الوظيفة الإغرائية.

أما المتف فترى الناقدة أنو ينفتح عمى جسد امرأة عجوز كشخصية محورية تتحرؾ داخؿ 
 حي بأف القرية ممكيا تفعؿ بيا ما تشاء.تو  "تيايقر "فضاء القربة، وعبارة 
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يحمؿ النص طاقة إيديولوجية صارخة، وىروب القاص إلى الرمز واضح، فالتعبير 
واضحا لما يحدث  يحمؿ كبتاالصريح يفسد الجمالية، ويوقع المثقؼ في ورطة ولكف النص 

 .1في الساحة الدولية مف مجازر

حؼ عمى الأمة وتكرار الكاتب لمصطمح ف الرماؿ المتحركة تحيؿ عمى الموت الذي يز ا
الرماؿ راجع إلى كونو نابع مف بيئتو وكذلؾ أف المشاكؿ الراىنة بيف الدوؿ سببيا الصحراء، 

ف يجمب السعادة ويقدـ الفرح، لكف احيث توجد تحت الرماؿ ثروة البتروؿ الذي مف المفترض 
 ما يحدث مف حروب. البشر حولوا ىذا الفرح إلى حزف، لذلؾ فالرماؿ بريئة مف كؿ

تقدـ الناقدة دراستيا سمطة النص بيف المبدع والمتمقي في المجموعة القصصية رياح 
عينيا، حيث تتنزؿ كتابات ىذا بتتبعت فييا الناقدة مسارات علبمات  ،وأجراس لفيد الخميوي

القاص في خانة النص الحداثي الذي يتميز بالتكثيؼ المغوي )الإيجاز والترميز( تتكوف 
 ؿ عناوينيا مفردة نكرة تتسـ بعدـ التعييف.جمجموعة فيد الخميوي مف اثنتي عشر قصة و 

الآخر، تبدأ  ىبتحميؿ قصص ىذه المجموعة الواحدة تمو  "شادية شقروش"الناقدةتقوـ 
النص كأنو مقتطع مف التراث و فيبد"   "سطور مف تراث الوأد"الناقدة بتحميؿ عنواف قصة 

 ففي ىذا العنواف مشيد مف مشاىد دفف الحياة.  2"عممية الوأد القديـ الذي تمارس فيو

تنتقؿ الناقدة إلى تحميؿ متف القصة، وتقر أنو ليس مف السيؿ الولوج إلى نص ىذه 
القصة الغارؽ في الرمزية، فيو يحيؿ عمى مشيد الوأد القديـ، لكف مف غير المعقوؿ وجود 

ذلؾ تصبح عممية "عممية الوأد علبمة بارزة ىذه الممارسات في المجتمع العربي الحالي، وب
 وأد المرأة  -تحيؿ عمى العديد مف الممارسات الشبيية بالوأد في العصر الراىف:
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 .1وأد الحرية –    
 بذلؾ يحيؿ النص عمى المرأة المؤودة مف طرؼ المجتمع.

يحيؿ الظلبـ تقدـ الناقدة تحميلب لقصة ظلبـ فالظلبـ يحيؿ عمى عدـ الرؤية والنور، كما 
 عمى دلالات أخرى كالوأد والانغلبؽ، تخفي تحتيا دعوة الكاتب إلى النور والحياة.

في قصة "إبادة" يحيؿ العنواف عمى الدمار الشامؿ، فالنص غارؽ في التكتـ وىو منفتح 
 عمى قرارات عديدة.

ة، إنما يمكف أما في "رياح" فترى الناقدة أنيا قد لا تحيؿ عمى المعني الحقيقي ليذه الكمم
 أف تحيؿ عمى الرياح التي تيب عمى الإنسانية وما أكثرىا

كذلؾ نص البوابة يحيؿ عمى الانغلبؽ، "لأف فيد الخميوي عندما استحضر في مخيمتو 
  2".معينا مدينة داخؿ دائرة كؿ يقصد شيئا

أما نص أجراس فإنو يحكي عف شاب غادر مسكنو لأنو عاجز عف دفع الأجر الشيري 
 ب البيت، فبطؿ القصة شاب مغامر متشبث بالحياة، انيا أجراس الحياة وصخبيا.لصاح

وفي نص "بحر وانثي" " ليست المرة الأولى التي يستحضر فييا" فيد الخميوي" المرأة، 
ىو في ىذا النص يستحضرىا مقترنة و  بؿ نجده في معظـ نصوصو يستحضرىا مجازيا،...

 .3بالبحر"
عالج مسألة الانساف والمعرفة والكوف، فيي تنتقد الواقع " تفيد الخميويإف نصوص "

والمراقب والميمش كما يطالب في نصوصو بالاعتراؼ بالذات  تالمعيش وتطرح المكبو 
 والحرية.
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تطرقت الناقدة إلى سيمياء الموف، حيث يستحضر القاص الموف في قصصو فصار 
ية، كما ىو الحاؿ في الموحة يحمؿ صفة الرمزية، وحضور الموف أعطى السرد شعرية وجمال

الفنية التي رسميا لمبحر وقت الغروب في نصو" بحر وانثي"، كما نجده يستحضر الموف 
السود في النص "ظلبـ" وللؤسود في السماء دلالتاف: الأولى تحيؿ عمى السكوف والموت 

 والثانية تحيؿ عمى السمطة والسيادة.

ئؿ اجتماعية: نفسية وايديولوجية عبرت تصؿ الناقدة إلى أف قصص الخميوي طرحت مسا
 عف رؤيا القاص لمعالـ.

بذلت الناقدة "شقروش" جيدا نقديا في تقديـ دراسات نقدية في القصة السعودية وفؽ 
 ائية، وكذا التأويؿ والتداولية.يمناىج مختمفة، حيث وظفت المقولات السيم

 :الشعبي الأدب/3

 مف شعبية حكايات تأويمية قراءة والعقد الطير اكتابي في" بوصلاح نسيمة"  الباحثة تقدـ
 لمحكاية التأويمية القراءة مغامرة في الدخوؿ يحاوؿ تأليؼ أوؿ العمؿ ىذا ويعد الإمارات،
 والإيماف الإماراتي، الشعبي السرد تعالي عمى المراىنة مف انطلبقا الإماراتية الشعبية

 والمتف. الشعبي التعبير مف ساذج ضرب دمجر  اعتباره عف بعيدا مثقفا نصا وكونو بقصديتو،
 الأدب في التعبير أشكاؿ أكثر كونو خصوصية ذو" العقدو  الطير" في الباحثة اعتمدتو الذي

 جمعيا التي المواد في الممثمة الشعبية الحكاية في الباحثة حصرتو وقد تعقيدا، الشعبي
 حمداف جمؿ إلا"و" دردميس"و ،"الصبر حصاد: "وىي ثلبثيتو عبر" ثاني راشد أحمد" الأستاذ

 عمى قائمة إجرائية، أدوات ذات قرائية منيجية" بوصلبح" اعتمدت وقد ،"بارؾ الظؿ في
 التساؤلات بعض الناقدة طرحت كما النظرية، المقدمات عف بعيدا التأويمي، السيميائي الوعي

 تستطيع لتيا المنيجية والأطر الإشكالية النصوص ىذه مثؿ مع التعامؿ لكيفية الشرعية
 وقد منيج، وبأي أداة بأية الشعبية لمحكاية الدراسة بداية في وذلؾ التحميؿ مدارات استيعاب
 مجاؿ في البحثية الممارسات عمى طغت التي المنيجية الثغرات بعض الباحثة عرضت



 ر... دراسات الناقدات الجزائريات في النث.................................: ............الثانيالفصل 

110 

 بميسـ الدراسة يسماف الجغرافية والرقعة المدروسة العينات بشساعة" بداية الشعبية، الدراسات
 المنيجية الصرامةب التحميؿ يدمغ الغربية لمنظرية المتعسؼ التطبيؽ إلى إضافة 1."شمولي

 .خصوصيتيا الشعبية الحكاية تفقد

 بداية الإماراتي السرد في الشائعة السردية الظواىر بعض رصد إلى الباحثة تنتقؿ
 حصاة" كتاب في المتضمنة" خاتوف السيدة" قصة أف الباحثة اكتشفت حيث والخرؽ، بالترقيع
 لمحكاية ترقيعا تكوف قد" البديحة وقصة اليونانية، أوديب لقصة خرؽ إلا ىي ما" الصبر
 .سندريلب الشييرة العالمية والحكاية" والسمكة الصياد "العالمية الشعبية

 الراوي ينيض" حيث عازؿ، ناقؿ أـ مؤدلجة قناة أىو الشعبي الراوي الناقدة تتناوؿ
 إف السرد درجات عمى لمتدليؿ البنيوية بعد ما طروحات في إلييا لالتفاتا تـ سردية كمقولة
 يعرؼ إطارا راويا يعتبر الشعبي السرد في فالراوي ،2"الثانية الدرجة مف سردا أو ابتدائيا كاف
 .الشخصية تعرفو مما أكثر

 أقساـ وىناؾ المكاف، مف أوسع فالفضاء الفضاء، تعالقات في" بوصلاح" تبحث بعدىا
 المتوف في معدومة إلى نادرة ىي مرجعية فضائية بنيات"-:ىي العامة الفضائية مبنياتل

  الإماراتية الشعبية

 في المتناولة الشفوي السرد نصوص في بيا بأس لا بنسبة تشيع تخيمية فضائية بنيات -
 .المقاـ ىذا

 نسبة مع شيوعيا نسبة وتتفاوت مرجعيتيا، تؤكد أف يستحيؿ: عجائبية فضائية بنيات -
      3"التخيمية الفضائية البنيات

                                                           
، 2009دار الفجر أبو ظبي،  – 1ط –تسمية بو صلبح. الطيور والعقد قراءة تأويمية في حكايات شعبية مف الإمارات  - 1

 .15 ص
 .15ص  ،سوالمصدر نف - 2
 .83ص  ،المصدر نفسو - 3
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 عف ناجمة الشعبية القصص في الفضائية البنيات قراءة في الإشكالية أف الناقدة وتؤكد
 فتنة خلبؿ مف الرقـ سرد في "بوصلاح" بحثت كما,  مرجعيات عف بوضوح تعمف لا كونيا
غواء العد  الإنساني الشعبي تراثال في دلالية بؤرة سبعة الرقـ شكؿ" حيث التسبيع، وا 

 عمدت وقد ،1"الطقسية الشعبية الثقافة منقولات أغمب في مستغلب نجده إذ العربي، وبخاصة
 ليا والتي المدروسة مدونتيا في الواردة الشعبية الحكايات مف العديد تحميؿ إلى الباحثة
 كونية رىوأخ عقدية دلالات لو سبعة الرقـ أف إلى الأخير في لتصؿ سبعة بالرقـ علبقة
 .لمكوف العامة الحركة عف ينفصؿ لا تجعمو

 المقنعيف الأبطاؿ أغمب أف اعتبار عمى والقناع المرأة ظاىرة بدراسة بحثيا الناقدة تختـ
 يتـ ولا الرجؿ، بقناع والبنت السيدة، بقناع الخادمة فتتقنع نساء، ىـ الشعبية الحكايات في

 .السمطاف أو الشيخ مف بالزواج المكافأة وتكوف انتصارىا، البطمة تحقؽ أف إلى القناع كشؼ

 الإماراتية الشعبية الحكاية عمى الضوء تسمط أف النقدية الدراسة ىذه في الناقدة حاولت
 .    حديثة إجرائية أدوات ذات منيجية قراءة مف انطلبقا سمطتيا عف وتكشؼ

 النثر الصوفي: -4

تحميؿ الخطاب الصوفي في ضوء المناىج " دراسة بعنواف آمنة بمعمىتقدـ لنا الناقدة "
النقدية المعاصرة، "تتناوؿ الخطاب الصوفي بما فيو الشعر والنثر بأشكالو بالدراسة والتحميؿ 
وفؽ عدة مناىج نقدية معاصرة التداولية، السيمائية، البنيوية، نظرية التمقي، وتقر الناقدة أف 

جناس الكلبـ مف شعر وحديث وخبر، اعتمادىا عدة مناىج في الدراسة راجع إلى تنوع أ
جاءت الدراسة وفؽ أربعة فصوؿ، وتأمؿ الناقدة مف خلبؿ ىذه الدراسة أف تسيـ في اعادة 

 .قراءة الأدب الصوفي، مف أجؿ تشكيؿ معرفة ووعي جديد بتراثنا

في ىذا المقاـ سنتناوؿ النثر الصوفي الوارد في ىذه الدراسة في حيف الشعر الصوفي 
 الفصؿ الأوؿ سنتطرؽ إليو في الفصؿ الخاص بالشعر. المتمثؿ في

                                                           
 .103ص  ،السابؽالمصدر  - 1
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أما التصوؼ فيو سموؾ وطريؽ يسير عمييا المتصوؼ لموصوؿ إلى الحقيقة، التصوؼ 
يء مف اليزؿ، وقيؿ تصفية القمب عف موافقة البرية ومفارقة شمذىب كمو جد، فلب يخمطوه ب

قواميا التقشؼ والتحمي  ة، والتصوؼ في بعض المعاجـ ىو طريقة سموكيةيالأخلبؽ الطبع
 . 1النفس وتسمو بالروح زكوبالفضائؿ لت

 اشكال النثر الصوفي: أولا/
 تطرقت الناقدة "بمعمى" في دراستيا إلى عدة أشكاؿ مف النثر الصوفي أوليا:

 المناجيات: -أ
تناولت الناقدة في الفصؿ الثاني مف الكتاب مناجيات التوحيدي بالدراسة والتحميؿ 

لمناجيات ىي شكؿ مف أشكاؿ الخطاب الدعائي ذات الاتجاه الواحد مف أنا ػػػػػػ وتوضح أف ا
إلى أنت )الله(، لذلؾ اعتبرىا القدامى حديثا شخصيا سمي حديث النفس، فكانت مجرد 
متتاليات دعائية تعبر عف معاني دينية وأخلبقية، اعتمدىا المتصوفة كذلؾ لمتعبير عف حالة 

 . 2 مداىافييا الحاجة إلى اللهتبمغ 

ف كاف المتكمـ ىو نفسو  حيان التوحيد أبو لقد افترض  وجود تبادؿ خطابي، وا 
المخاطب، باعتبار المناجاة خطاب منولوجي، توضح لدى الناقدة أف المناجاة تقوـ عمى 

 بنيتاف ىما البنية المؤطرة وبنية الاستدراج.

المناجاة وتؤطر في الوقت نفسو  تنطمؽ بيا التيالبنية المؤطرة ىي تمؾ القوة الابتدائية 
خطابيا، حيث يبدأ الحديث ويختتـ بيا،... والدعاء ىو فعؿ الكلبـ الذي تجتمع فيو أفعاؿ 

اللبزمة التي يتـ بيا تحقيؽ  ةجزئية كالطمب بالأمر والنداء والشرط، وىي وسائؿ تمتمؾ الكفاء
 .3النشاط الخطابي

                                                           
 .62-61ص:  2016، دار ابف زيد بسكرة 1سامية جريوي وآخرجات، اضاءات نقدية في الأدب العربي ط - 1
 .101آمنة بمعمى، تحميؿ الخطاب الصوفي، ص - 2
 .103المصدر نفسو ص:  - 3
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 قيا التوحيدي استراتيجية التحاور.عد الدعاء  الدعامة الأساسية التي حقؽ وفي

أما بنية الاستدراج التي اعتمدىا التوحيدي في مخاطباتو فقد أسسيا مف خلبؿ النداء، 
 قباؿ المخاطب ودعوتو لممشاركة في الحديث بؿ والإلحاح عمى ذلؾ.اوىو فعؿ طمب 

لمشاركة بني عميو اتنوقد أدرؾ أبو حياف التوحيدي أف السماع ىو القانوف الأوؿ الذي 
في الخطاب، لذلؾ بعد النداء يطمب مف المخاطب الاستماع إليو، وىنا يبدأ استدراج المتكمـ 

 لممخاطب.

مف  يوتتالي أدعية كسابقكاف التوحيدي اماـ خياريف ، اما اف تكوف مناجياتو عبارة عف 
ما أف تكوف في شكؿ تحاور بينو وبيف مخاطب مفترض.  المتصوفة، وا 

 الرؤيا:-ب
سرد ما رآه في نومو، فيتحوؿ إلى راو، وبذلؾ تتحوؿ الرؤيا إلى بالمتصوؼ الرائي يتكفؿ 
ؿ المتمقي، الكونيا تؤكد إمكانات ىائمة لمتفاعؿ حيسع دائرة التواصؿ و ئي، "الرؤيا تنص حكا

الكبرى التي تحتوى عمييا، والطابع الحكائي الذي تتشكؿ بو  التخييميةوذلؾ بفضؿ الطاقة 
 .1ستجيب إلى آفاؽ انتظار واسعة لمختمؼ شرائح المتمقيفوتعرض، والذي ي

ف ورد فييا ما لا صمت لو بالواقع، وبذلؾ يكوف المتمقي  إف المتصوؼ يسرد رؤيا وا 
مستعدا لتأويؿ النص مف وجيتو الخاصة، ترى الناقدة  أف في ذلؾ خرؽ، باعتبار أف الرؤيا 

دـ لو تفسيرا، في حيف أف المتصوؼ يق ىفسير حتتيروييا لم ليا مفسروىا، وصاحب الرؤيا
ينقميا لعامة الناس وكأنو ليس بحاجة إلى تأويؿ وتفسير، ومف ىذه الرؤيا ما حكاه أبو يزيد 

 البسطامي.

مف ىنا يتـ" التأكيد عمى دور الرؤيا في نشأ النوع القصصي وتشكمو وقد كانت في 
براىيـ القرآف بارزة مف حيث علبقتيا بالقصص كذلؾ بالتأويؿ كما في  . 2سورتي يوسؼ وا 

                                                           
 .185ص ،المصدر السابؽ - 1
 .193ص ،والمصدر نفس - 2



 ر... دراسات الناقدات الجزائريات في النث.................................: ............الثانيالفصل 

114 

 

 المخاطبة: -ج
بدت كالوقائع،  ىتتحدث الناقدة عف المخاطبة لدى النفري، وترى أف النفري نقؿ رؤاه حت

فخاطب الله وبادلو الخطاب، حيث يسرد مجموعة المخاطبات التي حدثت بينو وبيف الله: 
أنماط الحكي، قاـ  عتبار المواقؼ والمخاطبات، نمطا خاصا مفاوتقوؿ: "نعرض ىنا عمى 

لو وتكوف المعني داخمو، ... تنبني المواقؼ والمخاطبات و حتفييا النفري بسرد حدث القوؿ و 
ترى الناقدة أف موضوع السرد  .1"مف وجية نظر حكائية عمى استذكار ما جرى بينو وبيف الله

 ىو الموضوع الجوىري وليس السرد في حد ذاتو.

يذه النصوص مف خلبؿ مخطط عاـ، حيث يتضح " الفعؿ التواصمي لى"بمعموضحت  
ليس سوى المتكمـ والمخاطب في الآف نفسو. كما قامت الناقدة بتحميؿ البنية  "النفري"أف 

 السردية لنصوص مخاطبات النفري وفؽ آليات السيميائية السردية.

تعتمد النصوص في المواقؼ والمخاطبات عمى استراتيجية الفعؿ والمفاعمة بيف متكمـ 
المواقع مف أجؿ بناء المعني، وليس الاتصاؿ بالله عند النفري اكتساب  فتبادلايمخاطب و 

الصفات الإليية، بؿ ىو حضور وجداني معرفي مع الله فحسب، وفي ىذا الاتصاؿ انفصاؿ 
عف الذات، وفي ذلؾ اختصار لممسافة بيف الخالؽ والمخموؽ، حيث يحدث الاتصاؿ والخروج 

 والانسجاـ، ومف ثـ السعادة. مف التجزؤ إلى الوحدة

 الكرامة: -د
برزت الكرامة في شكؿ رؤيا أو خارقة قولية أو فعمية اعتبرىا المتصوفة ىبة الله إلييـ 

ية كالأسطورة أو الخرافة التي يقدـ فييا الصوفي قبعد حصوؿ المعرفة، وبدت بصفتيا الخر 
 .2في الواقع والإنسافنفسو بطلب جاىزا مشمولا بالمعرفة التي تمكنو مف التأثير 

                                                           
 .201ص ، المصدر السابؽ - 1
 .209المصدر نفسو، ص:  - 2
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لنا الناقدة مظاىر بنية النوع القصصي الذي نما وتطور انطلبقا مف الكرامة التي  ـتقد
تتميز بوقع الخرؽ، خرؽ لمعادة، فيي قصص الكرامة أحداث خارقة، مما أسيـ في تكاثرىا 

 إلى تشكؿ النوع القصصي ىوتداوؿ أخبار أصحابيا، فتنامي قصص الكرامات وتكاثرىا أد
 .عند المتصوفة

 / مقاربات في النثر الصوفي:ثانيا

 القصة الصوفية: -أ
بف لا "الاسراء إلى مقاـ الأسرى"" تحميلب لمبنية السردية لقصة بمعمىآمنة تقدـ لنا الناقدة "

عربي، ىذه القصة التي تحكي رحمة الصوفي مف العالـ الكوني إلى الموقؼ الأزلي،" وىي 
إلى ثلبث وحدات عبارة عف مراحؿ بمثابة التجارب التي سمكيا  رحمة خيالية يمكف تقسيميا

  2".حتى الوصوؿ

'والتي تعتبر مقدمة لمتأىب )تجسد الناقدة البرنامج السردي لممرحمة الأولى مف القصة
للئسراء( في ترسيميو عاممية وفؽ ما جاء بو غريماس، في حيف تأتي المرحمة الثانية وىي 

الأخير تحدث المناجاة بيف السالؾ والله، وبذلؾ تقدـ لنا الناقدة  العروج عبر السماوات، وفي
، كما يالمخطط العاممي لمبرنامج العاـ لمقصة، وتصؿ إلى أف الرحمة جاءت وفؽ تتابع زمن

 .لمعراج نتيجة لانعداـ قوى معارضةف كانت أحداثيا خيالية، والوصوؿ إلى ااوقعت لمسارد، و 

ر في بموغ السالؾ غايتو فقد خصتيا الناقدة بترسيمو، أما الشخصيات التي كاف ليا دو 
 وىي شخصيات ثابتة يستحضرىا السارد ثـ يتركيا بنفس المؤىلبت، فلب تنمو بتناىي السرد.

كما لا نشيد توقفا تاما للؤحداث، لأف ىناؾ وصؼ ممزوج بالسرد، كما أف الزمف 
معينة  ةلسارد عند شخصيالسردي تعرض للبنكسار نتيجة الاسترجاعات مف خلبؿ وقوؼ ا

كف يص ما حدث لو أثناء الرحمة، كما أف الفضاءات في ىذه القصة أمامخلمتعرؼ عمييا، وت
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، لأف تركيزه كاف نظرا لطبيعتيا الخيالية ، رغـ ذلؾ لـ يوليا السارد اىمية بالقدر الكافي 
 1عمى الشخوص.

مظاىر البنية السردية  جاءت ىذه الدراسة وفؽ آليات السيميائية السردية، ومف خلبؿ
   2.ليذه القصة "يمكف ملبحظة الصيغة المتطورة التي انتيى بيا ابف عربي لمسرد الصوفي"

يمكف للؤدب العربي أف يقدـ القصة الصوفية الخيالية عمى أنيا مثاؿ لمقصة الخيالية 
 الخياؿ. الرأي القائؿ بأف العرب لـ يعرفوا الأسطورة لنقص فينفي والرمزية، وبذلؾ أمكف 

 البرازخ النصية: -ب

تستعمؿ الناقدة البرازخ لمدلالة عمى العتبات باعتباره مصطمحا صوفيا اختارتو الناقدة مف 
 باب الدلالة عمى الخطاب الصوفي بمصطمحاتو.

" في جيرار جينت" أولا في عناويف الكتب الصوفية، وقد استعانت بما قدمو "بمعمى بحثت"
نص، أو النص ذاتو لأنو يستوحي مف النص ويحيؿ عميو،  ىذا المجاؿ، فالعنواف ىو

المواقؼ "وتلبحظ الناقدة" أف كممة كتاب المتداولة في معظـ عناويف المتصوفة ككتاب 
لمتوحيدي، توحي بالاحتراـ الذي لابد أف  "الإشارات الإليية"لمنفري، وكتاب  "والمخاطبات

رتباطيا نة ميمة في الوجداف العربي لايعزى إلى مضموف الكتاب، لما ليذه المفظة مف مكا
إف ىذه العناويف تجعؿ المتمقي يتنبأ بالجو العاـ ليذه النصوص، ما يدفعو إلى  3بالقرآف."

تحيؿ عمى موضوع النص، فواضعي عناويف الكتب الصوفية  ةالتأويؿ لأنيا ألفاظ خطابي
ف كانت في كثي ر مف الأحياف إيحائية لدييـ دراية بالوظائؼ التي يضطمع بيا العنواف، وا 

 رمزية .
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فيو مف  "المواقؼ والمخاطبات"تقدـ الناقدة مثاؿ عمى دلالة العنواف مف خلبؿ كتاب 
التي تحقؽ دلالة عمى المضموف وجذب القارئ نحو   thematiqueالعناويف الموضوعاتية 

ىذا عمى موضوعات يختزليا العنواف لأف المواقؼ والمخاطبات موضوعيا الوقفة والمخاطبة، 
 . 1الرغـ مف أف واضع العنواف ليس ىو النفري، إنما أبف ابنتو جامع النصوص

إف لفظة "كتاب" اقترنت بالنثر لذلؾ ىي تدخؿ في العناويف الأجناسية أي أنيا تدؿ عمى 
 فيو ما يدؿ عمى شكؿ النص وما يعكس مضمونو. "الطواسيف"شكؿ النص، فمثمو كتاب 

ح لمتأويؿ تغري القارئ، كما أف العناويف الفرعية تؤدي إف العناويف الصوفية مفاتي
 وظيفتيا كالعنواف الرئيسي، فيي تؤسس علبقة بيف القارئ ومضمونيا.

رغـ الدور الكبير الذي تؤديو العناويف الصوفية في الدلالة عمى طبيعة النص الصوفي 
يشرح العنواف والاعتماد بف عربي" قاـ اإلا أف دلالتيا لـ تكف بالقدر الكافي، لذلؾ نجد أف "
 رىا.يعمى عناصر توضيحية أخرى كالمقدمة والتمييد وغ

غواء والإثارة، فلب يمكف فيـ تصؿ الناقدة إلى أف عناويف الكتب الصوفية قامت عمى الا
 العلبقة بيف العنواف والنص إلا مف خلبؿ عممية التأويؿ.

اقدة أف العناويف لـ تعد مف خلبؿ عنواف "الوعي المنيجي عند ابف عربي" توضح الن
كافية لمعرفة المضموف وصار لا بد مف إنشاء العتبات التي تصؿ النصوص بالقارئ، فكاف 
لزاما عمى الكاتب أف يقدـ تصورا لكتابو وفؽ عرض منيجي، يذكر فيو فيرس الكتاب، ويقدـ 

ابف  ىما وجب تقديمو، ويميد لما ىو ضروري لفيـ الموضوع، وىو ما رصدتو الناقدة لد
عربي في كتبو حيث تظير أىمية ىذه العناصر عند القارئ في عممية التواصؿ، ولمتفاعؿ 

 ابن"بيف الكاتب والمتمقي، كاف لا بد عمى الكاتب مف صيغة لتفعيؿ ىذا التواصؿ، وقد وفر 
العناصر البرزخية في مؤلفاتو حيث قيد ما كتب في فيرست يحوى عناويف سعيا منو  "عربي
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في تواصؿ مع ما جاء فييا، والملبحظ عمى ىذه العناويف ىو إحالتيا عمى  لجعؿ القارئ
 موضوع النص.

براز الرسالة التي يحمميا العنواف قد لا تؤدي اأف ردة فعؿ المتمقي ب ابن عربيلقد أدرؾ 
رض المرجو، وأف عناصر الإثارة قد لا توجد في العنواف بالقدر الكافي، فيمجأ إلى تنويع غال

لموجية لعممية التواصؿ وذلؾ بالاعتماد عمى شرح تصوراتو المتعمقة بموضوع العناصر ا
الكتاب، ونقؿ تمؾ التصورات مف خلبؿ مقدمة أو تمييد يقوـ فيو بتسجيؿ ردود فعمو... وىي 

  1.إستراتيجية اعتمدىا ابف عربي، ونجدىا تستجيب لمنيجية الكتابة الحديثة

ي منجي اعتمد فيو عمى البرازخ النصية لتفعيؿ تميز في كتبو بوع "ابن عربي"يتضح أف 
 عممية التواصؿ بيف المؤلؼ والقارئ.

" التدابير الإليية"، حيث أوردت مقطعا مما وناقدة مثلب عمى ذلؾ مف خلبؿ كتابقدمت ال
بدأ بو الكتاب، ثـ تمييد الكتاب، ومقدمتو، ثـ نموذج مف فيرست الأبواب، وقامت الناقدة 

لأمثمة، وتصؿ إلى أف مثؿ ىذه البرازخ النصية تعتبر مصدرا ميما لتوجيو بدراسة وشرح ىذه ا
لنوع الخطاب الذي تتعمؽ بو، كما تحيؿ القارئ مف خلبؿ العنواف أو المقدمة  وتييئو  القارئ،

 أو التمييد إلى طبيعة النصوص التي تتعالؽ مع النص.

فرازاتو: -ج  تحويل النص وا 

 جيرار جينتعند  transformationمفيوـ التحويؿ  تعتمد الناقدة في ىذا الباب عمى
 hypo  أ ( بنص سابؽ hyper texte)نص لاحؽ  وىو" كؿ علبقة جامعة لنص ب

texte    أي أنو  ينتج عنو بوساطة التحويؿ "أ"لا يتحدث عف النص  "ب"بحيث أف النص ،
 2".رح بوصدوف أف يذكره أو ي
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آني نتج عنو ما يسمى الاستنباط ىناؾ تفاعؿ بيف الخطاب الصوفي والنص القر 
الصوفي، وقد اعتمدت الناقدة في دراسة ىذه الظاىرة عمى مفيوـ جيرار جينت لمتعمؽ 

وكأننا "واستنباط المعاني والمواضيع منو، ، النصي، فالتصوؼ مجاؿ فسيح لمتفاعؿ مع القرآف
يؿ إلى معاني يحيؿ إلى معنى آخر، وىو بدوره يح ىلممعني، فكؿ معن توليد  أماـ عممية

ف المستنبطات مف ىذه الدلالات والمعاني ىي ما يمكف أف تطمؽ عميو  ودلالات أخرى، وا 
 1."المعنى اللبحؽ

فالمتصوؼ يستنبط معاني مختمفة عف المعاني التي استنبطيا متصوؼ آخر مف نفس 
في خمؽ  تكمفلا اختلبؼ أحواؿ التمقي، لذلؾ يعتبر الاستنباط فاعمية الى الآية، وذلؾ راجع 

زيادات في المعنى فحسب، بؿ أداة لأحداث التفاعؿ بيف نصوص مختمفة، والاستنباط يسفر 
عف إضافة في المعنى، كما ينتج عنو تغيرات أسموبية، وفي الاستنباط يكوف الاعتماد عمى 

 والأسموب. ىالاختصار، أو التمطيط ما ينتج نصا جديدا مف المعن

فاعؿ النصي حيث تمخص نصوصو كؿ مستويات الت "ابن عربي"يظير في كتابات 
التي يمكف أف يحمميا النص مف تصحيح فكرة أو  TranstyLisationعالي الأسموبي تال

شرح، وقد يحمؿ النص حتى يستنزفو، كما يتعامؿ أحيانا بمنتيى الاحتراـ لبعض نصوص 
 دلالية.سابقيو، كما نجد ابف عربي يشغؿ النص القرآني بكؿ إمكانياتو المغوية وال

مع  التماىيخبار وحكايات يييمف عمييا افة أدى إلى رواية و إف الاستنباط لدى المتص
شخصيات الأنبياء في القرآف، فقد لجأ المتصرفة إلى القصص المرتبطة بأنبياء القرآف، 

بيا عمييـ، فولدوا منيا أشكاؿ لا حصر ليا مف الخوارؽ، وصارت الله وبالمعجزات التي انعـ 
 ضخيمات لممعجزات وىذا ما نجده في الكرامات ىذه القصص الأسطورية والخرافية.بمثابة ت
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 يتماىىالتحوؿ في موضوع المعجزة بتضخيمو وفؽ تجربة الصوفي جعؿ بطؿ الكرامة 
مع النبي، ... إف ىذا التضخيـ الذي مورس في عالـ الكرامة تجاوز المحاكاة إلى حد أنزؿ 

 .1فيو المقدس منزلة العادي

الجانب الخرافي في البطؿ الصوفي في جمعو بيف الواقع واللبواقع، والكرامة تعبر  فكمي
عف الخياؿ الصوفي، فقد كاف في التحويؿ الذي مارسو المتصرفة عمى معجزات الأنبياء نوع 

 مف المحاكاة.

تقدـ لنا الناقدة عممية المحاكاة في كتاب الإسراء إلى مقاـ الأسرى لابف عربي معتمدة 
عممية تحويؿ معقدة لنص سابؽ، لأنيا  L’imltationلممحاكاة "  "جيرار جنيت" مفيوـ
، كما ىو الحاؿ بالنسبة لقصة الإسراء 2"لتقميد النص السابؽ -ولو جزئيا -ب تمكناوجتست

والمعراج التي اكتفى القرآف بالإشارة إلى إسراء النبي مف مكة إلى بيت المقدس، لكف 
في اعتقادىـ أف العروج إلى السماء ومشاىدة الحؽ التي خص  المتصوفة اىتموا بالمعراج،

 بيا الله رسولو يمكف أف تنسحب عمى بعض الأولياء. 

في قصتو قدرة كبيرة عمى محاكاة قصة معراج رسوؿ الله وقد  "ابن عربي"أبدى  
 عمدت الناقدة إلى إبراز مستويات التقاطع بيف القصتاف، حيث تبدأ المحاكاة عند ابف عربي
مف خلبؿ العنواف الذي استعاره مف سورة الإسراء، والموضوع القيمي ىو مناجاة الله، وكؿ 

 وات.امف النصيف يمتقي في اعتمادىما عمى الرحمة، وارتقاءىما عبر السم

انتقمت الناقدة إلى طرح فكرة المعارضة باعتبارىا "نوع مف المحاكاة في الأسموب  
، وقد أوردت 3لمقمد المعجب أو المعترؼ ببراعتو"حيث يقؼ المعارض مف صاحبو موقؼ ا

تغؿ بنية نصوصو شفي مواقفو وخطاباتو، حيث ت "النفري"" ما جاء بو بمعمىآمنة "الناقدة 
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ضمف فضاء نص الحديث القدسي  فجعؿ منو مثالا يحتذى بو، فنجد المواقؼ والمخاطبات 
 تحمؿ تعارضا جماليا ومعرفيا مع الحديث القدسي.

" في ىذه الدراسة مف تحميؿ لمخطاب الصوفي يعد آمنة بمعمىالناقدة " ومت بإف ما قا 
عملب متميزا يفتح أفاقا لمقاربات جديدة، فقد اعتمدت الناقدة في تحميميا مصطمحات مستمدة 

 مف النصوص التراثية ذاتيا، وقد ركزت عمى طبيعة استعماؿ المغة عند المتصوفة.

مف خلبليا في إعادة قراءة الأدب الصوفي مف أجؿ  قدمت "بمعمى" دراسة ىامة أسيمت 
تشكيؿ معرفة ووعي بالتراث الصوفي العربي، وذلؾ مف خلبؿ احتكاميا إلى آليات السيميائية 

ات الحكي، لتصؿ في النياية إلى يالسردية ونظرية التمقي التي ساعدتيا في الكشؼ عف موج
 أف التصوؼ فكر وأدب.

 الخطاب السنمائي:/5

دراسة حوؿ الأنظمة السيميائية بيف التسريد المفظي  وافية بن مسعود""ا الدكتورة تقدـ لن
والبصري في رواية يعقوبياف والفيمـ المصاحب ليا وىي عبارة عف دراسة في السرديات 
المقارنة، وقد اشغمت فييا الناقدة منذ البداية عمى جيازيف متناسقيف يقوـ الأوؿ عمى المقاربة 

يتجو الثاني نحو التطبيؽ عمى العينتيف انطلبقا مف ىنا فإف ىذا البحث يقوـ النظرية، فيما 
عمى ثلبثة محاور أساسية ىي التسريد والنظاميف السيميائييف المفظي والبصري، والمنيج 

 السردي المقارف.

توضح الناقدة أف بحثيا في التسريد "لا يتعمؽ بالكشؼ عف خصائص النظاميف المفظي 
نما ينحصر في الكشؼ عف تفاعميا لإنتاج الفعؿ السردي حسب والبصري عمى ال ، وا  عموـ

    1عناصر وآليات بنيتو."

" في ىذه الدراسة يختمؼ عف الدراسات السابقة، فيي تبحث بن مسعودإف ما طرحتو "
في نموذجيف للؤنظمة السيميائية أحدىما لفظي ىو الرواية والثاني بصري ىو الفيمـ، وىما 
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تعبير عف ذات الفكرة، ورغـ اختلبؼ العينتيف إلا أف المنيج السردي المقارف يشتركاف في ال
 المتبع في الدراسة ىو ما يوضح أكثر مف مجاؿ مشترؾ بيف النموذجيف.

لقد وقع اختيار الناقدة عمى نموذجيف ينتجاف محكيا معينا بإعادة تشكيؿ القصة مف 
"، والفيمـ المقتبس مف ىذه ء الأسوانيعلاجديد، اختارت رواية "عمارة يعقوبياف" لمكاتب "

الرواية ويحمؿ ذات العنواف أخرجو المخرج "مرواف حامد"، ورغـ أف القصة  ذاتيا إلا أنو 
 لكؿ محكي مميزاتو الخاصة.

تقوـ الدراسة عمى أربعة مباحث كبرى ىي: الفعؿ السردي والتبئر والفضاء والزمف 
دراسة الرواية والفيمـ، إنما كانا حاضريف  خصصت الباحثة لكؿ مبحث فصؿ ولـ تفصؿ بيف

 معا عند دراسة كؿ إجراء، وبيذا تكوف الدراسة موزعة عمى مقدمة ومدخؿ وخمسة فصوؿ.

التمفظ، حيث يركز ىذا المدخؿ عمى و  جاء المدخؿ بعنواف التواصؿ الإنساني بيف الرؤية
شيوعا وتضاربا "الرؤية " تقصي طبيعة التعبير عف التجربة الإنسانية عبر النمطيف الأكثر 

La vision  "و"التمفظL'énonciation."1، وكيفية امتزاجيما لإنتاج الفعؿ التواصمي 

الرؤية( داخؿ المعتقد والفنوف وأشكاؿ و  وقد تتبعت الناقدة وضع النمطيف )التمفظ
، العلبقات الموجودة بينيما، وكذا المفارقات المطروحة بينيما، وصولا إلى العصر الحالي

تبدأ " بف مسعود" بالرؤية باعتبارىا محورا لدخوؿ باقي التفاصيؿ والتي "يعتبرىا "ميرلوبونتي" 
Merleau Ponty ".2السبيؿ الوحيد للبنفتاح عمى الوجود واكتشاؼ ماىيتو 

كذلؾ بحثت الناقدة في التداخؿ المفظي والبصري في الأعماؿ الإبداعية، حيث أف 
ما بعضا، "فحيث تعجز المغة تظير الصورة، وحيث تعجز الصورة والكممة تكملبف بعضي
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ىذه تظير تمؾ، فالتمفظ يبقى عاجزا دوف الرؤية كفعؿ إدراكي، وتعجز الصورة عف التعبير 
 1عما ىو تجريدي وغير ممموس فيدركيا التمفظ."

الباحثة الفصؿ الأوؿ بالسردي بيف النظاميف السميائييف المفظي والبصري، وىي  وسمت
فكرة التي طرحتيا الناقدة في المدخؿ، وجاء الفصؿ الأوؿ يعززىا ويحصرىا أكثر في ذات ال

تحديد "السردي"، حاولت الباحثة في ىذا الفصؿ تحديد المرجعية النظرية التي تقوـ عمييا 
ىذه الدراسة وخصائص المنيج المتبع في البحث "السرديات المقارنة"، كذلؾ بحثت في 

سانيات وعلبقتيما بالأنظمة السيميائية، وانتقمت لتخصص المجاؿ أكثر السرديات المقارنة والم
ذا كاف الجميع يقر بشكؿ متفاوت أف الأدب لغة  بالاتجاه نحو خصوصية الأدب والسينما، "وا 
إيحائية تعيش عمى المبادئ المسانية،... فإف الأمر بالنسبة لمسينما لقي جدلا واسعا ولا يزاؿ 

ميائية أو السوسيولوجية أو السرديات المقارنة، وىي إشكالية اعتبار حاضرا في الدراسات السي
   2السينما لساف أو لغة أو مجرد وسيمة تعبيرية لا ترقى إلى ىذا ولا إلى ذاؾ."

في نياية الفصؿ بحثت الناقدة في إشكالية التخييمي والواقعي في السينما والرواية، 
صرارىا عمى طرح ىذه الإشكالية، راجع إل ى عمميا عمى تجاوز ربط ما تحممو رواية وا 

"تشترؾ و يعقوبياف لمواقع المصري باعتبار الأدب فعؿ تخييمي يستخدـ الواقع لكنو يتجاوزه
الأدب في اعتبارىما نمطيف فنييف تخيمييف يستنداف عمى العالـ الحقيقي لإنشاء و  السينما

العالـ الحقيقي، ولا يمكف المطالبة عوالـ موازية تمتمؾ قواعدىا التي تمنحيا التميز عمى ىذا 
  3بالمطابقة بينيما."

في الفصؿ الثاني تتناوؿ الناقدة الييئات السردية بيف الرواية والفمـ أي دراسة كيفية عمؿ 
العينتيف عمى إنتاج ىيئات تقوـ بفعؿ التمفظ والمتمقية لو مثؿ السارد والمتمقي والشخصيات، 

                                                           
 .51ص  ،السابؽ المصدر -1

 .98ص  ،نفسوالمصدر  2-
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ت التي تفعؿ لإنتاج السرد في الرواية والفيمـ ولذلؾ أدرجت فقد حاولت الباحثة معرفة الآليا
 العديد مف المقاطع مف الرواية والفيمـ.

مف خلبؿ البحث والتقصي عف الييئات السردية في الفيمـ والرواية "عمارة يعقوبياف" 
تستخمص الناقدة أف ىناؾ تقارب في التقنيات السردية والمفظية والبصرية في تشكيؿ الييئة 

 سردية في الفيمـ والرواية.ال

" في ىذا الفصؿ الإلماـ بجميع الييئات السردية في الرواية وافية بن مسعودحاولت "
والفيمـ كؿ عمى حدى، لتصؿ في النياية إلى أف ىناؾ بعض الاختلبؼ في ىذه الييئات في 

مفظي والفيمـ كؿ مف الرواية والفيمـ نظرا لخصوصية كؿ منيما، فالرواية تعتمد عمى التسريد ال
 يعتمد عمى التسريد البصري.

بحثت الناقدة في الفصؿ الثالث في المنظور والتبئير في العينتيف وترى أف العلبقات 
التي يربطيا السارد بالعالـ الذي ينقمو ىي ما سيوصمنا إلى نموذج التبئير الذي تنتجو الرواية 

 ويؤكده الفيمـ.

ا، وأنواع التبئير والاختلبفات التي يمكف أف حددت الباحثة المفاىيـ التي ستعمؿ بي
بن اعتمدت " لأحداث المعروضة في العينتيف، تظير بيف الرواية والفيمـ، رغـ تقارب ا

" حوؿ التبئير، "الحكاية غير المبأرة وذات التبئير في الدرجة جيرار جينت" عمى طرح "مسعود
ي، والنمط الثالث ىو الحكاية ذات الصفر، والنمط الثاني ىو الحكاية ذات التبئير الداخم

  1التبئير الخارجي".

فالتبئير مف التقنيات الميمة في التشكيؿ الفيممي، إذ يعد آلية لبناء الصورة فيو يظير 
في الفيمـ  حرية واضحة حيث تتعدد وجيات النظر أكثر مف الرواية التي تغمؽ عالميا 

 وتحصره في وجية نظر السارد فقط.

                                                           
 .261أنظر تقنيات السرد بيف الرواية والفيمـ، وافية بف مسعود ص  -1
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بع لتحميؿ التشكيؿ الفضائي بيف الرواية والفيمـ ، يتعمؽ الأمر بتحميؿ خصص الفصؿ الرا
عنصر الفضاء باعتباره مركزا لتشكيؿ المحكي بدأت الناقدة بالفضاء في الرواية بتحميؿ 
أبعاده والبحث عف آليات تنظيمو، ومدى أىميتو في تشكيؿ أحداث الرواية، ثـ انتقمت إلى 

مظاىر تشكؿ الفضاء الفيممي ، كما عرضت أنواع الفضاء الفضاء في الفيمـ، وركزت عمى 
السينمائي، تستخمص الناقدة أف تشكؿ الفضاء في الرواية يظير مفارقة تقسمو إلى قسميف: 
"الجزء العموي وىو السطح، والجزء السفمي وىو الشقؽ فالمفترض أف يكوف أي شيء عاؿ 

لمعطى الدلالي نجده مقموبا ىنا أكثر سموا وكؿ شيء منخفظا اكثر انحطاطا، لكف ىذا ا
   1فالفوؽ ىو الأكثر فقرا والتحت أكثر غنى ونفودا".

توضح الناقدة في ختاـ ىذا الفصؿ أف الفضاء في الرواية والفيمـ متخيؿ، إلا أف درجة 
التخيؿ فييما مختمفة، حيث أف الفضاء الفيممي أكثر إيياما بالواقعية مف الفضاء الروائي، 

 في تشكيؿ البرمجة الفضائية الدالة في النص وتـ إدراج الفضاء الجغرافي. فالرواية فشمت

أما الفصؿ الخامس مف ىذه الدراسة فتـ تخصيصو لمحديث عف آليات اشتغاؿ الزمف 
بيف الرواية والفيمـ فبحث في البداية علبقة الزمف بالنظاـ الروائي خصوصا الفضاء، والفعؿ 

مف الأحداث المرجعية التي قسميا "جيرار جينت": السردي وتنظيـ الأحداث انطلبقا 
الديمومة والتواتر، ثـ تتطرؽ الناقدة إلى طبيعة الزمف في السينما وآليات إنتاجو،  -الترتيب

   2وتوضح أف السرد المتناوب صيغة مشتركة في تنظيـ الأحداث داخؿ العينتيف".

الماضي دوف الحديث عف  كما ركز كؿ مف الفيمـ والرواية عمى الحاضر والعودة إلى
 المستقبؿ، لقمة نماذج الاستباؽ في العينتيف.

" في ىذه الدراسة يعد جيدا كبيرا نظرا لخصوصية "وافية بن مسعودإف ما قدمتو الناقدة 
العينة المختارة لمدراسة، وكذلؾ منيج التحميؿ فيناؾ اختلبؼ بيف العينتيف باعتبار الرواية 

                                                           
 .359ص  ،المصدر السابؽ -1
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ج بصري، لكف يبقى فعؿ التمفظ وعممية الرؤية ينتمياف إلى مرجعية نموذجا لفظيا والفيمـ نموذ
 واحدة ىي الإدراؾ والتجربة الإنسانية.

في كتاباتيا منذ البداية في مجاؿ السيميائية السردية،  بن مسعود"توسعت الناقدة " 
فبحثت في أنظمة أخرى مف أنظمة التواصؿ الإنساني غير التواصؿ المفظي، فكاف بحثيا في 
الصورة وأنماط اشتغاؿ المعنى بيف العناصر المكونة ليا: "فلب يمكننا أف ننفي عف الصورة 

وترى الناقدة أف  1فقط لأنيا تختمؼ عف المساف في تركيبتو العامة". Langueكونيا لغة 
المحكي داخؿ الشريط المرسوـ يتأطر داخؿ بعد الفضاء بكؿ أحداثو وشخصياتو والعلبقات 

وبيف كؿ العناصر السردية الأخرى فيو ليس عنصرا جزئيا، إنما ىو الذي القائمة بينيا 
يشكؿ المحكي ويتحكـ فيو، وفي ذات السياؽ تطرح الباحثة موضوع الفضاء الصورة وأدلجة 
التاريخ في فيمـ خارج عف القانوف لممخرج "رشيد بوشارب" فالفضاء أوفر المباحث السيميائية 

يظير لنا الفضاء الفيممي صورة ازدواجية لحضوره منذ البداية حظا في التنظير والتحميؿ، "و 
حيث يقع باعتباره فضاء مؤطِرًا ومؤطَرا في الآف ذاتو فإذا كاف البعد الزمني لمفيمـ يبقى 

    2ضمنيا، فإف الفضاء يظير فيو بشكؿ صريح ."

واقع، إنما تطرقت الناقدة لعناصر الفضاء السيميائي، وفيمـ خارج عف القانوف ليس ىو ال
 إعادة قراءة لمواقع، فيي قراءة أخرى لتاريخ الثورة الجزائرية.

تناولت الناقدة موضوع علبقة الأدب بالسينما في مقاؿ ليا بعنواف "الأدب والسينما:  
دراؾ بن مسعودساحة صراع أـ تفاعؿ بيني"، بحثت " " في التقنيات الروائية والسينمائية وا 

ينما، فكؿ الآداب والفنوف تشترؾ في تعبيرىا عف التجربة الإنسانية العالـ ما بيف الأدب والس
ونقميا، لكف الأدب مقروئيتو محدودة بالنخبة لذلؾ درجة تأثيره لا يمكف أف تصؿ إلى ما 

                                                           
الفضاء الصورة وأدلجة التاريخ في فيمـ خارج عف  -الممتقى الدولي السادس، السينما والنص الأدبي، جامعة بسكرة -1

 .608ص  -2011ف مسعود. أفريؿ وافية ب -القانوف لممخرج بوشارب
 -جامعة وىراف -2006 -2التحميؿ السيميائي السردي لمشريط المرسوـ العدد  -وافية بف مسعود -مجمة سيميائيات -2

 .209الجزائر. ص 
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إلا أف  1تفعمو السينما، لأنيا موجية إلى الجماىير، تتساوى فييا كؿ الطبقات الاجتماعية."
اب في إنتاج القيـ ومساعدة الإنساف عمى فيـ وتقبؿ التغيرات ىناؾ تعايش بيف الفنوف والآد

 الاجتماعية.

ستراتيجية الدلالة في رواية "أىؿ البياض" وف وا"  سيميائية الوافية بن مسعود" درست
لمبارؾ ربيع، حيث ترى الناقدة أف اىتماـ السيميائية بالموف نابع مف البرمجة البصرية لما تراه 

ستراتيجية معينة، "وأف وجود دراكيا ستتـ قراءة المعطيات وفؽ اب إالذات الفاعمة، وحس
الألواف داخؿ الرواية يرتبط منذ البداية بياجس السارد في محاولة خمؽ إيياـ بالواقعية، فيدرج 

ما   2الأشياء ويقوـ بتموينيا لتحفيز ذاكرة القارئ ورد فعميا لمتواصؿ مع العناصر النصية".
في العالـ الحكائي ليس اعتباطيا إنما جاء ليقوؿ ما خفي في النص يعني أف حضور الموف 

 بتسمط الضوء عمى زاوية مف ىذا المجتمع.

مقاربة نظرية لمسرديات المقارنة بعنواف السرديات المقارنة  بن مسعود"كما قدمت "
المرجعيات والمفاىيـ، أيف تـ عرض المرجعيات التي كانت خمؼ ظيورىا، وتناولت الفروع 

ثلبثة لمسرديات السرديات الأدبية والسرديات العامة، السرديات المقارنة، ىذه الأخيرة التي ال
تقوـ عمى مقارنة الأنظمة السيميائية المرتبطة بفاعمية حضور السرد فييا، وترى الناقدة أنو 
"يكوف عمى المشتغؿ في حقؿ السرديات المقارنة أف يتجنب المغالظة التي يمكف أف يقع فييا 

ثناء إقامة المقارنة بيف الرواية والفيمـ ىو أف يتساءؿ إذا كاف الفيمـ بقي وفيا أو لا لمرواية أ
لأف ىذا السؤاؿ مغالطة، فالمخرج يتصرؼ في النص المقرر لمفيمـ حيث يضيؼ  3ولماذا".

 ويحذؼ أو ينتقي ويطور حسب قناعتو.

                                                           
 -سعودوافية بف م -جامعة الزيتونة الأردنية -التعددية الثقافية في المغة والأدب -المؤتمر الدولي الخامس لكمية الآداب -1

 .124ص  -2016-2015 -الأدب والسينما ساحة صراع أـ تفاعؿ بيني
جانفي مارس  -67سيميائية الموف واستراتيجة الدلالة في رواية أىؿ البياض، العدد  -وافية بف مسعود -إنسانيات -2

 .23ص  -وىراف 2015
السرديات المقارنة المرجعيات والمفاىيـ،  -وافية بف مسعود -محمد خيضر بسكرة -جامعة -مجمة كمية الآداب والمغات 3-

 .328ص  2016، جانفي 18العدد 
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ا مجاؿ متميز قميموف ىـ " مف خلبؿ مقالاتيا ومؤلفاتيوافية بن مسعودإف مجاؿ بحث "
مف بحثوا فيو، وتسمط الضوء عمى شكؿ مف أشكاؿ التعبير المعاصر وىو السينما التي تفتح 
دراؾ المحكي بشكؿ مختمؼ، فالسرد في الأدب حكر عمى النخبة في حيف  الأفاؽ لفيـ وا 

 .السينما لمجماىير، وىذا ما يجعميا أكثر أشكاؿ السيميائية تعبيرا مف خلبؿ الصورة

 :كتابات الناقدات الجزائريات بالمغة الفرنسية -6

لـ تقتصر كتابات الناقدات الجزائريات عمى المغة العربية فقط، بؿ نجد ليف كتابات 
 دليمة"، " كريستيان عاشور،" زينب عمي بن عميبالمغة الفرنسية في مجاؿ النقد مف بينيف 

وغيرىف كثير، وقد تـ جمع "، سيمون رزوق"، " بيضا شيخي"  نجاة خدة"، مرسمي"،
حميؿ البنيوي مقالات الناقدات وترجمتيا إلى المغة العربية في كتب منيا، مدخؿ إلى الت

بيو بعنواف مقالة " لبارت" مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي المحكي، لمنصوص، وىو عنواف ش
اـ "، وأخريات قلدليمة مرسميإضافة إلى كتابات " مدخؿ إلى السيميولوجيا" نصوص " 

بترجمتيا بدافع تعميـ الفائدة لمباحثيف وتمكينا لممبتدئيف مف  عبد الحميد بورايو"الأستاذ 
كسب المبادئ الأساسية ليذه الفروع المعرفية، كذلؾ نجد كتاب، " دراسات لسانية حوؿ 

" والملبحظة عمى ىذه تسميم قسطونالتراث والفولكمور الشعبي في الوطف العربي"، ترجمة 
أنيا جاءت متأخرة نسبيا، كما أف ىناؾ تفاوت في العناية بيذه النصوص، وقد الترجمات 

ذه يكوف الأمر عائد إلى مرونة ىذه النصوص وقابميتيا لمترجمة، فلب بد لمف يترجـ ى
طلبع الواسع وأف يمتمؾ جيازا مفاىيميا واصطلبحيا ثريا، النصوص أف يتمتع بالثقافة والا
نتيجة تظافر جيود ناقديف أو أكثر نظرا لصعوبة الميمة في  فأغمب ىذه الجيود النقدية ىي

 ىذا المجاؿ.

" وزميلبتيا في كتاب " مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمنصوص" دليمة مرسميإف ما قدمتو "
جمع بيف آليات المنيج البنيوي والسيميائي عمى مستوى التنظير والتطبيؽ، وقد تناولت 

ية عند فميب ىاموف" وتوضيح الناقدات أف مقترحات الناقدات في إحدى المقالات الشخص
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وأكثر فائدة مف أجؿ تحميؿ الأشخاص في نص مف قائمة كلبسيكية،  ىاموف " أسيؿ منالا
  1مف جية أخرى ثـ ضبطيا انطلبقا مف نص زولا"

قتصاد المغوي فلب نجد فقرات مادة الكتاب موجزة يطغى عمييا الايلبحظ القارئ أف 
ف كاف النص بحاجة لذلؾ، باعتبار أف الأفكار التي تناولتيا الناقدات  شارحة لممفاىيـ، وا 

جديدة وتحتاج إلى الشرح، إضافة إلى عدـ ضبط المغة، وقد يكوف ذلؾ عائد إلى خمؿ في 
الترجمة خاصة فيما تعمؽ بعودة الضمائر، وقد يعود السبب إلى جيؿ بعض الناقدات لمغة 

 العربية وعدـ التمكف منيا.

" في دراسة بعنواف "  تطبيؽ مقترحات ىاموف بالنسبة ىامونفميب  بيؽ مقترحات "ثـ تط
. وقد كشفت قراءة الناقدات لمكوف الشخصية في 2"لمحمد ديبلمشخصية، صيؼ افريقي 

ىذه الرواية عف كثرة الشخصيات الثانوية التي تسير الأحداث، وىذا يعتبر مبالغة بالنسبة 
لناقدات، كما كشفت ىذه القراءة عف غزارة الشخصيات المسماة لمكتابة الواقعية حسب رأي ا

 سواء كانت بأسمائيا أـ بأسماء عائلبتيا مما ينتج عنو اضفاء الطابع الواقعي عمى النص.

" وتـ تطبيقو فميب ىاموناستعانت الناقدات بجدوؿ الوظائؼ الذي جاءت فيو جيود " 
" الشخصيات التي يجري التركيز عمييا توصمف إلى أف و  عمى شخصيتيف ىما )زكية وجماؿ(

 .3لا تسيطر عمى قدرىا"

إف المتتبع ليذه الدراسة يجد أنيا ركزت بشكؿ كبير عمى مشكمة البطؿ )تعييف 
الشخصية الرئيسية(، وتكاد تيمؿ الموضوعات الأخرى رغـ أىميتيا، لذلؾ يمكف القوؿ أف 

النص بواسطة تطبيؽ جداوؿ  القراءة جاءت لتعالج موضوع تحديد أىمية الشخصيات في
 ىاموف التي طبقيا لقراءة النص ألإبداعي "لاميؿ زولا".

                                                           
 .99، ص 1985دليمة مرسمي وأخريات، مدخؿ إلى التحميؿ البنيوي لمنصوص، دار الحداثة، بيروت،  - 1
 .14المصدر نفسو، ص  - 2
 .118المصدر نفسو، ص  - 3
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رغـ ما جاء في القراءة النقدية مف ارباؾ عمى مستوى الأسموب المغوي، وعمى مستوى 
الإيجاز الذي يقود إلى غموض دلالة النص، إلا انيا تعتبر مف الدراسات النقدية العربية 

وضوع الشخصية وفؽ مقترحات" فميب ىاموف" لتكوف فاتحة مبكرة في المبكرة التي تناولت م
 ميداف الدرس السيميائي لمشخصية القصصية.

طلبع المباشر عمى المنجز النقدي العالمي الحديث ولا سيما النقد الفرنسي يبدو أف الا
عممف في كاف وراء ىذا العمؿ الرائد في النقد العربي السيميائي السردي، بحكـ أف الناقدات ي

الحقؿ النقدي فيف مدرسات في فرع المغة الفرنسية في جامعة الجزائر، وىذا الأمر يأتي 
مصداقا لما ذىبنا إليو، مف أف ريادتيف تأتي مف اطلبعيف المبكر عمى المنجز السيميائي 
الفرنسي، وأف ضعؼ الأسموب المغوي يعود لضعؼ إلماميف بالمغة العربية، والذي ادى إلى 

 المغوي فضلب عف الانجاز الغامض المتولد منو. الإرباؾ

عمى الرغـ مف اىمية ىذا المنجز النقدي إلا أف الدارسيف قميمو الإلتفات إليو وذلؾ راجع 
إلى عدـ الدقة في استعماؿ المصطمحات وصعوبة فيـ بعض المقاطع نظرا لمضبابية التي 

سرديات في اطار واحد، ما احدث لأكثر مف اتجاه في الكتنفيا، إضافة إلى جمع الباحثات ت
 نوعا مف الإرباؾ لدى المتمقي.

، ضـ 1في كتاب" دراسات لسانية حوؿ التراث والفولكمور الشعبي في الوطف العربي"
 سميمثمانية مقالات لثلبثة عشر استاذة مف جامعة الجزائر في قسـ المغة الفرنسية، قاـ "

ستعادة يستجيب لوعي منيجي يسعى لاب الذي " بجمعيا وترجمتيا في ىذا الكتاقسطون
التراث السمفي ثـ تقييمو بدقة وصرامة، ونجد بعض المقالات اشتركت في انجازىا أكثر مف 
استاذة، وعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، مقاؿ بعنواف" كتابات وثقافات بقمـ زينب عمي بنعمي، 

دات أنيف مف خلبؿ ، توضح الناق2كريستاف عاشور، ماري فرنسواز سيتور وسيموف رزوؽ"
                                                           

الفولكمور الشعبي في الوطف العربي، تر: سميـ قسطوف، دار دراسات لسانية حوؿ التراث و  -دليمة مرسمي وأخريات  - 1
 .20002، 2الحداثة_ بيروت_ ط

 .59المصدر نفسو، ص  - 2
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ىذا المقاؿ يطمحيف" إلى تقديـ أربع روايات جزائرية حديثة ناطقة بالفرنسية ورسـ بعض 
مجالات القراءة الكفيمة بتوجيو اكتشافيا والكفيمة خاصة بأطلبؽ التفكير حوؿ ىذه الناحية مف 

مف الانتاج  ، حيث تحاوؿ الناقدات تسميط الضوء عمى ىذا النوع1الانتاج الأدبي في بلبدنا"
 الأدبي في الجزائر.

كذلؾ نجد مقاؿ أخر بعنواف" المذىب الشعري عند يشير الحاج عمي تشاركت في كتابتو 
 .2ميراي خيضر ونجاة خدة"

والملبحظة عمى ىذه الترجمة أنيا غير دقيقة في استعماؿ المصطمحات وىناؾ بعض 
المغة، لكف يبقى ىذا العمؿ العبارات التي تستعصي عمى الفيـ حيث لا يوجد انسجاـ في 

 اسياـ رائد في مجاؿ النقد يرجع إليو الباحثوف والدارسوف في ىذا المجاؿ.

لدليمة  تنجد كتاب" مدخؿ إلى السيميولوجيا نص _ صورة" وىو عبارة عف اربعة مقالا
جمعيا وترجمتيا تحت ىذا العنواف، " بعبد الحميد بورايووأخريات قاـ  الأستاذ "  مرسمي
يز بكونيا  دروس ألقيت عمى طمبة جامعة الجزائر قسـ المغة الفرنسية وىذا ما يفسر وتتم

ىيمنة الطابع التعميمي عمييا، والبساطة في بياف المبادئ الأساسية لمسيميولجيا، ويؤكد 
" المساىمة في  كسر  يد مف خلبؿ ىذه الترجمةالمترجـ في مقدمة الكتاب عمى أنو ير 

لدراسات الأدبية بالمغة العربية ومثيمتيا بالمغة الأجنبية في الجامعة الحواجز القائمة بيف ا
الجزائرية، وتمكيف الطمبة في معاىد العموـ الانسانية والآداب مف بعض المبادئ الأولية ليذا 

، ويمكف ليذه الدروس أف تفيد جميع الدارسيف 3الفرع الوليد مف فروع البحث الأدبي والثقافي" 
دلائؿ، والباحثيف عف مناىج مناسبة لتحميميا،  ويقر المترجـ " بورايو" لنظاـ ا المعنييف بدراسة

في مقدمة ليذا الكتاب بصعوبة استعماؿ وانتقاء " المصطمحات التي مازالت تعاني مف 

                                                           
 .59المصدر السابؽ، ص  - 1
 .123المصدر نفسو، ص  - 2
ية_ دليمية مرسمي وأخريات، مدخؿ إلى السيميولوجيا ) نص صورة( تر: عبد الحميد بورايو ديواف المطبوعات الجامع - 3

 .07_ ص 1995
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الإضطربات في الترجمات والتأليفات بالمغة العربية رغـ قمتيا، وقد توخينا أف نختار منيا ما 
 1.نسب والأكثر شيوعا والأقرب إلى الدلاؿ  الأصمية"يبدو لنا منيا الأ

، طرحت فيو الناقدة لدليمة مرسميجاء أوؿ مقاؿ بعنواف مفاىيـ أولية عف السيميولوجيا 
الأصوؿ لمسيميولوجيا بداية مف جيود ش_ ساندر بيرس، ثـ ' الظيور الحقيقي لمسيميولوجيا 

" ند دوسيسر، وقامت الأستاذة بشرح عمى يد فردينا 2في شكؿ العمـ الذي نعرفو اليوـ
ضمارات في تنوع الدلالة.  سيميولوجيا التواصؿ وسيميولوجيا الدلالة، وافتراضات وا 

خطاب قصة تناولت فيو التمييز بيف القصة والخطاب،  لدمارك بوفاتأما المقاؿ الثاني 
ة "تقديـ درس عف القصة والخطاب لطمبة قسـ المغو وتحميؿ القصة ومظاىر الخطاب،

الفرنسية في السبعينات يدؿ عمى مواكبة أكيدة ليذه الفروع البحثية الجديدة، وعمى اتصاؿ 
مستحكـ بما ستجد فييا مف تطوير وتعديؿ، وىذا ما يفسر تقدـ الدراسات عندنا في أقساـ 

،  وفي ىذا المقاؿ تناوؿ 3المغات الأجنبية والفرنسية بوجو خاص عمى الدراسات العربية"
أساسية أوؿ نقطة ىي التمييز بيف القصة والخطاب، والنقطة الثانية ىي تحميؿ ثلبث نقاط 

" في بداية ىذا القسـ عمى بعض الملبحظات أوليا مارك بوفاتالقصة أيف تؤكد الأستاذة " 
أنو " يعود تاريخ بدايات تحميؿ القصة إلى العشرينات مف ىذا القرف، غير أف موضوع 

، أما 4لمتحميؿ إلا حوالي الستينات مع نمو التحميؿ البنيوي" القصة لـ يصبح موضوعا حقيقيا
الملبحظة  الثانية ىي أف يكوف تحميؿ القصة محايدا تماما، وعرضت الأستاذة التحميؿ 
الوظائفي لمقصة عرضا تاريخيا بداية بجيود " بروب" ثـ " كمود بريموف" وصولا إلى جيود " 

 .  ن تودوروف"تزفيتابارت" في ىذا المجاؿ، ثـ جيود " 

                                                           
 .7المصدر السابؽ، ص  - 1
 .11المصدر نفسو، ص  - 2
 .208ص   -تمقي السرديات في النقد المغاربي -سميمة لوكاـ  - 3
 .41مدخؿ إلى السيميولوجيا ص  -دليمة مرسمي واخريات - 4
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تتناوؿ في النقطة الثالثة والأخيرة " مظاىر الخطاب"، وما يطرحو تصنيفو مف عقبات 
تخص سمات التمفظ وأخرى تخص التنافر السردي حيث " تتمثؿ دراسة التنافر السردي في 

 .1الانزياحات الحادثة بيف الأحداث المروية والطريقة التي تروى بيا" 

 رس جاء لمساعدة المبتدئيف عمى تحصيؿ المعرفة.ويمكف القوؿ أف ىذا الد

" اسياـ السيميولوجيا في بعض جان موطيتفي الدرس الثالث تناولت صاحبتو " 
المفاىيـ المسانية المطبقة عمى السينما بحثت الأستاذة في ىذا الدرس خصوصيات السينما 

التجسيدات مف  التي تحولت إلى السردية" اكتسبت خصائص لغة، كونت لنفسيا عددا
figures "فتجسيد رواية أو قصة عبر السينما لو خصوصية. 2الخصوصية 

جاء الدرس الرابع بعنواف الشروط الاجتماعية والاقتصادية لإنتاج السنف للؤستاذة 
" توضح في ملبحظات أولية ليذا الدرس أف " موضوع ىذا الجزء مف فرنسوا شوفالدون"

ذه الأبحاث في مجاؿ محدد قصدا، ومنجزات تتداخؿ الدرس ىو اقامة نقاط التقاطع بيف ى
، وتقصد بيذه الأبحاث تمؾ التي تناولت التمييز بيف 3معيا سوسيولوجيا الانتشار الثقافي"

 سيميولوجيا التواصؿ وسيميولوجيا الدلالة، القصة والخطاب، التماثؿ البصري والتشابو.

يف الأعماؿ الأدبية التي أحاؿ ومف الملبحظة أف المترجـ كاف حريصا عمى تثبيت عناو 
بما ورد في ىذه الدروس حرفيا دوف  "بورايو"لتزـ صؿ، وقد اعمييا صاحب العمؿ بمغتيا الا

تعديؿ أو تحوير، رغـ اقتداره وسعة مدركاتو، وتمكينو في ىذا المجاؿ، وىذا يدؿ عمى روح 
 بورايو".الأمانة العممية التي يتمتع بيا المترجـ " 

                                                           
 .58ص  المصدر السابؽ، - 1
 .95المصدر نفسو، ص  - 2
 .106المصدر نفسو، ص  - 3
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ة الفرنسية إلا أف الكثير منيا الأستاذات في مجاؿ الدراسات النقدية بالمغرغـ ما قدمتو 
ستفادة منيا، وذلؾ لضآلة الجيود لدراسيف الباحثيف الذيف يسعوف للببعيدا عف متناوؿ ا يقى

 الترجمية في ىذا المجاؿ المعرفي.

 نستخمص مما سبؽ ما يمي:

فنجد الرواية، القصة، قصص تنوع أشكاؿ النثر التي قامت الناقدات بدراستيا  -
 الكرامة(. -الرؤيا المخاطبة -الأطفاؿ، النثر الصوفي )المناجيات

اختلبؼ المناىج التي اعتمدتيا الناقدات في الدراسة فنجد آليات السيميائية السردية  -
خاصة ما قدمتو مدرسة باريس )غريماس، جرار جنيت(، الموضوعاتية، نظرية التمقي، 

 ات حرة لا تعتمد منيجا معينا لمتحميؿ.ءنجد قراالتأويمية، كما 

اشتغمت الأصوات النقدية الجزائرية عمى مدونات مختمفة منيا الحديثة كما ىو الحاؿ  -
في  "سميمة لوكام"حوؿ الرواية والقصة السعودية المعاصرة و شادية شقروشفي دراسات 

المعاصرة، كما كاف لمنصوص اشتغمت عمى الرواية المغاربية  "لعريط"متوف وىوامش، كذلؾ 
في  "نادية بوشفرة"التراثية حضور في دراسات الناقدات الجزائريات مثمما ىو الحاؿ عند 

في تحميميا لقصة  "نبيمة زويش"قصة الأرنب والأسد المتضمنة في كتاب كميمة ودمنة، و
تحميؿ  "آمنة بمعمى"، وحضور النثر الصوفي في دراسة جمجامشالطوفاف مف ممحمة 

 الخطاب الصوفي.

فكاف  شادية شقروش"حضي الأدب السعودي )الرواية والقصة( باىتماـ الناقدة " -
 نتاج المعنى.احاضرا في دراستيا سيرورة الدلالة و 

لمخطاب الصوفي نظرا لغياب اىتماـ واضح بالنثر  "بمعمىآمنة "جاءت دراسة  -
إمكانيات ىائمة للبقتراب  الصوفي مف منظور منيجي حديث، رغـ ما قدمو عمـ السرد مف

مف مختمؼ أشكاؿ السرد في العالـ، فكاف أمميا مف خلبؿ ىذه الدراسة اعادة قراءة الأدب 
 الصوفي مف أجؿ تشكيؿ معرفة ووعي جديد بالتراث العربي.
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حظيت آليات السيميائية السردية التي عرضتيا مدرسة باريس السيميائية باىتماـ  -
الجزائرية، لاسيما أطروحات غريماس وفميب ىاموف وجيرار جنيت،  الأصوات النسوية النقدية

 حيث سجمت حضورا قويا في مقاربة النصوص السردية.

ادى ة الدراسات النقدية مف ناقدة إلى أخرى تبعا لمتراكـ المعرفي قد في  نلبحظ تبايف -
 خاصة في مجاؿ السيميائية السردية.كؿ ناقدة 

فييا المنيج بكؿ رموزه في مقدمتيا التنظيرية ،ولا سيما حضر " نادية بوشفرةاسة "در  -
 بارت.و  جيود غريماس

ىوامش كاف تحميميا خميط مف وجيات نظر شتى ، وكأنيا و  في متوف "سميمة لوكام" -
 تريد العودة إلى اسطورة النقد التكاممي.

لا فقد معظـ الجيود التي تـ انجازىا كانت قد ولدت في الجامعة أو و  أغمب الدراسات -
أثمرت في نوادييا، وىذا لا يعني تجريد الباحث و  تخمقت في احضانياو  أبصرت النور فييا

يثبتو عمى الأرضية التي و  الأكاديمي الجامعي مف صفة الباحث، بؿ ذلؾ يعزز وضعو
 ينتصب عمييا.
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كلبـ موزوف مقفى    ىوالأدب العربي منذ قديـ العصور، و  فف بارز في تاريخ الشعر
زف والقافية لا يصنؼ عمى الو  يحمؿ معاني لغوية تؤثر في المتمقي، وأي كلبـ لا يعتمد

عمى ما  يمكف تعريؼ الشعر عمى أنو مجموعة ألفاظ مرتبة بطريقة كما ضمف الشعر، 
 قواعد الوزف والقافية بحيث تكسبو حمة جميمة.

اىتـ العديد مف النقاد منذ القديـ بالخطاب الشعري فوضعوه تحت المجير بالدراسة 
ىتماـ مف الشاعر لشعرية يتجمى في تحويؿ الاحداثة اوالتحميؿ، وكاف مركز اىتماـ ال

 والمجتمع والتاريخ إلى الشعر.

مكانيا، نظرا لمتركيز  أما في الدراسات النقدية المعاصرة فقد أصبحت مقاربة الشعر تراوح
يذا النوع مف النصوص، رغـ ذلؾ ل السردية، حيث ظير عمـ السرد كراع  مدوناتعمى ال
ة الخطاب الشعري، ليذا نجد العديد مف الأصوات النسوية لواء دراس السيميائيات  رفعت

النقدية الجزائرية التي تناولت الخطاب الشعري بالدراسة والتحميؿ وفؽ آليات المنيج 
 السيميائي وغيره.

 الخطاب الشعري الجزائري: -1

 مقاربة سيميائية في ديوان مقام البوح لعبد الله العشي: -اولا

في كتابيا "سيميائية الخطاب الشعري في ديواف مقاـ  شقروش شاديةتقدـ لنا الناقدة 
البوح لمشاعر عبد الله العشي". دراسة سيميائية لديواف مقاـ البوح، وىي عبارة عف رسالة 

عتبار أف صاحبو شاعر جزائري مف فترة الناقدة اختيارىا ليذا الديواف لاماجستير، وعممت 
منصوص الشعرية ليا خصوصية، إضافة إلى أف جؿ معاصرة، كما أف المقاربة السيميائية ل

 الدراسات اىتمت بالسرد، وقد اعتمدت الناقدة في دراستيا ىذه عمى المنيج السيميائي.
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تقوؿ الناقدة: " يحتاج ىذا النوع مف الأبحاث زادا معرفيا ورؤية منيجية تتطمب الحذر 
تشظيو، والعناويف الفرعية، ثـ  واليقيف، وسأحاوؿ أف أغوص إلى أغوار دراسة العنواف وكيفية

 1دراسة المتف ببعديو البلبغي والإيقاعي، ثـ دراسة الفضاء النصي ومكوناتو".

عتبارىا اا المتعمقة بالعلبمة في التراث بالناقدة في التوطئة جممة مف القضاي طرحت
ثة إلى منطمقا تعتمد عميو المناىج الحديثة في استنطاؽ النصوص الأدبية، كما أشارت الباح

أىمية العلبمة وكيفية استثمارىا في التواصؿ، وكيؼ كانت المغة ىي المييمنة في الحقوؿ 
المعرفية، كما بينت أف السيميائية حققت نتائج جيدة مف خلبؿ تفاعميا مع مختمؼ المناىج 

 النقدية لتشكيؿ رؤية تحاوؿ أف تحيط بالنص الإبداعي مف جميع النواحي.

النقاد العرب الذيف تناولوا الخطاب الشعري بالدراسة والتحميؿ  عرجت الناقدة عمى أىـ
في كتابو "الأسموبية  نور الدين السد"" في كتابو "المغة الثانية" ونجد "فضل تامرومف أىميـ "

وتحميؿ الخطاب الجزء الثاني" حيث يذكر جؿ المقاربات التي تناولت النص الشعري، وجدير 
 مجمميا تعالج قصيدة متفرقة لشعراء متعدديف..بالذكر أف ىذه المقاربات في 

" حوؿ عبد الله الغذاميو" محمد مفتاح"وتشير الناقدة إلى أننا نجد إشارات عند "
ف كانت إشارات طفيفة، أما نظاـ الفواتح والخواتـ فإف ال دراسات العربية خالية مف العنواف، وا 

 الدراسات.ا النوع مف مثؿ ىذ

ه الدراسة إلى استجلبء ما خفي مف النص مف خلبؿ المرور تيدؼ الناقدة مف خلبؿ ىذ
 بالمستوى البنيوي ثـ تتدرج نحو العمؽ وفؽ ما تقتضيو طبيعة النص.

التطبيقي، حيث أدرجت و  منيجية الدمج بيف النظري شادية شقروش"" الناقدة عتمدتا
 في كؿ فصؿ بعض المفاىيـ لتعقبيا بالتطبيؽ المباشر.

صؿ الأوؿ "استراتيجية العنونة" بالجانب النظري مف خلبؿ تعريؼ تبدأ الناقدة في الف
صطلبحي، فقد أخذ رج التعريؼ المغوي لمعنواف ثـ الاالعنواف وأنواعو ووظائفو، حيث تد
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ىتماـ مف طرؼ النقاد بعد ظيور المناىج النصانية "حيث أولت العنواف حيزا ىاما مف الا
ه مصطمحا إجرائيا ناجعا في مقاربة النص الأدبي عتبار السيميائيات أىمية كبرى لمعنواف با
 1ويميا".تأار النص العميقة قصد استنطاقيا و فتاحا أساسيا يتسمح بو المحمؿ لمولوج إلى أغو مو 

علبمة  كما يعتبرالأدبي عمى القارئ، فالعنواف عتبة مف العتبات التي تعرض العمؿ 
راسات العربية التي تناولت العنواف سيميائية يمكف تفكيكيا كنص مستقؿ، وقد استفادت الد

 مف الدراسات الغربية مف ناحية التنظير والتطبيؽ.

البداية بالعنواف الرئيس "وىو العنواف الذي  لى رصد أنواع العناويف، فكانتا تنتقؿ الناقدة
قع عميو المتمقي، ي افيكوف العنواف الرئيس ىو أوؿ م 2يتصدر الكاتب صعوبة في صياغتو".

 المؤلؼ أف يختار العنواف الرئيس بعناية وحذر. لذلؾ عمى

أما النوع الآخر مف العناويف ىو العنواف الفرعي"  يتكوف مف العنواف الجزئي، والعنواف  
المزيؼ، والعنواف الجاري، أما الأوؿ فيو عبارة عف تمؾ الكتابة التي تكوف أقؿ سمكا مف 

( فيو عنواف  FAUX TITREلمزيؼ ) تتموقع تحتو،... أما العنواف او  العنواف الرئيسي
بسيط يقع عمى أوؿ الورقة رقيقة مف الكتاب بغض النظر عف العنواف الموجود عمى ورقة 

... أما العنواف الجاري وىو العنواف الفرعي المطبوع في أعمى الصفحة أو ، التجميد السميكة
 3في أسفميا، فيو أيضا عممية تفكير لمعنواف في كؿ صفحة".

عتباره بداية لولادة ادورا ىاما ب ظائؼ التي يؤدييا العنواف ترى الناقدة أنو يؤديوعف الو  
سوف" )الانفعالية، بؼ السنة التي جاء بيا "روماف جاكالنص، وقد استفاد النقاد مف الوظائ

 الانتباىية، الجمالية، والمرجعية، والميتالغوية، والافيامية(، وأضافوا إلييا وظائؼ أخرى:

 لتعينية أو التسمية.الوظيفة ا -
 الوظيفة التحريضية. -
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 الوظيفة البراغماتية. -
 الوظيفة التأثيرية. -

مجموعة مف أسئمة تخص العناويف مف حيث تموقع الجانب التطبيقي  في الناقدة طرحت
 عناويف مقاـ البوح ووظائفيا، وفيما تكمف شعريتيا؟

بوح العنواف الرئيسي  إلى شعرية العنواف، فترى أف مقاـ ال شقروش"باحثة "تشير ال
يحتضف سبعة عشر عنوانا فرعيا، فيو مثؿ حكاية شعرية، ثـ تنتقؿ إلى تحميؿ ىذا العنواف 
الرئيسي "مقاـ البوح"، حيث يتأسس ىذا العنواف عمى عذاب الكتابة وبوح الأبجدية التي 

ة، عممتنوبمغتو الترميزية السيمة ال يطمعنا مف خلبليا عبد الله العشي عمى عالمو الخاص
حيث يتشكؿ ىذا العنواف مف اشارتيف دلاليتيف الأولى "مقاـ" وتحيؿ عمى معنى لغوي بمعنى 
الإقامة، ومعنى صوفي بمعنى العبادة، أما البوح فعادة ما يكوف بيف اثنيف "فمقاـ البوح كمقاـ 

 1التوبة ومقاـ الورع ومقاـ التوكؿ".

ؿ النص يقسـ إلى مقاطع صغرى، وقد زادت العناويف الفرعية مف تشظي المعنى، ما جع
صار المعنى مبعثرا عمى ثنايا النص، ينتظر قارئا، يكتشفيا، تقوـ الناقدة بتحميؿ العناويف 
الفرعية المتضمنة في الديواف رغـ أف كؿ عنواف مف العناويف الفرعية مستقؿ بقصيدة، 

ني الترتيب، فكممة أوؿ تعوالبداية كانت "أوؿ البوح" حيث يبدوا ىذا العنواف بسيط المظير، 
عتراؼ، أما عنواف "تجاوب" فيوحي بالتفاعؿ بيف الأنا والآخر، وعنواف وكممة البوح تعني الا

"افتتاف" يبحث الكاتب عف زماـ الكممة والافتتاف بسمطاف الكلبـ. و"أجراس الكلبـ" توحي بأف 
ؿ الأبجدية" يوحي كممة لمكلبـ أجراس يريد مف خلبليا أف يسمع صوتو لمشاعر وعنواف "احتفا

نتظار"، حيث قاـ الشاعر بأنسنة الأبجدية أما كممة الأبجدية فتكسر "أفؽ الااحتفاؿ بالفرح 
 التي تحتفؿ بفوزىا لأف الشاعر اختارىا لتشكؿ قصيدتو.
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وعنواف "حرائؽ الفنوف" توحي بالنار، أما "قمر تساقط في يدي" فيبدو ىذا العنواف طويؿ، 
معنى لكنيا غير منطقية. وتستمر الناقدة في تحميؿ عناويف باقي القصائد وىي جممة تامة ال

)العودة مف وراء الماء، لا تصمتي، بيجة، القصيدة، نشيد الولة، الغياب، التآويو، أييا 
 الشعر، السر، مديح الاسـ(.

إلى أف ىذه العناويف تتضمف ازدواجية أساسية ىي )المرأة والقصيدة( الباحثة تخمص 
ا تنفتح معاني الغواية والفتنة وصولا إلى قمة المذة عندما ترتبط المرأة بالشيطاف وعبرى

ع تمتياتيا الوظيفة الإغرائية، إذ يوالقصيدة، كما تستخمص أف "عناويف الشاعر تحمؿ في ط
ص المضغوط والخطاب العنواف الرئيس "مقاـ البوح" بالوظيفة الجمالية فيو بمثابة الن

  1اعاتو عمى الديواف برمتو".ث إشيبالمصغر الذي 

ىا في التراث بتعريؼ الفواتح والخواتـ والتأصيؿ لوجود في الفصؿ الثاني تقوـ الباحثة 
 بالغائ الفاتحة دورا استراتيجيا حاسما لكونيا منطقة انفتاح عمى النص العربي، " حيث تمعب

في أحاييف كثيرة عمى  كما أنيا تحقؽ الكوف التخييمي، وتقوـ الخاتمة بدور معاكس إذ تعمؿ
ما يعني أنا الفاتحة كالخاتمة إلا أف الفاتحة تأتي قبؿ الكلبـ  2غمؽ الفضاء التخييمي"،

 تصاؿ مع قارئ واقعي فيي بداية الكلبـ.والفاتحة النصية تحقؽ الا , والخاتمة تأتي بعده

ستنتج الناقدة تندرج دراسة الفواتح والخواتـ ضمف الدراسات الحديثة في النقد المعاصر، وت
أف الفواتح والخواتـ تؤدي دور المنبيات لذىف القارئ، كما تبيف الناقدة وظائؼ الفواتح 
النصية التي تعد عتبة أولى توصمنا بالنص مف خلبؿ الوظيفة التنظيمية والوظيفة الإغرائية 

 والوظيفة الإخبارية.

كز حوليا فواتح السور التي تتمر  ةتقوـ الناقدة أيضا بتعريؼ عدد مف الوظائؼ الميم
 القرآنية وىي:
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وفييا تتمتع كؿ مف الفاتحة والخاتمة بوسائؿ تثير انتباه  الوظيفة الانتباىية التأثيرية: -
 القارئ.

 كأف تكوف الفاتحة مناسبة لمخاتمة. الوظيفة التناسبية: -

لشعر وتتمتع بيا كؿ مف الفاتحة والخاتمة .... وىي تشبو في ا الوظيفة التعاضدية: -
 بيت حسف التخمص.

 : وتتمثؿ في بدء النص وتعييف نقطة انطلبقو.التنظيمية الوظيفة -

 الفواتح النصية أيضا بوظيفة جمب اىتماـ المتمقي وأسره. تتمتعالإغرائية:  الوظيفة -

بناء كوف تخييمي يستطيع أف يتحرؾ فيو بعممية : وتتمثؿ في القياـ الإخبارية الوظيفة -
 شخصية الساردة سواء أكاف رواية أـ شعرا.المتمقي مع ال

: وتتمثؿ في عممية الدخوؿ في الحدث، والشروع في الحكاية أي الوظيفة الدرامية -
 1الدخوؿ في صميـ الموضوع دوف تمييد.

إلى الإفاضة في شرح شعرية الفواتح والخواتـ، حيث  شادية شقروش""تعمد الناقدة  
قفني في البوح يا مولاتي(، إذ ترى أف ىذه الجممة و )أؿ جممة الشاعر عبد الله العشي تحم

تؤدي دورا استراتيجيا حاسما في توجيو النص، كما أف ىذه الفاتحة النصية تقوـ بتضميؿ 
 المتمقي بما تحممو مف انزياح وعدوؿ.

لاي فاغفر لي/ فإنني في و أما الخاتمة النصية فتأتي لتمارس عمينا سمطتيا الإغرائية )م 
كبرى/ لا أمتمؾ ...( توحي ىذه الخاتمة بالتذلؿ والعبودية والدعاء، لتضعنا في الحضرة ال

رة الصوفية، فتتبدى  الخاتمة الجزئية المنفتحة عمى فواتح نصية في قصائد بمفعـ بالنقداس 
 2أخرى مرتبطة بيا دلاليا، تشي بيا نقاط الحذؼ وبياض الصفحة.
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ف خلبؿ تمثيلبت ابتداء الشاعر لمعتبات الأولى، كما تقارف الباحثة بيف الفواتح والخواتـ م
وقد قامت الناقدة بالشرح والتحميؿ لشعرية الفواتح والخواتـ لكؿ قصيدة عمى حدى مف قصائد 

 الديواف.

رسما توضيحيا يمثؿ مسمسؿ القصائد وترابط فواتحيا بخواتميا " شادية شقروش"قدمت 
تحة والخاتمة لكؿ قصيدة، وكأنيا "مبنية مف خلبؿ دوائر متسمسمة بمثؿ كؿ طرؼ فييا الفا

عمى مبدأ التوتر، حيث خمقت شبكة مدىشة مف الإشعاعات المنتشرة عبر جسد المغة 
المتوىجة لتضيئ ظممة الديواف، فتبدو القصائد كأنيا دوائر تتصادـ نياية طرفييا ثـ تنغمؽ 

 1بوىج مثير يمنحيا خصوصيتيا وتفردىا".

إلى أىـ  "شادية شقروشبػػ "بلبغة المتف" تشير " الموسوـسة الفصؿ الثالث مف الدرافي 
المراحؿ التي يتعرض ليا محمؿ الخطاب الشعري وأصعبيا، وبخاصة الخطاب الشعري لما 
يتميز بو مف معاف خارقة تجاوز المستوى المغوي العاـ، كما تبرز تمفصلبت النص الكبرى 

وتماسكو، وتندرج مقولة التشاكؿ ضمف حقوؿ السيميائي التي تسيـ في انسجاـ النص 
 والتناص ضمف ىذه التمفصلبت.

عرضت الناقدة الجانب النظري فيما يخص التشاكؿ، حيث اىتمت الدراسات المغوية 
، "ويعتبر غريماس أوؿ مف نقؿ مفيوـ التشاكؿ  في  ISOTOPIEقديما وحديثا بيذا المفيوـ

 L'analyseى ميداف التحميؿ الدلالي الدراسات المعاصرة مف ميداف الفيزياء والكيمياء إل
semontique  2السيميائي مفيوما اجرائيا لتحميؿ الخطاب". و التيارفالوقت تمقومنذ ذلؾ 

رصدت الناقدة تشاكلبت الديواف مف خلبؿ البنية العميقة لمديواف ابتداء مف العنواف 
يجعمنا نقرأ الديواف الرئيسي، حيث يتشاكؿ مقاـ البوح مع مقامات الصوفية، وىذا التشاكؿ 
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الصوفي، إذ تتشاكؿ حروؼ البوح مع حروؼ الحب، وبالتالي يشاكؿ مقاـ البوح أعمى 
 المقامات الصوفية وىو مقاـ المحبة.

التشاكلبت الموجودة في قصائد الديواف كؿ واحد عمى حدى، وتوضح أف  الناقدة  ترصد
 المرأة تتشاكؿ عدة تشاكلبت وىي: 

 ة.تشاكؿ المرأة/ السفين -
 تشاكؿ المرأة/ الكتابة. -
 تشاكؿ المرأة/ القبيمة. -

ويتضح مف خلبؿ البحث في موضوعة التشاكؿ أف موضوع المرأة طاغي عمى الديواف 
حسب التيمات البارزة، وىي مرغوبة وراغبة وموضوع الجنس، وموضوع الكتابة، وموضوع 

 1الشعر، وموضوع القصيدة، وموضوع الماء.

توي التشاكلبت المذكورة والتي تمثؿ لحمة متماسكة مف أوؿ أوردت الناقدة جدولا يح
 ما يؤكد أف الديواف نص واحد.، الديواف إلى آخره

التناص في ديواف "مقاـ البوح" باعتباره  ة" لموضوعشقروششادية " بعد ذلؾ  تطرقت
آلية مف آليات الكشؼ الميمة التي تبحث في طبقات النص أي التراكيب الطبقية )نصوص 

 خية، فكرية، فمسفية، اجتماعية، ميثولوجية،.....(، كما أوردت الناقدة مستويات التناص.تاري

 التناص الذاتي: وىو العلبقات التي تعقدىا ابداعات الكاتب بعضيا مع البعض. -

التناص الداخمي: وىو التداخلبت التي تعقدىا نصوص الكاتب مع نصوص  -
 معاصرية.

 2ويندرج ضمف تقاطع النصوص التي يعج بيا العالـ. التناص الخارجي أو المفتوح: -

                                                           
 .155، صالسابؽالمصدر  - 1
 .161، صنفسوالمصدر  - 2



ي....................... تطبيقات الناقدات الجزائريات في الخطاب الشعر .........الفصل الثالث: ....  

145 

يندرج التناص الأسطوري والصوفي ضمف التناص المفتوح أو الخارجي، وقد بحثت  
 عبد الله"الناقدة في التناص الأسطوري والصوفي في قصائد ديواف "مقاـ البوح" حيث جعؿ 

فكانت قصائده خصبة مف ديوانو أرضا خصبة تولد الكممات مف ثروتو وىدوئو،  "العشي
ثرية، ما جعؿ مقاـ البوح يتموقع في خانة الخطاب الحداثي، المستميـ لمتراث الإنساني بمغة 

 ترميزية متجددة.

أىمية الفضاء الشعري في تشكيؿ  رابع "بلبغة الفضاء"في الفصؿ ال تدرس الباحثة
ا حتى في عدـ يطابوف الفضاء الشعري في القصيدة اعتالمعنى الشعري، فلب يمكف أف يك

وجود علبمات الترقيـ نفسيا، بؿ عدـ وجودىا إشارة لما تحممو الذات مف معاف لا تستطيع 
التعبير عنيا بالرموز المغوية، إنو بعبارة أخرى البياضات التي يتوىـ القارئ أنو يملؤىا، بيد 

ح بيا أنيا في الحقيقة ممموءة برموز لا مرئية عمى القارئ أف يكشؼ الطريقة التي تزي
 1الغشاء، أو يمسح عنيا الضبابة التي تراكمت عمييا".

فالفضاء السيميائي ذو طبيعة أيقونية يحمؿ عناصر لا متناىية، تؤثر في الطبيعة  
البشرية، كما تكمف طبيعة الفضاء في إعادة التشفير لأف محور الرسالة ىو المرسؿ الذي 

 كالتالي:ليس مف واجو الإفياـ، وبذلؾ تكوف وظائؼ الفضاء 

 الوظيفة المرجعية. -
 الوظيفة الأيقونية. -
 الوظيفة التأثيرية. -
 الوظيفة المغوية. -
 الوظيفة الجمالية. -

 كذلؾ تقسـ الناقدة الفضاء إلى عدة أنواع:

 
                                                           

 .168صالمصدر السابؽ،  - 1



ي....................... تطبيقات الناقدات الجزائريات في الخطاب الشعر .........الفصل الثالث: ....  

146 

 : وىو الفضاء الجغرافي.الفضاء المكاني -
: أي الفضاء التخييمي الذي يتأسس مف المدلوؿ المجازي والمدلوؿ الفضاء الدلالي -
 يقي.الحق

 : وىو يشبو الخطة العامة لمراوي.كمنظور الفضاء -

" شعرية الفضاء في نماذج مف قصائد الديواف ومنيا قصيدة "شقروشدرست الناقدة 
تفصؿ بيف مقطع ومقطع، تدؿ عمى "افتتاف" "التي تغمب فييا نسبة السواد عمى البياض التي 

لماء الشعر، وىكذا فيي في  متلبء، أي ىي عبارة عف فترة زمانية لاسترجاع الشاعرالا
 1بداياتيا بنفس القوة ونفس الإيقاع، وعندما نصؿ إلى الخاتمة يبدأ السواد بالنقصاف المتدرج".

في خاتمة دراستيا تجمع الناقدة استنتاجاتيا مف خلبؿ استعماؿ ىا لآليات المنيج  
وح(، وقد اشتغمت السيميائي الإجرائية لمقبض عمى بعض جماليات الخطاب الشعري )مقاـ الب

الناقدة وفؽ آليات المنيج السيميائي في تحميؿ ديواف مقاـ البوح، محاولة القبض عمى بعض 
جماليات الخطاب الشعري مف خلبؿ فؾ الشفرة مف العنواف والعتبات والفضاء الدلالي 

 والصوري.

 تأويل النص الشعري مديح الاسم: -ثانيا

" دراسة خطاب الأنساقلفصؿ الأوؿ مف كتابيا "في ا "بمعمىآمنة "تقدـ لنا الناقدة  
تأويمية لمنص الشعري "مديح الاسـ" وىو النص الأخير مف ديواف "مقاـ البوح" لمشاعر 

"، فيذا النص يستدعي التأويؿ منذ البداية والتأويؿ يختمؼ مف عبد الله العشيالجزائري "
و التي يرتكز عمييا في التأويؿ، نما لو منطمقاتار، لأف القارئ لا ينطمؽ مف فراغ قارئ لآخ

 أي أف لكؿ قارئ استراتيجية في التأويؿ.

تقؼ الناقدة عند أوؿ سطر مف القصيدة: لف أسميو .... حيث يتضح لنا مف خلبلو أف  
الشاعر يدعو إلى تفعيؿ التأويؿ، ويفرض عمى القارئ أف يقترح تسمياتو، "مما يؤكد تلبزـ 
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ي الحديث، حيث أصبح الشاعر يخمؽ نداءات لمتأويؿ مف التمقي والتأويؿ في النص الشعر 
خلبؿ اشراؾ المتمقي، ليس باعتباره متمقيا مرويا لو فحسب، ينتظر مف الشاعر أف يعطي كؿ 
ما عنده، ولكف باعتباره جزءا مف عممية إبداع النص الذي لابد أف يشارؾ فيو المتمقي 

 1بالتأويؿ".

تمقي المريح الذي يكشؼ فيو اعر لتجاوز الالاسـ" دعوة مف الشإف في نص "مديح  
الشاعر مقاصده منذ البداية، فيناؾ نص مضمر وىو الموضوع، ولإدراكو يحتاج القارئ إلى 
أشياء خارج النص ىي مف صميـ استراتيجية التأويؿ، وقد اثبتت الدراسات النقدية كالبنيوية 

صية التي يتميز بيا ظيار الخاالمتأويؿ مف تداركو وسده مف أجؿ  والسيميائية قصورا لابد
 حتمالية.الشعر وىو الا

ترى الناقدة أف الشاعر يكرر عبارة "انني اعرؼ" ليستفز المؤوؿ، كما تعكس ىذه العبارة  
معاناة الشاعر وعجزه عف التعبير عف المعاني، حيث استعمؿ الكثير مف المفردات التي 

 ما يعني تعدد المعاني.تتسـ بالإطلبؽ، والمطمؽ ىو ما يحقؽ الاحتمالية 

يبدو الشاعر، وكأنو ينظر إلى المعنى الشعري مف منطمؽ معاناتو، فيو ليس تحويو  
المغة، لذلؾ يمتقي مع النفري حيث قاؿ كمما اتسعت الرؤيا ضاقت العبارة، وبيا يتأكد دور 

خارقة متلبكو القوى الاموضوع شعري، وذلؾ بالشاعر المثقؼ الذي يحوؿ المعنى الفكري إلى 
 2التي يتجاوز بيا حدود النثري إلى الشعري ولذلؾ نجد الكممة تتجو بأشكاؿ مختمفة.

تلبحظ الناقدة بمعمى أف ىناؾ سمات تتكرر عمى طوؿ الخطاب تتوحد بيا المسارات 
التصويرية لمنص، وىي في ىذا النص العلبقة بالمرأة )الحب( والعلبقة بالمغة )الشعر( 

تصرؼ(، وكؿ ىذه التجارب تشترؾ في فعؿ السرد، وبذلؾ "يغمؽ ديواف والعلبقة بالمنطمؽ )ال
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: أو قفتني في البوح يا مولاتي ... وآخره  مقاـ البوح الذي كاف أولو بوحا ظاىرا مف الحبيبة
 1بوح مضمر مف الشاعر يشبو حاؿ الصمت الذي ينتاب العارؼ".

الغرض الشعري ما ـ ابداع ارادت الباحثة مف خلبؿ دراسة ىذا النص اف تبرز تغير قي 
يسيـ في تغير معايير الحكـ الجمالي، وىنا تمكف أىمية ىذا الجانب مف التأويؿ الذي يسيـ 

ف ، ما يبعد المؤوؿ عف الذاتية والافي انشاء معرفة نطباعية، وتصؿ الناقدة إلى أف النص وا 
يتغزؿ كما فعؿ جاء في إطار المدح أو الغزؿ فإنو لا يركف إلييما، لأنو لا يمدح ولا 

القدامى، وبذلؾ يشارؾ القارئ في مؿء الفراغات ويعيد بناء السياؽ مف خلبؿ التأويؿ، مف 
ىنا تأتي أىمية التأويؿ في تمقي النص الشعري خاصة المعاصر، حيث يخضع ىذا التأويؿ 

 لمنص أولا وأخيرا، ينصت إليو ويحاوره دوف أف يكوف لممنيج سمطة توجيو.

مف خلبؿ ىذه القراءة ابراز التحولات التي شيدتيا القصيدة  "آمنة بمعمى" حاولت الناقدة 
س الإبداع، حيث طرحت واجوى في الألفية الثالثة عمى مستوى الشكؿ والدلالة وفمسفة الكتابة

أسئمة متعمقة بالفيـ والتأويؿ، فيذا النص يتجاوز الإجراءات التعبيرية التقميدية ويكسر أفؽ 
لبداية ويجعؿ المتمقي يبحث عما يقصده الشاعر في نصو مف يمدح وبمف توقع القارئ منذ ا

يتغزؿ، ويصبح مف الممح منيجيا وموضوعيا قراءة ىذه القصيدة وتفكيؾ مكوناتيا ورصد 
 مفارقاتيا وتفسير رمزيتيا وتحميؿ بلبغتيا والإجابة عف أسئمتيا.

 قراءة في الخطاب الشعري النسوي الجزائري: -ثالثا

في الفصؿ الثالث مف كتابيا "خطاب الأنساؽ" الرؤية الشعرية  "بمعمى" باحثة تقدـ ال 
النسوية قراءة في الخطاب الشعري النسوي الجزائري، حيث كاف الشعر النسوي الجزائري 

الكمي وبعضيا برؤيتو  همحؿ تساؤلات نقدية منيا ما يتعمؽ بطبيعتو الفنية، وبعضيا بحضور 
 الجمالية.
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ساحة الأدب، وذلؾ راجع إلى عدة ؿ عمى وي الجزائري بكثير مف الخجيطؿ الشعر النس 
أسباب اجتماعية وثقافية وحضارية، إضافة إلى طبيعة المجتمع الجزائري، وكانت بدايتو في 
الستينات والسبعينات محتشمة تشوبيا الكثير مف النقائص، ولـ ترقى ىذه الكتابات إلى 

مغة والمعنى والإيقاع، وبقي مجرد ىواجس دوف أف مستوى الشعر بخصوصيتو في الرؤية وال
تكوف لو ىويتو المستقمة، وظؿ ىذا الشعر يقاوـ عجزه وقصوره، إلى أف جاءت العشرية 

 السوداء، حيث كانت مرحمة تحوؿ فظيرت العديد مف التجارب الشعرية الناضجة والمتميزة.

 وفؽ ثلبثة مظاىر ىي:  الحركة الشعرية النسوية في الجزائرينة قامت الناقدة بمعا

 كيفية تشكيؿ الفضاءات المتخيمة. -  

 طبيعة التصور الأنثوي في تمثميا لمحدث الثوري. -  

 أنماط التحديث التي يشتغؿ بيا ىذا النوع مف الشعر. -  

تبدأ بالمستوى الأوؿ مف خلبؿ معاينة طبيعة العلبقة بيف الفضاء الواقعي والفضاءات  
د منو الشاعرة رؤيتيا الشعرية، وما ىي طبيعة ىذه الآليات التي تعتمدىا المتخيمة التي تستم

الواقع ولكف لا  ، فالشاعر ينطمؽ مف1الذات الشاعرة في صنع ىذه الفضاءات المتخيمة
مؤرخا، إنما يتخيؿ ما يحمـ بو، وىذا يتطمب جيدا كبيرا مف  لا صارا  يصوره كما ىو و 

ت عنو الشاعرة "نادية نواصر" بكؿ وعي نظري في الشاعر، وترى الناقدة أف ىذا ما عبر 
مقدمة قصيدتيا عف مدينتيا "بونة"، وعي بالتفاصيؿ التي تؤسس لذلؾ المعنى مف عممية 
اختيار الكممات، إلى تذكر صور الماضي، ثـ ربط الصور والمجاز لمولوج إلى عالـ الرمز، 

 ".فترسـ الشاعرة فضاءات المعنى مف خلبؿ تاريخ مدينة "بونة

لقد فرضت الأحداث في فترة السبعينيات والثمانينات عمى المرأة الشاعرة طريقة كتابة 
معينة، حيث عبرت عمى تمؾ الأحداث بطريقة مباشرة أكثر مف التعبير عف آثارىا، ما جعؿ 

 قصيدة المرأة ذات نفس قصير.
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ي مطمع بمعاينة مجموعة مف القصائد التي كتبتيا الشاعرات ف "بمعمى آمنة"قامت  
الألفية الثالثة، ورصدت الناقدة ثلبث علبقات كبرى تجسد الرؤية الشعرية عند الشاعرات وىو 

 الواقع )المكاف( أكبر مف المتخيؿ. -العلبقات ىي: 

 الواقع )المكاف( وسيط بيف الذات والمتخيؿ. -

 1المتخيؿ أكبر مف الواقع )المكاف أو الذات(. -

ييمنة وفي مب فييا الواقع )المكاف( عمى المتخيؿ ىي الإف النماذج الشعرية التي يغم 
ذلؾ استمرار لمكتابة النسوية الجزائرية التي بدأت في السبعينيات والثمانينات، وترى الناقدة 
أف العبارة التي تكررىا الشاعرات "مدينتي تسكنني وأسكنيا" تعبر عف حالة انسجاـ بيف 

تعد  "منيرة سعدة خمخال"مثلب بالنسبة إلى الشاعرة  المدينة والذات الشاعرة، "فمدينة سيرتا
بمثابة الفضاء المغمؽ الذي ترتب فيو الشاعرة كؿ حالاتيا، فيي مسقط الرأس، وىي مرتع 
الطفولة الجميؿ، وىي حافظة الذكريات وىي التوأـ مثمما تجسده قصيدة "سيرتا وأنا" كعلبقة 

 2ياء فييا".نجد الشاعرة تتغنى بيا، وتعدد مواطف الب حبية

علبقة انسجاـ بيف الشاعرة والمدينة، فكلبىما يسكف الآخر، فيناؾ حنيف إلى  توجدإذف  
المكاف والماضي ما جعؿ الشاعرات يقعف في التقريرية فيكوف فضاء القصيدة ىو فضاء 
الماضي الجاىز، ما يدفع الشاعرة إلى تقديـ بطاقة دلالية عف المدينة، كما ىو الحاؿ في 

 .سميمة ما ضوي"سيرتا الطفولة والأمنيات" لمشاعرة قصيدة 

في حيف تؤسس بعض القصائد لعلبقة رفض لممدينة فتتحوؿ المدينة منبع لميأس، فتنشأ 
علبقة نفور بيف الذات الشاعرة والمدينة كما ىو الحاؿ لدى الشاعرة "صميحة نعيجة" في 

شاعرة آثار الواقع الذي س، فتقتفي الرؽ الحمـ، وتوقظ اليأإنيا مدينة تح "قصيدتيا "آه قالمة
ى المتخيؿ، دؿ أف تقدـ بديلب لمواقع الذي ترفضو، لذلؾ يكوف الواقع ىو الطاغي عمبيخنقيا، 
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فيي الوقوع في العرض التقريري وفي ذلؾ مساس بعالـ القصيدة التخييمي،  ومظاىر السمبية 
 أما الجانب الإيجابي فيو تحوؿ المدينة إلى شخصية مؤنسة.

تقدـ الناقدة نموذجيف عف العلبقة الثانية التي يكوف فييا الواقع وسيطا بيف الذات  
الشاعرة والمتخيؿ، حيث تسعى الشاعرة لجعؿ القصيدة التي تتحدث عف المدينة فضاء 

 1صوريا لا مجرد وعاء لمعاناة فردية تجاه المدينة، محاولة تقديـ بديؿ إبداعي لمواقع.

في قصيدتيا "نبيذ ليريكا" عف مدينتيا بريكة،  "سمية محنش"ة النموذج الأوؿ لمشاعر  
حيث يتضح "، خالدة جاب الله"مشاعرة لخر يعشؽ قبؿ البحر أحيانا"  والنموذج الثاني "والص

مف خلبؿ القصيدتاف أف المكاف وسيط بيف الذات الشاعرة والمتخيؿ الشعري، وفي ذلؾ تعبير 
لشاعرة الجزائرية لتعبر عف انشغاليا بقضايا أخرى غير عف وعي جديد بالكتابة المثقفة عند ا

 قضايا المرأة.

والعلبقة الثالثة القائمة عمى تجاوز المتخيؿ لمواقع فتمثميا تمؾ النماذج التي تيتـ بمغة  
النص والكتابة الشعرية، لتصبح الكتابة ىي الموضوع نفسو، حيث تعتمد عمى استغلبؿ 

لى أبعد حدود المجاز، وتورد الناقدة نموذج عمى ىذه طاقات المغة وعلبقات الكممات إ
متياز، تناسب بيف اشاعرة المغة ب "العلبقات وىو القصيدة النثرية عند الشاعرة "نوارة لحرش

أسطر قصائدىا صور لا كممات، تتزاحـ لتقوؿ نفسيا قبؿ أف تقوؿ الأشياء، وتراىف عمى 
ئ أحيانا، لكنيا تدىشو وتوقظ فيو لذة التوالد وخمؽ مسارات وتشكلبت صورية تتعب القار 

  2متابعة الحكي الشعري".

تصؿ الناقدة في النياية إلى أف التذكر عنصر ميـ في خمؽ الفضاءات المتخيمة عند  
الشاعرات الجزائريات، فتتعمؽ الذات بالمكاف وتصبح المغة فضاء لمبوح عف تمؾ العلبقة 
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الفضاء القائـ عمى الوصؼ إلى الفضاء القائـ  ية بالمكاف، كما انتقؿ شعر المرأة مفقالعش
 عمى التأويؿ.

تنتقؿ الناقدة إلى رصد أنماط التحديث في الشعر النسوي الجزائري، حيث يخوض  
الشعر الجزائري صراع الإبداع وأشكاؿ التحديث، ويتمثؿ شعر المرأة لمحدث الثوري أكدت 

 عبير عف لحظة عابرة.انخراطيا في القضايا الكبرى، فمـ يعد شعر المرأة ت

أف الشعر النسوي الجزائري يقوـ عمى تجاوز الشكؿ العمودي  "آمنة بمعمى"تلبحظ  
وعمى التجريب المستمر، حيث تغمب القصيدة النثرية عمى نسبة كبيرة منو، وترصد الناقدة 

 ثلبثة أنماط لأشكاؿ التحديث ىي:

 التحديث داخؿ الشكؿ. -  

 التحديث بالشكؿ. -  

 1تحديث خارج الشكؿ.ال -  

تبدأ الناقدة بشرح وتقديـ نماذج لمنمط الأوؿ وىو التحديث مف داخؿ الشكؿ، وىذا النمط  
تمثمو مجموعة مف الشاعرات المواتي يمارسف آليات التجديد داخؿ الشكؿ العمودي، ويطرحف 

وصلبح، بكؿ جرأة امكانية التحديث بيف ثنايا مف بينيف: شفيقة وعيؿ، حنيف عمر، نسيمة ب
سمية محنش، وىذا النوع مف الشعر ىو الذي يعبر عف الواقع والذات وتورد الناقدة مثالا 
عمى ىذا النمط مف خلبؿ نص "حنيف عمر"، حيث " يؤسس شعر حنيف عمر لعلبقة جديدة 

المرأة ...  مع الشكؿ العمودي مف خلبؿ تأسيس علبقة جديدة مع المغة، وعلبقة جديدة مع
نفلبت مف بلبغة مكررة شيدىا شعر المرأة قبميا إلى بلبغة جديدة لى الاسعت حنيف عمر إ

تكمف في الكثافة الوجدانية التي لـ تستطع البلبغة التقميدية احتواءىا، لأنيا ركزت عمى 
 2العالـ الخارجي معادلا لمعالـ الداخمي".
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ت والعبارات إف الشاعرة في كتابيا "باب الجنة" تعقد علبقات غير طبيعية بيف الكمما 
التي تعودىا القارئ لأنيا ادركت أف الاكتفاء بتقميد الماضي ىو حجب للئبداع، فلب يكوف 

 ىناؾ تجديد في الكتابة.

أما النمط الثاني وىو التحديث بالشكؿ فإف شاعرات ىذا النمط ينزعف إلى التجديد عف  
يدة التفعيمة تحررا مف وعي أكاديمي بالتجرد مف القواعد الكلبسيكية، وقدرتيف في ذلؾ قص

الشكؿ العمودي، منيف: خالدة جاب الله، وسيمة بوسيس، الوازنة بخوش، راوية يحياوي، 
وتدرج الناقدة نموذجا ليذا النمط مف التحديث والمتمثؿ في تجربة الشاعرة "وسمة بوسيس" في 

ي تعتمدىا ديوانيا "أربعوف وسيمة وغاية واحدة" الذي يعكس أساليب التحديث الكثيرة الت
 الشاعرة.

والنمط الثالث ىو التحديث خارج الشكؿ وتشظي الأشكاؿ: تتربع القصيدة النثرية عمى  
النسوي الجزائري وىي ظاىرة ليست وليدة الألفية الثالثة،  شعرا يقارب الثمانيف بالمئة مف الم

نمي، وزينب بؿ جذورىا رافقت الشعر النسوي منذ ثمانينات القرف الماضي، عند أحلبـ مستغا
 1الأعوج، وربيعة جمطي.

كما أوردت الناقدة عدة أمثمة عمى ىذا النمط منيا قصيدة "بكائيات قمب آؿ لمسقوط"  
حيث صارت الكتابة عند ىاتيف الشاعرتيف "، منيرة سعدة خمخاؿ"و"، نوارة لحرش"لمشاعرة 

ية وكؿ قواعد تجاوز الشكؿ، أي خارج الشكؿ ليس لأف الشاعرة متحررة مف الوزف والقاف
القصيدة التقميدية، إنما لأنيا تقوـ عمى تجاوز نظاـ العلبقات المغوية والبلبغية تجاوزا مفرطا 
إلى حد السقوط مف مخالب المجاز، لتصبح كؿ كممة مجازا تبني عالما عجائبيا بمغة 

 عجيبة.

تجسد في إلى أف الرؤية التحديثية لدى الشاعرات الجزائريات ت "بمعمى"تخمص الناقدة  
 نقطتيف ىما:
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أف التحرر ىو السمة الأساسية، فيناؾ نزوع كبير لمخروج مف أسر القواعد العمودية  -
 والحرة.....

يواجو ىذا الشعر ظاىرة النقطة الثانية ىي جناية الحداثة عمى الشعر النسوي، حيث  -
ا برص الكممات اكتفت كثير مف الشاعرات فيي، وبروز كتابة خالية مف المعنىى، أقوؿ المعن

 1بعضيا وراء بعض إلى درجة صارت عند بعضيف أشبو باليموسة.

في حيف نجد بعض الشاعرات المتمسكات بالشعر العمودي فنجد الشاعرة "فضيمة  
 زياية" متربعة عمى عرش الشعر النسوي العمودي في الجزائر.

مثميا مثؿ الرجؿ إلى التصور الأنثوي لمحدث الثوري، فالمرأة " بمعمىآمنة  "تطرقت  
تتأثر بما يحدث في المجتمع وما يفرزه، وقد عبرت المرأة الشاعرة في السبعينيات والثمانينات 
عف التحولات الحاصمة، أكثر مف التعبير عف آثار تمؾ التحولات، فسادت القصيدة ذات 

ات النفس القصير في الشعر النسوي، لكف بعد ذلؾ تراجع النفس القصير، وتشكمت قصيدة ذ
أبعاد سياسية واجتماعية وحضارية، ونجد حضورا قويا لمجسد في الشعر النسوي، حيث أف 

في جسدىا، ففي شعر  مخبؤ لة وترميزا، فحمـ المرأة المبدعةالمرأة المبدعة كطاقة أكثر دلا
الكتابة  ةالشاعرة لا تتكمـ، إنما جسدىا ىو الذي يتكمـ، فالجسد يعد وسيم كأف" سمية محنش"

يبدو تصور المقاومة كميمة زفاؼ، حيث تممس الميؿ إلى التوحد بالقضية و  مرأة.عند ال
 والغناء فييا والتضحية مف أجميا.

الجسد ىو أوؿ عتبة نصية تسمح لنا بالمرور مف الخارج / المقاومة إلى الداخؿ/ الذات  
المقاومة، تـ  ية نصبنا آخر ... إف الإيقاع الداخمي لومف خلبلو نحاكـ التاريخ لتخمؼ تاريخ

   2مف خلبؿ معجـ الجسد.

                                                           
 .251-250المصدر السابؽ، ص - 1
 .259در نفسو، صالمص - 2



ي....................... تطبيقات الناقدات الجزائريات في الخطاب الشعر .........الفصل الثالث: ....  

155 

وفي قصيدة "شدو الخيؿ" لزينب قاضي، تتحوؿ الأنوثة إلى بطؿ ومف ىنا يزحزح  
التصور الأنثوي المقاومة مف الرجؿ ليصبح دورا مف أدوار المرأة كذلؾ، وتصبح أنا الشاعرة 

 ىي أنا الفعؿ.

ستعادة المرأة الشاعرة لوظيفة إف عودة الشعر بفضؿ المقاومة إلى الحكي ىو جزء مف ا 
لصيقة بيا منذ شيرزاد، وقد ميد ىذا لما يسمى بالقصيدة المركبة التي تجنح صاحبتيا إلى 

مثؿ  الرومنسيالتعميؿ والتحميؿ بدؿ الوصؼ والتعبير، الأمر الذي يساىـ في تراجع النفس 
 1"حرؾ الميؿ عقاربو". كنزة مباركي"ما ورد في قصيدة "

وؿ المغة نفسيا إلى موضوع حروز ظاىرة الخطاب الواصؼ، حيث تتقدة بتلبحظ النا  
انؽ المغة، تحتمي بيا، تع "فنوارة لحرش"يرتبط بتصور المرأة لمعالـ والأشياء مف حوليا، 

فتصبح القصيدة عندىا تجربة لغوية قضيتيا ىي المغة نفسيا، ولعؿ ما أشارت إليو مف 
ف الشاعرة بيذا الكتابة بشروط الجسد دليؿ عمى مقاوم ة الجسد لكؿ ما لحؽ بو مف تشويو، وا 

 الشكؿ مرتاحة لأنوثتيا، معتدة بيا تقاوـ بأليتيا ولا تستعير أساليب مف خارج ذاتيا.

قامت الناقدة بتقسيـ النصوص الشعرية التي تمثمت الحدث الثوري النصوص الأولى  
رة مف آثار وما يمكف أف ىي النصوص التي انطمقت مف موقع التساؤؿ عما احدثتو الثو 

تحققو مف نتائج، وتذكر بالمآسي السابقة حيث يغمب عمى ىذا النوع مف النصوص التأمؿ 
 الشخصي لمثورة.

أما النموذج الثاني متعمؽ بالنصوص التي تشربت مف الحدث الثوري فقالت شيئا آخر لـ 
ا نجده في قصيدة "كـ تقمو الثورة، وتسعى إلى إدراؾ الحدث الثوري ادراكا مجازيا وىذا م

 " فيي تمثمت الحدث الثوري مجازيا.منيرة سعدة خمخالالساعة الآف" لمشاعرة "
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تعبر عف الميمة الابداعية التي  "آمنة بمعمى" إف النماذج التي تطرقت ليا الناقدة 
اضطمعت بيا الشاعرة الجزائرية في علبقتيا بالواقع بعيد عف سجف الأنوثة، فقد ساىـ الحدث 

 منسي.و وري في ثراء الشعر الر الث

 الخطاب الشعري العربي: -2

 تجميات الحداثة في الخطاب الشعري التونسي المعاصر: -ولاأ

" كتابيا "خطاب الحداثة في الشعر التونسي المعاصر"، شادية شقروشتقدـ الناقدة " 
خصائص حيث الاتجاىات الحديثة و , وىو عبارة عف دراسة نقدية لمشعر التونسي المعاصر 

وىو عبارة عف ، النص الشعري وذلؾ مف خلبؿ رصد انتاجات نخبة مف الشعراء التونسييف
لبحث في موضوع شتراكيا في الـ شمميا بيف دفتي ىذا الكتاب لا سبعة مقالات متفرقة تـ

 ي الشعر التونسي المعاصر.فواحد وىو الحداثة 

ولي لمميداني بف صالح"، في مقاليا الأوؿ "انسجاـ النص في قصيدة في رحاب المت 
تطرقت الباحثة مف خلبؿ ىذه القصيدة إلى مسألة انصيار النص الشعري مع العقائدي 
والصوفي والأسطوري والفمسفي ليشكؿ لحظة تأويؿ تسعى لإيجاد الصور الكمية التي 

 تمحورت حوؿ الإنساف مع ىذه الشجرة )النخمة(، وتتساءؿ الناقدة لماذا النخمة بالذات؟

ـ الناقدة بتحميؿ ىذه القصيدة التي توحي في مقاطعيا بنوع مف التوتر والحيرة، تقو  
"فالنخمة في رحاب المتولى ىي البؤرة التي تتناسؿ منيا الدلالات، لذا تتخذ صورا متنوعة 
الأمر الذي يمنح لمنص امكانية الانفتاح عمى فضاءات متعددة، استطاع الشاعر أف يجعؿ 

 1ف ىذه النصوص ليستمد ىو طاقتو مف قوة النخمة وصمودىا".نخمتو تستمد الحياة م

يعقد الشاعر حوارا مع الآخر، لكف موضوع الحوار مبعثرا عمى طوؿ القصيدة، وجمع  
أجزاء الموضوع يتطمب البحث في انسجاـ النص لابد مف التماىي مع الشاعر عبر منطقو 

 ـ.ستخراج ما تكتيمي، والرحيؿ عبر فضائو الذىني لاالتخي
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بتحميؿ مقاطع القصيدة الواحد تموى الآخر حيث يستحضر صور  شقروش"" تبدأ الناقدة 
حواء ممزوجة بقصة مريـ وقصة تفاحة آدـ التي تسببت في ىبوطو إلى الأرض، كما 

 يستحضر الشاعر قصة في أحد المقاطع قصة أصحاب الأخدود.

ة في مقاطع القصيدة، حيث يحيمنا ىذا التخيؿ عمى الصور المتناصة المكثفة المضغوط 
ط المغة السحري، تحاوؿ استحضر فييا الشاعر تراث أمة، وبعد ىذه الرحمة الخيالية عبر بسا

الصور المتناثرة عمى جسد النص، فالنخمة ىي عصب الدلالة في ىذه  جمعالباحثة 
 القصيدة.

لاشراقات تعرضت الناقدة إلى علبقة النقد بالنص الشعري مف خلبؿ قراءة في ديواف ا 
، وتوضح الناقدة أنيا تستعيف بالتأويمية مف أجؿ إظيار ما تكتـ في قصائد حوشو لمحمد ب

ىذا الديواف التي تحمؿ الكثير مف معاني التجربة الصوفية، "ونممس ذلؾ في عتبات النص 
أو النص الموازي ابتداء مف العنواف الرئيس الموسوـ بكتاب الإشراؽ ولولا التعييف الأجناسي 

لموسوـ بػ "مختارات شعرية"، لظف القارئ وىو يممس الكاتب لموىمة الأولى أنو يتحدث عف ا
 1التصوؼ".

قسـ ديوانو إلى أربعة عناويف رئيسية تحوي  أف الشاعر شادية شقروش"" توضح الناقدة 
عناويف فرعية، ومجموعة العناويف الفرعية ثمانوف عنوانا كميا تحمؿ الرمز الصوفي، حيث 

" في ابداعو انطمؽ منطمقا صوفيا، مف خلبؿ مشاكمة المتصوفة محمد بوحوشاعر "أف الش
ولكنو لا ينشد مجاىدة النفس كما يفعؿ المتصوفة، إنما مجاىدة الواقع، وتعفف الواقع ىو ما 
 جعؿ الشاعر يشعر بالغربة كغربة المتصوؼ، لذلؾ نجده يناشد وطنا آخر بحثا عف الأماف.
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متسمسمة كالجواىر في العقد لا تنفصؿ الواحدة عف الآخر، بؿ  وتبدو قصائد الديواف 
كؿ معنى يضفي إلى المعنى الذي يميو ويتراء الشاعر بيف حالتي الاتصاؿ والانفصاؿ، فتارة 

 1يتحد وتارة ينفصؿ، تارة يرى البريؽ وتارة يرى العتمة.

الحقائؽ الأسطورية فييا  اختمطتف ديواف الاشراقات يمد المتمقي بمعارؼ مكثفة رىيبة ا 
فتارة نجد أنفسنا أماـ الآلية الإغريقية وتارة في الحضرة الإليية، فقد جاءت قصائد الديواف 
خصبة ثرية حاوؿ الشاعر مف خلبليا خمؽ رؤى تبنى الواقع الممموس، ويبقى ديواف 

 الاشراقات منفتحا عمى قراءات عديدة، وىذا حاؿ الشعر المتفرد.

تعد زليخة ذج مف الشعر التونسي المعاصر، و ور "زليخا" في نماحض الناقدة  ترصدت  
سمطة مركزية في تحريؾ الأحداث في مصر، حيث لعبت زليخة دور الأـ الحاضنة 

 والعاشقة، ودور تحويؿ يوسؼ مف صفة إلى أخرى.

إف "زليخة" ليا دور بارز في القصة القرآنية، وقد ذكرت كتب تفسير القرآف تفاصيؿ  
ليخا تخضع لموعي الأسطوري، فتحولت زليخا في الذىنية الشعبية إلى مثاؿ غريبة عف ز 

 لممرأة التي أخمصت في عشقيا، فجازىا الله بعد توبتيا بملبقاة معشوقيا.

ترى الناقدة أنو توجد في الشعر العربي المعاصر كثافة معتبرة في استحضار موضوع  
فة خاصة، وقد تمظير حضور "زليخا" سـ عمـ بصاكالمرأة بصفة عامة واستحضار "زليخا" 

 وفؽ التدرج التاريخي:

زليخا المرأة الباحثة عف المادة كما عبر عمى ذلؾ الشاعر "محي الديف خريؼ" في  -
قصيدتو "عوادي يوسؼ" تعبر مف خلبؿ رمز زليخا عف امرأة العصر الحالي، التي تستنزؼ 

 مف الرجؿ المادة.
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"العاقر" لعلبلة القنوني، فيختار عالـ الطبيعة  زليخا الحكـ، يظير ذلؾ في قصيدة -
ليروي مف خلبلو قصة مف يكوف أىلب لمسؤولية الحكـ، فيفر منيا اجلبلا ويستولي عمييا مف 

 .ةلا يستحقيا، فيصبح الحكـ عقيما، وىو حاؿ الحكـ في كؿ البمداف العربي

ما لـ يقمو "قصيدة  في ""محمد الياشمي بموزةزليخا بمد المتاعب: مثؿ لذلؾ الشاعر  -
، فالشاعر يواجو بمده فيي بالنسبة إليو بمد المتاعب، فلب 1"يوسؼ في حضرة امرأة العزيز

 وجود للبستقرار والأماف فييا، وقد حاوؿ الشاعر أف يمزج بيف الوطف وزليخا وحواء.

زليخا لتعتذر ليا مف خلبؿ قصيدة "اعتذر  فوزية العمويزليخا المحرومة: تستحضر  -
 ليخا" فالمرأة الشاعرة تفعؿ أكثر مما تفعمو زليخا عندما يحاصرىا العشؽ والوجد.لز 

زليخا القصيدة: يتضح ذلؾ مف خلبؿ قصيدة "لـ أكف إلا لأكتب" لمحمد اليادي  -
الجزيري، حيث يظير ىاجس الشاعر وىو الكتابة، فاستحضر في مخيمتو امرأتو العاشقة 

 التي تراوده.

يدتو "زليخا أخرى" صفي ق "عبد الكريـ الخالقي"آثر الشاعر  زليخا شيوة القوؿ: -
استحضار زليخا كاسـ بارز لإثارة انتباه المتمقي فزليخا ىذا الزماف امرأة متمتعة صعبة 

 المناؿ، فيو يحبذ أف تكوف زليخا ىذا الزماف شيوة القوؿ.

ي النص تطرقت الناقدة إلى النص الغائب في الشعر التونسي المعاصر، فبحثت ف 
"، حيث يتميز شعره بالرفض والتمرد والصعمكة، "أولاد أحمدالغائب والمشاكسة عند الشاعر 

فالشاعر يسعى لتغيير الحواجز والأىداؼ والمسالؾ، "وذلؾ بالخروج عف القوانيف والأعراؼ 
. فنجد 2الراىنة ليدخؿ في زمرة الشعراء الصعاليؾ، الذيف تمردوا عمى قبائميـ وقوانينيا"

عمى  أولاد أحمد"شاعر يستحضر عروة الصعموؾ المتمرد عمى أعراؼ قبيمتو، وتركيز "ال
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نساف المعاصر إذا ما الصحراء وعروة، توقفنا عمى الواقع الاجتماعي اليومي الذي يعيشو الا
 قوـ الناقدة بتحميؿ مقاطع شعرية "لأولاد أحمد" وشرحيا.تالواقع. و  الى انتقمنا 

الجسد  ة الأنثى في الخطاب الشعري المعاصر بيفيضق قاؿ اخرفي م تتناوؿ الناقدة  
عمى مخزوف معجمي لداؿ  محمد الأمين الشريف"اف لمشاعر "نوالمعيب قراءة في رشح الج

الأنثى المخاطبة وجسدىا، فيو يسير عمى خطى سابقيو "متخذا مف جسد الأنثى مادة بصرية 
 1ومجالا لسياحة عيونو ونزىة لخاطره".

مرأة بتحميؿ عتبات ىذا الديواف بداية بصورة الغلبؼ الذي ترسـ عميو ا باحثةتقوـ ال 
حة لكتابة السوداء لمعنواف عمى الصفصبيانية، وا شاتبوجييا ممسوخ ومكتوب عميو خر 

 البيضاء، وتتجسد صورة المرأة عمى صفحة سوداء تحيؿ إلى مشاكمة المرأة لمكتابة.

تح النصية لكؿ قصيدة باستحضار "العيوف" وما تواتر الفوا شقروش"باحثة "تلبحظ ال 
يدؿ عمييا، وكأنيا مقدمة طممية يستفتح بيا الشاعر كؿ قصيدة، كما جعؿ ليا عدة وظائؼ 
كالبصر والكلبـ، فمجموعة قصائده "شرح الجناف" تنتمي إلى قصيدة التخاطب لطغياف 

 الضمير "ني".

الجناف"  رشحع الشعرية مف مجموعة "ف المقاطتستنتج الناقدة مف خلبؿ تحميؿ العديد م 
فالشاعر يبحث عبر ، خاصة العينيفو  أف الشاعر ركز في صنع الأحداث عمى وجو المرأة

 حيث استحضر المرأة مف خلبؿ العديد مف الأساطير، البصيرةو  ىذه العيوف عف الحقيقة
ف أسرار فبحث الشاعر ع، عنترة وعبمة، مونة، أفروديتدعطيؿ ودي، الروايات قصة أديبو 

 عف الحب الحقيقي.و  المرأة

ىذا  "عامر بوترعة"تنتقؿ الناقدة إلى رصد ثورة الغضب وغضب الثورة في شعر  
الشاعر الذي يحمؿ مشروع الكتابة الشعرية عنده ىـ الوطف والأمة العربية، وقد اختارت 

ذه الناقدة مجموعة مف القصائد التي نظميا الشاعر في حؽ أطفاؿ الحجارة، تنتمي ى
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الشيء ...... ويعطيو(، وديواف رسالة لف تنتيي، حاولت الناقدة  فاقدالقصائد إلى دوانيف )
في ىذه القراءة أف تنسؽ بيف ىذيف الدوانيف، وأف تجمع المواضيع التي تصب في مجرى 

المتمحور حوؿ الحجارة التي تخمؽ منيا ثورة  العزؿواحد، ومف ىذه المواضيع موضوع سلبح 
 الثورة.الغضب وغضب 

ة، فقد عبر أطفاؿ الحجارة عف الثورة قبالمغة الشعرية المتأل "عامر بوترعة"تميز شعر  
ماديا بكلبـ أداتو الحجارة، يستحضر الشاعر رموز البطولة والانتصار )خالد بف الوليد، عمر 

ـ مف أولئؾ الشعراء التونسييف القلبئؿ الذيف جاىدوا بالكلب عامر بوترعةبف الخطاب(، "اف 
 1وأصبحوا ضميرا حيا للؤمة يتولوف ميمة التنبيو إلى لب المعاناة التي تعيشيا الأمة العربية".

وضح الشاعر مف خلبؿ قصائده أف أطفاؿ الحجارة يصنعوف مصيرىـ بأيدييـ وىو ي 
 يحمؿ معيـ ىذه اليموـ ويعمؿ عمى نقميا لمقارئ.

انموذجا،  "سمير العبدلي"اصر الشعر التونسي المع في الآخر باحثة قضية تناولت ال 
فيو مف بيف الشعراء الشباب الذيف حاولوا سد بعض الثغرات في الوعي العربي المبعثر، وقد 

 تناولت الناقدة شعر العبدلي مف خلبؿ قصيدتيف في ديوانو "موعد مع الريح الأخيرة".

جو ستمرار في كؿ شعر عمى نحو متفاوت لأف الذات الشاعرة تو االآخر  بيحضر  
خطابيا للآخر، وقد يكوف الطرؼ الآخر حبيبا أو عدوا، فالذات الآخر تكوف بالدرجة الأولى 

 2المتمقي الذي يستقبؿ الرسالة.

تيا تقوـ الناقدة باستجلبء تقاسيـ الآخر مف خلبؿ عتبة العنواف، فالريح تحمؿ في طيا 
رجمو الموف البني القاتـ ـ موعد اليلبؾ الأخير، وىذا ما يتدطغياف اليلبؾ، كأف الشاعر يق

الشاعر يعاني الوحدة والوحشة، يبحث عف الآخر الذي يؤنسو في بو العنواف، الذي كتب 
غربتو، فيو ينشد ذات القصيدة وذات العزيمة، وفي كؿ مرة تيب ريح عاصفة عمى جسد 
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ب الغر الأمة العربية، لتنزع قطعة مف جسدىا، فالآخر الممثؿ في )الصمبييف والييود( أي 
 موعد اليلبؾ آت لكؿ عربي في موعده.يقتطع جزءا مف جسد الأمة، و 

خمصت الناقدة في بحثيا إلى وجود رغبة جامحة لدى عدد مف الشعراء التونسييف في  
التخمي عف بعض القوالب الشعرية الجاىزة والاتجاه نحو بدائؿ يفرضيا الإطار المكاني 

مشاعر ووجداف الشاعر، فقد حضر في الخطاب والزماني لإتاحة حرية أكبر في التعبير عف 
قائدي والصوفي والأسطوري، وفيو تعرية لمواقع العربي عالشعري التونسي المعاصر الجانب ال
 والوضع الذي آلت إليو الأمة العربية.

 مقاربة موضوعاتية في الشعر: -ثانيا

بعنواف " الجسد  في كتابيا "النقد الموضوعاتي" دراسة مسعودة لعريط"" باحثة تقدـ ال 
"، منصور بن سمطان"المستمب الجميؿ الأثيري في ديواف عشؽ الشعراء لمشاعر الخميجي 

يضـ الديواف ثمانية وعشروف قصيدة، "يييمف فييا موضوع المرأة الحاضرة الغائبة، إذ يبدو 
أف القيمة التي يبحث عنيا الشاعر والتي يحقييا في شعره تكمف في الغياب وليس في 

ور، فالمرأة الجسد الصامت، الممتؼ بالحياء، الساقط في الارتباؾ، ىو الحضور الذي الحض
يرصده، وىو حضور الغياب باعتبار أف الحضور الفعمي لمجسد ىو: البوح والممارسة 

ة التي يصدر عنيا فيويتعارض مع الأفؽ القيمة والخم والفرار، وىو الأمر الذي يتنافى
 1الشاعر".

لجسد المستمب حيث يتمظير الاستلبب مف خلبؿ أوصاؼ ىي الاستحياء تبدأ الناقدة با 
والخوؼ والارتعاش، التردد والضياع، فأي موقؼ لا يراعي وضعية الطرؼ الآخر يؤدي إلى 
ضياع الحبيبة، ويبدو ىذا الضياع أكثر اقباؿ العاشقة عمى عالـ لا تفيمو، ىو عالـ الشاعر 

 ره وبذلؾ تكوف موضوعا لمكتابة لديو.الذي لا يرى منيا إلا ما يوقظ مشاع
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أدرجت الناقدة مقطعا مف قصيدة "عشؽ الشعراء" تبيف مف خلبليا أف جسد المرأة    
بالنسبة لمشاعر تجربة حب بقدر ما ىو أداة لمحب، أما الجسد الجميؿ فيو حاضر في عدد 

لشاعر بأوصاؼ مف قصائد ديواف عشؽ الشعراء، فتتردد أوصافو وكأنو ديكور، يستعيف فيو ا
يستعير جماؿ الظبي ورائحة الأقحواف ليشكؿ صورة المرأة  أة، الطبيعة ليرسـ جسد المر 

 الحبيبة.

وفي الجسد الأثيري يتحوؿ جسد المرأة إلى صوت أثيري متطاير عذب، شفاؼ، لكنو  
أبيـ، لا يفصح عف شيء، إلا عف فرح أو حزف يعمقاف بقمب الشاعر، "فالجسد الصوت 

ىنا أكثر حضورا  وكثافة مف الجسد المشيدي )الممموس( وىو أكثر تأثير وفعالية  الأثيري،
  1في الذات الشاعرة لأنو يتحوؿ إلى مادة أثيرية تملؤ خواء النفس وأغوارىا".

حضور المرأة الجسد ىو حضور لمصوت إنو صوت مذبوح صوت يشبو تغريد   
 و محو لجسد المرأة.العصفور، إيقاع يرضي النفس الذكورية العاشقة، إن

إلى أف لفظة المرأة تكررت كثيرا في ديواف "عشؽ الشعراء"،  لعريط"تخمص الناقدة " 
التقميدية في  ةووردت بصيغة المفعوؿ بو دائما، والشاعر ىو الفاعؿ، وىذا حاؿ المرأة العربي

لى رسـ كثير مف الأقطار العربية، بذلؾ يكوف الشاعر لا يتجاوز حدود بيئتو، ولـ يعمد إ
امرأة فاعمة، إنما رسـ امرأة مفعوؿ بيا، كما ىو الحاؿ في بيئتو العربية، فالوضعية السالبة 

 لموضوع المرأة ىي موضوع القيمة لدى الشاعر.

 آمال"لمشاعرة التونسية  "خجؿ الياقوت"تنتقؿ الناقدة إلى دراسة رغبة الماء في ديواف 
الذات الشاعرة في الاحتفاؿ  غرؽخلبلو  ، تدرج الناقدة مقطعا شعريا توضح مف"موسى

 بجسدىا الأنثوي، عاشقة لو. 
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فالخطاب الشعري في "خجؿ الياقوت" يحيؿ إلى فضاء انثوي شاسع يبتمع المذكر  
 .  1ويحاصره بماء الجسد الراغب في ذاتو، العاشؽ ليالاتو

لذكوري، وىذا النرجسية ىي آلية الدفاع عف كينونة الجسد الأنثوي داخؿ المجتمع اكذلؾ 
حيث أف الشاعرة أقامت امتدادات مؤنثة ومغرية داخؿ موضوع مؤطر مف طرؼ ، جرأة

لرجؿ ينكر ما يمكف أف تحوزه المرأة مف قدرات، وجعؿ فعؿ الإبداع والكتابة حكر االذكورية، 
 عميو فقط.

باقي إف الذات الراغبة ىي الذات الشاعرة، كأنيا سمكة حبيا الأوؿ ومنبتيا ىو الماء و  
ف تكتب طريقة تحاورىا مف خلبؿ "خجؿ الياقوت" أ شاعرة فرعية، وقد أرادت ال الفضاءات

كتبت حبيا وحمميا بعالميا الداخمي الأنثوي، وتركت الحبيب شريدا فأصابيا مع الآخر، 
 الحزف والخوؼ.

ذا تتساءؿ الناقدة كـ مف شاعرة تمزـ لزعزعة ىذا الثبات الذكوري وتنتزع نصيبيا، لكف ى 
 لا يتـ عبر أصوات منفردة، إنما يمكف ضمف تيار ابداعي ونقدي نسوي.

المرأة ليست مجرد جسد يثير رغبة تبيف أف حاولت الناقدة مف خلبؿ ىاتيف الدراستيف أف 
الرجؿ، إنما المرأة كائف مستقؿ يعتد بنفسو ولممرأة حضور في الإبداع والكتابة كموضوع، أو 

  تكتمؿ القصيدة. منتج، فبدوف حضور المرأة لا

 / قراءة سيميائية في الخطاب الشعري السعودي المعاصر:ثالثا    

" في كتابيا "سيرورة الدلالة وانتاج المعنى" دراسة في ممؼ شادية شقروشتقدـ الباحثة " 
الشعر بعنواف سيرورة الدلالة وانتاج المعنى في الشعر السعودي المعاصر تضمنت الدراسة 

 القضايا في الشعر السعودي المعاصر. تحميؿ مجموعة مف
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في قصيدة "دماء  ةالدراسة في قضية مسارات  الدلال تبحث الناقدة في الجزء الأوؿ مف
توضح الناقدة أف نصوص ىذا الشاعر مبنية عمى "، حمد قران الزىرانيم"الثمج" لمشاعر 

 واحد.انزياحات مخالفة لممألوؼ، حيث يجمع نصوصا مف سياقات مختمفة في سياؽ 

"دماء الثمج" لأنو بطاقة تعريؼ لمنص، وتكمف  تبدأ الناقدة دراستيا بتحميؿ العنواف 
شعرية ىذا العنواف في اللبمنطؽ مف حيث الجمع بيف حقؿ الجسد وحقؿ الطبيعة، فالدـ 
يحيؿ عمى الألـ والثمج يحيؿ عمى البرودة الشديدة التي تؤدي إلى الألـ، وعند الولوج إلى 

 مميء بما يحيؿ عمى الألـ. المتف نجده

إف النص في بدايتو يتناص مع سورتيف مف القرآف الكريـ، سورة مريـ وسورة يوسؼ،  
تتساءؿ الناقدة لماذا ىاتاف السورتاف؟ "لعؿ الشاعر يشيد حالة مخاض، ويتألـ مثمما شيدت 

ـ انتصار، ولكف في الألمريـ المخاض وتألمت...تألـ يوسؼ الجميؿ، وتألمت مريـ العذراء، 
ذا رجعنا إلى العنواف فإننا نجد الثمج يحمؿ معنى الفناء  يقتر وبالألـ ي الانساف ويتطير، وا 

   1.والطيارة، وعند تموثو بالدـ يتدنس، فنقبض عمى ثنائية الفناء والطيارة والألـ"

إذف ىناؾ تناص ديني اسطوري في ىذا النص، فالأنثى التي يحاورىا الشاعر في   
يبني الشاعر تجربة العشؽ كما الصوفي، و كذلؾ يمارس ، بيف المقدس والمدنس لنص تجمعا

 الشاعر متخيمو مف صور قادمة مف سياقات شتى فيتناص مرة أخرى مع قصة يوسؼ.

إلى مجموعة  "لأحمد قران الزىراني"دماء الثمج" "  تصؿ الناقدة مف خلبؿ تحميؿ قصيدة
 ي:الأبعاد التي قامت عمييا ىذه القصيدة وى

وىذا التعبير المقموب يرتبط بمتعة ، نزياحيةالجمالي: يتمثؿ ذلؾ في المغة الا البعد - 
الكتابة الجديدة التي انزاحت عف معناىا الأصمي لتخمؼ الخطاب الخارؽ الذي يخرؽ أفؽ 

   2التوقع.
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البعد الديني: يظير في تناص الشاعر مع القرآف الكريـ في سورة مريـ وسورة  - 
ي سورة مريـ نجد تناص مع مشيد المخاض، مخاض مريـ لمولادة ومخاض يوسؼ، فف

الشاعر لبناء القصيدة لأنيا لحظة عسيرة عمى المبدع، كما نجد مشيد المراودة والحمـ 
 ناص مع ما جاء في سورة يوسؼ.تي

)العنقاء( الذي ينبعث مف  الفينؽناص الشاعر مع أسطورة طائر تي البعد الأسطوري: - 
كما يتناص مع أسطورة الألـ الكونية التي تزج بالابف الإلو في أقاص العالـ ، راقورماد احت

الذي يوحي بالتجدد والانبعاث، وتحضر ىذه الأساطير  أدونيسالسفمي، وقد تكوف عشتار و 
  1كتناص مضمر.

ولعؿ الرماد المذكور في النص يحيؿ عمى المغة التي تموت معانييا بالاستعماؿ اليومي  
 ، والطائر المنبعث مف الرماد ىو المغة الجديدة التي تنبعث مف انقاظ المغة المحترقة.الشائع

الصوفي في التميز في استعماؿ المغة، فكلبىما ينشد  الشاعر  يشبوالبعد الصوفي:  - 
ث الشاعر نصو بالمغة المميزة ثالصوفية، لذلؾ يؤ كما أف الرؤية الشعرية والرؤية ، المعرفة
 المتفردة.

البعد الايقاعي: يتمثؿ في الإيقاع الخارجي المجسد في القافية المتواترة مف بداية  - 
القصيدة إلى نيايتيا، مما يضفي عمييا الطابع الغنائي القديـ، بذلؾ يجمع الشاعر بيف القديـ 

 والجديد.

البعد الرمزي: تقوـ المفردات التي تبني النص عمى البعد الرمزي، ما يدؿ عمى أف  - 
عر لو مخيمة تغوص في المغة، وىذا الترميز في مفردات النص يحيطيا بمعاني متعددة، الشا

عمى  و"تتشاكؿ القصيدة مع الأـ الأزلية، وتتبدى الأنوثة طاغية في النص لتحيؿ في الأخير
المغة الشعرية المتفردة، فردوس الشاعر المفقود وبالتالي نستطيع القوؿ أف أديـ النص برمتو 
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مف عمؽ لا  لمنفمتةأسطورية، تئف تحت انقاض المغة المشحونة بيذه الطاقة ا محاط بيالة
     1وعي الذات الشاعرة".

الناقدة في بحثيا في مسار الدلالة في قصيدة "ماء الثمج" إلى أف الشاعر  خمصت 
استحضر عبر مخيمتو تمؾ القدرة السحرية لمطاقة الأنثوية، وذلؾ عبر عدة أبعاد )البعد 

 الجمالي، الصوفي، الأسطوري، النفسي، الإيقاعي والرمزي(. الديني،

إلى قضية أخرى وىي قضية التشاكؿ والتماىي تشظي الذات في قصيدة  باحثةتنتقؿ ال 
" حيث تتساءؿ الناقدة عف اختيار الشاعرة أسماء الجنوبي" الشاعرة " !"ىذه الأنثى وطف

صيغة تعجبية فمما  !ىذه الأنثى وطفأسماء الجنوبي لكممة الأنثى بدؿ كممة المرأة، و"
طاقتيا عمى التحمؿ؟ أـ مف وعائيا المثقؿ بيموـ و  ضعؼ ىذه الأنثى يتعجب الآخر؟ أمف 

لا يمكننا أف نصؿ إلى جواب إلا إذا دخمنا متف القصيدة لعمنا نجد فييا بر و  أـ؟و  الوطف؟ أـ
  2الأماف مف حرقة السؤاؿ."

الناقدة بعتبة الإىداء التي ترتسـ فييا ملبمح الوطف،  قبؿ الولوج إلى متف القصيدة تبدأ 
وىو يدخؿ في دائرة الأىؿ الخاص، فكانت الأـ أولا ثـ الأخت ثـ الصديقة الغالية، بعدىا 

فيأتي الإىداء إلى ، ثـ تشفؽ عمى الرجؿ، الإىداء العاـ إلى كؿ انثى كانت أو ستكوف وطنا
ىي الوطف: و"كأف و  الراحةو  الأنثى فيي السكفقيمة و ، الرجؿ الذي يعرؼ قيمة وطنو وسكنو

 استقرارو  يعيش بأمافو  الشاعرة تصر عمى مقولة أنو طالما أف الرجؿ يدوس تراب ىذا الوطف
 قيمة ىذه النعمة فعميو أيضا أف يعترؼ بقيمة ىذه الأنثى التي ىي الأـو  يعرؼ قيمة وطنوو 
أف يعترؼ بتماىي وتمازج الأنثى  الزميمة... وىي السكف... فيجب عميوو  الزوجةو  الأختو 

   3الوطف بالأنثى."و  بالوطف
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 كالوطف تحتمؿ الأسى انيا" عف الأنثى، !تدافع الشاعرة في قصيدة "ىذه الأنثى وطف 
التي تتجمى بالضمير و  كما تتجمى صورة الذات الأخرى التي تخاطبيا الشاعرةالشجف، و 

لمكانة ذلؾ لا يستطيع أف يتنكر مف حب أمو وأختو وزوجتو ل غرؼفالآخر ، المخاطب
ترسـ ملبمح الأنثى التي تقصدىا الشاعرة، إنيا الحضف والدرع والسكف، ىي الأنثى،، 

وكؿ ىذا يدؿ عمى الأنثى ىي الأماف والسكف وىذا جؿ ما يحتاجو ، الصدؽ والعطاء بلب ثمف
 المرء مف الوطف. 

خلبليا تيجـ الشاعرة عمى تورد الناقدة مجموعة مف المقاطع مف القصيدة تظير مف  
ثـ تختـ الشاعرة بتوجيو خطابيا للؤنثى التي تجيؿ ، الرجؿ لأنو يستنقص مف قيمة الأنثى

إنيا الوطف ولا يمكف ، تعيد ليا ثقتيا بنفسياو  أنيا وطف لتخرجيا مف دائرة الاحتقار الذكوري
 نثى مع الوطف.لمرجؿ أف يعيش دوف وطف، فمف خلبؿ ىذه القصيدة يبدو تماىي وتشاكؿ الا

تنتقؿ الناقدة إلى القضية الأخيرة في ممؼ الشعر وىي صورة الآخر في المتخيؿ  
لذلؾ تسعى الناقدة ، الشعري السعودي المعاصر، فالمبدع حيف يتمثؿ الآخر فإنو يقابمو بالأنا

في ىذا المقاؿ لملبمسة تمثؿ الآخر في الشعر السعودي المعاصر، أما المتخيؿ فيو مفيوـ 
عقد ذو دلالات متعددة، و"يتمثؿ المتخيؿ الشعري أبرز الأفكار والثقافات والتمثيلبت م

  1الجماعية عمى شكؿ رموز لغوية تتشكؿ مف خلبلو الصورة التي يراد التعبير عنيا."

حاولت الناقدة مف خلبؿ ىذه الدراسة الاجابة عف عدة تساءلات أبرزىا كيؼ تفاعؿ   
 ع الآخر ثقافيا واجتماعيا وكيؼ صوره ولماذا؟. الشاعر السعودي المعاصر م

ضافة للآليات الإجرائية اي تتبعت في دراستيا المنيج الموضوعاتقر الناقدة أنيا ا 
و يحمؿ في طياتو أف النص الابداعي ميما كاف جنس مف منظور مفاده وتنطمؽ ، لمتناص

 رسالة مستبطنة، والشعر أىـ ىذه النصوص. 
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ف ينظر للآخر مف منطؽ الاستعلبء والعنصرية، وستكشؼ الناقدة إف الشاعر قديما كا 
 عف تمثلبت أخرى لصورة الآخر في الشعر السعودي المعاصر. 

 أولا: صورة الآخر الظالم القاتل المستبد والمرجعية التاريخية:  - 

 لمحقد أيامو "و الموسومة ب "عبد الله الرشيد"تمثؿ الناقدة ليذه الصورة قصيدة الشاعر 
رعاة البقر، التتر، القادمة"، حيث ترتسـ صورة الآخر مف خلبؿ بعض النعوت: قطيع 

"كأف الشاعر يريد و، كميا نعوت توحي بوحشية الآخر "العدو"، الملبعيف، شيطانيـلغجر، ا
ذا كانت صورة أمريكا و  الحاضر،و  أف يبيف وحشية الآخر الحاقد مف خلبؿ صورة الماضي ا 

فإف الصورة الباطنية ىي الدمار والوحشية وعدـ ، قائد العالـو  حضارةظاىريا تنعت بحاممة ال
ليس ليـ أصؿ و  يحمؿ معنى: الناس مف شتى بقاع الأرض الغجرالتحضر لأف مصطمح 

     1يسرقوف."و  ويتسموف باليمجية ينيبوف

تتجمى صورة و ، ر، الملبعيفالتتر، الغجتتجمى صورة الآخر الشعب الأمريكي في  
إف الشاعر يبحث دائما عف موقؼ مشابو عند ، ي ىاجـ بغداد في صورة الشيطافقائدىا الذ

 التأثر بحادثة ما، وكأف التاريخ يعيد نفسو.  

كؿ ما قاـ و  في قصيدتو "الطريؽ" يعود إلى الماضي "أحمد قران الزىراني"ونجد الشاعر  
لشعراء يتمايزوف في بو التتر مف وحشية وىي ذات الصورة التي تتكرر في العصر الراىف. فا

 وحشية الآخر وظممو. و  استعماؿ الرموز التي تعبر عف المأساة العربية

وتبرز المأساة في قتامة الصورة التي يقدميا الشاعر وىو يحاوؿ ابراز ضعؼ "الأنا"  
  2وحشيتو.و  مقابؿ قوة "الآخر"
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 ثانيا: صورة الآخر من خلال المرجعية الأسطورية:  - 

ففي قصيدتو ، ر "عبد الله الفيفي" يستحضر الآخر مف خلبؿ أساطيرهنجد أف الشاع 
متاىات أوليس" نجد التناص حيث طوع الشاعر الأسطورة في قصيدتو بداية  !"مسافات

"أوديسيوس" لنرحؿ مع الشاعر عبر بداية  بالعنواف مف خلبؿ عبارة "متاىات أوليس" أو
لى أجواء الأوديسا، و"كأف القدر الذي قذؼ بذلؾ البطؿ  التاريخ إلى حرب تروادة وا 

   1أوديسيوس في تمؾ المتاىات يشابو القدر الذي قذؼ حضارة أمة عملبقة في متاىات."

في ذلؾ إحالة عمى زيؼ الأمة و  سيزيؼ(و  نفرتيتيجمع الشاعر بيف الأسطورتيف )  
مف  وقد تدحرجت شمس الحضارة، فمـ يبقى منيا إلا الزيؼ، العربية في العصر الراىف

وىذا ما زاد مف آلاـ الشاعر فصارت ، المشرؽ إلى المغرب مثمما يدحرج سيزيؼ الصخرة
 إنو فاقد للؤمؿ. ، القصيدة تفوح برائحة الموت

توضح الناقدة أف صورة الآخر عند الشاعر "عبد الله الفيفي" تتجمى في تفوؽ الآخر مف  
 خلبؿ انيزاـ "الأنا" أمامو. 

 خلال نقد الذات )الأنا( والمرجعية الدينية: ثالثا: صورة الآخر من - 

المقصود بيذه الصورة اشارة الشاعر إلى الآخر وىو ينقد "الأنا" ويسخر منيا ويظير  
في قصيدتو "السامري" فيتناص "حسف  "حسن محمد الزىراني"ذلؾ مف خلبؿ ما قالو 

عمو السامري في الزىراني" مع القرآف الكريـ مف خلبؿ استحضار قصة سيدنا موسى وما ف
قد صاغ و  ولاء الأنا للآخر،، شاروف إلى عجؿ مصنوع مف الولاء فيتحوؿ الآخر)، غيابو

ىو بيذه و ، الشاعر عظمة الأنا )العرب( بخيانتيـ وضعفيـ وتمسكيـ بالعظمة المزيفة
صرح الشاعر بخيانة الأنا وولائيا مف أجؿ تقديس الآخر ، الصيغة يوجو نقدا لاذعا لمعرب

 و.وعبادت
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 رابعا: الاستحضار المضمر لصورة الآخر مف خلبؿ نقد الذات والمرجعية الابداعية:  -

 عبد الله بنتقدـ الناقدة مثلب عمى ىذه الصورة مف خلبؿ قصيدة "موجز خيبة" لمشاعر " 
فظاىر النص يتحدث ، العنواف محمؿ بشحنات أيديولوجية غارقة في نقد الذات" سميم الرشيد

خيبتيا في نسج الشعر، لكف الباطف شيء آخر، فالآخر يتوارى خمؼ و  عرةعف الذات الشا
 نقد الذات 

، كمما ازدادت المغة اضمارا وكمما تكتمت القصيدة عف البوح، فإف النص يزداد شعرية 
مف ىنا يكوف التأويؿ الأداة ، لأنو يخمؽ في ذىف المتمقي عنصرا لإدىاش وحرقة السؤاؿ

  1".لأف المعنى لا يمكف أف يكوف جاىزا سمفا، لقارئالوحيدة التي يتسمح بيا ا

الشاعر لو القدرة عمى توسيع ادرة عمى ترويض الوجود الطبيعي، و المغة وحدىا ىي الق 
ف و ، فمتخيؿ القصيدة ىو الذي يفرض عمى الشاعر أف ينتقي كمماتو، التجربة الانسانية ا 

إنيـ اختمفوا في رسـ ىذه كانت صورة الآخر في الشعر السعودي المعاصر متشابية ف
فيناؾ مف يتناص مع التاريخ، والآخر يتناص مع التراث الديني، وآخر يتناص مع ، الصورة

 الذات الميزومة.و  الأسطورة لمتعبير عف صورة الآخر القوي

الناقدة مف خلبؿ ىذه المقالات الثلبث تتبع انتاج المعنى في الشعر السعودي  ارادت 
ء مع التراث الديني والأسطوري، كما تتبعت الناقدة صورة الآخر المعاصر وتناص الشعرا

 التي رسميا الشاعر السعودي المعاصر.

 / وضع التمقي في الخطاب الشعري الصوفي:رابعا

في الفصؿ الأوؿ مف كتابيا "تحميؿ الخطاب الصوفي"  "آمنة بمعمى"ترصد الناقدة  
ورصدت تداولو بيف المتمقيف، وردود  طبيعة الخطاب الصوفي في بداياتو مف خلبؿ الشعر،

كما وقفت الناقدة عند ضغوط التمقي التي عبرت عف التفاعؿ السمبي بيف ، أفعاليـ تجاىو
المتمقيف والمتصوفة الذي انتيى بمصرع الحلبج، ثـ رصدت آليات التواصؿ التي وضعيا 
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تمدت الناقدة في المتصوفة المتأخروف مف أجؿ التفاعؿ الإيجابي، كاعتماد الغزؿ، وقد اع
يزر و  yaus ياوسمى مفاىيـ نظرية التمقي عند ذلؾ ع أفؽ ، كمفيوـ التفاعؿ Iserا 

 الانتظار، المسافة الجمالية. 

لقد ازدىر التصوؼ في القرف الثالث، وىو مرحمة حاسمة في التاريخ الاسلبمي، احتدـ  
ف ىذا الصراع؟ ىذه الصراع بيف المتصوفة والفقياء، فمماذا ىذا الصراع ولصالح مف كا
 الأسئمة ىو ما تحاوؿ الناقدة الاجابة عنو في ىذا الجزء مف دراستيا.

لـ يكف موضوع الحب عند المتصوفة في القرف الثالث جديدا فقد سبقتيـ "رابعة العدوية"  
حيث بدأ المتصوفة في القرف الثالث ، فكانت كؿ شروط التقبؿ مييئة، لمبوح بحبيا لله

لكف الخطاب الشعري الصوفي بقي منزوع ، قتيـ بالله خاصة الحلبجبالحديث عف علب
الوظيفة الأدبية، لأف المتصوفة كاف ليـ وضعيـ الخاص، فمـ يكونوا ممف يحتج بشعرىـ أو 

 يستمتع بو. 

ترى الناقدة أف الخطاب الصوفي لـ يكف يستجيب لمقاييس التمقي المسبقة والمتميزة  
ي ذلؾ الوقت ميما كانت دائرة انتمائو يستسيغ ىذا الوضع الذي "لـ يكف المتمقي ف، بالصرامة

نا تجاه الله مثمما تعكسو أبيات الحلبج،... ىو إذف كؿ شيء فيو عف انفجارية مفرطة للؤينـ 
فالله ليس ، نا والعالـانفصاـ فيو بيف الأنا والله والا فيما لا، وضع نابع مف فيـ علبقتو بالله

   1مؤلفة قابع داخؿ النفس."بؿ موضوع ، موضوع رقابة

وصارت المقطوعات الشعرية تستفز ،  لـ يستسغ المتمقي في القرف الثالث ىذا المفيوـ 
نتظار الذي كاف يمارس مع الخطاب الرسمي، لااوحدثت القطيعة مع أفؽ ، أكثر مما تمتع

 رفي.وىذا ما خمؽ أزمة تمؽ في كؿ المجالات، خاصة أنو لكؿ فئة ثقافتيا ووضعيا المع

بعض عناصر التشويش التي تعارض بيف أفؽ المتمقي وأفؽ  "الحلبج"إف في أبيات  
وغيرىا مما ، تبادؿ الدور مع اللهو  المحو،و  كالفناء، النص مما يوحي إليو بعض الألفاظ
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لذلؾ عد المتصوفة مف أىؿ اليوس وممف ضعفت عقوليـ، أو مف أىؿ الكفر   1يصدـ.
 والإلحاد والزندقة.

اء المتصوفة لـ يكونوا يتصوروف متمقيا عاما، بؿ إنيـ لا يسعوف إلى اقامة فالشعر  
تواصؿ مع الآخر، وذلؾ ما تؤكده أحاديثيـ التي تقوـ عمى الاشارة والرمز، "فقد كاف التمقي 

ف تحولت أشكاؿ و ، يعيش وضعا صارما، صرامة المعايير التي كاف ينظر بيا إلى الابداع ا 
حنى يشير إلى ىيمنة تصور لو سند قوي عند ملبؾ الثقافة التعبير عنيا، فإف المن

  2المركزية."

فقد كانت بعض التشبييات في شعر المتصوفة تعبر عف أسرار ومعاني يألفيا المتمقي  
 كما في اشعار الحلبج. 

ترى الناقدة أف المتصوفة جسدوا في بعض أشعارىـ بعض الصور المركزية التي تعمؿ  
وىذا يراه، ىو حب يضع الانساف في ضفة والله في الضفة الأخرى و ، الحب بأغراض أخروية

الله أحيانا موضع الحبيب بصور  "الحلبج"كما يجعؿ ، ما يبينو الحلبج في كثير مف أشعاره
 حسية تذكر بحب انساني.

، إف لغة الصوفية بما تحممو مف كثافة رمزية كاف ليا أف تتيح لممتمقي انشاء المعنى 
 وبخاصة الشعر كاف يسير في اتجاه تمقي والتمقي حاؿ دوف ذلؾ، لأف الابداعلكف وضع ال

واحد ىو الشاعر.... الجميور، دوف العودة إلى النص، ثـ تورد الناقدة مقطوعة شعرية 
لمحلبج يبدو مف خلبليا أف صاحبيا يوكؿ دور التمقي إلى صاحب مواصفات كالفيـ 

 اة مع صاحب الرسالة. والتميز، وىو متمؽ يكوف عمى قدر المساو 

في نصوصو يمجأ إلى تكسير دائرة التمقي المريح حتى في فيـ  "الحلاج"ترى الناقدة أف  
وخاصة فيما يتعمؽ بالصفات ، ولقد عارض الفقياء في بعض المسائؿ، نصوص القرآف
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الإليية والآيات المتشابيات،...إف ىذا الالحاح في تغيير وضع التمقي العاـ، ىو في أحد 
وانبو فيـ علبقة الانساف بالله عمى أنيا علبقة حبية لا يفيميا إلا مف أدرؾ الله في نفسو، ج

  1فأحبو وسعى إلى معرفتو.

يقوـ عمى انتياؾ سياسة الحب عند المتصوفة  "الحلاج"إف الحديث عف الحب عند  
ف لـ يتـ الآخريف القائمة عمى الستر والاخفاء، فيو يعطي فرصة لمتفاعؿ الإيجابي حتى وا  

حيث ، فييا استيعاب كؿ شيء، إف التعارض بيف شعر الحلبج والمتمقي أدى إلى مصرعو
أثار خطاب الحلبج في الحب الإليي تيمات أساسية في الفكر والأدب الصوفي، لما أحدثو 

 مف خمخمة في السياؽ المعيود لعلبقة الانساف بالله.   

ف كاف   يكاد يتفرد بتجريد ىذا ، ة في فعؿ الحبيتفؽ مع غيره مف المتصوف "الحلاج"وا 
ويبمغ التماىي بيف الله والانساف حدا يتجاوز الميثاؽ الذي أخذه الله عمى ، الحب مف الغرض

العبد إلى اتخاذه صورة رمزية تتحدد في أنواع شتى مف التفاعؿ المعرفي والجمالي وىذا 
 يكسر أفؽ توقع المتمقي.

مدى سؤالو وموضع آمالو، وىي سببية ليا ما   لأنو" فيحب اللهذو النون المصريأما " 
يبررىا مف فضؿ الله عمى الانساف الغافؿ، فما بالنا بالإنساف الذي يتحمؿ الله في قمبو، 
ويشكؿ محؿ طمب العفو والتوبة، والاستغاثة، وىي معاني تعبر عف موقؼ انتظار يحيؿ إلى 

يكوف جممة ردود الافعاؿ تسعؼ المتمقي في أف البعد الفقيي المتداوؿ لعلبقة العبد بالله الذي 
يستجيب لفعالية الرسالة التي تناسب فييا قانوف الاخبار مع المكانات البنيوية، والخيارات 

أما شعر الحلبج فقد تجاوز  2التركيبية والتصويرية فيو متوافقة مع قيمة المعاني المعرفة."
معاني الرمزية فتحولت إلى اشارات، حيث قانوف الإخبار، ولـ يكف في وسع العبارة حمؿ ال

أف الصوفي حيف ادراكو الحقيقة الإليية لا يمكف أف يحبط بيا بكممة أو عبارة فتبقى الكممات 
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 "الحلاج"لذلؾ قامت نصوص ، وصؼ يحوـ حوؿ الموضوع ولا يصؿ أبدا إلى قمبو ولبابو
 عمى الرمز والإشارة.

بارىـ متمقيف تفاعموا مع نصوص بعضيـ تمخص الناقدة ردود أفعاؿ المتصوفة باعت 
 البعض في وجييف:

الأوؿ: تمقى النص مباشرة وما يعقبو مف دىشة تخضع لموقع الجمالي الكامف في  - 
 النص وىو رد فعؿ يدؿ عمى انسجاـ بيف مقصد المؤلؼ والمتمقي.

ثير مف الثاني: يتمثؿ في تبرير تمؾ الدىشة، ويبمور حكما يعبر عف أفؽ لمتمقي فيو ك - 
 الاندماج مع أفؽ النص.

مف   لقد كانت علبقة المتصوفة بالمتمقي الفعمي سمبية، فمارس عمييـ القير والتيميش  
، ومنع تداوؿ أقوالو وكتاباتو التي حرقت بعد مصرعو، وبالرغـ مما لحؽ "الحلبج"خلبؿ مقتؿ 

لأفعاؿ تجاىيا مف تشويو بالحلبج ونصوصو مف طرؼ الفقياء المتعصبيف، إلا أف ردود ا
ظمت تتعايش مع ذلؾ القير، كما أف الأشعار المنسوبة لمحلبج والتي امتدت إلى القرف 
السابع لـ تكف خارج السياؽ العاـ لعلبقة الانساف بالله عمى الأقؿ مف الناحية المجازية، وفي 

تصوؼ وصار ال، القرف الرابع انشغؿ المتصوفة بالتأليؼ فدافعوا عف أنفسيـ بسلبح الكتاب
 مدونا في ىذه الفترة.

" في أحد نصوصو عف وجية نظر المتصوفة في المتمقي، فعدـ أبو العباسوقد عبر " 
وانفتاح النص عمى أفؽ انتظار مخالؼ لأفؽ المتمقي العاجز ، التكافؤ بيف المرسؿ المتمقي

الذي يفسد عمى استيعاب ذلؾ الانفتاح عمى المستوى الدلالي، لذلؾ يمجأ إلى التفسير الظاىر 
ي وصؿ الكممات بعضيا ببعض ففينحصر تمقييـ ، المعنى ولا ينفتح عمى امكانيات التأويؿ

بحثا عف المعنى، وكاف استعماؿ الاشارة دعوة إلى الاختلبؼ وتغيير الآفاؽ بواسطة التأويؿ 
 الذي يسيـ في تمقي النص وقراءتو، إلا أف ىذه الدعوة لـ تييئ لمعالـ أفؽ انتظار جديد إلا
في القروف المتأخرة مف خلبؿ الوضع التواصمي الذي خمفو المتصوفة، "ىذا قبؿ أف يأتي 
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الغزالي، ويحمؿ مقاـ الحب تحميلب عميقا،... والفعؿ المتبادؿ بيف العبد والله، الذي يؤدي إلى 
، بذلؾ يكوف قد صالح بيف التصوؼ والفقوو ، قرب خاص مف الله، وىو ليس اتحادا أو حمولا

  1فخمؽ بذلؾ مناخا لقبوؿ نصوص الحلبج."، يف الآفاؽوفؽ بو 

القرف الثالث لـ يعش الوضع في أف الخطاب الصوفي  "بمعمىآمنة "ترى الناقدة  
غياب التفاعؿ الإيجابي أدى إلى و ، المتمثؿ في التفاعؿ بيف النص والمتمقي، الطبيعي لمتمقي
عتبرت النصوص الصوفية، ي، والجمالما أدى إلى غياب حكـ القيمة ا، تغييب النص
 أصبح الانزياح الدلالي استبعاد عف الديف.و ، نصوصا دينية

كانت البداية بالغزؿ كأفؽ استبدالي، فقد و ، التأويؿو  تنتقؿ الناقدة لمحديث عف المتعة 
ترؾ المتصوفة رصيدا ضخما مف المعارؼ والمفاىيـ التي عبروا عنيا بمصطمحات ىي 

يرتبط الرمز بالقناة وىي المغة التي تمرر ىذه الرموز، أما حيث ، بمثابة رموز واشارات
ليذا عجزت القناة عمى تمرير الرسالة لتعقد ، الاشارة فيي متعمقة بالباب وقصده أي المرسؿ

لذلؾ تـ المجوء إلى آلية التأويؿ التي ستسيـ في دمج الذات المتمقية ضمف ، الحمولة المعرفية
 عممية بناء المعنى. 

المتمقي و  الدور البالغ في تحويؿ وجية الخطاب الصوفي بن عربيلاأف  "عمىبم"وترى  
بعده وقد "كتب إبف عربي ديواف  كاف لذلؾ أثر ميـ في المتصوفة الذيف عاصروه وأتواو  معا،

" الذي أصبح بعد شرحو "ترجماف الأشواؽ" في الغزؿ ويشكؿ البكاء عمى الاعلبؽ خائر ذ"
  2الأطلبؿ ثمثو."

حيث تمت الاستعانة بمغة الغزؿ وعالميا ، خطاب الغزؿ تفاعلب مع المتمقيلقد حقؽ  
ما يعني أف ، عالـ المتصوؼ علبقة تأويميةو  الخاص، لتكوف العلبقة بيف العالـ الخارجي

رسالة التصوؼ و  فيناؾ تجاوز بيف رسالة الغزؿ، عالـ الغزؿ مؤوؿ لمعطيات التصوؼ
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ما يجعؿ المتعة ممكنة انطلبقا ، ر المحب المتغزؿانطلبقا مف التقاء شعور المتصوؼ بشعو 
 مف انصيار أفؽ النص بأفؽ المتمقي. 

كاف المعنى الحرفي ىو المستيدؼ فنعثر عميو في كممة أو صورة في حيف يقتضي   
ما يعني تحميؿ ، فالفيـ يعني التأويؿ، التأويؿ التنقيب تحت سطح النص مف أجؿ الفيـ

دؿ ليا، فتكوف الرسالة الشعرية مؤولة لموضع المعرفي، وىذه يجاد معااو  الظاىرة مف جديد
 في ديوانو  "ابن عربي "الرسالة المؤولة تفرض تأويلب آخر موازيا مف قبؿ المتمقي لذلؾ نجد

ترجماف الأشواؽ" لجأ إلى نمذجة المعاني الإليية بواسطة السنف المشتركة بينو وبيف "
لنص وفؽ معالـ الواقع أو العالـ الطبيعي كما المتمقي، حتى يكوف بوسعو تمقي معاني ا

في ديوانو تصوره لممرأة باعتبارىا فضاء جماليا يشيد فيو  "ابن عربي"كما أبرز ، سماه
استغراؽ في  "ابف عربي"الصوفي تجميات وآثار الجماؿ الإليي المطمؽ، وفعؿ الحب عند 

و الله مف الرؤية بعيف ذلؾ أف الصوفي مكن، مشاىد الجماؿ الإليي المطمؽ في العالـ
البصيرة، بذلؾ يمكف فيـ رمزية الصورة التي يجسدىا خطاب الغزؿ أو الخمر، مف ىنا 

 يظير أف جوىر تجميات الله في ىذا الوجود ىو عينو معنى الجماؿ الإليي. 

في الأنثوية ومتعة الكتابة، فجاز تقسيـ الخطاب الصوفي إلى  ""آمنة بمعمىبحثت   
أخرى عاطفية، حيث أف التجربة الصوفية لممتصوفة الأوائؿ أخبرت و  معرفية مرحمتيف: مرحمة

موضوع الحب، في حيف التجربة الصوفية لدى المتأخريف وصفت معاناة الحب، فنجد في 
آليات الرمز عند المتصوفة المتأخريف ما يشير إلى أىمية القطب الجمالي، وىو القطب الذي 

دوف نفي القطب الجمالي بصفة كاممة عمى خطاب ، أويؿيتحقؽ بانجاز القارئ بواسطة الت
 الأوائؿ.

"استدعاء و بف عربي تجسد صورة البكاء عمى الأطلبؿ،استشيدت الناقدة بأبيات لا  
تكويف أفؽ جديد يتـ بما يدركو القارئ  فراءه أفقو في التمقي، لا يحوؿ دو الطمؿ الذي يجر و 

يو، وىي شروط أعطى ابف عربي في تأويمو مف النص حيف يفيـ مواطف الرمز والإيحاء ف
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معالميا، لتكوف بعد ذلؾ الحركة التي ينتقؿ بيا القارئ عبر النص، مف أجؿ بناء المعنى 
فيو، وىي بمثابة ردود الأفعاؿ التي ينشأ عنيا التفاعؿ بيف المؤلؼ مف جية والنص والمتمقي 

   1مف جية أخرى."

، "ابن عربي"ي توضح فييا صورة المرأة عند بف عربلا " مقطوعة شعريةبمعمىتدرج "  
حيث كانت المرأة تحضر في الشعر العربي منذ الجاىمية بوصفيا فضاء يجسد رغبة الرجؿ، 
أما ابف عربي فيرجعيا إلى جوىرىا الأنثوي باعتبارىا مصدر الوجود ومنبع العطاء،" فيي 

ور المتعددة التي يحب ليست مشتياة أو موضع حب، إنما ىي الصورة المثمى مف بيف الص
  2فييا الله."

عتقاد السائد الذي الإليية ىو في أحد جوانبو دحض للبإف اعتبار المرأة رمز لمحقيقة  
لمكشؼ عف المعنى  "ابن عربي" اجميمة مشتياة في الواقع، وقد دع حوؿ المرأة إلى صورة

 شؾ أنيا عممية شاقة لا ىي ميمة "التأويؿ الذي يرجع الكتابة ذاتيا إلى أصميا، ولاو  الخفي،
أو فمسفيا، لكنو يجب ، يقدر عمييا إلا نوع معيف مف القراء، قد يكوف قارئا مثاليا، أو نموذجيا

أف يكوف قارئا عاشقا، يحب النص ويتمذذ باكتشاؼ خباياه، في الوقت نفسو لا يرى 
، أي صرؼ بالتأويؿ يبحث عف احتمالات المعنى فيما ىو يتحدث عف المعنىف ، باستنزافو

  3المفظ إلى معنى يحتممو، وىذا ما فعمو ابف عربي في تأويؿ شعره."

في وضع تمقي الخطاب الصوفي مف  ضقدة في النياية إلى أف ىناؾ تناقتخمص النا 
حيث أف النصوص الصوفية أداة تبميغ كأي نص اخباري، وعدىا مف جية أخرى نصوص 

ببو الضغوط المفتعمة، كما شكمت النصوص دينية، كما أف المجوء إلى الرمز والإشارة س
الصوفية خاصة نصوص الحلبج تحديا أكبر مف أفؽ انتظار المتمقي في القرف الثالث، 
واعتماد الغزؿ في النص الصوفي مكف مف تفاعؿ المتمقي مع النص لذلؾ كاف الفيـ شرطا 
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ا علبقة معرفية في وأخيرا تعتبر الناقدة أف متصوفة المرحمة الأولى أسسو ، ضروريا لمتأويؿ
وغيرىـ  "ابف عربي"في حيف تجاوز المتصوفة المتأخروف مف ، حديثيـ عف الحب الإليي

ذلؾ نحو علبقة مبنية ىدفيا رصد تجميات الذات الإليية في ىذا العالـ أي أثر الله في ىذا 
 العالـ مف خلبؿ مخموقاتو.

 بعض النقاط أىميا: ؿ ىذا الفص نستنتج مف 

الناقدات الجزائريات عمى نصوص شعرية مف الفترة المعاصرة وىي  اشتغاؿ معظـ -
متنوعة منيا الجزائرية والعربية، ومنيا نصوص لشعراء وأخرى لشاعرات، فكانت الدراسات 

 متنوعة وثرية.

النقدية الجزائرية فنجد  النسوية  اختلبؼ المناىج النقدية التي اشتغمت وفقيا الاصوات -
 ة والموضوعاتية، نظرية القراءة.السيميائية والتأويمي

 "آمنة بمعمى"نصيبو مف الدراسة حيث تناولتو الناقدة الخطاب الشعري الصوفي اخذ  -
 وايزر.  ياوسبالدراسة والتحميؿ وفؽ نظرية القراءة  معتمدة عمى أىـ مفاىيميا لدى 

 تبايف الدراسات بيف الناقدات مف حيث توظيؼ آليات المناىج المتبعة.  -

بالدراسة والتحميؿ مف  "عبد الله العشي"ظي ديواف مقاـ البوح لمشاعر الجزائري ح -
طرؼ الناقدة شادية شقروش وفؽ المنيج السيميائي في حيف خصت الناقدة آمنة بمعمى 

 دراستيا التأويمية لقصيدة "مديح الاسـ" مف نفس الديواف.

يدة وديواف، ومجموعة تنوعت النصوص التي تناولتيا الناقدات بالدراسة بيف قص -
 نصوص شعرية تجمعيا ظاىرة واحدة.

الناقدات مف المناىج المتبعة في الدراسات المقدمة مف حيث الآليات اغمب تمكف  -
 والإجراء وذلؾ نتيجة كونيف استاذات أكاديميات متخصصات في النقد.
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ة النقدية النسوية الجزائرية مف خلبؿ سعينا في ىذا البحث إلى إبراز ملبمح التجرب
استقراء مدونات اختمفت متونيا مف حيث الإشتغاؿ بيف الإجراء والتطبيؽ والنظري، ومف 
حيث النص الذي تـ الإشتغاؿ عميو مف رواية إلى قصة وخطاب صوفي وخطاب شعري، 

صوات النقدية ومف حيث المناىج المتبعة في ىذه المقاربات، فلب سبيؿ لانكار جيود ىذه الأ
النسوية في اثراء المنجز النقدي الجزائري، وقد جاءت أعماليف وفؽ نشاط دؤوب وعزيمة 
كبيرة منيف للئسياـ في حركية الفكر الجزائري، وقد خمصنا في ىذه الدراسة إلى مجموعة 

 نتائج يمكف أف نجمعيا فيما يمي:

لجيود المتفاوتة للبصوات الملبحظ سواء عمى مستوى التأليؼ أو الترجمة أنو رغـ ا -
النسوية النقدية الجزائرية وجميا ينتمي للئطار الأكاديمي، فالتراكـ المنيجي لا يزاؿ محدودا، 

 كما أف أغمب الأبحاث تتصؿ بمباشرة الإجراء في المنيج.

ىناؾ غمبة لمدراسات النقدية المتصمة بالنثر في حيف أف النصيب النقدي لمشعر لا  -
 أدنى مف ذلؾ بكثير يبدو حاؿ المسرح ونقد النقد.يزاؿ متواضعا و 

تبايف في دقة الدراسات النقدية مف باحثة  إلى اخرى، تبعا لمتراكـ المعرفي خاصة في  -
 مجاؿ السيميائية السردية.

الدراسات التي قدمتيا الأصوات النسوية في النقد الجزائري أغمبيا يصب في مصب  -
والبنيوي، في حيف انفردت الناقدة مسعودة لعريط بالإشتغاؿ  المنيج السيميائي بشقيو السردي

 وفؽ المنيج الموضوعاتي.

تمكف الناقدات مف المناىج المتبعة في الدراسة المقدمة مف حيث الآليات والإجراء  -
 وذلؾ كونيف استاذات أكاديميات متخصصات في النقد.

زاوجت بعض الدراسات إختلبؼ الدراسات بيف العرض النظري والتطبيقي في حيف  -
 بيف النظرية والإجراء حرصا منيا عمى وصؿ النظري بالإجرائي.
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حظيت آليات السيميائية السردية بكثير مف الإىتماـ خاصة مقترحات مدرسة باريس  -
وبالتحديد أطروحات" غريماس" و" فميب ىاموف" حيث كانت ليا الغمبة في مقاربة النصوص 

  ريقة التعامؿ معيا مف ناقدة إلى أخرى.موضوع الدراسة، رغـ تبايف ط

" عمى شكؿ ميـ مف أشكاؿ التعبير المعاصر وىو السينما "وافية بن مسعوداشتغمت  -
التي تقودنا لفيـ المحكي بشكؿ مختمؼ، حيث بحثت في نمطيف مختمفيف مف الأنظمة 

ا يشتركاف في السيميائية أحدىا لفظي ىو الرواية والثاني بصري ىو الفيمـ )الصورة( ، وىم
 تقديـ ذات الفكرة.

حظي الأدب الشعبي ىو الآخر بنصيبو مف الدراسة لدى الصوت النسوي النقدي  -
 " إلى تسميط الضوء عمى الحكاية الشعبية الإمارتية نسيمة بوصلاحالجزائري، فقد سعت "

ا ىكذا تكوف الأصوات النسوية في النقد الجزائري اشتغمت عمى أشكاؿ مختمفة لمدونتي
في الشعر والنثر وحتى السينما ونقد النقد والنظرية النقدية، كما لا ننسي اسياـ الاقلبـ 

 النسوية الجزائرية في النقد بالمغة الفرنسية، وذلؾ سعيا لإثراء الساحة النقدية الجزائرية.

يبقى الباب مفتوح لتقديـ مقاربات اخرى تقيـ الجيود النسوية في مجاؿ النقد الادبي و 
 يا و دورىا في اثراء الساحة النقدية الجزائرية.حجم

في الاخير الشكر موصوؿ الى كؿ مف ساىـ في خروج ىذا العمؿ الى النور. 
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 /آمنة بمعمى:1

ولاية برج بوعريريج  1961جانفي  09ة بمعمى مف مواليد آمن 
 الجزائر, تحصمت عمى

وشيادة الميسانس مف جامعة  , 1980شيادة البكالوريا  في جواف  
، بعنواف: 1988شيادة الماجستير، جامعة الجزائر و  1985الجزائر سنة 

ميؿ حاوي، أدونيس، الرمز الديني عند رواد الشعر العربي الحديث: السياب، عبد الصبور، خ
 بدرجة مشرؼ جدا مع التينئة.

، الحركة التواصمية في الخطاب الصوفي مف 2000ثـ شيادة الدكتوراه، جامعة الجزائر 
 القرف الثالث حتى القرف السابع اليجري، بدرجة مشرؼ جدا مع التينئة.

 وزو.أستاذة تحميؿ الخطاب ونظرية الأدب والسيمائيات والتداولية, بجامعة تيزي 

 :أولا*الممف الإداري

 . 2006 –الدرجة العممية: أستاذة التعميـ العالي منذ جويمية  -

 .مقرّ العمؿ: قسـ المغة العربية، جامعة مولود معمري، تيزي وزو. الجزائر-

 . 1988/  03/  01الأقدمية: منذ -

إلى  2014ومف  2010.إلى  2003رئيسة المجنة العممية لقسـ الأدب العربي. منذ -
2016 

 .إلى الآف 2003مديرة مخبر تحميؿ الخطاب منذ -

 .المديرة المسؤولة عف مجمة "الخطاب" جامعة تيزي وزو-

رئيسة تحرير مجمة "الخطاب الصوفي" التي تصدر عف مخبر الخطاب الصوفي -
 .بجامعة الجزائر  مف العدد الأوؿ إلى العدد الخامس
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ئية بالمركز التقني لتطوير المغة العربية عضوة ىيئة التحرير بمجمة دارسات سيميا-
 .الجزائر

 عضوة ىيئة تحرير بمجمة "سيمات الدولية" بجامعة البحريف للؤعداد الثلبثة الأولى.-

 عضوة تحرير مجمة "السرديات" جامعة قسنطينة.-

 :الشعب في 2014 إلى 2003 سنة منذ ماجستير العميا الدراسات تخصص رئيسة-
  .معاصر ونقد الأدب نظرية وخطاب، بلبغة .الخطاب وتحميؿ ميائياتالسي نقدية، دراسات

 بعد الدكتوراه نشرت مقالات في العديد مف المجلبت منيا:      

 الجبار عبد :مقاؿ . 2000 ، 42 – ع المحكمة، المبنانية معاصرة كتابات مجمّة 1
 .والكممات لو المسرود النفري

 عند القصصي النوع تشكّؿ :مقاؿ 2002 - ربيع المغربية نقدو  فكر مجمة 2_
 .المتصوفة

 :مقاؿ ، 25 ع 2002 - سوريا في لمثقافة العربية المنظمة عف التعريب مجمة_ 3
 .نموذجا النصي التفاعؿ مصطمحات العربية، المغة في والمواحؽ السوابؽ ترجمة

 اعالإقن مقاؿ 2003 - مارس سوريا العرب الكتاب اتحاد ،العربي التراث مجمة 4_
 . النبوي والحديث القرآف مف نماذج.لمحوار الأمثؿ المنيج

 الممك مكتبة رت ا منشو الحضارات، وحوار الإسلبـ ،المحكمة الأعمال سمسمة_ 5
 .لمحوار الأمثؿ المنيج الإقناع مقاؿ 2004 – السعودية العزيز عبد

 "بورس رسساند شارل" سيميائية في قراءة :بعنواف مقاؿ العالمية الآداب مجمة 6_
 ربيع 138 - العدد

 .سوريا دمشؽ العرب الكتاب اتحاد 2009
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 فينومينولوجيا بوصفو السيميائي البحث" بعنواف مقاؿ العالمية الآداب مجمة_ - 7
 صيؼ 139 العدد "معرفية

 .سوريا دمشؽ 2009

 كما اصدرت عددا مف الكتب ىي:

 .2010ة صدر سنة تحميؿ الخطاب الصوفي في ضوء المناىج النقدية المعاصر  -

 .2011المتخيؿ في الرواية الجزائرية صدر سنة  -

 .2013سيمياء الأنساؽ تشكلبت المعنى في الخطابات التراثية صدر سنة  -

 .2014خطاب الأنساؽ الشعر العربي في الالفية الثالثة صدر سنة  -
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 / شادية شقروش:2

،  بمرسط 1962/ 20/6شادية شقروش مف مواليد 
درست  بثانوية مالؾ بف نبي بمدينة  ,ولاية تبسة 

شيادة بكالوريا التعميـ الثانوي شعبة تحصمت عمى .تبسة
شيادة الميسانس و  /تبسة1981رياضيات دورة جواف 

جامعة  /1999آدابيا دورة جواف و  في المغة العربية
لدراسات العميا المعمقة في ا , ثـباجي مختار عنابة
تير في شيادة الماجسو  جامعة العقيد الحاج لخضر ،باتنة .2001جواف  نظرية الأدب دورة

الخطاب  عنواف المذكرة: جامعة العقيد الحاج لخضر بباتنة .2002نظرية الأدب سبتمبر 
بإشراؼ الأستاذ الدكتور عبد  )الشعري في ديواف مقاـ البوح لعبد الله العشي )دراسة سيميائية

 ة,بجامعة باجي مختار/عناب 2007جواف 28وراه فيشيادة الدكت  ثـ المجيد حنوف 
  .بجامعة محمد خيضر/بسكرة 2009نوفمبر10شيادة التأىيؿ الجامعي في تحصمت عمى و 

 :الندوات والممتقيات والمؤتمرات العممية الوطنية والدولية منيا شاركت في العديد مف

والمغة العربية جامعة  الممتقى الوطني الأوؿ: السيمياء والنص الأدبي، قسـ الآداب -1
، بسكرة يومي "محمد خيضر بمداخمة موسومة بػ:"سيمياء العنواف في ديواف عبد الله العشي

 .2000نوفمبر  7-8

الميرجاف الوطني لمشعر بالمتموي، الدورة التاسعة، بمداخمة موسومة بػ:" جمالية  -2
، 2001في  6-5-4أياـ  المغة الشعرية في ديواف عبار الوقت لمشاعر محمد عمار شعابنة"

 .2001مدينة المتموي، تونس، 

الممتقى الوطني الثاني "الكتابة وتمظير الآخر، بقسـ الآداب والمغة العربية جامعة  - 3
-16العربي التبسي بمداخمة عنوانيا: "تمظير الآخر مف خلبؿ الصورة والأسطورة" أياـ 

 .2001أفريؿ، تبسة  17-18
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ية الثالثة حوؿ محي الديف بف عربي، بكمية العموـ الإنسانية الندوة العممية الدول - 4
أفريؿ تونس بمداخمة موسومة بػ:" فمسفة 9والاجتماعية، قسـ المغة والآداب العربية، جامعة

 .2001نوفمبر  14-13المغة والوجود في الفكر الصوفي عند ابف عربي"، يومي 
ية والتطبيؽ، بمداخمة موسومة الممتقى الوطني "مناىج تحميؿ الخطاب بيف النظر  -5

بػ:"شعرية الفواتح والخواتـ في ديواف مقاـ البوح"، بكمية الآداب والعموـ الإنسانية والاجتماعية، 
 .2001ماي  9-8-7قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة باجي مختار ، عنابة، أياـ 

مة بػ:"التناص الصوفي الممتقى الوطني الثاني "السيمياء والنص الأدبي" بمداخمة موسو  -6
والأسطوري في ديواف مقاـ البوح كمية الآداب والعموـ الإنسانية والاجتماعية، قسـ الآداب، 

 .2002أفريؿ  16-15جامعة محمد خيضر، بسكرة، يومي 

ممتقى القصة القصيرة بقفصة، عنواف المداخمة:"التناص الأسطوري في المجموعة  -7
-12الدرغوثي بدار الثقافة ابف منظور، قفصة، تونس، أياـ  القصصية "الخبز المر" لإبراىيـ

 .2000أفريؿ  13-14

 مف اىـ اصداراتيا:

 .2009خطاب الحداثة في الشعر التونسي المعاصر صدر سنة  -

سيميائية الخطاب الشعري في ديواف مقاـ البوح لمشاعر عبد الله العشي صدر سنة  -
2010. 

 .2011في القصة القصيرة السعودية صدر سنة  سمطة النص بيف المبدع والمتمقي -

سيرورة الدلالة وانتاج المعنى قراءة سيميائية في الأدب السعودي المعاصر صدر في  -
2016.. 
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 نسيمة بو صلاح: /3

أبريؿ  2نسيمة بوصلبح ىي شاعرة وباحثة مف مواليد 
قسنطينة، الجزائر. تحصمت عمى شياداتيا العممية  1979

 عمى التوالي:

  شيادة البكالوريا شعبة عموـ الطبيعة والحياة ثانوية
 .1997سعدي الطاىر حراث قسنطينة عاـ 

  جامعة شيادة الميسانس في المغة العربية وآدابيا
 .2001قسنطينة عاـ  منتوري

  في الدراسات التراثية، 2005أكتوبر  /جامعة منتوري الأدبشيادة الماجستير في ،
 .جيد جدابتقدير 

  حاصمة عمى درجة الدكتوراه بتقدير مشرؼ جدا مع تينئة المجنة وتوصيتيا بالطبع
 ، جامعة باجي مختار عنابة2010في تخصص الأدب الشعبي والدراسات التراثية، يوليو 

 دة مناصب منيا:شغمت ع

 .إلى يومنا ىذا 2013أستاذ مساعد بجامعة قطر مف أوت   -

 .2013إلى أغسطس  2012أستاذ مساعد بجامعة زايد في دبي مف أغسطس  -

 .باحثة في إدارة التراث بدائرة الثقافة والإعلبـ بالشارقة -

دابيا، كمية أستاذة مساعدة لتحميؿ الخطاب والأدب الشعبي في قسـ المغة العربية وآ -
حيث غادرت  2009فبراير  2006الآداب والمغات، جامعة منتوري، قسنطينة، مف ديسمبر 

 البمد لمعيش في الإمارات العربية المتحدة.

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
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 المطبوعات النقدية والادبية اىميا:و  صدر ليا عدد مف الكتب

اع الثقافية دراسة( " منشورات رابطة إبد( تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر    *
 .).)تأليؼ2004الوطنية، بدعـ مف وزارة الثقافة، عاـ 

مجموعة قصصية(، منشورات أصوات المدينة، بدعـ مف ( إشعارات باقتراب العاصفة
 ) ..)تأليؼ2004وزارة الثقافة، عاـ 

 جامعة منتوري، الصادرة عف رابطة إبداع الوطنية بالتنسيؽ مع  "مجمة "إبداع -
 (.قسنطينة، رئيسة تحرير )طيمة فترة صدورىا

، الصادرة عف مخبر الترجمة جامعة حولية مخبر الترجمة في الأدب والمسانيات  -
  .إلى يومنا ىذا. عضو ىيئة التحرير 2003منتوري، مف 

، دراسة سيميائية سردية دار بياء الديف جدلية الحب والموت في قصة البوغي -
2009  

  2009، دار الفجر الطير والعقد، قراءة تأويمية في حكايات شعبية من الإمارات -

 ، مجموعة شعرية، دار نينوى . حداد التانغو -

 الأدبية منيا:حصمت عمى مجموعة مف الجوائز 

  الجزائر جواف  جائزة رئيس الجميورية لفئة أحسف الأعماؿ الشعريةحاصمة عمى
2008. 

  2004الوطنية في الشعر نوفمبر  عبد الحميد بف ىدوقةجائزة. 

  2004للئبداع الشعري المحمية ديسمبر  قسنطينةجائزة. 

  2005الوطنية في الشعر جويمية  عبد الحميد بف باديسجائزة. 

  2009في الشعر  مجمة دبي الثقافيةجائزة. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%B1%D8%A6%D9%8A%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%81%D8%A6%D8%A9_%D8%A3%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%87%D8%AF%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%AF%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%A9
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 : / مسعودة لعريط4

الدكتورة مسعودة لعريط , المعروفة بغيوـ 
واحدة مف الأديبات الجزائريات اللبتي جمعف بيف 

البحث العممي, وىي أستاذة و  النقدو  الابداع
التعميـ العالي بجامعة تيزي وزو ,اشتغمت في 
مجالات كثيرة منيا أدب الطفؿ , الأدب النسائي 

المغاربية , وقد ترأست  العديد مف  , الرواية
العنف ضد المرأة من منظور الخطاب الندوات مف بينيا الممتقى الوطني :و  الممتقيات

 الاعلامي الجزائري ,

 وندوة مسرح الطفؿ في الجزائر. صدر ليا مجموعة مف المؤلفات ىي:

 .-دراسة موضوعاتية-قصص الأطفاؿ في الجزائر -

 .2006سنة النقد الموضوعاتي صدر  -

 .2013سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية صدر سنة  -

 /سميمة لوكام:5

 السرديات بجامعة سوؽ ىراس شاركت في العديد مف الممتقياتو  استاذة الأدب المعاصر
 نشرت مقالات في كثير مف المجلبت , كما اصدرت عددا مف الكتب منيا:و 

 تونس. -, دار سحرتمقي السرديات في النقد المغاربي  -
 دار سحر لمنشر. -قراءات في الرواية-ىوامشو  متوف -
 سيرة النبي محمد في الكتابات الفرنسية "الفكر والأدب". -
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 / وافية بن مسعود:6

وافية بف مسعود احدى المبدعات في الجامعة , انيا 
اديبة وتؤكد أف توجييا الى الرواية بمثابة بوابة و  باحثة

ليا أفكارىا ,وىي أستاذة بجامعة جديدة تمرر مف خلب
 الاخوة منتوري قسنطينة , نشرت الكثير مف المقالات منيا:

السرديات المقارنة :المرجعيات والمفاىيـ ,مجمة كمية -
 .2016الآداب والمغات جامعة محمد خيضر بسكرة

 أدلجة التاريخ في فيمـ "خارج عف القانوف" لممخرج رشيد بوشارب ,و  الصورة–الفضاء -
 .2011النص الأدبي" جامعة محمد خيضر بسكرةو  الممتقى الدولي السادس "السيمياء

استراتيجية الدلالة في رواية "أىؿ البياض" لمبارؾ ربيع, مجمة و  سيميائية الموف-
 .2015انسانيات وىراف 

 .2006التحميؿ السيميائي السردي لمشريط المرسوـ , مجمة سيميائيات جامعة وىراف 
سينما :ساحة صراع أـ تفاعؿ بيني , المؤتمر الدولي الخامس لكمية الآداب الأدب وال-

 .2015"التعددية الثقافية في المغة والأدب" جامعة الزيتونة الاردنية ,

 صدر لمباحثة "وافية بف مسعود" كتب منيا:

 .2011تقنيات السرد بيف الرواية والسينما, دار الوساـ العربي ,الجزائر  -
 مؿ روائي ".دوار العتمة "ع -
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 ممخص بالعربية

نطرح في ىذا البحث اشكالية الصوت النسوي في النقد الجزائري محاولة منا لرصد 
ة في إثراء الساحة النقدية الجزائرية، ولسنا في ىذا المقاـ بصدد جيود ىذه الأصوات النسوي

الحديث عف نقد نسوي بمقابؿ نقد رجالي فنحف لا ننطمؽ مف منطمؽ الحديث عف الإندماج 
في الحركات النسوية التي تناضؿ مف أجؿ المساواة مع الرجؿ، إنما نحف بصدد دراسة 

فؽ المناىج النقدية الحديثة، ومعظـ الأصوات الكتابات النقدية النسوية في مجاؿ النقد و 
 النسوية في النقد الجزائري أصوات باحثات أكاديميات جامعيات أمثاؿ: 

" آمنة بمعمى"، " شادية شقروش"، "مسعودة لعريط"، "سميمة لوكاـ"، ما يعنى التزاميف 
تباع أدواتو الإجرائية.  بالمنيج المتبع في الدراسة وا 

لنقدية للبصوات النسوية في النقد الجزائري عمى الكتابة بالمغة لـ تقتصر الكتابات ا
 العربية فقط، إنما كاف ليف حضور في الدراسات النقدية بالمغة الأجنبية.

نحاوؿ في ىذا البحث الوقوؼ عمى الجيود النقدية لمناقدات الجزائريات، وابراز مدى 
لى أي مدى يمكف الافادة مف فاعمية انتاجيف النقدي في تنشيط الساحة النقدية الجزا ئرية، وا 

 إنتاجيف في النقد.

لتغطية جوانب موضوعنا قمنا بتقسيـ البحث إلى مدخؿ و ثلبثة فصوؿ، درسنا في 
الفصؿ الأوؿ النظرية النقدية في كتابات الناقدات الجزائريات، و خصصنا الفصؿ الثاني 

در كبير مف الاىتماـ   لمنثر، لدراسات الناقدات الجزائريات في النثر فحظيت الرواية بق
اضافة الى جيود الاصوات النسوية النقدية  الجزائرية بالمغة الفرنسية .أما الفصؿ الثالث 

 موسوـ بتطبيقات الناقدات الجزائريات في الخطاب الشعري.

ختمنا بحثنا بخاتمة أوردنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا فلب سبيؿ لانكار جيود ىذه 
 النقدية النسوية في إثراء المنجز النقدي الجزائري.الأصوات 



 

 

 
Abstract: 

In this research, we expose the problematic of the feminine voice in the Algerian 

criticism as we try to observe the efforts of these feminine voices in the enrichment of 

Algerian criticism scene. In this respect, we are not talking about feminine criticism compared 

to masculine criticism, as we do not start from the talk about integration in feminine 

movements that fight for equality with man; but we study feminine criticism writings in the 

field of criticism according to contemporary criticism methods. Most of feminine voices in 

Algerian criticism are voices of university academic searchers such as: Amina BAALI, 

Chadia CHAKROUCHE, Messaouda LARIT and Salima LOUKAM, which means they are 

committed to the study and the following of its procedure tools. 

The criticism writings of feminine voices in Algerian criticism were not limited to writing 

in Arabic alone, but were present in criticism studies in foreign languages. 

In this research, we try to find out the criticism efforts of Algerian criticizers, and 

pointing out the efficiency of their criticism production in animating Algerian criticism scene, 

and to which point one can profit of their production in criticism. 

To cover sides of our subject, we divided the research to introduction and three chapters. 

We studies in the first chapter criticism theory in writings of Algerian feminine criticizers. 

The second chapter was intended to study Algerian feminine criticizers in prose. Thus, novels 

attracted big interest in prose, in addition to efforts of Algerian feminine criticism voices in 

French language. The third chapter is characterized by applications of Algerian feminine 

criticizers in the poetry speech. 

We concluded our research by a conclusion containing the most important results 

realized; there is no way to deny efforts of these feminine criticism voices in enriching 

Algerian criticism production. 

 


