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 مقدمة:

ٌحوي هذا الكتاب مجموعة محاضرات حول مختلؾ القضاٌا الأدبٌة الأكثر إثارة 
الأدب والحٌاة متلبزمان، وأجمل حٌاة هً التً للجدل قدٌما وحدٌثا، لا سٌما وأن 

ٌصوؼها الأدٌب سبابك على بٌاض أوراقه، رٌاح لواقح لتلقٌح النفوس الظمؤى للخٌر 
لى الإبحار فً عوالم النفس وملبمسة دواخلها، والإنسانٌة، بصفة الأدٌب أقدر الناس ع

ولعل أولها مصطلح فتكون كلماته بلسما لأرواحهم، تُتلى آناء اللٌل، وأطراؾ النهار، 
الأدب وما ٌثٌره من مفاهٌم؛ حٌث شكل مفهوم الأدب أزمة وجدلا مفهومٌا اختلؾ 

العمٌقة للتجارب  باختلبؾ العصور وتقلبات العصر، لارتباطه بالمتعة الفنٌة والمعانً
البشرٌة، وكذا موضوع المرأة والكتابة، وكٌؾ كانت ولازالت المرأة ذاتا تكتب ذاتها، 
كتُبُ عن تلك الذات الآخر، كما أثٌر جدل الوظٌفة الاجتماعٌة للؤدب، باعتبار هذا  ٌَ و
 الأخٌر صورة لنماذج التفكٌر المختلفة، مما ٌتٌح للئنسان فهم خباٌا الحٌاة وأؼوارها،
كما سنتناول العلبقة الجدلٌة بٌن الأدب والفلسفة، نظرا لما تثٌره من صراع حول تلك 
العلبقة القابمة على التنافر والخصومة، المتؤسسة من قٌام الأدب على العاطفة، وقٌام 
الفلسفة على العقل، إلى العلبقة تجاورٌة؛ بعد أن أخذت الفلسفة تقترب من الأدب 

إلى العلبقة التكاملٌة بٌنهما، حٌن أصبحت الموضوعات الفلسفٌة  وتكتنفه أحٌانا، وصولا
لا تجد النجاح والإقبال المطلوبٌن إلا حٌن تُصَبُّ فً قوالب أدبٌة، كذلك العلبقة القابمة 

إحاطة الحدث التارٌخً من بٌن التارٌخ والرواٌة، حٌث تعمل الرواٌة الحداثٌة على 
وشكلت الرواٌة التارٌخٌة إسهاما قوٌا فً اعل معه، كافة جوانبه، فً محاولة لفهمه والتف

الأكثر تفصٌلب وصدقا؛ لأنها  الدراسات التارٌخٌة، إذ تعد إحدى أدوات تصوٌر التارٌخ 
 تقرب الماضً، وتسمح لنا بمعاٌشة وجوده كؤن الأحداث حقٌقٌة.

عالج البحث قصة الحداثة الشعرٌة فً الؽرب وفً العالم العربً، وما سٌكما  
حدثته من ثورة على مستوى القصٌدة العربٌة خاصة، وقد تم تتبع مسٌرة الحداثة أ

الشعرٌة العربٌة عبر مختلؾ تطوراتها الزمنٌة ورصد حركتها وتقلباتها المكانٌة، مع 
ذكر خصابصها ومقوماتها، وبدوره المسرح الحداثً سٌكون حاضرا ضمن قابمة هذه 

لتفات إلى حداثة المسرح وتلك الثورة الانقلببٌة المحاضرات، إذ إثر حداثة الشعر تم الا
على المسرح الكلبسٌكً، وصٌرورة تحولاته إلى مسرح العبث، فمسرح الصورة، 

استمد الأدب من قوانٌن كذلك ستكون لنا وقفة مع قضٌة التجرٌب فً الأدب، حٌن 
ٌده على العلوم الطبٌعٌة أنماطا وأبعادا جدٌدة كان لها أكبر الأثر فً تطوره وتجد

مستوى اللؽة والأسالٌب، والخٌال من جهة، ونشؤة أنواع جدٌدة، وأجناس تتؤبى عن 
سنثٌر كذلك موضوع الأسس النفسٌة للئبداع، والوقوؾ على التصنٌؾ من جهة ثانٌة. 

صحة الحقٌقة القابلة بإرجاع الإبداع إلى حالات نفسٌة، واعتبار المبدع ابنا لتلك الحالة، 
إبداعه، وكذا تفاسٌر مختلؾ المدارس النفسٌة للعملٌة الإبداعٌة؛ التً  وهً المتحكمة فً

ثم ندٌر دفة  شاعرا، أدٌبا، ورساما بالحالة النفسٌة له،تجمع على تفسٌر عمل المبدع؛ 
الحدٌث إلى جدلٌة العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة، ورصد ذلك الصراع الأبدي بٌن 

ة من المثقؾ، فتحاصر أفكاره وتحجر على المثقؾ والسلطة، السلطة التً تتوجس خٌف
مواقفه، والمثقؾ الذي ٌتعرض لتعنت السلطة إن كان مناهضا لها، أو ذلٌلب ٌمشً فً 
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مناكبها، لاسٌما إن رضً أن ٌكون عبدا وخادما مطٌعا لها، وبوقا ٌعلً صوتها 
 وٌتحدث باسمها.

الأدب العربً، لٌتم  بعد ذلك سنقؾ على العلبقة المتباٌنة بٌن الشرق والؽرب فً   
تسلٌط الضوء على نظرة الؽربً للشرقً؛ والقابمة على الدونٌة والاستعلببٌة، وكذا 
الشرقً للؽربً التً أساسها الإعجاب، الانبهار، وحتى الإكبار، وما نجم عن تلك 
النظرة المتفاوتة من إٌدٌولوجٌات، ثم سٌحضر معنا الجسد كموضوع للئبداع الأدبً، 

كون الأدب لن ٌوجد دون أجساد، مادام مجاله الحكً، وهذا الأخٌر ٌتطلب  تؤسٌسا على
أجسادا فاعلٌن ومفعولا بهم، وكٌؾ سٌتجاوز الجسد هذه الأدوار إلى التعبٌر عن فكر 
وإٌدٌولوجٌا قابمة بذاتها. سنعرج بعدها إلى قضٌة عالمٌة الأدب، والفرق بٌن هذا 

وصول الأدب إلى العالمٌة، وسر الآداب  المصطلح ومصطلح الأدب العالمً، وعوامل
التً حازت تلك المرتبة، وخلفٌات وشروط العالمٌة الأدبٌة، ثم سنطٌل الوقفة قلٌلب أمام 
قضٌة الأدب الإسلبمً المقارن، وجدل المصطلح فً حد ذاتة، مع رصد أصناؾ الأدب 

ده، بالتركٌز الإسلبمً المقارن، وتتبع مساره التارٌخً وتصوٌر بٌباته وأماكن تواج
 على ثنابٌة التؤثٌر والتؤثر، التً تعد المحور الذي تدو حوله العالمٌة.

، مإكدٌن مقولة وعٌوبنقر فً الأخٌر بما قد ٌنوش هذه المحاضرات من نقابص 
ٌِّر هذا لكان العماد الأصفهانً:  "لا ٌكتب إنسان كتابا فً ٌومه إلا قال فً ؼده: لو ؼُ

م هذا لكان أفضل، ولو تُرِك هذا لكان أجمل، أحسن ولو زٌد كذا لكان  ٌستحسن، ولو قدُِّ
فإن وفقنا فمن الله "،لٌل على استٌلبء النقص على البشروهذا من أعظم العبر وهو د

 توفٌقنا، وإن أخطؤنا فمن أنفسنا، ولعل شرؾ المحاولة ٌشفع لنا.
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)أدب( عبر تارٌخها الطوٌل تقلبات عدة، وحملت معان كثٌرة فرضها تقلبت كلمة 
الزمان والمكان، ولا زالت تعرؾ اضطرابا وعدم استقرار اصطلبحً إلى الٌوم، سواء 

ضخم  وعاء لؽويلأن أي مصطلح هو فً الحقٌقة "فً الدراسات العربٌة أو الؽربٌة، 
التً تعكس  الحقابق والمكونات،ج والدلالات ووي فً داخله )المناهومستودع جامع ٌح

"المخزون الفكري والثقافً لذاكرة الأمة.
1
عا ٌتطور المصطلح وتتؽٌر دلالته تبف 

الاقتصادٌة، والتارٌخٌة التً مرت بها المنطقة التً للظروؾ الاجتماعٌة، السٌاسٌة، 
هوٌة كاملة، تسجل  ا ذاحٌ اكابنلا ٌخرج عن كونه " ٌتداول فٌها المصطلح، فهو 

ظروؾ ولادته وتطوره الدلالً، ما ٌعترض هذا المفهوم أو ٌعتوره، من صحة ومرض 
ار ضعفها الفكري هو طمس وشحن وتفرٌػ، وأول ما تصاب به الأمم فً أطو

، واختلبط مصطلحاتها وما ٌرافق ذلك من إهمال خصوصٌات هوٌتها مفاهٌمها
اللؽة الموحدة التً توحد فكرها، الحضارٌة، وبذلك ٌحصل الاضطراب وتضٌع 

"وتحمٌها من الخلبؾ والتشتت.
2

لذلك عرفت كلمة الأدب تطورات واختلبفات فً 
واعتور المصطلح تقلبات مفهوم المصطلح، بدأت منذ العصر الجاهلً، فتعددت بذلك 

من الكلمات التً تطور معناها بتطور  )أدب(كلمة عدة، ٌإكد شوقً ضٌؾ ذلك بقوله: "
وار الحضارة، وقد اختلفت علٌها الأمة العربٌة وانتقالها من طور البداوة إلى أطٌاة ح

وهو الكلبم الإنشابً  ؛معان متقاربة حتى أخذت معناها الذي ٌتبادر إلى أذهاننا الٌوم
البلٌػ الذي ٌقصد به التؤثٌر فً عواطؾ القراء والسامعٌن سواء أكان من الشعر أم من 

"،النثر
3

الكلمة تبعا لتطور حٌاة الأمة العربٌة وتراوح حٌاتها بٌن البداوة فقد تطور معنى 
لمحتلؾ المفاهٌم التً لحقت بالمصطلح عبر العصور  صِّ قَ ، وفً ما ٌؤت تَ والحضارة

 الأدبٌة المختلفة:

 مفهوم الأدب فً العصر الجاهلً:  -1

الأدب فً العصر الجاهلً على صاحب المؤدبة أو الداعً إلى الولابم  دلتكلمة
والمطاعم، وهذا ما أكده طرفة بن العبد بقوله:

4
 

نْتَقِر المَشْتاةِ ندعو الجَفَلىَ         نحن فً ٌَ لا ترى الآدبَ فٌنا 


 

 

 

                                                           
 –، محاضرة ألقٌت بمقر رابطة الأدب الإسلبمً العالمٌة "الأدب" عند العربالمناصرة مصطلح  عباس -1

 ضمن موسمها الثقافً. 10/8/2002المكتب الإقلٌمً عمان فً 
عن عباس المناصرة: دورة المفاهٌم الإسلبمٌة، معهد الفكر الإسلبمً المنعقد فً الجامعة الأردنٌة،  -2

 .1996الورقة الثانٌة، 
 .03، ص09شوقً ضٌؾ: تارٌخ الأدب العربً. دار المعارؾ، القاهرة، مصر، ط -3
طرفة بن العبد: الدٌوان، شرح الأعلم الشنتمري. المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، دار الثقافة  -4

، وكذلك دٌوانه، تحقٌق مهدي محمد ناصر الدٌن. دار الكتب العلمٌة، القاهرة، مصر، 2009والفنون، 
 .46، ص5م، القصٌدة 2002هـ/1423،  03ط
-  المشتاة: الشتاء/الجفلى: عامة الناس/الآدب: صاحب الولٌمة أو الداعً إلى الطعام/لا ٌنتقر: لا ٌفاضل أو

 ٌختار بٌن الناس.
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، أدبا؛ إذا دعاهم إلى طعام ٌتخذه، كما مْ هُ بُ ومنها جاء فً لؽتنا العربٌة: "أدبَ القومَ، ٌؤدُ 
"،كلمة "المؤدبة" وهً الولٌمةمنها اشتقوا 

1
المصدر المؤدبة للدلالة على الطعام  فجاء

، أي صنع طعاما، ٌصنعه، ودعا وٌدعو بُ دُ ؤْ ، ٌَ بَ دَ ذي ٌدعى إلٌه الناس، وأفعالا: أَ ال
 إلٌه.

ربما تنقص الشواهد على دلالتها على صفات اللآدب، لكن السٌاق ومضمون البٌت 
والطعام والضٌافة والعلبقات الاجتماعٌة من ٌوضح ذلك، أي "على ما ٌرافق الكرم 

المكرم للناس: كؤن لا ٌكون منانا فً كرمه، وأن ٌكون )تهذٌب( ٌتمتع به )الآداب( 
، أي ٌنتخب وٌنتقً، بل ٌكرم الضٌوؾ نتقارا فه، وأن لا ٌنتقرفً استقبال ضٌ بشوشا

الناس جمٌعاً دون تمٌٌز،"
2
رم فً ولطالما تؽنى الجاهلٌون بقصفات الكرٌم وأحوال الك 
ثم تؤخذ الكلمة بعدا معنوٌا بعد دلالتها الحسٌة على الطعام، كثٌر من آثارهم شعرا ونثرا،

:فً قول الشاعر المخضرم سهم بن حنظلة الؽنوي
3

 

 ا أدَباأعطٌهم ما أرادوا حسن ذالناسُ منًِّ ما أردتُ ولا            لا ٌمنعُ 

استخدمت فً العصر الجاهلً  (أدب)كارلونالٌنو أن كلمة الإٌطالً ادعى المستشرق 
ا على ؛ فقد جمع العرب دأببمعنى سٌرة الآباء والأجداد ومذهبهم، لأنها "مقلوب دأب

ا جمع أدب؛ آراء، ثم عادوا فتوهموا أن آداب علىا وا ببرا على آبار، ورأٌآداب كما جمع
فدارت فً لسانهم كما دارت كلمة دأب بمعنى السنة والسٌرة، ودلوا بها على محاسن 

"،الأخلبق والشٌم
4
وقد استبعد الكثٌر من الدارسٌن والنقاد صحة هذا الزعم، معللٌن أن  

معنوٌة، وذلك شؤن الكثٌر من تكون قد انتقلت من دلالتها الحسٌة إلى دلالة ربما الكلمة 
 الكلمات، ولم تظهر بهذا المعنى منذ العصر الجاهلً.

 : الإسلام صدرفً  -2

فً صدر الإسلبم اكتسب مصطلح الأدب معنى روحٌا، وتخلى عن معناه المادي 
"ٌنطوي على معانً الأخلبق الفاضلة والطبابع الدمثة والنفس نفسً  مفهوممتحولا إلى 

أدبنً ربً فؤحسن )ص(: "المستوٌة المستقٌمة، مستدلٌن فً ذلك بقول رسول الله 
تؤدٌبً"

5
، مما ٌعنً تحول الكلمة فً عهد الرسول )ص( إلى بمعنى علمنً وهذبنً 

 معنى التهذٌب الخلقً.

                                                           
، 01ٌنظر: مصطفى صادق الرافعً: تارٌخ آداب العرب. دار الكتاب العربً، بٌروت، لبنان، ط -1

 .21، ص01، ج2003
عباس المناصرة: دورة المفاهٌم الإسلبمٌة،  وكذلك: مصطلح الأدب عند العرب، موقع الشفاء  -2

 ، تارٌخ الزٌارة ووقتها: http://forum.ashefaa.com/archiveالإلكترونً، الرابط:  
الأصمعً: الأصمعٌات. تحقٌق أحمد شاكر وعبد السلبم هارون. دار المعارؾ للطباعة والنشر، بٌروت،  -3

 .30، ص12لبنان، القصٌدة رقم 
كارلونالٌنو: تارٌخ الآداب العربٌة من الجاهلٌة حتى عصر بنً أمٌة. تقدٌم طه حسٌن، دار المعارؾ،  -4

 ، وما بعدها.14، ص02القاهرة، مصر، ط
الأثٌر: )المبارك بن محمد الجزري مجد الدٌن أبو السعادات(. النهاٌة فً ؼرٌب الحدٌث والأثر،  ابن -5

 03، ص01م، ج1963هـ/1383، 01تحقٌق أحمد الزاوي والطناحً محمود محمد. المكتبة الإسلبمٌة، ط
، ٌراجع فً هذا: وقد تطرق ابن تٌمٌة إلى هذا الحدٌث قابلب: "المعنى صحٌح ، لكن لا ٌعرؾ له إسناد ثابت

ابن تٌمٌة )أحمد بن عبد الحلٌم بن عبد السلبمبن عبد الله بن أبً القاسم الخضر النمٌري الحرانً الدمشقً  

http://forum.ashefaa.com/archive
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 فً العصر الأموي:  -3

ي ذٌبً التعلٌمً الذترسخت دلالة كلمة أدب على معناها التهفً العصر الأموي 
، وهو من ظهر فً بداٌة العصر الإسلبمً، بل ظهر إلى جانبها اسم الفاعل المإدب

كان ٌعلم أبناء الخلفاء والأمراء أصول التربٌة والعلوم، وما "تطمح إلٌه نفوس آبابهم 
"،فٌهم من معرفة الثقافة العربٌة

1
مإدب جوهرٌا ومحورٌا؛ لكونه من كما أصبح دور ال

،وانتقاء الجٌد من التهذٌب والمعرفة راءة والكتابة أولا ثم ٌعطٌهم قسطاالقٌعلم الصبٌان "
فنون القول )الشعر والخطابة والقصص والحكمة والأمثال والوصاٌا..( والمإثر من 

،"والتارٌخبالإضافة إلى تفسٌر القرآن الكرٌم والحدٌث الشرٌؾ والسٌر والأنساب 
2
 

وقد وٌلقنونهم الشعر والخطب وأخبار العرب وأنسابهم وأٌامهم فً الجاهلٌة والإسلبم، 
بتعلم  كَ لِ بَ قِ  نْ مِ  رْ قال عمر بن الخطاب )ض( فً كتابه لأبً موسى الأشعري: "مُ 

فإنه ٌدل على معالً الأخلبق وصواب الرأي،" ؛الشعر
3
قابلت بذلك كلمة الأدب ثم  

الذي كان ٌطلق حٌنبذ على الشرٌعة الإسلبمٌة وما ٌتصل بها من  ،معنى كلمة العلم
 .دراسة الفقه والحدٌث النبوي وتفسٌر القرآن الكرٌم

 فً العصر العباسً:  -4
كلمة الاستفاضتبمجًء العصر العباسً وتوسع دابرة الثقافة العربٌة وانتشارها، 

حٌث أطلق ابن المقفع وسم ؛ لها، فاستمر المعنى التعلٌمً التهذٌبً استعمالا وبروزا
لنصابح الخلقٌة والسٌاسٌة، ا من الحكم واتضمنان ضروبالأدب على رسالتٌه اللتٌن ت

كما سمى الشاعرأبو تمام الباب الثالث من (، الأدب الكبٌر) و (الأدب الصؽٌروهما )
ى كتابه )دٌوان الحماسة )باب الأدب(، و  .(كتاب الأدبفعل مثله ابن المعتز حٌن سمَّ

لتطلق القرنٌن الثانً والثالث للهجرة وما تلبهما من قرون  فًم تطورت الكلمة ث
ؤشعار العرب فٌ ؾَ لِّ ما أُ  من المعارؾ، ففً القرن الثانً للهجرة أفادتمعرفة  على

ا من الأخبار والأشعار ألوان الذي ٌضم "،البٌان والتبٌٌن للجاحظ" ككتابوأخبارهم، 
)الكامل فً اللؽة والأدب( لأبً العباس بن والبلبؼة، ووالنقد والخطب والنوادر، 

زهر )و لابن عبد ربه، ( العقد الفرٌد)لابن قتٌبة و (عٌون الأخبار) ، والمبرد
القرن الثالث للهجرة على القواعد والسنن  إلى جانب ذلك دلت فًللحصري.  (الآداب

هذا المعنى مصنفات فؤلفت فً "، محددةالتً ٌجب مراعاتها فً فن معٌن وعند طبقة 
أدب  هذا الفن؛ توالت كتب ب لابن قتٌبة وأدب الندٌم لكشاجم،  ثم ؤدب الكاتعدة؛ ك

القاضً وأدب الوزٌر وأخرى فً أدب الحدٌث وأدب الطعام وأدب المعاشرة وأدب 

                                                                                                                                                                              

الحنبلً أبو العباس تقً الدٌن(: مجموع الفتاوى، تحقٌق عبد الرحمن القاسم. وزارة الشإون الإسلبمٌة 
مع الملك فهد لطباعة المصحؾ الشرٌؾ، والدعوة والإرشاد، المملكة العربٌة السعودٌة، مج

.، كما ذكر المعنى شوقً ضٌؾ فً أثره: تارٌخ الأدب العربً 375، ص18م، ج2004هـ/1425
 .08)العصر الجاهلً(، ص

 .08م،  ص1995-1960، 01شوقً ضٌؾ: تارٌخ الأدب العربً. دار المعارؾ، القاهرة، مصر، ط -1
 د العرب، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌنظر: عباس المناصرة: مصطلح الأدب عن -2
ابن رشٌق )الحسن بن رشٌق القٌروانً(: العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده. حققه وفصله وعلق  -3

، 01م، ج1981هـ/ 1401، 05حواشٌه محمد محً الدٌن عبد الحمٌد. دار الجٌل، بٌروت، لبنان، ط
 .11ص
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السفر إلى ؼٌر ذلك. على أن أكثر ما كانت تدل علٌه مقطعات الأشعار وطرابؾ 
".الأخبار

1
 

التً رافقت ظهور الؽناء على فنون المنادمة نفسه )الثالث( القرن  فًكما أطلقت 
والموسٌقى فً النصؾ الثانً من العصر العباسً، حتى عدت الموسٌقى والؽناء أرقى 
المعارؾ الأدبٌة؛ لذلك ألؾ عبٌد الله بن طاهر ندٌم الخلٌقة العباسً المعتضد بالله أثره: 

"،"الآداب الرفٌعة
2
عن العلماء المصطلح زال  ن الرابع الهجري "وفً أواخر القر 

 ٌضة؛ لاستقلبل العلوم ٌومبذاب فً الشهرة المستفةً وانفرد بمزٌته الشعراء والكتجمل
وتخصص الطبقات بها."

3
وبعد دلالة المصطلح على صناعة الشعر والنثر، وما ٌتصل 

ونوادر الكلم، توسعت لتشمل جمٌع المعارؾ والفنون، أو  حِ لَ بهما من بلٌػ القول والمُ 
الآداب عشرة؛ فثلبثة "التؤلٌؾ الموسوعً للعلوم، ٌرشدنا إلى ذلك قول الحسن ابن سهل:

شهرجانٌة


وثلبثة أنوشروانٌة

ثلبثة عربٌة، وواحدة أربت علٌهن؛ فؤما الشهرجانٌة و 

شروانٌة؛ فالطب والهندسة فضرب العود ولعب الشطرنج ولعب الصوالج، وأما الأنو
، وأما الواحدة التً أربت علٌهن العربوالفروسٌة، وأما العربٌة فالشعر والنسب وأٌام 

"،فمقطعات الحدٌث والسمر وما ٌتلقاه الناس بٌنهم فً المجالس
4
وٌشمل هذا المعنى  

التً ضمت مختلؾ فً القرن الرابع للهجرة،و الموسوعً رسابل إخوان الصفا
أخبار وأشعار وتارٌخ وعلوم وحساب، وؼٌرها." المعارؾ من

5
أي أن المعنى أخذ 

 ٌتحول من الخاص إلى العام، ومن المعارؾ الجزبٌة إلى المعارؾ الشمولٌة الكاملة. 

 فً عصور الانحطاط: -5

فً عصور الانحطاط تستمر الكلمة حاملة معنى العلوم الموسوعٌة، فعرؾ ابن 
العرب وأخبارها حِفظ أشعار "حد الأدب خلدون الأدب بناء على المفهوم السابد قابلب: 

"والأخذ من كل علم بطرؾ،
6
وؼٌر منها دٌنٌة الحٌث كانت تطلق على جمٌع المعارؾ  

، فهً قد تزٌد عن وخاصة علوم البلبؼة واللؽةتشمل جمٌع ألوان المعرفة فدٌنٌة؛ 
المعارؾ الأدبٌة معارؾ أخرى، وقد تنقص من تلك المعارؾ لتضٌؾ لها معارؾ ؼٌر 

 أدبٌة.

 

 

                                                           
 .08ً، )العصر الجاهلً(، ص : شوقً ضٌؾ: تارٌخ الأدب العرب ٌنظر -1
،  1997ٌنظر: مصطؽى صادق الرافعً: تارٌخ آداب العرب. دار الكتاب العربً، القاهرة، مصر،  -2
 .24، ص01ج
 . 24، ص 01مصطفى صادق الرافعً: تارٌخ آداب العرب، ج -3
- الشهرجانٌة: نسبة إلى الشهارجة أو الشهارٌج وهم أشراؾ الفرس 
-  :م579-531نسبة إلى كسرى أنوشروان ملك الفرس من سنة الأنوشروانٌة 
4
 .541، ص 15، ج5291الحصري )إبراهٌم بن علً(: زهر الآداب وثمر الألباب. المطبعة الرحمانٌة، القاهرة، مصر،  -

مجموعة من الفلبسفة المسلمٌن:رسابل إخوان الصفا وخلبن الوفاء. تٌسٌر جٌوم دٌفو. الهٌبة المصرٌة  -5
 ، الرسالة السابعة، القسم الرٌاضً.2017لكتاب، القاهرة، مصر، العامة ل

 .553، ص1981، 04عبد الرحمن بن خلدون: المقدمة. دار القلم للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، ط -6
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 فً العصر الحدٌث والمعاصر:  -6

معنى كلمة أدب منذ النصؾ الثانً من القرن أما فً العصر الحدٌث فقد تحول 
 إلى أدى الذيفً الدراسات الؽربٌة LITTÉRATUREالتاسع عشر، وظهر مصطلح 

 الذي ذاته المفهوم وهو العام، المفهوم اتجاه ودلالته، المصطلح معنى فً اتجاهٌن نشوء
ٌُكتب فً " تعنً والتً LITTÉRATURE كلمة فً مختصرا الفرنسٌون أطلقه كل ما 

ا، خالصكان أسلوبه، سواء أكان علما أم فلسفة أم أدبا موضوعه ومهما  كاناللؽة مهما 
،"انتجه العقل والشعور ٌسمى أدبفكل ما ٌ

1
والاتجاه الثانً مثله المعنى الخاص لللؤدب  

والذي ٌعنً الأدب كفن مستقل عما عداه من العلوم، ذلك الفن الجمٌل الذي ٌثٌر 
فنونه المختلفة وضروبه المتباٌنة، ما دفع المشاعر وٌشحن العواطؾ بشعره ونثره، وب

القول أن الأدب هو "كل ما ٌإثر فً النفس من نثـر رابع وشعر أحد المحدثٌن إلى 
جمٌل، ٌراد به التعبٌر عن مكنون العواطؾ والضمابر وسوانح الخواطر بؤسلوب 

إنشابً أنٌق، ٌطلق على الشعر والنثر الفنً فحسب،"
2
فٌقصره على التعبٌر الجمٌل  
 الصادر عن الشاعر والكاتب حول تجربتهم الأدبٌة الفنٌة.

وجامع مانع الدارسٌن المحدثٌن لم ٌحددوا ولم ٌتفقوا على مفهوم واحد  ٌر أنؼ
فرٌنٌه وٌلٌك مثلب ٌعرفه بؤنه: )كل  للؤدب سواء فً حقل الدراسات الؽربٌة أو العربٌة،

ق ثالث قصرمعناه ، وفرٌ(الكتب العظٌمة)، وهناك من ٌقصره على شًء قٌد الطبع(
، وآخرون عرفوه بؤنه: "كل كتابة تستخدم (ن الواقعالبعٌدة ع)الكتابة التخٌٌلٌة على 
"امها فً الحٌاة الٌومٌة والعلمٌة،استخداما خاصا تختلؾ عن استخداللؽة 

3
حٌث تم ربط  
 ؛ لذلك ٌذهبمفهوم الأدب باللؽة، فهً أساسه وعموده الفقري، لكنها لؽة متفردة خاصة

"،"فن جمٌل ٌتوسل بلؽة فً تعرٌفه إلى أنه عمٌد الأدب طه حسٌن
4
وٌبدو تؤثر طه  

ع من دابرة حسٌن بؤرسطو واضحا حٌن رأى أن الأدب فنٌّ من الفنون، وهً نظرة تُوَسِّ
قه؛ لأنها تربطه بالفنون ؼٌر القولٌة التً ٌمكن الإفادة منها، فالفنون  فهم الأدب وتذوُّ

لجمال. ولهذا فإن طه نوعان: فن ٌستعٌن بالكلمة، وفن لا ٌستعٌن بالكلمة وهو علم ا
حسٌن لا ٌقدم نظرة جدٌدة للؤدب؛ لأن الفلبسفة القدامى كانوا ٌربطون بٌن الأدب 
والفنون الأخرى، فؤرسطو قال"إن الفنون كلَّها تخرُج من بذرة واحدة، وهً 

"،المحاكاة
5

وكلها إدلاءات بآراء لا تتفق على تحدٌد مفهوم واضح وموحد للؤدب سواء 
، ٌضاؾ فً العصر الحدٌث ظهور أنواع أخرى من ولا مملكة الؽربفً مملكة الشرق 

الأدب لا تعتمد الكلمة اعتمادا كلٌا، كخطاب الصورة والأدب الرقمً، لذلك تبقى أزمة 
 تشفً ؼلٌلها بمفهوم شامل ومحدد، لكن الأدب ٌبقى محبوبا، مفهوم الأدب قابمة، لا

                                                           
 .08شوقً ضٌؾ:  تارٌخ الأدب العربً، )العصر الجاهلً(، ص  -1
الأستاذ عبد الله سوٌكت، جامعة المجمعة،  عبد الله السوٌكت: تطور مفهوم الأدب العربً، موقع -2

، 07/05/2017الرٌاض، المملكة العربٌة السعودٌة، نقلب عن: عمر السنوي الخالدي: ما الأدب؟ بتارٌخ: 
 هـ، موقع: 10/08/1438

 هـ، موقع: 10/08/1438، 07/05/2017ٌراجع: عمر السنوي الخالدي: ما الأدب؟ بتارٌخ:  -3
، ٌنظر كتابه: 148، ص2014ث الأربعاء. مإسسة هنداوي، القاهرة، مصر، ٌنظر: طه حسٌن: حدٌ -4

 .27، ص20014فً الشعر الجاهلً, مإسسة هنداوي، القاهرة، مصر، 
 هـ، موقع: 10/08/1438، 07/05/2017عمر السنوي الخالدي: ما الأدب؟ بتارٌخ: ٌنظر:  -5
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أكان بؤنماطه القدٌمة أم بؤنواعه الجدٌدة التً وقبلة للدارسٌن والفنانٌن من متذوقٌه سواء 
حررته من قٌود الكلمة، والارتباط بالسلوك، وحررته جاعلة منه فنا جمٌلب تتواشج فٌه 

بشهادة الإمام  جمٌع الفنون وتتلبقح، لتنتج عملب فنٌا ممٌزا ٌؽذي العقل وٌهذب النفس
طبعه،"من نظر فً العربٌة وحفظ الشعر؛ رق الشافعً الذي قال: "

1
وقد اكتشؾ العرب 

، فتداولوه فً نوادٌهم ومجالس سمرهم، وسموه سحر منذ القدٌم جمال الأدب وجاذبٌته
 البٌان لما فً بٌانه من سحر، وفً فكره من فابدة. 

وهكذا نجد مصطلح الأدب لا ٌثبت على حال ولا ٌستقر على وضع، وآخر مصطلح 
معنى الأدب بتجدد مواقفه وؼاٌاته، أزمنة وقؾ علٌه الٌوم قد ٌكون بداٌة لمسٌرة تجدد 

 تواجده، أمكنتها وبٌباته.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 03، ج01طبعة فضالة، المؽرب، طٌراجع: القاضً عٌاض: ترتٌب المدارك وتقرٌب المسالك. م -1

 .191ص
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النسابٌة، هً النسوٌة أو  لها،تتعلق إشكالٌة المرأة والكتابة بإشكالٌة أخرى سابقة 
 Simone de بوفوار دي لسٌمون(الجنس الآخر)كتاب والتً ارتبطت بظهور 

beauvoir لحدٌث عن قضاٌا "أول محاولة لالذي ٌعتبر و،1949الصادر عام

المإرخٌن، و حسب إجماع أؼلب النقاد والأدباءالفعلٌة له،أما البداٌة وتارٌخها  المرأة
 نتٌجة لحركات تحرٌر المرأة فً الؽرب ومطالبتها بالمساواة ؛اتٌكانت فً الستٌنف

"،والحرٌة الاجتماعٌة والاقتصادٌة
1

فرجٌنٌا وولؾ وسٌمون دي  كل من اتهامبعد 
ٌحرم المرأة من طموحاتها وحقوقها،  مجتمع أبوي" بؤنهبوفوار المجتمع الؽربً 

هامشً  (آخر،المهٌمن، بٌنما هً)مرتبط بالرجلعندهم تعرٌؾ المرأة   حٌث
"،سلبً

2
منتصؾ القرن العشرٌن فً أمرٌكا فً نطاق الحركة النسوٌة فٌثم تطورت  

تحول إلى فرنسا فً السبعٌنات لت، كما عرفت رواجا كبٌرا فً كندا ساواة،المطالبة بالم"
حوله ونقد ٌطبق دراسات مما آل إلى ظهور ، اومناهجه اؼاٌاتها، دوافعه لتضبط
"،علٌه

3
)النقد النسوي فً العراء(، كتابها  فً شوالتز الناقدة الأمرٌكٌة إٌلٌنتطرقت  ثم

1979سنة  (بلبؼة نسوٌةنحو ، و كتابها )1978الصادر سنة 


أدبٌة الخطاب لقضٌة 
 Sara" امبلؼ ، ولقد أشارت سارةوخصابص الإبداع النسابً خطابا ونقداالنسوي، 

Gambel"   إلى الثورة الأدبٌة المضادة للمرأة  نسوٌة(النسوٌة وما بعد ال)فً كتابها

عدٌل النظام قابلة: "كل جهد نظري أو عملـً ٌهدؾ إلى مراجعة واستجواب، أو نقد وت
والمرأة جنسا ثانٌا أو الآخر فً  ،هو الإنسان ،السابد ...الذي ٌجعل الرجل هو المركز

"،أنثوٌة الأنثى
4
فً المجتمع؛ التً المرأة  وضعٌةرفض أساسا علىمصطلح فقامال 

فسعى إلى تجدٌد النظرة للمرأة ووضعٌتها ، ومكانة الجنسٌنللؤدب ةرادٌكالٌ تحكمهانظرة
القٌم  تإسس لقطٌعة كاملة مع كل معاٌٌرستطٌقا وأدبهاعلى أساس "افً المجتمع 

 ٌِّ ٌِّ  ما، دةالذكورٌة المتس لأصٌلة م الأدب وتحلله من منظور الحٌاة اٌجعلها تق
"،للمرأة/الأنثى

5
العدٌدة  ختلبفات الاا"، مع مراعاة كتابات المرأةمما ٌإكد استناده إلى 

                                                           
ٌنظر: فتحٌة إبراهٌم صرصور: النقد الثقافً والنقد النسوي. مدونة دنٌا الوطن، ؼزة، فلسطٌن،  -1

النقد الأدبً النسوي بٌن الرإٌة الؽربٌة والعربٌة ، نقلب عن: تٌرس نجاة : 06-04-2005النشر:  بتارٌخ
، تارٌخ https://www.allugah.com، الموقع: 07-06-2020 )مصطلح النسوٌة والنسابٌة( أنموذجا، 

 د. 23:16، الساعة: 05/08/2021الزٌارة: 
 ٌنظر: فتحٌة إبراهٌم صرصور: النقد الثقافً والنقد النسوي. -2
النقد الادبً النسوي فً الؽرب وانعكاساته فً النقد العربً المعاصر. المجلة  : المانع العزٌز  عبد  سعاد -3

النقد الأدبً النسوي بٌن الرإٌة الؽربٌة والعربٌة ، عن: تٌرس نجاة: 72،ص1977،سنة 32العربٌة، العدد 
 ه.ذكور بتارٌخه ووقت)مصطلح النسوٌة والنسابٌة( أنموذجا، الموقع الم

-  :النقد الأدبً النسوي بٌن الرإٌة الؽربٌة والعربٌة )مصطلح النسوٌة والنسابٌة( تٌرس نجاة: ٌنظر
 أنموذجا.

ٌنظر: حفناوي بعلً. مدخل فً نظرٌة النقد النسوي وما بعد النسوٌة. منشورات الإختلبؾ، الجزابر، ط  -4
 .45، ص2009، 1
، 2004، خرٌؾ 65راشٌا هولً: الوعً والأصالة، نحو تؤسٌس إستٌطٌقا نسوٌة. مجلة فصول ،العدد  -5

 .106، ص 2005شتاء، 

https://www.allugah.com/
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فً تشكٌل الخطاب لكلٌهما، والخٌال، والتً لها دورها   بٌن الرجل والمرأة
"،والذاكرة

1
 فكانت تلك بداٌة الثورة النسوٌة الجندرٌة. 

احتلت قضٌة انعتاق ف؛ثم انتقلت الموجة إلى البلبد العربٌة مع المناضلبت الأولٌات
لنهضوٌٌن وصارت ضمن أولوٌات مطالب االمرأة واجهة الصراع الإٌدٌولوجً، 

مثار جدل عنٌؾ ونقاش متضارب المواقؾ بٌن مإٌد ومعارض  فؽدتالعرب، 
التً  لتؽٌٌرات الاجتماعٌة والسٌاسٌةلعب الأدبدور المنفعل الإٌجابً باووسطً،و"

عرفها المجتمع العربً إبان النهضة، إذ عمل على تعمٌق روح التمرد والثورة ضد ظلم 
دخولها مٌدان التعلٌم فرصة المستعمر واستبداد الرجل، ولقد أتٌحت للمرأة العربٌة ب

"،المساهمة والحضور الفعلً فً مختلؾ المٌادٌن، بما فٌها المٌدان الأدبً
2

مما عمق 
تعالت صٌحات "مطلع الخمسٌنٌات؛ حٌن ثم كانشعورها بالحرٌة والمسإولٌة معا، 

متمثلة فً رواٌات لٌلى بعلبكً وكولٌت  ؛نسوٌة مشحونة بالاحتجاج والثورة والرفض
"،خوري وؼادة السمان ولٌلى عسٌران وؼٌرهن

3
ولقد كان لصدور هذه الانتاجات  

لانتسابها إلى "، لٌس لقٌمتها الفنٌة فحسب، بل أٌضا الصدى والاهتمام اللبزمٌنالأدبٌة 
كان من جل، الجنس الثانً الذي أخذ الكلمة بدخوله إلى مٌدان اقتصر تارٌخٌا على الر

دما الكتابة النسوٌة نضجا وتقحٌث حققت ،(أدب المرأة)مصطلح جدٌد هو نتاجه ظهور 
"وصل بها إلى الارتقاء إلى الساحة الأكادٌمٌة، بعد أن ملحوظٌن فً السنوات الأخٌرة، 

رؼم ذلك تبقى الكتابة الذكورٌة طاؼٌة على  لت محتشمة فً بداٌة الظهور، لكنظ
الأنثوٌة،"

4
نصوص التً توجهٌن؛ ال لانجذابه بٌنعابما،  (كتابة المرأةظل مصطلح ) 

الجامع بٌنهما هوٌة المرأة  لأنالمرأة فً الأدب الذي أنتجه الرجال، أنتجتها النساء، و
، بالإضافة إلى كثرة المصطلحات الملبمسة له )النسوٌة، النسابٌة، كتابة المرأة، وذاتها

موقؾ النقاد والمبدعٌن منه بٌن القبول والرفض وما  النقد النسوي...(، كما تباٌن
ارتبطت كتابات المرأة بمصطلحات نقدٌة كثٌرة، تصب كلها فً معنى ، حٌث بٌنهما

واحد هو إبداع المرأة؛ من مثل: الأدب النسوي، النسابً، الأنثوي: كتابة المرأة...وٌعود 
ل الذي انعقد ببارس مإتمر النساء العالمً الأوظهور المصطلح أول مرة إلى  "

أة وتؤٌٌد النسوٌة هً" إٌمان بالمر اعتبار أن ( حٌث جرى الاتفاق على1892سنة)
"لحقوقها وسٌادة نفوذها،

5 
 قضاٌاها. تعلق بد المرأة وووجارتبط بفهومصطلح 

رؼم هلبمٌة المصطلح وعدم تحدٌده لمسماه بدقة، إلا أنه أصبح ٌطلق على ما تنتجه 
المرأة من إبداع ٌعبر عن هوٌتها وآمالها وتطلعاتها وألامها، ولاقى المصطلح ردود 

                                                           
، ص 2001ٌنظر: عبد الرحمن أبو عوؾ: القراءة فً الكتابات الأنثوٌة. الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، -1

108. 
إفرٌقٌا الشرق، الدار  ،بلبؼة الاختلبؾ(/ وصٌة)سإال الخصٌنظر: رشٌدة بنمسعود: المرأة والكتابة. -2

                    .164ص  ،1994، 1البٌضاء، المؽرب، بٌروت، لبنان، ط
 .165-164رشٌدة بنمسعود: المرأة والكتابة، ص -3
المصرٌات. دار الٌازوردي العلمٌة   ٌنظر: حفناوي بعلً، بانوراما النقد النسوي فً خطابات الناقدات -4

 .10، ص 2015للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، 
نعٌمة هدى المدؼري: النقد النسوي)حوار المساواة فً الفكر والأدب(. منشورات فكر )دراسات  -5

                              .18.ص2009، 1وأبحاث(، الرباط، المؽرب، ط



                            المرأة والكتاتة                                   الثانية:       المحاضرة
 

9 
 

رض، ومتقبل ورافض، وإن كانت فعل متباٌنة، وأحدث ضجة كبٌرة بٌن مإٌد ومعا
ة من ا النمط من الكتابة التً تنشبها المرأفً سٌاق رفضها ما ٌتوفر علٌه هذ "تقر

"لبمة دالة فً حقل الإبداع الأدبً؛زة وعخصوصٌات تجعل منه ظاهرة ممٌ
1

لذلك 
 عملن من"ارتبط ظهوره فً الأدب العربً بظهور جٌل جدٌد من الكاتبات العربٌات،

على تطوٌر ممارسة ، كنساء، ولبلبؼة الاختلبؾ خلبل إدراكهن لخصوصٌة وضعهن
،"الكتابة النسوٌة وإؼنابها

2
سبب ظهوره فً الثقافة العربٌة ناتجا عن التؤثر بالتٌار فكان 

، نتٌجة معاناتهن من (مدام دي بوفوار)الؽربً الذي قادته نسوة ؼربٌات من أمثال 
التهمٌش والقمع والهٌمنة الذكورٌة فً مجتمعاتهن الؽربٌة المتشدقة بالحرٌة، العدالة، 

المرأة العربٌة بدورها وجوب تؽٌٌر أوضاعها والثورة على واقعها  والمساواة، فوعت
على ؼرار ما فعلت الؽربٌة، وساعدها فً ذلك ظهور تٌار الوعً والإصلبح الذي كان 
ٌدعو إلى النهوض بالمرأة وتحرٌرها، وقد تزعمه جمال الدٌن الأفؽانً ومحمد عبده، 

 كرعٌل أول، ثم قاسم أمٌن وؼٌره بعد ذلك.  

زهرة الحملة النقدٌة للمصطلح فخاضت فٌها ناقدات عربٌات من أمثال:  أما
المدؼري،  هدى نعٌمة، رشٌدة بنمسعود رٌن أبو النجا،شٌ نازك الأعرجً، ،الجلبصً

وتشعبت مواقؾ المبدعات العربٌات فً تقبل هذا وجلٌلة الطرٌطر، وؼٌرهن...
المصطلح العابم، وجابهنه بموقفٌن:  موقؾ المتقبل المعترؾ بالمصطلح كصانع 
الخصوصٌة الأنثوٌة للئبداع، وموقؾ الرافض للمصطلح لكونه ٌصنع الاختلبؾ الذي 

زر الرفض، لبات المصطلح بٌن مد القبول وجقوفٌما ٌلً تتبع لتٌهمش الأنثى وكتاباتها، 
 ، ثم استقصاء لأهم موضوعات كتابات المرأة.وتوسط البٌنٌن

 إشكالٌة المصطلح: - أ
؛ حول مضمون هذه التسمٌة جدلا (الكتابة النسابٌة) و(أأدب المرأة)مصطلح  أثار
تلبؾ تدور حولتصنٌؾ الأدب على أساس الاخ ،تشمل إشكالٌة كبٌرةظاهرة لكونه 

الشابكة إشكالات، أهمها تقدٌم تبرٌرات جادة عن سبب تلك أفرز بتشعباته كما الجنسً، 
"،التسمٌة التً صنعت خصوصٌة لكتابة المرأة

3
وسعت جهود حثٌثة لتسٌٌج المصطلح 

صٌػ الترادفٌة التً أثارت الكثٌر من الجدل عند ال"ومفهومه إثر ظهور الكثٌر من 
"،ظهورها،لما اكتنؾ مضمونها من تعمٌم وؼموض

4
وهناك من توجه لرفض المصطلح 

هوم وتبعٌتها للرجل، وهو المف دلالات الاحتقار والدونٌة للمرأة؛ لكونه حاملب من أساسه
، وٌعود فترة من فترات التارٌختمعات الشرقٌة، وحتى الؽربٌة فً الراسخ فً المج
قاد د النعن (،) الكتابة النسابٌة(...أدب المرأة(، )الأدب النسابً) طلحاترفض تلك المص

 منوالكاتبات إلىقصور النقد العربً الذي اقتصر على مقاربة هذه الكتابة الظاهرة 

                                                           
، 1بٌة للطباعة والنشر والإشهار، تونس، طبوشوشة بن جمعة: الرواٌة النسابٌة المؽاربٌة. الدار المؽار -1

 .  16، 15، ص2003
 .33حفناوي بعلً، النقد النسوي وبلبؼة الاختلبؾ فً الثقافة العربٌة المعاصرة، ص -2
نعٌمة هدى المدؼري، النقد النسوي)حوار المساواة فً الفكر والأدب(، ٌنظر:  -3

                           .99ص
، 1: الرواٌة النسابٌة المؽاربٌة. الدار المؽاربٌة للطباعة والنشر والإشهار، تونس، طبوشوشة بن جمعة -4

 . 15، ص2003
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، وعلى رأس هإلاء الناقدة فً أنساقها الفكرٌة والجمالٌة دون تفكٌكها والؽوصالخارج 
والأدب النسابً ز بٌن الأدب مفهوما عاما ٌمٌرفضت المصطلح لكونه "ٌمنى العٌد التً 
ٌلؽً مقولة التمٌٌز بٌن الأدب النسابً  ثوري نتاجبوجود  لتقرمفهوما خاصا 

"،والأدب
1
أن المصطلح ٌتضمن دلالات خصوصٌة أدب المرأة، وما ٌحمله من ترى ف

تصوٌر لهمومها الفردٌة وأبعادها الذاتٌة فً عالمها الصؽٌر، ورؼم وعٌها لمعارضة 
الاجتماعٌة الإنسانٌة  "استٌعاب التجربةالعالم الذكوري لكتابتها، إلا أنها لا ترتقً إلى 

"مولٌا عمٌقا؛استٌعابا ش
2

تتمٌز الكتابة النسوٌة بخصوصٌتها التً تنبع من كونها إذ 
جتماعً هً ظاهرة تجد أساسها فً الواقع الالٌست"خصوصٌة طبٌعٌة ثابثة، بل 

"،التارٌخً الذي عاشته المرأة
3

ن تحاول التحرر من قٌود المجتمع والتملص م وهً
دون البحث عن الأسباب الحقٌقٌة القابعة وراء تلك الممارسات  ،السلطة الذكورٌة

العدوانٌة، ولعل هذا ما ٌقودها إلى السقوط فً حفرة الاستٌلبب؛ لأنها بعد تلك الكتابة 
تعود إلى البحث عن الرافضة لهٌمنة المجتمع والرجل معا، ورحلة البحث عن الحرٌة "

موقع التكافإ، بل من موقع المستسلم للواقع أو المضطر لأن  رجل "لا لتتعاٌش معه من
ٌقبل بالرجل كبدٌل لهذا العالم،"

4
 ومساهمتها بالكتابة هً وسٌلة من وسابل التحرر. 

وجعل  الفبوٌةوترى ٌمنى العٌد أن على المرأة وهً تكتب الحذر من الانجرار وراء 
إبداعها مجرد وسٌلة لإثبات جدارتها على الكتابة، وتحد للرجل مع إهمال قضٌة الإبداع 

"إقامة البرهان على فً حد ذاتها، وجمالٌاتها الفنٌة والإٌدٌولوجٌة، والسقوط فً مؽبة 
"،قدرة المرأة فً أن تكون أدٌبة

5
فً حٌن تؽفل هدفها الأساسً من الكتابة وهو احتلبل  

المجتمع، وافتكاك مرتبة إثبات ذات فٌه، والتً من المفروض أن ٌكون مكانة فً 
لأن المجتمع ٌعالج قضاٌا "مساهمة فنٌة راقٌة فً طرح قضاٌا المجتمع ومعالجتها، 

المرأة، لا ٌعالجها كقضاٌا ذاتٌة سجٌنة فً فبوٌتها، بل ٌعالجها كقضاٌا اجتماعٌة تتحدد 
"ٌة؛ر العلبقات والمفاهٌم الاجتماعفً إطا

6
الأدب النسوي كجزء خاص لذلك ترفض  

من الأدب العام، وتدعو إلى إلؽاء مقولة "الخصوصٌة النسابٌة كطبٌعة تعٌق مساهمتها 
"ن الإنتاج الاجتماعً ومنها الأدب،فً مٌادٌ

7
مإكدة على الدور الاجتماعً للؤدب عند 

للشعوب المناضلة، وهً دون من أجل التحرر الاجتماعً  ؛المرأة والرجل على السواء
 شك تنبع من فلسفة الكاتبة الاشتراكٌة. 

إذا ربطت ٌمنى العٌد تحرر المرأة والارتقاء بؤدبها وخطابها بالتطور الاقتصادي 
إذ لا بد من "انتظار طوٌل والتحرر الاجتماعً، فقد قوبل رأٌها هذا بالرفض والتؽلٌط؛ 

ٌة التحتٌة ووسابل الإنتاج الثقافً فحسب، قبل أن تخاض المعركة، لا على مستوى البن

                                                           
 . 23بوشوشة بن جمعة، الرواٌة النسابٌة المؽاربٌة، ص -1
، عن: 66، ص1975، نٌسان، 4ٌمنى العٌد: مساهمة المرأة فً الإنتاج الأدبً. مجلة الطرٌق، العدد  -2

 .    80رأة والكتابة: سإال الخصوصٌة، صرشٌدة بنمسعود: الم
 .  69ٌمنى العٌد: مساهمة المرأة فً الإنتاج الأدبً، ص -3
 .  69ٌمنى العٌد: مساهمة المرأة فً الإنتاج الأدبً، ص 
 .   68ٌنظر: ٌمنى العٌد: مساهمة المرأة فً الإنتاج الأدبً، ص -4
 .  143ٌمنى العٌد: مساهمة المرأة فً الإنتاج الأدبً، ص -5
 .   144ٌمنى العٌد: مساهمة المرأة فً الإنتاج الأدبً، ص -6
 .    144ٌمنى العٌد: مساهمة المرأة فً الإنتاج الأدبً، ص -7
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بل وعلى مستوى العمل الفنً نفسه،"
1
 ب الاجتماعً وحده عن إٌجادقصور الجان ومرد 

ة ٌستدل بها قدم دراسة تفكٌكٌالمصطلح؛ كونه لا ٌ لظهورتفسٌروتقدٌم إجابات شافٌة 
المطلق التمٌٌز "برفضها ومثلها لطٌفة الزٌات التً صرحت: على مشروعٌة التسمٌة، 

بٌن الكتابات النسابٌة وكتابات الرجال رؼم إقرارها بؤن النساء والرجال ٌكتبون بشكل 
"،مختلؾ

2
أسباب رفضها للمصطلح، بل عقبت أنه  (رشٌدة بنمسعود)فً حٌن لم تبد 

، على ؼرار ما هو رجالً بما هو نسويٌجب التفرٌق بٌن ما هو نسابً وما هو 
لأدب كؤداة النسوٌة كتابة تلجؤ فٌها المرأة إلى توظٌؾ ان "أن تكو ذكوري، فالأحرى

جتماعٌة والأسرٌة والتعلٌمٌة والسٌاسٌة، وعلى أوضاع الا حتجاج على أوضاعهاللب
هً فاج على الرجل، أما الكتابة النسابٌة لذكوري، للئحتجالمرأة عموما داخل المجتمع ا

محضة، لاتتبنى فٌها موقفا مسبقا من  دبٌة وجمالٌةأالتً تلجؤ فٌها المرأة إلى أسالٌب 
"؛الرجل

3
الفكري أو  لأن ما هو ذكوري وأنثوي متعلق بالجانب البٌولوجً ولٌس

ٌِّ الأدب أداة  لُ عْ حٌث المقصود جَ الحضاري،  ، لطرح مختلؾ القضاٌا التً تشؽلهاعة ط
بدل التركٌز على ما هو جمالً أنثوي، وهو الموقؾ ذاته الذي تقفه شٌرٌن أبو النجا، 

التفرقة دابما بٌن نسوي أي  "ٌجبكتابها )نسوي أم نسابً( موضحة أنه مقدمة فً 
"،وعً فكري ومعرفً، ونسابً أي جنس بٌولوجً

4
فٌما تشٌر )خالدة سعٌد( إلى سبب 

هو كون المصطلح "ٌتضمن معنى الهامشٌة فً رفضها لمصطلح الكتابة النسوٌة؛ و
مقابل الذكورٌة، لذلك ٌجب إلؽاء التمٌٌز الجنسً بٌن الذكر والأنثى، عن طرٌق رفض 

، ـذات المفقودةا ٌعنً استرجاع الاتخاذه كمعٌار لخصوصٌة الكتابة الأنثوٌة، مم
"،والإنطلبق مع هوٌة جدٌدة تحمل معانً الإستقلبل والتحرر

5
هو تقرٌبا التفسٌر ذاته و

إلى كون الأدب الذي  ، والذي ٌرجعهوجود المصطلحفً تبرٌر إدوارد سعٌد الذي ٌتبناه 
تكتبه امرأة ٌسمى كتابة المرأة أو الأدب النسوي، أما الأدب الذي ٌعبر عن موقؾ 

 ٌسمى،منهرإٌاها للعالم وموقفها اصة بالأنثى وسمات خفكري إٌدٌولوجً، ٌنبع من 
ما وعن الحركات الأنثوٌة... و ،النقد الأنثوي"عن الكاتب ٌتحدث ف ،نثوٌا موازٌاأدبا أ

للؤدب الذي ٌكتبه   موازٌاقد ٌكتبه رجل لأنثى،  نقد الأنثوي ٌعنٌه هذا التمٌز هو أن ال
"،الرجل

6
بالإضافة إلى تعالق البٌولوجً بالنوعً فً مسؤلة رفض المصطلح، كانت و

 ،كذلك بٌن ثنابٌة الرفض والقبول هً ما جعله ٌتؤرجح النقادمسؤلة ؼموضه ولبسه عند 
"موضع نزاع بٌن الرؼبة فً الكتابة، وهً  ى بالكتابة النسابٌة إلى أن تبدووهذا ما أد

رؼبة ؼالبا ما تكون قوٌة عند المرأة،وبٌن مجتمع ٌبدي اتجاه تلك الرؼبة إما عداء 

                                                           
عبد الكرٌم الخطٌبً: الرواٌة المؽربٌة، ترجمة محمد برادة. منشورات المركز الجامعً للبحث، الرباط،  -1

 .     81.  عن: رشٌدة بنمسعود ص 68، ص1971المؽرب، 
، 1، دار الآداب، بٌروت، ط1999-1899مابة عام من الرواٌة النسابٌة العربٌة  ٌنظر: بثٌنة شعبان، -2

 .24، ص1999
 .10رشٌدة بن مسعود، المرأة والكتابة، ص : ٌنظر -3
شٌرٌن أبو النجا: عاطفة الاختلبؾ، )قراءة فً كتابات نسوٌة(. الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مكتبة  -4

 .10، ص 1985، 1الأسرة، ط
 .186، ص2009ٌنظر: خالدة سعٌد: فً البدء كان المثنى. دار الساقً، بٌروت، لبنان،  -5
-2دٌب، دار الآداب ،بٌروت،ط  د سعٌد: الثقافة والإمبرٌالٌة، ترجمة كمال أبوٌنظر: إدوار -6

 53، 25،ص:1988
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"،صرٌحا أو سخرٌة لاذعة أو ٌكتفً بعدم تقدٌرها
1 

ولم ٌقتصر الرفض على فبة 
النساء، بل كان الرفض من الرجال كذلك، ولعل تشدد بعض الناقدات فً رفض 

 برنامجهن"لرافضات للمصطلح رأٌن أن المصطلح كان أكثر من الرجال، وبالنسبة ل
ة ثقافٌة راسخة فً سلط فبوي محدود فلب هن ٌمثلن الكتابً ٌنطلق من موقع

فً مرجعٌات إبداعٌة  بفعل ذلك على إدراج كتاباتهنرات قاد التارٌخ،ولاهن
"،نسابٌة

2 
ٌحصرهن فً وربما انطلق رفض بعضهن لهذا المصطلح لضٌقه ولكونه 

تستوعب صٌاؼة نقدٌة قضاٌا المرأة، بٌنما كن ٌبحثن عن " نمط فرٌد من الكتابة هو
الدونٌة التً الموروث الأدبً الأنثوي، بعٌدا عن عقلٌة الإقصاء والتهمٌش والنظرة 

"،أخنقت صوت الأنثى ردحا من الزمن
3

والتً قادها ضدهن التٌار الذكوري وهٌمن 
ناتجا رفض المرأة لمصطلح  )الأدب النسوي(  فكان ،على العملٌة الإبداعٌة كل الوقت

بسبب دلالته على الجانب الجنسً ، وتخوفها من التصاق صفة الدونٌة بها وبؤدبهاعن 
 والاستسلبم واللٌونة.ة مع الضعؾ للمرأ

إلا أن هناك من  ،رؼم نشؤته فً الؽربوقضٌة الكتابة النسوٌة ومصطلحها إن 
التً ترفض julia kristivaجولٌا كرٌستٌفا كرفضه فً بٌبته أو تحاٌل فً تقبله، 

"،الهوٌة الأدبٌة للئبداع، "بما فً ذلك القول بهوٌة نسوٌة وأخرى رجالٌة
4
فمقٌاس  

،مفهوم خلقته بنٌة  féminité أن مصطلحالأدب الجمالٌة ولسً الجنسوٌة، بل ترى"

وهو مفهوم ٌضع المرأة فً إطار  ،الفكر الأبوي فً تقنٌنها لعلبقات القوى الإجتماعٌـة
"،هامشً ضمن منظومة علبقات القوى المعتمدة فً المجتمع الأبوي

5
فً 

مصطلح )الكتابة عوضا عن(النص الأنثوي)بمصطلح  زهرة الجلبصًتستعٌضحٌن
 )الكتابة النسوٌة( شٌرت دلالٌا؛حٌث لتعارض القابم بٌن المصطلحٌنتجنبالالنسوٌة(

نوع من الكتابة النقدٌة النسابٌة،التً نبعت من نسوٌة الناقدات الفرنسٌات " إلى
المعاصرات"

6 
واللواتً كن ٌبحثن لأنفسهن عن التؤسٌس الفعلً للنص الأنثوي بؤنساقه  

فً الوطن العربً الأنثوٌة ارتبطت قافٌة وخلفٌات المعرفٌة والفكرٌة، بٌنمابؤنساقه الث
عند على ؼرار ما ارتبطت به"بالإبداعات النسابٌة التً تنتجها المرأة بشكل خاص؛ 

والرقة )الأمٌل سوى الجمال ات لٌستالنقد الذكوري،وحتى عند بعض المبدعات العربٌ
"،إلى الضعؾ(

7
التفرقة بٌن  المصطلح؛ لكونه ٌصنعومن النقاد من ٌرفض نهابٌا 

حٌث ب صفة الإنسانٌة على وصؾ رجالً ونسابً، ؽلِّ جنسٌن فً وسم الأدب، وٌُ 

                                                           
                           .99نعٌمة هدى المدؼري، النقد النسوي )حوار المساواة فً الفكر والأدب(، ص -1
 .157ٌنظر: رشٌدة بنمسعود: المرأة والكتابة، ص  -2
 .158المرأة والكتابة، ص  ٌنظر: رشٌدة بنمسعود: -3
ٌنظر: فنسنت لٌتش: النقد الأدبً الأمرٌكً، ترجمة محمد ٌحٌى، مراجعة ماهر شفٌق. المجلس الأعلى  -4

 .189، الصفحة 2000للثقافة، القاهرة، مصر، 
، 53، ص 2جولٌا كرستٌفا: الهوٌة فً الإختلبؾ، ترجمة عمر أزراج، مجلة الكتابة، العدد الثانً ٌنظر: -5

النقد الأدبً النسوي بٌن الرإٌة الؽربٌة والعربٌة )مصطلح النسوٌة والنسابٌة( ، نقلب عن: تٌرس نجاة : 53
 أنموذجا،

(، ترجمة أحمد الشامً، المجلس الأعلى سارة ؼامبل: النسوٌة و ما بعد النسوٌة ) دراسات ومعجم أدبً -6
 .223، ص2002للثقافة، القاهرة، مصر،

                                      شرٌن أبو النجا: عاطفة الاختلبؾ ) قراءة فً كتابات نسوٌة(،  -7
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أن ٌكون إنسانٌا، سواء كتبه رجل أو كتبته امرأة، أو حتى طفل "ٌطالب الأدب 
هنا لا ٌوجد ما ٌسمى أدبا نسابٌا وآخر رجالٌا أو رجولٌا، أو أدبا طفولٌا، موهوب، ومن 

"،وإنما هناك أدب إنسانً عام
1
العلبقة بٌن الكتابة إذا" مصطلحالكتابة النسابٌةطرح لقد 

"،والمرأة
2

دراسة النصوص الأدبٌة (فً هذا المجال بوجوب سعٌد ٌقطٌن) فٌما نادى
لمإثرة فً تشكل هذا النص المحٌطة أو الأحداث ادون إعطاء أي أهمٌة للظروؾ 

ص ذاته بعٌداً البحث فً خصابص الكتابة النسابٌة ٌستدعً الانطلبق من النالأدبً؛ "ف
"،لة حولهعن الآراء المشَك

3
 أو الأحكام المسبقة علٌه أو على كاتبته أو كاتبه. 

بات المرأة هناك من النقاد من كان وسطٌا فً موقفه من قضٌة كتا المقابلفً 
مثلب،  نظرٌات ما بعد البنٌوٌةفوخطابها، بل من نفى أصلب وجود سلطة ذكورٌة؛ 

، ترفض فً الحقٌقة وجود سلطة ذكورٌة، (جاك درٌدا)و (لاكان)جاك عند  خاصة
فابدة للناقدات النسوٌات  تلنزعات الؽرٌزٌة تحدٌدا، كانت ذالونظرٌات التحلٌل النفسً 

اللواتً حاولن أن ٌكشفن عن المقاومة التدمٌرٌة، التً لا شكل لها عند بعض الكاتبات 
"؛التً ٌهٌمن علٌها الرجال من النسوة للقٌم الأدبٌة والناقدات

4
 ةلأن صفة الأنثوٌة راجع

علبقات وهو مفهوم ٌضع المرأة فً مكان هامشً ضمن منظومة "، إلى الفكر الأبوسً
"،القوى الرمزٌة فً المجتمع الأبوي

5
عٌد ٌقطٌن أن الإبداعات النسوٌة سفً حٌن ٌرى 
ٌستمد منها الرجل المبدع إنتاجه هً إنتاجٌة بالنسبة لهن، استهلبكٌة بالنسبة للمتلقً؛"

"،الفنً
6
  وقد ٌروج له تروٌجا تجارٌا، وٌجد فٌه شهرة ونجاحا. 

الكتابة النسوٌة على "تٌارات من المعانً التحتٌة الرمزٌة السارٌة فً  فقد قامت
"،المرأة الأدٌبة وفك شفرات لؽتها الإشارٌة المعقدة  نصوص

7
خطابا "لكون ما تكتبه 

وفً المناطق المعتمة التً لا تسلط علٌها البنٌة الأبوٌة  ،وفً الثؽراتبٌن السطور، 
، ولكنه ؼٌر معتـــــــرؾ بها لأنها لٌست بالفعلاء، أي المفاهٌم الموجودة الأضو
"ثل،المما

8
واعتبرت تحد تقوم به  ،والسخرٌةستخفاؾ لذلك واجهت كتابات المرأة الا

معاناتها؛ فٌصبح "النص والبطلة والأنثى تعكس ؛ لأنها ضد الرجل وضد المجتمع

                                                           
، 2016، 01أحمد فضل شبلول: المرأة ساردة. وكالة الصحافة العربٌة، ناشرون، الجٌزة، مصر، ط -1

 .04ص 
 عبد العزٌز بنعبو: حوار مع الباحثة )زهور كرام(، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -2
سعٌد ٌقطٌن: الكتابة النسابٌة صوتا وصدى: جرٌدة العرب، نقلب عن: عبد الهادي لبٌتً: جدلٌة المرأة  -3

،  2020دٌسمبر،18رٌخ: والكتابة، اتجاه نحو إنسانٌة الأدب، موقع مجلة طنجة الأدبٌة الإلكترونٌة، بتا
 الرابط:

https://aladabia.net/ ،د.14.17، الساعة: 22/12/2020: الزيارة 
 .189فنسنت لٌتش: النقد الأدبً الأمرٌكً، ص  -4
وقراءات تطبٌقٌة، دار شرقٌات الطبعة الأولى، صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي: دراسات نظرٌة  -5

 .35، ص 1996
 سعٌد ٌقطٌن: الكتابة النسابٌة صوتا وصدى، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. ٌنظر:  -6
 .13ٌنظر: صبري حافظ: أفق الخطاب النقدي، ص  -7
، 1998الأسرة، الهٌبة العامة للكتاب، القاهرة، مصر،  شٌرٌن أبو النجا: نسابً أم نسوي. مكتبة -8

 .58ص

18%20ديسمبر،%202020
https://aladabia.net/
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"،امتدادا نرجسٌا للمإلفة
1

، فتكتب ن تعانٌهمااللذٌالقلق والاكتباب ارتباطا وثٌقا ب مرتبطا
 لا أحد ٌملً علٌها بدافع ذاتً، و"

وري التؤسٌس هو ذكالذي ، ةفضاء الكتابـا نهطالما أنها دخلت وبرؼبة م ،ماتكتبه
،لا ٌطمس عٌا منها لتشكٌل خطاب أنثوي جدٌدوالتؤصٌل ثقافٌا واجتماعٌا، دخلت س

"،الخطاب الذكوري ولا ٌهمشه بل ٌتقاطع معه
2

أن والملبحظ من خلبل هذه التعارٌؾ، 
تسعى إلى الدفاع عن  ،على أن النسوٌة فً أصلها حركة سٌاسٌة بالأساس اهناك إجماع

كالحق فً العمل والتعلٌم وؼٌرها من الحقوق  ؛جتماعٌةالاو المرأة السٌاسٌة  حقوق
محاولة لرد الإعتبار كالنسوٌة تٌار ، ما أنتج التً كانت حكرا على الرجال دون النساء

بٌنما ، طوال عصور خلت ماعانت منه اللذٌنللمرأة بعد التمٌٌز والتهمٌش 

ؼارودي روجٌه ٌذهب

 Roger Garaudy النساء لٌست حكرا على "إلى أن النسوٌة

أي لكل من ٌإمن بمبادئ هذه الفلسفة وٌناضل من  ،وحدهن بل هً فلسفة للجنسٌن معا
"،أجلها فكرا وقولا وعملب

3
وؼاٌة النقد النسابً إنصاؾ المرأة وجعلها على وعً بحٌل 

"،المرأة وتهمٌشها بسبب أنوثتها ضد" الكاتب الرجل وإبراز طرٌقة تحٌزه
4

كما ولعله 
كان المصطلح نسوٌا أو نسابٌا أو أنثوٌا أو "أسواء ، ٌصرح به كثٌر من النقاد

"،واحد والدلالة مشتركة فالمصطلح...مإنثا
5

كما ٌتعلق أدبها بفكرة الإحساس بالظلم 
التقلٌدٌة  العقٌدةما تقدمه الحركة النسابٌة من تصور ٌفصح عن رفضها لها، والتارٌخً 

والإؼواء، وهذا ما  الفتنةورمز ،الجمالومصدر المتعة  تجاهها، التً لا ترى المرأةإلا
"من ذرابع لك ( ولطالما كان ذأسطورة الجمالها)كتاب فً وولؾ نعومًتذهب إلٌه 

"،مدى العصورداع الرجل للمرأة واستؽلبلها على خ
6

كرد فعل للكتابة المرأة  ما دفع
ٌثبتون فٌها أن المرأة أدنى من  ؛على التوجهات الأبوٌة "التً ٌضعها الرجال

"،الرجل
7

وقد موضوعه المسابل النسوٌة،  ،واعتبره البعض جزء من النقد الثقافً
نقدا نسوٌا، أثار بدوره جدلا حول ضبط ماهٌته؛ فكان "كل نقد أوجدت الكتابة النسوٌة 

ٌهتم بدراسة أدب المرأة، وٌتابع دورها فً إبداعها وٌبحث عن خصابصه الجمالٌة 

                                                           
سعاد المانع: النقد الأدبً النسوي فً الؽرب وانعكاساته فً النقد العربً المعاصر. المجلة العربٌة  -1

 ، عن: نجاة تٌرس: النقد النسوي، الموقع المذكور.83، ص32للثقافة، العدد 
 .8، ص3المركز الثقافً العربً، المؽرب، لبنان، ط عبد الله الؽذامً: المرأة واللؽة. -2
-  بعض الباحثٌن أنه مفكر نسوي بالدرجة الأولى، بسبب كتابه المتخصص فً روجٌه ؼارودي: ٌرى

  .femme  de la  l’événement  Pouالأدب النسوي ونقده، والموسوم بـ: )فً سبٌل ارتقاء المرأة( 
المرأة. ٌنظر مقال للكاتب جلبل مطرجً عنه. مجلة الآداب، روجٌه ؼارودي: فً سبٌل ارتقاء  -3

لنقد الأدبً النسوي بٌن الرإٌة الؽربٌة والعربٌة )مصطلح النسوٌة ا، عن: نجاة تٌرس: 1981ماٌو،
 والنسابٌة( أنموذجا، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.

 .13ٌنظر حفناوي بعلً: بانوراما النقد النسوي، ص -4
المصطلحات الأدبٌة الحدٌثة، دراسة ومعجم إنجلٌزي. الشركة المصرٌة، العالمٌة للنشر،  محمد عنانً: -5

 . 18، ص1996، 03لونجمان، ط
عالم المعرفة، عدد   ٌنظر: سمٌر الشناوي: خرافات الجمال، نموذج للكاتبات النسوٌة، بتارٌخ: -6

 .2018ٌونٌو   28
النسوٌة، ترجمة عدنان حسن رنا باشور. دار الحوار للنشر ٌنظر: ماري إٌجلتون: النظرٌة الأدبٌة  -7

 .23، ص 2016، 1والتوزٌع ، دمشق، سورٌا، ط
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"،واللؽوٌة والبنابٌة
1

فً حٌن رأت مجموعة أخرى من الناقدات والمبدعات فً مصطلح 
)الأدب النسوي( مساواة بٌن الجنسٌن، واستبعادا لفلسفة رفض الأنثى وإقصابها أدبٌا؛ 

اتخذت من الكتابة منبرا لإعلبء صوتها والتندٌد بكل أشكال العنؾ الممارس "لذلك 
عن قلقها الدابم،"تعبٌراكتابتها  ،فجاءتعلٌها

2
ٌن فً الرافضات للمصطلح تبعٌة ورأ 

مصطلح )الأدب النسوي( اعتراؾ بوجود  للهٌمنة الذكورٌة واستسلبما لها، فً حٌن أن
المرأة أولا، وفاعلٌتها الأدبٌة والتوعوٌة والاجتماعٌة ثانٌا، فنادٌن بإخراجهن عن دابرة 

 النسوٌة. 

رأة، مختلفة عن تلك المالتاسع عشر وضع النقاد "معاٌٌر فً تحكٌم نتاج فً القرن 
 وأن تظل المحرمات، تطرقأن لا  الكاتبةكان على ف مون بها نتاج الرجل،التً ٌحك

وأن تكتب للجمهور ما ٌرٌده منها،" تدور فً الخٌال السطحً،
3

بل هناك من حظر 
، دورهاورسالتها التً خلقت لآدابهاعن  لأن فٌهاخروجعالم الكتابة، اقتحام المرأة

العدٌد من الإشكالات؛ أهمها رفضه من ٌثٌر )الأدب النسوي(  مصطلحظل وبالتالً 
خطورة فً تصنٌؾ كل ما تكتبه المرأة " وجدن فٌه منطرؾ عدٌد المبدعات، "لما 

،"(تحت اسم )الأدب النسوي
4
مما ٌإدي إلى تشنج العلبقة بٌن الجنسٌن لتإول فً  

لتً ٌرمً إلٌها، الإنسانٌة االنهاٌة إلى انحراؾ الأدب عن  التكامل المنشود وسمة 
وبقٌت إشكالات المصطلح قابمة، وهً شابكة بٌن المتبنٌن والرافضٌن له؛ لما ٌنطوي 

نسبة الأدب إلٌها لأن "وتشابك الدلالات وسعة التؤوٌلبت، علٌه من ذاتٌة الطروحات 
الموروث المتؤصل،بعدم جواز مساواتها بالرجل فً ذلك،"مع سٌتعارض 

5
 وَ كما لم تتسا

عمق الإشكالٌة التً به ٌوما على مستوى أشٌاء أخرى، وهذا فً الحقٌقة ٌوضح  وَ تتسا
 ٌثٌرها المصطلح.

رأت فً أما ؼادة السمان فموقفها ٌقترب من مصادرة قضٌة الأدب النسوي، حٌن 
لم قضٌة طال الأخذ والرد فٌها بلب مبرر فً عاحقل ألؽام، وهوٌة المصطلح ووجوده "
"،عقٌمحوار أدبنا العربً المؽرم بؤي

6
على رفضها  اوكان رفضها للمصطلح مإسس
صوصٌة الأدب تصنٌؾ الأدب باعتبار الذكورة والأنوثة أساسا، إلا أنها لا تنفً خ

بطلة ترفض وتحتج وتطالب، تقول " حٌن تذهب إلى كونه ٌحوي فً عمومه ،النسوي
دوما تطالب بحقوقها، الكاتبة فً هذا الصدد: "لدٌنا فً نتاجهن دوما بطلة، دوما متوترة 

                                                           
بسام قطوس: المدخل إلى منهاج النقد المعاصر. دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، الإسكندرٌة، مصر،   -1
 .218، ص2006، 01ط
واللؽة. مجلة مقالٌد، العدد الثانً،  منشورات أحلبم معمري: إشكالٌة الأدب النسوي بٌن المصطلح  -2

النقد الأدبً النسوي بٌن الرإٌة الؽربٌة والعربٌة نقلب عن: نجاة تٌرس:  ،152ص  ، م2011جامعة ورقلة،
 )مصطلح النسوٌة والنسابٌة( أنموذجا، الموقع المذكور. بتارٌخه ووقته.

نازك الملببكة، سعاد الصباح، ونبٌلة الخطٌب( فاطمة حسٌن العفٌؾ: الشعر النسوي العربً المعاصر ) -3
 .25، ص2011، 1نماذج. عالم الكتب الحدٌث، إربد، عمان، الأردن، ط

   .30ص أحلبم معمري: إشكالٌة الأدب النسوي بٌن المصطلح واللؽة، -4
 .38فاطمة حسٌن العفٌؾ، الشعر النسوي العربً المعاصر، ص -5
الحوار أجراه مراسل ملحق الأنوار الأدبً مع الكاتبة ؼادة السمان، وهو مذكور من طرؾ حسام  هذا -6

 .  166الخطٌب ضمن دراسته حول الرواٌة النسابٌة فً سورٌة، مجلة المعرفة، العدد، 
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"،دوما تكتب عن تجاربها
1

أوجدتها القاعدة الشرقٌة  تسمٌة الأدب النسويوأن 
على طرٌقة على النساء(، فخرج نقادنا بقاعدة )الرجال قوامون والشرعٌة، القابلة أن 

"الأدب  توازي بٌن القاعدة السابقة، والقاعدة اللبحقة القابلة أن: المنطق الصوري
لكون ذاك الأدب لا ٌعبر إلا عن تمرد الأنثى  ،م على الأدب النسابًالرجالً قوا

"فصٌلة ذوات )تاء التؤنٌث(، وقهرها فً مجتمع ذكوري متسلط، وهو نتاج أدبً ٌخص 
"،على أنوثة كتاباتهن لٌس إلا ٌدلف

2
لكن إذا سلمنا بهذا التفسٌر، نكون قد سلمنا كذلك ، 

إنكارنا مع أن بعدم وجود أٌة قٌمة لهذا الأدب القابم على الجندر والموضوع فقط،    
 للمصطلح لا ٌنفً وجوده، لكوننا نستشعر الفرق بٌن ما تكتبه المرأة وما ٌكتبه الرجل

ر الله وجود فرق بٌن فً حٌن ترفض إملً نصدون أن نستطٌع التنظٌر له عربٌا، 
الأدب النسابً والرجالً، مع إقرارها أن "للؤدب الذي تكتبه المرأة نكهة أخرى، وهو 

حٌن  لا سٌمافً بعض الحالات ٌعكس تجارب شخصٌة وأحاسٌس عاشتها دون الرجل، 
هناك أمور قد تلفت انتباه المرأة وحسها، بٌنما  كما أنجدار العزلة بٌن الجنسٌن،  ارتفع
"رك حسا لدى الرجل،لا تح

3
وبما أنها هً التً عاٌشت التجربة بإحساسها، لا شك فً 

 نجاحها فً نقل تجربتها إلى الآخر وجعله ٌعاٌشها بدوره.
هذا بالنسبة لرأي المبدعات والناقدات الشرقٌات، أم بالنسبة للمؽربٌات فلم تثر قضٌة 

ٌث تجٌب الروابٌة )الأدب النسوي( الجدل والسجال الذي أثارته فً المشرق، ح
 قابلة: المؽربٌة خناثة بنونة على سإال بول شاوول إشكالٌة الأدب النسابً فً المؽرب

"أعتبر هذا التصنٌؾ من صنع الرجل، قام به من أجل الإبقاء على تلك الحواجز 
،"الحرٌمٌة الموجودة فً عالمنا العربً وترسٌخها وتدعٌمها حتى فً مجال الإبداع

4
كما 

،"الإبداع
4

كما أكدت نجاح التجارب الأدبٌة المؽربٌة النسوٌة، وأعلنت رفضها لهذه 
التً  لا مبرر لتلك التصنٌفات وأنهالتسمٌة التً تشكل قطٌعة مع الأدب فً شكله العام، 

تظلم المرأة وتدٌنها، وستناضل المرأة حتما حتى تسقط تلك الحواجز سواء أكان ذلك 
بطرٌقة سلمٌة أو ؼٌر سلمٌة،"

5
ٌن ترى الشاعرة )ملٌكة العاصً( أنه من الأكٌد فً ح 

أن أدب المرأة ٌحمل سمات خاصة، كما أن أدب كل المجتمع وكل فبة وكل طبقة ٌحمل 
ل أدب الؽرب الذي ٌجع ؛النخبوي مع أن الكثٌرٌن ٌرفضون"التقسٌمسمات خاصة، 

"فً آخرالسلم التراتبً النخبوي،ٌجعل أدب المرأة أرقى أنواع الأدب، و
6

ؼم اعترافها فر

                                                           
  .81انظر: حسام الخطٌب: حول الرواٌة النسابٌة فً سورٌة، ص  -1
  .83النسابٌة فً سورٌة، ص  ٌنظر: حسام الخطٌب: حول الرواٌة -2

من حوار مع القصاصة إملً نصر الله أجرته معها ماجدة صبرا تحت عنوان: )فراشة تمزق جدار 
 .60م، ص1984آذار، مارس، سنة  12، الإثنٌن، 104الشرنقة(. مجلة الشراع، العدد 

 . 60من حوار مع القصاصة إملً نصر الله، مجلة الشراع، ص -3
ول: علبمات من الثقافة المؽربٌة الحدٌثة. المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ٌنظر: بول شاو -4

 . 53، ص1979، آب )أؼسطس(، 01لبنان، ط
  .53بول شاوول: علبمات من الثقافة المؽربٌة الحدٌثة، ص -5
لثقافً(، بتارٌخ: من حوار الشاعرة ملٌكة العاصمً، أجراه معها عبد الإله التهانً، ٌنظر: مجلة: )العلم ا -6

مصطلح الكتابة م. عن: رشٌدة بنمسعود: 1985نوفمبر  30هـ/  1406ربٌع الأول،  17بتارٌخ: السبت 
 .158النسابٌة بٌن القبول والرفض. من كتاب: المرأة والكتابة، ص 
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إلا أنها  واختلبفها موضوعا وأسلوبا، اعترافها بتمٌز الإبداع النسوي عن الذكوري
 .التصنٌفات تلكترفض 

نظر إلٌه أما الناقد )حسام الخطٌب( فقد تدرج بٌن القبول والرفض للمصطلح، حٌث 
الجنسً لا ؼٌر، مإكدا أن فهم هذه المصطلحات ٌتجه حال سماعها  هتصنٌفمن خلبل 

الأدب الذي تكتبه المرأة، أي بتحدٌده من خلبل التصنٌؾ  "إلى حصره فً حدود
الجنسً لكاتبه لا من خلبل المضمون وطرٌقة المعالجة، مما ٌضعؾ أهمٌته كمصطلح 

بً للمرأة ٌعكس بالضرورة نقدي، إلا إذا انطوى مفهومه على اعتقاد بؤن الإنتاج الأد
'الأدب مشكلبتها الخاصة، وهذا هو المسوغ الوحٌد الذي ٌمكن أن ٌكتسب مصطلح 

"النسابً مشروعٌته النقدٌة،
1

ثم ذهب إلى  أن الكتابات عن المرأة لٌست حكرا على 
ا مركزٌا كإحسان أولوا القضاٌا الخاصة بالمرأة اهتمامهناك أدباء كثٌرون النساء، لأن 

وفً الأخٌر ٌرفض المصطلح تماما وٌرى زواله مرهونا بالتطور لقدوس مثلب،عبد ا
لأن الاجتماعً  وانتشار الوعً، حٌنها فقط ٌحل إشكال خصوصٌة الكتابة النسابٌة؛

تصب فً بحر المشكلبت العامة وتستقً جذورها من مشاكل  مشكلبت المرأة الخاصة"
ً العام وتجد حلها فً الحل اللبجتماعها، ٌحة الاجتماعٌة التً تنتمً إلٌالطبقة أو الشر

نضال الطبقة أو المجتمع ونضالها جزء طبٌعٌا من معاناة و بحٌث تصبح معاناة المرأة
"أو الوطن،

2
بل ، لا ٌبحث أو ٌفكك فً أسباب تلك الخصوصٌة الاصطلبحٌةو بذلك هو

أساسا من كونه  نابعةتجاذبات الموافقة والرفض للمصطلح تبقى لٌجانبها فً طرحه، 
، أي بالنزعة الدونٌة والاحتقارٌة من المجتمع الرجالً تجاه كل ما هو نسوي امشحون
راع جنسً جندري قبل أن ٌكون صراعا فنٌا أو فكرٌا، وتستشرؾ المدافعات أنه ص

والمتبنٌات للمصطلح نجاحه وترسٌخه فً ساحة النقد مثلما تم ترسٌخ آداب الأقلٌات فً 
مختلؾ الأزمنة والأمكنة؛ كؤدب الشطار أو البٌكارو فً إسبانٌا، والرواٌة البولٌسٌة 

 )السوداء( فً أمرٌكا. 

 ابات المرأة:موضوعات كت - ب
الجدل الذي أثارته قضٌة المصطلح فً الأدب النسوي، تجدر توضٌح بالإضافة إلى 

بدأ الاهتمام فقد إلى الموضوعات التً تداولتها المرأة فً كتاباتها، كذلك الإشارة 
فً أواخر الستٌنٌات من القرن العشرٌن تحت مسمٌات مختلفة كالنقد  بتلكالكتابات

ضد الأبوٌة والتمٌٌز النسوي، النظرٌة النسابٌة، فكان توجها نقدٌا ٌناضل
"الجنسً،

3
للهٌمنة الذكورٌة وإقصاء ورؼم كون المصطلح )كتابة المرأة( تكرٌس 

تورٌة الجندرٌة، والبٌبة لمرأة، إلا أنه أفصح فً مضمونه عن ثورة ضد الدكتاوتهمٌش ا
و"ؼلبة العقلٌة الإرهاب الفكرٌ، والتً تبن تحت ثقل العربٌة الموبوءة بعقدة الأنثى

المرأة خلؾ جدران التابوهات والممنوعات والقمع   المتخلفة الداعٌة إلى طمس شخصٌة
الأسري والفكري والسٌاسً والدٌنً،"

4
 ،الرجل ،خروكان الإبداع النسوي تحدٌا للآ

                                                           
، 1975،  كانون الأول، 166حسام الخطٌب: حول الرواٌة النسابٌة فً سورٌة. مجلة المعرفة، العدد  -1

 . 79ص
 .     80حسام الخطٌب: حول الرواٌة النسابٌة فً سورٌة، ص -2
       .19نعٌمة هدى المدؼري: النقد النسوي، )حوار المساواة فً الفكر والأدب(، ص -3
 .20ٌنظر حفناوي بعلً: بانوراما النقد النسوي، ص -4
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الذي طالما شكك فً قدرتها على الإبداع؛ لذلك جاء محملب بملبمح القهر والظلم المسلط 
ٌبث فٌها القناعة بضعفها وعدم "علٌها ككٌان أنثوي، ومفصحا عن تارٌخ ذكوري ظل 

"؛قدرتها على الخلق والإبداع
1
ومرة  مناؾ للواقع،مرة بمحاولة الإقناع بما هو   

عن الولوج إلى عالم الكتابة وهجر جعلها تبتعد طواعٌة  التهمٌش، مابالزجر والردع و
من أجل الكتابة؛  التؤنٌث الذي ٌثقل كلمتها،فظلت تناضل من أجل انتزاع حق"ذلك 

" الظفر بالمستمع لاكتشاؾ كلمتها وحماٌة كتابتها.
2

والتً طالما صودرت جمالٌا 
تحرر وكسر  لها،تمنح  لم التًلكتابة لممارسة ا لجوء المرأة المبدعة، فكان وتارٌخٌا

 ؛تنحرفوتواربوتتحاٌلوتهدم ذلك الحصار الحدٌدي"إذ علٌها أن لذلك التسٌٌج المشٌن،
"،لكً تتمكن من الحصول على المواطنة، داخل الكتابة والمجتمع

3
تبنت المرأة أدبا ف 

ولٌدة هذا  كتاباتهافلم تكن " ٌعكس نظرتها لضدٌدها الرجل، وعلبقتها به نفسٌا وإبداعٌا؛
بل كانت حاضرة دابماومخالفة للنماذج الذكرٌة،" ،العصر

4
ولعل تلك الهٌمنة تتجه نحو  

 الدونٌة التً رآها آخرون لصٌقة بالمصطلح. لا تعنً، ورفض احتكار الإبداع

ضد مجتمع ذكوري طالما كتابتها، التً تسٌر خصوصٌة  تعٌجٌداالمرأة حٌن تكتب 
هاده النفسً تجاهها، ومارس ازدواجٌة المعاٌٌر هٌمنته علٌها، وكرس اضطرسخ 

لٌفرق ماهو من إنتاج الذكر عما هو من إنتاج الأنثى، فصنعت نصها الخاص الذي 
"ٌكسر الصمت وٌقدم رإٌة جدٌدة لم ٌعتد علٌها الخطاب العربً من قبل بشقٌه 

"،الإبداعً والنقدي
5
وقد تكون المبدعات العربٌات قد تؤثرن فً ثورتهن التحررٌة  

الأدب النسوي الؽربٌة، مع مراعاتهن الفروق القابمة بٌن المجتمعٌن الإبداعٌة بحركة 
 الشرقً والؽربً، إختلبؾ البٌبة، الثقافة والمعتقدات.

ها أما عن الموضوعات التً تطرحها الكتابة النسوٌة والسرد خاصة، فقد تنوعت فٌ
المؤمولة، وصور المرأة الأنثى التً ، سواء الممارسة فعلٌا، أو نماذج المرأة وأدوارها

تعانً كل ألوان الضعؾ، الإقصاء والتهمٌش فً صراعها مع المجتمع الذكوري، 
 وحتى مع المجتمع الأنثوي ذاته، حٌث تعانً فٌه الاؼتراب والانهزامٌة.

فنظر إلٌها على مساحة لاعترافات المرأة بؤشٌاء جد خاصة؛ تلك الكتابات اعتبرتكما 
نصوصها الروابٌة  فصنفتالسٌرة الذاتٌة، جعل النقاد ٌلحقون أدبها بفن ، بوح ذاتًأنها
الذات  تلك  ترمٌمفجاءت لصرخة لذات ظلت تحمل معها ثقل السإال التارٌخً، "ك

المُجزَأة، والمُشتتة، والمُلحقة بذوات أخرى،"
6

ل تلك الخصوصٌة رأى البعض ومن أج
تحدٌد أدبٌة "ٌسمى أدب النساء كتابة نسوٌة، حٌث ٌبقى وأن  ٌسمى أدب الرجال )أدبا(، 

كل شكل أدبً ٌحتكم إلى منطقه البنٌوي ،والأدب لا ٌتم من خارج الأدب، إنما من داخله

                                                           
   .100نعٌمة هدى المدؼري: النقد النسوي، )حوار المساواة فً الفكر والأدب(، ص -1
   .102نعٌمة هدى المدؼري: النقد النسوي، ص -2
 .46حفناوي بعلً: النقد النسوي وبلبؼة الاختلبؾ فً الثقافة العربٌة المعاصرة، صٌنظر:  -3
                      .99نعٌمة هدى المدؼري، النقد النسوي، ص -4
      .39ص شرٌن أبو النجا: عاطفة الاختلبؾ )قراءة فً كتابات نسوٌة(، -5
زهور كرام، المرأة قاربة لذاتها، مجلة القدس العربً، نقلب عن: نجاة تٌرس: الأدب النسوي، الموقع  -6

وهو ما نجده كذلك عند روابٌات مثل )فاطنة البٌه، أحلبم مستؽانمً، فدوى المذكور بتارٌخه ووقته، 
 .طوقان، خولة حمدي..(.
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ٌُإصل لوجوده الشرعً أدبٌا "؛الداخلً الذي 
1
لذلك اعتبرت كتابات الرجل عن  

إنتاجه  (المبدع) ٌستمد منها الرجل، لكتابة الأدبٌةا لللبستهلبك أو موضوعمادة "المرأة
الفنً،"

2
 . والأدلة على ذلك فً هذا الشؤن ٌطول ذكرها

صورت كتابات الرجل المرأة على هٌبتٌن "فعالة ومنتجة ولها مكانتها ودورها 
ؼرٌبة عن المجتمع الذكوري ومؽتربة، وضعٌفة، مقهورة، منفٌة لرجل، المساوي ل
علٌها،" تستجلب العطؾ ،ما جعلهاالأحادي

3
وتلك الرإٌتان أثرتا الرصٌد السردي 

عن تحاول المرأة البحث ، بٌنما العربً بعدد ؼٌر محدود من الرواٌات فً هذا المجال
ما ذاتها الناقصة فً الكتابة، عكس الرجل صاحب الذات المكتملة والهوٌة المستقلة، 

الذات  ،تكملهاذاتا إشكالٌة، تتصؾ بالدونٌة، وتحتاج لذات أخرى " ٌجعله ٌرى فٌها
ولا ٌكون حضور المرأة القوي دعما لهذا الحضور  ،)الرجل( المكتملة وؼٌر المُلحقة
لذاتها،" (لكاتبةا)ما ٌتعلق الأمر بقراءة المرأة  روتوثٌقا وتدوٌنا له، بقد

4
لذلك جاءت  

باعتبارها المرأة، الذي تعٌشه الناجم عن الواقع المعاش الصراع كتاباتها ناضحة بصور 
إمكانٌاتها وقدراتها فً التفكٌر  وانعدامعناصر امتلبك الذات والتصرؾ فٌها، كل فاقدةل"

والإختٌار،"
5

؛ فمرة فً الرواٌة العربٌة عدٌد الأدوار والشخصٌات ما جعلها تتقمص
، وأحٌانا عاشقة وأحٌانا مقصٌة ،وأحٌانا سلطوٌة ،"امرأة متمردة، وأحٌانا خاضعة

،"نافرة من الرجل وأحٌانا كارهة ،ومحبة
6
معبرة بكل تلك الصور عن قضاٌاها،  

 تطلعاتها، همومها وهواجسها.

، مشٌرة، مستفٌضة إشكالٌة فً علبقتها بالآخرصورت الرواٌة الرجالٌة المرأة بطلة 
صورت ، وفً المقابل الضؽوطات التً تحاصرها وتطبع دورها فً المجتمعفً طرح 

فً سبٌل تحقٌق حرٌتها ومكانتها  الرواٌة النسابٌة المرأة وهً تناضل اجتماعٌا وسٌاسٌا
( تصور فاطنة البٌه)، للكاتبة المؽربٌة ، فمثلب نجد رواٌة )حدٌث العتمة(واستقلبلٌتها

مصادرة بها فٌها ظلما، لمجرد حٌاة المرأة المؽربٌة فً المعتقلبت السٌاسٌة التً زجوا 
حرة، وما لحقهن من تنكٌل وتعذٌب، فكانت رواٌتها مسافة للبوح بما الإبداعها وكلمتها 

ثام عن الل تمٌطأداة معرفٌة فجاء"ذاقته رفقة زمٌلبتها فً المعتقلبت السٌاسٌة المؽربٌة، 
فتعرضت ، مصورا المرأة التً اختارت النضال،لمإنثعتقال السٌاسً للاظاهرة ا

للبعتقال السٌاسً، والسجن مجال خصب للئبداع عند هاته الفبة من النسوة، ٌثٌر 
 الخٌال، وٌنتج الكتابة.

ما ،ورحلة صعبة( سٌرتها الذاتٌةرحلة جبلٌة ) رواٌتها أما فدوى طوقان فصورت فً
تعانٌه أي امرأة من وحدة وتصادم مع المجتمع، فً محاولة للتصالح معه، وكسر حاجز 

فما ملكت "الوحدة والاؼتراب، بقلب ٌنبض بالحب والرأفة والمشاعر الشفٌفة بالآخرٌن، 

                                                           
 ع المذكور بتارٌخه ووقته.حوار مع الباحثة )زهور كرام(، الموق -1
 سعٌد ٌقطٌن، الكتابة النسابٌة صوتا وصدى. الموقع المذكور.ٌنظر:  -2
 حوار مع الباحثة )زهور كرام(، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -3
 زهور كرام: المرأة قاربة لذاتها،  الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌنظر:  -4
، 45والمدٌنة فً رواٌة )طوق الٌاسمٌن( لواسٌنً الأعرج، الصفحة ٌنظر: هاجر المحمودي: المرأة  -5

 نقلب عن: نجاة تٌرس: الأدب النسوي، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.
 ٌنظر: حوار مع الباحثة )زهور كرام(، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -6
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وما ٌوما القلب القاسً الذي لا ٌبالً بآلام الآخرٌن فً سبٌل نزعاته ومطامحه الكبٌرة. 
 حولها،نعزال الكامل فً قلب العلبقات البشرٌة المتشابكة من لاإلا ا كان أمامها

 وأحلبم الٌقظة والشعر حٌنا ،إلى الزمن الروابً حٌنا ،البابس زمنهاوالهروب من 
،"آخر

1
ورؼم ما ٌفرضه المجتمع من حظر للحرٌة الشخصٌة للمرأة، ومجاراة الآباء 

والبحث عن سبل مد الجسور مع  بذاتها أولا،لمصادرات المجتمع، تحس المرأة المبدعة 
ها زداد شعوراالقهر والكبت  كلما "ازدادت تعاستهاجراءالعالم الخارجً بالكتابة ثانٌا؛ فـ

الذات، حبٌسة القمقم اللعٌن،  تلكملك إلا التحدٌق فً مرآة ترت لا ا، وصبفردٌتها وذاتها
تستلب  ةالطموح ، وأحلبمها وأمانها وتطلعاتهابالاؼتراب ٌتكثؾ وكانشعورها

تخذ صفة مرضٌة،"منها،وت
2

فدوى )نحو البحث عن الذات، ذات  تتجهإبداعاتها  فكانت
 .الطامحة للوصول لمرتبة تتساوى فٌها مع الرجل (طوقان

المرأة العربٌة ت بالإضاقة إلى الموضوعات المستهلكة لكتابات المرأة، عرَّ 
خولة )الكاتبة التونسٌة  كفعل الممارسات السٌاسٌة الكابحة للحرٌات فً مجتمعها؛ 

؛ المرأة حرٌاتت فٌها مصادرة أبسط فضحالتً فً رواٌتها )ؼربة الٌاسمٌن(  (حمدي
التضٌٌق على وتم ؛ حٌث قمع الحجاب ومنعت المرأة من ارتدابه، اللباس

، كل شًء بدأ رٌاضة وطنٌة ٌمارسها رجال الشرطةوما ٌزال ذلك كان ،والمحجبات
سًء الذكر سنة  108فً عهد الربٌس السابق الحبٌب بورقٌبة، حٌن صدر المنشور 

ؼٌر المتناسب مع عادات البلبد  (باللباس الطابفً)، والذي وصؾ فٌه الحجاب 1981
وتراثها، توالت منذ ذلك الحٌن حملبت التنكٌل بالمحجبات،"

3
تعلن فكانت الرواٌة 

 .لك على لسان بطلتهارفضها لممارسات المجتمع ت

فقد كتبت المرأة تنوعت كتابات المرأة، كما تنوعت كتابات الرجل عن المرأة، 
لتبحث عن ذاتها، وكتب الرجل بموقفٌن؛ موقؾ المساند لها والداعم لتوجهاتها، وموقؾ 

عن أحلبمها وأهدافها رالصارخ فً وجهها الداعً لها بالاعتماد على نفسها للتعبٌ
وطموحاتها، وأصبحت كتابات المرأة كتابة مإدلجة تقؾ ضد قانون الأبوسٌة والتمٌٌز 

ضعفها قوة تخذت من ، فاطمحت المرأة إلى امتلبك فعل الكتابةالجنسً، ولطالما 
، منفذا لٌعلو صوتها من رفض السلطة الأبوٌةووجد ، تسردها على ورقها

ل حضوره فً الحقل بدأ ٌعلن عن وجوده وٌسج" امتمرد اجدٌد اإبداعٌ  انمطفؤسست
"،الأدبً الذي كان حكرا على الرجل أو ٌكاد

4
بالمساواة الإبداعٌة  للمطالبةسعت كما  

وضع برنامج  ، من خلبلتؽٌٌر النظام اللؽوي التقلٌدي" عن طرٌقالرجل هاوبٌن بٌن
تحرري ٌؤخذ بعٌن الاعتبار مسؤلة تركٌب لؽة متحررة من القٌود التً تعٌق تحرر فكر 

مفاهٌم الذكوري والنسوي هً فً النهاٌة مفاهٌم  وتعبر عن المساواة، لأنالمرأة،
"،ثقافٌة

5
تكوٌن حلقة واصلة بٌن لؽة الكتابة وألٌاتها، وصبها فً إطار  منها قصد 

                                                           
جبلٌة، رحلة صعبة )سٌرة ذاتٌة(. دار الشروق للنشر والتوزٌع، عمان،  فدوى طوقان: رحلةٌنظر:  -1

 .129الأردن، ص 
 .129ٌنظر: فدوى طوقان: رحلة جبلٌة، رحلة صعبة، ص  -2
 .61 -40ٌنظر: خولة حمدي: ؼربة الٌاسمن. دار كٌان للنشر والتوزٌع، القاهرة، مصر، ص  -3
 .15بٌة، صبوشوشة بن جمعة: الرواٌة النسابٌة المؽار -4
 .80نعٌمة هدى المدؼري: النقد النسوي، ص -5
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لة ثورة على القهر الممارس ة المرأة للرجل بكل تمظهراته، وحامإنسانً ٌنسؾ عبودٌ
نصوص مشحونة بالاحتجاج والرفض لوضع   استحضارفكان من إنتاجها "  علٌها،
س سلطة الرجل وتسلب وجود المرأة العربٌة المختلؾ فً مجتمعات تكر المرأة
"،وكٌانها

1
 فتحدت سلطة المجتمع بؤطٌافه الرافضة لها بالقلم تعلٌه فً وجهها. 

 

باءت محاولات المرأة فً التخلص من استعباد الرجل ونظرته الدونٌة عبر بعد أنف
كان لزاما علٌها التوجه صوب الكتابة الإبداعٌة، ضال الاجتماعً والسٌاسً بالفشل، الن

جمٌع  ط علٌهاوسل واستباح فكرها،مها حطالذي  للعار "ؼسلب؛ لهالرسم صورة جدٌدة 
فً محاولة منها لإنهاء مطافهابالتحرر من ثقافة الرق التً فرضها علٌها أسالٌب العنؾ 

،"الرجل، حٌن رآها بعدسة السلبٌة
2

من التجربة  نوعاالإبداع النسوي وبعد أن كان  
المعانً الجمالٌة  "صراخا ٌفتقد كلإلا  هاٌعد ولمالمقهورة فً عالم ذكوري لم ٌنصفها،

"،المتوقعة من أي عمل أدبً
3
 كتاباتهنعلى تكرٌس مشروعٌة ت نون النسوةعمل 

)كتابة المرأة، الأدب تحت مسمى جنسً  كتاباتهنكون تجنٌس  مع وعٌهن، وتجنٌسها
م الإبداع الذكوري أو الرجالً، لذلك االنسوي( هو تقلٌل من شؤنه وإثبات لدونٌته أم

الذي ٌثقل كلمتها،فظلت خوؾ التجنٌس والتؤنٌث  ونبذها؛ الكتابة أحٌانا هجرحاولت 
حقها فً الإبداع وفً المجاهرة بما فً عقلها ونفسها، ثم حماٌة تناضل من أجل انتزاع 

، والدفاع عن حقها الرجللسلطة للتعبٌر عن رقها الأبدي كتاباتها فكرست ؛ كلمتها
ها هً لا بؤدب الذكور، معتمدة على فكرها الإبداعً، ونقل انشؽالاتها إلى المتلقً بؤدب

للعالم، وتصوٌرها ونقلها للآخر، بقناعة مسبقة لما جاهرت به سٌمون ورإٌتها الخاصة 
لا تولد امرأة،بل تصبح كذلك حٌث ٌعمد المجتمع "المرأة بوفوار حٌن نادت بؤن دي 

"،الأبوي إلى فرض مقاٌٌس اجتماعٌة عن الأنوثةعلى جمٌع النساء
4

ها ٌٌفرضه عللما 
   من قٌود، وما ٌملٌه علٌها من لوابح الممنوعات.

كل تلك المصطلحات التجنٌسٌة الفاصلة للؤدب النسابً عن الأدب الرجالً، إنما هً 
فً النهاٌة ترسٌخ للبستلبب الذكوري وهٌمنته وعبودٌة المرأة، التً ما فتبت تتخلص 

فإن هذا لا لأن "النساء وإن كن إناثا،  من سلطة الأبوسٌة التً تمنعها حقها فً الإبداع،
"،كمفهوم سٌاسً كما لا ٌضمن نسوٌتهن كمفهوم ثقافً، ٌضمن بالضرورة أنوثتهن

5
 

ظاهرة متفردة وعلبمة خاصة فً مجال الإبداع  اإبداعاتهن خصوصٌة تجعلهلكن تسم 
، لكونه ٌهتم بتصوٌر تجارب النساء، وعٌهن، همومهن، وؼٌرها من انشؽالات الأدبً

ٌشمل الأدب الذي  ا،واسع حقلبالأنثى، حتى وإن كان المصطلح كما ٌراه بعض النقاد، 
ما ٌسم أدب المرأة بسمة  وقد تفطنت المرأة إلى أن تكتبه النساء والرجال عن المرأة،

النسوٌة هو اللؽة، وهً التً ترفعه عن كونه مجرد خطاب ٌناضل ضد الهٌمنة 
ٌعمد إلى دراسة تارٌخ المرأة وإلى تؤكٌد حقها فً  افكرالذكورٌة، وتجعله "

                                                           
 .15، صالمؽاربٌة بوشوشة بن جمعة: الرواٌة النسابٌة -1
  .10نعٌمة هدى المدؼري: النقد النسوي )حوار المساواة فً الفكر والأدب(، صٌنظر:  -2
 .12شٌرٌن أبو النجا: عاطفة الاختلبؾ، ص -3
   .19النسوي، صنعٌمة هدى المدؼري: النقد  -4
    .20 -19نعٌمة هدى المدؼري: النقد النسوي، ص -5
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"،الاختلبؾ،وإبراز صوتها وخصوصٌاته
1

المرأة فً  حٌاةالعلبقاتالتً تحكم ٌمع وع
 القولب،معبرا عنها بالسلوك والجدل،احتجاجهاالنبض النامً لحركة "،وٌلتقط مجتمعها،
"،والفعل

2
كانت وسابل التعبٌر متاحة للرجل ومفتوحة أمامه، فً حٌن حوربت  حٌث

فبحثت عن وسابل الرد التً من أهمها اللؽة كوسٌلة  المرأة وصودرت حرٌة تعبٌرها،
ارٌخٌة ث اللؽوٌة والتالأبحالرفض من جهة أخرى، مع أن لو ،للئبداع من جهة
، وإنما هً فكرة عرٌقةاللؽة النسابٌة شٌبا جدٌدا،  فكرةلا ترى"والأنثروبولوجٌة 

"،فً القدم،وكثٌرا ما كانت تظهر فً الفولكلور وفً الأساطٌر ضاربة 
3
فً الإبداع و 

 منذ القدم.كذلك 

اتجاه كل ما حفظ للرجل هٌمنته على المرأة ونظرته الدونٌة وعت المرأة أن التارٌخ 
كل ذلك فً كتاباتها وضمن دابرة  بتصوٌرالمقابل  فقامت فًهو نسوي، 

نهج الاحتجاج  ،أثناء طرح القضاٌا،وانتهجت الكاتبات فً هذه المرحلة"،إذالرقٌب
والرفض والتحدي الذي كان ولٌد ذلك الصراع الذي فرض على المرأة معاٌشته، 

"؛جها بها المجتمعٌَّ فتمردت محاولة تخطً الحواجز الذي سَ 
4

فجابهته بثورة ؼٌر معلنة 
على جمٌع قوانٌن المجتمع الذكوري الذي دفعها للتمردوالعصٌان الفكري والجنسً 

اد للتحرر،وعدم الاعتراؾ للمجتمع الإنسانً،فكان رد فعله انتهاج سلوك القمع المض
ظهور النقد  عنهمما نتج الكتابة النسابٌة إٌجاد نقد خاص لها، استلزمت كما ، بوجودها

للؤدب الذي ٌنتجه  ةمستهلكوبالمرأة بوصفها قاربة المهتمالنسوي بشطرٌه؛ 
النوع الأكثر استقطابا وهو  ،تم بالمرأة من حٌث هً منتج للمعنى النصًوالمه،الرجال

( أي النقد الذي ٌعنى على وجه gynocriticism) الجٌنثوي بالنقدٌعرؾ "وللدارسٌن، 

"،النساء من كافة الوجوهالتحدٌد بإنتاج 
5
مختلؾ القضاٌا التً تشؽل هكتابات ثٌرتو 

 وجدت.حلت والمرأة أٌنما كانت وحٌثما 

أن كتابة المرأة، قد وقعت بٌن مد وجزر من  تجدر الإشارة إلىفً ختام هذه الدراسة 
جدلا ناحٌة المصطلح، شؤنه شؤن كل المصطلحات النقدٌة المستجدة، كما أنه قد أثار 

لتلك التفرقة الجندرٌة، ومتوسط ٌحاول  وحتى رافض  ،عنٌفا بٌن مإٌد ومعارض نقدٌا
، كما تعددت موضوعات النصوص المنجزة من المرأة من النمط القدٌم مقاربة الرإى

ولت لها والتً حا( على هٌمنة الرجل، وتصوٌر نظرته السلبٌة ة)الثورة الجندرٌ
الانتقاص منها، إلى الإفصاح عن همومها واشؽالاتها، إلى ملبمسة القضاٌا الكبرى التً 

 قد لا ٌستطٌع ضدٌدها الرجل التطرق إلٌها والإفصاح عنها. 

 

                                                           
 . 16بوشوشة بن جمعة: الرواٌة النسابٌة المؽاربٌة، ص -1
نازك الأعرجً: صوت الأنثى، دراسات فً الكتابة النسوٌة العربٌة. دار الأهالً للطباعة والنشر،  -2

   .24ص 1997، 1سورٌا، ط
   .79قد النسوي، صنعٌمة هدى المدؼري: الن -3
                 .153 -152، صأحلبم معمري: إشكالٌة الأدب النسوي بٌن المصطلح واللؽة -4
مٌجان الروٌلً وسعد البازعً: دلٌل الناقد الأدبً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المؽرب،  -5

 .224، ص 2000، 02بٌروت، لبنان، ط 
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بحٌث ٌمكن ، ٌوما هامشٌة فى التارٌخ الأدبىالعلبقة بٌن الأدب والمجتمع لم تكن  إن
، ومحل اهتمام الفلسفات من الأهمٌة ؼاٌةبل كانت على المرور علٌها مرورا عادٌا، 

دٌة انطرحت على ضفاؾ هذه قضاٌا كثٌرة فلسفٌة ونقتفرعت منها التى تبنتها، وقد 
من شؤنها  تتبناها وتعلًبٌن من  ؛اختلفت رإاهاقامت حولها مدارس أدبٌة  كما، العلبقة

ومن تتنكر لتلك العلبقة وتطرح مفاهٌم أخرى بدٌلة للؤدب ، العمل الأدبىوتراها جوهر 
 .الإقرار والإنكار فى نظرتها إلى جوهر الأدب بٌن ووظٌفته، وثالثة وازنت

 الأدب، الأدٌب، والمجتمع:  -1

الأدب دورا هاما فً نشر الوعً الاجتماعً، بصفته مرآة عاكسة  لطالما لعب
للواقع، ومصل علبج لمشاكله؛ حٌث ٌقوم برفع وعً الأفراد به باعتباره وسٌلة من 

"والجمالً برسالته الأدبٌة والجمالٌة، وسابل بث الوعً الفكري
1

ب الأدٌب طالَ ٌُ حٌث 
جتمعه وانشؽاله بقضاٌاه التً تعد م، الذي ٌعنً "انصهار الأدٌب فً مالٌوم بالالتزا

"،جزءا من ٌومٌاته الطبٌعٌة
2

 ،وعلى الأدٌب أن ٌكون واعٌا بالتؽٌرات المختلفة
بالسلب  ،وجودٌةوبالأوضاع السٌاسٌة والاجتماعٌة المستجدة، والصٌرورات ال

دة بثقافة ولا ٌمكن تصور أدب دون وظٌفته الالتزامٌة، ودون صلته الشدٌوالإٌجاب، 
أن ٌكون الأدب صورة فوتوؼرافٌة للواقع لكن ذلك لا ٌعنً المجتمع الذي ٌولد فٌه، 

حاملب لرسالة إنسانٌة ٌكون وإلا فقد فنٌاته وجمالٌاته التً ٌحبه الناس لأجلها، وبها 
"فالأدٌب ٌعٌش دوما فً حركٌة وصراع بٌن الواقع الكابن من جهة، والواقع ، راقٌة

أخرى، وهذا الصراع هو فً حقٌقته نتٌجة حتمٌة لعدم رضاه وقناعته الممكن من جهة 
بما هو علٌه حال مجتمعه، سواء على المستوى السٌاسً أم الاجتماعً أم الثقافً، فتراه 
دوما فً حالة من التوتر الفكري باحثا عن انسجامٌة بٌن الحقٌقة والواقع بطرح أسبلة 

"ٌرىسارتر،، إنه ٌعٌش وعٌا شقٌا كما لالذات والوجود وأسبلة التحول والمستقب
3

ووعٌه 
، وكبح الشقً سببه حٌاته فً مجتمع متناقض تسوده الطبقٌة والفوارق الاجتماعٌة

 الحرٌات الفردٌة.

ب الذي ٌعٌش بٌن ظهرانٌه، لكونه صاحٌستلهم الأدٌب إبداعه من الواقع الاجتماعً 
ورسالة إنسانٌة ونهضوٌة، وعً بالماضً، ورإٌا للحاضر، واستشراؾ للمستقبل، 

ٌستمدها من مخزون فكري ومرجعٌة ثقافٌة، نظرا لمكانته ودوره فً المجتمع، "فهو 
ذلك المتزهد الذي ٌنزوي إلى عمق دٌره أو صومعته، وٌنعزل عن المجتمع بكل  لٌس

لٌسلك مسلك الصوفً فً نزعاته الوجدانٌة وشطحاته الفكرٌة، بل هو جزء  ،تطوراته
واقع متحول ودٌنامٌكً فً تركٌبته لا ٌهدأ، بل ٌشارك فً كل ما ٌمس  لا ٌتجزأ من

ً أم العالمً بإنسانٌته وجدان الأمة سواء أكان على الصعٌد الوطنً أم العرب
"الشمولٌة،

4
اعً والمتلقً للئبداع فاعل اجتم الأدٌب فاعل اجتماعً داخل مجتمعه،ف 

هو المجتمع بفعالٌاته وأنساقه الفرعٌة ن هذه العملٌة ٌظل م الذي ٌحتضآخر، والنسق العا
                                                           

/ https://www.shorouknews.com، موقع الشروق نٌوز، الرابط: مجتمعحواس محمود: الأدب وال -1

 سا.23: 17، الساعة: 06/04/2121بتارٌخ: 
 ، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.حواس محمود: الأدب والمجتمع -2
 حواس محمود: الأدب والمجتمع، الموقع المذكور، بتارٌخه ووقته. -3
 والمجتمع، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. حواس محمود: الأدب -4
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"،الأخرى
1

وكعملٌة عكسٌة، ٌلعب المجتمع دوره الفعال فً إنتاج الأدب وتروٌجه، 
 وخلق رإاه ومساراته.

ما دام الأدب إٌدٌولوجٌا، فالمجتمع هو من ٌمد الأدٌب بالأفكار والمعارؾ التً 
السٌاسً ٌصوغ منها تجربته، بحٌث تسهم مجالات عدة فً صنع الأدب، حٌن ٌتشابك 

بالنفسً والاجتماعً بالثقافً، لٌقدم تجربة أدبٌة فذة فً سٌاقها المجتمعً؛ لأن الأدب 
اعً قبل ر من منظور اجتمفسَّ طا لؽوٌا، فحتى اللؽة تُ "نشاط اجتماعً قبل أن ٌكون نشا

"أن تفسر من منظور آخر،
2

وتارٌخ الأدب هو الشاهد على الصلة الوطٌدة بٌنه وبٌن 
المجتمع؛ "فالإلٌاذة مثلب، لا تتؽنى بعواطؾ فردٌة، وإنما تتؽنى بعواطؾ الجماعة 

ا من الأبطال، ومن الٌونانٌةلعصرها، مصورة حروبها فً طروادة ومن استبسلوا فٌه
"هومٌروس وحده،هنا نشؤ القول إن ناظمها لٌس 

3
كما أثبت الشعر العربً فً عصوره 

، أو كما ٌقال: "كان دٌوان العرب، أو سجلهم الذي المتواترة أنه ابن المجتمع وصنٌعته
"وٌعكس أحوال معٌشتهم فً صدق تام، ٌصور حٌاتهم، وٌحكً عاداتهم وتقالٌدهم،

4
 

 ولم ٌحسن تصوٌر حٌاتهم التارٌخ، مثلما أحسن الأدب ذلك.

، واطلبعه ووعٌه بما ٌجري تتعلق علبقة الأدب بالمجتمع بعلبقة الأدٌب بمجتمعه
ظهرا من مظاهر الحٌاة ، وقد عرؾ الأدب أنه "فن من الفنون الجمٌلة ٌعكس مفٌه

"الاجتماعٌة،
5

ة جتماعٌة بالكلمٌتوسل الأدٌب فً التعبٌر عن قضاٌا أمته الاحٌث 
تعبٌر فنً عن موقؾ إنسانً أو تجربة بؤدبه الذي هو قبل كل شًء "الجمٌلة الموحٌة، 

"،إنسانٌة ٌنقلها الأدٌب وٌبؽً من ورابها المتعة والفابدة
6
ٌدرك دور الكلمة وهو  

وقدرتها على الإقناع، وهو المبدع ذو فً التؤثٌر والإٌصال بسحرها وقوتها ونجاعتها 
الأكثر  الفن صاحب وهوالمإمن بؤهدافه ووسابل تحقٌقها،  الشفٌفة والعقل الواعًالنفس 

له عٌن تكشؾ الؽطاء عن روح "، قربا من الجماهٌر والأكثر التحاما بقضاٌا مجتمعه
وقدم تسعى إلى مستقبل الأمة، وٌد تربط بٌن أجزاء شخصٌتها ومراحل تطورها، 

"أرحب،
7
وترسٌخ قٌم الخٌر، حٌث تفرض علٌه لى كشؾ الحقابق وهو أقدر شخص ع 

والزاد الثقافً  رسالته ووظٌفته الاجتماعٌة أن ٌكون على درجة كبٌرة من الوعً
والعالم  الذي ٌعمق رإٌته وٌؽنً تجربته وٌوسع نظرته للحٌاة ،والمعرفً والفكري

ٌجب أن ، بل هانخراط بمشاكلمجرد بمجتمعه والإنسان، ولا ٌجب أن نعتبر علبقته 

                                                           
 حواس محمود: الأدب والمجتمع، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -1
أحمد فراج: الثقافة والعولمة، صراع الهوٌات والتحدٌات. الهٌبة العامة لقصور الثقافة، كتاب أبحاث  -2

 . 2003المإتمر التابع لإقلٌم ؼرب الدلتا، 
، 2001، 08شوقً ضٌؾ: المدخل الاجتماعً للؤدب. دار الثقافة العربٌة، القاهرة، مصر، ط -3

 .112ص
 حواس محمود: الأدب والمجتمع، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -4
إبراهٌم محمد: علبقة الأدب بالمجتمع، جرٌدة الحوار المتمدن الإلكترونٌة، الحوار المتمدن، بتارٌخ:  -5

تارٌخ زٌارة  https://www.ahewar.orgسا، الموقع: 01:30، 07/08/2016، 5247العدد: 
 سا.18:29، الساعة: 06/04/2021الموقع:  

إبراهٌم محمد: علبقة الأدب بالمجتمع، جرٌدة الحوار المتمدن الإلكترونٌة، الموقع المذكور بتارٌخه  -6
 ووقته.
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حٌث ، هرإلٌها على أنها"إحساس صادق مفعم بالحب والؽٌرة والرؼبة فً تطو ننظر
 ٌزٌد مما"بؤحداثه، وٌتجاوب مع تؽٌراته، من خلبلها ٌتؤثر  ؛ةعلبقة تفاعلٌببه ٌرتبط 

"إحساسهبالانتماء،
1
لرإٌة الأدباء وتصوراتهم  افً الؽالب انعكاسلذلك ٌؤتً الأدب  

 .لأحداث مجتمعاتهم وتطلعاتهم وحتى استشرافاتهم

لقد أثارت طبٌعة العلبقة بٌن الأدب والمجتمع نقاشا حادا، تحول إلى جدل شدٌد، 
أسال من خلبله النقاد ؼربا وعربا الكثٌر من الحبر، لكن هذه المعركة الفكرٌة النقدٌة 
ستبقى قابمة لم ٌحسم فٌها لجهة أو توجه إلى الٌوم، وهذا ماسنراه من خلبل استعراض 

 دٌن الؽربً والعربً، وموقفهما من هذه القضٌة.النق

 الوظٌفة الاجتماعٌة للأدب من منظور النقد الؽربً المعاصر: -2

الوظٌفة الاجتماعٌة للأدب من منظور كارل ماركس )الواقعٌة  - أ
 الماركسٌة ونظرٌة الانعكاس(:

أسست الفلسفة الماركسٌة مبكرا لاجتماعٌة الأدب فً النصؾ الثانً من القرن 
ـ Karl Marx(1818العشرٌن، على ٌد كبار منظرٌها، كارل ماركس 

(، وكان جدٌدهم هو فهمهم 1895ـ  1820)Friedrich Engelsوانجلز (1883

"المؽاٌر للمجتمع، ونظرتهم إلى الأدب ،
2

ظرٌة وأثمرت الواقعٌة الماركسٌة ن 
)الانعكاس(؛ التً نادت بؤن العمل الأدبى مرآة عاكسة للواقع الاجتماعً وقضاٌاه، 

( جدانوؾأندري ألكسندروفٌتش)وتبنى النقاد بعد ذلك هذا المصطلح، وكان أسبقهم
انعكاس الواقع الاجتماعً على  اللذٌن كانا ملحاحٌن على وجوب (بلٌخاتوؾجورجً و)

مرآة الأدب، وفً المقابل ٌلتزم الأدب بهموم ومشاؼل الطبقات الاجتماعٌة المختلفة، لا 
سٌما طبقة العمال البرولٌتارٌا، وأن ٌجسد الصراع الاجتماعً الدابر بوسابله الأدبٌة 

سٌلة لتجسٌد و وما الشكل إلاأولٌة المضمون الإجتماعى  على الشكل، الفنٌة،ما ٌفسر"
 عكس قضاٌا الواقع الإجتماعى تتجسد فً قدرته علىقدرة الكاتب  كما أنالمضمون، 

"فً أدبه ،
3
مثلما تعكس المرآة صورة الوجه على صفحتها، وقد تجاذب نظرٌة  

الانعكاس قطبان؛ مظاهر المجتمع فى الأدب وانعكاساته من جهة، وتؤثٌر المجتمع فى 
جهة ثانٌة، ثم عن علبقة الأدٌب بمجتمعه من جهة ثالثة؛ الأدب ووانعكاساته علٌه من 

)أوضاعه الاجتماعٌة، طبقته، ظروؾ وجوده...( ونتج عن هذه الأخٌرة ما ٌسمى 
 ،الرامً إلى جعل الأدٌب البوق المعلً لمشاكل وهموم مجتمعه، الصادح بها ؛بالالتزام

عة وأوضاعه فحسب، "أن ٌعكس علبقات مجتم لا ٌطلب من الأدٌب المعبر عنها، حٌث
ٌصبح جزءًا لا ٌتجزأ من كل ما ٌجرى  حتىفى تكٌٌؾ مجتمعه،  ٌطالب بالمشاركةبل 

، فٌنبرى للدفاع الذودود عنه حٌن ٌطلب منه ، بحٌث ٌذفٌه من مشاكل وقضاٌا ومعارك
عنه بقلمه،"

4
ولعل هذا ما دفع النقاد الواقعٌٌن الإشتراكٌٌن إلى النظر إلى الأدٌب ؼٌر  

                                                           
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. حواس محمود: الأدب والمجتمع، -1
، 03ٌنظر: سٌد البحراوى: المدخل الاجتماعى للؤدب. الهٌبة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر، ط -2

 . 27، ص 2001
 .29تماعى للؤدب، ص ٌنظر: سٌد البحراوى:  المدخل الاج -3
 .103ٌراجع: شوقى ضٌؾ: المدخل الاجتماعً للؤدب، ص  -4
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أدب الأبراج )م على أنه )صاحب برج عاجى(، وكل ما ٌصدر عنه إنما هو الملتز
من العاجٌة( ولعل النقاد الواقعٌٌن الإشتراكٌٌن العرب فى حقبتى الستٌنٌات والسبعٌنٌات 

وصل الأمر عندهم حد السباب والاتهام  القرن الماضى كانوا أكثر جدلا وعنفا،إلى أن
 المذاهب الأخٌرة.  لكل من لم ٌلتزم فى أدبه من أصحاب

المبدأ الكرنفالٌة وباختٌن: )مٌخائٌل الأدب والمجتمع من منظور  - ب
 الحواري(:

( من المنظرٌن الأوابل لاجتماعٌة الأدب من 1975 -1895ٌعتبر مٌخابٌل باختٌن )
((، 1975خلبل دراساته المتعلقة بفلسفة اللؽة والرواٌة )علم الجمال ونظرٌة الرواٌة )

فٌها عدٌد القضاٌا الأدبٌة والإبداعٌة، ووجه النقد للشكلبنٌٌن الذٌن ؼلبوا والتً ناقش 
المإسس الأول لعلم اجتماع النص الأدبى، بل حتى  الشكل على حساب المضمون، وٌعد
نظرٌة الانعكاس طرح باختٌن فى دراساته بدوره علم اجتماع الشكل الأدبى، وقد 

أن  وصححوفٌتى فى مرحلة الثلبثٌنٌات، المباشر التى كانت شابعة فى الاتحاد الس
الأدب لٌس انعكاسا آلٌا للمجتمع، بقدر ما هو "تعبٌر اجتماعً مرتبط بما هو خارج 
الوعى الفردى، وأن الوعى الذاتى لا ٌمكن أن ٌتحقق إلا من خلبل الوعى الجماعى،"

1
 

فبات ومن خلبل دراساته لفن الرواٌة أكد على أهمٌتها كفن ٌوضح الوعً بمحتلؾ 
 Lucienالمجتمع وشرابحه، وفً هذه النقطة ٌلتقً الثلبثً لوسٌان ؼولدمان

Goldmannمٌخابٌل باختٌن ،  MikhailBakhtinوجورج لوكاتش ،George  

Lukàcs مع اختلبؾ التسمٌة )الكلٌة الاجتماعٌة( التى قال بها لوكاتش و )رإٌة ،
باختٌن بدوره على أهمٌة الجانب العالم( التى قال بها لوسٌان ؼولدمان، مع تؤكٌد 

مشٌرا إلى أشكال الرواٌة ودورها الاجتماعً، الرواٌة  ،الجمالً فً الإبداع كذلك
الكرنفالٌة الاستعراضٌة، والتً لا ٌمكن أن توجد بمعزل عن محٌطها الاجتماعً، 

وشخصٌات رواٌته الحاضرة والرواٌة الحوارٌة متعددة الأصوات )الحوار( بٌن الكاتب 
(، الذي ٌإكد فوق ما وصل إلٌه 1946بٌٌر زٌما ) لؽاببة،وقد تؤثر بطروحاته الكاتبوا

باختٌن، كون الأهمٌة لٌست فً دراسة المجتمع من خلبل دراسة النص الأدبً، بل 
معرفته حق المعرفة والوصول إلى كنهه وخفاٌاه، "كٌؾ تتجسد القضاٌا الاجتماعٌة 

"،لالٌة والتركٌبٌة والسردٌة للنصوالمصالح الجماعٌة فى المستوٌات الد
2
كما كان  

حرٌصا على الوقوؾ على أشكال الصراع الطبقً وتحدٌده فً المجتمع، مع تجاوز 
دور المإرخ الذي ٌعتبر النص وثٌقة تارٌخٌة ٌهتم فٌها المإرخ بصحة الوثٌقة من 

 عدمه.

بل هً علبقة  تجدر الإشارة إلى أن العلبقة بٌن الأدب والمجتمع لٌست آلٌة وسببٌة،
تفاعلٌة، تحقق التمازج والتلبقح بٌن ما هو جمالً وما هو اجتماعً، وإذا تخلى الأدب 
عن جمالٌاته واستبقى ما هو اجتماعً منه أصبح تصوٌرا جافا للواقع، بعٌدا عن جمالٌة 

فً كل عمل إبداعً بٌن  ادابم االأدب وإبداعٌته، وبالتالً ٌمكن الجزم أن هناك "تناظر
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الواقع والموضوع، بٌن بنٌة شكلٌة ظاهرة، وبنٌة موضوعٌة عمٌقة، بٌن اللحظة 
التارٌخٌة والاجتماعٌة واللحظة الإبداعٌة، بٌن سٌاقٌة الجدل الروابً، وسٌاقٌة الجدل 

الاجتماعً،"
1
بكون الطبقات الاجتماعٌة فٌما بعد لعله لأجل ذلك نادى لوسٌان ؼولدمان  

وتصورا  ،ورإٌة للعالمن الذي هو وعً التؽٌٌر والتطوٌر، تمد على الوعً الممكتع
فلسفٌا وإٌدٌولوجٌا، من حٌث ارتباط الوعً بمشاكل ومعاناة طبقة فً المجتمع أو 

"الجماعات الإنسانٌة، وتعارضها مع بقٌة الطبقات،
2

إٌجاد حلول الأدب محاولة مع   
تلؾ طبقات المجتمع، وعلى رأسها الطبقة العاملة لتلك المشكلبت الاجتماعٌة لمخجذرٌة 

إلى درجة من التوازن فً العلبقات مع ؼٌرها من الطبقات أو  أو الشؽٌلة، لتصل
عن الطموحات وتعبر بنٌة النص الأدبً دلالٌا عن تصورات فلسفٌة فالمجموعات،

 الاجتماعٌة والسٌاسٌة والإٌدٌولوجٌة للجماعة التً ٌنتمً إلٌها.

الاجتماعٌة للأدب من منظور جورج لوكاتش )البطل الوظٌفة  - ج
 الإشكالً(:

ظهر البطل الإشكالً فً مجال علبقة الأدب بالمجتمع، ووظٌفة الأدب الاجتماعٌة، 
Le héro problématique فهو الحامل لذلك الطرحعند جورج لوكاتش كنتٌجة ،

"حكاٌة البحث لأفكار وطموحات أكبر من أن تتحقق فً مجتمع فض  منحط، إنها 
المتدهور لبطل لا ٌعً القٌم التً ٌبحث عنها داخل مجتمع ٌجهل القٌم وٌكاد أن ٌنسى 

ة بٌن الأشكال الأدبٌة الكبٌرة المسٌطرة فً تقرٌبا، فالرواٌة قد تكون السابق ذكراها
النظام الاجتماعً، والتً حملت فً جوهرها طبٌعة نقدٌة،"

3
ما ٌجعل الأدٌب كبطل 

ٌنتهً إلى وعً استحالة الوصول وإعطاء معنى بحثا مضطربا " اجتماعً ٌبحث
للحٌاة؛ لأنه ٌعٌش اضطرابا مؤساوٌا، ومؤزقا ٌجعله ٌتردد بٌن الذات والموضوع وبٌن 
الفرد والجماعة، وٌفشل فً تحقٌق أهدافه وقٌمه الأصٌلة، فً مجتمع لا ٌعترؾ بالقٌم 

عاٌٌر المادٌة،"الكٌفٌة ولا ٌإمن سوى بقٌم التبادل والسلع والم
4

وما ٌجعل الأدب ذا طابع 
اجتماعً؛ هو كونه مزٌجا مما هو اجتماعً، نفسً، مٌتافٌزٌقً، ثم جمالً؛ أي أنه 

وعلى الناقد الفنً أن ٌؤخذ فً اعتباره كل تلك ، "عملٌة معقدة متعددة الأبعاد
الجوانب،"

5
ها شدٌدة ولطالما ارتبط الأدب بالقٌم الأخلبقٌة، والقٌم الأخلبقٌة بدور 

ورؼم أن علبقة الأدب بالمجتمع علبقة وطٌدة، إلا أنها الصلة بالمجتمع الذي ٌنتجها، 
تخضع لآلٌات خاصة ومعقدة بفعل تحولات المركز والهامش، لكن ٌبقى تؤثٌرها فعالا 
وإن كان ؼٌر مباشر، لكونها تحكمها التؽٌٌرات الاجتماعٌة من جهة، وقٌم )الحرٌة، 

( فً مختلؾ مجالات الحٌاة من جهة أخرى،العدالة، المساواة
6

كما أن العلبقة بٌن الأدب 
، إلا عملٌةولبن كانت العملٌة الإبداعٌة والمجتمع تبادلٌة، ٌإثر كل طرؾ فً نظٌره، 
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ذاتٌة اجتماعٌة؛ لأن مادتها وعناصرها من الحٌاة والمجتمع،"أنها فً الحقٌقة "
1

وقد 
أكثر موضوعاته خصوصٌة؛ فهو "نشاط انعكاسا اجتماعٌا حتى فى أصبح الأدب 

ر من منظور إجتماعى قبل أن سَّ فَ اجتماعى قبل أن ٌكون نشاطا لؽوٌا، فحتى اللؽة تُ 
تفسر من منظور آخر"

2
وكونه ٌهتم بالقٌم الاجتماعٌة كموضوع له، ٌصلح تعرٌفه بؤنه  

 فن اجتماعً بامتٌاز.

ى بطل لوكاتش إلإشكالا آخر ٌضاؾ  (اجتماعٌة الأدب)طرحت قضٌة كذلك 
جدل الواقعٌة، والذي رأى جورج لوكاتش أن الكاتب الاجتماعً الإشكالً، وهو 

الكاتب القادر على أن ٌصل من خلبل تجسٌد الملبمح الفردٌة لشخصٌة ما "الواقعى هو 
إلى الخصابص التى تربطها ببقٌة أفراد مجتمعها، وهى خصابص ناتجة عن طبٌعة 

ة تارٌخٌة محددة،"الصراع الاجتماعى فى كل لحظ
3
كما طرح مفهوم مصطلح )رإٌة  

 المجتمع الذي ٌنتمً إلٌهبدورها رإٌة  ً تعنً رإٌة الكاتب للعالم التى تعدالعالم( الت
إلى  لوكاتش، تتحول حسب خاصة بالكاتب نفسهالالمشاعر والأحاسٌس  وحتىللعالم، 

لطبقة أو الجماعة التى ٌنتمى إلٌها الكاتب، أحاسٌس جماعٌة مجتمعٌة، لكونهانتاج ا
من أهم قضاٌا اجتماعٌة بدورها الشكل والمضمون أو المحتوى؛ التً تعد ومثلها قضٌة 

الأدب عند الواقعٌة الاشتراكٌة؛ حٌث أولوا أهمٌة قصوى للمحتوى أو المضمون 
وهره الاجتماعً، وجعلوه مقٌاس جودة العمل الأدبً، وأصبح "مضمون الأدب فى ج

ٌعكس مواقؾ ووقابع اجتماعٌة،"
4
كما طرحت القضٌة جدلا آخر بٌن بنٌة العمل الأدبً  

الأدبً ومضمونه، وعند زعماء النقد الاشتراكً كتولٌدٌة لوسٌان ؼولدمان التً نادت 
بؤن الرواٌة أهم لون أدبً اجتماعً، وضمن الرواٌة كان البطل أهم عنصر فً هذا 

م التركٌز على الجانب الفكري القٌمً والتماثلبت الجنس الأدبً الاجتماعً، وبذلك ت
رؼم كونه من رواد البنٌوٌة  ،النظر عن الجانب السردي اللؽوي ضَّ المضمونٌة، وؼُ 

النصٌة، مما أدى بالشكلبنٌٌن الروس إلى التطرؾ فً التعامل مع الشكل الأدبً كذلك 
للشكل،"على حساب المحتوى، ولٌس تعبٌرا عنه، وما "المضمون إلا حافزا 

5
مما حدا  

بالبنٌوٌة التولٌدٌة إلى "دراسة بنٌة الفكر عند طبقة، أو مجموعة اجتماعٌة، ٌنتمى إلٌها 
العمل؛ بمعنى أن تتجاوز الآلٌة التى وقع فٌها التحلٌل الاجتماعى التقلٌدى للؤدب، وذلك 

ساس تتوسطها ما بٌن الأ (رإٌة للعالمتركٌز على بنٌة فكرٌة، تتمثل فى )من خلبل ال
الاجتماعى الطبقى، الذى تصدر عنه، والأنساق الأدبٌة والفنٌة والفكرٌة التى تحكمها 

هذه الرإٌة،"
6

نقدٌة الحدٌثة الوظٌفة الاجتماعٌة للؤدب دورا لأولت المناهج ا لذلك
المنهج الاجتماعً إذا كان فوربط ؼٌر منهج الأدب بالمجتمع؛  وأهمٌة قصوى،
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باعتبار أن الأدٌب لا ٌعكس  آلٌا بٌن مضامٌن الأدب والمجتمع، ٌعقد ربطا"الوضعً 
خر لٌس بٌن فإن البنٌوٌة التكوٌنٌة تعقد تماثلب من نوع آ بٌبته ووسطه الاجتماعً،سوى 

ة وتطور المجتمع بطرٌقة ؼٌر بل بٌن الأشكال الأدبٌ مضمون الأدب والمجتمع،

"آلٌة؛
1

تربط البنٌوٌة التكوٌنٌةحٌث 


الاجتماعٌة للؤدب الجانب الفنً فً نظرتها  
ة الإنسانٌة ضمن بعدها حول الحٌا اعلمٌ اتصور" لتكون، بالبنى الاجتماعٌةوالجمالً 

ها الإبستٌمولوجٌة من ومفاهٌم تصوراتها النفسٌة من آراء فروٌد،وتمتح الاجتماعً، 
فتعود  لى المستوى التارٌخً والاجتماعً،أما ع، ًنظرٌات هٌجل وماركس وجان بٌاج

الماركسٌة ذات الطابع تناصٌا إلى آراء هٌجل وماركس وكرامشً ولوكاتش و
"اللوكاتشً،

2
أما عن علبقة الأدب بالمجتمع فً نظر البنٌوٌة التكوٌنٌة، فهو من باب 

فاعلب جماعٌا ٌعبر عن وعً طبقة اجتماعٌة ٌنتمً إلٌها، اعتبار مبدع النص الأدبً "
أي إن هذا لها تصوراتها الخاصة للعالم؛  ،خرىأوهً تتصارع مع طبقة اجتماعٌة 

فً الأدب جتماعٌة التً ترعرع الفاعل الجماعً ٌترجم آمال وتطلعات الطبقة الا
 بؤسلوب فنًمنظور هذه الطبقة أورإٌة العالم التً تعبر عنها من صٌػ و أحضانها،

"،الواقعتناظر مع معادلها الموضوعً، الً ٌوجم
3
وهذا ما سٌؤتً الحٌث عنه لاحقا مع  

 رواد البنٌوٌة التكوٌنٌة ورإٌة العالم.

الوظٌفة الاجتماعٌة للأدب من منظور لوسٌان ؼولدمان )البنٌوٌة  -د
 (:ورؤٌة العالم أو التولٌدٌةالتكوٌنٌة

تنبنً منهجٌة لوسٌان ؼولدمان السوسٌولوجٌة على اعتبار العمل الأدبً أوالفنً 
أي دراسته كبنٌة دالة كلٌة، وهذا ٌستلزم تحلٌل النص بطرٌقة شمولٌة، كذلك عملب كلٌا؛ 

تتطلب البنٌوٌة التكوٌنٌة فً اجتماعٌة الأدب تحدٌد البنٌة الدالة والرإٌة للعالم المنبثقة 

ٌتكا ؼولدمان فً بنٌوٌته التكوٌنٌة أو التولٌدٌة، فعن الوعً الممكن

على آراء جورج  

لوكاتش ومفهوم الانعكاس والوعى التارٌخى الناتج عن قراءة الأعمال الإبداعٌة، 
وتطوٌرها قصد إقامة "توازن بٌن العالم الخارجى )الذى ٌحٌط بالإنسان وٌرسل إلٌه 
الحروب والفتوحات والنزوحات والاحتلبل مثلب( والعالم الخارجى )الذى ٌنبعث من 

البشرٌة بؽٌة التفاعل أو الرضوخ أو الرفض...( فٌرى ؼولدمان  الإنسان والمجموعة
 أن هذا التوازن ٌتبدل من مجتمع إلى آخر، ومن حقبة زمنٌة إلى أخرى.

ٌربط بٌن دراسة عمل مبدع ما وبٌن  امنهج"التولٌدٌة تعد البنٌوٌة التكوٌنٌة أو 
ٌعبر عن رإٌته الفردٌة مجموع البنى الدلالٌة التى تتٌح للمحلل أن ٌفهم أن الكاتب لا 

من قبل هذه المجموعة أو تلك، ذلك أن الوعى  لهللعالم، بل ٌعبر عن الرإٌة الجماعٌة 
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 المصطلحٌن معا فً هذا البحث.
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فكل مجموعة  ،الفعلى هو الوعى الناجم عن الماضى ومختلؾ حٌثٌاته وظروفه وأحداثه
شٌة والاقتصادٌة والفكرٌة الواقع انطلبقا من ظروفها المعٌاجتماعٌة تسعى إلى فهم 

دٌنٌة والتربوٌة، كما ٌذهب إلى أن مصطلح )الوعً الممكن( الذي جاء به ؼولدمان وال
بعد أن تتعرض لمتؽٌرات مختلفة دون أن  ،ٌعنً "ما ٌمكن أن تفعله طبقة اجتماعٌة ما

هم الذٌن  1912تفقد طابعها الطبقى. فالفلبحون الروس الذٌن تحولوا إلى عمال بعد 
ٌرت تطلعاتهم،"أنجحوا ثورة أكتوبر، بعد أن تؽ

1
فحدود الوعى الممكن والوعى الفعلى،  

باعتبارهما شكلٌن من أشكال الوعى الذى ركز علٌهما ؼولدمان ٌإكدان بشكل أو بآخر 
 أن هذه الطبقة محل التحلٌل، إنما تعبر عن رإٌتها للعالم.

ة فً علبقة الأدب بالمجتمع دابما تقوم البنٌوٌة التكوٌنٌة على ما ٌسمى بـ: رإٌــ
مجموعة من الأفكار والمعتقدات هً "، التً La vision du mondeلعالم ا

وتضعهم فً موقع التعارض تربط أعضاء جماعة إنسانٌة والتطلعات والمشاعر التً 
"،فً مجموعــات إنسانٌة أخرى

2
وٌعنً هذا أن الرإٌة للعالم هً تلك الأحلبم  

أو وعة أفراد والتطلعات الممكنة والمستقبلٌة والأفكار المثالٌة التً ٌحلم بتحقٌقها مجم
إنها باختصار تلك الفلسفة التً تنظر بها طبقة اجتماعٌة إلى مجموعة اجتماعٌة معٌنة، 

ماعٌة ع لفلسفة أو رإٌة طبقة اجتوتكون مخالفة بالطبلعالم والوجود والإنسان والقٌم، ا
، تلؾ عن رإٌة الطبقة البرولٌتارٌةفمثلب رإٌة الطبقة البرجوازٌة للعالم تخ أخرى،

شتراكً فً ورإٌة شعراء التٌار الإسلبمً مختلفة جذرٌا عن رإٌة شعراء التٌار الا
"أدبنا العربً المعاصر،

3
 ٌكتب لالب ٌمكن الفصل بٌن الأدب والمجتمع؛ لأن الكاتب "ف 

 ،الفقراء بمعاناة المرأة، وبشعور المجتمع بنبض ٌكتب بل المنعزل الأدبً كهفه فً
"،وبانتصاراته ،بقهره بحزنه ،المجتمع بفرح

4
 إلى الكاتب سٌتحولف ذلك، ؼٌر كان وإن

 العلبقة هذه لكن ،الصحفً شؤن ذلك فً شؤنه للؤحداث ومصور للؤفكار ناقل مجرد
 العلمً الإطلبع ،المجتمع لثقافة العمٌق الفهم ؛أهمهاأساسٌة عناصر تستلزم الوطٌدة

 الحٌاة مجرى ؼٌرت العالمٌة الرواٌات من فالعدٌد ،تؽٌرات من به ٌحدث ما كل على
 منو الاجتماع، علماء تجاهلها أجتماعٌة معاناة على الضوء ألقت أو ،ما لأمة السٌاسٌة

 ،مسإولا الأدب ٌصبح حٌن،ففباته بجمٌع المجتمع تجاه الكاتب مسإولٌة أهمٌة تبدو هنا
 كٌنونة من ٌتجزأ لا جزء إلى ٌتحول ه،حول من الحٌاة تفاصٌل لكل اومراقب املتزم

 مشاؼله. بجمٌع الرسمً الناطفق لكلمته المعلً والصوت المجتمع،

إن الأساس الذى ٌنطلق منه ؼولدمان ٌختلؾ عن الأسس النظرٌة الأخرى التى 
تحلٌل الاجتماعى للؤدب "أو )علم اجتماع الأدب( أو )سوسٌولوجٌا ٌنطلق منها رواد ال

للرواٌات  نقاد سبق لهم أن اهتموا بالمضامٌن الاجتماعٌةالالأدب(، ذلك أن العدٌد من 
المضامٌن بالمجتمعات التى تعبر عنها، تلك وركزوا اهتمامهم على صلة المختلفة، 

                                                           
 جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.: ٌنظر -1
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة،  -2
 جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -3
سا، موقع: وكالة 21:10، الساعة: 15/09/2015تؤثٌر الأدب على المجتمع والمرأة: سناء أبو شرار:  -4
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ظلها،"وبالمراحل التارٌخٌة التى تجرى أحداثها فى 
1

فعلم الاجتماع الأدبً ٌهدؾ إلى 
:مدام أمثال عشر؛ إظهار الجانب الاجتماعً فً الأعمال الأدبٌة، منذ نقاد القرن التاسع

حٌن سعوا إلى التركٌز على  عوامل وآثار ثنابٌة  ؛وؼٌرهما دوستال وهٌبولٌت تٌن
نشؽالات الناس التؤثٌر والتؤثر بٌن الفن والمجتمع، حٌث انشؽلت كل تلك الدراسات با

وأحداث حٌاتهم الٌومٌة، لكن العلبقة بٌن الأدب والمجتمع لا ٌمكن أن تحكمها قوانٌن 
تتشكل أواصرها على "وإنما  ،اسالتشابه السطحى الساذجة، ولا حتى مفاهٌم الانعك

مستوى أعمق من هذا بكثٌر، هو مستوى هذه الأبنٌة العقلٌة أو المقولات التى ٌقول بها 
ؼولدمان،"

2
؛ لكونها والتً تستند إلى خلفٌات فلسفٌة قبلٌة، ومرجعات فكرٌة إٌدٌولوجٌة

اسٌون بفروٌد على عن الحٌاة الإنسانٌة، ٌتصل مفكروه الأس "مفهوما علمٌا إٌجابٌا
هٌجل وماركس وجرامشى ولوكاتش على أساس تارٌخى وأساس سٌكولوجى، 

،"اجتماعى
3

نفسٌة، معرفٌة، لٌدٌة على جوانب مما ٌحٌل إلى استناد بنٌوٌة ؼولدمان التو
على نقابص المناهج السوسٌولوجٌة التقلٌدٌة فً التعامل مع بعد أن قامت  وتارٌخٌة، 

الإبداع الأدبً ومجرد الربط بٌن الأدب والمجتمع، وهو ما ٌسمٌه جورج لوكاتش 
بنظرٌة الانعكاس، التً تجعل من الأعمال الإبداعٌة مرآة عاكسة لأوضاع وقضاٌا 
المجتمع عن طرٌق رصد التحولات دون إعارة الاعتبار البنٌة التكوٌنٌة للؤعمال 
الأدبٌة، وقٌمها الجمالٌة، فكان منهج ؼولدمان ثورة على المناهج السوسٌولوجٌة العتٌقة؛ 
بالنظر إلى تركٌزه على "البنٌة باعتبارها المنطلق الأول للؤعمال الأدبٌة، فالبنٌة 

إلى محتوٌات متباٌنة ومتنوعة، مع المحافظة على بنٌتها، فهً  الواحدة ٌمكن أن تتحول
 بنٌة قارة، ٌنضمر خلفها محاور متعددة ومحتوٌات متباٌنة.

كما تقوم البنٌوٌة التولٌدٌة على تحلٌل الأعمال الإبداعٌة بالحفاظ على وحدتها 
ة عناصر العضوٌة، والنظرة الشمولٌة للؤعمال بما فٌها الجانب الجمالً، أي على جمل

العملٌة الإبداعٌة مجتمعة، فٌجمع منهج البنٌوٌة التولٌدٌة بذلك بٌن المنهج 
السوسٌولوجٌى التقلٌدى وبٌن ما قدمته البنٌوٌة، أي أن "بنٌات الأثر الأدبى فى ظل 
المنهج الراهن ذات مفهوم دٌنامى ولٌست مفهوماً جامداً، فهى تعد تعبٌراً عن نظرة 

عن موقؾ جماعة بشرٌة معٌنة فى ظل لحظة تارٌخٌة محددة،" معٌنة للعالم، أى تعبر
4

 

الخلبصة أن هذا المنهج ٌرفض النظرة السوسٌولوجٌة التقلٌدٌة للؤعمال الأدبٌة، مع 
وضع اعتبار أنه "لٌس هناك عناصر سوسٌولوجٌة فى العمل الأدبى وإنما هناك 

شخصٌات فردٌة ومواقؾ خٌالٌة فحسب،"
5
ٌة أبعد من أن تكون ذلك أن الأعمال الأدب 

انعكاساً بسٌطاً لوعى جماعى، إنها تعبٌر موحد متلبحم عن اتجاهات ومطامح خاصة 
 بمجموعة بعٌنها.

                                                           
 لمذكور بتارٌخه ووقته.جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة، الموقع اٌنظر:  -1
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 ووقته.
 جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌراجع فً هذا:  -3
 تكوٌنٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة الٌنظر:  -4
 جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة، المرجع المذكور بتارٌخه ووقته. -5



 ة الثالثة :                الىظيفة الاجتماعية للأدبالمحاضر

34 
 

هكذا ٌتبٌن الفرق بٌن البنٌوٌة التولٌدٌة/التركٌبٌة والمناهج السوسٌولوجٌة العتٌقة منذ 
 Holstein-Anne Louise Germaine de Staëlمإسسٌها؛ مدام دوستال 

هٌبولٌت أدولؾ لوٌت تٌن، وفٌكو؛ حٌث تعد آراء ونظرٌات مدام دوستال" و "بوهٌ
الاجتماعٌة فً القرن التاسع عشر إرهاصات   HippolyteAdolphe Taine تٌن"

لظهور نظرٌات اجتماعٌة مستجدة للؤدب كالبنٌوٌة التولٌدٌة، التً تطورت على ٌد 
(، الذي انتقد  نظرٌة 1971-1885مجموعة من الأساتذة؛ منذ جورج لوكاتش )

ع والواقع الانعكاس، واستبدلها بالبنٌوٌة التولٌدٌة مإكدا على "العلبقة الحمٌمة بٌن المبد
حسب البنٌوٌة المعاش، حٌث ٌعكس الأدب الواقع الاجتماعى، مإكدا أن الآثار الأدبٌة 

وٌفهم ذلك عن طرٌق تحلٌل البنٌة العمٌقة قدها، تتن بللا تنتج الأٌدٌولوجٌات التكوٌنٌة 
 للنصوص الأدبٌة، 

هج لمن،فً التؤسٌس ل(جورج لوكاتش)لوسٌان ؼولدمان بعض مقولات أستاذه اعتمد 
تناول "الرإٌة المؤساوٌة فى خواطر باسكال وراسٌن وسعى بعد أن البنٌوى التكوٌنى، 

إلى الإحاطة بالبنٌاتالتصورٌة للنصوص المدروسة، واستخلبص الكلٌات العقلٌة 
والاجتماعٌة، وتوصل إلى أن خواطر باسكال ومآسى راسٌن لٌستا سوى تعبٌر عن 

مثقفة موزعة بٌن أصولها وارتباطاتها  الوضعٌة المؤساوٌة التى عاشتها نبالة
" البرجوازٌة، وهى تعبٌر ٌتجلى فى رفض العالم لدى الجانسٌنٌة،

1
فعندما طبق  

ؼولدمان منهجه البنٌوي التكوٌنً على الإبداع، انطلق من كون المإلؾ فردا لكنه 
منهج ؼولدمان فً دراسة الإبداع الأدبً  فمن خلبل، نموذج لجماعته، فهو جزء من كل

الكٌفٌة التى ٌفهم  هوالتفسٌر بٌن أن "متتابعة )الفهم، الشرح، والتفسٌر(؛ ومراحل فهمهال
بها الدارس العناصر المكونة للعمل الأدبى، أى الكٌفٌة التى نكتشؾ بها بنٌة هذا العمل، 

تبارها وظٌفة لبنٌة اجتماعٌة أوسع أما الشرح فهو ٌرمز إلى هذه البنٌة الأدبٌة نفسها باع
وإذا كان التفسٌر درساً على مستوى فهم البنٌة الداخلٌة للعمل، فإن الشرح أٌضا درسا 
اجتماعٌا على مستوى البنٌة الخارجٌة الأشمل، أي أن الشرح ٌرتبط بما هو خارج 

 .حدود النص وٌكون منفتحا على المجتمع

 النقد العربً: )الواقعٌة والالتزام(: الوظٌفة الاجتماعٌة للأدب من منظور  -3

ورهم بالتزامٌة الأدٌب نادوا بدتؤثر النقاد العرب باجتماعٌةالأدب الؽربٌة؛ ف
ة ومحمود أمٌن العالم، وٌزعم رواد هذا وَّ رُ ، وعلى رأس هإلاء؛ حسٌن مُ واجتماعٌته
واقؾ معٌنة م الجدٌد قد جرد نفسه من جمالٌات الفن بوقوفهالأدب التقدمى الاتجاه أن "

، ونزل عن خصابص الشخصٌة التى هى تجاه القضاٌا الوطنٌة، الاجتماعٌة والسٌاسٌة، 
"،مصدر القٌم الجمالٌة فى العمل الأدبى

2
وما ٌإكد أهمٌة ودور اجتماعٌة الأدب 
والتزامٌة الأدٌب، تبنً الكثٌر من البٌبات للؤدب مرجعٌة سٌاسٌة وإٌدٌولوجٌة؛ مثلما 

سٌر فى إطار توجٌه الحزب حٌث كانت حركة الأدب ت؛"السوفٌاتىحدث فى الاتحاد 
ن شؤنها كشؤن مإتمرات الكتاب السوفٌاتٌٌن كانت تعقد فى الكرملٌ حتى أن، والدولة
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"،، وتبدأ واقعاتها بكلمة اللجنة المركزٌة للحزب الشٌوعىالمإتمرات السٌاسٌة
1

وقد أكد 
ٌة الأدب الملتزم، فذهب الناقد  زٌمنكو النقد السوفٌٌتً على دور الأدٌب الرٌادي وأهم

لأنه هو نفسه رجل ، الأدٌب عضو قابد فى المجتمع، وهو وجه جماهٌرى" إلى أن
" سٌاسة،

2
: Paul Sartre-Jeanأو كما وصفه الفٌلسوؾ الفرنسً جان بول سارتر

"لتزم ضمٌر المجتمع وناصحه الأمٌن، وطفله المدلل فى الآن نفسه،"الأدٌب الم
3
وإن  

؛ ذ وجد خطابا جمالٌا لا نفعٌانتزام الأدبً على النثر دون الشعر، لأن الشعر مقصر الال
خطؤ أن نزج بهم فى مٌدان الأؼراض ، ومن الوالنحتكالموسٌقى والرسم "فهو 
"،النفعٌة

4
المعانً ٌقدم خدمة جلٌلة بٌنما النثر ٌعرب عن المعانً، وبإعرابه عن 

 م العدابٌة تجاه المناهج المناديماعً للؤدٌب ثورتهالالتزام الاجتوأعلن رواد للمجتمع،
ٌة وفلسفة الجمال)الفن للفن(، بجمالٌة الأدب ولا نفعٌته، أصحاب الاتجاهات النفس

"فهم موتى ونقادهم حراس  الهروبٌٌن الانفصالٌٌن عن قضاٌا المجتمع،الموضوعٌٌن 
"المقابر،

5
مالٌة للؤدب المنادٌن بالتزام الأدب فً المقابل وصؾ أصحاب التوجهات الج

 ونفعٌته بالمإدلجٌن، أصحاب الأدب الموجه، المستجٌب للشروط السلطوٌة التسلطٌة.

هو حسب أولبك النقاد؛ إن أقرب لون من الأدب للمجتمع وأكثر التصاقا بالجماهٌر 
المجتمع الأدب الملتزم، مع عدم تقٌٌد حرٌته الذاتٌة؛ وهو "الأدب الحً الذي ٌنبع من 

وٌصب فٌه فٌكون صورة حٌة له، وذلك هو الأدٌب الذي ٌصهر عواطفه جمٌعَها فً 
بوتقة الناس وحاجاتهم، فٌنفذ إلى أؼوار مشكلبتهم فٌصدق فً الإحساس وفً التعبٌر 

عنها والمشاركة فً إٌجاد حلول لها،"
6
كما تظل علبمة صدق الأدب ارتباطه بالواقع،  

ومعاٌشة تجربة العصر، وانعكاسها فً أعماله، لترفع الرفٌع وتضع الوضٌع، مع 
مراعاة فنٌات الإبداع وجمالٌات الفن، وٌكون ذلك بمنحه الحرٌة وعدم إلزامه بؤي قٌد، 

ان لا بد أن تكون له مجتمعه أولا وأمام التارٌخ ثانٌا، "لأن الفن ملٌتحمل مسإولٌته أما
وجهة نظر فً الحٌاة وفً الناس وفً الأفكار، فهو لٌس مجرد متفرج، إنه متفرج 

وصانع لمجتمعه فً وقت واحد،"
7
حٌث ٌظل دور الأدٌب التوجٌه إلى ما ٌدور فً  

المجتمع عن طرٌق الكلمة الموحٌة والأسلوب الجذاب، والخٌال الجمٌل، وحٌن ٌحٌد 
ما طاب له بلمجتمع، ولا "ٌحٌا لكشؾ الحقٌقة كاملة، فلٌستمتع الأدٌب عن دوره فً ا

من نعٌم الدنٌا، لأنه لن ٌكون كاتبا، بل هو أفاك مزور لا قدر ولا مقام له؛"
8
لأجل ذلك  

                                                           
وما بعدها، حٌث نجد تؽطٌة كاملة لواقعات مإتمر  76ٌراجع فى هذا: حسٌن مروة: قضاٌا أدبٌة، ص  -1

 .1954دٌسمبر سنة  25إلى  15الكُتَّاب السوفٌاتٌٌن الثانى الذى عُقد فى موسكو من 
 .09نقلب عن: حسٌن مروة: قضاٌا أدبٌة، ص -2
ٌراجع: جان بول سارتر: ما الأدب ؟ ترجمة محمد ؼنٌمى هلبل. الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مكتبة  -3

 ، الفصل الثالث، والموسوم بـ:  لمن نكتب ؟2000الأسرة، القاهرة، مصر، 
 .22جان بول سارتر: ما الأدب ؟ ص -4
 .45ٌنظر: جان بول سارتر: ما الأدب؟ ص -5
 المذكور بتارٌخه ووقته.المجتمع، حواس محمود: الأدب و -6
الموقع المذكور حواس محمود: الأدب والمجتمع، هذا القول لللؤدٌب المصري توفٌق الحكٌم، ٌنظر:  -7

 بتارٌخه ووقته.
القول للفٌلسوؾ الألمانً نٌتشه، ٌنظر: مصطفى شعبان: الأدب والأدٌب، من كتاب: وحً القلم لمصطفى  -8

، 22/11/2017لمصطفى صادق الرافعً، موقع منتدى مجمع اللؽة العربٌة على الشبكة العالمٌة، بتارٌخ: 
 https://www.m-a-arabia.com، الموقع: 06:36الساعة، 
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ٌُشبَّه الأدٌب بالنبً فً رسالة كل واحد منهما؛ حٌث ٌقوم كلبهما بدور توعوي  ذلك 
 ٌتؤتى إلا بتوفٌر الظروؾ المناسبة تنوٌري، ٌكشؾ الحقابق وٌقربها للناس، وذلك لا

للؤدٌب، "فالحقٌقة وكشفها وتعرٌتها تحتاج لتحرره من كل شًء ما عدا فكره 
وقناعاته،"

1
وحتى حٌادٌته فً موقؾ من المواقؾ لا تعتبر تخل عن رسالته ومجتمعه،  

فهو مجبر أن ٌكون حٌادٌا أحٌانا؛ لذلك كان الأدب، وظل، ولا ٌزال، ألصق الفنون 
حٌاة الإنسان ومجتمعه، وأقدرها على الإمتاع والإفادة والإقناع، ولا ٌسمو الأدب مهما ب

 ارتقت لؽته وأسالٌبه وخٌاله إذا منع عنه الهدؾ والوظٌفة.

لوسٌان  النقاد الؽربٌٌن دعاة اجتماعٌة الأدب، لا سٌما ٌتفق جابر عصفور مع
المسمٌات اتساقا مع منهج التحلٌل مصطلح )البنٌوٌة التولٌدٌة( أقرب  ـ وٌرى أنؼولدمان

الاجتماعى للؤدب، رؼم كونها تهتم ببنٌة الظاهرة الأدبٌة وعناصرها الاجتماعٌة، 
مشددا على أن ٌتم التعامل مع الأثر الأدبً باعتباره بنٌة متلبحمة، "ٌرتد معناها إلى 

العلبقات التى تصل ما بٌن هذه الأجزاء لتمنحها دورا داخل البنٌة"
2

لاعتماد على ، وبا
بعض العناصر الشكلٌة أو الضمنٌة الواردة فى العمل لمحاولة ربطها ببعض الظواهر 
الاجتماعٌة، قصد إظهار نقاط التشابه أو الاختلبؾ بٌن النتاج موضوع التحلٌل 

 وظروؾ المجتمع فى فترة محددة.

الجابعٌن ما دام الأدب شعور، فلب بد من أن الأدٌب ٌستشعر حزن المحزونٌن، وألم 
ومصابب المصابٌن وآهات المتؤلمٌن، وهو فكر وعقل ٌوجه العاطفة والخٌال نحو 
مشاؼل مجتمعه وهموم الإنسانٌة، مما ٌإكد دوره فً نهضة الشعوب ودوران عجلتها 
الحضارٌة؛ "فالنهضة الإسلبمٌة الأولى بدأت بخطاب قرآنً أدبً، هذا الخطاب 

التصور الإلهً للكون والحٌاة، وبلػ بها  استنهض الشعور، وحرك الأمة فً إطار
مدارج سامٌة من الإنتاج الحضاري المعنوي والمادي، والنهضة الأوروبٌة الحدٌثة 
انطلقت مقرونة بنهضة أدبٌة وفنٌة، فحركت الأوروبٌٌن باتجاه بناء حضارتهم المادٌة 

وفق التصور الأوروبً للكون والحٌاة،"
3
ٌصبح أدبه فحٌن ٌكون شعور الأدٌب فٌاضا  

موحٌا ومإثرا، رؼم كون ؼاٌته لٌست إعطاء حقابق عقلٌة ولا قضاٌا فلسفٌة، كما أنه 
لٌس مكلفا أن ٌتحول إلى خطب وعظٌة عن الفضٌلة والرذٌلة، ولا عن الكفاح السٌاسً 
والاجتماعً فً صورة معٌنة من الصور الوقتٌة الزابلة، ولٌس معنى هذا أن العمل 

فالواقع أنه ؼاٌة فً ذاته، لأنه بمجرد وجوده ٌحقق لونا من ألوان الأدبً لا ؼاٌة له، 
الحركة الشعورٌة، وهذه فً ذاتها ؼاٌة إنسانٌة وحٌوٌة، تدفع عن طرٌق ؼٌر مباشر 

إلى تحقق آثار أخرى أكبر وأبقى،"
4
وٌترفع الأدب على أن تكون ؼاٌته مجرد التعبٌر  

ولما أولته تلك الأهمٌة، "فكلما ولد  عن تجربة شعورٌة، وإلا ما انشؽلت البشرٌة به
أدٌب عظٌم ولد معه كون عظٌم، لأنه سٌترك للئنسانٌة فً أدبه نموذجا من الكون لم 
ٌسبق أن رآه إنسان! حٌث لكل كاتب عالمه الخاص؛ فعالم طاؼور راض سمح، وعالم 

                                                           
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.المجتمع، حواس محمود: الأدب وٌنظر:  -1
 جمٌل حمداوي: مدخل إلى البنٌوٌة التكوٌنٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌنظر:  -2
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.حواس محمود: الأدب والمجتمع، ٌنظر:  -3
 المذكور بتارٌخه ووقته. الموقعحواس محمود: الأدب والمجتمع، ٌنظر: هذا قول سٌد قطب، نقلب عن:  -4
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عمر الخٌام حابر، وعالم توماس هاردي عالم ٌابس،"
1
كما  وتبقى معاٌشة تجربة أدبٌة 

تكون المعاٌشة والإحساس بها من قبل المتلقً)المجتمع(، "رصٌد ٌضاؾ إلى أعمارنا، 
وزاد ٌضاؾ إلى أزوادنا فً الرحلة القصٌرة المحدودة على هذا الكوكب الأرضً 

الصؽٌر!"
2
فلب أحد ٌستطٌع أن ٌنكر علبقة الأدب الوطٌدة بالمجتمع عبر التارٌخ، لكن  

لبقة وخصوصٌة الرابطة بٌنهما؛ لذلك كانت "قضٌة العلبقة الإنكار قد ٌقع فً نوع الع
بٌن الأدب والمجتمع وما تزال موضوعا شدٌد الأهمٌة لفهم الأدب ودراسته، ودونها لا 
ٌمكن فهم الأدب ولا المجتمع، ورؼم أن مصطلحً الأدب والمجتمع لم ٌحملب نفس 

إسهامات حول هذه العلبقة منذ الدلالات الحدٌثة عند القدماء، إلا إننا نستطٌع أن نلمح 
القدٌم،"

3
فإذا تصفحنا التارٌخ بحثا عن تلك العلبقة بٌنهما، سنجد الإلٌاذة الٌونانٌة كما 

وفً العصور التالٌة للعهد الٌونانً كمإثر على أشرنا أول دال على اجتماعٌة العلبقة، 
احتل الشعر الجاهلً فً بٌبته العربٌة مكانة اجتماعٌة كذلك العلوم والآداب العربٌة، 

راقٌة فكان مرآة عصره، وصورة حٌة للحٌاة العربٌة فً شبه الجزٌرة العربٌة، فكان 
كما ذكر الأدباء والنقاد: دٌوان العرب، وصوت القبٌلة ولسان حالها، والمصور الأمٌن 

وبهذا ٌمكننا الجزم أن علبقة فرحها وحزنها، وفخرها وعزها وسقوطها وذلها... لنوازع
الأدب بالمجتمع لم ٌطعن فٌها أحد، إنما قام الجدل وتراكمت الجدلٌات حول رإى تلك 

وهً لا تزال ٌتردد صداها بٌن العلبقة وتوجهات أصحابها الفلسفً والفكري، 
 جوهرٌة تلكٌوحٌب، مما ٌحسمجدلهاإشكالها، ولم  لْ حَ ٌُ المبدعٌن، النقاد، والباحثٌن، لم 
 .البشريالعلبقة وأهمٌتها خلبل التارٌخ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.حواس محمود: الأدب والمجتمع، ٌراجع: السٌد قطب، نقلب عن: ٌنظر:  -1
 ، والقول لسٌد قطب. الموقع المذكور بتارٌخه ووقتهحواس محمود: الأدب والمجتمع، ٌنظر: ٌنظر:  -2
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حاول الإنسان منذ وجد على ظهر الأرض إٌجاد تفسٌر لظواهر الكون، وإقناع 
طالما راودته عن كٌنونته ووجوده وعالمه،  ،نفسه بإجابات شافٌة عن أسبلة متجددة

 تقلٌدٌة؛كانت نسقٌة وفمارس التفلسؾ محاولا عبره فهم أبعاد وجوده بمختلؾ توجهاته، 
كل العلوم فً نسقها الفلسفً، بٌنما احتفظ الأدب  ة أفلبطون مثلبفقد حوت جمهورٌ

لتقلٌدٌة، النسقٌة ااستعصى على الاحتواء من قبل الفلسفة ف، هالخاصومنطق هبإٌقاع"
تراثها ورموزها بتحتفظأو رواٌة،  أو مسرحا كانت شعرافالكتابة الأدبٌة سواءأ

"،وأشخاصها الذٌن صاؼوا معالم الفكر الإنسانً بجانب الفلبسفة
1

ثم تقارب الأدب 
والفلسفة وتواءما فً كثٌر من الجوانب، ولكن التعاٌش بٌنهما أضحى صراعا؛ حٌن 

ٌرى نفسه قد استفرد بالحقٌقة ولامسها، على عكس الآخر، فقد أصبح كل نمط منهما 
خلبل لؽتة ادعى أنه "من  ؛ حٌناستبعد أفلبطون الشعراء من جمهورٌته لهذه الأسباب

على  ةقادر ،ؼموضهامؽرقة فً التً تبدو صارمة فً عقلبنٌتها  العبارٌة المجردة
 جابهه الأدٌب ، لكنكانت علمٌة أم أدبٌة لإنسانً سواءالإحاطة بمستوٌات التفكٌر ا

إن حدود اللؽة المنطقٌة العقلبنٌة لا تسمح بمقاربة نبضات وأشواق وكشوفات  :بالقول
الروح التً تتجاوز العقل وتتفلت من صرامة المنطق، وبالتالً لا تستطٌع اللؽة 

تدفق والانسٌاب ٌتسم بالالمنطقٌة الجافة مقاربة الحقٌقة كما ٌفعل السرد الأدبً الذي 
"،لصور المجازٌة والاستعارات الجمالٌةواستخدام ا

2
وهكذا احتد الجدل واحتدمت 

خر، على حسابالآلأحدهما  جذبوٌنالخصومة بٌن من ٌنفً العلبقة بٌن الأدب والفلسفة 
هذه العلبقة، ومن ٌعتدل فً الدفاع عنها، الاستماتة والدفاععن ٌبالػ آخر فً فً حٌن 

 الفلبسفة بٌن مإٌد ومعارض للعلبقة.وهكذا انقسم 

 : لعلاقة الفلسفة بالأدب المنكرون -1
فقد ٌزال قابما إلى الٌوم، دب والفلسفة منذ القدٌم إشكالا لاأثارت العلبقة بٌن الأ

تساءل الكثٌرون عن طبٌعة العلبقة بٌن الأدب والفلسفة، اعتمادا على المقولة الشهٌرة: 
)الفلسفة أم العلوم(، هل هً علبقة تصادم، أم تمازج أم تكامل، عداوة أم صداقة؟ 

توسل باللؽة التً تعتبر جوهر اشتؽال ، ٌالفلسفة علما أو بحثا عن الحقٌقة"باعتبار أن 
فهً إذا القاسم المشترك  ،الأدب ٌبنً كل تمفصلبته على اللؽة كذلكالأدب ونواته، و

بٌنهما،"
3
، بٌن من ٌراها تكاملٌة ومن ٌراها تلك العلبقةطبٌعة  حولوتباٌنت الآراء  
الخوض فً ، نجد أن رٌخ نبتؽً الإجابة الشافٌة عن هذه المسؤلةوإذا تتبعنا التاعدابٌة؛ 
العلبقة مضطرب بٌن هذا وذاك، فما بٌن الفلسفة والأدب من  تلك طبٌعة عنالحدٌث 

أواصر التواصل والتواشج لا ٌشكك فٌه أحد، وإن رفض البعض الآخر هذا الرأي، 
تد جذور الخصومة بٌن الفلسفة والأدب فً تموارتآها علبقة تصادم وتضارب، حٌث 

"عندما ربط أفلبطون ؼرٌق، عهد الإلى العصور القدٌمة، وبالضبط إلى الفكر الؽربً إ
                                                           

،  الرابط: 23/01/2017نشر بتارٌخ: قناة الجزٌرة الإلكترونً: بٌن الأدب والفلسفة، أي علبقة؟موقع  -1
https://www.aljazeera.net/،  :سا.17:29، 05/09/2021تارٌخ الزٌارة ووقتها 

 تحرٌر قناة الجزٌرة: بٌن الأدب والفلسفة، أي علبقة؟ الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  فرٌقٌنظر:  -2
العدد: صابر مستور: إشكالات العلبقة بٌن الفلسفة والأدب: موقع جرٌدة الحوار المتمدن الإلكترونٌة،   -3

سا، الرابط:  00:52، على الساعة:01/06/2012، المنشور بتارٌخ: 3745
https://www.ahewar.org/ :سا.16:15، الساعة: 20/04/20251، تارٌخ الزٌارة ووقتها 
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المعرفة بالفلسفة، بٌنما وسم الشعر بالانفعال والعاطفة، وجعله نقٌض الفلسفة وعدوها 
اللدود،"

1
وموقؾ أفلبطون فً جمهورٌته من الفن بصفة عامة والأدب بصفة خاصة، 

إثر نظرته إلى الشعر على أساس كونه نقٌضا للفلسفة؛ لاعتماده على العاطفة، فً و
طرد الشعراء خارج أسوار جمهورٌته؛ لكونه انتهى به إلى ً على العقل، حٌن تعتمد ه

ٌفسد أخلبق النشء من جهة، ولكونه "ٌحاكً عالم المحسوسات، وهً نفسها لٌست 
سوى محاكٌات للعالم العلوي )عالم الأٌدوس("

2
أن محاكاة  من جهة ثانٌة، ومعنى ذلك 

بذلك لا توجد فٌه أٌة ورجتٌن عنه، الفن عموما والشعر خصوصا لعالم المثل ٌبتعد بد
 حقٌقة، لأن محاكاة المحاكى تشوٌه للنموذج الأول الحقٌقً.

بٌن الفلسفة والأدب على أساس أن الفلسفة علم ٌعتمد العقل، Platoفصل أفلبطون 
مهما حاول إٌهامنا بالوصول وبالتالً ٌقود إلى الحقٌقة، والشعر فن ٌبعدنا عن الحقٌقة 

وقد استند فً حكمه على إفساد الشعر لأخلبق الشباب على ما جاء فً إلٌاذة إلٌها،
، قابلب: Hesiod's Theogony هٌزٌودثٌوؼونٌا وأشعار  Homeros هومٌروس 

وهم أعظم رواة  ،"أعنً تلك التً رواها هومٌروس و هزٌود و ؼٌرهما من الشعراء
القصص الكاذب الذي لا ٌزال شابعا بٌن الناس...وأول ما أعٌبه علٌه كذبه الآثم الشرٌر 
فً تمثٌل الآلهة والأبطال بطرٌقة باطلة، وكؤن مصورا ٌرسم صورا مشبوهة، لا ٌوجد 

بٌنها وبٌن موضوعها ظل من الشبه،"
3
حٌن ٌرسمها "ساخرة ساحرة، لاهٌة وعابثة،  

ما ٌحدث فً حالم الحس،"ؼٌر مهتمة ب
4

وعالمها كله لعب ولهو، هراء وهزل، 
 الواقع.ومجانفةللحقٌقة و

نادى بعض  عندمااستمرت بعد ذلك العلبقة العدابٌة بٌنهما حتى القرن السابع عشر، 

 Renéدٌكارت رٌنٌه الفلبسفة بوجوب الفصل بٌن الفلسفة والأدب، وعلى رأسهم 
Descartesٌوالشعراء حتى قٌل فٌـه أنه: )حز عنق دة للشعر الذي "جاهر بعداوة شد

عصور فً كتابه )Thomas Love Peacockؾ بٌكوك ٌكما هاجم توماس ل ،الشعر(

لى روح العصر الذي تهٌمن علٌه ٌنتمً إ لا متخلفا الأدب وعده نشاطاربعة(الشعر الأ
وحاكى وجهة نظره هذه الفلبسفة النفعٌون مثل جون  ،المعرفة والعقل والتنوٌر

"Mil John Stuartستٌوارت مٌل
5
وفً القرن التاسع عشر استمرت العلبقة العدابٌة  

للفلبسفة تجاه الأدب، خاصة فً ظل اكتساح العلوم والتكنولوجٌا، مما جعلهم ٌنسبون 
هكسلً هنري نكلٌزي توماس العالم الإلقـى أالأدب إلى الحمقى والأؼبٌاء؛ فقد "

Thomas Henry Huxley دب، وعد من الحمق والشعوذة على الأ خطبة ثار فٌها

                                                           
، 2008أٌلول سبتمبر  01ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، موقع أنفاس بتارٌخ:  -1

 سا.18:20، الساعة: 01/09/2021الزٌارة: ، /https://www.anfasse.org الرابط: 
 العربً الذهبً: شعرٌات المتخٌل اقتراب ظاهراتً. شركة المدارس للنشر  -2

 .85. ص، 2000، 1و التوزٌع، الدار البٌضاء، المؽرب، ط
، 1985أفلبطون: الجمهورٌة: دراسة و ترجمة فإاد زكرٌا. الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، ٌراجع:  -3

 . 534ص: 
صابر مستور: إشكالات العلبقة بٌن الفلسفة والأدب، جرٌدة الحوار المتمدن، الموقع المذكور ٌنظر:  -4

 بتارٌخه ووقته.
 .بتارٌخه ووقته ذكورضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع الم -5
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وجوده فً عصر العلم والتنوٌر والعقلبنٌة،"
1
وهو الموقؾ ذاته الذي وقفه فلبسفة  

القرن العشرٌن، رافضٌن أي تطابق بٌن الأدب والفلسفة، فقد رأى جورج 
فكار تكون فً الأأن " (الفلسفة والشعر)ه بعنوان فً محاضرة لGeorge Boasبواس

 Thomasلٌوت( ت.س. إ، كذلك ذهب )زابفة الشعر عادة ممتهنة وؼالبا

EliotStearns فقد كانا ذويي تفكٌر حقٌقً! ولا دانتً قاما بؤإلى أنه: لاشكسبٌر 

كل البعد عن  ٌكون بعٌدا ،ن مفكراإحساس مرهؾ ولكن دون فكر، والإنسان حٌن ٌكو
أن هٌمنة العقل وتؽلبه على  (د. هـ. لورنس)بٌنما اعتبر القلب والعاطفة والوجدان! 

"ة مسإولا عن مصابب القرن العشرٌن،العاطف
2

وما أحوج الإنسان بٌن الفٌنة والأخرى 
 إلى عالم الروحانٌات ٌستفرغ فٌها عفن المادة وخشبٌة التكنولوجٌا وجفافها. 

 

 :بٌن الأدب والفلسفة بالعلاقةالقائلون  -2
من الفلبسفة الذٌن علبقة بٌن النمطٌن، كان هناك فرٌق المنكرٌن لوجود أٌةفً مقابل 

وأقروها بل استماتوا فً الدفاع عن ناهضوا النظرة السلبٌة لعلبقة الأدب بالفلسفة، 
انقلب على  بعد أنأفلبطون فً حد ذاته، وجودها، وأول هإلاء الفٌلسوؾ الإؼرٌقً 

"،موقفه فً النهاٌة وجعل الشعر فنا ممجدا، بل "ووظفه فً العدٌد من كتاباته
3

ونحا 
أن:  مإكدابوق المواءمة بٌن الأدب والفلسفة  ىأعل الذيAristotle نحوه أرسطو

شٌاء وحقٌقتها ولٌست مجرد انفعالات الأ دبٌة هً معرفة بكنهالمعرفة الأ"
هوجاء،"

4
الذي ٌرى أن بٌن الأدب والفلسفة علبقة حمٌمٌة؛ Plotinus أفلوطٌن ومثله

لأنهما "ٌضفٌان سمة الثبات على الروح،"
5
وهو الموقؾ ذاته الذي ٌقفه القدٌس  

وؼسطٌن منهما، حٌث رأى أن الأدب والفلسفة كلٌهما "ٌشتركان فً جمال الشكل،"أ
6
 

عن وحدة الطبٌعة ووحدة  "لؽاٌة واحدة وهً الكشؾما رأى دانتً أنهما ما وجدا إلا بٌن
الاشٌاء،"

7
مرجعا الفلسفة إلى مصاؾ العلوم،  ،وذلك بعد أن كان قد فصل بٌنهما 

والأدب إلى ملكة الخٌال، وهو تقرٌبا الموقؾ ذاته الذي وقفه بعد ذلك الأدٌب الألمانً 
، الناقد الإنجلٌزي صاموبٌل كولردج وكذلك)ؼوته( فً كتابه )دٌوان الشرق والؽرب(، 

،"جمالٌة والانسجامفنٌن ٌحققان ال"الذي رأى فٌهما 
8
بالإضافة إلى الفلبسفة الإؼرٌق،  

الأدب والفلسفة؛ بٌن المتواشجة العلبقة أٌد الفلبسفة المسلمون هذا الموقؾ، وأكدوا على 
ابن سٌنا الذي دافع عن الشعر ومكانته فً الفكر حٌن جعل له ؼاٌتٌن أساسٌتٌن؛ بداٌة ب

انت الأفعال "الحث على فعل أو الكؾ عن فعل، ولما كالمتعة والإفادة، حٌث ؼاٌته 
إما جمٌلة أو قبٌحة، أي إما فضابل وإما رذابل، فمن البدٌهً أن  ىحاكَ الإنسانٌة التً تُ 

                                                           
 .بتارٌخه ووقته : ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور ٌنظر -1
 .بتارٌخه ووقته ٌنظر: ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور -2
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 الفلسفة والأدب، جرٌدة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.
 ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور. -4
 ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور. -5
 وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور. ضمد كاظم -6
 ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور. -7
 ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور.ٌراجع:  -8



                           الأدب والفلسفة                                 الراتعة:          ةالمحاضر

43 
 

"بالرذابل، ، والكؾ أو الردع مرتبطاٌكون الحث مرتبطا بالفضابل
1

الفارابً  ووافقه
الأقاوٌل أن "ذهب إلى الذي رأى الشعر فنا ٌحقق كما قال ابن سٌنا المتعة والفابدة، حٌن 

تستعمل فً أصناؾ اللعب، ، و منها ما الجدٌةالشعرٌة منها ما ٌستعمل فً الأمور 
الوصول إلى أكمل المقصودات أمور الجد التً هً جمٌع الأشٌاء النافعة فً و

"القصوى، الإنسانٌة، و ذلك هو السعادة
2

ما ٌعنً أن الفلبسفة المسلمٌن فقهوا أهمٌة 
ضمنوها أفكارهم إلى المتلقً؛لذلك  الرسالةفكار وتبلٌػ الشعر الفنٌة فً صوغ الأ

الفنٌة على الفلسفٌة، فؤلبسوا الفلسفة الخالصة حلة أدبٌة أنٌقة لتجد القابلٌة وتحقق المتعة 
 وكان، فالجاحظ كان ٌعرض أفكار المعتزلٌن فً قالب شعريصعٌد الفكر والعاطفة؛ "

سبل أبو العلبء عن شعرٌة وأدٌب الفلبسفة وفٌلسوؾ الأدباء،  أبو حٌان التوحٌدي
 وأبً:حكٌمان وشاعر وٌقصد بالحكٌمٌن المتنبً فؤجابتمام والبحتري  المتنبً وأبً

"،بٌنما الشاعر البحتري ،تمام
3

 الفلسفة مما ٌوضح العلبقة الوطٌدة بٌن
أن الأدب وحده  رؼموارتباطهماالوثٌق حتى لا ٌكاد ٌنفصل أحدهما عن الآخر، والأدب،

قضاٌا الهزل والفكاهة الهامة، على ؼرار كفٌل بمعالجة القضاٌا الفكرٌة والمصٌرٌة 
 والترفٌه عن النفس.  

سلبٌات  المحدثون من أنكر تواإم الفلسفة والأدببعد ملبحظتهمالفلبسفة  كما ناهض
وهن طؽٌان النظرة المادٌة على الفكر والعلوم والحٌاة، بعد خفوت صوت القلب، و

 الفٌلسوؾ إلى خطورة الموقؾ، وعلى رأس هإلاءالعاطفة، وضمور الخٌال، فنبهوا 
عن الأدب كجانب الذي اعتبر العزوؾ ( Friedrich Nietzscheالألمانً )نٌتشه

روحانً "معضلة العصر نتٌجة هٌمنة الفكر على العاطفة، وقد عزا ذلك فً كتابه  
لفلسفة ، فٌما ٌمثله فً )ولادة التراجٌدٌا( الى الفكر التحلٌلً الذي ٌمثله سقراط فً ا

نفسنا أودعا الى حل هذه المعضلة من خلبل العودة الى ما ٌعتمل فً  دب )ٌدٌس(،الأ
دى ذلك الى تحطٌم الفكر أحتى ولو ابٌة للبرتشاؾ من نبع العاطفة، دمن عناصر ب

 Davidالتحلٌلً، وهو الموقؾ ذاته للروابً الإنجلٌزي )د. هـ . لورنس( 

LawrenceHerbert عن  العقل وتؽلبه على العاطفة مسإولاالذي اعتبر هٌمنة
"،مصابب القرن العشرٌن

4
فً نقده الذي احتد Martin Heideggerر هٌدجومثله 

للمٌتافٌزٌقا والشعر كلٌهما فً البداٌة، ثم عاد ورأى فٌهما العلبج الناجع لأدواء المادٌة 
والتكنولوجٌا الحدٌثة التً سٌطرت على الإنسان والحٌاة، فهما "صورتان إنسانٌتان 

مع ذلك  وعقلٌا لة روحٌاللتعبٌر عن الوجود، كما أن منطلقهما هو الإنٌة المتفاع
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" الوجود،
1

وذلك كثورة على تشٌٌا الإنسان وسٌادة النظرة المادٌة ولاإنسانٌة  
 التكنولوجٌا.

لٌه دعا إفكار(، الذي "تارٌخ الأظهر فً العقود الاخٌرة منهج جدٌد هو ما عرؾ بـ )
من الفلسفة شكال التفكٌر؛ لدراسة وتتبع الفكرة خلبل جمٌع أ و . لفجوي(أ. أوطوره )

ٌتسنى لنا  ًْ كَ لِ ٌضاح، فَ هكوثٌقة وأداة إدب، فهو ٌستخدمالأ والعلم واللبهوت وخاصة
تارٌخ  تؤوٌل أي نص أدبً وفهمه ٌجب أن ٌكون الباحث ملما بمعارؾ مختلفة من

دب والأدباء كباسكال تارٌخ الأن دراسة كما أو الفكر العام، الفلسفة أ
Blaise Pascalأن روابع كما  معالجة مشكلبت تارٌخ الفكر، تتطلب منا،ونٌتشه مثلب

تحوي William Shakespeareالأدب العالمً تحٌلنا إلى  الفلسفة؛ فآثار شكسبٌر 

، الكونأفكارا أفلبطونٌة، ولدى مٌلتون نظرٌة شخصٌة رفٌعة فً علم اللبهوت وعلم 
بالفكر الشرقً، وضجت مقالة )) حول  فلبطونٌة متؤثرةواشجت بٌن عناصر مادٌة وأ

صداء الفلسفٌة .. وكان كولردج من كبار الشعراء الرومانسٌٌن الإنسان (( لبوب بالأ
 Johann ChristophFriedrichاعتنق )شٌلر(  وفً الوقت ذاته فٌلسوفا بارزا، كذلك

Schillervon (مذهب )إٌمانوٌل كانطImmanuel Kant )و)ؼوته ،ohann 

GoetheWolfgang vonرسة فلوطٌن وسبٌنوزا، كما ظهرت فً روسٌا المدمذهبً أ

 ذات التوجه النقدي المٌتافٌزٌقً والتً تفسر الأدب بالمواقؾ الفلسفٌة لهإلاء.

من  ؛الأدب بالفلسفة وقفت بٌن اتجاهٌنالنقد وفً مجال دراستها لعلبقة  حتى حركة
اها فً رٌرى تحقق جمالٌة الآثار الأدبٌة فً اقترانها بالإٌدٌولوجٌا الفلسفٌة، وفً من ٌ

ح أي واحد من الاتجاهٌن؛ فقد "فضل ل، لكن الأمر لم ٌحسم لصااعنه عزلها واستقلبلها
لأن فلسفة الأول بدت له أصح من فلسفة الثانً، رؼم لٌوت )دانتً( على )شكسبٌر(؛ إ
 نأHermannGünterفً حٌن رأى هرمان ؼلوكنر نه وصمهما بعدم التفكٌر سابقا،أ

لزمالة ن االذي ٌملً علٌنا القول أالأمر لدى دانتً؛  الشعر والفلسفة كانا أكثر تباعدا
 دباء مفكرون، مثلما كان )ؼوته(نما تصح حٌن ٌظهر أالحقة بٌن الفلسفة والادب إ

إلى أن Hook  Sidney( هوك صٌلب فً وقت واحد، وٌذهب )سٌدنًشاعرا وفٌلسوفا أ

والتً تحٌل إلى طوار حٌاته، فً كل أ نسان"المشكلبت الفلسفٌة التً تثار بوجه الإ
ذلك الفٌلسوؾ الشعبً عن حق الأدٌب لا لم ٌقؾ إزاءها إٌدٌولوجٌة، مشكلبت إ
وحقٌق،"

2
فهو الألصق بطبقات الشعب والأقرب لواقعهم، والأصدق فً التعبٌر عن 

 آلامهم، أفراحهم وآلامهم. 

 قاسم مشترك على جانب من الأهمٌة رأى الفٌسلسوؾ هٌدجر أن بٌن الأدب والفلسفة
، فهذا معناه وضع أساس ثابت الشعر فً جوهره تؤسٌساكان،"فإذا هو اللؽة

                                                           
مستور: إشكالات العلبقة بٌن صابر محمد كرد: المٌتافٌزٌقا والشعر بٌن أفلبطون وهٌدجر، نقلب عن:  -1
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لشعر تؤسٌس للوجود بواسطة الكلمة،"ا،وراسخ
1
ولطالما بنى الإنسان العالم بكلمة،  
 مة من حرفٌن؛ الكاؾ والنون: )كن(؛وهدمه كذلك بكلمة، ثم ألٌس خلق الكون متعلق بكل

عمد الكثٌر من  كذلك قة.جادة وعمٌووجودٌة وهً فً حد ذاتها مثار قضاٌا فلسفٌة 
أسالٌب الفلبسفة بعد ذلك إلى مزج الأدب بالفلسفة، حٌن صاؼوا آراءهم الفلسفٌة فً 

أسلوب السرد الروابً واللؽة الشاعرٌة من جهة، وبٌن اعتبارات أدبٌة، مازجٌن بٌن "
نٌتشه فلسفته بصورة سرد روابً فً فقدم السإال والمقاٌٌس الفلسفٌة من جهة أخرى، 

من الفلبسفة صاؼوا فلسفتهم وحدا حدوه جمع  "،عمله الشهٌر "هكذا تحدث زرادشت
"؛وأفكارهم بواسطة الرواٌة والمسرح كجان بول سارتر، ومٌلبن كوندٌرا وؼٌرهم

2
 

 لأنهم وجدوا فٌها فنا محببا للنفوس ٌخفؾ من حدة وثقل المادة الفلسفٌة المحضة. 

فً كتابه "ثلبثٌة حول ، ilan KunderaMمٌلبن كوندٌرا الروابً التشٌكً نسج 

الرواٌة: فن الرواٌة" علبقة جدٌدة بٌن الرواٌة والفلسفة، لا من حٌث الأسلوب والمنهج 
الذي ٌتبعه كل منهما، بل من حٌث الوظٌفة التً أدتها كل من الفلسفة والأدب فً 

إلى جنب على  جنبا لب من الفلسفة والأدب عملبالعصر الحدٌث؛ فبحسب كوندٌرا فإن ك
تؤسٌس الحداثة الؽربٌة، فإذا كان التؤسٌس الفلسفً للحداثة قد جرى على ٌد الفٌلسوؾ 

الذات المفكرة الواعٌة أساس  ، بجعلهالرٌاضً دٌكارت فً القرن السابع عشر المٌلبدي
كل شًء، وذلك من خلبل مقولته الشهٌرة "أنا أفكر إذن أنا موجود"، حٌث حدد 

الذات المفكرة فً اكتشاؾ الكون وحل ألؽازه، فإن دور الراوٌة كان دٌكارت مهمة هذه 
قد تمثل فً سبر أؼوار النفس البشرٌة والحفر فً أشواقها وآمالها التً لا تقؾ عند 

" حدود المادة والطبٌعة،
3

من هنا "اعتبر كوندٌرا الروابً الإسبانً مٌخابٌل دي 
ي عاصر دٌكارت فً القرن الذمإلؾ رواٌة )دون كٌشوت( الشهٌرة، و سرفانتس

للحداثة بجانب دٌكارت، فذات دٌكارت المفكرة تسعى  ،مإسساالسابع عشر المٌلبدي
لكشؾ أسرار العالم، ورواٌة سرفانتس تسعى لكشؾ سر هذه الذات وتطلعاتها 
وأشواقها، فمن خلبل هذا الربط بٌن نشؤة الرواٌة على ٌد سارفنتس وهوى المعرفة على 

وظٌفة متكاملة ذوٌكوندٌرا قد جعل كلب من الفلسفة والأدب  ٌد دٌكارت، ٌكون
"ومشتركة،

4
 من حٌث إشراك العقل، الروح، والوجدان فً العملٌة.  

 بمجًءثم ذابت الحدود نهابٌا بٌن الأدب والفلسفة، وؼدا لا ؼنى لأحدهما عن الآخر 
هٌمنت على تارٌخ  عُرفوا بنقدهم الشدٌد للثنابٌات التًسفة ما بعد الحداثة الذٌن "فلب

"،الفكر الفلسفً من قبٌل ثنابٌة الروح والجسد، والفرد والمجتمع، والحرٌة والحتمٌة
5
 

"قالت فلسفة  فمثلما، فقد كان للفلسفة دورها الفعال ومهمتها الأساسة فً تؤسٌس الحداثة
 أنا أتؤلم إذن أنا:"أنا أفكر إذن أنا موجود، قال أدب الحداثة:"الحداثة مع دٌكارت

                                                           
ر لا ٌؤتً هٌدجر: محاضرة هٌلدرلن وماهٌة الشعر، نقلب عن: مٌشٌل هار: هٌدجر والشعر )لشاع -1

، ٌنظر: صابر مستور: إشكالات العلبقة بٌن 11، ص1988، 47بالخلبص(. مجلة فكر وفن، العدد 
 الفلسفة والأدب، جرٌدة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.

 موقع قناة الجزٌرة الإلكترونً: بٌن الأدب والفلسفة، أي علبقة؟ الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -2
 قناة الجزٌرة: بٌن الأدب والفلسفة، أي علبقة؟ الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -3
 قناة الجزٌرة: بٌن الأدب والفلسفة، أي علبقة؟ الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -4
 فرٌق تحرٌر قناة الجزٌرة: بٌن الأدب والفلسفة، أي علبقة؟ الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌنظر:  -5



                          الأدب والفلسفة                                 الراتعة:          ةالمحاضر

46 
 

"،موجود
1

ول العلبقة التً تحكم الأدب فة إلى الجدل والتشكٌك الذي قام حبالإضاهذا 
والفلسفة، كان السإال العصً والملح حول الصٌؽة التً تدخل بها الفلسفة عالم الأدب، 

عندما تكؾ والأدب عالم الفلسفة، وكانت إجابة الشق الأول من السإال؛ أن ذلك ٌحدث "
من  وتصبح رموزا أو حتى نوعا ،بالمعنى المؤلوؾ للمفهومات ن تكون أفكاراعن أ

فكار تنفذ فٌها دراما الأوالتً ، دبٌة ذات المضمون الفلسفًعات الأبداالإ،فالخرافة
خوة كفاوست لؽوته والإبمصطلحات ملموسة تمثلها الشخصٌات والحوادث؛ 

،"لها الفلسفًرفٌعة وراقٌة بسبب مدلوفنٌة  عمالاأتعد ،كارامازوؾ لدوستوٌفسكً
2

رؼم 
 أن مقاٌٌس الفن الإبداعً تتجاوز المقٌاس الإٌدٌولوجً إلى العوامل الفنٌة والجمالٌة

إن لم  وتنسفهعمله  تفسد، صحٌح أنها تدعم فكر الأدٌب وتعززه، لكنها قد الأخرى
ق نفاذ الفنان عم منمور النظرٌة قد تزٌد البصٌرة فً الأٌحسن استٌعابها وتوظٌفها، "ف

ذا إٌدٌولوجٌة الفابضة ، فقد ٌتشوش الفنان من الإلكنها قد لاتكون كذلكوفً اتساع مداه، 
"،ظلت دون تمثل

3
وأروح ما ٌروح عن النفس الأدب بجمال عباراته، وقوة خٌاله، 

 وموسٌقاه وصوره الفنٌة. 

لأدب بالفلسفة، إذا كان السإال الذي طرح سابقا قد دار حول نوع العلبقة التً تربط ا
أو ولوج الأدب دابرة  حول كٌفٌة دخول الفلسفة مٌدان الأدب،فإنالشق الثانً منه دار 

أجناس أدبٌة فً ة المعارؾ الفلسفٌةعبر صٌاؼالجواب؛ أن ذلك ٌكون فكان  الفلسفة،
متمٌزة فً أشكالها تلك الدروس الفلسفٌة فجاءت  ؛منذ القدم مختلفة، وكان ذلك

وقد عرؾ الأدب بكونه ومضامٌنها، مما ٌثبت التبادل العتٌد بٌن الفلسفة والأدب، 
ٌختزل الأفكار العظٌمة فً فنونه بالكلمة الواصفة والنؽمة الرنانة، وانشؽلت الفلسفة 
كذلك بفكر الإنسان ووجوده ومصٌره، واحتاجت لترسٌخ ذلك، فكان أمامها الأدب ألٌق 

كان أول الفنون الأدبٌة التً عبرت عن الأفكار الفلسفٌة عما تصبو إلٌه، فللتعبٌر الفنون 
له أفكاره ومشاعره وأحاسٌسه منذ فق الإنسان منذ فجر التارٌخ، وحمراالشعر، الذي"
صر النور وتشرق فٌها نها قبل أن تبامٌر عن مضقد سبق الفلسفة وعبزمن بعٌد؛ و

در أكبر من الشمول والتجرٌد، لها إلى قوتدرجها وتحوالحٌاة؛ وظل ٌواكبها منذ نشوبها 
"حٌن، فلسفة كاملة بعد ،حتى أصبحتأولٌة كون فلسفة أو خُطىأي حتى بدأت ت

4
وقد 

رمنٌدس وأنباذوقلٌس هٌراقلٌطس، وب، كفعل "وظفه فلبسفة الٌونان لعرض فلسفتهم
ثٌر من أفكاره وآرابه ٌسة، الكهومٌروس الذي وضع فً ملحمتً الإلٌاذة والأود وأخٌرا

"الفلسفٌة،
5

لقبولٌته لدى المتلقً وقابلٌته وطواعٌته فً نقل الأفكار الجادة والمعارؾ 
 العقلٌة. 

                                                           
موقع قناة الجزٌرة الإلكترونً: بٌن الأدب والفلسفة، أي علبقة؟ لمٌلبن كوندٌرا ضمن مقال: القول  -1

 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.
 ٌنظر: ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -2
 ربتارٌخه ووقته.ضمد كاظم وسمً: التكامل بٌن الفلسفة والأدب، الموقع المذكو -3
همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة، مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ٌنظر:  -4

 ووقته. 
 همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة، مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -5
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 ،طوٌلة أفكارهم وآراءهم الفلسفٌة فً منظومات شعرٌةكذلك وضع حكماء الشرق 
 ملحمة جلجامٌش(ك)تحكً تارٌخهم وبطولاتهم على ؼرار فلسفتهم وأفكارهم، 

الفارسٌة  و)الشهنامة(ة قبل المٌلبد،فً الألؾ الثانٌ السومرٌة التً نُظِمَت شعرا
وجٌا المٌثولكار ورت عن الأفالتً عب س البطولً، و)الراجفٌدا(رالمعروفة بنشٌد الفُ 

"شعري؛ الهندٌة بشكل
1

فنجحت فً ذلك إلى حد بعٌد، وحفظتها الأجٌال بفضل طابعها 
ولطالما حمل الشعر مسبولٌة التعبٌر عن ة، ؼٌر منقوصالشعري، فوصلت إلٌنا كاملة 

المشكلبت الفلسفٌة، فً مختلؾ الحضارات الإنسانٌة، ما حدا بالفٌلسوؾ الإنجلٌزي 
معانٌها ب"هواٌتهد" إلى الدعوة إلى "ضرورة الالتجاء إلى الشعر للتعبٌر عن الفلسفة 

ن حدس إنسانً رون ععبلى أنهم ٌقاطع عدلٌل مادي العمٌقة؛ فمجرد خلود الشعراء 
ً ا فً الواقعة الفردٌة من طابع كلسانٌة بمقتضاه أن تنفذ إلى ماستطاعت الإن ،عمٌق
"،شامل

2
إذ ٌمزج العاطفة بالخٌال والكلمة بالنؽمة والفكرة، فتكتسب الفلسفة بذلك عمقها  
 وشمولٌتها.

كقصابد الشاعر كتب للكثٌر من القصابد الأوروبٌة الخلود نتٌجة طابعها الفلسفً، 
الفلبسفة الؽربٌٌن التً كانت بمثابة إلهام لعدد كبٌر من الفٌلسوؾ )ٌوهان هولدرلٌن("

 لامارتٌن( )ألفونسو دي  والشاعرر وسارتر(،نٌتشه وهٌدجأمثال )
Lamartinede  Alphonse ر فٌها محنة الإنسان فً قصٌدة )البحٌرة(، التً ٌصو

انخطافه وسرعة زواله من دون أن ٌحقق ولو القلٌل فً ، فً وجوده وكٌنونته القصٌرة
ؼوتة  )للشاعر الألمانً Faustusوأمانٌه، وقصٌدة )فاوست( من أحلبمه
Goeuthe) ،التً تبحث أزمة الحضارة الؽربٌة وصراع الإنسان بٌن الله والشٌطان ،

"!،وأثر العلم والعقل فً وجوده ومستقبله، وحاجته إلى الحقٌقة دونسواها
3

رأى لذلك 
بٌن  إن التزامل الحق" فً كتابه )نظرٌة الأدب(:  Rene Wellek(ه وٌلٌكرٌنٌ)الناقد

رون مثل أمباذوقلٌس فً عصر ما قبل مفكالفلسفة والشعر إنما ٌقع حٌن ٌوجد شعراء 
حٌن كتب فٌشٌنو أوجٌوردانو شعرا  أو خلبل عصر النهضة ،سقراط فً الٌونان

وأخٌرافً ألمانٌا عندما كان ؼوته شاعرا ؛ وفلسفة، فلسفة شعرٌة، وشعرا فلسفٌا
"،نفسهوقتالفً  وفٌلسوفا

4
ولم ٌقتصر الشعر فً علبقته بالفلسفة على الؽرب، بل كان 

الجاهلً، الشرق مسرحا لهذه الزمالة والتوأمة كذلك منذ عصور الشعر الأولى؛ العصر 
وتعالٌمه من  الدٌن الجدٌدوالشعر خاصة بالأدب  ؛ حٌث تؤثرثم فً العصور الإسلبمٌة

وإثر ترجمة  ،رواد التٌار الكلبسٌكً بخصوصٌاته، ثم كان العصر العباسًوجهة، 
ً بطابع التجرٌد والنزعة العقلٌة ف طبع الشعر العربً ،العلوم والفلسفة عن الإؼرٌق

، كشعر الزهد تجدت أؼراض أخرى ذات صلة شدٌدة بالفلسفةالأؼراض العتٌقة، واس
فً أشعار ابن الفارض وابن عربً وأبً العتاهٌة وفً الكثٌر من شعر والتصوف
 .والمعريالصوفٌة 

                                                           
 قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة، مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. همام-1
همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة، مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ٌنظر:  -2

 ووقته.
والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه  همام قبانً: الأدبٌنظر:  -3
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 مهازل الحٌاة وخداع الدنٌاجعل أبوالعتاهٌة حكمٌاته الفلسفٌة فً الحدٌث عن "
وجبروت  الحٌاة ومصابر الرجالكما تدعو إلى الاعتبار بحوادث وأباطٌل المجد؛ 

الموت،"
1

، حٌن العلبء المعريوجاراه كل من أبً نواس، ابن الرومً، المتنبً، أبً 
صبوا آراءهم وأفكارهم الفلسفٌة فً ثناٌا أشعارهم، وحتى الطبٌب الفٌلسوؾ ابن سٌنا، 

مً فً عبر ابن الرو كذلك؛ بالأدبٌة والفلسفة النفس قصٌدته المشهورة فً لهتشهد الذي 
والاستدلال المنطقً،  لوب التعلٌلأسشعره عن الكثٌر من المضامٌن الفلسفٌة، موظفا 

قة والإحساس وصقل أبو نواس شعره بالمنطق العمٌق، الممزوج بالشاعرٌة الرقٌ
لسٌادة لوسٌلة "ك، المطبوع بالقوةفاستمد من سمات عصره  المرهؾ، أما المتنبً

اعتبرها مرتكز الخُلقُ لفلسفته، فمادة والاؼتصاب،  ،الاستبثار، الاستبدادكما والسٌطرة، 
الحٌاة وجوهر القٌم، فكانت لذلك فً شعره العنصر الذي التقى عنده الفخر  ولب

أروع حكمه مسلوخة من معنى القوة ومنسوجة من خٌوطها  ةوالمدح، فجاءت من ثم
"بنولها، ومحبوكة

2
اعتمد الأدباء الفلبسفة والفلبسفة الأدباء فً نسج خٌوط أفكارهم  كما

ما تحمله من إمكانٌات ، بعلة قالب المحاورة كفن من الفنون الأدبٌة الضاربة فً القدم
وطرق الحوار السهلة التً تعتمد فً أسلوبها على اللؽة الٌومٌة  ،الإٌصال البسٌطة

لذلك وظفها أفلبطون فً جمهوٌته وفً محاوراته ؛ وار والجدال والمحادثةالمتصلة بالح
للتعبٌر عن أفكاره ن أستاذه سقراط وبقٌة المحاورٌن؛ مهارة على لسا أدارها بكلالتً "

 حتى باتت لا تُفهم فلسفته من دون الإطلبع على ،السٌاسٌة والمٌتافٌزٌقٌة والأخلبقٌة
"محاوراته،

3
وثٌقة  اعتبرتلك لذ؛ التً تعبر بصراحة عما كان ٌدور فً عصره 
 عصر الفٌلسوؾ. تارٌخٌة هامة ل

ثم وظفها الفلبسفة المسلمون فً آثارهم؛ حٌن أرادوا التعبٌر عن مشكلبت المصٌر، 
والعقٌدة، وحٌن أرادوا التعبٌر عن موقؾ الإنسان من الكون والحٌاة والدٌن،  ،الوجود

أهمٌة بالؽة بٌن ، حٌن أجرى حوارا ذا (حً بن ٌقظان)كما فعل ابن طفٌل فً قصة 
ًٌّ  بشري، وتمثل الأخرى الوحً الإلهً؛ مثل إحداهما العقل التشخصٌتٌن " ( )فح

 هو السبٌل المإدي إلى الحقٌقة؛ و)إبسال( الذيكان ٌرمز إلى العقل الطبٌعً  ،الناشىء
مثل الوحً أو الهداٌة الإلهٌة التً توصل إلى تلك الحقٌقة،"كان ٌ ،الورع

4
وهً دون 

 لسفٌة تفٌض بالجدل الحواري الذي ٌفصح عن فلسفة تجرٌدٌة حقٌقٌة. شك محاورة ف

وظفها فلبسفة الؽرب المحدثون بصفتهم الورثة الشرعٌٌن للئؼرٌق كما كما 
الذي وضع محاورة بٌن  "بركلً" الفٌلسوؾ العقلبنً التجرٌبًٌزعمون،من أمثال القس 

مادٌة هٌلبس وروحانٌة فٌلونوس، و)دافٌد هٌوم( فً كتابه )محاورات حول الدٌن 
موضوعات العقل والعلم "على الطبٌعً(،والذي عبر فٌه بدقة عن آرابه الفلسفٌة مركزا 
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همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ٌنظر:  -3

 ووقته.
ب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه همام قبانً: الأدٌنظر:  -4

 ووقته.
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ل الحوار الذي أجراه بٌن شخصٌات )فٌلون( والإٌمان والٌقٌن، من خلب والشك
"،(ن)كلٌانشس( و)دمٌا

1
، أي عن طرٌق المحاورة فنقلت أفكارهم بطرٌقة ؼٌر مباشرة

وأسلوب السإال والجواب الذي ٌوصل الفكرة من أوجز طرٌق وأقربه، عكس الأسلوب 
 التقرٌري المباشر.

، ذلك فً صوغ أفكارهم بجنس الرواٌةبالإضافة إلى الشعر استعان الفلبسفة ك 
لا ٌمكن إؼفال كونه حاملب  إلا أنهرؼم كون الرواٌة فنا أدبٌا إمتاعٌا بالدرجة الأولى، ف

رسابل ابن سٌنا أفكارا وإٌدٌولوجٌا، وقد قدمت عبر مسٌرة تطورها فكرا فلسفٌا بدء ب
، فرسالة المعري )رسالة الؽفران(، ورواٌة ابن طفٌل )حً بن ٌقظان(، التً القصصٌة

بسبب ما كان ٌتوفر فٌها من  ؛فً العصر الوسٌط الروابٌة نجاحا أكثر المحاولاتتعد "
؛ وٌظهر ذلك بجلبء فً محاولة صاشروط الصٌاؼة الفنٌة والسرد القصصً تخصٌ

بوعً وبشكل قصصً من خلبل تطوره الطبٌعً، ودون معرفة مسبقة  )ابن طفٌل(
بالشرابع الدٌنٌة أن ٌبلػ حالة عقلٌة اجتماعٌة راقٌة؛ وأن ٌصل إلى حقٌق الله وإثبات 

"وجوده،
2

وهً نظرة فٌها رؼم إنكار بعض النقاد المحدثٌن لوجود الرواٌة الفلسفٌة؛ 
 ٌمكن أن تكون إلا مذهبا مستقلب بؤفكاره أن الفلسفة لا نادواالكثٌر من المؽالاة، حٌن 

لكن بعض أدبابنا لم ٌستمع لهذه الآراء؛ والمه الفٌزٌقٌة والمٌتافٌزٌقٌة، ونظرٌاته وع
نجٌب فبرزت الكثٌر من الأفكار الفلسفٌة فً مختلؾ أعمال أدبابنا العرب، وأبرزهم "

كما  حانً،ٌالر محفوظ، ومصطفى محمود، وجبرا إبراهٌم جبرا، وسهٌل إدرٌس وأمٌن
فً مإلفات جبران خلٌل جبران ومٌخابٌل  ٌبدو هذا الموقؾ أكثر وضوحا وأكثر إشراقا

"وسواهم، ادإٌلٌا أبً ماضً وعباس محمود العقنعٌمة و
3
ها من طابع عقلً، سمُ لما ٌَ  

فً ضؽط أفكارهم وشحنها واختزالها فً مساحة صؽٌرة  ساعدوقدرة على التجرٌد، 
 ومسافة قصٌرة.

فً الؽرب جسد الكثٌر من الفلبسفة أفكارهم فً أجناس أدبٌة كتب لها الخلود، 
عبر من خلبلها عن موقفه الوجودي، ثم كرواٌة )الؽثٌان( لجان بول سارتر، والتً 

رواٌته )دروب الحرٌة( والتً اتضحت فٌها فلسفته الوجودٌة بشكل أجلى من رواٌته 
ذاته لسارتر، تبناه الكثٌر من الأدباء، حٌن جعلوا ، والموقؾ الفلسفً ن(االأولى )الؽثٌ

رواٌات "ألبٌر كامً ودٌستٌوفسكً وتولستوي آثارهم الأدبٌة أرضٌة لأفكار فلسفٌة، ك
ت ووٌلز ولورنس وإبسن وبروست ٌكٌبأنطوان وتشٌكوؾ وؼوركً وهمنؽواي و

نت فلسفاتهم وإن كا ،وبلزاك وستندال وكافكا وسواهم... فهإلاء كانوا روابٌٌن فلبسفة
 قد بقٌت مطوٌة خلبل مجموعة من المواقؾ البشرٌة التً عاشتها شخصٌاتهم الروابٌة

"الخالدة،
4
بطابعها الفلسفً الروابً الذي كتب لها الخلود وصنع فرادتها، خصوصٌتها،  
 وتمٌزها.

                                                           
همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ٌراجع:  -1

 ووقته.
 لموقع المذكور بتارٌخه ووقته.همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، ا -2
 همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -3
 همام قبانً: الأدب والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -4
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كما صب آرابهم الفلسفٌة فً شكل مسرحٌات؛ إلى عمد الكثٌر من الفلبسفة كذلك 
؛ فقد تجاوز وؼٌرهمر" وسٌمون دي بوفوار وألبٌر كامً وجان بول سارت"ؼوتة فعل 

إلى الرواٌة  ،اب بعطاءاتهم النص الفلسفً بما فٌه من جمود وعقلبنٌة مفرطةهإلاء الكت
صة على إٌضاح الأفكار والمشكلبت التً ٌة التً تساعد عبر أدواتها المشخوالمسرح

"ن،ود الإنسان وبعلبقاته مع الآخرٌتتعلق بوج
1
الأدب أروع المسرحٌات ذات قدم ف

لؽوته، ومسرحٌات: (فاوست)مسرحٌة المضامٌن الفلسفٌة بمختلؾ توجهاتها، ك
 ، والكثٌر من(لقة، والذُباب، والدوامة لسارترالؽثٌان، وسجناء ألطونا، والأبواب المؽ)

ذات التوجهات الفلسفٌة، وهو ما خلدها وعمل على نشرها مسرحٌات شكسبٌر 
 ونجاحها. 

فهً التً بٌن الأدب والفلسفة،  د ٌستطٌع إنكار العلبقة المتداخلةالخلبصة أن لا أح
تلؾ تمثلبت الوجود عن مخوبالأدب ٌتوسط الفٌلسوؾ للتعبٌر بها الأدٌب،ٌتوسط 

والكٌنونة، والبحث فً مشكلبت الحٌاة والحٌاة والكون، فً رحلة البحث عن الذات 
والموت والمصٌر، بطرٌقة التداخل مرة والتفاعل مرة أخرى، فصورت الفلسفة فً 

ومصٌره  ،ثوب الأدب والأدب فً ثوب الفلسفة وضع الإنسان ومآسٌه، وجوده الضابع
 فً ظل التطور المادي والتكنولوجً الحاصل.  ،الؽامض

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 والفلسفة وأشكالهما الفنٌة. مجلة الحوار المتمدن، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. همام قبانً: الأدب -1
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، أصٌلب امعرفٌ انشاطعرؾ الإنسان منذ القدٌم أهمٌة التارٌخ؛ فدونه، معتبرا إٌاه 
الحٌاة  تسجٌل ما ٌدور فً"من خلبله حٌث حاول ، بداٌة اكتشافه الكتابة منذوذلك

على الأرض،"فً امتدادها الزمنً  البشرٌة وما ٌحكمها من عوامل
1
فكانت الكتابة  

جنس تعبٌري كالرواٌة " فً حٌن ظلتول الذي مارسه، التارٌخٌة الموضوع الأ
لم ٌظهر إلا فً القرن الثامن عشر،" تخٌٌلً

2
الرواٌة والتارٌخ فً بعدهما  تباٌنتلذلك  

قاطعا فً مستوٌات إبٌستٌمولوجٌة عدة؛ كالمتعالٌات تالأنطولوجً، لكنهما "تعالقا و
 منه الشكلٌة والنوعٌة، فً حٌن فصلتهما خصوصٌة الخطاب، حٌث ٌقبل التارٌخً

بٌنما ٌقبل الخطاب الروابً التقٌٌم الأٌدٌولوجً، وذلك بسبب  ،الخضوع للتقٌٌم الحقابقً
خضوع الأول لثنابٌة البث الحقابقً )الصدق والكذب( قٌاسا إلى ما ٌفترض أنه واقعً، 

ابٌة."وعدم خضوع الثانً لهذه الثن
3

 

ٌعد التارٌخ معٌنا لا ٌنضب عند الأدباء ومادة أدبٌة خصبة ٌستثمرها المبدع فً إنتاج 
، نصوصه الرابدة، ولطالما كانت الرواٌة ألصق الفنون بالتارٌخ، فهو منبعها الثر

فالتارٌخ ٌمنح الروابً رجً زٌدان أصدق دلٌل على ذلك؛ "وج اللبنانًوتجربة الكاتب 
تتٌح له عرض أفكاره وتؤملبته، وقد ٌدرك الروابً ما فات على المإرخ،  امادة خام

ٌسٌر بٌنما  ،فٌكتب عن التارٌخ المنسً باحثا عن الإنسانً والمقموع والمسكوت عنه
"المإرخ ؼالبا فً ركاب الحاكم أو ٌجعل من قلمه أداة فً ٌد المنتصر،

4
وإذا تساءلنا 

خ، فالجواب لم ٌحسم فٌه إلى الٌوم، لكن هناك من بٌعة العلبقة بٌن الرواٌة والتارٌعن ط
وترمم تصدعاته، وتصدق  رٌخٌة تتبع التارٌخ لتكمل نقابصهالرواٌة التاٌذهب إلى أن 

"ٌقبلون على قراءة من حٌث أهمل، فالقراء جدُّ من حٌث كذب، وتنجح من حٌث فشل، وتَ 
رهان الرواٌة التارٌخٌة ٌثقون فً التارٌخ الرسمً، لذلك كان  الرواٌة التارٌخٌة لأنهم لا

ٌكمن فً تعقب الفراؼات التً أهملها التارٌخ الرسمً والأٌدٌولوجً، والاستناد على 
"،بعض العلبمات المضٌبة لتقول ما أؼفله المإرخون أو طمسته المإسسات

5
وتلك  

 سمته وأهدافه منذ وجد.

 :والمصطلح المفهوم -1

عصر الأساطٌر، "ٌوم كان التارٌخ ارتبطت الرواٌة بالتارٌخ منذ أمد بعٌد، أي منذ 
منذ ذلك الزمان وأسطورة تُحكى، وبالتالً كان أدبا محضا، أو قل أدبا وتارٌخا معا، 

نت بحكم الاختصاص الذي طرأ ً تقنالقدٌم لم ٌبرزا إلا ضمن هذه العلبقة الت

                                                           
هٌجل: محاضرات فً فلسفة التارٌخ، العقل فً التارٌخ، ترجمة وتقدٌم: إمام عبد الفتاح إمام. دار ٌنظر:  -1

 .39، ص: 1981، 2التنوٌر، ط 
 .Ian watt,Réalisme et forme romanesque, in Littérature et réalité, edٌنظر:  -2

Seuil. 1982.p :11. :نجٌب محفوظ عبد اللطٌؾ محفوظ: الرواٌة التارٌخٌة وتمثل الواقع ، نقلب عن(
سا،  الرابط: 17.26، الساعة: 22/12/2020   نموذجا(، نشر بتارٌخ:

https://www.aljabriabed.net/،  :د. 21:17، 25/08/2021تارٌخ الزٌارة ووقتها 
 عبد اللطٌؾ محفوظ: الرواٌة التارٌخٌة وتمثل الواقع، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -3
، نشر 35211 أحمد رجب: ما هً العلبقة بٌن الرواٌة والتارٌخ؟ جرٌدة الٌوم الثامن الإلكترونٌة، العدد -4

 https://alyoum8.net/newsم، الموقع: 5:41 2018دٌسمبر  19بتارٌخ: لأربعاء 
 أحمد رجب: ما هً العلبقة بٌن الرواٌة والتارٌخ؟ الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -5

https://www.aljabriabed.net/
https://alyoum8.net/news
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"بعد،فٌما
1

فً  سادمهم محل جنس أدبً  حلاأدبٌ اجنس عضهمفقد كانت الرواٌة حسب ب
عمرت طوٌلب بٌن الشعوب، تتداولها الألسن التً  ،الملحمة؛ ردحات التارٌخ السابقة

، لكن إلٌاذة وأودٌسة هومٌروس، وؼٌرهاكملحمة جلجامش، و وتحكٌها الأجٌال؛
 الدراسات النقدٌة.حدٌثا مقترنا بمصطلح )الرواٌة التارٌخٌة( تبلور 

والدراسات بدأ رفض النقاد للمصطلح بحجج كثٌرة، كعدم  بتقدم البحوث 
ة المصطلح المرادة منه، فقد بدأ صلبحٌته للتعبٌر عن تلك العلبقة، وعدم مساوقته لدلال

التؤفؾ من اعتبار رواٌات تنطلق من مادة تارٌخٌة محددة رواٌة تارٌخٌة،""
2
منذ  

ستٌنٌات القرن العشرٌن، بٌنما عارض آخرون المصطلح جملة  واستبدلوه بآخر رأوه 
عن تلك الدلالة، كمصطلح )التخٌٌل التارٌخً( الذي وضعه أكثر مصداقٌة فً التعبٌر 

)عبدالله إبراهٌم( كبدٌل لمصطلح )الرواٌة التارٌخٌة( بحجة أن ذلك  العراقً الناقد
ٌة المتصلة بالتارٌخ إلى تجنب ما ٌثار حولها من خلبؾ كلما سوؾ ٌدفع بالكتابة السرد
الأجناس الأدبٌة، وحدودها، ووظابفها،"أونوقشت قضٌة الأنواع 

3
وهو دون شك تفكٌك  

لثنابٌة الرواٌة والتارٌخ وإعادة دمجهما فً هوٌة سردٌة موحدة، تحرر الرواٌة من 
 تها.  الخٌال المطلق، وتجنب التارٌخ ثقل المرجعٌة ومساءلا

ل التارٌخً( ٌمصطلح )التخٌبٌنما ٌرى سعٌد ٌقطٌن على خلبؾ عبد الله إبراهٌم أن 
"محاولة ملتبسة لتقدٌمها نوعا بدٌلب عن مفهوم )الرواٌة التارٌخٌة(، الذي هو مفهوم 

له تارٌخ فً الإنجاز الروابً العربً والؽربً،" ،نوعً لاتصاله بتحقق سردي
4

ؼٌر أن 
سعٌد ٌقطٌن رفض هذا البدٌل ذاهبا إلى أنه لا ٌمكن لأي كان إلؽاء معنى الرواٌة 

"نقول )رواٌة تارٌخٌة( معنى ذلك أننا خرجنا التارٌخٌة لإحلبل مصطلح بدٌل، فعندما 
من التارٌخ باعتباره )علما( إلى الرواٌة بصفتها )تخٌٌلب(، أو )تخٌلب(، وذلك الإحلبل لا 

"ٌدا،جد ٌقدم شٌبا
5

مصطلح)التخٌل التارٌخً( أن الباحث فاضل ثامر  رأىفً حٌن 
الذي اقترحه عبدالله إبراهٌم، ٌثٌر لبسا وتساإلات عدٌدة لا تجد إجابة لها، واقترح بدل 
مصطلحه أربعة مصطلحات فً مضمون الرواٌة التارٌخٌة، لم ٌستقر على ظبط 

ٌتاسرد التارٌخً( ومرة ثانٌة ٌوظؾ مصطلح واحد لهذه الدلالة؛ فمرة ٌسمٌها )رواٌة الم
)الرواٌة المٌتاسردٌة التارٌخٌة(، وثالثة )المٌتاسرد التارٌخً( ورابعة )الرواٌة 
التارٌخٌة ما بعد الحداثٌة(، وذلك "للتنازع الدابم بٌن التارٌخً والمتخٌل بوصفهما 

                                                           
، موقع 2019جوان  25نشر: :تركمحمد حٌدار: الرواٌة والتارٌخ، الخصوصٌة والمشٌنظر:  -1

 سا.18:34، الوقت: 11/09/2021الزٌارة:  / /https://alantologia.comالأنطولوجٌا، الرابط: 
الأحد صحٌفة العرب الإلكترونٌة، بتارٌخ: السرد التارٌخً والرواٌة التارٌخٌة. :  سعٌد ٌقطٌن -2

، الساعة: 11/09/2021، تارٌخ الزٌارة: https://alarab.co.uk، الموقع: 2020/02/09
 سا. 16:50

صحٌفة العرب الإلكترونٌة، الموقع المذكور بتارٌخه السرد التارٌخً والرواٌة التارٌخٌة. : سعٌد ٌقطٌن -3
 ووقته.

حدٌدي:الرواٌة والتارٌخ، وقابع الأرشٌؾ ومجازات السرد. الدار الأهلٌة للنشر والتوزٌع،  صبحً -4
 .5 -1، ص 2019، 01عمان، الأردن، ط

 . 4صبحً حدٌدي: الرواٌة والتارٌخ، ص  -5

https://alantologia.com/blogs/
https://alarab.co.uk/%D8%B3%D8%B9%D9%8A%D8%AF-%D9%8A%D9%82%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://alarab.co.uk/
https://alarab.co.uk/%D8%B3%D8%B9%D9%8A%D8%AF-%D9%8A%D9%82%D8%B7%D9%8A%D9%86
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"،سلطتٌن
1
، التارٌخٌة بمصطلح الرواٌةالسابدهو وسم تلك المزاوجة بٌن المجالٌن لكن  

 وهو ما تبنته الناقدة نادٌة هناوي.

(على )الرواٌة نافت ما اصطلحه فاضل ثامر )المٌتاسرد التارٌخًهذه الناقدة 
لكون هذه الأخٌرة لا تعٌر الإطار ، ثم تختلؾ عن الرواٌة المٌتاسردٌة لأنهاالتارٌخٌة(؛ 

التارٌخٌة، العاطفٌة، الموضوعً من الأهمٌة ما تعٌره إٌاها الرواٌة الاجتماعٌة، 
النفسٌة...مثلب، لذلك نجدها "تتبنى مصطلح )رواٌة التارٌخ(،  وتقترحه كصٌؽة سردٌة، 

مع فحصه وتدقٌقه  ومقارنته مع مفاهٌم وطروحات عربٌة وأجنبٌة،"
2
رها مع إقرا 

إٌجاد مصطلح بدٌل، ٌتماشى ودلالة )الرواٌة التارٌخٌة(، ولا بكونها لا تمانع فً 
تهادات الآخرٌن ولا ٌناقض توجهاتهم؛ وتقترح بدورها "إثبات مصطلح ٌصادر اج

و )رواٌة )رواٌة التارٌخ( على مصطلحات أخرى مثل )رواٌة محكً التارٌخ(، أ
 )الرواٌة المٌتاتارٌخٌة( وؼٌرها.المتخٌل التارٌخً،(، أو

أن مصطلح )الرواٌة التارٌخٌة( نتج عن منجزات النقاد ٌرى صبحً حدٌدي 
ٌن من أمثال جورج لوكاش ووالتر بنٌامٌن وراٌموند ولٌامز من خلبل تعمٌق الؽربٌ

صلة الرواٌة بالتارٌخ، كذلك أشؽال المدرسة التارٌخانٌة الجدٌدة التً تنقد مرجعٌة 
ردت الشعوب التً طُ حقابق التارٌخ الكونً، والتً نادت بوجوب "إعادة تثمٌن سردٌات 

شعوبا بلب تارٌخ على حد تعبٌر هٌجل، لرإٌة من فردوس الحقٌقة الكونٌة، بوصفها 
خرست فً الماضً وهً تنهض من رماد، وتجثم كالكابوس الحكاٌات الكبرى التً أُ 
على حاضر الأحٌاء،"

3
لذلك عمل الكاتب صبحً حدٌدي على قراءة الأعمال السردٌة  

هدى المختلفة ذات التوجه التارٌخً؛ كؤعمالسلٌم بركات، آسٌا جبار، أهداؾ سوٌؾ، 
بركات، إلٌاس خوري، محمد خضٌر، سعٌد الكفراوي، نجوى بركات، صلبح الودٌع، 
جٌمس جوٌس، ٌاسوناري كاواباتا، ٌاشار كمال، أمبرتو إٌكو، طارق علً، ؾ. س. 

"،ناٌبول، وإٌمري كٌرتش
4
 الذٌن تعتبر أعمالهم رواٌات تارٌخٌة بامتٌاز. 

على الإٌحاء؛ عن طرٌق  المطابقة مصطلح الرواٌة التارٌخٌة فً عمومه قابم "إن 
بٌن الرواٌة والتارٌخ، انطلبقا من مقولة الترابط العضوي القابم بٌنهما، لكن الرواٌة 

 لا تسعى لاستنساخ التارٌخ وتفسٌر أحداثه والبحث"بوصفها عملب ٌقوم على التخٌٌل 
تظل تتحرك ، بل تتخذ من أحداثه خلفٌة لها أو فضاء عن الحقٌقة فٌه كما ٌفعل المإرخ

، وهً تعٌد بناء وقابعه على نحو دال ووفقا للبحتٌاجات الفنٌة للعمل الروابً ،فٌه
أن الرواٌة على خلبؾ التؤرٌخ تظل معنٌة بالبحث وٌذهب بعض الدارسٌن إلى القول 

فً الفجوات الموجودة بٌن أحدث التارٌخ أو فً المسكوت عنه، إضافة إلى المؽٌب أو 
ٌة للتارٌخ،"المهمل فً هذه السرد

5
مما ٌإسس لمفهوم جدٌد للرواٌة على أنها "تارٌخ 
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متخٌل داخل التارٌخ،"
1
قة المتوابمة العلب بسببنتج هذا الجدل حول المصطلح وقد  
تعدد المصطلحات  ٌثبتهبٌن النقاد والدارسٌن، جدلظل ٌدور للؤدب مع التارٌخ، وهو 

العلبقة وتعبٌرا التً ٌنحتها كل طرؾ منهم باعتبارها الأكثر دلالة على توصٌؾ هذه 
التباسات واضحة فً المصطلح والمفهوم  ذامصطلح الرواٌة التارٌخٌة  عنها؛ لذلككان

"من أكثر هذه المصطلحات إثارة للجدل،
2

الكتاب انتقاصا من قٌمة بعض فً حٌن ارتآه 
ا؛ سٌما وأنهم بً، لأنه ٌعود بها إلى ظروؾ النشؤة الأولى للرواٌة وملببساتهالعمل الروا

فً  ا حدثهو الكتابة عم ارٌخ والتؤرٌخ: فالتؤرٌخ بالهمز:التفرٌق بٌن التنادوا بوجوب "
ارٌخ فهو إعادة قراءة ما حدث، وإعادة كتابته بصورة أخرى أقرب أما الت الماضً، 

،"ةالحقٌقة التارٌخٌ إلى
3

قابم بٌن الكتابتٌن، حٌث امتاز الأدٌب عن عن ذلك إشكال فنتج 
المإرخ فً كتابة الحدث برإٌته الواقعٌة للحدث من جهة، ورإٌته التخٌٌلٌة من جهة 

 لكونها؛ أخرى، مع جمع الرإٌتٌن فً صٌاؼة فنٌة وبنٌة أدبٌة، ؼٌر كتابة المإرخ
ن كل؛ لأنها قراءة خاصة لتارٌخ أكبر، أو هً خاص من عام، وجزء مامصؽراتارٌخ

للتارٌخ من طرؾ الكاتب، لكن بإضافة لمسات الرٌشة والألوان الأدبٌة، مما ٌجنبها 
 جفاوة التارٌخ وتقرٌرٌته، وفً الوقت نفسه ٌمٌزها عنه.

 التارٌخٌة:الرواٌة مسٌرة  -2
 الؽرب:عند  - أ

إلى مطلع القرن التاسع عشر  الؽرب فًالرواٌة التارٌخٌة  نشؤةٌوعز بعض النقاد 
الروابً "إلى، وٌنسبونها(1821ــ  1769) بونابرت نابولٌون إثر انهزامالمٌلبدي، 

، ولكن تكامل العناصر الفنٌة رة الشجاعة الحمراء(شابرواٌة ) الأمٌركً ستٌفن كراٌن
Walter Scott)  (1771 - 1832 )فٌها تنسب إلى الكاتب الأسكتلندي والتر سكوت 

وقد  ،(1825) (الطلسمو) ( 1819ة وأشهرها رواٌة )إٌفانهو()رواٌة التارٌخٌالأبً 
د فٌها التارٌخ الأسكتلندي بطرٌقة فنٌة أكثر خمس وخمسٌن رواٌة جسكتب أكثر من 

"ارٌخ الجافة،من كتب الت تؤثٌرا
4

 بات الاعتقاد السابد عند الكتاب والباحثٌن أنحتى 
أنفسهم، حٌث  ة من كتب المإرخٌنوالتر سكوت أقرب إلى الحقٌقة التارٌخٌ رواٌات

 .بفضله دخلت الرواٌة التارٌخٌة عالم الأدب
بإدخال "ذلك هنري دي بلزاك تفضل بعد ، فهاانتقل تؤثٌر سكوت إلى أوربا كلثم 

الكاتبة الإنجلٌزٌة ماري آن  رواٌات، كذلكالعادات والتقالٌد إلى الرواٌة التارٌخٌة
رواٌة )رومولا(، والفرنسٌان الأب المعروفة أدبٌا بجورج إلٌوت، صاحبة  ،اٌفانس

ارٌخ الفرنسً ابتداء من نفً رواٌاته التوَّ ( الذي دَ 1870 -1802)لكسندر دوماس إ
ن رواٌاته مهدت ، الذي ٌقال "أفولتٌروعصر لوٌس الثالث عشر حتى عودة الملكٌة، 
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،"ة الفرنسٌةللثور
1
الحرب )( فً رواٌة 1910ــ  1828الروسً لٌون تولستوي )و 

نوتردام )ومن أهمها( 1885ــ  1802، ثم بعض رواٌات فٌكتور هٌؽو)(والسلبم
 ، وؼٌرها.(بارٌس

وتواصلت الرواٌة التارٌخٌة فً القرن العشرٌن مع قامات إبداعٌة معروفة منها 
( فً  1961ــ  8991)  ErnestHemingway Miller رنست همنؽوي أالأمرٌكً 

، فً إسبانٌاحول الحرب الأهلٌة (والتً دارت لمن تقرع الأجراسأشهر رواٌاته )
ووصولا ، ( فً رواٌة )الدون الهادئ(1984ــ  1905)ل شولوكوؾٌوالروسً مٌخاب

ؼارسٌا ماركٌز  ؼابريالالكاتب الكولومبً  إلى الكتاب المعاصرٌن، من أمثال
García Márquez)Gabriel   (1927  الذي ٌعد "رابد الواقعٌة 1914ــ ،)

مزج الأسطورة بالواقع،"؛ التٌتالسحرٌة
2

ثم ،(مابة عام من العزلةأشهر رواٌاته )فً 
إٌرٌكا فاجنر رواٌة تلتها ثم  ،نالعشرٌفً نهاٌة القرن رواٌة )اسم الوردة( لامبرتو إٌكو 

(، وهً كلها قد عالجت فترات حساسة من تارٌخ العالم الؽربً قدٌما القاتل الضرٌر)
 وحدٌثا. 

 العرب: عند  - ب

الوطن العربً كان فً بداٌة فً ٌجمع الدارسون على أن ظهور الرواٌة التارٌخٌة 
القرن العشرٌن، "على ؼرار الرواٌة التارٌخٌة الؽربٌة، وكتب فً نطاقها الكثٌر من 

ى أنهم ٌكتبون خمسٌنات القرن الماضً مشددٌن بشكل أو بآخر علالروابٌٌن العرب إلى 
الرواٌة التارٌخٌة، وقد وقع خلبؾ بٌن الدارسٌن حول كٌفٌة تؤسٌسها؛ بٌن من أرجع 

عنترة بن شداد والهلبلٌٌن، ومقامات بدٌع الزمان  رِ ٌَ ظهورها إلى التراث العربً كسِ 
إثر الؽربً الناتج عن الهجرة الهمذانً والحرٌري، ومنها من أرجع ذلك إلى الم

 والاحتكاك، وثالث عدها نتٌجة لمزج ما هو أوروبً بما هو تراثً عربً. 

إلى أن الرواٌة التارٌخٌة العربٌة اتخذت ثلبثة مسارات؛ المسار  حري بنا أن نشٌر
التارٌخً والتشوٌق الأدبً،  التوثٌقأسلوب الأول الرواٌة التارٌخٌة التً اعتمدت 

كرواٌات جورجً زٌدان المختلفة، ومسار الرواٌة التارٌخٌة العربٌة ذات التوجه 
التخٌٌلً التارٌخً، وتمثلها رواٌات جمال الؽٌطانً، ومسار استعار الشخصٌات 
التارٌخٌة الحقٌقٌة والأحداث الواقعٌة كمواد خام لرواٌاته، ومسار رابع اتخذ التارٌخ 

 لإشادة عمران رواٌته ومحكا لنسٌج أحداثها.  فضاء

أول رواٌة إلى الوجود،  أخرجالأدب الذي "الأدب الجزابري اعتبر بعض النقاد 
ٌمكن التً لا وق م(،  180ق م ــ  125بولٌوس )أرواٌة " الحمار الذهبً " للوكٌوس 

وكل شروطها إلا فً  ، حتى وإن كانت الرواٌة التارٌخٌة لم تؤخذ طابعها الفنً،تجاوزها
العصر الحدٌث،"

3
[ للؽربٌٌن 1881 -1848سلٌم البستانً ]ثم أشاروا إلى مجاراة  

بنشر عدة رواٌات تارٌخٌة فً مجلة الجنان التً كان ٌشرؾ علٌها، والتً "استمد 
توح ، والهٌام فً ف1872، وبدور 1871زنوبٌا ك، مادتها من التارٌخ العربً الإسلبمً

                                                           
 محمد حٌدار: الرواٌة والتارٌخ، الخصوصٌة والمشترك، الموقع المذكور. -1
 محمد حٌدار: الرواٌة والتارٌخ، الخصوصٌة والمشترك، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -2
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.محمد حٌدار:  الرواٌة والتارٌخ، الخصوصٌة والمشترك،  -3



 الراوية والتاريخ                                                            :       الخامسة ةالمحاضر
 

57 
 

الرواٌات تعلٌم التارٌخ للؤجٌال الناشبة، وقد جاءت  ان هدفه من هذه. وك1874الشام 
مفتقرة للعناصر الفنٌة، مع طؽٌان الأسلوب الصحفً الاستطلبعً، وتهوٌل الأحداث 

"،وتضخٌمها
1
[، 1914 -1861التارٌخٌة ]إثره ظهرت رواٌات جورجً زٌدان و 

ا وعشرٌن رواٌة، أولاها رواٌة تارٌخ الإسلبم، وبلػ عددها ثلبث اها رواٌاتالتً سم
الأب الفعلً للرواٌة "وٌعتبر النقاد والباحثون جورجً زٌدان  (،المملوك الشارد)

مع أن الاثنٌن جعلب الفن  ،لكالتارٌخٌة العربٌة، متجاهلٌن دور سلٌم البستانً فً ذ
ا رواٌاتهما للتارٌخ، وؼاٌتهما فً ذلك تثقٌؾ النشء وتعلٌمه، ولا تتوافر فً خادم

،"الأسس والمفاهٌم الفنٌة التً ٌتطلبها الفن الروابً
2

 الرواٌة عند جورجً زٌدانوكانت 
ة ته للحقٌقة التارٌخٌابافتقاد رواٌ"ارٌخ من الأجٌال الناشبة، ولكنه انتُقد وسٌلة لتقرٌب الت

وتزٌٌفه للتارٌخ الإسلبمً، كما اتهم من قبله والتر سكوت بتزٌٌفه للتارٌخ الأسكتلندي، 
حٌث ٌتهمون بالتزوٌر والتشوٌه  ،ةمنها أكثر كتاب الرواٌة التارٌخًٌ تهمة ٌعانً وه
،"العمالةحتى و

3
من الروابٌٌن  ة، واستطاع كثٌرثم توالى صدور الرواٌات التارٌخٌ

 (عذراء دانشواي)ة جٌدة مثل محمود طاهر حقً الذي بنى رواٌته تقدٌم نماذج روابٌ
ٌّة ع ، التً راح ضحٌتها العدٌد من سكان الصعٌد 1906ام على مؤساة دانشواي التارٌخ

 المصري، وأولهم الشخصٌة البطولٌة القومٌة )زهران(. 

ى حقول معٌنة منفتحة عل"كانت الرواٌة العربٌة التارٌخٌة فً مراحلها الأولى هاته 
"،والؽرض التعلٌمًالدٌن والتارٌخ  فلم تتجاوز حمولات

4
وهذه الأخٌرة أشتهر بها  

وأنطون ( 1893ــ  1823)( وعلى مبارك 1873ــ  1801رفاعة رافع الطهطاوي )
ارٌخ فً م من الجٌل الأول، فقد كتبوا التفرح وٌعقوب صروؾ وأمٌن ناصر وؼٌره

الذي "قدم  تبعهم الجٌل الثانً، ومنهم علً الجارم ثمسٌاق حكاٌات أكثر تسلٌة وتشوٌقا، 
تارٌخٌة تهدؾ إلى التعرٌؾ ببعض الشعراء العرب؛ كابن زٌدون وابن عباد  أعمالا

ً فراس الحمدانً والولٌد بن ٌزٌد،"وأب
5
كذلك محمد فرٌد أبوحدٌد الذي استقى من   

وامرئ كعنترة والمهلهل العصر الجاهلً شخصٌات بطولٌة لرواٌاته التارٌخٌة؛ 
موضوعات من التارٌخ قضاٌا والذي تناول علً أحمد باكثٌر  ثمالقٌس،

، (سلبمة القس)فؤشاد بانتصار المسلمٌن على التتار برواٌاته الكثٌرة، منها:   الإسلبمً،
مادتها من تارٌخ معركة عٌن  )واإسلبماه(، التً استمد، ورواٌة (الثابر الأحمر)و

الممالٌك والأٌوبٌٌن تارٌخ مصر الإسلبمٌة فً عهدي اهتمبومحمد العرٌان الذي ،جالوت
ومعه"تحولت الرواٌة ، ( و)على باب الزوٌلة(شجرة الدر)و (قطر الندىً رواٌاته )ف

"من الأبطال المعروفٌن، التارٌخٌة لتعكس حٌاة العامة بدلا
6
فً  وكتب عادل كامل 

عبدالمنعم محمد إلى عالم الأساطٌر والفانتازٌا  خناتون(وعادأارٌخ الفرعونً )الت
                                                           

، الساعة: 2016آب/ أؼسطس،  05محمد عبد الله القواسمة: الرواٌة والتارٌخ، نشر بتارٌخ ٌنظر:  -1
ووقتها: ، تارٌخ الزٌارة https://www.addustour.com/articlesد، موقع الدستور الرابط: 08:00

  د. 16: 23، الساعة: 16/09/221
 محمد حٌدار: الرواٌة والتارٌخ، الخصوصٌة والمشترك، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -2
 زٌاد الأحمد: العلبقة بٌن الرواٌة والتارٌخ، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -3
 لمذكور بتارٌخه ووقته.محمد حٌدار: الرواٌة والتارٌخ، الخصوصٌة والمشترك، الموقع ا -4
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رواٌاته )أمٌر قرطبة( لمجٌد جودة السحار عبدا (، وكتبإزٌس وإٌزورٌسلٌإلؾ)
تعود إلى تارٌخ الفراعنة، ثلبث رواٌات نجٌب محفوظ  و)سعد بن أبً وقاص(، وألؾ

ا وراء إعجابه منساق، وكان فٌها "(كفاح طٌبة)، و(رادوبٌس(، )عبث الأقدار)وهً: 
"بكتابات سلبمة موسى ودعوته للفرعونٌة،

1
فنٌة ال بالمقدرةنجٌب الكٌلبنً لكن فاقه 

اتسعت الرقعة المكانٌة والزمنٌة فً ؛ حٌث"حدٌثةالسرد التقنٌات الإلمام بعالٌة، وال
رواٌات نجٌب الكٌلبنً لتتناول البطولات العربٌة الإسلبمٌة فً كثٌر من البلبد 

عن اهتمامه  (، فضلبلٌالً تركستان)، و(عذراء جاكرتا)الإسلبمٌة، كما فً رواٌة 
،"(عمر ٌظهر فً القدس)ٌنٌة فً رواٌته بالقضٌة الفلسط

2
مع جمال حٌث تبلور  

الإٌهام باندراج الرواٌة "التً أصبحت تقوم علىة مفهوم جدٌد للرواٌة التارٌخٌالؽٌطانً 
، التً استند (الزٌنً بركات)فً الماضً مع بقابها قابمة فً الحاضر، كما فً رواٌته 

لابن  (هورالد بدابع الزهور فً وقابع)فٌها إلى النص التارٌخً الذي جاء فً كتاب 
،"إٌاس

3
اصرٌن عبد الرحمن منٌؾ وحنا مٌنة، أما فً الجزابر فقد ظهر ومن المع 

كتاب معاصرون ٌمثلونطلٌعة كتاب الرواٌة التارٌخٌة المعاصرة المكتوبة باللؽة العربٌة 
 فً الجزابر منهم الطاهر وطار وعبد الحمٌد بن هدوقة وزهور ونٌسً وأحلبم

واسٌنً الأعرج، الذي قدم أعظم عمل تارٌخً، وهو مستؽانمً، ورشٌد بوجدرة و
كتاب )شخصٌة الأمٌر عبد القادر الجزابري مقاوم الاستعمار الفرنسً فً رواٌته 

وؼٌرهم، هذا بالأضافة إلى بعض الأقلبم الصاعدة التً الأمٌر مسالك أبواب الحدٌد(، 
 .وحتى العالمً عبر بنٌة سردٌة فنٌةحاولت تصوٌر التارٌخ المحلً والقومً 

فً  الهثَّ فمَ المكتوبة باللؽة الفرنسٌة فً الأدب العربً التارٌخٌة لرواٌة أما بالنسبة ل
الأدب الجزابري مجموعة من المإسسٌن، من أمثال محمد دٌب ومولود فرعون وكاتب 

الرواٌة الجزابرٌة المكتوبة بالفرنسٌة كان كتابها معاصرٌن "ٌاسٌن؛ والحقٌقة أن 
كثٌر  لأنها تشتمل على)تارٌخٌة(؛  حوٌصدق علٌها مصطلللؤحداث التً كتبوا عنها، 
"مما ٌتعلق بتارٌخنا روابٌا،

4
أوضاع المجتمع الجزابري إبان النصؾ  توصففقد  

علبمة ٌشكل "الذي ن معلوؾ ؤمٌكما تزعمها فً لبنان الكاتبالأول من القرن العشرٌن، 
 عنة والعالمٌة من خلبل رواٌاته: )حدابق النور(افة العربٌفارقة فٌها على مستوى الثق

تشرت قبل الإسلبم فً بلبد فارس و)موانا الشرق( التً أرخت للقضٌة المانوٌة التً ان
"التً تناولت عمر الخٌام والحسن الصباح ونظام الملك، الفلسطٌنٌة، و)سمرقند(

5
وقد 

والتعاٌش، والتحاور بٌن الأدٌان، الحضارات، التسامح  طبعت رواٌاته بالدعوة إلى
 الشرق والؽرب. 

التً )إلى كون الرواٌات التارٌخٌة العربٌة، فً خاتمة هذا العنصر تجدر الإشارة 
عملت على استلهام حوادثها، مواقفها، هنا( لم ٌتسع المجال لذكرها التً ذكرناها و
مثلما كان شؤن نظٌرتها الؽربٌة التً ، العربً والإسلبمً القدٌمارٌخ الت منشخصٌاتها 

                                                           
 .بتارٌخه ووقته محمد عبد الله القواسمة: الرواٌة والتارٌخ، الموقع المذكور -1
 .بتارٌخه ووقته عبد الله القواسمة: الرواٌة والتارٌخ، الموقع المذكور محمد -2
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أشعلت فً ذاكرة الجماهٌر ظلبل شخصٌات تارٌخٌة عظٌمة، مذكرة بمحطاتها المجٌدة 
بلورة الشخصٌة العربٌة فً تارٌخ قومٌاتها، كذلك عملت الرواٌة التارٌخٌة العربٌة على 

 والتصدي لها.  ،ستٌلببالسلبٌة ذات الاستبداد والا الؽربٌةجهة الذات اوالإسلبمٌة فً مو

 : ، والمقوماتالرواٌة والتارٌخ: التعالق،التفرد -3

ة إلى التارٌخ، فكلبهما ترتبط الرواٌة بالتارٌخ ارتباطا قوٌا، فهً أقرب الفنون الأدبٌ
 ،اضًوإذا كان التارٌخ حكاٌة الم سرد، والاهتمام بالأحداث والشخصٌات،ٌقوم على ال

فلب عجب أن ٌلجؤ الروابً إلى حضن التارٌخ فٌجعل  ،فإن الرواٌة حكاٌة الحاضر
رفت محطاتها ة التً عابً، بذلك "نشؤت الرواٌة التارٌخٌأحداثة مادة لصنع عالمه الرو

ر على فً القرن التاسع عشر، وإن عث)كما ٌرى جورج لوكاتش(  الأولى عند الؽرب
القرنٌن السابع عشر والثامن عشر،" ًة فرواٌات ذات موضوعات تارٌخٌ

1
لا شك فً و

الواقع أو ؼٌره من المجالات والعلوم أن للروابً الحرٌة فً اعتماد التارٌخ أو 
وقد اتخذت العلبقة بٌن التارٌخ والرواٌة محاور ثلبثة: صوغ تجربته الروابٌة، والفنونل

 محور التعالق والتواإم، ومحور التفرد والتماٌز، ومحور المقومات والمكونات. 

 :التعالق - أ

أثار إشكال العلبقة بٌن الرواٌة والتارٌخ جدلا عمٌقا فً الؽرب بٌن الكتاب، النقاد 
ا من خصابص الأدب التً صنعت فرادته، والفلبسفة لم ٌحسم فٌه إلى الٌوم، وكان متؤتٌ

وطبٌعة المدونة التارٌخٌة بخصوصٌاتها، وانتقل السجال إلى العرب، لٌحتدم الجدل من 
جدٌد على ؼرار ما احتدم فً أوروبا، وكان من أهم من شؽلهم هذا الإشكال "عبدالله 
، إبراهٌم، سعٌد ٌقطٌن، فاضل ثامر، فخري صالح، نادٌة هناوي، وصبحً حدٌدي

إلى إحلبل مصطلح ” التخٌل التارٌخً“وؼٌرهم؛ فقد "دعا عبد الله إبراهٌم، فً كتابه 
)الذي ٌعنً المادة التارٌخٌة المتشكلة بواسطة السرد، وقد انقطعت ” التخٌل التارٌخً“

عن وظٌفتها التوثٌقٌة والوصفٌة وأصبحت تإدي وظٌفة جمالٌة ورمزٌة( محل مصطلح 
كدا أن هذا الإحلبل سوؾ ٌدفع بالكتابة السردٌة إلى تخطً ، مإ”الرواٌة التارٌخٌة“

مشكلة الأنواع الأدبٌة وحدودها ووظابفها، وٌفكك ثنابٌة الرواٌة والتارٌخ، وٌعٌد 
دمجهما فً هوٌة سردٌة جدٌدة، فلب ٌرهن نفسه لأي منهما،"

2
فقد أخذت العلبقة بٌن 

حٌن ذهبت تستعٌد التراث قصد تٌا؛ اهوٌ االرواٌة العربٌة المعاصرة والتارٌخ بعد
تً فٌها، رؼم كونها بدورها اتوظٌفه فً نسٌج أحداثها بؽٌة تؤصٌلها وتعمٌق البعد الهوٌ

 لازالت فً مرحلة التجرٌب وتكرٌس هوٌتها الخاصة. 

هناك "ارتباطا فطرٌا بٌن التارٌخ والفن الروابً، إذ أن كلٌهما  أن البعضإلىذهبٌ
صً، ولوجود هذه العلبقة بٌن الفن والتارٌخ اتجه ٌتضمن سرد الأحداث بشكل قص

ة م صوره وصٌاؼة موضوعاته صٌاؼة حٌالكتاب إلى قراءة هذا المصدر الثري، وهض
تحس  اذواتارها لتؽدو وسٌلةً للتعبٌر من خلبلها عن أنفسهم باعتب ،نابضة

                                                           
 . بتارٌخه ووقته محمد عبد الله القواسمة: الرواٌة والتارٌخ، الموقع المذكور -1
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،"ضتنباوقلوب
1
التارٌخ، وصار در امص بذلك مصدرا ثرا منالرواٌة  فؤصبحت  

 ومادتها الحكابٌة. تستقً منه موضوعاتها  للرواٌة ومنهلبثرا مرجعا  بدورهارٌخ لتا

 Carlos Fuentes Macíasالروابً المكسٌكً كارلوس فونتٌس ٌإكد فً حٌن 
ٌة تمثل أن الرواٌة هً تدوٌن للتارٌخ ؼٌر الرسمً أو المنسً بقوله: "أعتقد أن الروا

نحن كتاب أمٌركا …. ارٌخ عن قولهٌمتنع التها تقول ما الآن تعوٌضا للتارٌخ، إن
"امت، فالرواٌة تقول ما ٌحجبه التاللبتٌنٌة نعٌد كتابة تارٌخ مزور وص ارٌخ،

2
  

التً ٌتجاوزها التارٌخ، الذي ٌحتم علٌه دوره تسجٌل أهم تفاصٌل إذتصور الكثٌر منال
تفاصٌل الأحداث والشخصٌات  مع إؼفالالأحداث وأبرز الشخصٌات الإنسانٌة، 

، المتبقٌة، شخصٌات الظل، والهامش، فتسطع علٌهم شموس الرواٌة وتلقطهم بكامٌراتها
لحٌاة مإرخ امإرخ العصر، وإمٌل زولا "الروابً الفرنسً بلزاك نفسه ولهذا اعتبر 

لقاهرة فً الأربعٌنات، القرن التاسع عشر، ونجٌب محفوظ مإرخ ا الاجتماعٌة فً
"،ة والعراقمإرخ الجزٌرة العربٌرحمن منٌؾ وعبدال

3
وكلهم أصحاب رواٌات فنٌة  

 وأدبٌة مشهورة وناجحة ومتمٌزة.

ٌطابق بعض الباحثٌن بٌن الرواٌة والتارٌخ، كجورج لوكاتش الذي ٌجعل فً كتابه 
)الرواٌة التارٌخٌة( بدٌلب عن التارٌخ بقوله: "إنها رواٌة تارٌخٌة حقٌقٌة؛ أي رواٌة تثٌر 

،"لحاضر وٌعٌشها المعاصرون بوصفها تارٌخهم السابق للذاتا
4
فً حٌن ٌفصل  
ولكنها لا تنقل  ،آخرون بٌنهما، فٌرون أن "الرواٌة عمل فنً ٌتخذ من التارٌخ مادة له

التارٌخ بحرفٌته بقدر ما تصور رإٌة الفنان له،"
5
فهً إذن عمل فنً ورإٌة جمالٌة  

 للتارٌخ، ولٌست إعادة كتابة له.

ٌرى صبحً حدٌدي أن علبقات التكامل والتصالح، ووشابج التواإم  والتلبحم بٌن 
النصوص الأدبٌة لٌست بِنْت زمن محدد لأنها كونٌة "الأدب والتارٌخ متؤتٌة من كون 

وعابرة للتارٌخ إن لم تكن مجافٌة له أصلب، وهً مرتبطة بالسٌاق التارٌخً، الذي 
هة ظروؾ المجتمع أم ظروؾ الأدٌب، واء من جالظروؾ المكتنفة لإنجازه، سصنعته 

فهً عامل تكوٌنً ضروري لفهم العمل الأدبً، كما أنها )الأعمال الأدبٌة( تساعدنا فً 
فهم الزمن الذي تصفه أو تتكا علٌه، سواء لجهة المجتمع عموما، أو لجهة تٌارات 

بلبؼٌة أخرى، وأسالٌب الأدب فً العصر المَعْنً، كما أنها مرتبطة بخطابات وبُنى 
لكونها جزء من تارٌخ ما ٌزال فً طور الكتابة، والعلبقة الحقة لا تقوم على تناظر 

".التاري،الأدب والتارٌخ، بل على الأدب فً 
6

وقد ارتؤى البعض أن الرواٌة التارٌخٌة 
من لكاتب صورةلهروب اكانت ولا تزالمصدر إلهام للكتاب والقراء على السواء، فهً 
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لتمرٌر رسابل ه وحقٌقة من جهة، زمن جهة ثانٌة ٌستؽل تلك الأحداث واقعحاضره و
الإشارة إلٌها بشكل  بإمكانهلم ٌكن  الراهن،إسقاطات على الوضع مشفرة، تشمل  
تقدم للقارئ رحلة لأنها"أن هامش الإبداع فٌها أكبر وأوسع،  كما، صرٌح ومباشر

"،لم ٌكن ٌعلم عنها شٌبازمانٌة ومكانٌة تنقله إلى أماكن وأزمنة أخرى ربما 
1
وهكذا  

العلبقة بٌن الرواٌة والتارٌخ "علبقة أمومة ورضاعة تبادلٌة، أو علبقة تزاوج  تؽدو
ٌعقد الروابً قرانها لٌنجبا كابنا ورقٌا ٌحمل ملبمح الأبوٌن، حٌث الرواٌة مصدر من 

"،مصادر التارٌخ، والتارٌخ مرجع من مراجع الرواٌة
2
عند حدود لا تقؾ الرواٌة كما  

، ل الثنابً عنصر ثالث ٌعد ركٌزة بدوره لاكتمال العلبقةتعالقها مع التارٌخ، لكن ٌكمِّ 
ولعل هذا ما رواٌة التارٌخ الاجتماعً، ،كواقعٌةالرواٌة تصبح معه الذي هو الواقع، 

ولكن مع  ،كل واقعة اجتماعٌة هً واقعة تارٌخٌة ذهب إلٌه باختٌن حٌن رأى أن "
"جتماع والتارٌخ المجردٌن،مً الاالتخلً عن مفهو

3
لذلك ؼالبا ما كان المإرخون  

ارٌخ والرواٌة علبقة العلبقة بٌن الت مما ٌثبت أن، أدبًنوع كارٌخ ٌتعاملون مع الت
وثٌقة للمإرخ الذي ٌرٌد أن ٌفهم مجتمعا فً حقبة "تكامل واعتماد متبادل، فالرواٌة 

ٌّة معٌنة، والرواٌة التً لم تكتب بقصد أن  تكون تارٌخاً تظل من أهمّ المصادر التارٌخ
لمعرفة النظام القٌمً والأخلبقً، والعادات والتقالٌد والمشاعر والأحاسٌس ورإٌة 

م بالآخرٌن داخل مجتمعهم وخارجه،"الناس لدورهم وعلبقته
4
والنتٌجة أن لا مإرخ  

رة والإلمام بما ٌدعً أنه فهم تارٌخ فترة تارٌخٌة دون الاطلبع عن رواٌات تلك الفت
 جاء فٌها من مادة تارٌخٌة.

 التفرد:  - ب

رؼم مناداة ؼولدمان أن "الرواٌة تقوم على فكرة من التارٌخ،"
5
ورؼم كذلك من  

كل واحد منهما  ٌنحتالرواٌة التارٌخٌة والتارٌخ فً المادة الخام التً تقاطع كل من 
إلهه بها، فإن الاختلبؾ ٌكمن فً الأسلوب الذي ٌنتهجه كل واحد منهما فً تلك 

توالً الأحداث وتؽٌٌب وجهة نظر منصبا على اهتمام التارٌخ الصٌاؼة، حٌث ٌكون "
الشخصٌات، ب، فً حٌن ٌكون اهتمام الرواٌة منصبا على مخصوصة توجه الخطا

إذا كان المإرخ ٌعتمد ، أي رد التارٌخً فً الرواٌةواعتمادها وجهة نظر موجهة للس
المنهج التجرٌبً المستند على الاستقراء، فإن الرواٌة التارٌخٌة تستند إلى الاستنباط 

تقوم بوظٌفة التوجٌه  ،والافتراض، ومن ثمة تدمج داخل عالمها عوالم صؽرى ممكنة
"،بةالدلالً الذي ٌمٌزها عن النص التارٌخً المشخص لنفس الحق

6
تجاوزت وبذلك  
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إشكالٌة العلبقة بٌن الكتابة الروابٌة والتارٌخ إلى مسؤلة أخرى أكثر أهمٌة تتعلق 
محاولة إعادة كان عمل الروابً قابما على " إذالمإرخ والروابً؛ بالعلبقة القابمة بٌن 

إعادة تفسٌره من ووصل ما انقطع بٌنها أو ؼاب عنها، مع جمع أحداث التارٌخ 
تحدٌا كبٌرا لوظٌفة المإرخ الذي وجد فً الروابً منافسا له فً هذه  مشكلب،جدٌد

الوظٌفة، على الرؼم من الاختلبؾ الموجود بٌن عمل الروابً والمإرخ أو بٌن الكتابة 
"،التارٌخٌة والرواٌة التً تتخذ من التارٌخ فضاء لها

1
ٌقوم التارٌخ على منهج كما  

الحقٌقة، بٌنما تقوم الرواٌة على منهج ذاتً موضوعً ٌدعً الواقعٌة والبحث عن 
محكوم بسلطة الخٌال وفنٌة الكتابة التً تحاول البحث فً الفجوات الموجودة "تخٌٌلً 

لمؽٌب والمسكوت عنه فٌها،"بٌن أحداث التارٌخ أو ا
2

وأهدافه  مل المإرخٌجعل ع ما
 أحداثرواٌة حٌث ٌقوم عمل المإرخ على"؛ وأهدافه عن عمل الروابً تماما مختلفة

الروابً من التارٌخ  ٌتخذتفسٌرها وإبراز دلالاتها،  محاولاووقابع جرت فً الماضً 
،"تعكس فً بنٌة أحداثها وعً الحاضر بالماضً لعمله،وأحداثه خلفٌة 

3
وهو ؼٌر 

بناء  ا،ٌعٌدتخٌٌلٌ افنٌ فهو ٌدرك كونهانسٌجا، تهٌمطالب بواقعٌةأحداث وشخصٌات روا
 .أخرى دلالةتجدد المعنى وتنتج بنٌة حكابٌة سردٌة  كلشوقابع التارٌخ فً 

تنطلق كون الأولى حٌث من التفرٌق بٌن الرواٌة التارٌخٌة ورواٌة التارٌخ؛  بالتالٌٌلزم
، بتتبعالزمنً الطبٌعً فتسرده متسلسلب، سرد وقابع وأحداث جرت فً الماضً من "

"،لك أدوات الخطاب التخٌٌلًارٌخ فضاءً لها مستخدمة بذوالرواٌة التً تتخذ من الت
4
 

كؤرضٌة انتهى المإرخ،  فً نسج أحداث رواٌته التارٌخٌة من حٌثالروابً  ٌنطلقف
ٌبنً علٌها جدران عمله الفنً، مستؽلب ما ٌمنح له من حرٌة )عكس المإرخ( فً 

الوفاء بمطالبة ؼٌرلأنها حذؾ ما ٌرٌد منها أٌضا؛ ،وما ٌشاء من الأحداث إضافة
العودة إلى هذه فكرة الإٌدٌولوجٌة التً من أجل التعبٌر عنها كانت بالوفاء لل للتارٌخ، بل

لا ٌمكنها أن تكون مصدرا لكتابة ،"كانت تارٌخٌة حٌث حتى وإن الحقبة التارٌخٌة، 
التارٌخ، على خلبؾ الرواٌة الواقعٌة التً تدخل ضمن مصادر الكتابة التارٌخٌة 

"،البعدٌة
5
ن جهة، وناقلب لقضاٌا المجتمع من جهة أخرى، م للتارٌخ امصدر لكونها 

عتم، لقدرتها على التؽلؽل داخل طبقات المجتمع، وطٌات النفوس البشرٌة، وإضاءة الم
وإنطاق المسكوت عنه، والفرق الجوهري بٌن التارٌخ والرواٌة قابع فً تصوٌر زمن  

ما ٌمكن أن "الرواٌة هً ، بٌنما وحدث فعلب ارٌخ هو ما كانالأحداث، الذي ٌظل فً الت
"،ٌكون

6
الرواٌة ؛طرفان مختلفان فً الرإٌة والمفهومٌتنازعه  وهو عنصر

من علبقة كل منهما بالزمن بؤبعاده الثلبثة  الاثنٌننابععصب الإشكال بٌن والتارٌخ؛ف
لذلك )ماض، حاضر، ومستقبل(، ولكونه فضاء حٌوٌا وحساسا لأي نشاط  إنسانً؛ 

الروابً حدابصر الحدٌث من كتابة التارٌخ إلى الرواٌة، وهو ما الع انتقل الكتاب فً
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مإرخ العصر الذي كان ٌعٌش فٌه، فً "بلزاك ٌصؾ نفسه بؤنه هنري دي الفرنسً 
التً تستمد وقابع مادتها ؛وحٌن اعتبر أندرٌه مالرو كاتب الرواٌة التارٌخٌة المعاصرة

".الروابٌة منه
1

 

والتارٌخ من مشتركات على مستوى الأحداث رؼم كون ما ٌجمع بٌن الرواٌة 
أقرب الفنون إلى  الشكل والوظٌفة، باعتبار الرواٌةوالزمان والأمكنة والشخصٌات و

بٌنما ٌقوم حٌث تحول الرواٌة التارٌخ إلى محكً تخٌٌلً، التارٌخ والأكثر تؤثرا به، 
"؛التارٌخ ذلكالمإرخ بمهمة تفسٌر 

2
مدى مصداقٌة  اختلؾ الأدباء والنقاد فً لذلك 

الرواٌة فً نقل المعلومة التارٌخٌة وموثوقٌتها، ولكن الإجابة تضاربت أٌضا بٌن "من 
اعتبروا أن الكاتب مطالب بتحري أقصى درجات الدقة والمصداقٌة فً المعلومات التً 
اعتمد علٌها فً صٌاؼة حبكته، وبٌن من قالوا إن له حرٌة مطلقة فً قول ما ٌرٌد ما 

"،ة مجرد خٌال نسجه حسه الإبداعًدامت الرواٌ
3
فاضل ثامر من خلبل الناقد ذهب ف 

أثناء تعاملها مع التارٌخ بٌن تقع قراءته للرواٌة التارٌخٌة العربٌة المعاصرة إلى أنها 
الامتثال لفتنة التخٌٌل كلٌا وإعلبن القطٌعة مع ما هو تارٌخً ورسمً، وبٌن محاولة "

 لرسمً الذي هو تارٌخ الملوك والسلبطٌن والحكامخلق تارٌخ بدٌل ٌشاكس التارٌخ ا
"المنتصرٌن،

4
توظٌفه وء الأدٌب إلى التارٌخ للجالذي فسر فخري صالح وكذلك الناقد 

تٌمة وموضوعا لرواٌته لا ٌتؤتى من هاجس السرد، بل من هاجسه السٌاسً الذي 
 ؼٌرتحركه قضٌة الهوٌة وأزمته الوجودٌة المعاصرة، لذلك ٌكون تفتٌشه فً التارٌخ 

صادر عن رؼبته فً تجدٌد الكتابة وإبداع تٌمتها، ولا رؼبة فً إعادة تؤوٌل التارٌخ 
بحث فً بواعثه الأولٌة ومٌكانٌزماته المحركة، حتى وإعادة صٌاؼته، بل ٌكون ال

ٌشتبك عمل الروابً بعمل المإرخ؛ فٌسعى الأول "إلى تؤوٌل التارٌخ، لكنه ٌتجاوزه، 
 ،مشكلبته المركبةفً خطوة متقدمة إلى الأمام، لٌإول الحاضر وٌقع على تفسٌر 

ٌجٌة وعلوم النفس التً لا تفسرها المعارؾ السٌاسٌة والاسترات ،ومعضلبته المعقدة
"،والاجتماع

5
تصدى النقاد لمن نادى بؤن التارٌخ ٌؽنً عن الرواٌة التارٌخٌة، كما  

ورأوا أن الرواٌة  "لم تكن أصلب مصدرا أو مرجعا للمعلومة التارٌخٌة التً ٌمكن 
البحث عنها فً مراجع متخصصة، فهً لون أدبً ٌعتمد فً روحه على الخٌال الواسع 

على صٌاؼة حبكة محكمة تصل أفكارها إلى القارئ، وعلٌه فإن للكاتب وقدرته 
"،الانتقادات التً توجه للؤدباء المهتمٌن بالرواٌة التارٌخٌة لا معنى لها

6
ساق فً حٌن  

ٌدحضون بها حجج الرأي المعاكس،  ،المدافعون عن الرواٌة التارٌخٌة عدٌد الحجج
الرأي العام لتلك الحوادث من ذاهبٌن إلى أن صٌاؼة التارٌخ فً شكل أدبً ٌوجه 

منظور جدٌد وطرٌقة مؽاٌرة للمؤلوؾ والمتعارؾ علٌه، كما أن كاتبها ٌبرز من خلبلها 
نظرته الخاصة وحكمه الذاتً على حادثة تارٌخٌة معٌنة، فٌعبر عنها بإٌدٌولوجٌته 
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 وبانطباعه الذاتً، قد لا ٌخالؾ بها المفهوم السابد فً المجتمع عنها؛ كفعل جرجً
(، والتً ما 19زٌدان فً سلسلته عن تارٌخ الإسلبم فً أواخر القرن التاسع عشر )

تزال "تحقق نجاحا وانتشارا منقطع النظٌر بٌن جمهور القراء إلى ٌومنا هذا؛وٌرجع 
ذلك إلى اعتماد كاتبها على المزج بٌن الواقع والخٌال؛ من خلبل نسج حبكة خٌالٌة 

جها مع أحداث تارٌخٌة معروفة من التارٌخ رومانسٌة فً أؼلب الأحٌان، ودم
الإسلبمً، كفتح الأندلس أو فتنة مقتل عثمان رضً الله عنه أو حتى مجزرة الممالٌك 

"،وؼٌرها
1
 ن التارٌخ منطلقا نحو عوالم أخرى.الروابً مفٌتخذ  

ٌحاول لمصدر التارٌخً، ٌظل حذرا وجلب، نظرا لتخوؾ الروابً من مصداقٌة ا 
أو ما ٌسمى بالتارٌخ الظنً، أو إٌجاد مبتؽاه فً "النهل من بدابل جدٌدة كالمسكوت عنه 

"،ما ٌقع فً زاوٌة الحدث الؽامض، أو ما اصطلح على تسمٌته بالفراؼات التارٌخٌة
2
 

، بٌن الفنٌنالمسافة  مما ٌضاعؾكتابة التارٌخ تخضع لتصور ٌتكون لحظة الكتابة، ف
تحوله إلى نفسه أمام خطابات ولٌس أمام وقابع، الشًء الذي ٌعنً  الأدٌبٌجد "حٌث 

هوة بٌن الواقعً أسلوب التحقٌق والتمحٌص، بهدؾ تضٌٌق ال مإول للخطاب، ٌعضده
بالتفاصٌل الصؽرى ومقصدٌات الذوات إلا إذا كانت  ؼٌر مطالبكما أنه والمحتمل، 

"،حجة داعمة لتوجهات التحلٌل
3

عبر  بتمرٌرهالتارٌخمحاكمة، ٌنفلت من صرامة اللذلك
مثلب إلى اعتبار الرواٌة التارٌخٌة دٌدرو ما حدا بالعالم الروابً المتخٌل دون محاسبة، 

"جنسا هجٌنا ٌقزز المتخصص فً التارٌخ، وٌخدع ؼٌر المتخصص."
4

 

الأمانة، الرواٌة التارٌخٌة لا تخضع لثنابٌة الواقع والخٌال، ولا تطالب بالتزام  كما أن
وهً تعد صٌاؼة معرفة  ،والمتخٌلالمراوحة بٌن الواقعً  قابمة أساسا علىفهً 

ؼالبا ما تعمد إلى اختٌار شخصٌة أو أسرة من خلبلها ٌجري تقدٌم التارٌخ؛ لأنها "
وٌفرض هذا الاختٌار الاهتمام بالمقصدٌات التً تدمج ٌخ المرحلة المختارة، تار

من أجل الإقناع -مة تفرض على الكاتبلشخصٌات ومن ثبالضرورة العوالم الداخلٌة ل
تصور لفضاءات والأزمنة وتؤثٌثها بما ٌمثلما تفرض الاهتمام با تشرٌحها، -الجمالً

"ملببما للحقبة،
5
دون خوؾ أو وجل من محاكمة تطالبه بالموضوعٌة والمصداقٌة فً  

 التعامل مع الأحداث التارٌخٌة.

 المقومات: -ج

ٌكاد ٌجمع النقاد على الإشكالٌة القابمة بٌن التارٌخ والرواٌة؛ حٌث تتداخل وتتشابك 
بٌنهما الكثٌر من الخطوط، خاصة وأنهما ٌعتمدان على الكثٌر من المكونات المشتركة 

كالإنسان، الزمان والمكان والطابع القصصً؛ فما من رواٌة إلا التً ٌقومان علٌها، 
ارٌخٌة تتشخص فً فضاء مكانً، وتمتد من الماضً إلى لحظة وتقوم على بنٌة زمنٌة ت

الكتابة، وقد تتجاوزها إلى المستقبل وكذلك التارٌخ، ولا تارٌخ دون قص كما قال 
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كروتشه، فهو نوع من الرواٌة لأحداث وقعت فً الماضً، ونمط من الحكاٌة عن 
دفع بمحمود  أشخاص وظواهر وأحداث اجتماعٌة واقتصادٌة وسٌاسٌة، ولعل هذا ما

أمٌن العالم إلى القول بؤن: "الرواٌة هً تارٌخ متخٌل داخل التارٌخ 
"،الموضوعً

1
ٌشترك التارٌخ مع الرواٌة فً عناصر لا قٌام لهما دونها، وهً ف

الشخصٌة، الزمان، المكان، الحبكة القصصٌة؛ "فلب تارٌخ بدون شخصٌات فاعلة فً 
، ونفس الشًء ٌقال عن الزمن الذي هو لككذ دونهاولا رواٌة صنع الحدث وتطوٌره، 

مدار الحدث ومحرك تدفقه عند الطرفٌن الرواٌة والتارٌخ معا، ولٌس للؤحداث من 
نطاق تتم فٌه سوى المكان، كما أن كلب من الرواٌة والتارٌخ لا ٌقدم لنا نفسه إلا فً 

،"قالب قصصً وإن اختلفت فنٌاته
2
الفارق بٌنهما ٌكمن فً توظٌؾ تلك المقومات و 

الأربعة، من خلبل عدم مقدرة المإرخ على قولبة الشخصٌة حسب ما ٌرٌده، فً حٌن 
ذلك لا ٌعنً منحمطلق أن الروابً ٌستطٌع منحها الشكل الذي ٌرؼب فٌه،  "لكن 

جل ٌتلقى النقد من ر"للكاتب فً ذلك، فهذا عملبق الأدب الروسً تولستوي الحرٌة 
كان من أشد الناس إعجابا به، وهو كبٌر كتاب القصة القصٌرة انطوان تشٌكوؾ 

(، الذي انتقد رسم تولستوي لشخصٌة نابلٌون بونابرت ــ فً رواٌته 1904ــ 1860)
الحرب والسلبم ــ أثناء ؼزو هذا الأخٌر لروسٌا، معتبرا أنه أضفى علٌها صفة ؼٌر 

"كهذ، وفة جداواقعٌة، وأنه قلل من شؤن شخصٌة معر
3

فً فالشخصٌة مثلب عنصر فاعل
عند ، أما الزمان، فهو النصٌن الروابً والتارٌخً معا، بحٌث لا ٌقومان إلا علٌه أو به

المإرخ زمن ممتد ذو بداٌة ونهاٌة، وهو ما ٌسمٌه النقد الحدٌث بالزمن التتابعً، بٌنما 
لابتداء من النهاٌة( أو تداخلٌا زمن فنً، ٌجعله الكاتب دابرٌا )ا"الزمان عند الكاتب هو 
ٌا ) بتحوٌل الرإٌا إلى ما اب مع زمن الحكاٌة( أو زمنا متشظ)عدم ترتٌب زمن الخط

ٌشبه الحلم(، أو ٌعتمد ما ٌعرؾ بحرق الأزمنة ) تداخلها لٌس وفق تمدد منطقً( وإن 
بعً(، كان البعض ٌرى أن الرواٌة التارٌخٌة لا مناص لها من تتبع زمن عادي ) أي تتا

ٌؤخذ فً الاعتبار تسلسل الأحداث و ترتٌبها الزمنً لكً لا ٌلتبس الأمر على 
المتلقً،"

4
لذلك نجد تزفٌتان تودوروؾ ٌضع زمنٌن  خ؛من التارٌوزمن الرواٌة ؼٌر ز
موقع زمن الروابً من زمن الحدث الذي القصة، أي  للقصة؛ الزمن التارٌخً وزمن

ن الذي عاد فً القرن فجورجً زٌدا"وزمن الحدث، ٌروٌه، أو المسافة بٌن زمن السرد 
ؾ رواٌاته أحداثه، تصنإلى صدر الإسلبم لٌروي  التاسع عشر )التً هً لحظة الكتابة(

كسندر دٌماس الأب مع بالتارٌخٌة وكذلك والتر سكوت فً تناوله تارٌخ أسكتلندا وأل
تارٌخ فرنسا، ونجٌب محفوظ فً ثلبثٌته التارٌخٌة والتً بدأها فً رواٌته )عبث 

الذي  (سمرقندأربعة آلاؾ عام، وأمٌن معلوؾ فً )بتحدٌد بعده الزمنً إلى الأقدار( 
رجع إلى القرن الحادي عشر والدولة السلجوقٌة، لٌقدم لنا الشاعر عمر الخٌام وعلبقاته 

سماعٌلٌة، وكذلك والحسن الصباح فً قلعة ألموت كزعٌم للئ ،الملك وزٌر الدولة بنظام
التً تدور أحداثها فً القرن الخامس المٌلبدي ما بٌن  ٌوسؾ زٌدان فً )عزازٌل(
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عقب تبنً الإمبراطورٌة  ،صعٌد مصر والإسكندرٌة وشمال سورٌا حتى أنطاكٌة
هبً داخلً بٌن آباء الكنٌسة من ناحٌة الرومانٌة للمسٌحٌة، وما تلب ذلك من صراع مذ

فقد عاد  (حدابق النور)أما فً ، والمإمنٌن الجدد، والوثنٌة المتراجعة من ناحٌة أخرى
ذلك المفكر الدٌنً الذي انطلق مبشرا  (،مانً)للمٌلبد لٌصور حٌاة  216إلى سنة 

بؽداد( و)نجمة  ، بٌنما رواٌات  )فرانكشتاٌن فًبالتسامح الدٌنً فً بلبد الفرس والروم
ابة أو ما ٌسمى زمن السرد البتاوٌن( و)المسرات والأوجاع(، فقد كانت لحظة الكت

 مرافقاللحدث فً العراق، أو أبعد قلٌلب.

المكان كعنصر من العناصر الأساسٌة فً التارٌخ كما فً الرواٌة، وإذا كان  ثم ٌؤتً 
الطبوؼرافً والجؽرافً والخرابطً ٌحافظ على صفته المتعارؾ علٌها، وكل مدلوله 

مدا كما فً التارٌخ، فإنه ٌتحول مع الروابً إلى صورة فنٌة دٌنامٌكٌة ولٌس حٌزا جا
ؼاستون  ٌرىمكونات المكان لا تخلو من دلالات  كما هو عند المإرخ؛ ذلك أن "

 وبالإضافة إلى قدرة اللؽة على تحوٌر هندسة المكان بواسطة إخراجه فً شكل ،باشلبر
صور وصفٌة، قد تتعدد أجزاإها لتكون فً نهاٌة الأمر كلب متكاملب، بل أنه فً إمكانه 

،"(باللبمكان)إنشاء مكان فنً خارج منطق الجؽرافٌا، ولعل هذا ما دعاه ؼرٌماس 
1

كما 
لا ٌقدم الأدٌب المكان جاهزا للقارئ بل ٌجعله ٌلملمه من أطراؾ النص المختلفة؛ من 

فمعظم الرواٌات التارٌخٌة ركزت على المكان كعمود لحوار...الشخصٌات، الأحداث، ا
نجٌب "رواٌات ٌضاؾ إلى الزمن، لا تتحقق فنٌة الرواٌة ومقاربتها للتارٌخ دونه؛ ك

ثلبثٌة التً مرت التً اتخذت من القاهرة مكانا خلبل نصؾ قرن وأكثر فً ال  محفوظ
 من خلبل الإنسان و)الكرنك( و)خان الخلٌلً( التً قدمت لنا التارٌخ 1919على ثورة 

التً هدى بركات ه النظام، وأزعجت التٌار الناصري، والتً صورت لنا ما آل إلٌ
تناول واسٌنً الأعرج الذي ، ولحرب اللبنانٌةرصدت فً )ملكوت هذه الأرض( ا

فترات من الأزمة الجزابرٌة فً )شرفات بحر الشمال( و)ذاكرة الماء( وفإاد التكرلً 
ة من خلبل الذي تطرق إلى الحرب العراقٌة الإٌرانٌ، والأوجاع( فً )المسرات

، وخاصة )نجمة شاكر الأنباري ورواٌاتتداعٌاتها على الإنسان والمجتمع، 
 سنةبداٌة الاحتلبل الأمٌركً للعراق ،والحروب العراقٌة عرجت علىالتً   البتاوٌن(
والطابفٌة منها ذي دفع ضرٌبة وٌلبت تلك الحروب، الإنسان ال ،وصورت2003
ل العالم( لٌلٌمان فً رباعٌته الأخٌرة ومنها )جدارٌات الشام نمنوما( و)، ونبٌل سخاصة

، وقد رصد من خلبلها حراك الثورة السورٌة واختراق داعش و)تارٌخ العٌون المطفؤة(
التً تناولت مرحلة  الرقة، و كذلك شهلب العجٌلً فً )سماء قرٌبة من بٌتنا( لها فً

داعٌاتها على الثورة السورٌة،"عش وتدا
2
من التارٌخ ما ٌختار الروابً مما ٌإكد أن  

بؤسبلته الواعٌة للتارٌخ الذي سٌتحول إلى كتابة ٌجده جدٌرا بإعادة القراءة والتمحٌص 
أدبٌة، نظرا لما ٌحمله من دلالات متجددة تنعكس على الواقع، فتنطق المسكوت عنه، 

مع اختلبؾ فً الصٌاؼة؛ فٌنافس الروابً المإرخ ، وتجلً المضمر والمتواري منه
تها واستقراءها وفق رإٌة ٌإول الأحداث وٌعٌد أدلجحٌث ٌعٌد ملؤ فجواته المؽفلة، أو 
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سلطته علٌها وعدم مراوحته  هذا الأخٌرتظل تهجس بالتارٌخ، رؼم فرض جدٌدة، 
 مكانه من العملٌة الإبداعٌة برمتها.

؛كتعرٌؾ القراء بذلك التارٌخ لؽاٌات وأهداؾ ترجوها منه إلىالرواٌة العربٌة لجؤت 
التارٌخ ومختلؾ أحداثه، والتذكٌر بؤمجاد الأجداد ومنجزاتهم، وبالتالً السٌر على 
خطاهم والاقتداء بهم، نشر الوعً بتقبل الآخر ومحاورته واحترام دٌانته وخصوصٌات 

ٌة المختلفة، رؼم كونها قد تفشل حٌاته، وكذلك الاعتزاز بالانتسابات القومٌة والمجتمع
أحٌانا بتركٌزها على الجانب التارٌخً وإهمال الناحٌة الفنٌة التخٌٌلٌة، وتظهر "نوعًا 
من الهروب إلى الماضً للتسرٌة، وبث روح الاستسلبم، والاكتفاء بالتلذذ بما جرى، 

ؽٌٌر والتقدم، وكؤنها فقدت الجرأة على التعبٌر عن مشاكل المجتمع،؛ فلم تحمل لواء الت
وتنٌر الطرٌق إلى الحرٌة والعدل بطرٌقة مإثرة، وتبشر بمستقٌل عربً زاهر، كما قد 

لوجود أنظمة حاكمة أو قوى مسٌطرة، أو تعزٌزا ٌكون استخدام التارٌخ فً بعضها 
حتى معادٌة،"

1
فقد جاءت الكثٌر من الرواٌات تارٌخا محضا، رؼم كونها قد تعالج 

المإرخ ٌكٌل تهم ة تخٌٌلٌة ذاتٌة، قد تنافً التوثٌق، مما ٌجعل الحدث التارٌخً بنظر
، رؼم إٌمان المإرخ بكون هدؾ التزوٌر والعمالة والردة الفكرٌة إلى الأدٌب جزافا

الأدٌب لٌس خدمة التارٌخ، فهذه مهمة المإرخ، إنما وظٌفته اتخاذ التارٌخ وسٌلة 
 لأهداؾ أخرى ٌعٌها الروابً وٌسمو إلى تحقٌقها.

تجدر الإشارة فً الأخٌر إلى أن الأدٌب لٌس ملزما بإخراج الحقابق التارٌخٌة ولا 
مع بجدٌة مطلقة التعامل  أوبوقا معلٌا لها، وهو لٌس مطالبا بالارتهان للمصدر، 

ٌكتب التارٌخ بجمالٌة مع بل هو ملزم بؤن الشخصٌة التارٌخٌة المراد الحدٌث عنها، 
ي كان مادة ذتارٌخٌة، وقد ٌشٌر فً عنؾ الكتابة إلى التارٌخ التطعٌم الجمالٌة بحقابق 

أولٌة لكتابته، ومن هنا لا ٌمكن إنكار أهمٌة الرواٌة التارٌخٌة ودورها فً نقلنا إلى عالم 
التارٌخ من أبواب خفٌة هً أبواب الأدب والخٌال والجمال، ولٌس باب العلم الجاؾ 

 . قبل النقاش والمزاٌدات والمناقصاتبقوانٌنه الصارمة ومنطلقاته التً لا ت
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 فً الأصول وماهٌة المصطلح:  -1

ؼربٌة مبنى ومعنى، شكلب ومضمونا،  فلسفةعموما Modernitéتعتبر الحداثة

وجود "قطٌعة مع التقلٌدٌة السابقة علٌها، وتعنً وخصومة  أساسهاتجربة أوربٌة  لكونها
 ،قتصادٌة، الاجتماعٌة،الاالثقافٌةات كافة: الفكرٌة، مجتمع مفتوح على المستوٌ

،"والسٌاسٌة، بؽض النظر عن أٌة ارتباطات سابقة
1
أول من استعمل هذا المصطلح هو و

 وأراد بهام، 2281سنة  Honoréde  Balzacالأدٌب الفرنسً هنري دي بلزاك، 

Baudelaire بودلٌرشارل "العصر الحدٌث"، ومن بعده الشاعر الفرنسً كذلك 
Charles  وقصد بها "بإس الزمن الحاضر،" وهو تقرٌبا المعنى نفسه الذي استعمله ،

زمن لٌستدل بها على "Friedrich Nietzscheنٌتشه فرٌدٌرك الشاعر الألمانً 

"،والعدمٌةالانحطاط 
2

 مما جعل معناها ملبصقا للسلبٌة والعبثٌة والعدمٌة عند هإلاء. 

استندت الحداثة الؽربٌة إلى خلفٌات فكرٌة وفلسفٌة وحركات ومذاهب منتشرة فً 
، وكان التمهٌد لها بظهور المذهب الرومانسً الذي جاء كرد أوروبا، أمرٌكا وروسٌا

الذات " وقد قدست الرومانسٌة بفلسفتها العتٌقة،فعل وكثورة على المدرسة الكلبسٌكٌة 
فؤوؼل  ،لكنها فشلت فً تؽٌٌره ،حهلبوالبدابٌة والسذاجة ورفضت الواقع وحاولت إص

"،الرومانسٌون فً الخٌال المجنح والتحول نحو المجهول
3
 فظهرت ملبمحها عند 

بٌش  بٌرسًو، Lord Byronؼوردونباٌرون جورج من أمثال:  نالشعراء البرٌطانٌٌ
لمانً الأوالشاعر  ،John Keatsكٌتسجون وPercy Bysshe Shelleyشٌلً

،وعلى ؼرار الرومانسٌة كانت البرناسٌة Friedrich von Schillerشٌلرفرٌدٌرٌك 

مرٌكً الأذي تحول إلى المذهب الرمزي، عند من دواعً ظهورها، ثم التٌار الواقعً ال
شارل ك به كثٌر من رموز الحداثةالذي تؤثر Edgar Allan Poeن بو آلاار إدج

 Stéphaneرمٌه لاماستٌفان وArthur Rimbaud رامبو آرثر بودلٌر، و

Mallarméوبول فالٌريPaul Valéry،  مرٌكً الأووصلت الحداثة إلى ؼاٌتهاعلى ٌد
ستٌرنز نجلٌزي توماس الإوEzra Poundزرا باوند أ

كاشفًا  الأدبٌكون "بؤن ألان بو ار وقد نادى إدج ، Eliot Stearns Thomasإلٌوت

"والأخلبق،له بالحق  لاعلبقةعن الجمال و
4

مما ٌعنً إٌمانهم الشدٌد بمبد )الفن للفن(، 
د ٌجاٌرووجودٌة كٌرك،باطنٌة برجسونمن ٌنابٌع فلسفٌة كالحداثة الؽربٌة  وقد نهلت
 Carlٌونجؼوستاؾ كارل فروٌد و عند سٌجموندوفلسفة التحلٌل النفسً ، وهاٌدجر

Gustav Jungًمذاهب أدبٌة متؤخرة أخرىنشؤت فً حضنها"ذاتها الٌنابٌع التً  ، وه 
                                                           

بٌتر بروكر: الحداثة وما بعد الحداثة، ترجمة عبد الوهاب علوب. منشورات المجمع الثقافً، الإمارات  -1
 .01، ص2016، 01العربٌة المتحدة، ط

ٌراجع: جمال شحٌد وولٌد القصاب: خطاب الحداثة فً الأدب، الأصول والتجلٌات. دار الفكر المعاصر،  -2
 . 16-15، ص 2005، 01، سورٌا، طدمشق

إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة. مجلة البحث العلمً فً  -3
 .، النسخة الإلكترونٌة، الرابط: 93-48، ص من: 2020، 07الآداب )اللؽات وآدابها(، العدد 

https://jssa.journals.ekb.eg/article :الساعة: 02/09/2021، تارٌخ الزٌارة وزمنها ،
 د. 19:35

ٌنظر: عوض بن محمد القرنً: الحداثة فً مٌزان الإسلبم. دار هجر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة،  -4
 .21ص 1988، 1مصر، ط

https://jssa.journals.ekb.eg/article_121323_53fb2e0787e0f715789e2a7ec937d70f.pdf
https://jssa.journals.ekb.eg/article_121323_53fb2e0787e0f715789e2a7ec937d70f.pdf
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"،كالسرٌالٌة والعبثٌة والتصوٌرٌة وتٌار الوعً والرواٌة الجدٌدة
1
مما ٌإكد أن الحداثة  

 لم تنشؤ من عدم، ولم تكن مذهبا جدٌدا مستقلب عن الحركات السابقة له.

التقالٌد من الانقطاعات التارٌخٌة عن المراحل السابقة؛ حٌث تهٌمن  ا"نسقها واعتبر
"،سًٌوالعقابد ذات الطابع الشمولً الكن

2
مانً إٌمانوٌل الألوهو ما ٌإكده الفٌلسوؾ 

أن شرط التنوٌر حٌث ٌرى فً كل أعماله اعتباره من آباء الحداثة الؽربٌة، ب،كانت
ٌتحرر من سلطة المقدس ورجال "أن بمعنى أن العقل ٌجب  ؛والحداثة هو الحرٌة

،الكهنوت والكنٌسة وأصنام العقل
3

معارضة جدلٌة فً جوهرها وحقٌقتها: "الحداثةإذ 
ثلبثٌة الأبعاد: معارضة التراث، ومعارضة الثقافة البرجوازٌة بمبادبها العقلبنٌة 

"؛والنفعٌة، ومعارضة لذاتها كتقلٌد أو شكل من أشكال السلطة أو الهٌمنة
4

أنها لٌست أي 
أو ثورة على القٌم البرجوازٌة السابدة  ،انفصالا عن الماضً ورفضا لمقاٌٌسه الثابتة

، وأشكال أو حدٌثةثورة دابمة أبدٌة فً تطلعها المستمر إلى قٌم "فحسب، بل هً 
"،أسالٌب تعبٌرٌة جدٌدة

5
بمعنى أنها اتجاه ٌنادي بكل حدٌث وجدٌد وٌقٌم قطٌعة  

 وانفصالا مع كل عتٌق وقدٌم.

بدأت الحداثة عند الؽرب منطلقة من الأدب لتعم جمٌع مجالات الحٌاة؛ فقد بدأت 
من حضارته المادٌة بعلومها الإنسان الؽربً اتسم بـقلق  منذ أنملبمح الشعر الحداثً 

ت علٌه الخراب والدمار إثر الحربٌن العالمٌتٌن، فؤخذ ٌشك  وتكنولوجٌاتها، والتً جرَّ
فً حضارته المادٌة التً لم تجلب إلٌه إلا الدمار والفناء، وأتتا على الأخضر والٌابس، 
فسٌطر على الإنسان الإحساس بالؽربة داخل مدٌنته الحضارٌة، وانتابه الشعور بالعزلة 

مح مقننة لا تشؾ عن شًء،"والاؼتراب وبدا "وجوده ممسوخا فً مجموعة ملب
6
فآمن  

عانت الأقطار ، بعد أن فآمن بقرب انهٌار حضارته جراء انهٌارها فكرٌا وأخلبقٌا
الكوارث الفكرٌة والأخلبقٌة التً لا تقل حدة عن الكوارث "المنتصرة فً الحرب من 

التً عاشتها الأنظمة والطبقات الأرستقراطٌة فً الأقطار المندحرة؛"
7

لذلك اعتبروها 
ضارة خربة، ما جعل الشاعر الأمرٌكً توماس ستٌرنز إلٌوت ٌصفها بؤنها أرض ح

ٌباب، صور فٌها مؤساة الإنسان المعاصر فً الحضارة الؽربٌة، مما ٌإكد أن شعر 
الحداثة فً الؽرب "جاء احتجاجا على ما أصاب العقل الؽربً من انهٌار، وما حل 

                                                           
نظر: محمد فتوح أحمد: الحداثة الشعرٌة، الأصول والتجلٌات. دار ؼرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع، ٌ -1

 .08، ص2007،  01القاهرة، مصر، ط
( شبكة 30علً وطفة: مقاربات فً مفهومً الحداثة وما بعد الحداثة. مجلة فكر ونقد، العدد الثلبثون ) -2

: إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة ، نقلب عن1المعلومات الدولٌة الإنترنت، ص
 رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  

 .06علً وطفة: مقاربات فً مفهومً الحداثة وما بعد الحداثة، ص -3
إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة قول صالح جواد طعمة، ٌنظر:  -4

 ٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.موضوع
، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد عبد 14،ص 1890مجلة فصول، المجلد الر ابع، العدد الرابع،  -5

 الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة.
رٌة العامة ٌنظر: فالنتٌنا إٌفاشٌفا: الثورة التكنولوجٌة والأدب، ترجمة: عبد الحلٌم سلٌم، الهٌبة المص -6

 وما بعدها. 207، ص 1981، 01للكتاب، القاهرة، مصر، ط
ٌنظر: مالكم برادبري وجٌمس ماكفارلن: الحداثة، ترجمة مإٌد فوزي. وزارة الثقافة واإلعالم، بؽداد،  -7

 .285، ص1978، 01العراق، ط
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"مٌتٌن شرستٌن،عال بمدنٌات أوروبا من دمار فً أعقاب حربٌن
1
ومما ولدته الحروب  
 والصراعات والانتكاسات فً نفوس الناس من بإس وٌؤس وانهٌار. 

نظرٌة وفلسفة تعم وتشمل الجوانب الحٌاتٌة كافة؛ "فالحداثة الؽربٌة  ةمن ثم
الذي تقوم علٌه هو العقل  الأساسوأن  ،اجتماعٌة كانت أم معرفٌة أم صناعٌة أم ؼٌرها

ٌدركه العقل، فالعقل المتحرر من كل سلطان هو  لاالتً تهدر معها كل ما  والعقلبنٌة
"،معٌار الحداثة

2
وها  حتى ولو كان كل قدٌم صرم مع الماضً و قطٌعةمعولذلك عدُّ

 .ٌضبطها ضابط لاالحرٌة المطلقة التً لأنها وببساطةتعنً ، مقدسا كالدٌن

والاحتكاك والتؤثٌر والتؤثر، وتبناها الكثٌر ثم انتقلت إلى الوطن العربً نتٌجة الهجرة 
عظمة، محمود أمثال:أدونٌس، نذٌر ال مختلؾ الأقطار العربٌة، من من شعرابنا من

دروٌش، أنسً الحاج، جبرا إبراهٌم جبرا، بدر شاكر السٌاب، عبد الرحمن الشرقاوي، 
نازك بو شقرا، ٌاتً، نزار قبانً، ٌوسؾ الخال، محمد الماؼوط، شوقً أعبد الوهاب الب

لبح عبد الصبور، محمد الفٌتوري، عبد العزٌز المقالح، فإاد صلببكة، خلٌل حاوي، الم
ممدوح عدوان، رفقة، توفٌق صاٌػ، سعدي ٌوسؾ، أحمد عبد المعطً حجازي، 

وؼٌرهم من الشعراء، أما فً مجال النقد فقد تبنتها مجموعة  ،ورٌاض نجٌب الرٌس
أمثال جابر عصفور، عبد الله الؽذامً، كمال أبو دٌب، دعت إلٌها ودافعت عنها، من 

متؤثرٌن بما ٌرافقها من ادي العلوي، محمد أركون، وؼٌرهم،"عز الدٌن إسماعٌل، ه
ظلبل مشرقة،"

3
وقد اختلفوا فً مفهومها، فعرفها كل بمفهومه، لكن ما كان ٌجمع بٌن  

لصراع بؤنها: "ا أدونٌس هاٌعرففمفاهٌمهم، هو التجدٌد ومقاطعة التراث والثورة علٌه؛ 
،"بٌن النظام القابم على السلفٌة، والرؼبة العاملة لتؽٌٌر هذا النظام

4
قول ما لم "أو هً 
ة من جهة ٌٌعرفه موروثنا، أو هً قول المجهول منجهة، وقبول بالنهابٌة المعرف

،"ثانٌة
5

الحداثة أكثر من التجدٌد؛ فهً ترتبط بصورة : "بقولهاوتعرفها خالدة سعٌد 
عا مع على نحو ٌستتبع صرا والإنتاجقات لبفً المعارؾ وأنماط الع بالانزٌاحعامة 

"،المعتقدات، أي المعارؾ القدٌمة التً تحولت بفعلثباتها إلى معتقدات
6

والثابت فً 
على لها نظر الاتجاهان ؛ إذ ٌالمفاهٌم العربٌة للحداثةهوتوافقها مع المفاهٌم الؽربٌة لها

المطلقة،لذا الحرٌة  ن هذا الموروث الدٌن،قوامهاقطٌعة مع الموروث، ومأساس كونها: 
 .دعوة للتؽٌٌر على كافة المستوٌات الحٌاتٌة فهً

                                                           
إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور بتارٌخه  -1

 ووقته. 
إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور بتارٌخه  -2

 ووقته.
الإسلبمً منها. دار النحوي للنشر  عدنان علً رضا النحوي: تقوٌم نظرٌة الحداثة وموقؾ الأدب -3

 .19م، ص1994هـ/1414، 02والتوزٌع، الرٌاض، المملكة العربٌة السعودٌة، ط
أدونٌس )علً أحمد سعٌد إسبر(: الثابت والمتحول، دراسة فً الإبداع والاتباع عند العرب. دار الساقً،  -4

 6، ص4م، ج1980، 1الساقً، بٌروت، لبنان، ط
 .19، ص01إسبر(: الثابت والمتحول، جأدونٌس )علً أحمد سعٌد  -5
، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: 12ص 1980مجلة فصول، المجلد الرابع، العدد الثالث،  -6

 الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. 
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هو الشعر الذي ٌبحث عن نظام آخر  الأصٌلالشعر العربً "إلى أن  أدونٌس ذهب
ؼٌر النظام الشعري القدٌم، أي هو الذي ٌصدر عن إرادة تؽٌٌر النظام القدٌم للحٌاة 
العربٌة، وعن طموح الفبات الجدٌرة بهذا التؽٌٌر، والقادرة على تحقٌقه، والعاملة له؛ 

طرٌقة التذوق،  طرٌقة استخدام أدواته؛ لكً ٌستطٌع أن ٌؽٌر أولاإنه الشعر الذي ٌؽٌر 
دور الشعر ومعناه عما كانا علٌه فً النظام القدٌم تبعا لذلك وطرٌقة الفهم، ولكً ٌتؽٌر 

،"للحٌاة العربٌة
1
صٌل، فكانت بالشعر الأ وتجلى معنى الحداثة عند أدونٌس فً ما سماه 

 شكلب، واستبداله بالشعر الحداثً تؽٌٌر القابم الموروث من الشعر العربًً عنده تعنى
فً المؽرب  الأوابلشعراء التبناه هو ما وهذا الموقؾ ذاته ، ومضمونا وقٌما ووظٌفة

إثر استنادهم فً إبداعهم وتجدٌدهم إلى فلسفة العربً، فً الستٌنٌات والسبعٌنٌات، 
وحداثة أوروبا، بعد إجادة اللؽة الفرنسٌة نتٌجة الاستعمار الفرنسً لدول المؽرب 

 العربً.

التً أعطٌت للحداثة، أنها الوعً الجدٌد بمتؽٌرات الحٌاة من المفاهٌم كذلك 
ضً والانعتاق من هٌمنة الأسلبؾ، والمستجدات الحضارٌة، والانسلبخ من أؼلبل الما

،"هً "استجابة حضارٌة للقفز على الثوابتف
2

لما حوته من محاولة الخروج عن الأنماط 
كل جدٌد )دٌدة وؼرٌبة؛ حٌث التقلٌدٌة والأشكال العتٌقة، وإبداع أشكال ومضامٌن ج

، إنها انزٌاح عن السنن المعروفة والأنهج المؤلوفة، لٌنعكس (ؼرٌب كما ٌقول بودلٌر
ذلك فً لؽة وصور ؼٌر مؤلوفة، لكونها "رإٌا جدٌدة وهً جوهرٌا رإٌا تساإل 

واحتجاج: تساإل حول الممكن واحتجاج على السابد"
3
فً المجتمع قصد معاٌشة  
"،المستجد فٌه، أو هً كما تقول خالدة سعٌد  "تحرٌر التعبٌر

4
فرض سإال الحداثة ف 

 فسه فً العالم العربً فً الأدب والحٌاة، وتضاربت المواقؾ والآراء فً تقبله بٌنن
رؼم وجود مصطلح )الحداثة( فً اللؽة ومرٌد ومعارض ومدافع منافح ورافض، 

العربٌة ظلت بعٌدة عن الممارسات النقدٌة ؾ للجدٌد والحدٌث إلا أنها "العربٌة كمراد
رها اللؽوي ، بل بقٌتمرتبطة بؤصلها وجذمل كمصطلح إجرابًولم تستع، القدٌمة

"،(حدثوالمعجمً )
5
كمصطلح إجرابً فً  منتظراإعلبنهوبقً لفظ الحداثة محتشما  

 الشعر الحر.تم له ذلك عقب ظهور فالكتابات النقدٌة العربٌة، 

تجاوزا لأشكاله "أي مضامٌنه، العن الماضً والتقلٌدي وتجاوز اانسلبخ فكانت
وقٌمه، التً نشؤت كتعبٌر تارٌخً عن الحالات والأوضاع الثقافٌة  ومفاهٌمهومواقفه 

والإنسانٌة الماضٌة، والتً ٌتوجب الٌوم أن ٌزول فعلها لزوال الظروؾ التً كانت سببا 

                                                           
 .130، ص04أدونٌس: الثابت والمتحول، ج -1
. 6، الكوٌت، ص 1988مجلد التاسع عشر، العدد الثالث، أكتوبر، نوفمبر، دٌسمبر مجلة عالم الفكر، ال -2

موقع المثقؾ، الرابط: : الحداثة الشعرٌة العربٌة. الكبٌر الدادٌسًنقلب عن:
https://www.almothaqaf.com 

 سا. 13:40، الساعة: 10/09/2021تارٌخ الزٌارة: 
 .34، ص 1980، 1أدونٌس: فاتحة لنهاٌات القرن. دار الساقً للنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، طـ  -3
والتوزٌع،  خالدة سعٌد: حركٌة الإبداع، دراسات فً الأدب العربً الحدٌث. دار الفكر للطباعة والنشر -4

 .11، ص1983، 3بٌروت، لبنان، طـ 
 : الحداثة الشعرٌة العربٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.الكبٌر الدادٌسًٌنظر:  -5

https://www.almothaqaf.com/index.php?option=com_users&id=4635&lang=ar&view=articles
https://www.almothaqaf.com/index.php?option=com_users&id=4635&lang=ar&view=articles
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"،فً نشإبها
1

فالحداثة حسب أدونٌس: ترفض الأشكال القدٌمة لٌس حبا فً الرفض، بل 
إٌمانا منها أن لكل عصر ظروفه الخاصة وسماته التً تمٌزه عن أي زمن سابق، مما 
ٌفرض ضرورة التجدٌد، "مع الإٌمان بؤن ما هو قدٌم كان جدٌدا فً عصره ، وما 

رة التجدٌد وهاجس التحدٌث شعور فكف ٌوما ما قدٌما،  نعتبره نحن الٌوم جدٌدا سٌصبح
، و"كل عمل إبداعً بالمعنى العمٌق والحدٌث، هو ٌتملك أي إنسان وفً كل عصر

"،محاولة بداٌة
2

والإنسان ٌسعى دابما وراء الخلق والإبداع مادام الإبداع ٌمثل بداٌة 
"،والإبداع ٌفترض بدبٌا رفض التقلٌد"جدٌدة، 

3
 ولطالما حدثتنا كتب الأدب عن ثورات

فعل أبو نواس وبشار  ة تجاوز الأنماط التقلٌدٌة، مثلماالتجدٌد فً الشعر العربً ومحاول
المثال لا الحصر، فكانت تحوٌلب للثابت، فً ظروؾ اجتماعٌة  بن برد على سبٌل

،""حركة تإثر بٌن راهن ومحتملمحددة وأوضاع تارٌخٌة معٌنة،و
4
تجدٌد فنه من أجل  

 بما ٌتماشى ومتطلبات العصر.

وقد اعترؾ أدونٌس كؤحد ، بفعل ؼموضه الكثٌر من الجدل الحداثةمصطلح  أثار
وضع مفهوم دقٌق جامع مانع لها،  رواد الحداثة فً العالم العربً بصعوبة

"،اؤٌضالخصابصإشكالٌةمعقدةلامنحٌثعلبقاتهبالؽربوحسب،بلمنحٌث"فٌالمجتمعالعربًلأنها
5

 تستهدؾ لا فكرٌة أونظرٌة اأدبٌامذهب"كونها ؼموضها إلىالبعض  أرجعفً حٌن 
 القدٌم على والانقلبب الواقع، التمردعلى إلى تدعو بل وحدها، الإبداعٌة الحركة

"،لاتهمجاو جوانبه بكل الموروث
6
كمال أبو دٌب  لذلك رأىتلؾ مجالات الحٌاة، خفً م 

، بدل الحداثة أو Modernism الحداثٌةدٌب وجوب ضبط ترجمة المصطلح لتكون 
 إلى إشارة بوصفهاستخداما عاما  ، وتبرٌر ذلك استخدامه لهModernityالمعاصرة 

مفهومها،" تحدٌد إلى الأقرب المصطلح هً "(الحداثٌة)فكانت  معٌنة، حضارٌة سمات
7
 

مفهومها،"
7
 ولعل ذلك ٌزٌل الؽموض واللبس عن المصطلح.  

من النقاد من رفض كون مصطلح الحداثة ؼربٌا، بل فتش له عن جذور فً التراث 
العربً، فؤقر بعربٌته، أو بالأحرى أسبقٌته العربٌة، معتبرا إٌاها من المصطلحات 

فً التفرٌق بٌن القدماء والمحدثٌن لشابعة فً موروثنا النقدي العربً، وكان ٌستعمل ا
 جدٌد صراع"إلى ٌشٌر أدبٌا، اجتماعٌا وحتى دٌنٌا، كماوالصراع الدابر بٌنهما 

 العربٌة القصٌدة فً وقعت التً الجذرٌة التؽٌرات حول محدثٌن،و قدماء معاصربٌن
،"الثانٌة العالمٌة الحرب أعقاب المعاصرة،منذ

8
 امصطلحجابر عصفور  فكانت عند

                                                           
 .60، ص 1996أدونٌس: زمن الشعر. دار العودة، بٌروت، لبنان، الطبعة الثانٌة،  -1
 .13خالدة سعٌد: حركٌة الإبداع، ص  -2
 .12خالدة سعٌد: حركٌة الإبداع، دراسات فً الأدب العربً الحدٌث، ص  -3
 .13ٌنظر: خالدة سعٌد: حركٌة الإبداع، ص -4
 .16، ص 1981، 01ونالثقافٌةالعامة، بؽداد، العراق، طٌنظر: فاضلثامر:مدارات نقدٌة. دارالشإ -5
عدنانعلٌرضاالنحوي: تقوٌمنظرٌةالحداثة وموقؾ  :هذا الرأي للدكتور محمد مصطفى هدارة، ٌنظر -6

 . 103الإسلبم منها، ص 
 .14عدنانعلٌرضاالنحوي: تقوٌمنظرٌةالحداثة وموقؾ الإسلبم منها، ص  -7
القول لجابر عصفور، انظر:عبدالحمٌدجٌدة:الحداثةفٌالشعرالعربٌالمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق. دار الشمال  -8

 . 36، ص 1988، 01الشمال للنشر والتوزٌع، ظهر العٌن، طرابلس، ط
 دراسةوصفٌة. النسخة الإلكترونٌة، الموقع:  :نقلب عن: فهد بن عبد الحمٌد وآخرون: مفهومالحداثةوإشكالٌته
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بٌن معنى تجدٌد الشعر العتٌق واستبداله بالشعر الحر، ومعنى العصرٌة  ؛مزدوج الدلالة
 الأوروبٌة كمثال ؼربً للنماذج العربٌة الجدٌدة. 

هكذا تضاربت الآراء فً تحدٌد دلالة معناها، فعلى ؼرار ما كان ممن ذكرنا من 
 بالأصل، عربٌة ظاهرة لٌست"الأدباء والشعراء والنقاد، أكد أنطون مقدسً أن الحداثة 

 العالم من وؼٌرها والفنٌة والأدبٌة والأٌدٌولوجٌة الفكرٌة التٌارات ككافة أتتنا فهً
 لها أي خالصة، تكون تكاد أو خالصة عربٌة مإلفات بإنتاج تدرجٌات صلأ المصنع،ثم

،"الأدب فً مجال الأصالة من الكثٌر
1

 مفهوم إلى أن برادة محمد وٌذهب الناقد المؽربً
 رٌخٌةالتا اتهاوبسٌاق الؽربٌة، بالحضارةأساسا  مرتبط النظري، مستوىال على الحداثة

 فًكان " الحداثة مفهوم ظهور مصرحا أن ،مختلفة جالاتم فً تجاربها أفرزته وما
 القرن منذ أوروبا فً ممهداتها بدأت العصرٌة أن مع عشر، التاسع القرن منتصؾ
"عشر، السادس

2
 الاقتصادي التؽٌٌر لإحداث داعٌة أصوات ظهور منذ أي  

 .وفكرها الوسطى القرون اتببٌ وزةمجاو والاجتماعً،

 القابم النظام بٌن صراع"أنها الحداثة إلى ما قاله سابقا فً مفهوم  أدونٌس ٌضٌؾ
 العهدٌن أثناء الصراع هذا ؤسست وقد، النظام هذا لتؽٌٌر العاملة والرؼبة السلفٌة، على

 الحركات إلى ظهور ٌرجع فالسٌاسً ؛فكريو سٌاسً بتوجهٌن: والعباسً، الأموي
 بالقرامطة، مروراو ،جوالزن بثورة وانتهاء الخوارج من بدءا القابم، النظام ضد الثورٌة

 الإلحادٌة والعقلبنٌة الاعتزال فً ثانٌة جهة من وٌتمثل المتطرفة، الثورٌة الحركاتثم 
 أساسً هدؾ حول الفكرٌة الثورٌة الحركات هذه تلتقً، لكن الأخص على الصوفٌة فً

 ٌفرق ،ولاوسٌاسٌا اقتصادٌا الناس بٌن ٌساوي نظام فً والمحكوم الحاكم بٌن هوالوحدة
 بالحٌاة الارتباط إلى ٌهدؾف ؛الفنً أما، لون أو جنس من أساس على والآخر الواحد بٌن

 موروث وكل التقلٌد خارج ، أيمثال على لا الخلق وإلى نواس، أبً عند كما الٌومٌة
،"تمام أبً عند

3
 أوالتصادم التفاعلمبدأ "مما ٌعنً أن الحداثة عند أدونٌس تنطلق من 

،"جدٌدة وأوضاع ظروؾ ونشؤة الحٌاة، تؽٌر من مناخ فً أوعقلٌتٌن فٌنقمو بٌن
4
 أما 

 اختراق ، وهًتؽٌٌر حركة بوصفه الزمن وعًفٌرى فً الحداثة " دٌب أبو كمال
 على الحصول إلى تطمح لا التً القلقة الأسبلة وطرح العالم، ومع النفس مع للسلبم

 الدابب الاكتناه جرثومة لأنها البحث، وحمى لتساإل قلقا ٌفتنها ما بقدر نهابٌة، جاباتإ
،"الانفتاح حمى لكونها المتوتر، القلق

5
فتتدرج الحداثة حسبه من الوعً بالزمن إلى  

 قلق الانفتاح على كل محدث وجدٌد وعصري.

كانت ثورة شعراء الحداثة الأولى على الأوزان الشعرٌة العتٌقة؛ حٌث اعتبروا 
القوالب، فلٌس ثمة قوالب صالحة أن"موسٌقى الشعر الحقة لا بد أن تتخلص من أسر 

                                                                                                                                                                              

http://conference.kuis.edu.my/pasak2017 
 القول لأنطون مقدسً، ٌنظر:عبد الحمٌد جٌده: الحداثةفٌالشعرالعربٌالمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق،ص -1

10. 
 .10 لمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق،صالقول لمحمد برادة، ٌنظر:عبد الحمٌد جٌده: الحداثةفٌالشعرالعربٌا -2
 . 108صدمةالحداثة، ص :أدونٌس،الثابتوالمتحول :ٌنظر -3
 .8 ٌنظر: عبد الحمٌد جٌده: الحداثةفٌالشعرالعربٌالمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق،ص -4
 . 108ٌنظر:أدونٌس:الثابتوالمتحول، صدمةالحداثة، ص  -5
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لجمٌع الحالات، بل إن لكل قصٌدة جوها الإٌقاعً الخاص بها، النابع من موسٌقى 
النفس، ومن الطاقات الصوتٌة الكامنة فً اللؽة، المتدفقة عبر ما ٌشكل القصٌدة فً 

صٌػ وتراكٌب وأنساق تعبٌرٌة،"
1
ثم ٌضاؾ إلى ثورة الأوزان كمظهر للحداثة ثورة  

 بابتكارهعند  الأدٌب،  تتجسدالدكتور إبراهٌم مدكور إلى أن الحداثة لؽة، فٌذهب ال
 حرا ٌكون أن على ٌحرص وأخٌلة، لأنه بذلك اأفكار ٌبتكر كما جدٌدة، وأسالٌب ألفاظا
، اوأفكاره كما ٌحسها وٌشعر به عرهمشاٌصوغ و أحاسٌسه ٌصور تفكٌره، فً

 لنحو بابا روجهبخ لٌفتح ،واللؽة النحو قٌود بعض على أحٌانا  ٌخرج" أن ولاٌضٌره
،"جدٌدة ولؽة

2
بالإضافة إلى ثورة الأوزان  الأدبٌة الحداثة عن سعٌد خالدة تضٌؾ 

 مسؤلة مجرد ولٌست فكرٌة ثورة"واللؽة، ثورة الأجناس كلها، من منظور أن الحداثة 
 أو إطارالحدث، أو البطل، أو السرد، نظام أو النثر، بقصٌدة أو والقافٌة، الوزن لبطتت

الذي  العام الموقؾ من دلالتها تكتسب جوانبا ذله لأنه المسرحً؛ الشكل تثوٌر
،"تجسده

3
 عن الشكل هذا عبر وإن للكتابة، واحد شكل فً تنحصر لا الحداثة أن أي 

 ظهور عن تنفصل لا فكرٌة وضعٌة" لكونها  ،الأوقات من وقت فً حداثً موقؾ
 للئنسان ةجدٌد معرفٌة تااتجاه فً تتبلور وإنها التطورٌة، التارٌخٌة والنزعات الأفكار
،"بالكون لعلبقته جدٌد تحدٌد عبر

4
 ما ٌكسبها صفة الشمولٌة لجمٌع الأصناؾ الأدبٌة. 

لب ٌقصرها على الأدب تفرٌعه الحداثة إلى أنواع، فأدونٌس فً هذا ما ذهب إلٌه 
فالحداثة العلمٌة تعتمد على  الثورة، وحداثة الفن...بل هناك حداثة العلم، وحداثة فقط؛ 

إعادةالنظرالمستمرةفٌمعرفةالطبٌعةللسٌطرة علٌها،وتعمٌقهذهالمعرفةوتحسنهاباطراد، 
 أفكار،، نظرٌاتتمع والسٌاسة، ترتبط بنشوء حركات، والحداثة الثورٌة للبقتصاد والمج

 بنى وقٌام المجتمع، فً القدٌمة التقلٌدٌة البنى زوال إلى تإدي جدٌدة وأنظمة ،مإسسات
 وٌفتح وٌستقصٌها، الشعرٌة اللؽة ٌستكشؾ جذري تساإلفهً الحداثة الفنٌة مكانها، أما 

 هذا مستوى فً اللتعبٌر وٌبتكرطرق، الكتابٌة الممارسة فً جدٌدة تجرٌبٌة آفاقا
"،والكون للئنسان فرٌدة شخصٌة نظرة الصدورعن كله هذا شرط التساإل،

5
وبالتالً  

تتنوع الحداثة وتتعدد لتشمل كل شًء، فتتباٌن وتختلؾ ولا ٌجمعها إلا النظرة الخاصة 
 التً تنطلق منها تجاه الكون والوجود والإنسان. 

 مراحل الحداثة الشعرٌة:  -2

مرت الحداثة فً الشعر العربً عبر تارٌخها الطوٌل بمراحل عدٌدة ومدٌدة، فقد أرخ 
باعتبارهم "لشعراء الصعالٌك؛ لمرجعا زعامتها آنذاكلها أدونٌس بالعصر الجاهلً، 

قٌم أخرى كان  وبناءحاولوا الخروج عن القٌم الاجتماعٌة السابدة فً المجتمع الجاهلً 
"،ها ؼرٌبة وؼٌر مؤلوفةلجمعً ٌعتبرالذوق القبلً ا

6
ثم كانت عودتها مع ظهور  

                                                           
  .11صول والتجلٌات، صٌنظر: محمد فتوح أحمد: الحداثة الشعرٌة  الأ -1
 .31ٌنظر:أدونٌس:الثابتوالمتحول، صدمةالحداثة، ص  -2
، نقلب عن: عبد الحمٌد جٌدة: الحداثة فً الشعر 116ٌنظر: مجلة فصول،المجلدالرابع،العددالثالث،ص -3

 .09العربً، ص
 .116ٌنظر: عبد الحمٌدجٌده،الحداثةفٌالشعرالعربٌالمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق،ص -4
 .110ٌنظر: عبد الحمٌدجٌده،الحداثةفٌالشعرالعربٌالمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق،ص -5
 قته.: الحداثة الشعرٌة العربٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووالكبٌر الدادٌسً -6
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الإسلبم، وظهور طابفة شعراء الإسلبم الذٌن ثاروا على الموروث العربً الجاهلً 
شكل حداثة بثورته على الأعراؾ والتقالٌد فً حد ذاته بل إن الإسلبم وقٌمه، "

"المجتمعٌة الجاهٌلٌة،
1

عٌة السابدة ثم كان شعر الخوارج الذي رفض القٌم الاجتما
فً شكل صراع بٌن فكانت الشعرٌة العربٌة فً العصر العباسً، آنذاك.أما حداثة 

ضاربة متصارعة:  القدٌم عناصر المجتمع المختلفة وأخلبطه المتباٌنة، وبمسمٌات مت
 ةوخإولةعربٌ وةد أو المحدث، الذي مثله الجٌل المختلط بٌن أبالعرب، والمولَّ  الذي مثله

فارسٌة، تركٌة، أو رومٌة...وتزعمها كما هو معلوم: بشار بن برد، أبو نواس، أبو تمام 
وؼٌرهم؛ وكانت حداثة هذا العصر بالخروج عن القٌم المؤلوفة والمتوارثة عن الجاهلٌٌن 

 كالمقدمة الطللٌة وعمود الشعر وحتى المضامٌن الشعرٌة.

وما سجله ظهور فن الموشحات، "فً المقابل، قامت حداثة شعرٌة فً الأندلس، ب
،"أصحابها من خروج على سنن الشعر القدٌم:أوزانه وقوافٌه

2
وإن كانت كل هذه 
المحاولات التحدٌثٌة قابمة على رفض الأعراؾ أو الأشكال، ولم تحدث ثورة فعلٌة 

 على مستوى الشكل والمضمون.

الحدٌث، نتٌجة تؤثر العرب بٌنما الحداثة الحقٌقٌة للشعرٌة العربٌة نشؤت فً العصر 
، بعد أن مست الحداثة كل ما فً بالؽرب بعد الرحلبت والاحتكاك المباشر مع أولبك

لم المجتمع الإنسانً من علوم وتكنولوجٌا وفلسفة مادٌة...رؼم أن الحداثة العربٌة "
 تتفاعل مع الاجتماعً التارٌخً المعرفً، مما استحال معه استٌعاب بعدها المعرفً

،"قدي عكس الحداثة الؽربٌةالن
3

لا تتفاعل مع "محمد بنٌسؤن الحداثة العربٌة ٌإكد حٌث 
وأن  ،محٌطها، وأنها نبتت فً ؼٌر التربة العربٌة، وهً بذلك تظل جسدا ؼرٌبا عنا

، وأنهم لازالوا لم هاومصطلح ٌتحفظون أثناء التعامل مع إشكالٌتهاالنقاد لا ٌزالون 
ما بعد )رة، فً وقت بدأ فٌه الؽرب ٌخطط لمرحلة ٌقتحموا موضوعها بجرأة كبٌ

، و"فٌما نحن ما نزال معلقٌن بؤوهام التدرج فً مراتبها"(الحداثة
4
 بقولهأدونٌس  ٌإٌده 

لكننا  ،نمارس الحداثة الؽربٌة على مستوى تحسٌن الحٌاة الٌومٌة ووسابلهاأننا "
نرفضها على مستوى تحسٌن الفكر والعقل ووسابل هذا التحسٌن، أي أننا نؤخذ 

ا، إنه التلفٌق الذي ٌنخر المنجزات ونرفض المبادئ العقلٌة التً أدت إلى ابتكاره
"،العربً من الداخل الانسان

5
قد انقسم النقاد إلى فرٌقٌن فً موقفهم من وعلى العموم ف 

؛ بٌن من ٌرجعها إلى أصول ؼربٌة ومن ٌراها ذات أصول الحداثة الشعرٌة العربٌة
ٌرى أن الشعرٌة العربٌة "لم تكن سوى صورة طبق الأصل ، فمحمد بنٌس مثلب عربٌة

للؤشكال الأوروبٌة،"
6

وٌرونها ذات أصول عربٌة،  لها المتحمسونعنها حٌن ٌدافع فً 
كفعل عبد ولا رابط لها بالؽرب، حٌث لكل بٌبة خصابصها وظروفها وفنونها المختلفة؛ 

                                                           
 : الحداثة الشعرٌة العربٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.الكبٌر الدادٌسً -1
ضاٌا الشعر المعاصر. دار العلم عبد الهادي محبوبة: مقدمة الطبعة الأولى لكتاب نازك الملببكة: ق -2

 .344. ص 1983للملبٌٌن، بٌروت، لبنان، الطبعة السابعة، 
 .140، ص 1988، 02محمد بنٌس: حداثة السإال. المركز الثقافً العربً، بٌروت، لبنان، ط -3
 .131محمد بنٌس: حداثة السإال، ص  -4
 268، ص 01أدونٌس: الثابت والمتحول، ج -5
 .140حداثة السإال، ص محمد بنٌس:  -6

https://www.almothaqaf.com/index.php?option=com_users&id=4635&lang=ar&view=articles


 الحذاثة الشعرية                                                             :           السادسةة المحاضر
 

77 
 

بٌة قد مرت من نفس والممارسات الشعرٌة الأورالمعطً حجازي الذي ٌرى أن "
المراحل، التً ٌقطعها الشعر العربً من التزام بالقافٌة والوزن تارة، وعدم الالتزام 

"الرجوع إلٌهما تارة أخرى،بهما و
1
ذاته لعبد المعطً حجازي  المنحىأدونٌس  وٌنحى 

"منذ حٌث ٌرى أن الحداثة إذا كانت تعنً التجدٌد والتؽٌٌر، فهذا الأمر موجود عندهم 
القرن الثامن أي قبل بودلٌر ومالارمٌه ورامبو بحوالً عشرة قرون، وهً إذن لٌست 

،"ة أصلٌة وعمٌقة فً الشعر العربًمستوردة ولا دخٌلة، وإنما هً ظاهر
2

وهو الموقؾ 
"،"اندفاعة اجتماعٌة ذاته الذي تتبناه نازك الملببكة التً ترى أن الحداثةحركة

3
لها و

وهذا ما ٌإكد أن الحركة إن محاولات وأدها قد فشلت كلها، وجذور عمٌقة فً تراثنا، 
فإن محاولة نزعها بمقالة أو  ه ومنبعثة من أعماقنا العربٌة الخالصة، وبالتالًعربٌة بحت

محتوما حتمت وجودها عوامل اجتماعٌة عدٌدة  امقالات أمر عسٌر، مادامت اندفاع
: النزوع إلى الواقع، النفور من النموذج، الهروب من التناظر، والحنٌن إلى منها

،"الاستقلبل
4
 وهً كلها دعابم للحداثة الؽربٌة التً ٌدعً الؽرب الأسبقٌة إلٌها. 

الحداثة الشعرٌة العربٌة كحصٌلة لتحولات كثٌرة فً الثقافة والشعر العربٌٌن، جاءت 
، وقد مهد لها ما سبقها من وقد مرت بعدٌد المراحل قبل تبلورها كقضٌة ومصلح نقدٌٌن

خلبل أواخر القرن التاسع عشر وبداٌة  ،نظرٌات فلسفٌة وحركات فكرٌة ومناهج نقدٌة
لبسٌكٌة بنمطٌها القدٌمة والجدٌدة، والتً لم تتجاوز القرن العشرٌن، انطلبقا من الك
، ي ٌإرخ به النقاد لبداٌة التجدٌدذثم تٌار الرومانسٌة الالأنماط القدٌمة للشعر العربً، 

حٌث "تبدأ اللحظة الأولى من الإحساس بهذا التصدع مع الرومانسٌة، جبران، مطران 
"،مدرسة الدٌوان

5
مصطلحات مجاورة للحداثة كالجدٌد عند جبران خلٌل  تركما ظه 

 .جبران، والعصري عند خلٌل مطران

بٌن المشروع النهضوي المإمن بالعودة الأبدٌة  وسٌطالقد شكلت الرومانسٌة 
للموروث الشعري، ومشروع الحداثة التً حاول الانفصال عن التراث والتخلص من 

 اجتماعٌة وتارٌخٌة وثقافٌة معٌنة،ه ظروؾ بدٌل شعري أنتجت"براثن التقلٌد، بإعطاء 
ظلت الرومانسٌة تملؤ تلك الهوة التً تفصل بٌن التقلٌد )البعث( والتجدٌد  ةومن ثم

)الحداثة(، إذ ظلت محاولاتها خجولة ومحتشمة، لان المجتمع لازال لم ٌتهًء بعد 
"،للتحول والتؽٌر الكلً

6
الاجتماعٌة والسٌاسٌة كانت إرهاصات الحداثة مع الظروؾ ف 

والتارٌخٌة التً رافقتها، كالاستعمار والانتداب للؤوطان العربٌة، وما نتج عنهما من 
، وتصدعات رافقت انقسامات سٌاسٌة واجتماعٌة، وما رافق ذلك من حركات تحررٌة

"المستحٌل الدخول فً العالم الآخر الكامن وراء العالم الذي نثور ، إذ ٌعد من  المرحلة
"،ٌه، دون الهبوط فً هاوٌة الفوضى والتصدع والنفًعل

7
ٌإكد "كمال خٌر بك" أن ل 

                                                           
 موقع المذكور بتارٌخه ووقته.: الحداثة الشعرٌة العربٌة. الالكبٌر الدادٌسً -1
 .326أدونٌس: فاتحة لنهاٌات القرن، ص  -2
 موقع المذكور بتارٌخه ووقته. : الحداثة الشعرٌة العربٌة، الالكبٌر الدادٌسً -3
 .62، ص 1983، 07طـنازك الملببكة: قضاٌا الشعر المعاصر. دار العلم للملبٌٌن، بٌروت، لبنان،  -4
 .143محمد بنٌس: حداثة السإال، ص  -5
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الحداثة الشعرٌة العربٌة ولٌدة فترة الحرب العالمٌة الثانٌة وما بعدها، ذلك أنه "عقب 
الحرب العالمٌة الثانٌة، ظهرت حركة ثورٌة شعرٌة جدٌدة شرعت بالإنابة عن نفسها 

المحاولات  دت هذه وكؤنها شكلت مواصلة والتحاما معب ،عبر قصابد ومجامٌع مختلفة
"،المجددة السابقة

1
دٌوان، أبولو الإرهاصات الأولى للتجدٌد مع الرومانسٌة، الثم كانت 

 إلؽاء المتعددة،عصر الفكرٌة المنافذوبما أن العصر الحدٌث "عصر ، والرابطة القلمٌة
 المفكر ٌتؤثر أن بدٌهٌا كان فقد وحجمها، شكلها كان أٌا والسدود، والحواجز المسافات
 السابدة الاجتماعٌة والمذاهب العصر بثقافة خاصة بصفة والشعر عامة، بصفة العربً
 وزمان مرتبط بالقضاٌا الإنسانٌة والمصٌرٌة العادلة.  مكان كل فً الإنسان لأن فٌه؛

عودته من  إثربدأ التنظٌر للحداثة فً الشعر العربً فً لبنان على ٌد ٌوسؾ الخال، 
بقضاٌا التجدٌد الشعري، بعد أن  ةالمختص (مجلة شعر)أمرٌكا إلى بٌروت، وبتؤسٌس 

 الحاضرشعرعربً اللبنانً الشعر أعلن حداثة الشعر العربً السابقة له قابلب: إن
 خصابصه فً ٌختلؾ لا الشعر إن العصر، هذا عن متخلؾ شعر وهو تقلٌدي،

 القصٌدة لا البٌت وحدة هو، هو الشعر فعمود التقلٌدي، العربً الشعر عن الجوهرٌة
 ماتزال القدٌمة الشعرٌة الأؼراض تعدٌل، أي علٌهما ٌجر لم والقافٌة الوزن هً، هً
،"الحاضرة الشعرٌة الأؼراض هً

2
ٌرفض  ولافهو لا ٌرفض الشعر العربً فقط،  

زعم حداثة الشعر العربً عموما، فهو لٌس حدٌثا إلا  ٌرفضالشعر اللبنانً فحسب، بل 
 ومقلد الأوروبً، الشعر إلى بالقٌاس ومتؤخر متخلؾ لكنه للكلمة، الزمنً بالمعنى"

"،العربً الشعري التراث إلى بالقٌاس
3
وقد بنى ٌوسؾ الخال حداثته الشعرٌة على  

 على قابمة جدٌدة، إبداعٌة أشكال صوب التوجهتفجٌر الشكل الشعري التقلٌدي، و
الإفادة من النماذج الؽربٌة والتحرر من "عن طرٌق  القدٌم، العربً الشعر عمود نقاضأ

 ضوء على وصقله العربً الشعري الإٌقاع الانطوابٌة والرق الثقافً، وتطوٌر
قداسة،" أٌة التقلٌدٌة للؤوزان فلٌس الجدٌدة، المضامٌن

4
لكونها جامدة وموروثة منذ  

 قرون. 

ٌوسؾ الخال الشاعر من ربقة التقالٌد القدٌمة، وعلمته أن الشعر  عندالحداثة حررت 
 الكلبم هو لٌس فالشعر الموروثة، الفنٌة القواعد بقوة لا الإلهام بقوة ٌكتبحرٌة إبداع "

 والحٌاة، الكون تجاه الشاعر رإٌا عن الفرٌد الذاتً التعبٌر هو بل المقفى، الموزون
 إلى والنفاذ تناقضات، من الحٌاة فً ما بٌن الانسجام وإظهار الحٌاة أسرار عن والكشؾ

"،والخلبص الأمل ملبمح لرإٌةها واقع وراء ما
5
أن أول معوقات الحداثة  زاعما 

الشعرٌة العربٌة مشكلة اللؽة؛ وعدم الكتابة بلؽة الشعب، لذا علٌنا التحرر من هذا 
 بلؽة، ونكتب بلؽة، ونتكلم بلؽة، نفكرننا الإشكال عن طرٌق كتابة الشعر بلؽة عامٌة، لأ

                                                           
، 02كمال خٌر بك: حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر. دار الفكر، بٌروت، لبنان، ط -1

 .35م، ص 1986هـ/1409
 .16ٌنظر:عبد الحمٌدجٌده،الحداثةفٌالشعرالعربٌالمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق، ص -2
، 1991، 1 فنالشعربٌنالتراثوالحداثة.الدارالمصرٌةاللبنانٌة،القاهرة، مصر، طٌنظر:عبدالعزٌزالنعمانً:  -3
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كما أن الحداثة  لٌست مذهبا ولٌست مرتبطة بزمان ولا مكان محددٌن، لأن ما هو 
 إبداع حركةحدٌث الٌوم سٌصبح عتٌقا ؼدا، وهكذا هً دورة الحٌاة، لأن الحداثة "

،"نحٌاها التً الدابم فٌتؽٌرها الحٌاة تماشً
1
وأولها وألصقها بالإنسان اللؽة التً هً  

 دعامة التواصل. 

تؤثر أدونٌس كثٌرا بآراء المنظر الأول للحداثة الشعرٌة العربٌة ٌوسؾ الخال التً 
نده بمرحلتٌن؛ المرحلة مرت شعرٌة الحداثة عالشعر(؛ وقد  ضمنها كتابه )الحداثة فً
أما  ومتؤثرا فٌها بآراء ٌوسؾ الخال،ا إلى مجلة شعر مًّ ظَ نْ الأولى التً كان فٌها مُ 

المرحلة الثانٌة فقد انفصل فٌها عن مجلة شعر وبدأ فً إصدار مجلته الخاصة 
 من وتحررت واتسعت النظرٌة، مقارباته المرحلة هذه خلبل نضجت" وقد، )مواقؾ(

 الجمالً النزوع ذلك ٌمتلك الجوهر فً ظل أنه إلا السابقة، والآراء الأحكام بعض
 وفكرٌة اجتماعٌة بمظاهر أحٌاناً  ٌتمظهر كان أنه رؼم الصوفً، التوق وذلك الشكلبنً؛
"مختلفة،

2
ولم ٌستخدم مصطلح الحداثة بنص لفظه، بل استعاظ عنه بمصطلح )الشعر  

 لا الحداثة، حٌث ٌرى أن شرنا، متؤثرا فً حداثته بالمفهوم الؽربً لهاالجدٌد( كما أ
،"رإٌا عن أساساً  تعبر وإنما الشكلٌة، والإضافات التؽٌرات كممن فً تتمثل

3
أي  

 حاجةب هً معالم عن الكشؾ خروج عن النظام المؤلوؾ للؤشٌاء، أما فً الشعر فهً
قوم على الوزن والإٌقاع، بل الشكل الشعري فً حداثة أدونٌس فهو لا ٌأما  الكشؾ، إلى

 الجدٌد الشعر فً الموسٌقى تنبع" ولا والتؽٌر، للتجدد قابل البناء،كنوع من الشكل على 
 أكثر هو حركً، داخلً تناؼم من تنبع بل شكلٌة، وأقٌسة خارجٌة أجزاء بٌن تناؼم من
 سر هوا داخلٌا حركٌا تناؼم الحسابً، الشكلى التناؼم وراء قٌاس، مجرد ٌكون أن من

،"الشعر فً الموسٌقى
4
الشعر كذلك اللؽة الشعرٌة فً حداثة أدونٌس ٌجب أن تتؽٌر فً  

 الواقع من التقلٌدي، العربً شعرنا فً اللؽة تكتفً"؛ حٌث الجدٌد عنها فً الشعر القدٌم
 الجدٌد الشعر وٌطمح وتعبٌر، وصؾ لؽة فهً ،مسا عابرا رفٌقا تمسها بؤن العالم ومن
 اللؽة أن حٌن فً الإشارة، لؽة هً الشعر لؽة إن والتؽٌر، التساإل لؽة ٌإسس أن إلى

،الإٌضاح لؽة هً العادٌة
5
وبٌن الإشارة والإٌضاح بون شاسع، هو ذاته البون بٌن  "

 اللبٌب الذي ٌفهم بالإشارة والبلٌد الذي لا ٌفهم حتى من توضٌح العبارة. 

فٌجب أن تكون ثورٌة تتجاوز المضامٌن  )الحداثً( أما مضامٌن الشعر الجدٌد
العتٌقة وتتخطاها؛ كتفكٌك البنٌة الثقافٌة العربٌة المتعارضة مع الثورة، وفتح الآفاق 

 الوحدة"كة الجدٌدة على عناصر فنٌة مهمة، لبنى ثورٌة جدٌدة، كذلك تقوم حداثة القصٌد
 أما الرإٌا، وجدة ادة،والفر الشخصٌة، واللؽة المتمٌزة، والتجربة والتنوع، العضوٌة،

 لم الداخل من النابع الإٌقاع وهذا الداخل، من النابع الإٌقاع على تقوم فإنها لموسٌقى،ا
 تمتاز التً القدٌمة العربٌة القصٌدة فً الحال هو كما الحدٌث الشعر فً واحداً ٌكن 
 كل لأن الحدٌث؛ الشعر أشكال من شكل كل مع ٌتؽٌر إنه كلها، القصابد فً واحد بشكل
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،"خاص شكل حدٌثة قصٌدة
1
بمعانً التمرد والثورة،  لذا ترتبط الحداثة عند أدونٌس 

 من للخروج الدابمة المحاولةبقطٌعة مع القدٌم وتؽٌٌر متجدد، قابم على التجربة، أي "
مع مراعاة  ،ٌاحرك إبداعٌا طابعا الواقع إعطاء عن طرٌق المستقرة، التعبٌر طرق

 وبمعرفة، بعمل، إلاالصناعة فً الشعر، فالشعر صناعة ثقافة، ولا ٌتم التجدٌد فٌه 
 التراث فً العربٌة الشعرٌة الحداثة تدخل وهكذا ،وتصمٌم وبإرادة وبثقافة، وبعلم،
"،عنه وتنفصل وتتصلبه، منه، وتخرج

2
كما أن حداثة أدونٌس الشعرٌة حداثة مبتكرة  

 إبداعٌة، ترفض القالب المسبق والنموذج الاتكابً المرجعً. 

 ذهب إلى أن اتفاق الؽرب والشرق فً الحداثة الشعرٌة تولد من المساواة فً "ترك
 الحر الشعر إلى والانتقال القافٌة، من الموروثة، والتحرر التقلٌدٌة الموضوعات

 لا بلفظه القدٌم الشعر ٌعرؾ حٌث ثً بالشعر الجدٌد،االشعر الحد تعرٌؾ وكذاالطلٌق، 
 بلفظه، وكان ذلك ناتجا عن تؽٌر لا بمعناه ٌعرؾ أن ٌجب الجدٌد الشعر بٌنما بمعناه،
 للعالم، رإٌا دون الأخرى تلو القصٌدة ٌكتب من الشاعر ٌعد لم بحٌث الشاعر، نظرة
 رإٌوي رابط دون لأحداث وصفا أو الانفعالات من بمجموعة فً شعرهٌؤتً  بحٌث

"،بٌنها ما فً ٌربط وجمالً
3
 ٌرةمس فً تطورٌة مراحل ثلبث هناكٌشٌر النقاد إلى أن و

 الرواد الشعراء تجرٌة دشنتها التً للحداثة العقلبنٌة المرحلة العربٌة؛ الشعرٌة الحداثة
 التً الرإٌوٌة المرحلةف ؛الخمسٌنٌات شعراء تجربة وعمقتها الأربعٌنٌات، أواخر فً

 وعً عن بمعزلوي الفرد الوعً تحقٌق فٌها تم، والستٌنٌات فً خاص بشكل اتضحت
 الستٌنٌة التجربة ما وسم نفسه، الشاعر لذات بالذات وعٌا كانأنه  أي بالجماعة،

 ، ثمالرإٌوي الموقؾ على والانفتاح العقلبنٌة النزعة من والتحرر الذاتٌة، لسماتاب
 التجارب وتمثلها الحداثة، حركة فً والرإٌوٌة العقلبنٌة النزعتٌن بٌن المصالحة مرحلة
"،الحاضر ناوقت لىإ الستٌنٌات بعد ما فترة فً الشعرٌة

4
وأبرز مظاهر الحداثة الشعرٌة  

 الممٌز هو )التفعٌلة وثن( تحطٌم كان فإذاالعربٌة الثورة على الأوزان الخلٌلٌة، "
 المدمرة وقٌودها الموسٌقٌة الرتابة عن بالخروج تتعلق فالمسؤلة الحداثة، لشعر الأساسً
 نطاق عن الخروج ردمج المسؤلة إذ لم تعد حرٌته، بكل الحق الشعر لأنفاس الكاتمة
 تصبح أن أوشكت التً المحدثة التفعٌلٌة الأوزان عن الخروج بل فقط، الخلٌلٌة الأوزان

،"الشعر فً نمطٌا قالباً 
5
فقد تتحقق الموسٌقى والوزن حتى فً نثرٌة القصٌدة، عن  

 طرٌق التركٌب الموسٌقً القابم على التناؼم وعدم التنافر.

الاحتكاك والتؤثر، شؤنها  نتجت عن،ظاهرةدخٌلةالحداثة لٌست ظاهرة عربٌة، بل  إن
الفكرٌة والفلسفٌة، ثم تم تؤصٌلها فً الشعر  دبٌةشؤن كافة المناهج النقدٌة والتٌارات الأ

 تؽٌٌر حركة فهً" ؛العربً، بعد أن دعت إلى تجدٌده والثورة على قوانٌنه العتٌقة

                                                           
 .15عبد الحمٌد جٌده:الحداثةفٌالشعرالعربٌالمعاصربٌنالتنظٌروالتطبٌق، ص -1
دراسةوصفٌة، الموقع المذكور بتارٌخه  :مفهومالحداثةوإشكالٌتهٌنظر: فهد بن عبد الحمٌد وآخرون:  -2

 ووقته. 
 .81أدونٌس: صدمة الحداثة. ص  -3
 .11ٌراجع: فاضلثامر:جدلالحداثةفٌالشعر،ص -4
 .414القولإدواردالخراط: ٌنظر:عبدالعزٌزالنعمانً،فنالشعربٌنالتراثوالحداثة،ص -5
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"،شتى لاتمجا فً وانفتاح
1

؛ لأنها على مبدأ حرٌة الإبداع تقوم
احررتالشاعرمنؤسالٌبالشعرالتقلٌدي،حٌثإنالشعرعندأصحابتلكالحركةلٌسهوالكلبمالموزون"

وذلك عبر  ،ولاالقصٌدةالمنثورة،بلهوالتعبٌرالذاتٌعنرإٌاالشاعرتجاهالكونوالحٌاة،لمقفى
مسٌراتها المختلفة؛ انطلبقا من العقلبنٌة بوعٌها الجماعً، ومرورا بالرإٌوٌة بوعٌها 
الذاتً، ووصولا إلى التوحٌدٌة والتصالحٌة بٌن النظرتٌن، وما أنتجته التجربة من 

 فً مٌدان الحداثة.قصابد شعرٌة رابدة 

 : بٌن التأٌٌد والمعارضة الحداثة الشعرٌة -3

تثٌر الحداثة الكثٌر من التساإلات، وتطرح مجموعة أسبلة حول أشكالها، مضامٌنها 
"،ربٌسٌةإشكالٌة  بل،إشكالٌة معقدةومناهجها، حتى ؼدت 

2
وتجدر الإشارة إلى أن أسبلة 

 ،المعاصرةصطلحات هامة ومجاورة لها كالجدة، الحداثة تدور فً جوهرها حول م
ة الحداثة تتسابق إلٌنا التعرٌفات والأجوبة المختلفة باختلبؾ حٌن نطرح مشكل"ف

، نسؤل بسإال الحداثة ونجٌب بجوابها، وٌصبح سإال الحداثة سإالا حضارٌاأصحابها، 
ات وتفتقد وسرعان ما نجد أنفسنا وحدنا فً الساحة دون سإال أو جواب وتضٌع السم

،"الذات المتسابلة موضوع السإال
3

جت أسبلة الحداثة كل ظاهرة تجدٌد للئبداع ٌَّ لذا سَ 
نظرا لكثرة استهلبكه وتمطٌطه إلى  ؛فضفاضا بلب ضفاؾامصطلح حتىؽدت، "الشعري

"المعقولة، حدود سرٌالٌة ٌصعب على العقل تحدٌد تخومها
4

أصبحت الحداثة وحتى 
أكان ن الطوق وتمرد على المؤلوؾ سواء إنتاج شعري شذ عمشجبا ٌعلق علٌها كل 

ز ٌمارس عاداته وطقوسه وٌطبق معتقداته وٌحل رمو"وأصبح كل مبدع جٌدا أو ردٌبا، 
لعربً عن واقعه، أو بعبارة نتج عنه ؼربة الشاعر اطلبسمه فً محراب الحداثة، مما 

"باسم الحداثة. عن الواقع ل الشعرانفصأخرى ا
5

لحداثة بمقاٌٌس أوطانها ا قٌستوحٌن 
قلبت الموازٌن  ،الفكرٌة والمعرفٌة وصب الشعر العربً فً قوالبها وخلفٌات دعاتها

واختلط الؽث بالسمٌن والحسن بالقبٌح والعٌن النادر بالرذل الساقط، وما هو شعري بما 
، مما أثار حفٌظة بعض الشعراء وسخطهم تجاه ما سموه بالتدجٌل، لا علبقة له بالشعر

" كٌؾ ٌتسنى لهذا اللعب العدمً أن ٌوصل إلى متسابلب:  على حد قول محمود دروٌش
إلى  ،إعادة النظر والتشكٌك بحركة الشعر العربً الحدٌث وٌعبر بها عن وجدان الناس

درجة تحولت فٌها إلى سخرٌة؟ إن تجرٌدٌة هذا الشعر قد اتسعت بشكل فضفاض حتى 
واستولت الطفٌلٌات على الجوهر، لتعطً سادت ظاهرة ما لٌس شعرا على الشعر 

الظاهرة الشعرٌة الحدٌثة سمات اللعب والركاكة والؽموض وقتل الأحلبم والتشابه الذي 
"،ٌشوش رإٌة القارئ بٌن ما هو شعر وما لٌس شعرا

6
فً حٌن نافح البعض ودافع 

                                                           
دراسةوصفٌة، الموقع المذكور بتارٌخه  :لحداثةوإشكالٌتهٌنظر: فهد بن عبد الحمٌد وآخرون: مفهوما -1

 ووقته.
 .320أدونٌس: فاتحة لنهاٌات القرن، ص  -2
 الحداثة الشعرٌة العربٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.: الكبٌر الدادٌسًالقول لأدونٌس، ٌنظر: -3
 موقع المذكور بتارٌخه ووقته.: الحداثة الشعرٌة العربٌة. الالكبٌر الدادٌسً -4
 : الحداثة الشعرٌة العربٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.الكبٌر الدادٌسًٌنظر:  -5
الكبٌر قلب عن: ، ن6، ص 1982، ربٌع 6محمود دروٌش: انقذونا من هذا الشعر. مجلة الكرمل، العدد  -6

 : الحداثة الشعرٌة العربٌة. الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.الدادٌسً
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الموروثة التً مستمٌتا عن دور الحداثة فً تخلٌص القصٌدة العربٌة من ربقة التقالٌد 
تجدٌدٌة ثورة ؛ لأنها كانت بمثابة "من قوالب التقلٌد والجمود ،وانتشالهتثقل كاهل الشعر

 للتحرر من عبودٌة الموروث، تساإل عن الحدٌث، واحتجاج على القدٌم، تساإل حاد
تجرٌبٌة جدٌدة فً فضاء الممارسة  وعوالمفاق اللؽة الشعرٌة وٌفتح دروبا ٌفجر آالنبرة"
"،اعٌةالإبد

1
وتجاوز لأنماط  ،للؤشكال الموروثة خط  من وجهة نظر منظرٌها تَ فكانت  

التً كانت نتٌجة أوضاع ثقافٌة واجتماعٌة خاصة، ولكنها بمنظورهم  ،السلؾ الشعرٌة
 ظروفنا وأوضاعنا الراهنة.لا تلٌق بتجاوزها لكونها  لذا وجب، لم تعد صالحة لعصرنا

الموقؾ من التراث كان للحداثة الشعرٌة العربٌة موقفها الخاص من التراث، رؼم أن 
ن من خٌار فً قبول تراثه إذ لٌس لدى الإنسا ؛لا ٌمكن أن ٌكون موقؾ قبول أو رفض

له نتطلع ما ٌجب تؽٌٌره هو فهمنا لهذا التراث، والمنظور الذي من خلب أو رفضه،لكن
"،إلٌه ونمارس حكمنا علٌه

2
إلى وصؾ التراث العربً ٌوسؾ الخال  دعاما 

وحدة التراث الإنسانً، الشًء الذي ٌتوجب معه بالتالً إلى " ودعوتهبالمحدودٌة، 
لأنه ونحن نسٌر على شعري جدٌد ٌتماشى مع روح العصر؛  ضرورة خلق وإبداع نمط

 ،الأنماط القدٌمة، سنكون مضطرٌن إلى "معاناة قضاٌا مجتمع قدٌم فً عالم حدٌث
"،ومعاناة قضاٌا مجتمع حدٌث فً عالم قدٌم

3
بالإضافة إلى نسبٌة الدلالات المتولدة عن 
الشعرٌة التراثٌة والتً لا تتماشى والدلالات الشعرٌة الراهنة،  حٌث ٌخلق شعر الحداثة 

 خلخل اللؽة والمضامٌن والأشكال المعهودة.ٌحقلب دلالٌا متمٌزا 

الحقٌقة بطرقها الخاصة، عن طرٌق كسر جعلت الحداثة الشعر مؽامرة تبحث عن 
نازك  حاجز التراث الجامد، والانفتاح على عالم الإنسانٌة الأوسع والأشمل، فبدأت مع

لببتعاد عن ل محاولة فً، تقرع أبواب هذا العالم الكبٌر الؽنًالملببكة؛ حٌن أخذت "
،"مستنقعات التقلٌدٌة التً هً معادلة للبإس والجهل واللب عدالة

4
عند تٌار فاعتبرت  

"؛المدافعٌن عنها "حركة إبداع تواكب الحٌاة فً تؽٌرها الدابم
5
أ تؽٌٌر حٌثما ٌطرإذ  

ٌسارع الشعر إلى التعبٌر عن ذلك فشٌاء، الأتتبدل نظرتنا إلى على الحٌاة التً نحٌاها، 
،"بطرابقخارجة عن السلفً والمؤلوؾ

6
وقد انقسم الشعراء والنقاد فً موقفهم من الحداثة 
الحداثة إلى ثلبثة اتجاهات: اتجاه ٌرفضها تماما، واتجاه ٌستمٌت فً الدفاع عنها، 

 وثالث وسط بٌنهما، ٌقبل منها أشٌاء وٌرفض منها أخرى. 

على أساس ما حوته من أفكار وإٌدٌولوجٌات موقفهم بنى الرافضون للحداثة الشعرٌة 
من جهة والتراث وثورة على ثوابت القصٌدة العربٌة  ن جهة، وؼموضتجاه التراث م

                                                           
، 1983، 1عبد السلبم المسدي: النقد والحداثة، مع دلٌل بٌبلٌوؼرافً. دار الطلٌعة، بٌروت، لبنان، طـ  -1

 .9ص 
 كمال خٌر بك: حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر. -2
 .6، ص 1978ٌوسؾ الخال: الحداثة فً الشعر. دار الطلٌعة، بٌروت، لبنان، دٌسمبر،  -3
 موقع المذكور بتارٌخه ووقته.: الحداثة الشعرٌة العربٌة. الالكبٌر الدادٌسًٌنظر:  -4
، 1995، 1خلٌل ذٌاب أبو جهجه: الحداثة الشعرٌة العربٌة. دار الفكر اللبنانً، بٌروت، لبنان، ط -5

 .17ص
حسن بن فهد الهوٌمل: الحداثة بٌن التعمٌر والتدمٌر. دار المسلم للطباعة والنشر والتوزٌع، الرٌاض،  -6

 . 10، ص1992، جانفً 1المملكة العربٌة السعودٌة، ط
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الحداثة الشعرٌة استجابة لتطورات الحٌاة ومواكبة لمتطلبات ، فلب ٌعتبر هإلاءثانٌة
العصر فحسب، عن طرٌق تؽٌٌر الشكل والبناء اللؽوي والجانب الفنً والجمالً، بل 

امتداد لمبادئ الفكرٌة، فهً " لها جذورهاٌضاؾ إلى ذلك كونها إشكالٌة حضارٌة 
منقرضة وتٌارات مضمحلة، أفرزتها حضارة مؽاٌرة لما نحن علٌه، وهً بكل 

ومن ثم لم تكن رٌالٌة، والسن حٌث انتهت الدادٌة لٌة ابتدأت ملاأطروحاتها الشكلٌة والد
"ث عسكرٌة،احدوأواجتماعٌة  إفراز أوضاع فكرٌة بلا، جدٌد اانبثاق

1
وجاءت الحداثة 

نتٌجة التقدم ؛ هحقابقوالتشكٌك فً ، قٌمهاهتزاز بعد على مستجدات العالم؛ كرد فعل 
أن فقد  اختلطالوهم بالحقٌقة، إثر؛ حتى الصناعً واضطراب المعتقدات وتصادمها

قً أو عقٌدة دٌنٌة أو ما هو وجودي؛ لبء ثقتهم فً كل نظام أو فلسفة أو مبدأ أخلاهإ
ا لتقالٌد سابقة، ٌقٌم وزن ا من اللعب أداته اللؽة، لاصارت كتاباتهم ضرب فإذا ما كتبوا"

عراؾ أدبٌة قارة، أو ٌلبً رؼبات فطرٌة متواترة، أو ٌستهدؾ تحقٌق لذة لجمهور أو لأ
،"المتلقٌن

2
 فتصبح فوضى لا علبقة لها بالإبداع المنظم والممنهج.

انطلبقا من عدة مبررات، لعل أولها لحداثة الشعرٌة ابعض النقاد والأدباء  ٌرفض
كونها تهدم القٌم الموروثة وتدمر الدٌن والأخلبق والقٌم، نتٌجة تحررها المفرط، فهً 

قطٌعة ٌحدثها الوعً مع مؤلوؾ ما اعتاد علٌه، سواء أكان ذلك فً العلوم أم فً "
،"داب أم فً الفنونالآدٌان أم فً الفلسفات أم فً الأ

3
ة نظر فً إعادولكونها كذلك "

"دوات والقٌم والمعاٌٌر،لأاالمراجع و
4
هً لا تضرب الثوابت فقط، بل تضرب حتى ف 
اللؽة؛ حٌث "تدمر اللؽة من  عن طرٌق، رابط التواصل بٌن الأجٌال العربٌة

طرٌق تدمٌر بنٌة الجملة الدالة بما  عن وٌتم ذلك، ثم إعادة تشكٌلها، قواعدٌارا الداخلتدمٌ
ت، مكانات والتداخلب، وتحوٌل الجملة إلى سلسلة من الإواعدهً نسق واضح من الق

هٌولً قابلة للتشكل فً أكثر من معه تصبح الجملة حٌث ذلك هو ما ٌفعله أدونٌس 
،"متشكلة لاشكل، أي: تصبح 

5
ؼربٌة "ثم ٌتكبون على حجة كونها لٌست عربٌة، فهً 

العربٌة ومنقولة إلٌها بؤحرؾ هداؾ، ولكنها مترجمة إلى الأصل والنشؤة والتوجه والأ
د لبانفجرت شرارتها من العراق، وانطلق صخبها من هناك لٌصل إلى جمٌع الب ،عربٌة
،"العربٌة

6
لورانس وبودلٌر وفرلٌن وؼٌرهم، تؤثر فٌها الشعراء العرب بشعراء أوروبا ك

ٌشٌد بلورانس صاحب اتجاه تعرٌة مثلب "وؼٌرهم، وأعجبوا بهم؛ فؤحمد زكً أبو شادي 
ات الجنسٌة بٌن الرجل والمرأة، وكشؾ النقاب عن ؼرٌزة الجنس وإظهارها قلبالع

                                                           
 .18عدنان علً رضا النحوي: تقوٌم نظرٌة الحداثة، ص -1
، بحث مترجم. مجلة فصول، العددان الأول والثانً، عز الدٌن إسماعٌل: جدلٌة الإبداع والموقؾ النقدي -2

، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة 147، ص1881أؼسطس،  –ٌولٌو 
 رإٌة موضوعٌة. الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.

مالكوم برادبري وجٌمس ماكفارلن: الحداثة، ترجمة مإٌد حسن فوزي. وزارة الثقافة والإعلبم، بؽداد، -3
 .07، ص1987العراق، 

، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد عبد 26، ص1980مجلة فصول المصرٌة، العدد الرابع، المجلد الثالث،  -4
 ع المذكور.عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة. الموق

 .47، ص1980مجلة فصول، العدد الرابع، المجلد الثالث،  -5
سعٌد ناصر الؽامدي: الانحراؾ العقدي فً أدب الحداثة وفكرها، دراسة نقدٌة شرعٌة. دار الأندلس  -6

 . 78، ص1الخضراء، جدة، المملكة العربٌة السعودٌة، ط
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،"للناس عارٌة سافرة فً ؼٌر تحرج أو حٌاء
1
 علً محمود طه بول فرلٌن مثلهواعتبر  

لقد ٌدافع عنه قابلب: "فرؼم كونه شاعر العهر والفجور والخمر والمواخٌر، ، الأعلى
كانت حٌاة فرلٌن فاجعة محزنة، فمن الحان إلى السجن، إلى الماخور، إلى الهٌام فً 

البر، هذا هو الشاعر الخالد الذي كان أرخم صوت ؼنابً صدح  ملبجاالطرقات، إلى 
، الألما من العبث، وألوانا من فً حٌاة هذا المتشرد الكبٌر ضروببه الشعر الفرنسً، إن 
ا كل جٌل فنون فً للؤدبتقٌم به حٌاة الفنان البوهٌمً، والذي ٌتٌح ولكنه العبث الذي تس

،"داعالإجادةوالإبشتى من 
2
إلى النظر إلى فنه  للؤخلبق، بل ٌدعوفهو لا ٌقٌم وزنا  

 وكفى. 

الكثٌر من شعرابنا لآراء الؽربٌٌن  تبنًكما كان سبب رفضهم الحداثة منطلقا من 
ٌجتر ورإاهم دون مناقشة أو قٌاس على محك الثقافة العربٌة؛ فسعٌد عقل راح "

 إلاتكراراالمفاهٌم الؽربٌة عن الرمزٌة فً مقدمة المجدلٌة والجلنار، وكل ما ذكره لٌس 
هم بول ن، لمفهوم الرمزٌة، وفً طلٌعتوروبٌون، وبخاصة الفرنسٌٌلمفاهٌم وضعها الأ

،"برومون، وؼٌرهما من شعراء الرمزٌة والأبفالٌري 
3

ذهبوا إلى أن شعراء  كذلك
جنبً وإشارات ٌستمدونها من الموروث الأباستعارات الحداثة العربٌة قد أثقلوا شعرهم 

كما فعل "شارات، وجفاؾ إٌحاءاتها، حساس الوجدان العربً بمثل هذه الإمع ضعؾ إ
التً اعتنى فٌها بوصؾ الرموز الناضبة ( رإٌا فوكاي) بدر شاكر السٌاب فً قصٌدته

أكثر من عناٌته ببناء القصٌدة ذاتها، ففٌها ٌشٌر إلى إحدى شخصٌات مسرحٌة 
، (رض الخراب)الألشكسبٌر، ثم إلى بعض رموز إلٌوت فً قصٌدة ( العاصفة)

( السرٌررنٌمة ت)نجلٌزٌة إدٌث ستٌوٌل بعض رموز قصٌدتها الإوٌستعٌر من الشاعرة 
ا كاملة، ثم إنك تستطٌع أن تستمر فً امتدادات هذه الظاهرة فً س منها أبٌاتكما ٌقتب

"،حدث من الشعراءالأنتاج الجٌل 
4

ٌوسؾ الخال التراث المسٌحً، وأدونٌس  كما وظؾ
شعراء الحداثة الشعرٌة  معظم"مع وأدونٌس أسطورة أدونٌس، وجبرا خلٌل جبرا 

"العربٌة،
5
فآثارها واضحة لدى كل من أدونٌس، وأنسً الحاج، أما السرٌالٌة  

التمثل الكامل "ولكن  (،مجلة شعر)ومجموعة من الكتاب الذٌن انخرطوا فً حركة 
ٌة المنتظمة فً شكلها السرٌالً ٌتجلى لدى أدونٌس بؤعلى ما ٌمكن للشعر أن الآلللحلم و
،"ٌتمثله

6
مفر من  إلى أنه "لااجبرا إبراهٌم جبرٌذهب الشاعر الفلسطٌنً الحداثً ف 

أكثر من أي  صلة بحركة الفن الحدٌث فً أوروبا،قرار بؤنحركة الشعر الحدٌث متالإ

                                                           
هـ/ 1414اصر. مطبعة دار الشروق، مصر، محمد زكً العشماوي: دراسات فً النقد الأدبً المع -1

 .31م، ص1994
 .8، ص1946علً محمد طه: دٌوان أرواح شاردة. شركة فن للطباعة والنشر والتوزٌع، مصر،  -2
واصؾ أبو الشباب: القدٌم والجدٌد فً الشعر العربً الحدٌث. دار النهضة العربٌة، بٌروت، لبنان،  -3
 .248، ص01،1981ط
 .67، ص1984محمد فتوح أحمد: واقع القصٌدة العربٌة. دار المعارؾ، القاهرة، مصر، ٌنظر:  -4
 .56، ص1985منٌؾ موسى: فً الشعر والنقد. دار الفكر اللبنانً للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان،  -5
 عبد الحمٌد جٌدة: الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر المعاصر. مإسسة نوفل للطباعة والنشر، بٌروت، -6

 .227، ص1980هـ/ 1400
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"،مواربة بلبشًء آخر 
1
من ولذلك كان  ،لعالم الداخلكما ٌراها "تجسٌدالحداثة ف

فروٌد وٌونج منطلقٌها الأساسٌٌن،" أن ٌكونطبٌعً ال
2

الحضارة ٌقول ٌوسؾ الخال: "
 لاونحن  ،مانً والروسًالألحضارتنا نحن بقدر ما هً حضارة الفرنسً والؽربٌة هً 

قٌمة لنا فً العالم العربً إن بقٌنا خارجها، ولم نتبنها من جدٌد، ونتفاعل ونفعل بها، إن 
،"هذه الحضارة هً نحن بقدر ما هً هم

3
الشاعر اللبنانً أنطوان أبو  كما ٌذهب 

دبٌة الأوإذ نعترؾ بؤن الؽرب الٌوم ٌقدم لنا ؼالبٌة عناصر الحداثة "إلى القولزٌد
محاء الكلً أمام نماذجه ٌحرماننا من تكوٌن ثقافتنا الشعرٌة الانقٌاد والاوالشعرٌة فإن 

"الخاصة ،
4
انقرض الدٌناصور "ٌقول الشاعر العراقً بلند الحٌدري: فً حٌن  

ا الحٌوان الضخم، ونحن نواجه أزمة عاشة هذلإرضٌة لم تكن كافٌة الأؼذٌة لأنالأ
بشكل ؼٌر مستوعب، وقد مهد أدونٌس  الأوروبٌةنقتات على التجارب  لأننامشابهة؛ 

،"ٌعرؾ ماذا ٌرٌد الشاعر أن ٌقول لاؼتراب؛ فصار المرء الالهذا 
5
وهم بذلك  

 منفسمٌن فً مواقفهم بٌن الرفض والقبول، المدح والذم، الإشادة والقدح لتلك الحداثة
 الؽربٌة. 

ٌبنً الرافضون موقفهم من كون الحداثة الشعرٌة العربٌة هً أجنة لأبوة ؼربٌة، 
، فقد تعلقت بقضاٌا وهً تٌار فكري وإٌدٌولوجً أكثر منها اتجاها أو منهجا أدبٌا

ون ومصٌر الإنسان، قبل أن تتعلق بالأدب كجوهرٌة كالدٌن والعقٌدة والفلسفة وال
الحداثة هروبا من ثقل عمود الشعر وانسلبخا من صرامته، كما اعتبر هإلاء ،والنقد

لقوالب فكرٌة شحنت فً  ؤوا إلى تؽٌٌر الشكل، وسربلوا الكلمة بالؽموض، كستارجفل
فكار الهابطة والسهام المسمومة الموجهة والأكثٌر من نماذجها بالمعانً الهزٌلة، 

 هإلاءمن كثٌر من  استهداؾ الؽموض"للقضاء على الفضٌلة والخلق والدٌن، وأن 
إنما هو  ،را ولٌس فٌها من الشعر شًءب الفكرٌة المسماة شعالشعراء فً هذه القوال

لتنصل من مسبولٌة الكلمة، مر مقصود لٌحققوا به أهدافا أخرى، وكان سبٌلهم إلى ذلك اأ
،"ٌدرك معناه بسهولة لاوتبعتها، حٌنما تُلؾ بهذا الؽموض الذي قد 

6
 فكانت الحداثة 

على الأخلبق الإصلبحٌة، وفٌها قضاء ة لروح الشعر ووظٌفته التؤثٌرٌة ورسالته إمات
 باسم التجدٌد، لكونها حركة علمانٌة تنكر الدٌن والعقٌدة.

أول معنى من معانً الحداثةالجدٌد فً مواجهة القدٌم، "ٌقول عبد الرحمن منٌؾ: 
مركز الثقل أخذ ٌنتقل من السماء إلى  لأنعلمانٌة فً الفكر والسلوك؛ الو

                                                           
، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد 267، ص1980مجلة فصول المصرٌة، المجلد الثالث، العدد الأول،  -1

 عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور.
 .267، ص1980مجلة فصول، المجلد الثالث، العدد الأول،  -2
، نقلب عن: إبراهٌم 254، ص1984كتاب ثقافً دوري. دار عٌبال، قبرص،  الحداثة، قضاٌا وشهادات، -3

 محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور.
، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد عبد 267، ص1988مجلة الناقد اللندنٌة، العدد الثانً عشر، حزٌران،  -4

 ة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.الرحمن: الحداثة الشعرٌ
م، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد عبد 01/02/1993/ الإثنٌن: 10/05جرٌدة الخلٌج الإماراتٌة، العدد  -5

 الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.
 دراسةوصفٌة. النسخة الإلكترونٌة، الرابط: :ن: مفهومالحداثةوإشكالٌتهٌنظر: فهد بن عبد الحمٌد وآخرو -6

http://conference.kuis.edu.my/pasak2017 
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،"رضالأ
1

حادي فً الؽرب، ومحاولة البحث الألتراجع المد  علبماتفـعلى الرؼم من 
ا عن معطٌات المادة، فإن أتباع الحداثة والعلمانٌة ما زالوا بعٌد ،نسانالإعن إنسانٌة 

لحادٌة الإٌعٌشون فً دابرة الخضوع والملق والمداهنة لمذاهب ومناهج المادٌة 
،"الؽربٌة

2
،"مات التخلؾلبٌمان بها من عالإوما زالوا ٌنفونالؽٌبٌات وٌجعلون 

3
 ذهب

ٌمان بالؽٌب، الإبتخلٌه عن  اإلاثورٌٌكون ٌمكن أن  لانسان العربً "الإأن  إلىأدونٌس 
،"ٌمان بالله تعالىالإوأول ذلك التخلً عن 

4
وبالتالً تتعالى الحداثة عن كل المتبطات 

، وهو حسبهم خطاب بلب وكل ما ٌعوق الحركة الإبداعٌة فً الكلمة أو الوزنالقدٌمة 
 معنى.

 خصائص الحداثة الشعرٌة:  -4
قدم أصحاب الاتجاه الرافض للحداثة أسبابه، وفً المقابل قدم رأٌنا سابقا كٌؾ 

ة مبرراته لقبولها وتبنٌها، فكان لكل فرٌق منهما أصحاب الاتجاه المنافح عن الحداث
أعذاره وأسبابه، أما عن خصابص الحداثة، فقد اتسمت بسمات دمؽتها بالتمٌز والفرادة؛ 

نساق الأللشمولٌة الفكرٌة، ودعوة إلى  امضاداوموقفنسان، الإلتحرٌر  ا"تٌارإذ كانت 
،"الفكرٌة المفتوحة

5
فً ظلها  ؛مع كل تقلٌدي، تطورٌةنٌة والقطٌعة لبالعقسمتها فكانت  

دراك بشمولٌة تسمح الإشٌاء، بحٌث ٌتسم هذا للؤنسان تطوٌر إدراكه الإٌستطٌع "ظلها 
"مور،الأسباب والنتابج فً مختلؾ الأله بالربط بٌن 

6
ذات ثم أنها اتجاه رإٌوي؛ أي 

 عبر عنهاكما  فكانتشمولٌة للعالم والحٌاة، نظرة أساسها الذات الإنسانٌة، نظرة 
"؛لاعتماده على العقل لا على النقل ؛أدونٌس "تجعل النص خال من المرجعٌة

7
 ذلكل 

كلها؛ فهً  االحداثة شرٌرى "انقسم النقاد فً موقفهم من الحداثة إلى مجموعتٌن؛ من 
وموقؾ ٌرى عاٌٌر تقننها،م لا ضوابط أوقٌة، لبخالأتدمٌر لكل القٌم والثوابت الدٌنٌة و

والتحرر، وإن كانت تقوم  ،التقدمخٌرا كلها؛ بسبب دلالتها على معانً التطور، الحداثة 
أن الحداثة الؽربٌة لها ظروفها ،رؼم الماضً ومقاطعةعلى هدم كل ما هو تراثً، 

وبٌبتها التً نشؤت فٌها وهً تختلؾ عن الظروؾ والبٌبة التى نشؤت فٌها الحداثة 
 افتنا.تتناسب مع قٌمنا وثق لاالتً ،والعربٌة

ت وهً فً هذا قد جانفبعزل الشعر عن تارٌخه وتراثه العربً القدٌم، نادت الحداثة 
 ٌستمدواإلى أن " دعاتهدابماسعى د التجدٌد لم ٌنطلق من فراغ، بل فمنذ وج، الصواب

، فمعطٌات التراث واستلهاماته صورة رافدة حاضرهم من ماضٌهم ما ٌبنون علٌه
القضاٌا المختلفة؛ حٌث ٌخبا المبدع فً لوحة التراث لون فكره للواقع الذي ٌعج بهموم 

                                                           
 إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور.ٌنظر:  -1
 .576سعٌد ناصر الؽامدي: الانحراؾ العقدي فً أدب الحداثة وفكرها، ص -2
 577سعٌد ناصر الؽامدي: الانحراؾ العقدي فً أدب الحداثة وفكرها، ص -3
 577سعٌد ناصر الؽامدي: الانحراؾ العقدي فً أدب الحداثة وفكرها، ص -4
إٌة موضوعٌة، الموقع المذكور بتارٌخه إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة ر -5

 ووقته.
ٌراجع: ندوة الحداثة وما بعد الحداثة، المنعقدة تحت رعاٌة جمعٌة الدعوة الإسلبمٌة العالمٌة، بتارٌخ:  -6

، نقلب عن: إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: 119، ص13/03/1998هـ الموافق لـ: 13/3/1428
 وعٌة، الموقع المذكور.الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موض

 .14 -13، ص 01أدونٌس: الثابت والمتحول، ج -7
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ٌمتزج فٌها الماضً  ؛وانمن الألجا أٌه، وتصبح اللوحة التراثٌة مزٌوخٌوط ر
،"والحاضر

1
ضع التراث ومعطٌاته فً كانت مٌزة المبدع المجدد المتمٌز "و لذلك
أمة  لأٌةٌخلو أي أدب عظٌم  فلبمتداد والتطور، الادبه ولؽته النمو ولأحسبانه إذا أراد 

"،من رابطة تشد الشاعر إلى أجداده وتراثه الأمممن 
2
رؼم ادعاء رواد الحداثة ف 

ٌعدم  لانصوصهم"فمن ٌطالع إلا أن الواقع ٌناقض ادعاءاتهم؛  ،قطٌعتهم مع الماضً
ٌنفك  الأوللبعلى نماذج ٌجد فٌها نكهة التراث وسطوته، فؤدونٌس منظر الحداثة  العثور

ؤؼانً أسماء شخصٌات تراثٌة، كعن التراث، بل إن بعض دواوٌنه حملت عناوٌنها 
بعد إنه التناقض إذن؛ إذ كٌؾ به  مهٌار الدمشقً، وهناك نماذج ٌحتفً فٌها بالماضً، 

ٌشٌد  نجدهة بؤن الحداثة قطٌعة مع التراث ونفً للماضً؛ ٌدصرح مرات عد أن
" !بماضٌه وٌقر بؤنه فٌض منه؟

3
المضامٌن  فً قبول الشعر الحداثً ذيإذن لب ضٌر ف

تستنهض  والذيعداء، لؤوالتصدٌلالإباء الاتسام بالإنسانٌة العالٌة، وما ٌدعو منه إلى 
أو ما ،نهزامالاالتخاذل و منددا بمصابرالمواجهة والمجابهة،  وٌبث فٌها روح الأمة

حٌة فً سبٌل الحق إلى العزة والشجاعة والتضدعو وٌواقع الأمة المإلم، ٌصور منها "
"،الأعداءرض والعرض، ودفع ؼابلة الأوالدفاع عن ،والموت فً سبٌله

4
لكن الضٌر 

، والمتعدٌة على كل الضٌر فً الأشعار ذات الانحرافات العقابدٌة المخلخلة للئٌمان
أفضل ما فً الشٌطان كقول أنسً الحاج: )الذات الإلهٌة، والمعلٌة لشؤن الشٌطان 

"!الحقٌقة امتلبكعً ٌد لاأنهعلى عكس أهل التعصب، 
5

أو المتعدٌة على القٌم الإنسانٌة، 
، ولا التً الإنسانٌة، والتصرٌح بالشذوذ والخلبعة، والمصارحة بالفاحشة والرذٌلة

، ولا الداعٌة إلى تمجٌد الؽرب تدعو إلى السلبٌة والانهزامٌة والتشاإم، والٌؤس والقنوط
؛ لأن فً ذلك الثقافً والفكري والحضاري لأمتنا العربٌة المجدوتؤهٌلهم، واستٌلبب 

اعتداء على معتقدات الأمة ومقدساتها واستهتار بشعابرها وثوابتها، وهدم لقٌمها ومثلها 
 وأخلبقها. 

ما تدعو إلٌه من تجدٌد هذه الثوابت لا تعتبر معوقات أو أحجار عثرة أمام الحداثة و
أنتجته الحداثة هو ما أوقع العالم كله فً تلك "ما وثورة على القدٌم، ولا ٌمكن إنكار أن 

فكرنا وتراثنا وأصولنا  ، بٌنماص منهالبرا على الخالأزمات الطاحنة التً لم ٌعد قاد
وابت الدٌن من أمام التطور والتجدٌد فً أمور الدنٌا، أما ما ٌتعلق بث لم تقؾ ٌوماوقٌمنا 

، لكن فتح فٌها باب الاجتهاد ٌقبل المساس بهافلب ق؛ لبعقابد وعبادات وشرابع وأخ
أنتم أعلم بؤمر ل وقت وحٌن،حٌث قال رسول الله صلى الله علٌه وسلم "لتكون صالحة لك

                                                           
م، 1985رجاء عٌد: لؽة الشعر، قراءة فً الشعر العربً الحدٌث. منشؤة المعارؾ الإسكندرٌة، مصر،  -1

 . 201ص
ٌنظر: إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور  -2

 بتارٌخه ووقته.
ٌنظر: إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور  -3

 بتارٌخه ووقته.
ٌنظر: إبراهٌم محمد محمد عبد الرحمن: الحداثة الشعرٌة العربٌة رإٌة موضوعٌة، الموقع المذكور  - -4

 بتارٌخه ووقته.
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،"دنٌاكم
1
وكذلك ، مفتوحا فً أمورمعاشهملبجتهادهم الشخصًترك لهم المجال حٌث  

ا، ولعله لا ٌوجد دٌن أٌسر من واسعالاجتهاد باب ٌةجعلفٌه ٌتعلق بالفروع الدٌن ما
 الإسلبم سواء فً العبادات أو المعاملبت.

ؤن الشعر رإٌا وموقؾ من الحٌاة والوجود، لكن شعر الحداثة أخل عرؾ منذ القدٌمب
؛ حٌث لم تكن الرإٌا واضحة فً أؼلب أشعار رواد لهأهم وظٌفة معنى الشعر وب

، وقد ٌرجع ذلك إلى العالٌةالمفٌدة، والؽاٌات النبٌلة الحداثة، وؼٌبت المضامٌن الهادفة 
ؼراقات الباطنٌة، والشطح فً الرإٌة، والسعً الحثٌث من الحداثً للتخلص من "الإ

،"لقوانٌن التً توجه العالما عنما اقعً والخضوع لقوانٌن تختلؾ تماسٌطرة العالم الو
2
 

وراء  ٌتدافعون"راحوا ، بل قطٌعة كبرى وانفصالا قدٌما مع عمود الشعر بذلكؤحدثت ف
المؤلوؾ والذوق؛ حتى ٌتصادمون مع اللؽة والشكل الفنً مؽرٌات الطرافة والتجرٌب، و

سقاط شعراء الحداثة على إ بعدإصرارآلت بهم هذه الصدامٌة ؼٌر الراشدة إلى العبثٌة، 
مجرد المؽاٌرة حداثة،" معتبرٌنكل الضوابط، 

3
فقد دارت حول تضخٌم  أما مضامٌنهم

معظم كما حمل فً الذات وتؤلٌه الأنا وجعلها مدار كل كبٌرة وصؽٌرة فً الكون، 
م والقرؾ والنزؾ والؽربة والظلم لبستسالاوالٌؤس والعبث ومضامٌنه معانً "التمزق 
ؼتراب الالك من المعانً التً تبرز حال ذوما إلى ، والضٌاعوالعدمٌة والقلق والملل 

ٌضاؾ إلى ذلك ظاهرة الؽموض الروحً والوحشة التً ٌعانٌها شعراء الحداثة العرب، 
الذي ٌتجاوز الؽموض المستحب الذي أثنى علٌه البلبؼٌون إلى التعمٌة والإبهام، حتى 

وضوح جرٌمة؛ حتى قال مفخرة لشعراء الحداثة، وال"أصبح الؽموض المؽلق أن 
"لؽاتكم مفهومة لأنلن تفهمونً دون معجزة  :قابلهم ،

4
توظٌؾ عندهم كما شاع 

سطورٌة الفرعونٌة الأحصر له من الرموز ، فاستعانوا بما "لا الأساطٌر بكثرة
قع ً نظرة على بعض دواوٌن الحداثة لنشورٌة والنصرانٌة والوثنٌة، وٌكفالآوالفٌنٌقٌة و

ساطٌر، مثل: سٌزٌؾ، برومٌثٌوس، أدوٌب، أفرودٌت، أبولو، فاوست، الأعلى سٌل من 
ٌرها مما زٌوس، جالٌنوس، أورفٌوس، عشتار، أودنٌس، تموز، بعل، جلجامش، وؼ

اتكؤ الشعراء الحداثٌون على هذه الرموز  كذلكؼصت به القصٌدة الحداثٌة، 
ت وإشارات سطورٌة، فراح كثٌر من الشعراء ٌثقلون العمل الفنً باستعاراالأ

جنبً مع ضعؾ إحساس الوجدان العربً بمثل هذه الأٌستمدونها من الموروث 
،"شارات، وجفاؾ إٌحاءاتها بالنسبة لهالإ

5
فً حٌن تركت سمات البلبؼة وفن هندسة  

 القول العربٌٌن جانبا، حتى كؤنهما أؼراب فً عقر دٌارهم. 

تنافر ٌضاؾ إلى ذلك التعبٌر عن طرٌق الصور الفنٌة المتسمة بالؽرابة لما فٌها من  
، مثلما انفتحت أشعارهم على مختلؾ الأجناس الأدبٌة عناصر الصورةتشكٌل فً 
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مناشدة منهم لفن  ؛الأخرى، حتى لا حاجز ولا فاصل بٌن مختلؾ الأجناس الأدبٌة
قصٌدة، أو النص اللب قصٌدة  ؛ لتنتجة المختلفةشكال الفنٌالأ"تنعدم فٌه الفوارق بٌن 

،"المفتوح
1
أي الذي ٌجمع شتات الفنون من النص الشعري، القصة، الرواٌة، الرسم،  

ٌجد القارئ جدوى فً محاولة استكناه السٌنارٌو والمسرح، فلب "ؽراؾ، الملصق، الفوت
حٌث تدخل ة؛ لالالدمبهمة الألفاظ والجمل الرإٌة الكامنة وراء ذلك النسق المتقطع و

 .ةوظابفها؛ فتحٌل على إبهام الدلال زمنٌة، وتؽدو مجردة منالعناصر النثرٌة فً كتلة ال

لأجل كل ذلك عد بعض النقاد حركة الحداثة الشعرٌة العربٌة تجرٌب، ولكنه تجرٌب 
ما للخروج من الثابت والمستقر، وهذا حركة جامحة، تسعى دومستمر لا ٌنقطع؛ فهً 

ٌرى  لأنهبداعٌة؛ الإطر النقدٌة والأعلى مجموعة اكتنز بكم هابل من التعالٌالتجرٌب 
بداعٌة، الإفٌها محاصرة لقدراته؛ ولذلك فالحداثً ٌسعى إلى ولوج منطقة المحرمات 

أشعارهم بكم هابل من التصادم المتوتر الذي ٌصدم ذوق المتلقً وأفكاره  وسموهو ما 
 .ومعتقداته
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 :الحداثًمسرح لفً التمهٌد ل -1

حداثة أوروبا، أي بٌإرخ لمرحلة ما بعد الحداثة بنهاٌات القرن التاسع عشر، 
فقد الحداثة مصطلح أما الأدب التجرٌبً الأمرٌكً فً ستٌنٌات القرن ذاته، ظهورو

، حٌن 1979سنة   Francois Lyotard Jeanوضعه جان فرانسواز لٌوتار 
للئٌمان بفكرة الحداثة المسرحٌة ذاتها، وكانت هذه  افقدان"رأى فً التقدم التكنولوجً 

"الحداثة إلى الٌوم،بعد  الفكرة هً المنطلق الذي قام علٌه تٌار ما
1

التفكٌكٌة كانتف 
على تفكٌك جمٌع القواعد المتعارؾ  الذي قام، تكز الأساسً لفكر ما بعد الحداثةالمر

علٌها، وعدم الثبات على أي حال أو مثال، كما ركز كثٌرا على الجانب الشكلً 
القدٌمة، بناء صورة جدٌدة للؤشٌاء على أنقاض وللؤشٌاء، أي التركٌز على الصورة، 
عصر ما بعد الحداثة هو عصر صورة، والعالم كله وقد أشار الناقد )بودرٌار( إلى أن "

جموعة من عملٌات المحاكاة معن صورة نقلب عن صورة، فالعالم  مجرد صورة نقلب
ؼٌر ذات الأصل المحدد، وامتلكت الصورة صفة الهٌمنة، بحٌث لم ٌعد هناك والصور

عالم كله صور ذات أصول ومرجعٌات متعددة،"شًء اسمه صورة وأصل، بل ال
2

وهذه 
 الإٌدٌولوجٌا هً ما مهدت لمٌلبد مسرح الحداثة وما بعد الحداثة، ومسرح الصورة.

محاولات المسرحٌٌن منذ مطلع الثمانٌنات، إثر  المسرح الحداثًبدأت الدعوات إلى 
ً، بما ٌسمى المسرحالكثٌرة الجمع بٌن مختلؾ العناصر الفنٌة والفلسفٌة لتشكٌل النص 

عن طرٌق جمع المتناقضات والمتنافرات والشواذ، وكان ذلك الكولاج المسرحً ولو 
، كما هو أسلوب "أسلوبا لتدمٌر أفق التوقعات حٌنما تتشظى دلالاته وتهرب معانٌه

تسعى  الحداثًرٌتشارد ششنر( وؼٌره من المخرجٌن فً تفكٌك النصوص، ونماذج )
ة فً المعنى وضروب من التفتت المتشظً،" كؤعمال رٌتشارد إلى أنواع من التعددٌ

 فورمن، وروبرت ولسن. 

-Alfred Jarry (1872مع تجارب ألفرٌد جاري  الحداثًمسرح التبدأ إرهاصات 

فً أواخر القرن التاسع عشر، حٌث كان مناهضا لما كان علٌه المسرح  (1907
النصؾ الثانً من القرن التاسع عشر الفرنسً آنذاك، فقد كانت أعماله التً أبدعها فً 

بمثابة الشرارة التً أنارت التجارب المبكرة الأولى فً أوابل القرن العشرٌن، وقد "
بصبؽة  ً تخلى عنها فٌما بعد لٌمد مسرحهانطلق فً أعماله المسرحٌة من الرمزٌة الت

"،العبثٌةبعد ذلك من ساخرة قربته 
3

العشرٌن بل لم ٌظهر دفعة واحدة فً القرن وهو 
ستمرت من منتصؾ القرن نجازات الفكرٌة والفلسفٌة التً اسبقته سلسلة طوٌلة من الإ

ومجمل هذه الانجازات تركزت فً مٌادٌن  ،الثامن عشر وحتى بداٌة القرن العشرٌن
                                                           

 بتارٌخه ووقته. بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكورٌنظر:  -1
: مابعد الحداثة فً المسرح العالمً، موقع النور الإلكترونً، نشر بتارٌخ: عمار عبد سلمان محمدٌنظر:  -2

 الرابط: 2020-02-11
http://alnoor.se/article.asp،  :د.14:30، الساعة: 24/10/2021تارٌخ الزٌارة ووقتها 

سا، جرٌدة المدى  09:24، 2012/03/10، نشر بتارٌخ: أسبلة الحداثة فً المسرحٌاسٌن النصٌر:  -3
 الإلكترونٌة، الرابط: 

https://almadasupplements.com ، :د.  21:54، 28/10/2021تارٌخ زٌارة الموقع ووقتها 
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المواصلبت والعمارة،" ،العمل والإنتاجة،التعدٌن،رأسمال الدولة،الفلسف، الصناعة
1

فقد 
تٌارات مسرحٌة سابقة؛ كمسرح القسوة، المسرح  الحداثً المسرحمهد لظهور 

الملحمً، المسرح السٌاسً، حٌث تعود بداٌات المسرح السٌاسً إلى مرحلة ما بعد 
الحرب العالمٌة الأولى، وكانت "جزءا من منهجٌة الحداثة التً رافقت انهٌار النظم 

ثورة الصناعٌة وما رافقها من إثر ال ،الدٌنٌة والعسكرٌة الكولنٌالٌة وظهور التكنولوجٌا
وتمركز سلطة  ،تطور حضاري  ونمو ثقافً، وسٌادة الإٌدٌولوجٌات الكبرى

"الدولة،
2

أما البعد السٌاسً فً المسرح فٌمتد الى فترات بعٌدة، حٌث كانت توجهات جل 
التراجٌدٌات سٌاسٌة؛ كشإون الحكم والحرب والقرارات المصٌرٌة والسلبم والهزابم 

رتو والتً تحدث عنها آوالعدل وؼٌرها، أما مسرح القسوة فقد رافق أعمال أنتونان 
، حٌث 1938لمسرح وقرٌنه الصادر سنة ا لك فً كتابه عن "المسرح وبدٌله أوكذ

"نادى فٌه بضرورة إٌجاد مسرح القسوة،
3
بؽٌة إبراز ما فً الحٌاة من شرور وآثام  

تتجسد فً أساطٌر خرافٌة لها صدى فً العقل الباطن للجمهور،أما المسرح الملحمً 
 كافة. والعالم فً ذاكرة وعمل المخرجٌن فً أوروبا  كثر حضورافقد كان الأ

مع صدور كتاب  ةحداثٌالصورته المرحلة الانقلببٌة فً المسرح لٌتحول إلى  بدأت
ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة(، والذي كان قد )  nekKayنك كاي الناقد الأمرٌكً 

وضعه أساسا "لعرض ومناقشة القراءات النقدٌة المختلفة لفن ما بعد الحداثة، ولتجلٌات 
""الفنون التشكٌلٌة والرقص، وتداعٌات الحداثٌة فً مجالات

4
 بؽرض الوقوؾ على 

أشكال الصراع كل بعد الحداثة، وملما بعد ذلكبما التً سادت فً فترة حالات التمزق، 
"قاعدة أساسٌة للعدٌد ، ثم أصبح بعد ذلك والاستبداد والاستعباد التً سادت هذه الفترة

حلٌل أشكال الاختلبؾ من الكتابات النقدٌة المنوعة، التً تناولت بالوصؾ والت
والانحراؾ التً أتى بها تٌار مابعد الحداثة فً مجالات الرسم والنحت والأدب 

وتبدت فً بعض جوانب  الإبداع التلٌفزٌونً والسٌنمابً،والتصوٌر الفوتوؼرافً و
"،فنون الرقص والمسرح

5
ومن نقد فنون العمارة ٌنطلق الكاتب لٌرصد ما قوضته 

خلخلة فً مجال الفنون المسرحٌة، مركزا على فنون العرض  الحداثة وما أحدثته من
وضع الحدود التً تسمح برصد أكثر "مع والمعاصرة فً أمرٌكا الشمالٌة،  الحدٌثة

فاعلٌة للتؤثٌرات المتبادلة بٌن العروض المختلفة والملبمح المشتركة بٌنها، وذلك فً 
"،أشكال ما بعد الحداثة ومجازاتهاإطار القراءات النقدٌة المختلفة التً رصدت وقننت 

6
 

ٌتناول الكتاب بالتحلٌل والنقد مختلؾ القراءات لمفهوم ما بعد الحداثة، ومحاولة كما 
 تٌار وأثر فٌها، فاشتركت فنون كثٌرة فً إخراجها. الجمع الفنون البٌنٌة التً مسها 

                                                           
 أسبلة الحداثة فً المسرح، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌاسٌن النصٌر:  -1
 أسبلة الحداثة فً المسرح، الموقع المذكور.ٌاسٌن النصٌر: ٌنظر:  -2
 أسبلة الحداثة فً المسرح، الموقع المذكور.ٌاسٌن النصٌر:  -3
أحمد ؼنام: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، للناقد نك كاي: تجلٌات وتداعٌات الحداثة وما بعدها، موقع  -4

 الأرشٌؾ، الرابط: 
https://archive.org/details/nek_kay_hadatha :الزٌارة: تارٌخ ، تارٌخ زٌارة الموقع ووقتها

 د.14:30، الساعة: 24/10/2021
 للناقد نك كاي، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. « أحمد ؼنام: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة -5
 أحمد ؼنام: )ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة( للناقد نك كاي، الموقع المذكور.  -6

https://archive.org/details/nek_kay_hadatha
https://archive.org/details/nek_kay_hadatha
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لإٌطالً من صك مصطلح ما بعد الحداثة هو الفٌلسوؾ ا لأشار نك كاي إلى أن أو
، 1998فً كتابه )نهاٌة الحداثة( الذي طبع عام  Gianni Vattimoجٌانً فاتٌمو 

"توجه فكري تسٌطر علٌه فكرة ذاهبا فٌه إلى أن ما بعد الحداثة بجامعة أكسفورد، 
ٌقوم على أساس استقصاء مراحل تطور ربٌسة فحواها أن تارٌخ تطور الفكر الإنسانٌ

لأسس الفكر التفسٌر وإعادة التفسٌرورته عن طرٌق الفكر البشري، ثم امتلبك سٌر
"وقواعده،

1
إزاء مفارقة محٌرة؛ لأن وبناء على مفهوم الحداثة فً المسرح نجد أنفسنا 

)ما بعد( ٌعنً )التجاوز( تجاوز الماضً والسعً نحو المستقبل، لكن )ما بعد الحداثة( 
حٌن تسعى إلى تجاوز الحداثة، فإنها تجاوز الماضً إلى المستقبل، فتبدو وكؤنها 

للحداثة بالمفهوم تعارض عملٌة التجاوز ذاتها، وما بعد الحداثة فً الحقٌقة هً دحض 
تنهض على تحدي عدد من المفاهٌم السابدة لتقوٌضها، وفً سبٌل لكونها "، سابقال

تحقٌق المابعدٌة تفجر المفاهٌم السابدة، ثم ترسخها وتخرجها من جدٌد،"
2
وهذا ما ٌإكد  

 استفادتها من الفلسفة التفكٌكٌة أٌما إفادة.  

هو مفهوم  مذكورالنك كاي إلى كون المصطلح )ما بعد الحداثة( بالمفهوم  كما ذهب
ً متوتر وقلق، لأنه ٌشكك فً ما آمنت به الحداثة وسعت إلى ترسٌخه، فتهاجمها ف

للسعً الحقٌقً لرصد الجدٌد، ومن  دعابمها وهً ؼاٌة مسعاها، بدل أن تتخذها منطلقا
هذا المنطلق ٌمكن "اعتبار خطاب )ما بعد الحداثة( وإبداعها الفنً، الذي ٌؽلب علٌه 

فر، مجرد محاولات لتفكٌك ونسؾ ادعاءات )الشرعٌة( التً طرحتها التشظً والتنا
الحداثة،"

3
لكنها كلها تشً  ،ما ٌإكد كون المصطلح المركب ٌحمل أكثر من معنى 

ما بعد الحداثة  أن تٌار ، وعندهبعمله على تقوٌض مواقؾ وثقافات وتوجهات الحداثة
رض التً تقؾ علٌها وٌشتبك معها من تٌار الحداثة، بل الحداثة هً الأ "لم ٌتحرر تماما

بطور ما بعد  أولاوكل عمل ٌنتمً إلى الحداثة ٌنبؽً أن ٌمر ابم، فً جدال ونزاع د
ة، لا تمثل الحداثٌة فً مرحلة احتضارها، بل فً مرحلة الحداثالحداثة، لأن مابعد 
"حالة مٌلبد دابم، مٌلبدها، التً هً

4
وإذا كان مشروع الحداثة ٌرفض الماضً وٌقٌم   

ات إلٌه فً إنتاج فنون الحداثة باره شٌبا خارجٌا، لا ٌمكن الالتفقطٌعة مع التراث، باعت
الاعتبار للتراث عن طرٌق "طرح  فسٌرها، فإن ما بعد الحداثة أعادولا فً قراءتها وت

ا ولا نملك إلا أن نعٌد بناءه المرة لا ٌمكننا التعرؾ علٌه ٌقٌن مبهما باعتباره كٌانا صوره
تلو الأخرى من خلبل الجدل المستمر بٌن العدٌد من الصور المعارضة التً تحٌل إلٌه، 

"،وتسعى تجسٌده باعتباره فكرة مجردة
5
ت الحداثة وما بعد الحداثة جمٌع طال لذلك  

ٌة "قرٌنة فن الأجناس الأدبٌة والألوان الفنٌة، لا سٌما فً المسرح؛ فالحداثة المسرح
بعد آخر بالمزٌد من  فً ساحات التمازج، وٌتواصل ٌوما الفنون الممزوجة الذي ٌتواتر

إلى  ٌرٌة، والأسالٌب الكتابٌة، وصولاالعوامل الفنٌة، والمإثرات البصرٌة، والقٌم التعب
                                                           

فنون الأدابٌة، ترجمة نهاد صلٌحة. الهٌبة المصرٌة العامة نك كاي: ما بعد الحداثٌة والٌراجع فً هذا:  -1
 .16، ص 1999، 02للكتاب، ط

 
 .16نك كاي: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، ص ٌنظر:  -2
 أحمد ؼنام: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، للناقد نك كاي، الموقع المذكور.  -3
 أحمد ؼنام: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، للناقد نك كاي، الموقع المذكور.  -4
 أحمد ؼنام: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، للناقد نك كاي، الموقع المذكور. -5
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التداخل الحمٌم مع عالم الوسابط المتعددة، وإكراهاته الحارقة لمراحل الزمن الإبداعً 
"المؤلوؾ،

1
 لذلك كان هذا التٌار أظهر فً المسرح أكثر من أي فن آخر.  

 فً مفهوم المسرح الحداثً: -2

لما كانت الحداثة فً المسرح حالة تجاوز مستمر لما هو معروؾ ومؤلوؾ، ولما 
تم تداوله فً الآداب الأوروبٌة، ثم انتقل بقوة دفع المراكز  اصطلبححداثة مكانت ال
المعرفٌة إلى مختلؾ أرجاء العالم، فإنه لا ٌمكن قبول المصطلح بمعناه والثقافٌة 

المحاٌث الدال على العصرنة والجدة، بل إن قبوله ٌجب أن ٌكون نسبٌا، لأن حداثة 
على ما بعدها )ما بعد  ، ومسحوبة ؼداالحداثة( الٌوم "مُجٌرة على ما قبلها )ما قبل

الحداثة(، والشاهد أن الحداثة المقرونة بتوارٌخ الإبداع والثقافة كانت وما زالت 
 كانا مسرحا مسرح )برتولد برٌشت( أو )استانسلبفسكً( ٌمكن القول أنحاضرة، ولهذا 

ًْ برٌشت واستامابزمنه حداثٌا قٌاسا نسلبفسكً قد أصبحتا ، فٌما نرى الٌوم أن حداثت
مفهوم ما بعد الحداثة إلى نسبٌة المعنى فً ٌشٌر بجدٌد المسر، حٌث  قٌاسا )ما قبل(

المصطلح والتباسه والتوابه، فهو ٌقوم على التشكٌك فً كل الدعابم وٌخلخل كل الثوابت 
تناولا والرواٌة، التقلٌدٌة والحداثٌة، التارٌخ، فً تناول الأسالٌب والخطابات المختلفة، ك

ها، بما ٌطمس التعارض التقلٌدي بٌنها، وهو التعارض الذي ٌحدد هوٌة وفاعلٌة كل من
، نتٌجة لهذا التعامل الخاص مع لؽاته وعناصره المكونة، الذي ٌفقد الفنً رسوخه وثباته

ٌتعمد إبراز مشكلبت لا ٌمكن حلها، وأوجه قصور لا ٌمكن تخطٌها،"
2
وحٌن ٌرتبط  

متعارؾ علٌها وخلخلة النماذج الفنون، فهو ٌدل على تدمٌر القواعد ال)ما بعد الحداثة( ب
منها، ونسؾ قواعد الفن وفرضٌاته، وبما أن المسرح من أشد الفنون ٌصاغ  التً

من أكثر الفنون كان "التصاقا بالجمهور، ومن أكثرها تعرضا لمستجدات الحٌاة، 
سبلة القرن العشرٌن بؤبعاده عرضة لاختراق أسبلة القرن التاسع عشر بتداخلها مع أ

المجال الأكثرعرضه للتجدٌد مع الإبقاء على قدر أكبر من الماضً  ،حٌث ٌعدوأدواته
"؛فهو فً قطٌعة واستمرار مع نفسه، ومع الأفكار التً تحٌط به ،فٌه

3
ارتبط  لذلك

على مرجعٌات المسرح التقلٌدي )مسرح القرنٌن الثامن الحداثٌبقٌامه مسرح المفهوم 
تقع فً الحداثة فً أي فن "لأن، لجدلٌة الثبات والتؽٌر خاضعتاسع عشر(، وهو وال

بٌن قدٌم منسحب، وجدٌد متقدم،" منتصؾ الطرٌق؛
4

مرحلة فكان المسرح الحداثً 
شهد هذا الأخٌر تؽٌٌرات جذرٌة فً مرتكزاته  بعد إذ، عامة تحول فً تارٌخ المسرح

ما حتم علٌه إٌجاد "أدوات فنٌة جدٌدة خلبل القرن الماضً، الفلسفٌة وطروحاته الفكرٌة 
بٌتر ف لحمل هذه الطروحات، وهو ما شكل عمل المشتؽلٌن الكبار فً هذا الحقل،

                                                           
عمر عبد العزٌز: مسرح الحداثة. مقال منشور ضمن مجلة الجمهورٌة الإلكترونٌة، موقع ٌمرس بتارٌخ:  -1

 ، الرابط: 16/03/2012
https://www.yemeress.com/algomhoriah/ :د.14:30، الساعة: 24/10/2021، تارٌخ الزٌارة 

 وما بعدها.    150نك كاي: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، ص ٌنظر:  -2
سا، جرٌدة المدى  09:24، 2012/03/10، نشر بتارٌخ: الحداثة فً المسرحأسبلة ٌاسٌن النصٌر:  -3

 الإلكترونٌة، الرابط: 
https://almadasupplements.com ، :د.  21:54، 28/10/2021تارٌخ زٌارة الموقع ووقتها 

 الموقع المذكور.أسبلة الحداثة فً المسرح، ٌاسٌن النصٌر:  -4

https://www.yemeress.com/algomhoriah/1028985
https://www.yemeress.com/algomhoriah/1028985
https://almadasupplements.com/
https://almadasupplements.com/
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ٌرى أن المسرح أصبح صنعة، ولذا فهو ٌصٌبه بالؽثٌان أحٌانا،" مثلببروك
1

لم ٌستطع 
ا بعد الحداثة" "مفهوم "مبمفهوم واحد محدد، لأن  الحداثًمسرح الضبط مفهوم النقاد 

قام هذا المفهوم على تحدٌد عدد من الظواهر التً  فقد، نفسه، لٌس معرفا تعرٌفاواحدا
تؽطً فترة زمنٌة عرٌضة تتخذ طابع الاستمرار والتواصل، ترتبط بالتساوي 
بالاتجاهات الجدٌدة فً الثقافة الحدٌثة، الفلسفة، والحٌاة الاجتماعٌة، والمرتبطة بمرحلة 

الحداثة،""
2
كانت الانطلبقة مع ما سماه مسرح الطاقة؛ وهو مسرح ٌعتمد فٌه على و 

الطاقة؛ أي "مسرح بدون مضمون، مسرح القوى المكثفة بحضور الأحاسٌس 
للحداثة بؤنها   "RichardRortوالمشاعر )هنا وهناك(، وكذلك تعرٌؾ رٌشارد رورت

تشكٌل  الإنسان للوحته الذاتٌة عن العالم، عن طرٌق تشٌٌده للؽة تقوم على الاستعارات 
، وإعلبنه فكرة التفكٌكٌة فً "Jacques Derridaالفردٌة الذاتٌة، ثم "جاك درٌدا 

"،الأدب، والتً دخلت أٌضاً مجال الدراما والمسرح
3

 الحداثٌبؤنهمسرح الوبالتالً عرؾ 
قد كانت تساإلات ف ،هذا المسرحما بعد برٌخت، الذي مهد الطرٌق لوجود "مسرح 

الوعً بما ٌقدم بٌرتولد برٌخت عن أهمٌة مرحلة إبداع العرض المسرحً وحضوره، و
عن تساإلات المسرح الملحمً وخلبفاته التً ٌطرحها هً مدخل  فوق الخشبة، فضلب

،"الحداثًمسرح النقدي مهم فً تشكٌل 
4
حسم إلى الٌوم فً هذه المصطلحات ولعله لم ٌ 

وما تثٌره من مفاهٌم، وما تعتمده من أدوات إجرابٌة، قد تجد البحوث المستجدة إجابة 
 شافٌة على كل تساإلاتها وتوضٌح لما ٌطبعها من ؼموض. 

 :والمابعدحداثً فً خصائص المسرح الحداثً -3

السابق والمختلؾ، مما تستمد الحركات الما بعدٌة وجودها من الركون إلى الشًء 
بصورته  بٌن المستقبل الذي لم ٌلد بعدة مرحلة وسط بٌن السابق القدٌم وٌجعلها بمثاب

"النهابٌة،
5
على تقوٌض المقولات الكبرى ، حٌث قامت وهذا شؤن ما بعد الحداثة 

عموما تقذؾ  بعدٌةأن ما بعد الحداثة والحركات الما، فلب جرم "والتمرد علٌها ورفضها
قبل، وتعٌدنا إلى الأصول، وهو تماما ما حدث مثلب مع نٌتشه حٌن بنا مباشرة إلى الما

"التراجٌدٌا،مولد أصدر كتابه 
6
فً تؤسٌسه إلى ظواهر  الحداثًمسرح الوقد استند  

برزت إلى الوجود فً ستٌنٌات القرن العشرٌن؛ "كالعبث والوجودٌة، وبعض أشباه 
والبٌرفورمانس، والمسرح الراقص، كما استند إلى أنماط مسرح المسرح كالهابٌنػ، 

"التسلٌة كالكابرٌه، الاستعراض، والسٌرك،
7

دوره عن الممثل  بتخلًعروضه وامتازت 

                                                           
 أسبلة الحداثة فً المسرح، الموقع المذكور. ٌاسٌن النصٌر:  -1
بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، ترجمة عن البولندٌة، د. هناء عبد الفتاح لمجلة المستقبل، موقع  -2

تارٌخ زٌارة https://theaterarts.yoo7.com/t3086-topicمنتدى مجلة الفنون المسرحٌة، الرابط: 

 د.  21:54، 28/10/2021الموقع ووقتها: 
 بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. ٌنظر:  -3
 اثة، الموقع المذكور.بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحد -4
الإلكترونٌة، نشر بتارٌخ: مجلة الاتحاد الاشتراكً  مسرح ما بعد الحداثة.ؼسان اكوٌندي:  -5

، 24/10/2021، تارٌح زٌارة الموقع ووقتها: /https://alittihad.info، الرابط: 29/07/2019

 د.14:30الساعة: 
 مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور. ؼسان اكوٌندي:  -6
 بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور.  -7
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وخاطبة الجمهور مباشر؛ قصد كسر الخط التقلٌدي لتمثٌل الأدوار على الخشبة، دوره 
استفاد مسرح الحداثة كما  مما ٌعدد زواٌا الرإٌة للمعنى المراد إٌصاله عبر المسرح.

ب مسارح الصٌن والٌابان، بعد أن عاد هإلاء إلى تراثهم الشعبً رفً أوروبا من تجا
الؽابر فً الذاكرة الجماعٌة، وأفادا منه أٌما إفادة؛ "فؤقامت الٌابان تصورها للحداثة على 

الثقافة الشعبٌة إعادة تشكٌلبت مسرح النوى والكابوكً الٌابانً المستمدة شعابره من 
الٌابانٌة القدٌمة كجزء من البحث عن الهوٌة الوطنٌة المعارضة لثقافة الامبرٌالٌة 

"،الأمرٌكٌة
1

تشترك ؼالبٌتها فً الملبمح ؼٌر الواضحة فٌه  الرإى الإخراجٌة كما أن
للشخصٌات المسرحٌة، تفكٌك وحدة الحدث، الإٌقاع ؼٌر المنظم للعرض المسرحً أو 

الجدٌدة "تعددٌة التفسٌر،  هسماتذلك من ك، حد المتكررعلى وتٌرة واحدةع الواالإٌقا
التؤكٌد والإثبات على أن العمل المسرحً ما هو إلا فن متخٌل مفترض، سمة 
اللبتواصل، الولادة اللحظٌة التلقابٌة لحالة الإبداع والتلقً، التعبٌر اللبإٌمانً؛ الذي لا 

"مكان الحدث،ٌعتمد على فنون البانتوماٌم، تزامن 
2

حٌث ٌصبح الممثل شٌبا وموضوعا 
لا شخصا، وحٌث ٌصبح النص من متممات العرض ولٌس أساسه، وٌنوب اللعب عن 

اقتطاع مقتطفات مع النص إنابة تامة، لٌؽدو هو لب المسرحٌة وأساسها ومحركها، 
نصوص  علىالنصوص الأدبٌة ودمجها، لتصبح شفرات نصٌة؛ تبعث بالمتلقً وتحٌله 

عناصر ك، واللبعقلبنٌة  الفوضىكما ٌمتاز بأخرى عبر عملٌة الأنترتكست، ٌة أدب
ولهوا  الأدبً الإبداعً باعتباره "لعبا التعامل مع العمل، ثم فً العمل المسرحً داعٌةإب

مع القارئ، وباعتباره محصلة لمجموعة من النشاطات البشرٌة المتخٌلة من قبل 
"،المإلؾ

3
ة إلى بنٌة الدرامٌ تحوٌل البنٌةأي  (؛دراماتورجٌا المسرحٌةكذلك ٌقوم على )
قترب عناصر السرد والتجسٌد والترتٌب المنطقً للحبكة، وت بنٌة لؽوٌة، "تموت معها

 Wernerمن استقلبلٌة اللؽة، مثلما هو الحال مع نصوص "فٌرنٌر شفاب كثٌرا

Schwab"  أو "اٌلفرٌد جٌلنٌكElfride Jelinek  "لا كلؽة كلبم حٌث تظهر "اللؽة

"،مسرحٌا مستقلب الشخصٌة الممثلة، بل باعتبارها وجودا
4
تنتج  معهلم تعد النصوص و 

تنتج معان، ودلالات ومضامٌن، بل أصبحت مهمتها خلق مواقؾ مسرحٌة متعددة 
المعنى ومتؽاٌرة، حٌث ٌقدم المإلفون المسرحٌون فً معظم الأحوال، مجرد مادة أدبٌة 
تنعدم فٌها المإشرات والهوامش المسرحٌة، فٌبذل المخرج جهده لإبداع العرض 

ه بمجرد تؤصٌل الذي تنتهً مهمته ودلالتالمسرحً، عكس المسرح التقلٌدي )الدرامً( 
أهمها النص كبنٌة متكاملة مستقلة الدلالة موجهة إلى الجمهور؛ لأن عناصره الأساسٌة و

من عدٌد  لب دراما، ٌكون فٌه الخٌال عنصرا"مسرح ما بعد الحداثة هو مسرح ب
كثر مما ما تتنازع معانٌه أ ، وعن ؼٌر توقع تختفً، وؼالباالعناصر التً تظهر فجؤة

تتؤكد أو تتراكم،"
5

أما دور المتفرج فهو البحث عن العلبقات بٌن تلك العناصر وأن 
ٌجمع المعانً من بٌن مساحات خشبة المسرح، لأنه لٌس أمام المسرح التقلٌدي بنماذجه 
الثابتة، بٌنما مسرح ما بعد الحداثة ٌبدأ فً الاستقلبل بذاته، ولا ٌقارن بشكل مباشر 
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، لأنه ٌقوم على معنى اللبمعنى، (نصوص ما بعد الحداثة)أو  (الحداثة أدب ما بعد)بـ
"إنه فً تارٌخ الدراماتورجٌا الحدٌثة، لا Peter Schondiعلى حد قول بٌتر شوندي ـ

وأن الستارة ما تزال معلقة، لم تسدل  ،ٌوجد فصل أخٌر ٌنتهً مع العمل المسرحً
""!بعد

1
أما مخرج المسرح الحداثً فهو متحرر من النص الدرامً القابم على ترتٌب 
الحبكة ترتٌبا عقلبنٌا، بل ٌنتج عروضا لا تخضع لبنٌة المعانً فحسب،  أكثر من 
التركٌز على إثارة الانفعالات، متجاهلب فهم العرض المسرحً على أنه عمل منؽلق 

مات وتركٌبات، مثلما هو الحال فً على نفسه، بل ٌعتبرونها نصوصا قابمة على علب
، القابمة على التلوٌن الضوبً، والتً تهٌمن فٌها ظاهرة )روبرت وٌلسون(عروض 

 الحداثًمسرح الالعرض أكثر من الظاهرة السردٌة، والتؤمل أكثر من التفسٌر، إذ ٌقوم 
ع على التحول إلى أداة طٌعة فً ٌد المخرج، ٌنتج نصه عن طرٌق الحوار المشترك م

الجمهور، فٌسٌطر على المتفرجٌن "بالتعبٌرات الحوارٌة التً ٌوجهها الممثلون نحو 
الجمهور، إذ الحوار لا ٌدور فقط فوق خشبة المسرح، بل فً فضاءات المسرح برمته، 
حٌث تتؽٌر وظٌفة الممثل، الذي ٌستخدمه المخرج بدوره فً تشكٌل التواصل فً 

عرضه المسرحً مع جمهوره،"
2
خشبة المسرح  امل المسرح الحداثً مع ٌتعكما  

 البٌرفورمار)فالممثل أو  باعتبارها بداٌة وتحدٌا، ولٌس باعتبارها مكانا للبستعراض،"
(performer لا ٌسعى الى إحداث تعبٌرات خارجٌة فً مواجهة الواقع، بل عن طرٌق

عن  ن مسإولالا ٌكو وبذلكالنشاط الفاعل لجسده والتحولات التً تتم داخل هذا الممثل، 
المشاعر أو الانفعالات، بل ٌصبح هو فً حد ذاته تلك المشاعر والانفعالات ذاتها،"

3
  

ٌترك العنان لخٌاله، وهو متواجد مع Gordon Craigفقد كان "جوردون كرٌج

الأرجورنٌٌن )سفٌنة، مقتفٌن آثار  من الأصدقاء قابلبً: "فلنشٌد معامجموعة 
لى مسرحنا من جزٌرة الى جزٌرة، وسنبحر معاإ مبحرٌن (الإؼرٌقargonauciـ

السري ؼٌر المكتشؾ الباحث عن الحقٌقة،"
4

جمع وتنسٌق قوام مسرح ما بعد الحداثة 
(، النص ذاته )إن كان موجودا أخٌراالعملٌة الإخراجٌة، التمثٌل، الفضاء المسرحً، و

؛ المسرح داثًالحمسرح اللتنضج فٌما بٌنها مشكلة عرضا مسرحٌا، ومن أهم ما ٌمثل 
الٌابانً، وهً التجارب التً استفاد  )نو(ومسرح  )أوبرا بكٌن(، والهندي )كاثاكالً(

مسرح المعمل )ومسرحه  )ٌٌجً جروتوفسكً(منها رجال المسرح العالمً من أمثال 
Teatr Labratorium )و(بٌتر بروكPeter Brook) ومسرحه (Buffes du 

Nord)ومسرحهٌوجٌنٌو باربً )عن  ، فضلب (Odin Teatret،)"
5

على كذلك قام كما 
على الربط بٌن الفكرة الملحمٌة ولؽة الجسد، بٌن المثٌولوجٌا القدٌمة والترابط التارٌخً 

بما ٌواكب أحداث الحٌاة الٌومٌة، مع إضفاء  هاتؤوٌلوبٌن الأزمنة، ومن تحوٌل اللؽة 
نزعة رومانتٌكٌة لإشادة  أفكار وطنٌة، بإمكانها أن تواكب المستجدات الفلسفٌة الثقافٌة 
والحضارٌة للشعوب، وكانت من علبمات التجدٌد والتحدٌث فً هذا المسرح، تجاوز 

الإخراج، النص إلى الاهتمام بجوانب أخرى متوخى منها أن تصنع هً النص؛ ك
                                                           

 بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور.ٌراجع:  -1
 لحداثة، الموقع المذكور.بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد اٌنظر:  -2
 بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور.ٌنظر:  -3
 بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور. -4
 بوجٌنا سافٌسكا: مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور.ٌراجع:   -5



 :                                                      المسرح الحذاثي   ساتعة ة الالمحاضر

 

98 
 

الاكسسوار، صالة العرض، الإنارة، الازٌاء والجمهور، وكل ما ، التمثٌل، الدٌكور
ٌتعلق بالعرض من لواحق اخرى، وهً مإثرات بدأ الاهتمام بها فً أواخر الخمسٌنات 

ثورة فكرٌة قابمة على تقوٌض المعنى،  لأن الحداثة فً حد ذاتها ؛توبداٌة الستٌنا
ة أو الكلٌة، وبالتالً ٌكون الأصح الاعتبار بالشكل لا بالمعنى، وتدمٌر الحقٌقة المطلق

وبالظاهر لا بالباطن؛ لذلك كان عصر ما بعد الحداثة هو عصر التعددٌة الوسابطٌة 
للجماهٌر، انطلبقا من الفوتوؼراؾ، والشاشات والسٌنما، ثم المسارح التً انفتحت على 

ض المسرحً "ٌشكل منظومة مفتوحة تلك التعددٌة الوسابطٌة بدورها، وأصبح العر
وٌتم ذلك من خلبل قراءة ، على تؤوٌلبت ؼٌر منتهٌة ومفتوحة وعلى صور متوالدة

خاصة بالمتلقً والمخرج المسرحً، كونه قارباً أٌضاً للنص بعد قراءة المإلؾ وكل 
ذلك ٌإدي إلى تمركز النص حول مإلفه،"

1
ما ٌإدي بالمتلقً إلى الانفتاح على مختلؾ  

 قراءات والتؤوٌلبت، وٌشترك الجمٌع فً إنتاج العلبمات وتفسٌرها.ال

من الفنون التً ٌشركها المسرحً عوضا عن لؽة النص؛ الموسٌقى، البالٌه، الرسم، 
النحت، العمارة، السٌنما، والتلفزٌون، حٌث ٌعد "المسرح من أكثر الفنون تؤثرا 

كم ارتباطه بالواقع والحٌاة وتفاعله بالطوارئ الجدٌدة وبالحضارة الكونٌة المستجدة، بح
"التلقابً،

2
التٌارات المستجدة،والأحداث لذا نجد فن المسرح ذا قدرة عالٌة فً تمثٌل  
لا نهاٌة لحدوده، لأن  فالمسرح ٌمثل فضاء واسعا الاجتماعٌة،،والاقتصادٌةالسٌاسٌة، 

رإٌة جاك درٌدا، قاطبة،وتلك"والأفكار والرإى  جمٌعها، الفنون باستطاعته احتواء 
المتطابقة مع رإٌة المسرحً ) آرتو ( الذي ٌرى بدوره أن الكلمة شًء ثانوي 
للمسرح، والمسرح الذي ٌرتبط بالمإلؾ والنص والكلمة هو نص مفرغ من معانٌه، 

"وهو ؼٌر موجه للئنسان ككٌان،
3

مسرح ما بعد الحداثة، كمسرح آرتو  لذلك كان
مسرح قابم وهو فٌه،  المشاركةلجمهور بإمكان ا، دلولابلب فواصل بٌن الدال والممسرح

اللؽة إلا جزءا بسٌطا منه، لأنه إشاري لا شكل وتعددها؛كما لا ت على تنوع القراءة
تتحكم  فٌه عن طرٌق مزج أسالٌب وفنون كثٌرة،  ةاستنساخ نصوص جدٌد قوامهعبارٌ

وهو عكس ما جرت  ،ٌعنً مزج الأشٌاء المتنافرة معا ( ماعملٌة )ما بعد التولٌؾ"
العادة علٌه فً الحداثة فً أهدافها المسرحٌة الساعٌة إلى نهاٌتها،"

4
سٌاحة لكونه  

معرفٌة فً نصوص متعددة تنفتح على التراث، الخرافة، والأسطورة، كما كان ٌفعل 
المخرج المسرحً الأمرٌكً )رٌتشارد فورمان(، الذي كان ٌقدم فً أعماله المسرحٌة 

ً النص الواحد، فً شكل جزٌبات متناثرة لا تلتحم ولا تكتمل، بل تبقى أكثر من قصة ف
وجود عناصر  إكدامشظاٌا وأحداث مبتورة، ٌشٌر إلٌها المخرج فً بداٌة النص 

 مسرحفً مثلما ٌقع ا على أنقاض تهدٌم الوحدة، ، قابممتنافرا كولاجا متداخلة تشكل
ٌعد لونا من مسرح المابعد، "والملبمح التً الرإى بخصابصه الفنٌة والجمالٌة، والذي 

فكار وطروحات ما بعد حداثوٌة سواء شكلها أتظهر فً بنٌته التكوٌنٌة عبارة عن 
و مضمونها متعدد التؤوٌل، لأن ما بعد الحداثة تنطلق فكرٌا من أالخارجً المتشظً 
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تً ورثها الفكر التشكٌك فٌما ٌسمى بالحكاٌات الثقافٌة العلٌا أو ما وراء الحكاٌات ال
الحدٌث، كما أنها ترفض التسلٌم بوجود المبادئ أو المعتقدات أو المسمٌات الفكرٌة التً 

الحر على الآخر، أي قٌام أسس جدٌدة  الإنسانً التً ٌتمٌز بالانفتاح تسٌطر على الفكر
للفكر الإنسانً الحدٌث والمعاصر،"

1
 على التشكٌك فً المبادئ العامة بالنظر إلى قٌامه

بناء أفكار جدٌدة على  وإعادةالقدٌم ك ذلك الصنم ٌتفك إذ ٌعمل علىوتقوٌض الكلٌات، 
، التورٌة الشفرة المزدوجة؛ككما ٌعمد إلى توظٌؾ تقنٌات خاصة ركام الأفكار البالٌة،

الساخرة، الؽموض والتباس المعنى، التناقض، الاتساق القابم على التنافر)هارمونٌة 
 تضخٌم، التعقٌد، والتناقض.النشاز(، الإسهاب، ال

على الحرٌة ورفض أي نوع من القٌود، سٌما قٌود المسرح  الحداثًٌعتمد المسرح 
للتعبٌر عن مختلؾ المشاعر الإنسانٌة،  سٌكً، النمذجة وقٌود العقل، فسعىالكلب

نسانٌة،  بعد أن سار حثٌثا نحو وتحطٌم القٌود الوهمٌة بٌن الثقافات والمجتمعات الإ
الفواصل الربٌسٌة بٌن المجتمعات، خاصة الفواصل العتٌقة بٌن الثقافة العلٌا "محو 

، ولعل ذلك ما حدا ببعضهم لوصؾ الخطاب ما بعد و الشعبٌةوالثقافة الجماهٌرٌة أ
الحداثً بؤنه )الحداثة الدنٌا( تمٌٌزا عن )الحداثة العلٌا( التً أنتجها عصر الأنوار 

وعاشها الؽرب،"
2

قا جدٌدة حٌن تعامل مع الصورة المسرحٌة باعتبارها فتح آفابعد أن 
ل برإى اجتماعٌة وثقافٌة وفلسفٌة تملك حمَّ مُ  ،لمحة من الحٌاة الواقعٌة بفكر جدٌد

مواصفات هوٌة العصر وما ٌحتاج إلٌه من فكر مستحدث ٌتناسب مع الثقافات المتعددة، 
جمٌع الثقافات،  مثلما عمل  )مسرح الرإى( على توظٌؾ خطابة المسرحً لٌشمل

برز ما ٌعانٌه الإنسان من ظلم وتهمٌش أخاصة الانثربولوجٌا، مسلطا الضوء على 
كما لم ٌقم على أٌة بنٌة ، بسبب الإقصاء والتفضٌل الطبقً حتى على مستوى الثقافة

نسقٌة بقدر قٌامه على بنٌة عشوابٌة مضطربة متشظٌة ذات نظام معٌن، نظام مكانً 
م المنظومة العقلٌة، لٌصبح العرض المسرحً "مجموعة رإى وفوضى زمانٌة، وهد

قصود مكونا تتداخل او تتباعد فٌما بٌنها لٌكون النشاز الم ،مطروحة على شكل شذرات
)جمال القبح(، ومعالجة فنٌة عملٌة  دلالات فكرٌة فلسفٌة وأشكالا تحمل الجمال والمتعة

لقصدٌة،"لعناصر العرض المسرحً تحمل الابتكار والتجدٌد وا
3
وهً كلها مقومات  

( أحد أهم نوافذ )مسرح الرإى ، حٌث ٌعداحداثٌامهد لها مسرح الرإى، فؤنتجت مسرح
)روبرت وٌسلون( على تجسٌدها،   عمل المخرج المسرحًالتً ما بعد الحداثة، 

مستفٌدا من "انطلبقاتها الفلسفٌة والفكرٌة التً ترسم صورا للحٌاة وتعبر عنها على 
لكنها تعالج الواقع بشكل ٌتناسب مع  ،قرب إلى التشظً والعبثأوفق منظومة تبدوا 

ٌة متكسرة فً ؼٌر المعطٌات الاجتماعٌة والنفسٌة للمتلقً عبر وضع أجزاء متشظ
، لهذا عمل ٌع هذه الصور بشكل مدرك وتفسٌرهاكون مهمة المتلقً هو تجم، لتالعادة

)مسرح الرإى(على إخراج الصورة المسرحٌة من خلبل استخدام الأدوات التً تجعل 
الصورة عبارة عن )رإى حالمة( مؤخوذة من عالم الأحلبم الذي ٌمكن أن ٌتحقق به كل 

                                                           
 : مابعد الحداثة فً المسرح العالمً، الموقع المذكور.عمار عبد سلمان محمدٌراجع:  -1
 العالمً، الموقع المذكور. : مابعد الحداثة فً المسرحعمار عبد سلمان محمدٌراجع:  -2
 : مابعد الحداثة فً المسرح العالمً، الموقع المذكور.عمار عبد سلمان محمد -3

http://alnoor.se/author.asp?id=6519
http://alnoor.se/author.asp?id=6519
http://alnoor.se/author.asp?id=6519
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شًء."
1
كالسٌنما،   ؛الكثٌر من الوسابط ؼٌر النص الحداثًالمسرحؾ فكان توظٌ 

فً محاولة من المسرحٌٌن لشد الانتباه و، الأفلبم الموسٌقٌة، أو داتشو، التلفزٌون، الفٌدٌ
للؤشٌاء القدٌمة وإعادة تدوٌرها فً قالب حدٌث، أما المادة اللؽوٌة فهً لا تنتج معان أو 

م الشخصٌة، فهو مسرح بلب دراما كما ٌوصؾ، مفاهٌم ومضامٌن بقدر ما هً لؽة كلب
ٌبحث عن الحلول اللبعقلبنٌة والفوضوٌة والتدمٌرٌة واللعب واللهو، حٌث أن الستارة 

ٌنبؽً أن لا تسدل بعد وتبقى مفتوحة،"
2
وكان هدؾ رواده من ذلك وضع عالم مثالً  

للمسرح، لٌؽدو مسرحا دون فكر ولا معنى ولا دلالة ولا نص، وؼدا كل مسرحً 
 ٌشكل ما شاء له على خشبة المسرح.

إلى مرجعٌات جدٌدة؛ كالفلسفة اللبعقلٌة عند نٌتشه، كوتشٌه،  المسرح الحداثًاستند 
ه فً "الكٌفٌة التً تعمل بها الأساطٌر سارتر، وتحلٌلبت ٌونػ وشتراوس، ووجهة نظر

فً أذهان البشر دون أن ٌعوا تلك الحقٌقة،"
3
ثم تحلٌلبت فروٌد وهٌوز، ٌضاؾ إلٌها  

جمٌع التٌارات المعاصرة؛  كالداداٌة، التفكٌكٌة، والأنثروبولوجٌا، ثم جمٌع الحركات 
وس ؛ من "الهابنج والبوب أرت والباهاالبدابٌة لمختلؾ الشعوب والطقوس

والبٌرفورمانس والسٌرك والأكروباتٌك والجسدانٌة والبارا مسرحٌة والرقص بؤنواعه، 
مع العودة إلى البدابٌة والشعابر الطقسٌة القدٌمة والأنماط الأصلٌة واللؽات المٌتة 

ورفٌوسٌة والأسحر الأسود وتناسخ الأرواح، كالهٌروؼلٌفٌة والزرادشتٌة والشعوذة وال
الدنٌوسوسٌة والمبدأ التدمٌري،"والشامانٌة والزن و

4
وخاصة فلسفة نٌتشه التً دعت   

كرد فعل على الفلسفات السابقة، والدعوة إلى الاهتمام ؽاء سلطة العقل، إلى إل
 ،بالمحسوسات، وذلك بنقده "لفكرة الذات وجمٌع أفكار التنوٌر والتقدم والعقلبنٌة

نثربولوجٌا لا سوسٌولوجٌا،"والدعوة إلى التحكم بواسطة إرادة القوة المسخرة ا
5

كما أن 
المسرح ؼٌر متضحة، مثلما أن العرض ذو إٌقاعات هذا ملبمح الشخصٌات فً 

منسقة، لا ٌوجد رابط للؤحداث، ولا وحدة للحبكة، فتخضع بالتالً  رمتكررة وؼٌ
 كابرو( فً الواقعة أو الهاببنج، لمختلؾ التفاسٌر والقراءات، وهذا "ما سعى إلٌه )آلان

رتو ( بوصفها إحدى سمات مسرح القسوة آوالفوضى التً سعى إلٌها مسرح ) 
"لتكشؾ عن مسرح لا ٌملؤ فراؼه سوى الشتات المتناثرة من الهراء والنفاٌات،"

6
فلم  

فهم، بل مجرد تلبعب لا عقلبنً وعبث لا ى وٌُ إدَّ ٌصبح العرض المسرحً نصا ٌُ 
 طابل تحته.

                                                           
 العالمً، الموقع المذكور. : مابعد الحداثة فً المسرحعمار عبد سلمان محمدٌنظر:  -1
مجلة المشهد المسرحً،موقع ، حسٌن التكمه جً: السمات الإخراجٌة لمسرح ما بعد الحداثةٌنظر:  -2

، 24/10/2021تارٌخ الزٌارة:  ،/https://almashhad-almasrahii.com/archivesالشاهد، الرابط: 

 د.14:30الساعة: 
، 1996كرستوفر أٌنز: المسرح الطلٌعً، ترجمة سامح فكري،  نشر وزارة الثقافة، القاهرة، مصر، -3

 .263ص
 ٌراجع: حسٌن التكمه جً: السمات الإخراجٌة لمسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -4
إبراهٌم الحٌدري: النقد بٌن الحداثة وما بعد الحداثة. دار الساقً للنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، ٌنظر:  -5

 335، ص 2012
كولٌن كونسل: علبمات الأداء المسرحً، مقدمة فً مسرح القرن العشرٌن، ترجمة أمٌن سلبمة، ٌنظر:  -6

 .8، ص 1989مهرجان المسرح التجرٌبً القاهرة، مصر، 

http://alnoor.se/author.asp?id=6519
https://almashhad-almasrahii.com/archives/1504
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ى كسر الأفكار وتفكٌكها، استنادا إلى تفكٌكٌة عمد المسرح الحداثً فً عروضه إل
التً وضعها الدرس ،وال والمدلول دلالٌالب بدوره العلبقة القابمة بٌن الددرٌدا، الذي ق

اللسانً الدٌسوسٌري، بل أصبحت المدلولات معهم "تخضع لعلبقات الاختلبؾ 
نا قٌام المدلول والإرجاء فً محاولة لتدمٌر الفكرة الوهمٌة بٌن الدوال "فالنتٌجة ه

بوظٌفة الدال بصورة دابمة،"
1
ولعل هذا ما دعا بعض المسرحٌٌن إلى وسمه بـالمسرح  

لا ٌعتنً بالمعنى، بقدر عناٌته بتوظٌؾ الوسابط، وإنتاج اللبمعنى أو  ، فهوالتفكٌكً
المعنى الخاص عن طرٌق تلك الوسابط، وإقصاء السرد، الحوار، الصراع، الحبكة 

التً كانت قوام المسرح الكلبسٌكً، وذلك بعد أن أصبح "الانعزال والتقهقر  ،الفنٌة
بعد أن أصبحت الحٌاة والمجتمعات ضرورة ووسٌلة للنجاة، و واللجوء إلى عالم التؤمل،
تسٌر بسرعة مجنونة،"

2
 ةوذلك بؽرض ربط المسرح الحداثً ولٌد الحٌاة المعاصر 

ها عوالم بسٌطة ساذجة، بحثا "عن عالم بعوالم الأساطٌر والخرافة من جدٌد بصفت
مفترض ٌصلح أن ٌتخذه  الفرد نموذجا فً حٌاته المستقبلٌة من خلبل العناصر الؽٌبٌة 

والمٌتافٌزٌقٌة،"
3
من أمثال "سوزان لا سً، ألوٌن  المسرح الحداثًلجؤ الكثٌر من رواد ف

رفن،"بكولا، فان إٌتالً كلبود، بٌتر شومان، مٌشٌل كوربً، ورٌتشارد مو
4
إلى  

بحجة  ،توظٌؾ تلك الوسابط، والثورة على اللؽة ومقومات المسرح الكلبسٌكٌة المعهودة
العودة بالإنسان إلى عالمه الأول، عالم الأساطٌر والسحر، ذلك العالم البسٌط التلقابً، 

عضدوا أفكارهم ،وحٌث لا سٌاسة ولا دٌن ولا تناقضات حضارة مادٌة جوفاء خربة
لدٌنٌة الراقصة عند مختلؾ الفرق والمذاهب الدٌنٌة فً العالم "كرقصات تلك بالطقوس ا

الذكر، رقصات جزر بالً، وحفلبت الزار، ورؼم ذلك لا ٌمكن اعتباره مسرحا دٌنٌا 
مستمدا،  بالنظر إلى اعتماده العقٌدة الشامانٌة أو عقابد أخرى مثل زن البوذٌة وعقٌدة 

" شنتو،
5

ة فً المسرح الحداثً، ذهب المسرحً ونظر لتلك الفسٌفساء المرجعٌ
 ( post theatrical) إننا نعٌش الآن حقبة ما بعد المسرحؼرتوفسكً إلى القول: "

ولٌست موجه جدٌدة فً المسرح، إنما شًء ما ٌحل محله،"
6

أنتج المسرح الحداثً لذلك 
الحداثً "نموذجا لكسر النسق المركزي،"

7
ومسرحا بالػ فً توظٌؾ الطقوس البدابٌة،  

باربا، ششنر، وتشاٌكن"" ل،الرعٌل الأوحتى عند تلبمذة 
8
الذٌن مهدوا للمسرح  

 الحداثً بدعابمه ومقوماته الخاصة. 

                                                           
سلبند: من التمثٌل الى العرض، ترجمة سحر فراج،  طبع وزارة الثقافة، القاهرة، مصر،  فٌلٌب او -1

 .82، ص1977
كولٌن كونسل: علبمات الأداء المسرحً، مقدمة فً مسرح القرن العشرٌن، ترجمة أمٌن حسٌن. ٌنظر:  -2

 .335منشورات وزارة الثقافة، القاهرة، مصر، ص 
 . 266كولٌن كونسل: علبمات الأداء المسرحً، ص  -3
 ٌراجع: حسٌن التكمه جً: السمات الإخراجٌة لمسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -4
هً عقٌدة ٌابانٌة تجمع بٌن الإحساس بوحدة الوجود والولاء للسلبلة الحاكمة بوصفهم أصلب من آلهة  -5

 مه جً: السمات الإخراجٌة لمسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور.حسٌن التكالشمس، ٌراجع: 
 .308كرستوفر أٌنز: المسرح الطلٌعً. منشورات مهرجان القاهرة الدولً للمسرح، ص ٌنظر:  -6
 .332كرستوفر أٌنز: المسرح الطلٌعً، ص  -7
 . 332كرستوفر أٌنز: المسرح الطلٌعً، ص ٌنظر:  -8
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سرح المقدس، المسرح مأطلق رواد المسرح الحداثً أسماء عدٌدة على مسرحهم؛ كال
ج أمراض الناس التً سببتها لهم الحضارة العلبجً، والعلبج البارامسرحً، لأنه ٌعال

المادٌة والثقافة الاجتماعٌة لمجتمعاتهم، لما تشتمل علٌه من حرٌة وإباحٌة وعودة إلى 
، رؼم كونه الحداثًلمسرح لأول من قدح الشرارة " رتو ( آالعوالم البدابٌة، وقد كان ) 

نطاق قدراته،"فً أمور قد تكون خارج وفشله راجع إلى تفكٌره فشل فً ذلك؛  
1

وإذا 
ٌعتبرون مسرحه الحداثً نموذجا ٌقتدونه، فإن إعلبن فشلهٌعنى إعلبن كان تلبمذته 

شكلب  تفردف؛ فشل جمٌع تلبمذته، وجمٌع التجارب المسرحٌة والتٌارات الحداثٌة
بقدر ما هو  لم ٌعره أي اهتمام؛ لأنه لم ٌكن هدفهومضمونا، فعلى مستوى المعنى 

"الخروج على النص وتدمٌره وتحطٌمه بما ٌخدم الرإٌة الإخراجٌة،"
2
واستعاض عن  

،النص بالصورة، وؼاب المخرج وحل محله الرٌجٌسٌر


على دلالة؛ ٌثبت  فلم
قترن بمحاولات التكسٌر والقلقلة التً تدفعها الرؼبة فً تحدي قدرة عناصر وإنماا

فنٌة كاملة، لتؽدو النصوص المسرحٌة مع هذا التٌار  العمل الفنً على التوحد فً وحدة
شٌبا ٌحدث دابما وبلب انقطاع ولا نهاٌة، مع التعمد فً إبراز صور القلق وعدم 

والؽٌاب، بٌن  بٌن الحضور ٌتؤرجح دوماٌظل "فالاستقرار أو الثبات على معنى؛ 
هبون إلى أن أكثر من أي شكل فنً آخر، ما جعل بعض النقاد ٌذ الزعزعة والتكرٌس،

المسارح، بل الطابع المسرحً فً حد ذاته، ٌناهض بطبٌعته المشروع الحداثً، بل 
"،ٌقود بالضرورة إلى إفساد المثل الأعلى الذي تسعى إلٌه الحداثٌة

3
إثر تنوٌع وسابطه   

 وتفكٌك بنٌته المركزٌة وتقوٌض دعابمه الكلبسٌكٌة. 

بداٌة الثمانٌنات، متمثلة فً إلى ٌرجع نك كاي بداٌات العروض المسرحٌة الحداثٌة 
القابمة على عناصر قصصٌة قوامها التنافر والتشظً، وكذلك  (بنج تشونج)عروض 

، والتً كانت تإلؾ بٌن الكثٌر (فرقة ووستر)المسماة  (إلٌزابٌت لوكونت)فً عروض 
قاة من الأعمال الدرامٌة والأفلبم السٌنمابٌة، من العناصر البصرٌة والصوتٌة، المست

فً كولاج مسرحً مثٌر، ٌدمر أفق التوقعات المعتاد كمسرحٌة )مدرسة   هافتنسق
ت.س.) حفلة الكوكتٌل(، حٌث فً كل )ناٌات( المتشكلة من ستة )اختبارات( لمسرحٌة 

 ؛شدٌدة التنوع)اختبار( تقدم المسرحٌة مقاطع وعناصر داخلٌة من أعمال فنٌة مختلفة، 
كومٌدٌة ٌقوم كمقطع من قراءة معاصرة للمسرحٌة أو مقاطع من أفلبم الرعب ال

)فلنتوقؾ عند أوردٌث( قدمت الفرقة مسرحٌة )ٌوجٌن "فً مسرحٌة الممثلون بؤدابها، ف
 قٌقة بعد اختصارها إلى أشهر جُمَل  أونٌل( رحلة فً أعماق اللٌل فمدتها ثلبث عشرة د

بالسرعة الفابقة، أما مسرحٌة )عقار الهلوسة ل.س.د( فتجمع بٌن ألقاها الممثلون 
"مسرحٌة البوتقة لأرثر مٌللر بعد اختصارها إلى ثلبثٌن دقٌقة،

4
استرجع من 

                                                           
 .110المسرح الطلٌعً، ص كرستوفر أٌنز: ٌنظر:  -1
، نقلب 2005، بتارٌخ 2047بول شاوول: مسرح ما بعد الحداثة. جرٌدة المستقبل، بٌروت، لبنان، العدد -2

 حسٌن التكمه جً: السمات الإخراجٌة لمسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.عن: 
- ة.ضابط الإٌقاع فً المجموعة الموسٌقٌ الرٌجٌسٌر: هو 
 أحمد ؼنام: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، للناقد نك كاي، الموقع المذكور. -3
أحمد ؼنام: ما بعد الحداثٌة والفنون الأدابٌة، للناقد نك كاي، الموقع المذكور، بتارٌخه ٌراجع فً هذا:  -4

 ووقته. 
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مع مزجه تجاربهم بعد تعاطً المخدر الخطٌر المسمى )ل.س.د( خلبلهاالممثلون 
 وثابقً لمناظرة عامة حول المخدرات.باسترجاع مجرٌات شرٌط 

بعد أن المسرح الحداثً، كان سبب الرجوع إلى التراث والانتهال منه من مظاهر 
ارتفعت أصوات كبار المخرجٌن والمإلفٌن المسرحٌٌن الؽربٌٌن منادٌة بإلؽاء المنصة 

حٌاء اللقاءات الحمٌمٌة التً طبعت بداٌات المسرح وشكلت على مر العصور جوهره إو
 (بٌتر بروك)هل من سحر الفرجات الشرقٌة، وتوجه لٌن (برٌخت)برتولد فعاد "الثابت، 

إلى مسرح الأودن، بحثا عن جمالٌات جدٌدة،  (أوجٌنٌو)فرٌقٌة، ولإإلى الفرجات ا
منسٌة، كما استفادت مسارح أخرى من تجارب عالمٌة ووأشكال مسرحٌة مهجورة 

"فرجوٌة قدٌمة مثل مسرح النو والكومٌدٌا دي لارتً،
1
ربٌة ولم تكن التجارب الع 

التراث العربً الكلبسٌكً  إلىاللجوء "استثناء فً هذا الباب، وذلك من خلبل 
كالمقامات وبعض الحكاٌات والرسابل، أو من خلبل الفرجات الشعبٌة المتمثلة فً 

،"االحكواتً، والحلقة والبساط وؼٌرهالمداح، و
2
وكان رجوع المسرح العربً إلى  

التراث مرده التؤسٌس والتؤصٌل، بعد أن عم الاعتقاد بؽربٌة هذا الفن وتؤثر العرب 
 بذلك نتٌجة الاحتكاك والتؤثر المباشر عن طرٌق الرحلبت وؼزوات التبشٌر والتنصٌر. 

عربً، إن المابعدٌة وفً مبدأ ارتدادها إلى الماقبل، قد لا تتماشى وحركة المسرح ال
لأنه لا ٌوجد ما قبل له، مع كون حركة تطور المسارح مرتبطة بحركة تطور الحٌاة 
ذاتها، مع إقرار النقاد بثبات جوهر المسرح الذي ٌشمل أهم مكوناته؛ كالممثل، المشاهد 

إلى القول: "إن فن المسرح ٌإدى من قبل ممثلٌن  (ببٌتر بروك)والخشبة، ما حدا 
مساحة فارؼة إلا مما ٌإدى، أي الحكاٌة أو المسرحٌة،  لمإدى لهم )الجمهور( فً

خذ أي فضاء فارغ وٌسمٌه مسرحا أجرد، وٌكفً وجود ؤوٌإكد بذلك أنه ٌستطٌع "أن ٌ
أي شخص ٌسٌر عبر هذا الفضاء الفارغ، وٌراقبه شخص آخر، هو كل ما ٌتطلب من 

أجل القٌام بحدث مسرحً،"
3
العربً بإمكانه فً حٌن ذهب بعض النقاد إلى أن المسرح  

نماذج من مسارح  ٌملك، شؤنه فً ذلك شؤن المسرح الؽربً، لأنه بدوره الحداثةمعاٌشة 
الماقبل، أي بإمكان المسرح الجدٌد العودة إلى التراث، حٌث أن "الجوهر الثابت 

، وهً الأشكال ضرا بقوة فً تلك الأشكال القدٌمةللمسرح العربً كان وما ٌزال حا
الٌوم الشبه مسرحٌة أو الما قبل مسرحٌة أو الظواهر المسرحٌة،  التً ٌطلق علٌها

وهً أن العرب كانت لهم فرجاتهم التً  ،فمهما اختلفت التسمٌات تبقى الحقٌقة واحدة
تإثث ساحاتهم وأسواقهم، وهً التً تشكل ذلك الماقبل الذي نفتش عنه، ونحاول 

دة إلى الاحتفالٌة، وما بعد الدراما حٌابه وبعثه تحت مسمٌات جدٌدة كالعوإعادة إجاهدٌن 
أن فٌمكن ، أخرىٌمكن أن تمثل بؤي فسحة "الخشبة  كما أنأو عودة السرد للمسرح، 

"،تكون بنٌة أو ساحة بلدة محاطة بالمتفرجٌن
4

فلب أهمٌة لمكانها ولا شكلها، بل المهم أن 
 توجد وحسب.

                                                           
 بتارٌخه ووقته.مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور ؼسان اكوٌندي: ٌنظر:  -1
 مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ؼسان اكوٌندي: ٌنظر:  -2
مسرح ما بعد ؼسان اكوٌندي: القول لبٌتر بروك ضمن كتابه: المساحة الفارؼة، ٌراجع فً ذلك:  -3

 الحداثة، الموقع المذكور.
 ذكور.مسرح ما بعد الحداثة، الموقع المؼسان اكوٌندي: ٌنظر:  -4
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جوناس(، التً تستعٌن كذلك تتجسد حداثٌة المسرح فً أعمال الأمرٌكٌة )جون 
بعناصر كثٌرة مع تدمٌر الألفة والانتظام بٌنها، ٌضاؾ إلى تجارب )جون جوناس( 
عروض )كارٌن فٌنلً( الدرامٌة القابمة على لؽة التصوٌر الفوتوؼرافً، وأعمال 
)لوري أندرسون( الذي "ٌعتمد على تؽرٌب الصور الشعبٌة الرابجة وتوظٌؾ عنصر 

تناقض بعضها، كما ٌعمد إلى خرق الفواصل المعتادة بٌن المفارقة فً سرد قصص 
فنون التصوٌر والفٌدٌو وأؼانً الفٌدٌو والعرض المسرحً وعروض موسٌقا الروك،"

1
 
وعروض )رٌتشارد ششؽر(، ومن أهمها مسرحٌة )دون جوان( التً تنطلق من 

ٌحتم  نصوص مشهورة لتفككها وتعٌد تركٌبها، لكن بؤحداث متعارضة ومتناقضة، مما
على نقاد ما بعد الحداثة أن ٌضعوا فً حسبانهم أنهم ٌتعاملون مع فنون تؤبى التصنٌؾ 
وتشذ عن الطوق، تراوغ التقالٌد وتكسرها، ثم تنسفها، فً محاولة لإعادة بعثها من 

هً مجرد محاولة قد تصٌب وقد تخٌب، قد تجد القبول والترحٌب، وقد تنسؾ جدٌد، 
 قذؾ بها فً بحر مجهول.ٌو
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 :الماهٌة وتقلب المصطلحفً  -1

فهو فً والارتباك، ٌسودها الؽموض  التجرٌب من المصطلحات الحدٌثة التًٌعتبر 
، وهذا ما تتفق علٌه معظم المعاجم،اللؽة ٌستند إلى معنى الاختبار مرة بعد أخرى

1
 

فً المعاجم الؽربٌة، فً لاروس الصؽٌر التً ٌحملها المصطلح الدلالة ذاتها وهً 
(expérimentation) وأكسفورد الإنجلٌزي، (expérimentation) الفرنسً

2
 

وزواٌا  العلومباختلبؾ توجهات فقد تعددت معانٌه واختلفت الرإى أما فً الاصطلبح 
أو  ما شًءخضاع معانٌه: "إأهم فكانت من العلوم التجرٌبٌة، ولٌد لكونه ، النظر إلٌه

"،ظاهرة للتجربة، ومتابعتها من أجل دراستها وتقنٌنها
3

ٌوضح الباحث التونسً )الطاهر 
الهمامً( حقٌقة التجرٌب بؤنه "لٌس مدرسة كالكلبسٌكٌة والرومانسٌة والواقعٌة، بل هو 
منهج فنً ٌحتاج إلٌه إبداع المدارس كلها، سواء الحدٌث الذي وعاه، أو القدٌم الذي لم 
 ٌصطلح علٌه، وٌظل التجرٌب فً جوهره وفلسفته بحث واختبار أو طلب للؤكمل

قراره بالنقص،"إوالأجمل، انطلبقا من 
4

أربعة عشر  (مدحت أبو بكرالباحث)أورد  كما
،، كل تعرٌؾ ٌختلؾ عن الآخرتعرٌفا للتجرٌب( 14)

5
صلبح فضل على أنه  وعرفه

ابتكار طرابق وأسالٌب جدٌدة فً أنماط التعبٌر الفنً المختلفة، فهو جوهر الإبداع "
،"وٌؽمر فً قلب المستقبلوحقٌقته، عندما ٌتجاوز المؤلوؾ، 

6
وهو وإن تعددت مفاهٌمه، 

 ٌبقى التجدٌد أوضح معانٌه.

بجهود أما عن خلفٌاته التارٌخٌة، فٌجمع الباحثون على أن ظهور المصطلح قد ارتبط 
لح التجرٌب فً المشهد الأدبً لأول مرة مع ظهر مصط؛ فقد الاتجاه العلمً لإمٌل زولا

س لها الروابً الفرنسً إٌمٌل زولا، ولقد كان التً أسما ٌعرؾ بالرواٌة التجرٌبٌة 
ر "إن تطو: فٌقولجرٌبً، لتحول تؤسٌس المنهج ا متبلوراهاجسه الأساسً آنذاك 

الطبٌعة ٌفرض على كل تمظهرات الذكاء الإنسانً أن تسٌر على هدى هذه 

                                                           
هـ، 1410،  01لسان العرب. دار صادر، بٌروت، لبنان، ط )أحمد بن مكرم(:ٌنظر: ابن منظور  -1

،  وكذلك: الفٌروز أبادي: القاموس المحٌط. إعداد وتقدٌم عبد 261، مادة )جرب(، ص 1م، ج1990
، مادة 1997، بٌروت، لبنان، 1لرحمان المرعشلً. دار إحٌاء التراث العربً، مإسسة التارٌخ العربً، طا

م، )باب 1972،  1، ثم مجمع اللؽة العربٌة: المعجم الوسٌط. القاهرة، مصر،  ط139)جرب(، ص 
 .114الجٌم(، ص 

2-  .Le petit Larousse illustré.Edition anniversaire de la semeuse, 2010, p399 
 Oxford Advanced learner‘et aussi voir; dictionary of English, hornby, server 

Edition, oxford université presse, 226,p 513.. 
التجرٌب فً النص الروابً الجزابري.مجلة أقلبم الهند الإلكترونٌة، السنة السادسة، العدد  حسٌن: نجاة -3

تارٌخ الزٌارة:  ،/https://www.aqlamalhind.com، الرابط: 2021، ٌونٌو الثانً، أفرٌل

 سا.  19:26، الساعة: 09/11/2021
 ٌنظر: الطاهر الهمامً: التجربة والتجرٌب فً النثر التونسً الحدٌث )أفكار ورإوس أفكار(. مجلة -4

التّجرٌب فً النّص  حسٌن: نجاة ، نقلب عن:2005تموز  411الموقؾ الأدبً، اتحاد الكتاب العربً، العدد 
 كور بتارٌخه ووقته.ذالرّوابً الجزابري.الموقع الم

ٌراجع فً هذا: مدحت أبو بكر:  التجرٌب المسرحً، آراء نظرٌة وعروض تطبٌقٌة. وزارة الثقافة،  -5
 .166، ص 1993القاهرة، مصر، 

، القاهرة، مصر، 1صلبح فضل: لذة التجرٌب الروابً. دار الأطلس للنشر والإنتاج الإعلبمً، ط -6
 .03، ص 2005

https://www.aqlamalhind.com/?p=2082
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"،العلوم
1

، الفٌزٌاء ،كعلم الفلكمع "ظهور الاكتشافات العلمٌة  المفهومترسخ ف
الذي بنٌة الثقافة الؽربٌة فً القبل ذلك تجلى  بعد أنالتً عرفتها أوروبا،  والبٌولوجٌا
وتراكماتها  فلسفة الأنوار ودعوتها إلى التحرر العقلً من المعتقدات اعبرت عنه

ستمولوجٌة وز الماضوٌة، وإحداث القطٌعة الابالتارٌخٌة والؽٌبٌة والأسطورٌة، وتجا
تجاه الطبٌعة ثورة العلوم التجرٌبٌةوموقفها العلمً "و، هةمن ج للمعرفة القدٌمة

والإنسان والوجود، وإٌمانها بقدرة العلم وقوانٌنه الصارمة فً دراسة حقٌقتها فً واقعها 
الماضوي،"

2
 من جهة ثانٌة. 

الحداثة وما خلفته من أزمات فً الؽرب لظهور المصطلح وممارساته مهد حٌث 
مخٌبة لآمال خطاب الحداثة، ومشروعه العالمتٌن المدمرتٌن، والٌن بإنسانٌةجراء الحر

ةوالعرقٌة، التً خالفت جوهرالحداثة، العدابٌ اتالخطاب إثر ظهورالتنوٌري الإنسانً، 
، وحنَّ حلم بها الإنسانالوجدانٌةصوب المدٌنة الٌوتوبٌة، التً طالما "ها اتتطلعب

دلالتها،  ها واستنكاهتفكٌكبلرموز، وشؽؾ عبرهالعالمه الأول عالم الأساطٌر، وعنفوان ا
أنقاض وهو ٌرى ،ستمتاع بلذة السرد فٌها، لكنه فتح عٌنٌه على حلم لا ولن ٌتحققوالا

، وؼٌاب الشكل، وبشاعة خراب التجربةبعد أن صحا على "، الفواجعول وه المدن
عقولٌة لامو رماد المدٌنة المحملة بتجرٌب خطاب الذباب السارتري، وعبثٌةالموقؾ و

وة وعنؾ )أداموؾ(، قسالٌونسكو(، ومناخات كراسً ))بكٌت(، وشٌبٌة، وفراغ 
أسطورة وإسقاط كٌنونة )داروٌن(، وانكشاؾ لاوعً من وعً )فروٌد(، وموت لذة 

"،خبز )ماركس(وشراهة  )إٌلٌا مرساد(،
3

بما حققه وما ٌنشده رهٌن التجرٌب  فظل
تحدٌد مفهوم  وأصبحمدرسة فرنكفورت النقدٌة، المدارس النقدٌة الؽربٌة، وعلى رأسها 

لكثرة تداوله وشٌوعه بٌن لا ٌمكن تجاوزه؛" اجوهرٌاأمرمعنوٌا ودلالٌا التجرٌب 
الباحثٌن المختصٌن، وؼٌر المختصٌن إضافة إلى ما ٌتضمنه هذا المفهوم من تنوٌع فً 

 ي وبعدالأسالٌب الفنٌة والأدوات الإجرابٌة من جهة، وما ٌحمله من نضج فكر
"إٌدٌولوجً من جهة أخرى،

4
تحولات البنٌة المعرفٌة بتارٌخ الحداثة ولارتباطه

فلسفٌة ،ال تارٌخٌةالحداثة الخطاب وحمولات ،نسق الثقافة الؽربٌةوة ،والجمالً
 .حضارٌةالو

جاء هذا المصطلح مختلفا عنه فً الثقافة الؽربٌة، "بحكم أما فً الثقافة العربٌة، ف
والسٌاسٌة والحضارٌة، فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة، لٌكون ممارسة  المفارقة الزمنٌة

"،سردٌة دابمة التطور، والتجدد فً هذا الشكل السردي الجدٌد للرواٌة
5
لامس وقد  

، الأدباء المحدثون التجرٌب بمعناه الحقٌقً، حٌن اختزلوا أعمال القدامى وإبداعاتهم
عن سإال التجرٌب وقدرته الفاعلة فً  شافًالتجارب الأجٌال المتعاقبة الجواب  فكانت

                                                           
،  موقع الجزٌرة، 06/10/2018جمٌل فتحً الهمامً: الرواٌة العربٌة بٌن التجرٌب والتجرٌم، نشر:  -1

 الرابط: 
www.aljazeera.nethttps:// :سا. 22:19 ،04/11/2021، تارٌخ الزٌارة ووقتها 

 التجرٌب فً النّص الروابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاةٌنظر:  -2
 التجرٌب فً النص الروابً الجزابري، الموقع المذكور حسٌن: نجاةٌنظر:  -3
 والتجرٌم، الموقع المذكور.جمٌل فتحً الهمامً: الرواٌة العربٌة بٌن التجرٌب  -4
 التّجرٌب فً النّص الرّوابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاةٌنظر:  -5

https://www.aljazeera.net/
https://www.aljazeera.net/
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ها بالمزٌد من الوعً، الذي ٌقود للتجرٌب وللتجدد "رفد التحول والإنجازات وضخ
"،والتجدٌد والتطوٌر أٌضاً 

1
ؼٌر أنه لا ٌنبؽً أن ٌفهم من التجرٌب إلؽاء الحدود بٌن 

فعل  لأنهس، ٌتجان لاالأجناس الأدبٌة، ذلك أن الكتابة الأدبٌة "فعل جمالً خلبق، 
رت الأعمال الإبداعٌة ومهما تلبقت وتؤث ،موضعهوٌنبت فً  ، ٌحفر فً مكانهخاص

، لا ٌمكن أن ٌتداخل فً أشعة تبقى أشعتها من وهج خاصبعضها ببعض، 
"،أخرى

2
بعض الأدباء أن التجرٌب عنصر بدٌهً وقدٌم فً الأدب، رافقه منذ ورأى 
ولم تزل  ،، لكن الحدود بٌنها ظلت قابمةالأدبٌةفلطالما تداخلت الأجناس النشؤة الأولى، 

كان فالسرد فً الملبحم الأولى كان ٌضم مقاطع من الحوار، وفً المسرح ٌوما؛"
الأداة الربٌسٌة، واتسعت المساحة للسرد فً شكل مونولوجات الأبطال الحوار 

"،الأكثر من ذلك أن اللؽة نفسها نشؤت بالتداخل مع الموسٌقىوالشخصٌة، و
3

لك نظر لذ
البعض إلى التجرٌب على أنه "القدرة على الممارسة العقلٌة فً احتكاكها وتفاعلها 

المباشر مع التجربة المتاحة التً تنتجها علبقة الذات بالموضوع،"
4

قامت الكتابة وقد
على التجرٌب، بل كان هو عنوان تطورها الدابم، مثلها مثل جمٌع منذ بداٌتها الأدبٌة 

ٌظل التجرٌب فً الأدب والفن لالفنون التً عادة ما تنحو إلى التجدٌد والتطور، 
بالتجرٌب فضرورة ونتٌجة فً الوقت نفسه، فنجاح الشًء قابم على التجدٌد والتجرٌب؛ 

 تؤخذوالفن؛ حٌث "قاعدة الأدب  نكتشؾ الجدٌد، نودع القدٌم ونتجاوز السابق، وتلك
بناء هرم  جدٌد، وكل هرم له شكل  ثم، منهما إلى تجرٌب آخر، وتالٌاكل واحد  التجربة

"،مختلؾ ولون مختلؾ ومعنى مختلؾ، ولو حمل الاسم نفسه
5
 لذلك نظل نمارس 

لاكتشاؾ كنه الذات والموضوع والأنا  منا محاولةالتجرٌب بكل نشاطاتنا العقلٌة 
أدبنا العربً بعد التؤثر  ، وعموما فقد ظهر التجرٌب فً، والحٌاة والفن والوجودوالآخر

الشعر والرواٌة، واختلفت مواقؾ المبدعٌن والنقاد فً  بالثقافة الؽربٌة، فجاء مرافقا
 قبوله ورفضه، وتفسٌر كل ذلك فٌما سٌؤتً.

 التجرٌب فً الشعر العربً: -2

مستوٌات مختلفة من التجرٌب "بدءًا من مر الشعر العربً منذ نشؤته بمراحل و 
، استهل قصٌدته المعلقة بوصؾ الخمروم( الذي خالؾ البداٌة الطللٌة و)عمرو بن كلث

ثم التحولات  ،ا بالتؽٌٌرات التً أحدثها شعراء صدر الإسلبم فً القصٌدة العربٌةمرور
عت إلى إلى ظهور مدرسة المحدثٌن التً س ،التً نالت القصٌدة فً عصر بنً أمٌة
ا لعصرنا اسً أمام مدرسة المحافظٌن امتدادتطوٌر و تطوٌع الشعر فً العصر العب

الراهن،"
6

هة الحٌاة من جهة، ونضج الشاعر من ج وكان ذلك نتٌجة طبٌعٌة لتطور
                                                           

 27الأدب على تخوم التجرٌب: مجلة الخلٌج، نشر بتارٌخ: القول للقاص الدكتور أحمد الخمٌسً، ٌنظر:  -1
 سا، الرابط: 01:49، الساعة:  2015ٌولٌو

https://www.alkhaleej.ae،  :سا. 16:14، 11/07/2021تارٌخ الزٌارة ووقتها 
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.ٌنظر:  -2
 التّجرٌب فً النّص الرّوابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاة -3
 التجرٌب فً النص الروابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاةٌنظر:  -4
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور. -5
 ، الرابط:2020, 15ماٌو 15 بتارٌخ: نشر العربً، الشعر فً التجرٌب منافذ من جمعة: الله عبد -6

https://www.worldofculture2020.com/:سا. 22:19 ،04/11/2021 التارٌخ 

https://www.alkhaleej.ae/
https://www.alkhaleej.ae/
https://www.worldofculture2020.com/
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ظهر التجرٌب فً الشعر العربً على نوعٌن: تجرٌب على مستوى الشكل، ؛ فأخرى
"ظهر فً عدة عناصر مست شكل القالب وتجرٌب على مستوى المضمون؛ فالشكلً 

التعبٌري، كالتجرٌب فً القالب الموسٌقً،التجرٌب فً القالب التكوٌنً للجملة العربٌة، 
ا من عتماد الجانب الصوتً و جعله قوامالاشتقاق و استحداث مفردات جدٌدة فً اللؽة،ا

و توظٌفها  قوامات الدراما الشعرٌة،التطور الأسلوبً ودمج تقنٌات الفنون الأخرى
فٌتمثل فً عدة عناصر المضمونً؛ؼٌر ذلك، أما ،ولخدمة الجانب السردي فً القصٌدة

أٌضا مست مضمون القصٌدة منها، التطور الموضوعً،اعتماد الرإى الفلسفٌة فً 
نسٌج القصٌدة، تحوٌل مسارات المدلول اللفظً إلى آفاق جدٌدة،تعزٌز الحبكة الدرامٌة 

ات الفنون الأخرى ككسر الحٌز الزمانً و المكانً و التنقل فً القصٌدة بإدخال تقنٌ
"،النص الشعريعبرهما خلبل التحول من حدث شعري لآخر داخل 

1
من  وكان

من النضج الفكري للتجربة الشعرٌة  الشاعر فً مرحلة معٌنة ٌستشعرأن  إذن الطبٌعً
فهو فً حاجة ة"من ثمو ،تجربتهبقد بدأت تضٌق  الفكرٌة المؤلوفة التعبٌرٌة و هأن قوالب

ك الزخم الخبراتً ا لاستٌعاب ذلري جدٌد ٌكون أكثر رحابة و اتساعإلى رداء شع
فٌفكر فً دخول  ؛ٌحتمل ذلك التضخم الذي بلؽته ذاته الشعرٌة، الذي حازه والمعرفًو

دابرة التجرٌب محاولا وضع بصمته الخالدة على الفن الشعري سواء أكانت هذه 
م على المضمون،"البصمة على الشكل أ

2
تكن القصٌدة العربٌة بمنؤى عن  حٌث لم

التطورات التً شهدتها  كذلكفً الحٌاة فً العصر الحدٌث، والتطورات الحاصلة 
ا من الإدهاش الجمالً الذي ٌنم عن بدي قدرا ثرٌ، فراحت بدورها "تمختلؾ الفنون

دة من المؽامرة الوعً الخلبق الذي ٌطرحه الشعراء الٌوم، حٌن بحثوا عن سبل جدٌ
لآفاق الجدٌدة ؼٌر ا له، كما ٌعتمد اً الذي ٌعتمد تنظٌم المخٌلة جوهروالتجرٌب التشكٌل

ا له، تتؤثث فٌه التراكٌب الممٌزة التً تقود بالضرورة إلى بلبؼة خصبة المعهودة نطاق
تتسم بالثراء والتنوع والبحث عن قٌم جدٌدة توسع من أفق الشعر العربً، ومن مدار 

"،لمة العربٌة الشاعرةالك
3

جعل الشعراء والنقاد معا ٌدركون كون الشعر العربً ما 
ٌعٌش زمنا خلبقا، ٌسعى فٌه شعراء القصٌدة الحداثٌة وما بعدها إلى المؽامرة الجادة 

ا للوصول إلى حالة مثلى من الإبداع أن تنتهك وأن تتمرد وأن ترفض سعٌالتً تحاول 
التماٌز والخروج من أسر كلبسٌكٌة القصٌدة التفعٌلٌة التً إلى منهم ا نزوع"الشعري، و
ا من الصور والمعانً والأخٌلة ٌعطً أمشاج"ها فً شكل جمالً ثري، طرحت قٌم

والتراكٌب، بما ٌحقق لؽة شعرٌة مكنوزة بالدلالات، هذه اللؽة تتفجر الآن لا بإعادة 
دتها الإٌقاعٌة كما نلحظها تركٌبها ورصفها، بل بتفكٌكها وتهمٌش مجازاتها، وتخفٌت ح

"؛فً قصٌدة النثر الراهنة
4
تجلت ملبمح التجرٌب فً القصٌدة العربٌة الحداثٌة فً ف

، الجمالٌة تظهر فٌخلقالمولداتاتكابها على المهارة الشعرٌة صانعة التجدٌد، التً 
كن ث عن مفردات لم تالبح"ب؛ وتفجٌرهااللؽة الشعرٌة، فً ما ٌسمىبالألفاظ الناتجة عن 

                                                           
 المذكور. الموقع العربً، الشعر فً التجرٌب منافذ من : جمعة الله عبدٌنظر:-1
 المذكور. الموقع العربً، الشعر فً التجرٌب منافذ من : جمعة الله عبد-2
. 2020ٌونٌو  16القصٌدة العربٌة، نشر بتارٌخّ: عبد الله السمطً: التجرٌب والتشكٌل الجمالً فً  -3

 موقع البسطجً، الرابط:
https://postaji.com/archives  :سا. 19:03، الساعة: 05/11/2021تارٌخ الزٌارة 

 الموقع المذكور. ٌنظر: عبد الله السمطً: التجرٌب والتشكٌل الجمالً فً القصٌدة العربٌة، -4

https://postaji.com/archives
https://postaji.com/archives
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ا، وعن شبكة جدٌدة من العلبقات السٌاقٌة، وتؽٌٌر هشاشة اللؽة الشعرٌة تتواتر شعرٌ
التً ٌؽلب علٌها الحس الرومانتٌكً الهش إلى لؽة متفجرة بالمعانً والعلبقات الجدٌدة، 
لؽة ثرٌة بتعدد مستوٌات التؤوٌل، وكل ذلك ٌتم عبر التكوٌن الرمزي، والاهتمام بالبنى 

عقدة التً لا تعطً إٌحاءاتها من الملبمسة الأولى، بل عبر مجاهدة النص التركٌبٌة الم
ومكابدة مقاصده،"

1
فً شكل استعانة جمالٌة بخطابات الرمز، كذلك ظهر التجرٌب كما  

الأسطورة، والتراث، المفعم بالأسرار العمٌقة والعجٌبة كالنصوص الصوفٌة، فؽدا 
ٌتوخى فٌه الشاعر صنع عالم جمالً مواز  ا، ٌُطرح بوصفه مإثرا جمالٌالشعر العربً 
ا بذاته، ٌتخلق عبر الكلمات، كل ذلك ارت القصٌدة الشعرٌة وجودا قابمللوجود، وص

 لصنع التجدٌد وتحقٌق التجرٌب. 

تعددت مواقؾ الشعراء من نوعٌة التجرٌب الممارس على نصوصهم الإبداعٌة  كذلك
ٌب المضمونً، فجامع بٌنهما، أو من مفضل للتجرٌب الشكلً، إلى منافح عن التجر

رافض لكلٌهما؛ كما كان هناك شعراء كبار فشلوا فً ممارسة التجرٌب وعجزوا عن 
 و لم ٌبقَ  ،"تقدٌم  أطُُر  جدٌدة قابلة للئقناع فؤنهوا تارٌخهم الشعري الحافل نهاٌة بابسة

بالتخرٌؾ أو اتهموا من قبل جمهور التلقً و النقاد لهم فً ختام تارٌخهم سوى الفشل،ف
"،التخرٌب

2
كانت تجربة أدونٌس الشعرٌة مشعلب ٌستضًء به الكثٌر من فً حٌن  

الشعراء المعجبٌن بشعرٌته التجرٌبٌة، ونموذجا ٌحتذونه، فكانت تلك التجربة "النموذج 
الأعلى الذي هٌمن على توجه الشعراء وأصبحت النظرة القٌمٌة تتجلى فً مدى اقتراب 

م عن هذا النموذج، وإن اختلفوا عنه فً الرإٌة والأجواء النصٌة الشعراء أو ابتعاده
حلمً سالم  ،رفعت سلبم ،قاسم حداد ،كتجربة محمد عفٌفً مطر، أو سلٌم بركات

"...خزعل الماجديو
3
النماذج التً " موجات شعرٌة جدٌدة و مثلما كان الأمر مع  

لهَُم التارٌخ كرواد للتجدٌد فً الفن الشعري و من  صلبح عبد ، نازك الملببكة"أمثالسَجَّ
"،موؼٌرهنزار قبانً، صلبح جاهٌن،أمل دنقل، ، الصبور

4
 ذلك بعد المجال فتح ثم

 العتٌق؛ على والثورة التجدٌد باسم العربٌة القصٌدة فً الشعري التجرٌب أصناؾ لجمٌع
 كل وجه فً ٌوصد لا مفتوحا الباب زال وما الرقمٌة، والقصٌدة الومضة، كقصٌدة
 عن ٌنبا ولا شٌبا ٌقول لا ،وبٌاضا وهذٌانا تخرٌفا ٌصبح لا أن شرط وتجدٌد، تجرٌب
 والخٌبة. العجز وراءه لٌخفً التجرٌب بصنم ٌتمسح الشعر ٌشبه شًء مجرد بل شٌا،

 التجرٌب فً الرواٌة العربٌة: -3

الجدة لذلك كانت ، والثورة على القدٌمؤساس التحدٌث، ونسمة الفنٌعد التؽٌٌر 
، التً الرواٌةومن ضمنه اٌرة والتجرٌب سمات الخطاب الثقافً الؽربً العام، والمؽ
خلق قواعدها كما كان علٌها "، بالتجدٌد والتجرٌبلمساٌرة تحدٌات العصرمطالبة كانت 

الجدٌدة دون الوقوع فً التكرارٌة والاستهلبكٌة، وتجاوز الأنماط القدٌمة فً الأسلوب 
صٌات ومنظورها، وتجرٌب أنماط وأشكال لم تكن مقترحة والبناء والتقنٌة، ورسم الشخ

                                                           
 عبد الله السمطً: التجرٌب والتشكٌل الجمالً فً القصٌدة العربٌة، الموقع المذكور. -1
 المذكور. الموقع العربً، الشعر فً التجرٌب منافذ من : جمعة الله عبد-2
 عبد الله السمطً: التجرٌب والتشكٌل الجمالً فً القصٌدة العربٌة، الموقع المذكور. -3
 المذكور. الموقع العربً، الشعر فً التجرٌب منافذ من : جمعة الله عبد-4
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"؛من قبل
1
التً  ،وجمالٌاتهالجدٌدةالوعً البرجوازي  عنالشكل الروابً الؽربٌ تمخضف

بتحولات  بداٌتهاالرواٌة فً  فانشؽلت، التجرٌبًمخٌاله البطولً  نجحت فً تصوٌر
الرومانسٌة الجدٌدة ووعٌها الملحمً بنٌته بفجاء الشكل الأول منفعلب المجتمع واللؽة،"

الجدٌد )الرواٌة(، محولا أشكالا قدٌمة )الملحمة( إلى أشكال جدٌدة )الرواٌة(،  -القدٌم
وفق نسق جدٌد، تملٌه الاعتبارات الإٌدٌولوجٌة والسٌاسٌة التً حمل لواءها 

 تواصلهم عبر، ومت الرواٌة بٌانهم الجمالً، ووسٌطهمالثقافًالبرجوازٌون الجدد، فكان
"فً تارٌخ السرد العام،

2
لتجدٌد وإرهاصات وبذلك كانت الرواٌة الرومانسٌة انطلبقة ا 

بخطاب الحداثة  اإذا كان التجرٌب فً الرواٌة الؽربٌة مرتبطالتجرٌب الروابً، و
ما جعل الرواٌة الؽربٌة تحتفل "التنوٌري، ودعوته إلى تعدد المعارؾ وحوارٌتها، 

ثقافً قابم على تجرٌب الوعً وقدرته على التفكٌر بحرٌة، بعٌدا عن بكتابتها فً حقل 
سلطة المرجع الواحد، أو هٌمنة المطلق، فالتجرٌب فً الكتابة الروابٌة العربٌة ٌحمل 

التصورات نفسها، التً عرفتها الرواٌة الؽربٌة،"
3

)سواء  الرواٌة التجرٌبٌة فكانت
تإسس قوانٌنها الذاتٌة، وتنظر لسلطة  تًالهً رواٌة الحرٌة الؽربٌة  أو العربٌة( 

ترفض أٌة سلطة خارج النص، وتخون  "حٌنالخٌال، وتتبنً قانون التجاوز المستمر، 
، فلكل وقابع مختلفة أشكال مختلفة، وكل ةأٌة تجربة خارج التجربة الذاتٌة المحض

هدمها،"رواٌة جدٌدة تسعى إلى أن تإسس قوانٌن اشتؽالها فً الوقت الذي تنتج فٌها 
4
 

دون تقٌد بنموذج أو والروابً التجرٌبً هو من ٌإسس لرواٌته بكل حرٌة وٌجدد فٌها "
واٌة الجدٌدة،"ٌمٌز الر مثل، وذلك ما

5
 

التجرٌب فً الرواٌة العربٌة ناتجا عن التحولات التً عرفها المجتمع العربً  جاء
ثم نتٌجة ظهور تٌار الحداثة ، إلى المدنٌةالرٌف منوانتقاله الاجتماعٌة والعمرانٌة،  بناهفٌ

من جهة، ونكسة العرب فً فلسطٌن ونكبتهم فٌها من جهة أخرى، حٌث كان احتلبل 
، أهم حدثٌن سٌاسٌٌن ؼٌرا الجؽرافٌا 1967، ونكسة العرب فً 1948فلسطٌن 

الرواٌة السٌاسٌة للمجتمعات العربٌة، وبالتالً أثرا فً الأدب أٌما تؤثٌر؛ فؤعادت 
الواقع كان ". فإجابات شافٌةعن راحت تبحث لها صٌاؼة أسبلتها، ورها بدوالعربٌة 

الجدٌد ٌقتضً شكلب جدٌدا فً إعادة صٌاؼة المرحلة مما سٌحتم على كتاب الرواٌة 
اكتشاؾ الأدوات والأشكال، والانفتاح على المرجعٌات والصٌػ المختلفة فً القص 

تصور كتابً ٌشكل مفهوما جدٌدا فً القدٌم والحدٌث، ثم تجرٌبها، واستخراج وابتكار 
تجربة الرواٌة العربٌة الحدٌثة،"

6
وبالإضافة إلى هذه الأسباب الجوهرٌة الدافعة بالرواٌة 

 موروث تقلٌدي وجود ؛بالرواٌة العربٌة إلى حضن التجرٌب، كان السبب الثالث لهذا
كمقامات الهمذانً والحرٌري، وصولا إلى الإرهاصات الروابٌة الحدٌثة التً  حكابً

                                                           
 التجرٌب فً النّص الرّوابً الجزابري،الموقع المذكور. حسٌن: نجاة -1
 التجرٌب فً النص الروابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاة -2
 المذكور. التجرٌب فً النص الروابً الجزابري، الموقع حسٌن: نجاةٌنظر:  -3
ٌنظر: محمد الباردي: إنشابٌة الخطاب فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة. مركز النشر الجامعً، تونس،  -4

 .291، ص 2004
ألان روب جرٌٌه: نحو رواٌة جدٌدة، ترجمة مصطفى إبراهٌم مصطفى.  دار المعارؾ ، مصر،،  -5

 .39)د.ط(، )د.ت(، ص 
 الرّوابً الجزابري، الموقع المذكور. التّجرٌب فً النّص حسٌن: نجاةٌنظر:  -6
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، ثم ما مر به العالم العربً من انتكاسات هٌكل ٌإرخ لها النقاد بزٌنب محمد حسٌن
وأناه المشرنقة بٌن ماض وهمً، وواقع مقهور  ،واقعه المهزوم سٌاسٌا وثقافٌا" أنتجها

ب الرإٌة والاتجاه والهدؾ، وشٌوع روح ومؽشوش، واضطراب إٌدٌولوجً، وؼٌا
عن  ةحثامؽامرة الكتابة، والبالمندفعة نحو بروز الذات الفردٌة ما أدى إلى   القلق،

ما هو مؤلوؾ، والعبث بالأشكال المتعارؾ علٌها فً رد، والخروج عالخصوصٌة والتف
"كتابة الرواٌة،

1
ة لأشكالها وصٌؽها المجددما أنتج العدٌد من الكتابات الروابٌة المستجدة 

منحت آفاقا جمالٌة وتجرٌبٌة، أضفت على المشهد السردي العربً وأدواتها الفنٌة، "ف
تجدٌد آلٌاته ودفعتالخطاب النقدي العربً إلى ، مشارٌع روابٌة متنوعة المعاصر

ٌستجٌب  بوعً نقدي، لٌتعامل مع هذه الأصناؾ من الرواٌاتوأدواته النقدٌة، 
"،تناؼم معهٌ، ومالً الروابً التجرٌبًلمتطلبات الوعً الج

2
وقد استهل عالم التجرٌب 

)حدٌث الصباح  بكتابة رواٌتهفً الرواٌة العربٌة الروابً العالمً نجٌب محفوظ 
من لٌس الأدبً،  الموروثت النموذج الأدبً الثابت، وتناصت مع حطم"التًوالمساء(، 

ٌحٌى و، وإعادة الصٌاؼةالاستٌعاب والهضم  من باب بل،فقط التحصٌل والمواكبة باب
ثلبثٌته المشهورة )حكاٌات للؤمٌر حتى ٌنام(، و)تصاوٌر  الذي كتبالطاهر عبد الله، 

الأثر التراثً )ألؾ لٌلة ولٌلة(،  على خطىمن التراب والشمس(، و)الحقابق القدٌمة( 
مجموعته حول المٌراث الشعري العروضً إلى سرد فً  الذيعبد الحكٌم قاسم و

"(،)دٌوان الملحقات
3

اعتمدت الرواٌة التجرٌبٌة العربٌة على عناصر أدخلتها  فحدث أن
التجرٌب من بابه الواسع، كتوظٌؾ التراث، بعد النهل من منابعه المختلفة، بعد إعادة 
صٌاؼته صوؼا مؽاٌرا لما كان علٌه فً منشبه ومواطن تؤسٌسه الأولى، "لٌس من أجل 

والحنٌن الرومانسً إلى إعادته وتقدٌس الأجداد وتمجٌد الماضً،   الانؽلبق على الذات
لمساءلة الذات من خلبل مساءلة الماضً، والوقوؾ على الخصابص الممٌزة والهوٌة 

الخاصة،"
4
ق السرد أو رُ طُ "، ومن خلبلعلى مستوى الشكلثم ظهر التجرٌب فٌها  

عنصرا ت شكلالتً اللؽة أو بنٌة المكان والزمان أو زاوٌا الرإٌة وتقنٌات معالجتها، و
رٌا فً تجارب كبار الروابٌٌن عربٌا وعالمٌا،"جوه

5
الرواٌة  نحا التجرٌب فًكما 

إلى توظٌؾ التارٌخ واستثمار أحداثه، وخاصة التارٌخ العربً والإسلبمً  العربٌة
الضاربٌن فً القدم، لكن مؽامرة التجرٌب لم تتوقؾ عند حدود استثمار التراث القدٌم، 

قرٌب وتبنٌه والانتساب إلٌه قصد رصده، وتوظٌفه بل "امتدت إلى استثمار التارٌخ ال
إبداعٌا بإحٌاء أحداثه، وإحداثه جمالٌا"

6
كما ، ؼدا معٌنا لا ٌنضب لرواد التجرٌبحتى 

 تلكإلى  فتطرقتاستندت إلى كسر الطابوهات المحرمة )الدٌن، الجنس، والسٌاسة(، 
الحرٌة التعبٌرٌة "إلى تجاوز كل الحدود،  بهابلؽت فالموضوعات تصرٌحا لا تلمٌحا، 

، بؽرض والخطوط الحمراء التً تتعارض مع التقالٌد والأعراؾ الاجتماعٌة والدٌنٌة

                                                           
 التجرٌب فً النّص الرّوابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاةٌنظر:  -1
 التّجرٌب فً النّص الرّوابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاةٌنظر:  -2
 ٌنظر: الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور. -3
 التّجرٌب فً النّص الرّوابً الجزابري، الموقع المذكور. حسٌن: نجاةٌنظر:  -4
 جمٌل فتحً الهمامً: الرواٌة العربٌة بٌن التجرٌب والتجرٌم، الموقع المذكور.ٌنظر:  -5
، 1بوشوشة بن جمعة، التجرٌب وارتحالات السرد الروابً المؽاربً، المؽربٌة للطباعة والنشر، ط -6
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"تقدٌم إبداع جدٌد،
1
"الدلٌل  على أساس اعتبارهااللؽة، كذلك لعب التجرٌب على حبل  

المحسوس على أن ثمة عمل أدبً ٌمكن قراءته،"
2
على نصه  خاصة حٌن ٌخلع المبدع 

أو ٌراوح بٌن العامً والفصٌح فً  ،طابعا تصرٌحٌا مباشرا، أو ٌمزج بٌن اللؽات
"،تعابٌره، وهو "ما أطلق علٌه التعدد اللؽوي

3
الذي ٌحقق نوعا من الجمالٌة وٌضفً  

 المسحة التجرٌبٌة على الفن الروابً.

الشعر والمشاهد "الكثٌر من التجرٌبٌة الرواٌات  هالظاهرةكذلكاختزانمن علبماتكان 
الروابً، وهذا البصرٌة، وكؤنها تستعٌر من الشعر أو السٌنما ما تحتاج إلٌه لبناء الهرم 

ة معٌنة، مُستؽرقة فً الوصؾ والشرح ، إذ نلحظ كتابات شعرٌما لم نعرفه سابقا أٌضا
تستعٌر من الرواٌة بعض أدواتها الوصفٌة، كذلك بعض الكتابات  والتفصٌل، كؤنها أٌضا

الخاصة التً لم تنتشر بعد، تلتزم التزاما كلٌا المشهدٌة البصرٌة والإٌقاعات الصوتٌة 
"بعٌد،النؽمٌة إلى حد 

4
الأجناس لٌس مما شكل تداخلب أجناسٌا واضحا، مع كون تداخل 

نفً الحدود الفنٌة والشكلٌة فً الوقت ذاته ً لا ٌعن كذلكفً الأدب، لكنه بالأمر الجدٌد 
لم ٌحطم الحدود بٌن الأشكال، لأن معنى تحطٌم "ك التداخل للكل جنس، حٌث أن ذ

الحدود، هو انتفاء كل الأجناس الأدبٌة والاكتفاء بجنس واحد ٌضم كل مقومات الأشكال 
بنة اللحظة، الأخرى، تظل القصة القصٌرة محكومة بعدد أقل من الصفحات، وبؤنها ا

"،شخص ومصٌر شخصٌات أوكاملة، بٌنما تستعرض الرواٌة حٌاة 
5

لذا وجب احترام 
للكلمات والأشٌاء  احكٌتعتبر "الرواٌة الجدٌدة، الفروق الأجناسٌة للفنون، رؼم أن 

محورٌة والتركٌز على التببٌر الخارجً، ورفض لوصؾ، ا لإنتاجووالأشكال، 
،"الأحٌان فً الفضاء السرديالشخصٌات وؼٌابها فً كثٌر من 

6
فلم تعد شخصٌات 

التببٌر ، والأشٌاء، وأصبح الرموزوعوضت بالكلمات شخصٌات آدمٌة، بل الرواٌة 
على  مؽلباو مكثفاالوصؾ ، وؼدا الخارجً )الرإٌة من الخارج( أساس العملٌة السردٌة

لحات وتنوعت، بل ابتكرت مصطالسردٌة  ، وتعددتالأخرىالسردٌة باقً القضاٌا 
، تتعدد بتعدد المواقع التً ٌفرزها السٌاق السرديجدٌدة ولؽة ممزوجة، تتنوع و

ة، والمسرحٌ ةالسٌنمابٌالمشهدٌةخاصة فٌما بٌنها؛ تتفاعل وتتداخل  والأجناس الأدبٌة
تجربة روابٌة متجددة ومتفردة تتماشى وطموحات  أنتجة، ما التشكٌلٌنون الفوحضور

 ؽٌراته. المبدع ومتطلبات العصر ومت

 التجرٌب بٌن القبول والرفض: -1

قام الأدب منذ وجد على أشكال وأجناس محددة الملبمح، منطلقا من الملبحم 
ووصولا إلى أجناسه المعروفة الٌوم؛  الشعر، الرواٌة، القصة والمسرحٌة، لكن عقل 

 س الإنسان التواقة دوما إلىى التطور والتؽٌٌر المستمرٌن، ونفالإنسان المجبول عل
                                                           

 التجرٌب فً النص الروابً الجزابري، الموقع المذكور. ن:حسٌ نجاة -1
 .09، ص 2006، تونس، 1الصادق قسومة، نشؤة الرواٌة بالمشرق، دار الجنوب للنشر، ط -2
محمد نجٌب التلبوي، وجهة النظر فً رواٌات الأصوات العربٌة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -3

 .62، ص2000دمشق سورٌا، 
 ٌنظر: الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور. -4
 ٌنظر: الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور. -5
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خرقت فنونا  -كنتٌجة طبٌعٌة لمرحلة الحداثة-مزجت  ،التجدٌد والتؽٌٌر والتحدٌث
وكانت مزٌجا بٌن الألوان الأدبٌة والفنون الخطابٌة، كسرت القوالب التقلٌدٌة  ،الحدود

بذلك  لتنتججمالٌاتها  توظفلكل الأجناس الأدبٌة فالحدود البٌنٌة  تاقتحمالجاهزة، و
"،صورة ثلبثٌة الأبعاد"

1
فكان التجرٌب نتٌجة حتمٌة لعملٌات المزج وإعادة القولبة تلك، 

وذلك نتٌجة كسر الحواجز بٌن الأنواع الأدبٌة، أصبح التجرٌب فً معناه الشهٌرحتى 
وٌرى النقاد أن الإبداعٌة، والاستقلبلٌة فً عملٌته حرٌة توق الأدٌب الدابم إلى ال

مشهدٌة سنٌمباٌة  (كلٌلة ودمنة)و (لٌلة ولٌلةألؾ )أدبنا العربً، "ففً التجرٌب قدٌم فً 
"،معروفة طافحة بالفانتزٌا والخٌال واللبواقع والمستحٌل

2
الٌوم كما أصبح التجرٌب و

مقٌاس ضرورة من ضرورٌات الإبداع ومقٌاس فنٌته ونجاحه، فإذا كان ٌراه الكثٌرون 
والثراء الفنً وم التنوع الٌ دى نقاء الأثر الفنً، فإن مقٌاسهالإبداع الأدبً قدٌما هو م

تقارب وتجاور وتمازج تجارب الأمم والشعوب والثقافات، ومرد ذلك"داخله، الأجناسً 
لفٌض المعرفً الحر للمعلومات ووسابل الاتصال، والعواصؾ التكنولوجٌة الهابلة وا

ٌتشاركه البشر وٌتقاسمونه على اختلبؾ  جعلت من التجربة الإنسانٌة بساطا واحداالتً 
تماءاتهم العرقٌة، الدٌنٌة والإٌدٌولوجٌة، ولهذا جاءت ظاهرة القطٌعة مع الأجناس ان

"،الفنٌة لتدشن مرحلة جدٌدة فً تارٌخ الأدب العالمً برمته
3
جرٌبا ٌتنافس وتصبح ت 

لٌس  ا"تجدٌد النقاد بكون التجرٌبالأدباء ولذلك نادى الكثٌر من المبدعون فً تحقٌقه،
ولٌد اللحظة الراهنة، وإنما نتاج المنجز الأدبً بشكل عام، ولا ٌحمل لواءها فً أي 
زمان الكتاب الشباب فقط، لأن ذلك طموح الأدٌب ولٌس ؼاٌته فً الكتابة، فكل مبدع 
ٌعكؾ على كتابة عمل جاد، ٌشؽله ذلك الطموح بقدر ما تشؽله الفكرة الربٌسٌة 

لعمله،"
4

ه فً موقفهم منانقسموا ثبت علٌه جمٌع النقاد والأدباء، بل لكن هذا الرأي لم ٌ
وممارسته  الأدب علىالتجرٌب  سٌطرةبٌن مإٌد ومعارض، داع له ومحذر منه، بعد 

اءة ومن ثورة نقدٌة بنٌراه "كلعبة نقدٌة محفوفة بالمخاطر، بٌن من من قبل الكثٌرٌن 
استسهالا لضوابط الكتابة تحت شعار المتردٌة والنطٌحة وما أكل السبع،" ٌرى فٌه

5
 

شهدت قضٌة التجرٌب نقاشات كثٌرة فً ملتقى القاهرة الدولً الخامس  فحدث وأن
للئبداع الروابً بالقاهرة،"

6
 .وظل بٌن مد وجزر وقبول ورفض إلى الٌوم 

ا جلبه على الرؼم مم"ٌستند الرافضون للتجرٌب إلى حجج ٌسوقونها قابلٌن أنه 
تبقى الرواٌة فً عالمنا العربً عاجزة عن  ،التجرٌب للرواٌة العربٌة من تحدٌث وأناقة

ة فً تعرٌؾ وجٌا الأدبٌة شطحات عدطرق أبواب العالمٌة، فقد عرفت الكرونول
"شكله الفنً وأدواته، وأعٌد النظر فً ،التجرٌب والموقؾ منه

7
وبالتالً فهو لا ٌقؾ 

                                                           
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.قول الشاعر خالد عبد الودود، ٌنظر:  -1
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 ها إلى العالمٌة فً إبداعه،تتقود ممارس ،سمات ومقاٌٌس راسخةولا على  ،على مفهوم
 تلكمن التمادي فً الحرٌة فً التجرٌب، لأن هناك من ٌستؽل  همفٌما ٌحذر بعض

ة شهٌة كلم الحرٌة"فالحرٌة لٌنتج أجناسا هجٌنة لا علبقة لها بؤي نوع من الإبداع، 
إن لم ٌستطع متعاطوها إدراك قٌمتها، ومن قبل ذلك معناها،  جمٌلة لكنها مهلكة أحٌانا

؛ لأن هناك والتجدٌد والتجرٌب هما أبناء هذه الكلمة، والتجدٌد فرض عٌن على الجمٌع
بٌن التجدٌد والزمن، والاختلبؾ فقط ٌكون فً سرعة إدراك الزمن ومجاراة  ارتباطا

إلى فكرة  لب فً رواٌة )موسم الكبك( لأحمد إبراهٌم الشرٌؾ لجؤ الكاتب ٌٌر، فمثتؽال
 ثنابٌا تقرٌبا راع داخل الرواٌة صراعا)المتن/ الهامش( بصورة مكثفة، وذلك لكون الص

بٌن )سلطة/ وشعب( )فقراء/ وأؼنٌاء( )متدٌنٌن/ ورجال دٌن( )حرٌة/ وموروثات( 
 إنما، مش والمتن مجرد حلٌة جرب بها نصهلم ٌكن الهاوؼٌرها، لذا ، )حب/ وكراهٌة(

"للنص، اأو قهر اإقحام ولم تكنكانت طرٌقة تفكٌر تسٌطر على عالم الرواٌة، 
1

إلى ؼٌر 
ذلك من أصناؾ التجرٌب، شرط أن تستخدم باحترافٌة وفنٌة وعقلبنٌة، ولا ٌكون 

 استخدامها تملصا من ضوابط الإبداع وقٌوده. 

أما دعاته فكثر بدورهم وٌقدمون تبرٌرات ٌرونها منطقٌة فً الارتقاء بالفنون 
"مساحة أدبٌة جدٌدة تلعب علٌها، مستعٌنة اٌةٌعطٌهاالتجرٌب فً الرو ةممارسفالأدبٌة، 

بفنون وتفاصٌل فنٌة وتقنٌة من وحً الواقع والعصر الذي نعٌشه فً ظل تطور 
"،والواسعةالتقنٌات والأشكال الهندسٌة الكثٌرة 

2
التجرٌبٌة هً حٌث تكون العملٌة  

اب تجرٌبٌون تَّ ٌظهر كل عدة سنوات كُ "الضمان الوحٌد لبقاء فن الرواٌة، ولا بد أن 
لٌحركوا الكتابة من ركودها، وٌبحثوا عن طرق جدٌدة للتعبٌر، فالتجرٌبٌة فً الكتابة 

"،تؤتً فً الشكل، لأن المضمون مكرر فً كثٌر من الأحٌان
3
أن ومن الطبٌعً كذلك  

ٌتماشى وٌتناسب مع تطور "تؤخذ الكتابة الأدبٌة، بكل ألوانها وأطٌافها، شكلب جدٌدا 
أنتجها الإنسان حتى ٌومنا الحٌاة وتطورات الزمن، بما ٌحمل من اختراعات وابتكارات 

"ضمن حدود كبٌرة، متداخلة ومتناؼمةكثٌرة فثمة كتابات  الحاضر،
4
لم تثر اشمبزاز  

 قارئ ولا سخطه وؼضبه، بل أثارت شهٌته للقراءة والإقبال علٌها.ال
لقد سعى التجرٌب فً الأدب منذ عصوره الؽابرة إلى كسر حدود الأجناس، ولطالما 

ٌضاؾ إلٌها ٌضا، نظرٌة الأجناس الأدبٌة، منذ أرسطو إلى الٌوم، نقاشا مستفأثارت 
الٌوم ما عرفه العصر من تقنٌات فنٌة حدٌثة، كالسٌنما الفنون التشكٌلٌة، الروابط 

تركت بصمتها واضحة الإخراج،  وؼٌرها، ومن أسالٌب، "التشعبٌة الرقمٌة، فنون 
على كثٌر من الإنتاج الأدبً العالمً والعربً، كما مكنت من تحرٌر المبدع من القواعد 

مة للقوالب بحٌث بات ٌنشد العمل الأدبً الخالد أكثر مما ٌلقً بالا الكلبسٌكٌة الصار
لتجنٌس نصه،"

5
لم ٌكن معها للئبداع ، جرٌبٌة الأدبٌة ضرورة ملحةالتفؤصبحت   

كل إبداع فنً أو أدبً ٌنطلق مستقٌما، لكنه لا قوالب ثابتة وقوانٌن راسخة ودابمة، "ف

                                                           
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.القول للكاتب: أحمد إبراهٌم الشرٌؾ، ٌنظر:  -1
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.هذا القول للكاتبة نرمٌن خنسا، ٌنظر:  -2
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.القول للروابً أحمد إبراهٌم الشرٌؾ، ٌنظر:  -3
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور. -4
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.ٌنظر:  -5
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ا الهدؾ، بل ٌخرج عن مساره، لا لٌخط على استقامته فً مسافته المفتوحة، بلٌبقى 
على هذا المنوال حتى إشعار آخر، وحتى ولوج مسافة أخرى لٌصوب الهدؾ، وٌستمر 

مفتوحة، ؼٌر مقفلة إطلبقاً"
1

حٌث تعتبر تجارب الكثٌر من الأدباء السابقٌن معٌنا ٌنهل 
ه ، لكنمنه اللبحقون، حٌث سجلت تجاربهم حضورها الآنً فً واقع أدباء الٌوم

منهم دوخ المبدعٌن وأخذهم إلى مساحات تؤثر، أخذوا ل، حضور لولبً "حضور متحو
الخاص، هٌكل  ملإوا بها هٌكلهمأدواتهم وعدتهم الإبداعٌة  واستعملواالوعً الإبداعً 

وعبروا إلى  من أمام ظلبلهم فلم ٌسقطوا فً التقلٌد، بل خطوانفسه،  لا ٌشبه إلا
"،خصوصٌتهم

2
الاستفادة من الفنون الأخرى وكسر الحواجز، سمة فنٌة ؤصبحت ف

م الأطر المكررة والمعتادة فً ٌ، وتحطكتبما ٌُ إٌجابٌة تعمل على دفع دماء جدٌدة فً 
لسٌنما مثل المشهدٌة تقنٌات ا"ف، جدٌدا وٌنتج فنا مختلفا سٌضٌؾالكتابة، ذلك التجاوز 

الاستحواذ الذهنً على القارئ،  ترك أثراً أكبر على القراء، ٌظهر فًفً الرواٌة ت
"،على القصة القصٌرة سوؾ ٌنتج نوعا أدبٌا ثالثاوالأثر الذي تتركه القصٌدة 

3
كما أن 

أكثر مرونة وحرٌة وقدرة على التطور ونقد نفسها، كما  ٌجعلهاالتجرٌب فً الرواٌة 
ٌجدد لؽتها وٌدخل علٌها تعدد الأصوات والانفتاح الدلالً والاحتكاك الحً بواقع متؽٌر 

وبحاضر مفتوح النهاٌة،"
4
كافكا السرد حرك "مثلما فعل رواد التجرٌب الؽربً؛ حٌن  

ٌحركه فً اتجاه ثالث، وكامو لبورخٌس جاء وجوٌس فً اتجاه آخر، وحركه فً اتجاه، 
ه جدٌدة فً السرد، فمنحو كتاب شقوا طرقاالهإلاء فكل وماركٌز ومن قبلهما فوكنر، 

"،ةجدٌد روحا
5
اقتدت بها الأجٌال اللبحقة، بل أضافت إلٌها وطورت ما وصلوا إلٌه،  

الأدبً مستجدات العصر  التجرٌبساٌر لطالما نعوا الإضافة وارتقوا  بالتجرٌب، ففص
بل التحولات العالمٌة، والٌوم ومتطلباته، ولازال ذلك شؤنه الٌوم، حٌث نراه ٌتماشى 

وسابط العبر  والكتابةإلى فضاء التجدٌد، عن طرٌق "النشر كانت نقلة واسعة 
، فظهر نتٌجة لذلك الأدب الإلكترونً وأسالٌب الإلكترونٌة ومواقع التواصل الحدٌثة

أملته ضرورة التعبٌر عن المشاعر "لمراوؼة، كالأدب الرقمً الذي تعبٌره ا
والأحاسٌس فً ظل فضاء مفتوح منتشر على مدار اللحظة، وكذلك الشعر الفٌسبوكً، 
والتوٌتري، والنص الرقمً التشعبً، والتدوٌنة، وؼٌرها من هذه الأصناؾ العصرٌة 

"،كٌفا أدبٌا راقٌا التً تختزل أحٌانا
6

ٌب قابما، مادامت حركة التطور لا وسٌبقى التجر
مثلما انقسم النقاد والكتاب ، وؾ، وٌبقى العود ما بقً اللحاءتهدأ وعجلة التؽٌٌر لا تتوق

فً موقفهم من التجرٌب إلى موقفٌن متناقضٌن، وقؾ فرٌق ثالث موقفا وسطا، أقر 
بضرورة التجرٌب وفق شروط ٌرى معها أن لا فابدة للتجرٌب ما لم تتوفر فً الإبداع 

رأى الكثٌرون أن التجرٌب ضرورة أدبٌة تتماشى ومستلزمات التحدٌث، الأدبً؛ فقد 
ن ٌكون معتدلا ومقبولا ٌرمً إلى التجدٌد الفعلً ومجاوزة الجمود والتقلٌد، شرٌطة أ

أو دٌوان شعرى كنوع من التجرٌب أو  ،"فترك الصفحات جمٌعها فارؼة فً رواٌة ما

                                                           
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.هذا القول للشاعر العمٌري، ٌنظر:  -1
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.هذا القول للشاعر والكاتب أسعد جوان، ٌنظر:  -2
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.القول للروابً أحمد إبراهٌم الشرٌؾ، ٌنظر:  -3
 لهمامً: الرواٌة العربٌة بٌن التجرٌب والتجرٌم،  الموقع المذكور.جمٌل فتحً ا -4
 الأدب على تخوم التجرٌب، الموقع المذكور.قول الروابً والمترجم أحمد عبد اللطٌؾ، ٌنظر:  -5
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الضارة، بٌنما  (الافتكاسات)التجدٌد لا ٌعتبر تجدٌدا أو تجرٌبا، إنما هو نوع من 
تابً، والإٌقاع الدلالً )البصري(، وترك التجرٌب ٌكون بالفراؼات، التوزٌع الك

مساحات ذات دلالة ما فً الكتابة أمر تجرٌبً، وكذلك كل شخصٌة مختلفة فً الكتابة 
من حٌث البناء والهٌكلة والدلالة النفسٌة هً تجدٌد،"

1
بٌن الفنون  أن التداخلكما  

بان شكل داخل لكنه لا ٌعنً ذو ،ٌمنح إمكانات أوسع للئبداعمفٌد، ووالأجناس جمٌل و
 شكل لمصلحة آخر.آخر، أو انتفاء  شكل

أن نروم لا ٌحذؾ ما هو موجود، أما ،وٌضٌؾ جدٌداإن التجرٌب المقبول هو الذي 
الأدبٌة لأن خلق الأشكال ؛أمر ٌصعب تحقٌقهذلك ،فخلق شكل أدبً جدٌدمن التجرٌب 

ة( أي اٌَ وَ رِ سْ )مَ جرب توفٌق الحكٌم خلق "عملٌة تارٌخٌة طوٌلة ومعقدة، وقد  ٌمر عبر
"،والمسرحٌة، لكن ذلك لم ٌخلق شكلب جدٌداابتكار شكل ٌجمع بٌن الرواٌة 

2
لأن التداخل 
بٌن الأجناس والفنون هو إثراء للتجربة الفنٌة ولٌس هدفه خلق أجناس جدٌدة، بل هجٌنة 

 ومنفرة أحٌانا.
 تمٌزت الرواٌة مثلبكلما ، "فالتجرٌب من ثنابٌة التؤثٌر والتؤثر بٌن الفنون نتجُ ٌَ 

، والعكس صحٌح،"،كان فً ذلك إضفاءلبعد دٌنامٌكًبتقنٌات سٌنمابٌة
3

لكن التؤثٌر بٌن 
قد تتؤثر الرواٌة بالسٌنما، لكن لا ٌجب أن ٌلؽً خصابص الفن الأصٌلة، فالفنون لا 

وٌتحرك قوانٌنه الخاصة، لكل فن ٌمكن أن تلؽً السٌنما خصابص الرواٌة، لأن 
بتجاوز الحدود وسبر  امولعدوماالعقل الأدبً ، لٌظل القانون ذلكهامش التجرٌب على 

أشكال تعبٌرٌة أدبٌة جدٌدة، وبحث عن أجناس فٌستمرفً الأؼوار ما بعد المؤلوؾ 
 ٌزاول مهمة التجرٌب جٌلب بعد جٌل. ل
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 أولا: فً مفهوم الإبداع:

المصادر اللؽوٌة، ٌحمل معنى فً معظم المعاجم اللؽوٌة على أن معنى الإبداع اتفقت  
"،نسج الشًء لا على مثال سابق"

1
،وهو المعنى ذاته الذي ٌحمله فً الاصطلبح 

2
أما  

سمة الشاعر فً أعلى درجات الإنتاج الفنً؛ لأنه عند جمهور البلؽاء، فقد وضعوه 
"الاختراع للمعنى والإبداع للفظ، فإذا تم المبتكر والكاتب المقتدر، قال ابن رشٌق: 

لفظ بدٌع فقد استولى على الأمد، وحاز قصب للشاعر أن ٌؤتً بمعنى مخترع فً 
"السبق،

3
أما عند الفلبسفة المسلمٌن، فهو مرادؾ لنظرٌة الإلهام عند فلبسفة الٌونان،  

"ما كتبت : والتً سٌؤتً ذكرها لاحقا، فٌراه ابن عربً )متحدثا عن كتاب الفتوحات(
فٌه حرفا إلا عن إملبء إلهً وإلقاء ربانً أو نفث روحانً فً روع كٌانً، هذا جملة 

"برسل مشرعٌن ولا أنبٌاء مكلفٌن، الأمر، مع كوننا لسنا
4
حدس "وهو عند ابن سٌنا  

حصل فً النفس، فتدرك الموجودات والمعقولات بما تستفٌده من العقل وإشراق ٌ
الفعال،"

5
، وعلق بفكرة )شٌطان الشعر(، فتؽنى كل شاعر منهم بشٌطانه وفسره الشعراء

علٌه فشله وهناته، كما حدث مع الراعً النمٌري فً قصته مع جرٌر حٌن تؽلب علٌه 
على قول ن لجرٌر أشٌاعا من الجن تعٌنه بقصٌدة هجابٌة شنٌعة، فقال لقومه: "إ

الشعر؛"
6
من صنعة لفظٌة  ثم أطلق فً العصر العباسً على ما احترفه الشعراء 

، ثم لولٌد، أبو تمام، ابن هانا الأندلسً...(ا وإؼراق فً البدٌع)بشار بن برد، مسلم بن
فً عصر الانحطاط تلك القصابد الجدٌدة فً مدح النبً، والتً سمٌت   وسمت به

بالبدٌعٌات،

، أما فً هـ(، قابد لواء الشعراء إلٌها 7501وكان صفً الدٌن الحلً )ت  

 وأسسه الإبداع طبٌعة تفسٌر فً والنقاد والأدباء العلماء اختلؾ الحدٌث فقدالعصر 
ومن المإكد أن "كل تفسٌر لظاهرة الإبداع إنما التزمه واضعوه  إلٌه، الدافعة والأسباب

"لذلك التفسٌر والفهم، ٌرا وافٌالأسباب وعلل ٌرون فٌها تبر
7

 وتباٌنوا فً موقفهم إزاءه؛
                                                           

. ج ، وكذلك: ابن منظور: لسان العرب 04، ص03ٌراجع فً هذا: الفٌروزآبادي: القاموس المحٌط، ج -1
 ، مادة )بدع(.07. ص: 08

ثم: ابن ، dspace.Univ – ourgla.dzإبراهٌم عبد النور: الإبداع فً التراث النقدي، الموقع: أٌضا: 
فارس )أبو الحسن أحمد بن زكرٌا الرازي(: معجم مقاٌٌس اللؽة. وضع حواشٌه إبراهٌم شمس الدٌن. 

 .111، لبنان، المجلد الأول. ص: منشورات محمد علً بٌضون، دار  الكتب العلمٌة، بٌروت
 ٌنظر: إبراهٌم عبد النور: الإبداع فً التراث النقدي، الموقع المذكور. -2
 .85ابن رشٌق القٌروانً: العمدة، ص - 3
عربً )محمد بن علً بن محمد الحاتمً محً الدٌن بن عربً(: مواقع النجوم ومطالع أهلة  ابن - 4

 .69. ص: 2010الأسرار والعلوم. المكتبة العصرٌة، بٌروت، لبنان، أؼسطس )أوت، آب(، 
محمد ٌاسر شرؾ: إلهام الخلق الفنً. مجلة فصول. الهٌبة العامة للكتاب، القاهرة، مصر، المجلد  - 5

 .40، ص العاشر
 30. ص: 08، الجزء 1955الأصفهانً: الأؼانً، دار صادر، بٌروت، لبنان،  -6
  .البدٌعٌات: قصابد طوٌلة بحرها البسٌط وقافٌتها المٌم تدور فً نطاق علم البدٌع وتستمد إبداعها منه

: علً وٌتضمن كل بٌت نوع من أنواع البدٌع، وموضوعها الربٌس هو مدح الرسول )ص(. ٌراجع فً هذا
م، ص: 1983هـ/ 1403، 01أبو زٌد: البدٌعٌات )نشؤتها، تطورها، أثرها(. عالم الكتب، بٌروت، لبنان، ط

46. 
ٌنظر: جٌزٌل برولٌه: جمالٌات الإبداع الموسٌقً، ترجمة فإاد كامل. دار الشإون الثقافٌة العامة، وزارة  -7

 .18وزارة الثقافة والإعلبم، بؽداد، العراق، ص
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وآخر ٌوعزه إلى مإثرات داخلٌة ونفسٌة؛  ،ب خارجٌةبٌن من ٌرجعه إلى أسبا إزاءه؛
فالنظرٌة ترى فً الإبداع "حرٌة منظمة وقدرة خصبة تندرج فً نظام معٌن، فالفنان لا 

استاطٌقٌة فً أعماقه توجهه قوى لا شعورٌة ولا شخصٌة تند عن إرادته، بل ثمة إرادة 
، ٌخلق لنفسه نظاما صارما بلوالفنان لا ٌستسلم للمصادفة،  تنظم حٌاته الروحٌة كلها،

عبارة فً وعٌه لبلوغ هدؾ معٌن، وحٌاته وهذا النظام ٌتولد عن المجهود الذي ٌبذله 
ٌشعر أنه مطالب بتحقٌقها، ٌتحقق بالتدرٌج،وٌرتبط بوعً الفنان لقٌمه،التً عن انتصار 

"،من الوجود ٌجعل من الممكن تحقٌق أهدافه الفنٌة نوعالهذا ٌخلق لنفسه 
1
أؼلب  لكن 

اع إلى أسس خارجة عن نطاق الفرد؛ لذلك تعددت الآراء النظرٌات ترجع الإبد
 وتضاربت النظرٌات فً تفسٌر طبٌع الإبداع.

 ثانٌا: تفسٌر الإبداع:

 عند الؽربٌٌن:  -1
 اللسانٌة: النظرٌة - أ

 Ferdinanجاءت الدراسات اللسانٌة الحدٌثة برٌادة السوٌسري فردٌناد دي سوسٌر

De Saussure (1807- 1913،)
2
فانبثقت عن لتقدم تحولا آخر فً نظرٌة الإبداع،  

صارت منهجا حداثٌا ٌطبق على الدراسات الأدبٌة، فتمت قراءة الشعر فً عالم اللؽة و
دي  لسانٌاتوص اللؽوٌة الإبداعٌة باللسانٌات، فالمنهج اللسانً على مقاربة النص

منحت الشعر منطلقا فمن اللؽة، " االشعر نوع أساس اعتبارعلى  سوسٌرفسرت الإبداع
ة ولا سٌما ثنابٌة اللؽة/ رٌٌسلسانٌات انبثقت من الثنابٌة السولتحدٌد موضوعها، إذ أن ال

اللؽة بما هً فً الوجود داخل عقل المجموع، والكلبم بما هو استعمال شخصً  الكلبم؛
/ الكلبم ٌة: ثنابٌة الأدبمحسوس، وطبقا لهذه الثنابٌة تتكون على مستوى الشعر

"،ٌكون الأدب فً ثنابٌة الشعرٌة بمثابة اللؽة فً ثنابٌة اللسانٌةالأدبً؛ف
3
ضمن هذا و

السٌاق ظهرت علبقة الشعرٌة باللسانٌات لتبحث فً تحلٌل الظواهر اللؽوٌة؛ فارتبطت 
بالقضاٌا اللؽوٌة فً الإبداع، ٌقول عبد السلبم المسدي: "ولدت كل من اللسانٌات كعلم 

الإنسانٌة والبنٌوٌة كمنهج فً بحث الظواهر ودراستها نزعة فً دراسة من العلوم 
وهً نزعة الانضباط الموضوعً المستند متصلة بالعلوم الاجتماعٌة عموما، القضاٌا ال

مٌدان الدراسات الأدبٌة لتقٌٌم  ،من بٌن ما شملانً الذي شمل إلى مقومات التٌار العلم
ضمن فروع شجرة اللسانٌات، ٌتصل  اجدٌد ك مشعلبالأثر الفنً تقٌٌما علمٌا، فظهر بذل

رأسا بالأدب من حٌث ٌعتزم البحث عن نظرٌة فً الخطاب الإبداعً الشعري منه 

                                                           
 .18ه: جمالٌات الإبداع الموسٌقً، صجٌزٌل برولٌ  -1

، 13/06/2015مجلة النقد العراقً الإلكترونٌة،  نشر بتارٌخ:  الإبداع. تفسٌر حسن: سرمك حامد نظر:
 سا. 00:02/ 07/04/2021تارٌخ زٌارة الموقع:  /https://www.alnaked-aliraqi.netالرابط: 

كان ذلك فً كتابه: )محاضرات فً علم اللؽة العام( وهً محاضرات ألقاها فً جامعة جنٌؾ من عام  -2
 ، بعد وفاة سوسٌر تلمٌذاه شارل بالً وكبٌرت سٌشهاتً(.1916، وقد نشرها فً عام 1911حتى  1906

مقارنة فً الأصول والمنهج والمفاهٌم. المركز الثقافً العربً، حسن ناظم: مفاهٌم الشعرٌة، دراسة  -3
 .71، ص 1994بٌروت، لبنان، الطبعة الأولى، 

https://www.alnaked-aliraqi.net/
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والنثري،"
1
مً الباحث إلى اكتشافها، مع ربط ناظرة بذلك إلى الإبداع كحقٌقة علمٌة ٌر 

 الإبداع باللؽة، واللؽة باللسانٌات. 

 الأسلوبٌة: النظرٌة - ب

أسست الأسلوبٌة نظرٌة فً الإبداع مفادها التمٌٌز بٌن شاعر ذي أسلوب وآخر     
مقلد، وهً فكرة ارتبطت فً عادي مفتقر إلى الأسلوب؛ فالأول متمٌز متفرد، والآخر 
فً الكشؾ عن تؤثٌرات كؤداة نقدٌة التمٌٌز بٌن متكلؾ الشعر ومطبوعه؛ فؤسهمت 

عري، حٌث اتخذت لؽة النص الشعري أساسا السمات اللؽوٌة فً إبداع المعنى الش
التنظٌر والتطبٌق، فتفطن النقاد فً موضوع الدراسات الأسلوبٌة  على مستوىللتحلٌل 

إلى أن الإبداع بعدما ٌكون خٌالا فً ذهن الإنسان، ٌخرجه مبدعه إلى الوجود الفعلً، 
جودا بالقوة فهذه الدراسة على رأي عبد السلبم المسدي تعتبر "أن الملفوظ ٌظل مو

سواء أفرزته الذات المنشبة أم دفنته فً بواطن اللبملفوظ، ولا ٌخرجه إلى حٌز الفعل 
إلا متلقٌه وهذا التلقً هو بمثابة انقداح شرارة الوجود للنص، ولماهٌة هذا الأسلوب 

 ،ستهلكالذي لا ٌبقى من تعرٌؾ له إلا كونه كابنا منشودا منذ لحظة النشؤة إلى حٌن ٌُ 
"،ه دفن صٌرورته من حٌث إنها تبشٌر بولادتهفقراءت

2
كما ناقشت الأسلوبٌة دور العقل 

الذي هو قوام الأسلوب، فذهبت إلى أنه  )الاختٌار(فً عملٌة الإبداع أو ما سمته بـ 
وما  ،ٌتشكل من اختٌار الشاعر بٌن عدة بدابل، أولاهما اختٌار المفردات المعجمٌة للؽة

ٌترتب عنه من صور بٌانٌة ومحسنات بدٌعٌة، والاختٌار الثانً ٌتمثل فً النظام 
تة، مثلما أشارت إلى طبٌعة والنحوي الذي ٌترتب علٌه تكوٌنات لؽوٌة ودلالٌة متفا
واللبشعوري والتً كانت تعرؾ  الإبداع حٌن طرحت فكرة التمٌٌز بٌن الاختٌار الواعً

(،الطبع والصنعةبـ )
3
عملٌة الذي ٌرى أن هذا ما أشار إلٌه صلبح فضل  ولعل 

جعل الرإٌة النقدٌة هو ما عٌا أو شعورٌا ٌالاختٌار فً الإبداع سواء أكان الاختٌار طب
للنص الشعري معقدة تعقٌد عملٌة الإبداع، التً تشترك فٌها عوامل عدٌدة فطرٌة 

الحا نظرٌا، فؽالبا ما إذا كان التمٌٌز بٌن هذٌن اللونٌن من الاختٌار صفومكتسبة، "
ٌصعب تطبٌقه من الوجهة العملٌة، وهناك بلب شك حالات تتوفر فٌها لدٌنا قرابن كافٌة 
للتدلٌل على الاختٌار قد تم بشكل واع مقصود، إلا أنه بالرؼم من ذلك نظل فً معظم 
الحالات بعٌدٌن عن معرفة ما إذا كان الاختٌار قد تم بوعً أو بطرٌقة لاشعورٌة مما 

"ٌضعنا فً موقؾ القصور فً التحلٌل،
4
لا ٌنبؽً المبالؽة فً تقدٌر  من ناحٌة أخرى 

ؾ الواعً إذ أن القٌمة الفنٌة للئبداع فً الأسلوب لا تتوقؾ على مدى إدراك المإلذلك، 
 لطبٌعة ما ٌنجزه جمالٌا، بل قٌمة ما ٌنجزه أسلوبٌا ومجازٌا. 

الأول الإبداع فً المدارس الحدٌثة انبنى على توجهٌن:  الإشارة إلى أنحري بنا 
قرٌب من فكرة الإلهام الٌونانٌة، والثانً اعتباره عملٌة ذهنٌة إنسانٌة تتطلب مهارات 

                                                           
 32. ص: 1983عبد السلبم المسدي: النقد والحداثة. دار الطلٌعة، بٌروت، لبنان، الطبعة الأولى،  -1
الأدب. الدار التونسٌة للكتاب، لٌبٌا، عبد السلبم المسدي: الأسلوبٌة والأسلوب، نحو بدٌل ألسنً فً نقد  -2

 .83. ص: 1977تونس، 
 .93، ص1985، 02صلبح فضل: علم الأسلوب. دار الشروق،  القاهرة، مصر، ط ٌنظر:  - 3
 93صلبح فضل: علم الأسلوب، ص:  -4
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تتم عبر قنوات  ،من مثٌرات واقعٌة واستجابات نفسٌة بلٌؤتً من فراغ، لا متعددة، فهو
ٌر فنً ٌترجم هذه الإحساسات، مختلفة وبؤشكال ؼامضة، تسفر بعد المخاض عن تعب

فً القنوات النفسٌة والعقلٌة والروحٌة  مسٌرةوما هو بعملٌة نقل واجترار، إنما هو 
ٌصبح شٌبا آخر ؼٌر الواقع بحرفٌته، بل هو محدود لٌستوي فً شكله الفنً فللمبدع، 
، (له هو الإتٌان بشًء لا نظٌر)ن الإبداع مبدع وطبٌعة تكوٌنه، لذلك قالوا إبرإٌة ال
كنسبة إلى الإبداع، والذي هو أسلوب جدٌد للتعبٌر الفنً  دت )الإبداعٌة(ومنه تول
 والأدبً.

 نظرٌة الإلهام والعبقرٌة: -ج

طرحها أول ما طرحها نظرٌة فلسفٌة ضاربة فً القدم، نظرٌة الإلهام تعتبر 
 "فكل موضوع من الموضوعات التًالوحً الإلهً  ،حٌن جعل مصدر الفن ،أفلبطون

ٌتناولها الشاعر إنما تدفعه إلٌه ربات الشعر،"
1
فكان الشعراء ناقلٌن لخطاب آلهة  

السماء، واعتبروا  الآلهة هً الملهمة، وآلهة الشعر عندهم كثٌرة منها الإله )أبولو 
Apollo ً( والإلهة )كالٌوبCalliope( إلهة شعر الملبحم، و)إراتوÉrato إلهة شعر )

"الحب، وهكذا،
2
فالفنان رجل ملهم ربط الإبداع بعوامل مٌتافٌزٌقٌة؛ تجنح إلى كما  

حس مرهؾ  اذوو ٌستمد فنه من ربات الفنون، ولا ٌحمل رسالة هذا الإلهام إلا أفراد
وإنما أفكاره  لا ٌفكر على الإطلبقٌذهب إلى أن الفنان فـ )لامارتٌن( مشبوب العاطفة؛

 لمكتب )آلام فرتر(  حٌنالذي صرح بؤنه  (ؼوته)له، هذا ما ٌإكده كذلك  هً التً تفكر
الإنصات المرهؾ إلى ، بل كل ما فعله هو مجرد ٌبذل أي مجهود شعوري فً تدبٌجها

"،هواجسه الباطنٌة
3

تلك الهواجس والمشاعر التً أطالوا الحدٌث فً تفسٌرها، 
الصوت الداخلً الذي ٌؤتً من أعماق الأعماق، هو  كواعتبروها سببا لإبداعاتهم، وذل

 ها سماه أفلبطون الإؼرٌقً )إلهاما(. 

 النظرٌة العقلٌة:  -د

عقل ناضج متزن، نتاج تذهب هذه النظرٌة إلى أن الإبداع ٌنتج عن وعً وفكر 
الخلق الفنً جهد وإرادة ووعً، ولا تكفً الذاكرة أو ")دي لاكروا( أن  ٌرىحٌث 
دون تدخل الجهد التكنٌكً فً تنظٌم المادة اء أو الخٌال لإنتاج أي عمل فنً الذك
"،الخام

4
نه عمل مستنٌر بداع نتاجالعقل وولٌد الفكر وأبؤن الإ وٌإمن دعاة هذه النظرٌة

متلك زمام نفسه، إذ ٌقرر )باسكال( أن كلعظمتنا تكمن وتنحصر فً واع ٌحققه عقل قد ا
وأن أي عمل مبدع مهما كان لاٌمكن أن ٌرى ، نتاج فكريكل إبداع إنما هو و!الفكر

، وتصمٌم إرادةوٌجب أن ٌخضع الى تؤمل وروٌة و،النور إلا إذا صقله العقل البشري
هو تنظٌم ٌتكونمن "ٌقوم على الفكر المبدع الذي بداع ٌذهب )جٌلفورد( الى أن الإكما 

                                                           
العدد  محمد ٌاسر شرؾ: إلهام الخلق الفنً. مجلة فصول، قضاٌا الإبداع، الجزء الأول، المجلد العاشر، - 1
 39. ص: 1991ٌولٌو  2و  1
، 2010، 01أحمد بٌكٌس: الأدبٌة فً النقد العربً القدٌم. عالم الكتب الحدٌث، إربد، عمان، الأردن، ط - 2

 وما بعدها. 147ص: 
 الموقع المذكور. الإبداع. تفسٌر حسن: سرمك حامد ٌراجع فً هذا: -3
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -4
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ـ راتوالقد،والحساسٌة للمشكلبت ،الأصالة، المرونة، الطلبقةك؛العقلٌةرات عدد من القد
تعنً قدرة الفرد على إنتاج الجدٌد فً عالم الأفكار وفً مناشط الحٌاةالمختلفة وهذا  التً
وطبقا لشروط معٌنة محددة،نتاج لابد أن ٌتمٌز بالجدة فً زمن معٌن وضمن مواقؾ الإ

،"ٌمكن قٌاسها
1

تفسٌر ل وعلى العقلكن النقد الذي وجه لهذه النظرٌة، هو تركٌزها 
الإبداع بالفكر فقط دون ؼٌره من المإثرات الأخرى كالاستعداد الفطري والدوافع 

  .المحٌطة بالفرد

 :النظرٌة المعرفٌةهـ 

ةمفاجبة ومتلبحقة، توصل عقلٌ ومضةتنظر النظرٌة المعرفٌة للئبداع على أنه
وترجمتها، بالاعتماد  صاحبها لإٌجاد حل للمشكلبت، عن طرٌق دمج المعارؾ القبلٌة

الفهم، والإدراك، قصد الإجابة عن الأسبلة العالقة وإٌجاد حلول للمشكلبت على الحدس، 
، ومثٌراتها المختلفة، البٌبة ومإثراتها"على لئبداع فً نظرته ل)بٌاجٌه( ، وٌركز القابمة

"فكرٌة للمإثرات والمسبباتوإجاباتها،التنظٌمٌة المبدع المع عملٌة 
2

)وورد( ذهب بٌنما ٌ
مختلفة فً الحصول  الإبداع ٌتؤثر أٌما تؤثر بالبٌبة، وله "طرابق صاحب هذه التجربة أن

من أجل البحث عن الحلول الأكثر كفاءة  ،على المعلومات ومعالجتهاوالدمج بٌنها
"،بداعٌةللمشكلبت الإ

3
تقاء تتضمن عملٌة ا"بٌركنز( أن عملٌة الأبداع )  فً حٌن ٌرى 

،"بداعًلى الناتج الإإٌختارها المبدع للوصول وطرابقإجراءات
4
مع اعتماد الذاكرة،  

 تكوٌن الأحكام، الفحص والتقوٌم، إخضاع العمل للمعاٌٌر الذهنٌة المسبقة.

 التجرٌبٌة: العلومات نظرٌ –و

  :النصفٌن الكروٌٌن للدماغ نظرٌة -1

هتمام من قبلبلكثٌر بالارٌبٌة التً حظٌت تعد هذه النظرٌة من النظرٌات العلمٌة التج
من الباحثٌن فً علم النفس عامة والمهتمٌن بالتفكٌر بشكل خاص، وقد انطلقت هذه 

البشري أعقد الأعضاء فً الجسم، وبه فعلب تتجلى قدرة  لالعقالنظرٌة من حقٌقة أن 
الخالق وإعجازه، حتى لٌقول فٌه شٌخ الأطباء ابن سٌنا مخاطبا الإنسان : " أتزعم أنك 

"،نطوى العالم الأكبر، وفٌك اجرم صؽٌر
5

ر رواد هذه النظرٌة العلمٌة التجرٌبٌة فسَّ 
من  امهم اجزء لكون الإبداعقسامه، ظاهرة الإبداع، انطلبقا من دراسة العقل البشري وأ

كل ، حٌث ٌقوم والخلفً ،الأوسطٌتكون من أقسام ثلبثة: الأمامً، أجزاء الدماغ، الذي "
بعقد عصبٌة ودماؼٌة ، فٌما ترتبط بالجسم قسم منهابوظابؾ معٌنة ومتواصلة فٌما بٌنها

موزعة فً بلٌون( عصبون،  100بها نحو )ٌتصل ،ملٌار( خلٌة 1000ترٌلٌون) تبلػ

                                                           
، 16/10/2012النظرٌات التً فسرت الأبداع، نشر بتارٌخ: جلبل عزٌز فرمان آل محمد:  ٌنظر: -1

بتارٌخ: ،  /https://www.uobabylon.edu.iq/uobColegesسا، الرابط:  08:44الساعة: 

 سا 22:12، الساعة: 18/11/2021
 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.جلبل عزٌز فرمان ال محمد: ٌنظر:  -2
 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.جلبل عزٌز فرمان ال محمد: ٌنظر:  -3
 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.جلبل عزٌز فرمان ال محمد: ٌنظر:  -4
 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.ال محمد: جلبل عزٌز فرمان  -5

https://www.uobabylon.edu.iq/uobColeges/
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،"بداعوالعواطؾ والوعً والذاكرةشبكات تبعث الذكاء والإ
1

تفسٌر الإبداع بمعرفة  وٌتم
مكونات وأجزاء الدماغ البشري، والعلبقة التً تربط بٌن شطرٌه، وآلٌات التفكٌر، 

؛ فؽالبا ماتكون السٌادة للنصؾ الأٌسر من الدماؼلدى معظم الناسوالمهارات العقلٌة؛ 
بٌنما القلٌلمنهم ٌستخدمون الٌد  ،بون بالٌد الٌمنى وؼٌرها من الفعالٌاتلذلك نجدهم ٌكت

وذلك بسببسٌادة النصؾ الأٌمن من  ،الأخرى الٌسرى من الجسم الأجزاءالٌسرى أو 
بل تكون مشتركة  ،السٌادة لا تكون مطلقة لأحد النصفٌندون الآخر"أن ، علما الدماغ

"،بٌنهما ولهذا نجد البعض منهم ٌستخدم كلتا ٌدٌهبنفس المهارة
2

لى إٌنشطر المخ 
الجسم، وٌختص الٌمنى من زاءالأجوظابؾ إدارة فٌه وتتركز  ،الأول أٌسرنصفٌن؛ 

، ا، فٌما ٌكون الآخر أٌمنٌسمى بالنصؾ التحلٌلً العقلًو ؛الوظابؾ العقلٌة والتحلٌلٌةب
نفعال والحدس وتتركز فٌه الوظابؾ المرتبطةبالا؛ الٌسرى من الجسم زاءبالأجوٌتحكم 
ؼلب أالنصؾ الأٌسر أكثر نشاطا وسٌطرة من النصفالأٌمن عند "ٌعد و ،والخٌال
"،الناس

3
هو تركٌبً ، والكلٌات الأجزاءلتولٌدٌتم فٌه تجمٌع من الدماغ لجانب الأٌمن فا

ها وٌتعرؾ فٌبحث عن الأنماط وٌنشإمتزامن، ٌعالجالمعلومات بالتوازي أو بشكل 
وهو أكثر ماٌكون فاعلب فً الأمور ذات  ،المنفصلة الأجزاءعلىالعلبقات بٌن 

، وٌمتاز أصحاب الطبٌعةالبصرٌة والمكانٌة كما فً الرسم وصنع الصور والموسٌقى
 ،مع العشوابٌةراحةأكثر "هذا النمط من نصؾ الدماغ )فعالٌة الجزء الأٌمن( بكونهم 

الكلً والصوروالرسم  القراءةٌحبون نظام ، الجزبً عنوٌفضلون التعلم الكلً 
وٌركزون على  ،ٌفضلون التلقابٌة، ولهم رؼبة فً جمع المعلومات، طاتووالمخط

"،الخبرة الخارجٌة
4
معالجة المعلومات من ما ٌمتاز أصحاب الجزء الأٌسر بالتحلٌل وفٌ 

ً وهذا أكثر ما ٌكون فاعلٌة فً معالجة بالكل بشكل خطً تتابع الأجزاءخلبل ربط
 والأجزاءالمعلوماتاللفظٌة وترمٌز اللؽة وفك رموزها وكل ما ٌتصل بالكلمات والأرقام 

، كما التعلم من الجزء على التعلم من الكل"أصحابه ة الخطٌة، وٌفضل والأمورالتتابعٌ
 ،وٌقرإون عنالموضوعات أولا ،وٌحبون الكلمات والرموز والحروؾ ٌمٌلونللقراءة،

،"وٌرؼبون فً جمع معلومات متصلة بالواقع وٌفضلون التعلٌماتالمتصلة والمنظمة
5
 
وهكذا تتحكم أجزاء الدماغ فً عملٌة الإبداع تحكما لا جدال فٌه حسب رواد هذه 

 النظرٌة. 

 نظرٌة الدماغ الكلً )الأنموذج الرباعً(: -2

نظرٌة ما سماه بمن خلبل  ،آخر لفهم وظابؾ الدماغ قدم العالم )تٌد هٌرمان( مفهوما
بنة موذج الرباعً( وترى )آن هٌرمان( ا)الأنـ ب كذلكوالتً تسمى  ؛الدماؼالكلً

أن التعلم هو نقل فعال للمعرفة والمعلومات المرتبطة بؤهداؾ  ،النظرٌةهذه  صاحب
، ً ٌحتاجونها علمٌاوٌتضمن تزوٌد المتعلمٌن بطرٌقة منظمة لتطوٌر المقدرة الت،الأداء

ؤبحاث وأن تطبٌق نواتج ٌا،كاف حٌث الدماغ "الذي هو مصدر التعلم ؼٌر مستؽلبستؽلبلا
                                                           

 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.جلبل عزٌز فرمان ال محمد:  -1
 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.جلبل عزٌز فرمان ال محمد: ٌنظر:  -2
 الإبداع، الموقع المذكور.النظرٌات التً فسرت جلبل عزٌز فرمان ال محمد:  -3
 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.جلبل عزٌز فرمان ال محمد:  -4
 النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقع المذكور.جلبل عزٌز فرمان ال محمد:  -5
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، كما لا ٌمكن التعلم ٌإدي الى تحسٌنها ونجاحها بقدر كبٌر الدماغ على مبادرات
اختلبؾ قدرات التفكٌر بٌن الأفراد، مما ٌإثر على طرٌقة معالجة واستخلبص المعنى 

مات، وكل مجموعات المتعلمٌن التً سٌؤتً ذكرها تملك أسالٌب مختلفة فً من المعلو
التفكٌر وطرق التعلم، بٌنما التعلم الفعال المإدي إلى الإبداع ، هو الذي ٌستفٌد من كل 
العملٌات العقلٌة للدماغ الكلً، وقسمت هذه النظرٌة النموذج الكلً للدماغ البشري إلى 

 عا للؤجزاء الأربعة للدماغ.ٌر، تبأربعة أنماط من التفك

ؤنه ٌنسجم صاحبه بٌمتاز ،و)A(ٌرمز له بالرمز، الجزء الأٌسر العلوي من الدماغف

ٌعالج المشكلبت بطرٌقة منطقٌة ، مدروسة وطرابقمع الحقابق وٌتعامل معهابدقة 
ٌفضل ، لتقنٌات والأداء العالً فً العملٌهتم با، لتعامل بلؽةالأرقامإلى ا ٌمٌل، وعقلبنٌة

ٌهتم بجمع ، كما للعاطفة فً معالجة المشكلبت لدٌه مكانولا  ،تحلٌل الحقابقوتقٌٌمها
وحل المشكلبت من  ،قٌاس الدقة والضبط، تشكٌل النظرٌات، المعلوماتوتحلٌل القضاٌا

 .للؤجزاءخلبلالمنطق والفهم التقنً 

 الطرابقصاحبه ٌفضل ،)B(ٌرمز له بالرمز، فالجزء الأٌسر السفلً من الدماغأما 

ٌشعر بالرضا ،ومستقرةمنظمة وٌحب أن تكون الحقابق مرتبة،  ،التقلٌدٌة فً التفكٌر
ى إنجاز المهمات المقٌدة لإوٌمٌل والمؽامرات،وٌكره المخاطرة  ،العمل فًوالأمان 
فً حٌن  لى الاستقرار النفسً.،ٌمٌلئمتابعةالمعلومات الخاصة بهومحبا للتنظٌم بالوقت، 

الكلٌة الصورة  )C(ٌرمز له بالرمزلجزء الأٌمن العلوي من الدماغ، الذي اٌرى صاحب

 قصد اكتشاؾٌفضل التؽٌٌر والمحاولة للتجرٌب ، تامة ولا ٌدقق فً التفاصٌل
لا ٌقتنع خٌال  ،صاحبفً الوقت نفسه عدٌدةبؤشٌاء  بانشؽالهٌستمتع ،أشٌاءجدٌدة

قدرة على إعادة له ال، والتحدٌات ٌستمتع بالمخاطرتقنعه، ٌبحث عن بدابل بسهولة، بل 
حساس والعاطفة فً الإوتنظٌمها،ٌحب التؽٌٌر،ٌبتعد عن المنطق، وٌعتمد ترتٌب الأفكار 

 .مواجهة المشكلبت

ٌمتاز صاحبه ،ف)D(ٌرمز له بالرمز، الجزء الأٌمن السفلً من الدماغبٌنما  

 ، ٌمٌلئلىعاطفٌةاللى الحقابق والتجارب إٌنزع ، ولدٌه حدس تجاه الناس عاطفً،بؤنه
 الوجه والتعابٌر، لؽة الجسد وحركة الأعضاء عبرتصال ،والااللؽة الرمزٌة

مشكلبتهبالعاطفة،دابم الشعور ٌعالج والقسمات،ٌتعاطؾ مع الآخرٌن، لا ٌحبذ المنطق و
  .المجتمع الذي ٌحٌا فٌهللؤفكار الجدٌدة،ٌتصالح مع الحماس و

فً دراسة له  ٌن فً هذه النظرٌة)آدمز(الباحثأحد الإبداع دابما، أشار فً تفسٌر 
 ذوي%( 60)الأفراد، وكانت النتابج أن نسبة ستٌن بالمابةالسٌطرة الدماؼٌةبٌن حول 

 ،منه أجزاء%( منهم لدٌهم سٌطرة لثلبثة 03)ثلبثٌن بالمابةمنه و لجزأٌنسٌطرةدماؼٌة 
 بٌنما ٌوجد ماغ،جزء واحد من الدرة سٌط ذويمنهم ( (%7سبعٌن بالمابة فً حٌن أن

مشٌرا إلى أنه لا تفاضل ، دماؼٌة تامةمنهم من ٌتمتعون بسٌطرة %( 3)ثلبثة بالمابة 
 .بٌن أنماط التفكٌر تبعا لأجزاء الدماغ

،تشكٌل تحلٌل القضاٌا، بجمع المعلومات الأٌسر العلوي من الدماغٌمتاز الجزء
، القدرة على التحلٌل، المنطقب المشكلبتالضبط، وحل ، قٌاس الدقةالنظرٌات، 
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ومعالجة  بالحركٌة،الجزء الأٌسر السفلً منه ٌختص و.حصاءالتعامل مع الأرقام والإو
، القدرة على صٌاؼة المبادرات ومتابعتها، التجارب والخبرة عن طرٌقالمشكلبت 

المعلومات وتطوٌر الخطط متابعةصٌل الدقٌقة فً الوثابق والعقود، والتفا قراءة
بالقدرة على حل الجزء الأٌمن السفلً من الدماغ فٌتمٌز أما.عملها بقوطراتفاصٌلها و

، تلك المشاعرستكشاؾ توظٌؾ الحدس لامشاعر الآخرٌن، وقراءةالمشكلبت الذاتٌة، 
قناع القدرة على الإة على إثارة الحماس لدى الآخرٌن، فهم لؽةالجسد والقدرو

الجزء الأٌمن العلوي منه، ثم ، والقدرة على التعلٌم والمشاركة ،والتؤثٌروالمصالحة
تؤلٌؾ ٌمتاز بشمولٌة الرإٌة، فك الؽموض، التنسٌق بٌن الأفكار والمبادئ، ذي وال

 .الحدسبحل المشكلبت فً مهارة الوبداع، على الاختراع والإالمتناقضات، والقدرة 

الذكور  أن"أظهرت نتابجدراسةاستقصابٌةلأسالٌب التفكٌر لدى الذكور والإناث، 
ناث كانت الإبٌنما متفوقون على الإناث فً استخدام النصؾ العلوي الأٌسر من الدماغ، 

نت النسبة الأكبر للمعتدلٌن فً استخدام النصفٌن كا،والنصؾ العلوي الأٌمن منهتستخدم
"السفلٌٌن الأٌسر والأٌمن من الجنسٌن،

1
ؼٌر أن هذه الدراسة الإحصابٌة لا ٌمكن  

تعمٌمها من جهة، ولا جعلها حكما لقٌاس الإبداع وتفسٌره، لاختلبؾ البٌبة والجنس 
 واللؽة، وروابز الذكاء. 

 النظرٌة الاجتماعٌة: -3

اعٌة بحتة، اجتم ومإثرات بإرجاعه إلى عوامل ،النظرٌة الاجتماعٌة الإبداع تفسر
رابد النظرٌةالاجتماعٌة فً تفسٌر الإبداع، وبالتالً النزعة الاجتماعٌة (تٌن)وٌعد 

، العصراجتماعٌة؛ كالبٌبة، الإبداع الفنً إلى عناصر  إرجاعهمن خلبل للؤدب والفن، 
رفض الأحكام ، وبالتالً ٌإول الأمر إلى ولٌد المجتمع"ن الفن والجنس، مإكدا أ

،"المعٌارٌة
2

ولا  ،أعرافه وقوانٌنههوٌتربى على ع بطباعٌتطبفً مجتمع، فالمبدعٌعٌش
فً صٌاؼة الاجتماعٌة إنكار الدور الذي تإدٌه العوامل بؤي حال من الأحوال" ٌمكن

،"شخصٌة الفنان وبناء نظرته الجمالٌة إلى الوجود
3

مما ٌفسر رفضه القاطع لمذهب 
المإثرات الحضارٌة محكومبالإبداع ؛ لأن )الفن للفن(، وكذا )المثل الأعلى فً الفن(

الواقع الاجتماعً الذي ٌولد داخله، والتراث الفكري والفنً بالبٌبة والجنس، وك
والتارٌخً لذلك المجتمع الحاضن، وكذا نوعٌة الفن والوعً الجمالً الحاصل فً 

إلى القطع بهذه العلبقة الاجتماعٌة،  (إٌمٌل دوركاٌم)عصر المبدع، ما دعا الفٌلسوؾ 
 لهنشاطوهو  ظاهرة اجتماعٌة تخضع لظروؾ الزمان والمكان،ن الفن "حٌن ذهب إلى أ

له مدارسه، ولا ٌبنى على مخاطر العبقرٌة الفردٌة، وهو ، كما خاصة بههالأصول
فالفنان لا  ،وعلى هذا ،اجتماعً أٌضاً من ناحٌة أنه ٌتطلب جمهوراً ٌعجب به وٌقدره

ولا ٌتم ذلك عن طرٌق  ،بؤسرهأي عن المجتمع  (؛النحن)بل عن  (الأنا)ٌعبر عن 

                                                           
ع النظرٌات التً فسرت الإبداع، الموقجلبل عزٌز فرمان ال محمد: ٌراجع فً هذا بؤكثر تفصٌل:  -1
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وهو ما ٌشبه الحمل الفنً نتٌجة  ،بل عن طرٌق الاختمار اللبشعوري ،التؤمل الشعوري
،"للئخصاب الذي تم عن طرٌق المجتمع

1
ولا ٌدرج فً مصاؾ الإبداع الحقٌقً حسب 

وتطوٌره هذه المدرسة إلا ما ٌحدث من تعدٌلبت وإضافات على التراث الفنً للمجتمع، 
لم ٌكن مدركا من قبل، لكن تفسٌر الإبداع بالجانب الاجتماعً وحده، حكم فٌه بما 

إجحاؾ شدٌد وإقصاء لبقٌة العوامل المإثرة فً هذه العملٌة، لا سٌما الذاتٌة والفردٌة 
 منها.

 )التأثرٌة(:النظرٌة الانطباعٌة -4

ضة فً ما عارض رواد النظرٌة الانطباعٌة أصحاب النظرٌة الاجتماعٌة تمام المعار
عن  فضلب ذهبوا إلٌه، وعلى رأسهم )فان جوخ( الذي ذهب إلى أن "العملٌة الإبداعٌة،

كونها تقوم على حصٌلة ضخمة من الخبرة الطوٌلة والعمل المضنً والدراسة المستمرة 
ضاح أمره لا ٌمكن أن ٌتحقق تمام العمل الفنً واستٌ فإنالتً هً أدوات الإبداع، 

لأداء أو التنفٌذ، إذ هو المحك الأول لكل فكرة فنٌة،"، بل لابد من امقدما
2

فهم لا 
ٌنظرون إلى الإبداع على أساس كونه ابن المجتمع ولا نتاج البٌبة، ولا التراث، إنما هو 
 نسٌج خاص ولحمة منفردة، تحمل طابع المبدع الخاص، لا دخل للمجتمع بكل ما فٌه
فً هذه العملٌة، وهً نظرٌة تهمل بدورها الجانب الاجتماعً، وتؤثٌر المحٌط فً 

 ه. داع، مما لا ٌمكن إنكاره أو إقصاإالإب

  النفسٌة: النظرٌة -5

رؼم التنوع فً مجال الدراسات النفسٌة الؽربٌة الحدٌثة، إلا أن رواد هذه المدرسة 
أعلنوا بلب تردد عن صعوبة الكشؾ عن المصدر الحقٌقً للئبداع؛  فقد جاء عندهم 

نقطة هامة عند رواد تلك المدرسة، حٌث اختلفوا فً  ٌعدمقترنا بفكرة الإلهام، الذي 
إلى حالات اللبشعور، ونسبه كارل  (Freud.S مصدره؛ فؤرجعه )سٌجموند فروٌد

إلى حالات إسقاط فً اللبشعور الجمعً، بٌنما رده  YongKarlٌونج
إلى الحدس، فً حٌن أنكرت فبة أخرى منهم وجوده أصلب،  Bergsonبرجسون

: "لقد كان هناك دابما شًء من الؽموض حول العبقرٌة Herbertوٌصرح هربرت 
الفنان ملهما من الله،"الفنٌة، فالقدماء عدوا 

3
 Dallas Kenmarوٌضٌؾ دالاس كنمار 

بؤن "الطرٌق الؽرٌب الذي تنصب منه الأفكار الجدٌدة والمكتشفات العجٌبة على 
لا ٌستطٌع نابعة من معٌن مجهول لا ٌعرفه هو نفسه، و ،العبقري من حٌن إلى حٌن
"العقل البشري أن ٌدركه،

4
الإبداع، فرأى أن حصر مفهوم Hamiltonهاملتونحاول و 

التً تنشؤ عن طرٌق وضع الكلبم فً  ،التجربة الخٌالٌة التؤملٌةب"مرتبط ، منه الشعري
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"،نسق من الوزن الخاص، كما تعنى بقٌم هذه التجربة
1
وقد توجهوا توجهات مختلفة فً  

 محاولة تفسٌر أسباب الإبداع ودوافعه، بل حتى طبٌعته وماهٌته.

 الحدسٌة: النظرٌة -1

، الذي ٌفسر الإبداع انطلبقا من الحدس  ”برجسون“ٌتزعم هذه النظرٌة الفٌلسوؾ 
الذي ٌتربع على مسافة هامة فً فلسفته، إذ ٌرى أن "الوجود كله بما فٌه من بشر 

الوحدة الروحٌة، لكننا لا نمارس هذا الشعور بالوحدة  ، تجمعهوكابنات حٌة وؼٌر حٌة
فً القدرة على  سواسٌةوالناس لٌسوا  ،ؾ معٌنةأو الاتحاد مع العالم إلا فً ظرو

 لك ومنهم العاجز، وذوي المقدرة منهم بدورهمالاتحاد بالعالم، فبٌنهم القادر على ذ
ٌتفاوتون فً درجة الاتحاد من حٌث السهولة والٌسر، وعلى وفق هذه الدرجات تحدد 

عبقرٌة الشخص،"
2

الذٌن تصل  فالحدس الخلبق عند برؼسون ٌتملكه أصحاب العبقرٌة
الؽرٌزة عندهم إلى مستوى الشعور، وٌنتج من إدراكهم العمٌق لعلبقاتهم الباطنٌة، 
فٌتمكن المبدع إثر ذلك من ولوج الموضوع بتعاطؾ ناتج عن ذلك الحدس الذي هو 
ببساطة "ؼرٌزة ؼٌر مبالٌة ولا مكترثة، بل شاعرة بنفسها وقادرة على تؤمل موضوعها 

"،ٌةوتوسٌعه إلى ما لا نها
3

وجوهر الإبداع عند برؼسون متؤت من نوعٌن من الانفعال: 
سطحً وعمٌق؛ فالسطحً ناتج عن انفعالٌة سببتها حالة عقلٌة، بٌنما العمٌق  ٌكون هو 

ٌنتج عن فكرة أو صورة  منه المسبب لتلك الحالة العقلٌة والانفعالٌة؛ أي أن السطحً
فً  ، خاصة"جوهر الإبداع لأنهلصور، متمثلة، بٌنما الانفعال العمٌق هو مصدر تلك ا

"،العلم والفن والحٌاة مجالات
4
ٌنتج الحدس عن انفعال، وٌنتج ذاك الانفعال عن حٌث  

تبعا  ،اتحاد بٌن المبدع والموضوع، أما الانفعال فهو القوة الدافعة إلى تحقق الحدس
الصور البصرٌة، امتلؤ التخطٌط ب فنانا تشكٌلٌالواقع المبدع وتوجهه وهوٌته؛ فـإذا كان "

امتلؤ  أو مسرحٌاامتلؤ بالصور السمعٌة، وإذا كان روابٌا  وإذا كان موسٌقٌا
بالحوادث،"

5
ٌنتقً لتنشر الصور المختزنة فٌها، وحٌث مهمة الانفعال إثارة الذاكرة  

 منها المبدع ما ٌلببم تخطٌطه العام وتوجهه، وكل ذلك ناتج عن الحدس.

أن حدوث الحدس ٌكون بالانتقال من الكل إلى الجزء، أي أن توجهه ٌرى برؼسون 
حركته مستوٌات نفسٌة عدٌدة، وتتم بالشعور والإدراك لا تتحكمبكلً لا جزبً، 

انطلبقا من الاستدعاء والتذكر، ووصولا  ،بالتداعً الحر، وبجهد عقلً وفكري متنوع
الوصول ل الذي ٌروم المبدع إلى الإبداع، حٌث ٌكون أوله تصورا للنموذج أو المثا

تحوٌل الفكرة إلى صورة ٌرمً المبدع إلى الوصول إلٌها؛ إلٌه، ثم البحث عن وسابل 
كالمخترع الـذي "ٌرٌد إنشاء إحدى الآلات، ٌتصور فً البداٌة العمل الذي ٌرٌده، عن 
طرٌق استحضار الصور العٌنٌة لمختلؾ الحركات المكونة لتلك الآلة، والتً تحقق 

                                                           
مل، ترجمة مصطفى بدوي. المإسسة المصرٌة العامة للتؤلٌؾ روسترٌفور هاملتون: الشعر والتؤ -1

 .19، ص1963والترجمة والطباعة والنشر، القاهرة، مصر، 
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تكوٌنات الأجزاء التً ٌمكنها أن تعطً ،ثم تها الكلٌة، ثم تإدي إلى تحقٌق الأجزاءحرك
وفً هذه اللحظة ٌتجسد الاختراع، وٌصبح التصور التخطٌطً  ،الحركات الجزبٌة

"،فً صور متحققا تصورا
1
كذلك الكاتب الذي ٌبتؽً كتابة قصة أو رواٌة، والمسرحً  

ارا وأحداثا، والموسٌقً الذي ٌإلؾ الذي ٌخلق شخصٌات ومواقؾ ومشاعر وحو
والمصور الذي ٌبدأ لوحته  ،السمفونٌات، والشاعر الذي ٌنظم القصٌدة بوثباتها وأجزابها

بفكرة مبهمة ؼٌر واضحة القسمات...كل هإلاء ٌنطلقون من تخطٌط للوصول إلى 
 صورة متكاملة الجوانب الفنٌة والجمالٌة.

 المدرسة العصابٌة:-2

  : Sigmund Freudسٌجموند فروٌد - أ

الإبداع،وانقسموا ظاهرة  فً تفسٌررواد المدرسة العصابٌة )المرضٌة(تباٌنت آراء 
ترى فً الابتكار حالة سٌكولوجٌة طبٌعٌة،والثانٌة  ؛ إحداهماإلى مجموعتٌنفً آرابهم 

الة نفسٌة ح،ثم ٌتشعب من ٌرون الإبداع تعتبرها حالة باثولوجٌة مرضٌةشاذة أو منحرفة
ٌكولوجٌة هرة سفبة تعتبر الابتكار ظار طبٌعة الظاهرة إلى فبتٌن؛ فً تفسٌ طبٌعٌة

تنظر إلٌه على أساس كونه وظٌفة جسمٌة، وعملٌة وفبة بحتة،ولا علبقة لها بالجسم، 
التً ترى  ؛تنقسم الفبة الأولى كما، عقلٌة فٌزٌولوجٌة ثقافٌة واجتماعٌة فً الوقت نفسه

لى فبتٌن؛ علماء النفس البرٌطانٌون، الذٌن ٌرونه قدرة الإبداع وظٌفة نفسٌة طبٌعٌة إ
ن، هبة(، وفبة علماء النفس الأمرٌكٌٌفطرٌة وٌربطونه بالذكاء العالً وٌسمونه )المو

الذٌن ٌنظرون له على أنه قدرة فطرٌة بدورهم، لكن لا علبقة له بالذكاء، وٌطلقون 
الؽربٌٌن،  علماء النفس ، أما علماء النفس السوفٌٌت، وبعضعلٌه اسم )الإبداع(

على أنه حالة طبٌعٌة ؼٌر منحرفة ونشاط دماؼً كسابر الأنشطة فٌنظرون إلى الإبداع 
الدماؼٌة، فً حٌن ٌعتبر الكثٌر من علماء النفس الؽربٌٌن الإبداع حالة مرضٌة 
باثولوجٌة شاذة، وقد اختلفوا فً تفسٌر تلك الحالة المرضٌة ودوافعها، وتباٌنت بٌن 

 جمر(، والنمساوي )فروٌد(. أبحاث كل من الإٌطالً )لومبروزو(، الألمانً )كرٌست

إلى أن العبقرٌة  Cesare Lombrosoلومبروزوسٌزار حٌث ٌذهب الإٌطالً 
للعبقرٌة،  زم السبب بالنتٌجة؛ "فالجنون سبب)الإبداع( جنون، وهما متلبزمان تلب

والعبقرٌة تسبب الاضطراب العقلً والنفسً،"
2
ن تفسٌرا مادٌا عضوٌا مثلما فسر الجنو 

إما بالتضخم  ،فقدان الاتزان فً تركٌب الدماغ، من الناحٌة التشرٌحٌة"حٌن رأى أنه 
وكما هً الحال بنظره عند المصابٌن  ،المفرط فً الحجم أو بالضمور الملحوظ

،"(الداء المقدس)بالصرع أو 
3
فً حٌن ذهب الألمانً كرٌستجمر إلى أن العبقٌرٌة  

ابة بالشذوذ العقلً انحراؾ باثولوجً عصبً وراثً تتصؾ به أسر معٌنة مص"
مٌخابٌل ، وباخ ،باٌرون، ؼوتٌه ،والعبقرٌة الفنٌة وبخاصة الموسٌقٌة مثل أسرة بتهوفن
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"،أنجلو
1

وٌعد النمساوي سٌجموند فروٌد أشهر هإلاء بدراساته النفسٌة وتفسٌراته 
رآه محكوما  حٌنالسٌكولوجٌة فً علم النفس التحلٌلً، وقد قرن الإبداع بسلوك الفرد، 

 بعوامل لاشعورٌة أبرزها الؽرابز الجنسٌة والعدوانٌة، 

فروٌد حٌن أسس نظرٌته المشهورة فً التحلٌل النفسً أن الأدٌب هو ابن حالته  رأى
نه ٌضع كل دوافعه وعقده ومزاجه الآنً أو المرحلً فً عمل إبداعً من أالنفسٌة، أي 
الأخوة )ل هذه الفكرة ٌعود إلى دراسة فروٌد رواٌة "أصإنتاجه، و
ٌس، حٌث لاحظ أن لسفوكل (أودٌب ملكا)لدٌستوفٌسكً، ومسرحٌة (كرامازوؾ

أسقط عقده النفسٌة على الشكل العصابً لبطل رواٌته، ومن ثم جعل  دٌستوفٌسكً مثلب
نفسه بطرٌقة ؼٌر مباشرة بطلب للقصة، وهو ما ٌجسد تؤثٌر الحالة النفسٌة للكاتب على 

،"تصمٌم وسرد كتابته
2
وكٌة والمإثرات ع بعض الباحثٌن فً الدوافع السلٌنزلذا  

تنتاب الكاتب  ،اب إلى الإصرار على ربط الإبداع بحالة ذهنٌة محددةالنفسٌة لدى الكت
أثناء عملٌة تخلٌقه لنصه، وترى الروابٌة والاختصاصٌة النفسٌة الأمرٌكٌة جودي 

هو "ة، لأن الإبداع أن كلمة مبدع تحٌل إلى حالة نفسٌة ومزاجJody Ballardٌبالارد 

عملٌة خلق تتطلب الكثٌر من التؤمل والحساسٌة الجمالٌة العالٌة، وهذه الحالة التؤملٌة 
"تدعو المبدع إلى العزلة والانزواء والتركٌز،

3
الحالة الإبداعٌة للمبدع،  ومهما كانت 

الأؼلب ، فالحالة النفسٌة تكاد تكون متشابهة، وهً تإدي فً اماأو رس شاعرا، أو أدٌبا
ٌمكن تعرٌؾ حالة الهوس تلك بؤنها ، وإلى حالة من الهوس التً تعتبر ممهدة للبكتباب

قمة النشاط العقلً الذي ٌصل إلٌه المبدعون فً فترة توهجهم العقلً، مما ٌستنزؾ "
الذهن جراء تدفق كم هابل من الصور والأفكار والأخٌلة، سٌتم تفرٌؽها على الصفحات 

ن النص الإبداعً وحاملته،"ً تشكل متالبٌض الت
4
 ؛بعد مدة ٌصاب المبدع بالإجهادثم  

فتنتقل النفس إلى دفاعات ذهنٌة من قبٌل الانطواء أو الانزواء، ومن ثم ٌتطور الأمر 
إلى نظرة سوداوٌة للعالم، عابدة بالأساس إلى ما ٌمكن أن ٌسمى مراجعة نقدٌة ذاتٌة من 

 .قبل المبدع لكل ما كتبه سابقا

توفرها بؤعمال  ستخدام الطاقةالتًابداع على أساس التسامً بهذه الؽرابز والإٌفسر ف
بداع ٌنشؤ منصراع نفسً عند الفرد منذ أن الإ، كما ٌرى جتماعٌاوسلوكٌات مقبولة ا

؛ بٌن الؽرابز من جهة وضوابط المجتمعومطالبه من جهة أخرى ،طفولته الأولى
التً تتطلب  أن ٌتخلى عن إشباع ؼرابزههو فرد لاٌستطٌع )كمبدع( مثلب، فالفنان "
لى حقابق من نوع إفهو ٌستفٌد منالمواهب الخاصة لدٌه فً تحوٌل تخٌلبته  ،بداعالإ

،"بواسطة الآخرٌن على أنها أنعكاسات ثرٌة للواقع جدٌد ٌتم تقوٌمها
5

وبالتالً فهو 
الآخرٌن، ٌختصر طرٌق تؽٌٌر الواقع عبر هذه الإشباعات التً تحدث جراء تعاطؾ 

الى حٌاة وهمٌة تسمح له أن المبدع ٌبتعد عن الواقع ، والحقٌقة وانبهارهم بإبداعه
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والمنحدرة من  ،عنالدوافع اللبشعورٌة التً لم ٌستطع إشباعها فً حٌاته الواقعٌةبالتعبٌر
بداع تعبٌرا عن دوافع وهكذا ٌصبح الإ ،استمراراللعب الخٌالً الذي بدأه فً طفولته

،"جتماعٌا فً صورة ٌقبلها المجتمعافوضة لاشعورٌةمر
1

الفنان فً نظر )فروٌد( حٌث 
 عالم الخٌال محاولا تحقٌقهالى لذلك ٌهربإ، أحبطه واقعه،ففشل فً تحقٌقطموحاتهإنسان 

أعماله الفنٌةالأبداعٌة إلا إشباعات خٌالٌة لرؼبات لاشعورٌة ٌلجؤ إلٌها  ه، ومافٌ
ٌفسر ، كما تحقٌقه على أرض الواقعالذي ٌنشده ولاٌستطٌع الجمٌل كتعوٌض عن الواقع

( Carl Jungؼوستاؾ ٌونػكارل مصدر الإبداع باللبشعور الفردي، فً حٌن ٌفسره )

النفسٌة التً تدفعالمبدعٌن الى إنجاز والعوامل الدوافع وهً باللبشعور الجمعً، 
فً انطوابً  عالمالخٌال، والفنانإلى نشاط هروبٌإلا"الفن  وما، أعمالهم الإبداعٌة

فٌنسحب من  قوٌة،تتملكه حاجات ؼرٌزٌة ؛ حٌث لٌس بعٌدا عنالعصاب البداٌة،وهو
لى عالم إونشاطه الحٌوي  ٌحول اهتماماتهلالذي لا ٌستطٌع تحقٌق أحلبمه فٌه، الواقع 
والعلو عن رؼباته ومكبوتاته وؼرابزه ٌحقق التسامً وبٌحقق فٌه رؼباته،خٌالٌ

"،لإبداعا
2

، لهستبعد أي تفسٌرات خارجٌة الدافع الأكبر للئبداع، لذا ٌاللبشعور معتبرا 
ٌجب تفسٌره من الباطن ومن الداخل، كما ٌجب الحد من رقابة العقل ٌرى أنه بل 

ٌإكدعلى الرابط داع، كماالواعً، فالعقل الباطن وحده مركز كل حقٌقة وتفسٌر كل إب
مكبوتات الجنسٌة العصابٌة، وٌتم الوصول إلى الإبداع عن والبٌن الإبداع الفنً  القوي

، والقلب، مٌكانٌكٌة الدفاع النفسً إلى جانب التبرٌرهو"والتسامً ، طرٌق التسامً
تحاول تجاوز التناقضات والآثار  ، والتًواعٌةلبالدفاعٌة الحٌل الوؼٌرهما من أشكال 

الدٌنٌة والأخلبقٌة على الـ  العقل والقٌمأو، الناتجة عن الكبت الذي ٌمارسه الأنا الأعلى
"،الرؼبات والؽرابز والحاجات الجسمٌة البدابٌةهو؛ 

3
شخص منطو على نفسه،  فالفنان

من حالة المرٌض النفسً العصابً، وما أعماله الفنٌة إلا وسابل للتنفٌس  ٌقترب كثٌرا
ر، والتً تعبر عنها ، وعقده النفسٌة المختفٌة فً اللبشعوعن رؼباته الجنسٌة المكبوتة

الانتاج  وأخٌراالعصبً والتوتر الحسً،  الاضطرابأحلبم النوم، و ؤحلبم الٌقظة،عادة ب
من التسامً للمشاعر الجنسٌة المكبوتة وما فٌه من عقد  ، لكن ٌعدالمنفذ الفنً نوعاالفنً

 ترجع فً صمٌمها إلى الؽرٌزة الجنسٌة. 

الطلبقة، ه التشكٌلٌة؛ )قدراتعن المرٌض العصابً فً أن الفنان فٌما ٌختلؾ 
تتٌح له تشكٌل صور التسامً والتعبٌر عن ("التذكر،والتخٌلالأصالة، الابتكار، 

من عهد الطفولة كعقدة أودٌب اللبشعور بما فٌه من ذكرٌات مكبوتة ٌنحدر بعضها 
بل هو ٌحاول عرضه  ً،ه لا ٌهضم الحدث المإلم كالعصابوكذلك ٌمتاز الفنان بؤن مثلب،

"؛والتنفٌس عن الكبت وكؤنه ٌقوم بعملٌة تطهٌر
4
الإبداع الفنً ٌصدر عن العقل لأن  

عن معبرة نشاطات  ٌنالإبداع الفنٌوتكون عملٌات الخلق و ،الباطن أو اللبشعور
من  الفنانفما ٌنتجه فً الحٌاة الواقعٌة؛ الرؼبات الجنسٌة التً ٌتعذر إشباعها الكامل 
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إشباع خٌالً لرؼبات لا شعورٌة، شؤنها شؤن الأحلبم، فهً مثلها "أعمال فنٌة هو 
وٌقصد بها إثارة اهتمام فادي أي صراع مكشوؾ مع قوى الكبت؛محاولات توفٌق لت

بوسعها أن تستثٌر وترضً فٌهم الرؼبات اللبشعورٌة الآخرٌن، حٌث ٌكون 
"،نفسها

1
الفرضٌة بعدم صحة  الباحثون آمنوبتطور الدراسات النفسٌة المعاصرة، 

فرص الإبداع، المرض القابلة أن الإبداع مرض عقلً، لأنه على العكس من ذلك؛ ٌقلل 
هم أنجزوا إبداعاتهم وهم فً أحسن من خلبل دراسة السٌر الذاتٌة للمبدعٌن تبٌن أنف

ظروفهم الصحٌة عقلٌا وبدنٌا، لأن مجرد وجود بعض حالات العصاب والانهٌار 
 سً بٌن المبدعٌن لا ٌعنً تعمٌم الظاهرة.النف

 Carl Jung::ػٌونكارل ؼوستاؾ  - ب

ثلبثة مفاهٌم نفسٌة فً تفسٌر عملٌة الإبداع وتعلٌلها على ( Jungػ ٌون) عتمدا
؛ فبالنسبة للؤنماط الحٌوٌة الأنماط أو الأمزجة، واللبشعور الجمعًالطاقة الحٌوٌة، :هً

نمطٌن متناقضٌن: إحداهما اجتماعٌة تنحو إلى ٌقسم ٌونػ الناس حسب أمزجتهم إلى 
العمل الجماعً، والثانٌة انطوابٌة تمٌل إلى العزلة والابتعاد عن الجماعة، ومن هاتٌن 

صاحب الإدراك الإلهامً الذي ، وٌكون المبدع هو رى كثٌرةالفبتٌن، تتفرع أنماط أخ
مط جتماعً الملهم، ونا ٌعرؾ بالنمط الاوهذا م ،الحدس والإلهام المتسٌد لدٌه ٌشكل

أن العوامل السٌكولوجٌة وحدها ؼٌر  لنوع الملهم لتسٌد الإلهام والحدس، ثمالفنانٌن هو ا
دراسة الأعمال الفنٌة نفسها لمعرفة خصابصها وفهم كافٌة فً تفسٌر الإبداع، بل ٌجب 

عن أنواع ناتج لأن العمل الفنً ؛ للمبدعحقٌقة الظاهرة الإبداعٌة من خلبل الإنتاج الفنً 
كثٌرة ومعقدة من الشعور واللبشعور، وهو لٌس عملب فردٌا، بل ٌصدر عن الروح 

النشاط الفنً ٌرجع إلى حافز ٌتملك الوجود البشري الجماعٌة أو الإنسان الجمعً، "ف
،"بؤسره وٌسٌطر علٌه وٌسخره

2
أحدهما شخصً  بٌن نوعٌن من اللبشعور؛ مٌز ٌونػو

آثار  الأشخاص، حاملبوالآخر جمعً ٌنتقل بالوراثة إلى  ،وهو ما تكلم عنه فروٌد
 .خبرات الأسلبؾ وتراثهم، وهذا اللبشعور الجمعً هو مصدر الأعمال الفنٌة العظٌمة

وجود ٌعنٌإنكارهللا ما ٌسمى باللبشعور الجمعً، بٌونػ فً تفسٌره للئبداع  إقرارإن 
 الإبداع هو تخلص )اللٌبٌدو( مناللبشعور الفردي، حٌث ٌرى أن "العامل الحاسم فً 

الاجتماعٌة التً لم تعد تصلح لأداء مهمتها بسبب التؽٌرات المستمرة فً الرموز 
ٌثٌر خباٌاها فً شكلكوامن لؽل اللٌبٌدو إلى أعماق الشخصٌة لنسانٌة، فٌتؽالثقافةالإ

لتتجسد فً شكل عبقرٌة، ٌخرجها الفنان فً عمل إبداعً إلى  ،اللبشعور الجمعً
"فإذا تصورنا اللبشعور جبلب ثلجٌا عابما  ،شعور، فنتعلق به بدلا من الرمز المنهارال

فً الماء، فإن الجزء الظاهر منه )اللبشعورالفردي( أقل بكثٌر من الجزء المؽمور، 
"،والذي ٌمثل اللبشعور الجمعً الذي هو منبعالإبداع الفنً

3
بنى ٌونػ فكرته وقد 

عادات الشعوب البدابٌة والأدٌان والأساطٌر دراسته ")اللبشعور الجمعً( من خلبل 
وجد أن ثقافة الأسلبؾ المتمثلة ف القدٌمة والأحلبم والأمراض العصابٌة والهلوسة،
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عن  البٌولوجٌةخر،وكما ٌرث الإنسان سماته بالتقالٌد والأساطٌر تنتقل من جٌل لآ
وكؤن  منهم كذلك، فكارنه ٌرث الرموز والأإمن لون البشرة والشعر وؼٌرها،ف ؛أجداده

مصطلح  ػ(ٌون)شخصٌة الإنسان وعاء ٌحتوي تارٌخ أجداده؛وهذا ما ٌطلق علٌه 
ها الإنسان عن التً ورث ،الذي ٌعتبره مخزن آثار الذكرٌات الكامنة، اللبشعور الجمعً

"،خلفات النفسٌة لنمو الإنسان التطوريماضً أسلبفه، والم
1

اللبشعور الجمعً كما أن 
اط أوهام، أساطٌر، ذكرٌات، أنمو ما ٌشمل "كل الخبرات الإنسانٌة؛ من حسب ٌونػ ه

متراكمة من الماضً السحٌق بشرط أن تكون هذه سلوكٌة، عبادات، أحداث طبٌعٌة... 
،"الخبرات قد تكررت مرات عدٌدة وتراكمت آثارها فً دماغ الإنسان

2
وكما أن هناك 

 ،توجد وراثة اللبشعور الجمعً ،الأسلبؾبٌولوجٌة نقلت إلٌنا بقاٌا جسدٌة من وراثة 
وهذا ،بؽض النظر عن الحدود والجنسٌات حد لدى أفراد الجنس البشري جمٌعاالذي ٌت
تنبع من لكونها"زمان؛ فً كل مكان و ةالإنسانٌلة خلود الروابع الفنٌة عما ٌفسر

إلى هذه اللبشعور الجمعً الذي تشترك فٌه الإنسانٌة جمعاء، فإذا ؼاص الفنان المبدع 
من هذا  ، وإذا عرض على الناس قبسافقد بلػ قلب الإنسانٌة واؼترؾ منه ،الأعماق

،"المنبع العظٌم عرفوا أنه منهم ولهم
3

واللبشعور الجمعً هو معٌار الأصالة فً 
الأعمال الفنٌة المنقسمة إلى ذات التوجه السٌكولوجً؛ كالمضامٌن الشعرٌة المختلفة 

)الحب، الأسرة، البٌبة، الجرٌمة، والمجتمع( والتً والمندرجة تحت موضوعات: 
وذات ، الشعر التعلٌمً ومعظم الشعر الؽنابً والدراما والتراجٌدٌا والكومٌدٌاتشمل: 

خبرة الأجداد المستمدة من اللبشعور الجمعً الواصفةلالأعمال  ، وتشملالتوجهالكشفً
هً )، وAlighieri Danteدانتًلألٌؽٌري (راعً هرمس)لؽوته، (فاوست)من مثل: 
،"HaggardHenry Riderلرٌدار هاجارد (أو عابشة

4
ونػ اهتمامه إلا ٌعٌر ٌولا  

بٌنما لا  من اللبشعور الجمعً، لكونهمستنبطا،أصالة الإبداع التً تجسدللؤعمال الكشفٌة
الأعمال ف؛ السٌكولوجٌة، لأنها خارجة عن النطاق الجمعًللؤعمال اٌعٌر اهتمام

اللبشعور الجمعً هً التً تحقق الرفعة والسمو للفنان، وتطبعه بطابع المعتمدة على 
الإبداع والأصالة،"

5
ٌدرك الفنان مضمون اللبشعور الجمعً عن طرٌق الحدس ف 

الناس تدركه فقط فً أحلبم  الفطري فٌه، وٌتم ذلك على مستوى أحلبم الٌقظة، بٌنما بقٌة
 النوم.

لا ٌتكلؾ الفنان حٌث ، ولٌس موجها اابٌتلقحسب ٌونػ"السلوك الإبداعً ٌعتبر  
لا ٌلبث أن ٌسقطه فً صور ثم فً طبقاته العمٌقة عن إبداعاته؛  الؽوص فٌه باحثا

،"ورموز
6

ل بها الفنان هو  فً الأساس "عملٌة فأما ما ٌسمٌه ٌونػ بالإسقاط؛  ٌُحوِّ نفسٌة 
من أعماقه اللبشعورٌة إلى موضوعات خارجٌة ٌمكن  لتلك المشاهد الؽرٌبة التً تط
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،"أن ٌتؤملها الآخرون
1
ن مع كوِّ ، كما ٌُ به تتم ترجمة اللبشعور الجمعً إلى إبداعو

الرمز، رؼم أن الإسقاط عند ٌونػ ٌختلؾ تماما عنه عند  لتشكلالحدس أساسا صلبا 
عور للتخلص من ٌلجؤ إلٌها اللبشفروٌد، الذي ٌنظر إلٌه على أساس "حٌل دفاعٌة 

"،الكبت
2

وٌستند الإسقاط عند ٌونػ على النزعة الإحٌابٌة التً سادت قدٌما عند الشعوب 
هم أنفسهم مظهر من  ،بحٌاة كلٌة زاخرةكانوا ٌرون العالم روحا البدابٌة، الذٌن "

ٌن مما تسبب فً شٌوع نوع من التوحد ب ؛فلم ٌعرفوا التفرقة بٌن الأنا والعالم مظاهرها،
أحاسٌسهم وما أدى بهم إلى تشخٌص مشاهد الطبٌعة بإسقاط حٌوٌتهم الذات والموضوع 

"،علٌها
3
أما الإسقاط الإٌجابً فهو الذي ٌوجه وهو ما ٌسمٌه ٌونػ الإسقاط السلبً،  

، "فبالحدس ٌصل الفنان إلى الوتر المشترك، المبدع للفصل بٌن الذات والموضوع
من نفسه واضعا إٌاه فً شًء خارجً هو وبالإسقاط ٌحدد مشهده وٌخرجه 

الرمز،"
4

لا ٌتحلى بها إلا الفنان وٌكون نابعا من حركات النفس البدابٌة، وهً مٌزة 
 .سامٌةالذهنٌة المرتبة ذوالالأصٌل 

 :Alfred Adlerلفرد آدلرأ -ج

، أستاذهوجهة نظرفٌعارض  ،من تلبمٌذ فروٌد المنشقٌن عنهأدلر( وهو ألفرد أما )
؛ تفسٌرهم للئبداعفروٌد ومدرسته فً التسامً أو الإعلبء التً ٌعتمدها ٌرفض فكرة ف
الشعور بالنقص أو الشعور المشهورة؛ )عقدته ه بوجهة نظره الخاصة تبعا لٌفسرف

حٌنما ٌتؤسس لدى ،إذ الشعور هو سبب الإبداع والعبقرٌةهذا  ، حٌث ٌرى أن(بالدونٌة
التفوق فً والتخلص منه عن طرٌق محاولة عه ، فإنه ٌحاول دفالفرد هذا الشعور

"كؤن نرد إبداع كل من أبً العلبء،  ،عن طرٌق عملٌة التعوٌض ،مجالات أخرى
وملتون وطه حسٌن إلى عماهم، وإبداع بتهوفن إلى صممه، وعبقرٌة هٌدلرن إلى 

"جنونه، وروابع بودلٌر إلى إدمانه الأ فٌون، وهكذا،
5

نتاج ذاك  بداعفٌكون الإ
إلى الإبداع بؽرض ٌض؛ حٌث ٌدفع هذا الشعور بصاحبه ك التعولالشعوربالنقص وذ

التفوق، وهو بذلك ٌختلؾ عن العصابً الذي ٌتخذ من النقص حجة، حتى لا ٌبذل أبسط 
جهد، ثم ٌذهب لٌضخم الأمر وٌوضح للآخرٌن  قدراته وإبداعاته، لو لم ٌخذله 

 العصاب. 

ء هذا التفسٌر المرضً للئبداع، مستندٌن فً ذلك إلى كون ٌرفض الكثٌر من العلما
"العملٌة الفنٌة كالشخصٌة الإنسانٌة تؤلٌؾ وتركٌب دٌنامٌكً حً ودابم، تحتوي إلى 

شعور، عناصر عقلٌة ومدركات ذهنٌة، وال ،الانفعال؛ الخٌال، جانب المعطى الخارجً
رؼم أنه ٌصعب الإشارة إلٌها بالبنان،"

6
ون إلى نقٌض ذلك، فٌرون أن بل ٌذهب المشكك
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أن هإلاء الذٌن ننسب إلٌهم عقدة النقص ومحاولة التعوٌض، لو لم تكن لدٌهم تلك 
 العوابق، لربما أحرزوا تفوقا مذهلب، ٌفوق ما حققوه فً الواقع بكثٌر. 

 :ةالإنسانٌ  النظرٌة -3

كل من: لتفسٌر الإبداع فً المدرسة النفسٌة أو الشخصانٌة الإنسانً ٌمثل الاتجاه 
 ،Rogers Carl، روجرزMaslow Abraham، ماسلوFromm Erichفرومإٌرٌك 

حاجات  تدفعهاالطبٌعة الإنسانٌة التً  وٌعتمدون فً تفسٌرهم للئبداع علىوآخرون، 
لمتبادل فً صٌرورة دابمة حترام االإنسانً، المملوء بالثقة والعاطفة والاتصال الا

وٌطلق علٌه اسم التحلٌل النفسً، ضد السلوكٌة، وفعل  كردتجاه هذا الا وجاءالتطور، 
تجاه السلوكً إبعاد لشخصٌة الفرد، وفً التحلٌل النفسً القوة الثالثة، وٌرى فً الا

كقٌمة، وٌجب احترام إبداعه، احترام الإنسان المبنً على العصاب،وٌنادون بوجوب 
الإبداع  حٌث ٌعد، المرضٌةصابات ، ٌدفعه إلٌه الجوهر الإنسانً ولٌس العُ ذاتًكتحقٌق 

م للبرتباط إذ ٌتمٌز المبدعون بحاجته ؛نقلة من القوة إلى الفعل تحدث بفعل الذات"
لأنه الرابطة بٌن المبدع  ؛الإنتاج الإبداعً وسٌلتهم إلى ذلكبالعالم المحٌط بهم، ٌكون 
،"وبٌن العالم الذي ٌعٌش فٌه

1
بداع، فالمبدع ٌستشعر نفسه وٌحقق ذاته حٌن ٌمارس الإ

الفرد السلٌم والوسط وما الإبداع حسب هإلاء إلا عملٌة ناتجة من العلبقة السوٌة بٌن "
،"المشجع والمناسب

2
وهو ما ٌنافً تماما التوجه الفروٌدي المضادد للطبٌعة البشرٌة  

بطبٌعته،  ر  ٌِّ الإنسان خَ والمجتمع، وهً نظرٌة تذهب بعٌدا فً تحقٌق مقولة روسو: "
وشرٌرا،" هو الذي ٌجعله سٌبا جتمعولكن الم

3
وبالتالً فالاجتماعٌة خاصٌة الفرد، 
والإبداع خصٌصته، وكل عصاب هو من تؤثٌر ظروؾ خارجٌة ولٌست داخلٌة، 

، هذه معظم التفاسٌر الؽربٌة لعملٌة ونزوع الفرد إلى الإبداع هو أصل طبٌعته البشرٌة
من جانب واحد، وتفسٌره بالعامل  الإبداع، لكنها تبقى كلها ناقصة لنظرها إلى الإبداع

الجدٌدة المفرد، وكل نقٌصة فً نظرٌة، تتخذها نظرٌة أخرى منطلقا لبناء نظرٌتها 
 المفسرة للئبداع.

 العرب: عند -2

العقاد فً )اللؽة  الباحثٌن العرب،إن أول من تطرق إلى قضٌة الإبداع من 
الشاعرة(، الذي رأى أنه انتقال من حالة الإحساس بالشًء، إلى حالة نقل ذلك الإحساس 

ٌإكد أن "التعبٌر عبور،"فوتصوٌره بالأدوات الفنٌة الملببمة لكل موضوع، 
4
أي  

تجاوز الحسً إلى المعنوي، ٌلٌه أحمد مطلوب فً معجمه "النقد العربً القدٌم،"
5
حٌث  

الإبداع فً مفهومه العام كل ما خرج عن المؤلوؾ ولم ٌسر على نسق وحٌث ٌقول: "
                                                           

 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -1
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -2
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -3
: اللؽة الشاعرة. دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، مصر،  عباس محمود  العقاد -4

 .63، ص: 1995)د.ط(، ٌونٌو، 
أحمد مطلوب: معجم مصطلحات النقد العربً القدٌم. دار الشإون الثقافٌة العامة، وزارة الثقافة والإعلبم  -5

 .32-31، ص: 1989، 01والإعلبم العراقٌة، ط
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: كثٌر من الأمور أبرزها: الموسٌقىالقدامى، والشعر إبداع: ٌختلؾ عن النثر فً 
لاعتماده على العروض والقافٌة والروي، ولاختٌاره الأحرؾ الموسٌقٌة والألفاظ 

البشر، إذ الشاعر ٌتخٌر ألفاظا اللؽة؛ التً تختلؾ فً الشعر عن لؽة الإٌقاعٌة، ثم 
العاطفة؛ وٌعبر بها عن إحساسات داخلٌة خاصة، وكذاالأؼراض، التً ثم موحٌة معبرة،

هً فً خمسة أؼراض أساسٌة: "النسٌب، المدٌح، الهجاء، الفخر، الوصؾ"، وفً  
حدود أربعة: اللفظ، الوزن، المعنى، القافٌة،"

1
فهو كل جدٌد متمٌز لم ٌسبق له مثٌل،  

ه الآراء تقارب المفاهٌم النظرٌة للئبداع، وهً محاولة لتؤصٌل وتحدٌد الإبداع ذوه
نادت الرومانسٌة بفسح المجال أمام ٌره وإٌضاح العوامل المتحكمة فٌه، كما ولٌس تفس

العبقرٌة الفردٌة المبدعة، فانطلق الصراع بٌن الإبداع والاتباع، بٌن القدٌم والجدٌد، كما 
ٌنادي: "إذا لم )مٌخابٌل نعٌمة( سعت إلى تحقٌق متعة المتلقً، ما جعل صاحب الؽربال 

بها، لكفاه ذلك ثوابا، ٌكن للناقد من فضل سوى رد الأمور إلى مصادرها وتسمٌتها بؤسما
إلا أن فضل الناقد لا ٌنحصر فً التمحٌص والتثمٌن والترتٌب، فهو مبدع ومولد 
ومرشد، مثلما هو ممحص ومثمن ومرتب، فهو مبدع عندما ٌرفع النقاب فً أثر ٌنقد 

جوهرا لم ٌهتد إلٌه أحد حتى صاحب الأثر نفسه،"
2
وبذلك رسم الرومانسٌون لأنفسهم  

عوالم خاصة، وكانت مهمة المبدع فً نظرهم التجدٌد فً الشعر على معالم جدٌدة و
مستوى الشكل والمحتوى، ووضع مقاٌٌسه الخاصة فً عملٌة التذوق الفنً؛ وبذلك ؼدا 

 الإبداع فً نظرهم خلقا وابتكارا.

عجز المحدثٌن عن إٌجاد تفسٌر للئبداع، بل بعبد الله سالم المعطانً الباحث ٌعترؾ 
"لسنا نحن الآن أقرب من ر من ذلك فٌجعله لؽزا عوٌص الحل بقوله: ٌذهب إلى أكث

القدماء إلى حل لؽز الإبداع الفنً،"
3
عبد القادر فٌدوح تفسٌره بقوله: بٌنما ٌحاول  

"ٌمكن رد عملٌة الإلهام ومصادرها الخارجٌة إلى ذهنٌة المبدع التً تمتلكها قوى 
المتحفزة على الإبداع، وهذا ما تإكده  معقولة لا نستطٌع إحالتها إلى القوى الخفٌة

الدراسات النفسٌة الحدٌثة، إذ تركز على أهمٌة العقل والشعور والإرادة،"
4
مشٌرا إلى  

التقاء علم النفس والإبداع فً نقطة واحدة هً اكتشاؾ الذات المبدعة وما ٌدور فٌها من 
وٌعٌد تشكٌلها بقدرته ثم ٌسمو بها  ،صور تعبر "عن تجارب فً الحٌاة ٌستوعبها الفنان

الإبداعٌة، فٌكون هناك انفعال عما خفً من حقابق لم نكن نعٌرها من قبل أي 
اهتمام،"

5
مفهوم الإبداع فً ظل الدراسات النفسٌة الحدٌثة منحى ٌختلؾ عن ٌنحو  بهذا

بٌنما هو عند ٌوسؾ مراد: "إٌجاد شًء ولكن لا على ، باقً الدراسات الأخرى

                                                           
: المعجم المفصل فً علوم اللؽة، الألسنٌات. دار الكتب العلمٌة، بٌروت، محمد التونجً وراجً الأسمر -1

 .550م، ص  2001هـ/1421، 01لبنان، ط
 .207ص، 1983، 7دار بٌروت  للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، طمٌخابٌل نعٌمة: الؽربال.  -2
. الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، عبد الله سالم المعطانً: قضٌة شٌاطٌن الشعراء وأثرها فً النقد العربً - 3

 13. ص: 1998، 01القاهرة، مصر، ط
عبد القادر فٌدوح: الاتجاه النفسً فً نقد الشعر العربً. دار صفاء للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن،  -4

 49، ص 1998الطبعة الأولى، 
 .97أحمد بٌكٌس: الأدبٌة فً النقد، ص - 5
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مثال،"
1

لم تكن داع عنده تقلٌدا لشًء موجود، إنما هو الكشؾ عن أشٌاء إذ لٌس الإب
أي عن "علبقات ومتعلقات ووظابؾ جدٌدة ثم إبداء الصٌؽة الصالحة لتجسٌم  معروفة؛

"،هذه العلبقات ولإبراز هذه الوظابؾ
2

خصابص الإبداع عز الدٌن إسماعٌل  ٌستمدبٌنما 
إلى أن "الشعر فً النظرة الحدٌثة فٌخلص وحدٌثا، مفهوم الشعر عند العرب قدٌما من 

تجربة، وفً النظرة القدٌمة صناعة،"
3
ثم ٌذكر سبعة مبادئ تدخل كلها فً تكوٌن  

طبٌعة الشعر وهً: )اللؽة، العمق، الأهمٌة، الحس، التعقٌد، الإٌقاع، الشكل(، فتختص 
ى قانون "المبادئ الخمسة الأولى بالفكر فً الشعر، والسادس بنظام الكلمات، لٌنتهً إل

الإٌقاع الذي ٌحكم الشعر حكما لا تعسؾ فٌه ولا إلزام، وأخٌرا ٌؤتً القول بؤن الشعر 
شكلً، وهذا المبدأ ٌشٌر إلى أن الشكل وتشكٌل المادة من أهم ما ٌعنى به الشاعر، ؼٌر 

ؼاٌة، هً عند ٌراها شاعر آخر  بٌنماشاعر ٌستخدم اللؽة باعتبارها وسٌلة، هناك أن 
وعنده جمٌلة، واهتمام الشاعر بالحٌاة لا ٌقل عن اهتمامه بالفن، فهو فً ؼٌره نافعة 

"،لحظة واحدة ٌستقبل التجربة وٌبدع
4
مصطفى وٌوافقوبالتالً ٌربط الإبداع بالشعر،  

،سوٌؾ
5
زعماء النفس الؽربٌٌن فً اعتبار الإبداع إلهاما قبل كل شًء، إذ ٌوضح:  

"نطلق كلمة الإلهام على لحظات الإبداع الفجابٌة؛ وهً لحظات تنتابها مصحوبة 
بؤزمات انفعالٌة، وتبدو بعٌدة عن العملٌات العادٌة للعقل والشعور، بعٌدة عن حكم 

مرهون بدعابنا كالنوم والأحلبم،"بها ؼٌر ومجٌ الإرادة وسٌطرتها، تؤتً ؼٌر متوقعة،
6
 

" والأحلبم،
6
س النفسٌة الأسخصص كتابه )وقدفهً عملٌات متداخلة فً الشعور، 
التً ٌراها لعبقرٌة فسره انطلبقا من افً الشعر( لشرح دوافع الإبداع، فللئبداع الفنً 

ي أو ؼٌره من الإبداعات، ثم نشوء علبقة خاصة بٌن الشعر الشرط الأول للئبداع
أساسها "الصراع القابم إثر تصدع )النحن( عند المبدع رؼم حاجته ع ومجتمعه، المبد

إلٌه، وفً ظل بحثه عن النحن تتشكل العبقرٌة،"
7
دافع الإبداع مصطفى سوٌؾ فسر ف

منشؤ العبقرٌة هو الصراع بٌن الأهداؾ عند الفرد بالجانب الاجتماعً للعبقري، "ف
التوتر  الإبداعً منالعبقري  وٌتؤتى عنؾوالهدؾ المشترك للجماعة؛  ،لمبدعالخاصة ل

إلى  نزوعا أعمق مناطق الشخصٌة وأشدها المستند إلى )الذات( أو )الأنا(، وتلك
"،الاتزان

8
فمثلب الشاعر العبقري هو شخص منتظم العلبقة بمحٌطه الاجتماعً، شعوره 

ومن ج البٌبة والشخصٌة معا، شعوره ملح بالحاجة إلى )النحن(، وذلك الشعور من إنتا
درجة مطاوعة المادة "وٌتمثل فً أبرز الدوافع الشخصٌة؛ الاستعداد الفطري للعبقري، 

                                                           
،ص 1966عام. دار المعارؾ، القاهرة، مصر، الطبعة الخامسة، ٌوسؾ مراد: مبادئ علم النفس ال -1

267 
 267ٌوسؾ مراد: مبادئ علم النفس العام. ص:  -2
عز الدٌن إسماعٌل: الأسس الجمالٌة فً النقد العربً، عرض وتفسٌر ومقارنة. دار الفكر العربً،  -3

 .318. ص: 1992القاهرة، مصر، 
 306لجمالٌة فً النقد العربً. ص: ٌنظر: عز الدٌن إسماعٌل: الأسس ا -4
 .82الإبداع فً الفن والعلم: ص -5
مصطفى سوٌؾ: الأسس النفسٌة للئبداع الفنً )فً الشعر خاصة(. دار المعارؾ، القاهرة، مصر، الطبعة -6

 190، ص: 1970الطبعة الثالثة، 
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامدٌنظر:  -7
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر :حسن سرمك حامدٌنظر:  -8
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شدة الارتباط بٌن الجهاز نسبة التهوٌم فً الإدراك، و النفسٌة التً تظهر فً ازدٌاد
أساس اكتساب الإطار وذاك هو منطقة التعبٌر اللؽوي، و، الحسً والجهاز الحركً

ه تبعا للبٌبة الاجتماعٌة للعبقري الشاعر،"لشعري الذي ٌتحدد مضمونا
1

فإبداع الشاعر 
)كعبقري( كله مرتبط بتنظٌم إطاره الشعري، وهذا الأخٌر متواشج وإعادة تنظٌم 

 )النحن(.

فسلجة فً تفسٌر الإبداع بما ٌسمٌه العلماء )” نوري جعفر“ ٌعتمد الباحثكذلك 
،(الدماغ

2
نتٌجة  ،على الابتكار صفة مكتسبة تنشؤ بالتدرٌب والممارسةالقدرة معتبرا 

ا الثقافٌة منها فً لاسٌم ،تفاعل إمكانٌات الشخص المخٌة مع العوامل البٌبٌة المحٌطة
ة مسإولة عن الابتكار، موضوع تخصصه؛ حٌث توجد فً الدماغ، مناطق مخٌة ثلبثٌ

علماء الرٌاضٌات والعلوم الطبٌعٌة حسٌة فً حالة الفنانٌن وجبهٌة فً حالة "تنقسم إلى 
 ،موضوع فترة طوٌلةالالانتباه فً وتركٌز فٌنشؤ الإبداع كعملٌة مخٌة نتٌجة ال النظرٌة،

"،حٌثٌاتهالعمٌق بوبعد الإلمام الواسع 
3

وهو نشاط عصبٌناتج عن إثارة المناطق المخٌة، 
إثرات ، مع إبعاد جمٌع المالانتباهوتركٌز قصدالعزل مخً المخٌة، مما ٌإدي إلى 

الموضوع فً كامل الأخرى والانطباعات من دابرة التركٌز، لتعمٌم التركٌز على 
الإبداع، بعد مٌلبد ٌنبا باقتراب فٌستقر فً المنطقة المخٌة النشطة أو المثارة، لالدماغ، 

 دراسة مستفٌضة للموضوع قد تستؽرق زمنا طوٌلب.

، ٌبلػ المدىوطوٌل  شاقصراع مخً  بعدنوري جعفر، الباحث حسب ٌولد الإبداع 
 ،الإبداعالتً تحمل مضمون  ،الجبهٌة المثارةالمناطق المخٌة الحسٌة أو ذروته فً"

 بٌلة الإثارة،وبٌن المناطق المخٌة الأخرى التً مازالت خامدة أو باهتة النور أو ض
حالات "، وهً )مخاض الابتكار( تسمىحالات تشنج مخً  مٌلبد الإبداعوتظهر أثناء 

 ،ٌتم بٌنكبار الفنانٌن وعلماء الرٌاضٌات عندالمرٌر  المخًن الصراع خاصة م
 )المناطق المخٌة الثلبثٌة الجبهٌة(المجاري العصبٌة التً تحمل الفكرة العلمٌة الجدٌدة 

 ،قذفها خارج المخة الفنٌة المبتكرة )المناطق المخٌة الثلبثٌة الحسٌة( فٌتم أو الصور
؛ على نسق ى ضبٌلة الإثارة(المناطق المخٌة الأخرا )وبٌن التً تحاول الاحتفاظ به

الصراع الذي ٌجري بٌن المجاري التً تعمل على دفع الجنٌن إلى خارج الرحم أثناء 
وإرجاعه إلى الرحم،" وبٌن التً تحاول صده ،عملٌة الطلق أو المخاض

4
وللبستدلال 

-287) (أرخمٌدسعلى ما ٌذهب إلٌه نوري جعفر فً تفسٌر الإبداع، ٌقاس بحادثة )
مسؤلة الاهتدى أثناء استحمامه بشكل مفاجا إلى حل الشهٌرة؛ "حٌن ق.م(  212

أي عثرت على حل … ٌورٌكا… ٌورٌكا عارٌاٌصرخ: فخرج إلى الشارع العوٌصة؛ 
،"وجدته… وجدته "المسؤلة. 

5
ٌنطلق الباحث ٌوسؾ أسعد خلٌل فً تفسٌره للئبداع و

"،لاسترسالٌةالنظرٌة الانزلاقٌة ا"مما ٌسمٌه 
6

التداعً الإبداع ولٌد التً تعنً أن 

                                                           
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامدٌنظر:  -1
 20الإبداع فً الفن: ص -2
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامدٌنظر:  -3
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامدٌنظر:  -4
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامدٌنظر:  -5
 .21الإبداع فً الفن والعلم: ص -6
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الفنان نفسه فً التعبٌر الإبداعً الفنً بؽٌر هٌترك الانزلاقٌة واللبهدؾ، بمعنى أن"
إلجام أو ضبط أو مقاومة ذاتٌة، أما الاسترسالٌة فتعنً عدم استهداؾ هدؾ محدد فً 

الفنً ولا بإزاء كٌفٌـة العمل الفنً، بل وعدم التخطٌط لما سوؾ ٌكون علٌه العمل 
"،الإتٌان به أو المقومات التً سوؾ تستؽل فً إنجازه

1
لا ٌمكن إنكار كون المبدع 

تعرؾ حسب هواه، ٌنطلق فً البداٌة من أسس جاهزة، وقوالب ابتدابٌة لا ٌصوؼها هو 
)بقوالب التعبٌر الفنً(، رؼم أنه ٌبدأ بطرٌقة إرادٌة واعٌة، ثم لا ٌفتؤ أن ٌسترسل 

؛ فٌخرج بذلك من الشعور إلى ما تحت الشعور، فً لق فً تٌار الانسٌاق الفنًوٌنز
، بل ٌسٌر حسب ما "ٌقتضٌه سعً منه لخلق آفاق جدٌدة لم ٌسبقه ارتٌادها أو تخٌلها

"؛الخصابص التً ٌنوي التعبٌر عنها ان ووجدانه وهو لا ٌعرؾ مسبقاانفعال الفن
2

لأن 
لقانون ولا لمنطق، ولا ٌقاس بالخطؤ والصواب الإبداع حسب هذه النظرٌة لا ٌخضع 

، لكن المبدع ٌقع فٌما والصحة والمجانفة ولا بالواقعً والخٌالً والمإكد والوهمً
مؽناطٌسٌا،" تنوٌما ٌسمى بالتهوٌم أو النوم الخفٌؾ، فٌكون أشبه بالنابم

3
لكن ذلك لا  

لؽامضة، بل ٌعٌش جمٌع ٌعنً أن الانزلاق الفنً متحرر تماما من الانفعال والمخاوؾ ا
 فً الإبداع كشؤنالانزلاق حالات الانفعال، وأكثرها الخوؾ مما هو مقدم علٌه،  

نومه، كما لا فً  سٌراهنوع الحلم الذي  الجنون؛لا ٌستطٌع كلبهماتحدٌدالأحلبم أو 
، حٌث سٌسمعهاالأصوات التً الصور التً سٌراها، ولا نوع ٌمكن للمجنون تحدٌد 

متحرر من عقله  المبدع بعقله،فهورٌد ، لا إلى حٌث ٌإلى حٌث ٌرٌد ه"ٌؤخذه وجدان
ٌَّر بعاطفته الإنزلاقٌة من جهة أخرى،والواعً من جهة "،مُسَ

4
لا ٌمكن بؤي حال أن و

بٌن عقل الفنان المنطقً وبٌن  اصراعالفنً طالما أن هناك نسم أي نتاج بالإبداع 
،والانتهاء إلى تحرر الفنان من عقله الواعًولا ٌكون ذلك إلا إثر عاطفته الانزلاقٌة، 
لا ٌستطٌع تحدٌد هدؾ لعمله الفنً  الفنً، فالمبدع حدث الانزلاق"الانزلاق الفنً، وإذا 

والقاص لا ٌعلم  ،إلٌها نتهًالتً سٌٌعرؾ حجم القصٌدة لا الشاعر  كماٌنتهً عنده، 
متى وأٌن تنتهً قصته،"

5
دق فً جوانب وتخطا وتبقى هذه النظرٌة كسابقاتها، قد تص

فً أخرى، ولا ٌمكن بحال تعمٌم هذه الآراء والفرضٌات على كل إبداع وعلى كل 
 المبدعٌن، فما ٌصدق على هذا لا ٌنطبق على ذاك. 

إثر استطلبع جمٌع الآراء والنظرٌات التً حاولت تفسٌر الظاهرة خلبصة القول 
فً الآراء والنظرٌات كما أن هناك قصورا  واختلبفاً واضحا تباٌناالإبداعٌة، أن هناك 

ضبابٌة وعدم دقة فً وانعدام التفسٌر الكامل الصحٌح، مما ٌكشؾ عن  فً كل تفسٌر،
بفكرة  بعضهمربطه  دوافعه وبواعثه، فقدولا تفسٌر دقٌق لتحدٌد مفهوم واضح للئبداع، 

الإلهام العتٌقة، التً تولدت فً فترة لم تكن فٌها المعرفة بالنفس البشرٌة وبطبٌعة الفن 
قد وصلت إلى ما هً علٌه الآن، لتظل طبٌعته ؼامضة معقدة؛ لكونها تتحكم فٌها 

                                                           
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -1
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -2
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -3
 ر.المذكو الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامدٌنظر:  -4
 المذكور. الموقع الإبداع، تفسٌر حسن: سرمك حامد -5
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، عوامل داخلٌة تتعلق بذات المبدع، وأخرى خارجٌة تخضع لظروؾ تارٌخٌة
ومنهم من ٌقرنها  ،فمنهم  من ٌردها إلى عوامل مٌتافٌزٌقٌة؛ وطبٌعٌة ،اجتماعٌة

ومنهم من ٌعزوها إلى  ،ومنهم من ٌردها إلى الوراثة ،بالشذوذ النفسً أو الجنون
ناصر نتٌجة لنسٌج متشابك من ع تجعلهوالحقٌقة أن طبٌعة الإبداع  ...الاجتهاد والمثابرة

تؤثٌره الخاص على مجمل العملٌة ر من تلك العناصر موضوعٌة وذاتٌة، ولكل عنص
آخرلتفسٌر الظاهرة أو التركٌز على عنصر  ،الإبداعٌة، لذا فإن إهمال عنصر ما

عوامل بٌبٌة، أو جؽرافٌة، أو عرقٌة،  الإبداعٌة،هو قصورفً تفسٌره وفهمه، كرده إلى
، ولكنها مجتمعةامل هذه العو وفً الحقٌقة أنه قد تكون كلأو اقتصادٌة، أو وراثٌة، 

نسبٌة، ولا ٌمكن بؤي حال من الأحوال تبقى  كما أن كل تلك التفسٌرات،لٌست حاسمة
أن تشكل إطارا أو نظرٌة عامة تحدد طبٌعة الإبداع، والواقع أنه نتاج ظروؾ زمانٌة 

ٌدٌولوجٌا وأفكار، ونتاج نفس وجسد، ونتاج عوامل داخلٌة وخارجٌة، إومكانٌة، ونتاج 
مما ٌجعل من الصعب، بل لعله من المستحٌل اجتراح قانون ٌقاس به الإبداع وٌفسر به، 

تعدد وجوه الظاهرة، والعوامل المإثرة فً تكوٌنها. وتعدد الآراء والتفاسٌر ٌبرره 
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 جدلاالتً أثارت ومازالت تثٌر تعتبر العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة من أهم القضاٌا 
دور لمثقؾ لمسار التنمٌة فً المجتمعات، إذ  علىتؤثٌر ، بصفتها قضٌة ذات اواسع

دة المجتمع، ، ودور تنوٌري فٌقٌامكانالتنمٌة البشرٌة فً أي  عجلةمحوري فً إدارة 
"لم ٌحسم فٌها إلى الٌوم، لتظل وبصفتها علبقة جدلٌة، فإنه وتسٌٌر دوالٌب الحكم، 

نً على علبقة شابكة ومعقدة، عانى من خلبلها الأول على مدى عقود من تسلط الثا
فً المجتمع، فضاعت الأدوار، وارتفعت ٌد الشؤن الثقافً، فً محاولة لتهمٌش دوره 

لتؤكٌد سلطتها وقبضتها  منها حٌن وآخر، محاولةافة، لتصفعها بٌن السٌاسة فً وجه الثق
المُحكَمة،"

1
وٌشهد المثقؾ فً العالم العربً كؽٌره من العوالم "ارتباكا نوعٌا عنٌفا فً 

ٌتصدر مفهوم المثقؾ )المرتبك( السطح عبر وسابل الفكر والسٌاسة والاجتماع ...و
إما عبر أحادٌث الناس الٌومٌة، فً  الإعلبم والندوات والمحاضرات، وربما حتى

، لتبقى أبعد نقطةإلى من تفكٌك الوعً، والذهاب به  لتعرٌفه أو لبٌان دوره المناط به؛
".التجاوز وحتىالتحلٌل والتفسٌر  عنعصٌة  جدلٌة

2
، أهمٌة الثقافة والمثقؾوتظهر

المحتوى الفكري والفنً  كونهماٌمثلبنمن ا القوي فً حٌاة الناس، موتؤثٌره
من واقع الأشٌاء  ،ساسٌةالمفاهٌم الإنسانٌة الأ منالثقافة حٌث ٌستمد الانسان للحضارة؛

الأفكار وتشجٌع  تلبقححٌث تنمو الثقافة، تتطور، وتتجدد، عبر وأحداثها، 
التً م الدٌمقراطٌة اتساع عالم الثقافة ٌعنً اتساع عالم الحرٌة، وإشاعة مفاهٌو...الإبداع

"؛وعً ٌربط الإنسان بوطنه، وبؤمُته، وبمجتمعه تمجد الإنسان،وهً
3
 لذلك أثارت 

ولا زالت تثٌر إشكالا كبٌرا، مازال ، (المجتمع،والسلطةالمثقؾ، )العلبقة المثلثة بٌن 
بعد ظهور الدولة بمفهومها فامتازت بطابع المد والجزر،  مستمرا إلى الٌوم، فقد

الحدٌث، تمكن المثقفون فً الؽرب من ترسٌخ مواقؾ واضحة تجاه سلطات دولهم، 
العربٌة وأصبحوا مإثرٌن فً مجتمعاتهم لا متؤثرٌن بالسٌاسة وتقلباتها، أما فً بلداننا 

كما ٌقؾ بدوره مواقفمترددة  ،السلطة تهمٌشحتى الٌوم من حالة ٌعانً فالمثقؾ 
،"بتقلبات المحٌط السٌاسًة، متؤثرمتذبذبة

4
وقبل الخوض فً علبقة المثقؾ بالسلطة،  

 ٌجب توضٌح أهم المفاهٌم التً اتخذها هذٌن المصطلحٌن والأوجه التً تقلبا علٌها.

 :المثقؾ -1

لا حٌث إن وضع مفهوم للمثقؾ والسلطة من الأمور التً ٌصعب الحسم فٌها، 
وتتؤتى صعوبة تعرٌؾ المثقؾ من الملببسات ٌحظى بالإجماع ولا بتحدٌدات عامة، 

ٌمارس دوره فً سٌاق المعرفة  ،منتج نشاطات فكرٌة وروحٌةباعتباره " ؛التً تحٌط به

                                                           
، 2016دٌسمبر  22دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً: جدلٌة قابمة ومناورات لا تنتهً، نشر بتارٌخ:  -1

 سا. 18:31، الساعة: 03/12/2021، التارٌخ: /https://www.albayan.aeالرابط: 
دٌسمبر  03ٌنظر: فاطمة الشٌدي: السلطة والمثقؾ، التباسات وأسبلة. ٌومٌة القدس العربً، الجمعة  -2

 ، الرابط 2021
https://www.alquds.co.uk/ :سا. 18:29، الساعة: 03/12/2021، التارٌخ 

الحوار المتمدن الإلكترونٌة، العدد جدلٌة العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة، ٌومٌة : نبٌل الحٌدرىٌنظر:  -3
، /https://www.ahewar.orgسا، الرابط:  18:34، الساعة: 18/01/2014، نشر بتارٌخ:  4338

 سا. 21:51، الساعة: 03/12/2021تارٌخ الزٌارة ووقتها: 
 والسلطة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.جدلٌة العلبقة بٌن المثقؾ : نبٌل الحٌدرىٌراجع فً هذا:  -4

https://www.albayan.ae/
https://www.alquds.co.uk/
https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%E4%C8%ED%E1+%C7%E1%CD%ED%CF%D1%EC
https://www.ahewar.org/
https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%E4%C8%ED%E1+%C7%E1%CD%ED%CF%D1%EC
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تطٌع مصلحة المجتمع، لتشمل بقدر ما ٌس ،المتاحة، التً تتجاوز اهتماماته الشخصٌة
المناسب لكل حدث،" لى اتخاذ الموقؾع وٌكون قادرا

1
ٌرتبط مفهوم كل من المثقؾ و

بالجهد الإنسانً والعمل الدإوب والزمن  والسلطة بالحضارة كإنتاج بشري "مرتبط
"،التارٌخً

2
وٌبرز دور المثقؾ فً الحضارة؛ باعتباره مكونا معنوٌا فٌها، ٌضاؾ إلى 

المكون المادي لها، الممثل بالتكنولوجٌا،"
3

 منالمجموعة المعقدة وهو الحامل لتلك "
وكل القابلٌات والتطبٌقات  ،الأخلبق والتقالٌد، الفن والقانون، المعارؾ والمعتقدات

التً ٌكتسبها الإنسان كعضو فً مجتمع ما" ،الأخرى
4

 والممثلة لما ٌسمى بالثقافة.

"كل ما ٌصور تجارب أولا تشمل  المثقؾ معناه من مفهوم الثقافة ذاته، والتً ٌستمد 
كل تعبٌر أٌا كان شكله، ،وثانٌا ، وصورةا، ونثرا، ولونا، ونؽمة، وشكلبشعران؛ الإنس

كل ما من شؤنه أن ٌخرج أحوال الناس من  ، وأخٌراونمطه، وهدفه، وأصالته، ونوعٌته
"،برجها الذاتً إلى ساحة الإدراك والتذوق والفاعلٌة

5
وبالتالً ٌطلق المثقؾ على من 

مختلؾ الفنون والعلوم والآداب، وٌتسع لٌشمل كل كاتب، ٌمارس العمل العقلً لٌنتج 
فٌلسوؾ، شاعر، موسٌقً، فنان، رسام...وتجدر الإشارة إلى الفرق بٌن )المثقَّؾ( كاسم 

؛ فالأول )بالفتح( ٌنطوي المثقِّؾ( كاسم فاعل )بكسر القاؾ()مفعول )بفتح القاؾ(، و
قارئ العادي إلى ربً والابتداء من الم ؛ماهو ذهنًتحت لوابه كل "من ٌشتؽل ب

ولكن ؼٌر قادر على قٌادة  ،أي كل من ٌعرؾ القراءة والكتابة المرإوس والمنفذ،
مثقؾ عن الإبداع والإنتاج الفكري،"بسبب عجز هذا ال ؛المجتمع وتنوٌره ثقافٌا

6
أما 

ؤعمال تسعى لنشر الثقافة بٌن الجماهٌر كل من ٌشتؽلب" الثانً )بالكسر(، فٌطلق على
"،ة من الناس، أو إلى تكوٌن فبة المثقفٌن العادٌٌنالواسع

7
 

متعددة، "من صراعه مع  هصراعمع السلطة فقط، فؤوجه المثقؾ لا ٌتصارع 
رعبه من ؼضبها وكوارثها، وصراعه مع بعد الطبٌعة لتروٌضها واستثمار خٌراتها، 

على المبادئ والتخلً عنها، صراعه مع أفراد  وبٌن المحافظةنفسه؛ بٌن الخٌر والشر، 
، ناهٌك عن الصراع الاجتماعً (المرأة)الصراع مع مقابله الجنسً مجتمعه، 

"،والصراع الطبقً
8
ر ٌعبوٌذهب البعض إلى أن المثقؾ ٌنحو إلى الثقافة من باب "الت 

                                                           
 جدلٌة العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة، الموقع المذكور.: نبٌل الحٌدرى -1
: جدلٌة المثقـؾ والسلطة، موقع ٌومٌة الحوار المتمدن الإلكترونٌة، نشر بتارٌخ: جمٌل حمداوي -2

، تارٌخ الزٌارة:  /https://www.ahewar.orgسا، الرابط:  14:15، الساعة: 24/01/2007

 سا. 20:48، الساعة: 04/12/2021
ٌنظر: حسٌن مإنس: الحضارة: دراسة فً أصول وعوامل قٌامها وتطورها، سلسلة عالم المعرفة، رقم  -3

 .16-15، ص: 1998، الكوٌت، سبتمبر237
، 1986الطاهر لبٌب: سوسٌولوجٌا الثقافة، عٌون المقالات، المؽرب، الطبعة الثانٌة الدار البٌضاء، سنة  -4

 .10ص: 
 .7، ص 1967ٌنظر: أنور عبد الملك: دراسات فً الثقافة الوطنٌة. دار الطلٌعة، بٌروت، لبنان،  -5
 ٌنظر: جمٌل حمداوي: جدلٌة المثقـؾ والسلطة، الموقع المذكور بتارٌحه ووقته. -6
 .201، ص 1967ٌنظر: أنور عبد الملك: دراسات فً الثقافة الوطنٌة. دار الطلٌعة، بٌروت، لبنان،  -7
 ٌنظر: جمٌل حمداوي: جدلٌة المثقـؾ والسلطة، الموقع المذكور.   -8

https://www.ahewar.org/search/search.asp?U=1&Q=%E4%C8%ED%E1+%C7%E1%CD%ED%CF%D1%EC
http://www.alkalimah.net/Articles?AuthorID=248
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عن نقص شعوري ولاشعوري وحرمان على مستوى تحقٌق الرؼبات والنزوات 
،"ع الماديوالإشبا

1
 كبت. مننقص وحرمان و بهفهً تعوٌض عما ٌعانٌه صاح

المثقؾ الاحترافً الفردي المتخصص أو الموسوعً عن كما ٌنبؽً التفرٌق بٌن"
المثقؾ الشعبً الذي ٌبدو فاعلب جماعٌا ٌعتمد على الذاكرة الجماعٌة وٌحمل فً جعبته 

أو ٌذعن فً تعبٌره  ،أو ثورٌة هموم الطبقة الكادحة، وٌعبر عنها بطرٌقة عفوٌة ساذجة
"الحاكمة خوفا وتذللب، لسلطة الفبة

2
عند دراسة المثقؾ لا بد من مراعاة الذاتً ف

ط كل ماهو ثقافً وفنً وجمالً بة منتوجه أفقٌا وتحتٌا، وذلك "بربوالموضوعً، ومقار
والرإى  ،النفسٌةة، التارٌخٌلمرجعٌة الاقتصادٌة والاجتماعٌة، بالبنى التحتٌة ا

الإٌدٌولوجٌة،"
3

وضعه  المنبت الطبقً أثناء نشؤته؛وتحكم المثقؾ ضوابط من أهمها: "
الموقؾ ثم  سٌاسً للصراعات الطبقٌة،والالطبقً الذاتً الوعً الطبقً الراهن، 

"عنه، المرتبط بالوعً الطبقً أو المستقلالإٌدٌولوجً 
4

، ٌشٌر أي أن ما ٌقوله أو ٌكتبه
ٌعكس وعٌه وإلى المنبت الأصلً للمثقؾ ووضعه الحالً،  من قرٌب أو من بعٌد
 الطبقً والإٌدٌولوجً.

التقسٌم الاجتماعً  أولهاتصنٌفات كثٌرة،  المثقؾفً الشؤن الثقافً الباحثون  ٌصنؾ
الاجتماعٌة؛ فٌنظر له ؼالبا على أنهمثقؾ  الطبقةو بمٌزانالمكانةالمثقؾ  ٌزنالذي 

التً تملك السلطة  ؛فبة وسٌطة بٌن الطبقة العلٌا"لكونها  ؛الطبقة المتوسطةٌنتمً إلى
من  ؛والطبقة الدنٌا وهً الطبقة البرولٌتارٌة ،والنفوذ والجاه والقرار والامتٌازات

"،فلبحٌن وعمال ورعاة وحرفٌٌن
5

مهمة توعٌة الناس وتنوٌرهم،  وهذا المثقؾ تنوط به
ٌدٌر ظهره للشعب  كما قدرٌادي فً إرشاد المجتمع وتوجٌهه،  دور وتنوٌرهم، وله

وٌوجه عدسة اهتمامه للسلطة طمعا فً الاستفادة من امتٌازاتها، وبذلك ٌتخلى عن 
ٌقدم بوقا للسلطة الحاكمة، وداعٌا إٌدٌولوجٌا؛ همته وطبقته الاجتماعٌة، وٌؽدو "م

لسلطة الحاكمة من أعمال وٌعطً المشروعٌة للنظام وما تقوم به اللبستبداد، التبرٌرات 
ٌعمل على نشر أفكار الطبقة الحاكمة وٌساهم فً الاستلبب  ةومن ثم ،وإنجازات

"،والاستؽلبل والاضطهاد
6

و المثقؾ الأرستقراطً بٌنما على النقٌض من ذلك، ٌنح
وٌصبح صوتها العالً وقلبها النابض،  ،أحٌانا تجاه الطبقات الكادحة لٌدافع عنها

من الفقر والتهمٌش وإعراض وٌكرس حٌاته للدفاع عن الطبقات الهشة والمتضررة 
 السلطة، وكذا المظلومٌن والمقهورٌن من تعنت السلطة وظلمها واستبدادها. 

هذا عن المثقؾ الاجتماعً، لكن هناك من ٌقسم فبة المثقفٌن على أساس توجههم 
المثقؾ  ،المثقؾ الرجعً مقابل المثقؾ الثوري؛ فٌنشؤ لدٌنا حسبهم "الإٌدٌولوجً

مثقؾ ،الالمثقؾ الاشتراكً مقابل المثقؾ اللٌبرالً ،ثقؾ التقدمًالمحافظ مقابل الم
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..."المثقؾ المناضل مقابل المثقؾ المزٌؾ ي،مثقؾ الٌسارالمقابل  ًالٌمٌن
1

هذا التقسٌم 
الذي ٌعتمد على جورج لوكاش حثون والفلبسفة الؽربٌون؛ كاالإٌدٌولوجً اعتمده الب

؛ فٌنظر إلى )دون كٌشوت( سٌرفانتس المثقؾفً نظرته إلى المادٌة الجدلٌة  الواقعٌة
على اعتبار أن الذات أقل من الموضوعؤو الواقع، وفً )التربٌة العاطفٌة( لفلوبٌر، 

وته، ؽل (رواٌة )سنوات تعلم فلهلم ماٌسترٌصبح المثقؾ أكبر من الواقع، بٌنما فً  
وسٌان ؼولدمان( وكذلك صاحب البنٌوٌة التكوٌنٌة )ل، فالمثقؾ متصالح تماما مع واقعه

الذي ٌنظر إلى المثقؾ على أساس كونه )إشكالٌا(؛ لأنه ٌحلم بقٌم علٌا فً بٌبة مادٌة 
لذلك ٌفشل فً تؽٌٌر  له الروحٌة؛ثُ منحطة تإله المادة وتشٌإ الإنسان بقٌمه العظٌمة ومُ 

الواقع، وٌصبح حسب مٌشٌل زٌرافا "شخصٌة ؼٌر منجزة ولا مكتملة فً دورها 
لتؽٌٌري."التحرٌضً وا

2
( إلى تقسٌم إنجلز وماركسفً حٌن ٌذهب رواد الاشتراكٌة)

البنٌة الفوقٌة على تقسٌم طبقات المجتمع، وعلبقتهم بالإنتاج والإنتاجٌة؛فالمثقفٌن بناء 
وعً  (ٌمثلهالجانب المادي)أصحاب الإٌدٌولوجٌة، والبنٌة التحتٌة ٌمثلها المثقفون 

الاقتصادي  الثقافة نتاج الواقع المادي ومنطلقاتهم الفكرٌة والاجتماعٌة،لأن المثقفٌن
المثقؾ بمن ٌملك وعٌا وإدراكا وبالتالً تجدر صفة والاجتماعً والسٌاسً، 

"،علبقات الإنتاج"بتناقضات الحٌاة المادٌة، والصراع الدابر بٌن القوى الإنتاجٌة و
3

فً 
ركس وأنجلز للمثقؾ، وٌقرنه بما ٌحمله ذلك حٌن ٌناقض ماكس فٌبر تماما نظرة ما

 تسهم فً تحرٌك المادٌة التارٌخٌة. ،تنوٌرٌة دٌنٌةأفكار روحٌة والمثقؾ من عوامل 

)كمنظر للثقافة  والمثقفٌن( فٌستفٌد من دراسات ماركس  ًرامشؼأما أنطونٌو 
إلى طبقتٌن فوقٌة وتحتٌة، وفً  ،ٌقسم المثقفٌن على أساس تقسٌم المجتمع"فوأنجلز، 

مإسسات السمى طابق المجتمع المدنً؛ أي جملة ى تالأولالفوقٌة كذلك طبقتٌن؛ 
الدولة بعبر عنها سٌاسً أو الوظٌفة القٌادٌة التً ٌفطابق المجتمع ال ةخاصة، أما الثانٌال

"،أو الحكومة القانونٌة
4

عضوي المثقؾ الٌقسم المثقفون حسب إلى طبقتٌن كذلك؛  ثم
فالمثقؾ العضوي هو المثقؾ التقدمً الذي ٌدافع عن الطبقات "والمثقؾ التقلٌدي، 

الكتلة أفكار وتعبر عن  ،الاجتماعٌة المتنورة التً تدعو إلى التقدم والسٌر نحو الأمام
التارٌخٌة المادٌة الجدٌدة، بٌنما المثقؾ التقلٌدي هو الذي ما ٌزال ٌدافع عن الطبقات 

كل طبقة التً أوشكت على الإفلبس والانقراض؛"فأو  ،المحافظة المنقرضةالاجتماعٌة 
اجتماعٌة تخلق شرٌحة أو شرابح من المثقفٌن ٌزودونها بتجانسها وبوعٌها لوظٌفتها 

 ،لا فً المٌدان الاقتصادي فحسب، بل فً المٌدان السٌاسً والاجتماعً أٌضا ،الخاصة
لصناعة وعالم الاقتصاد السٌاسً ومنظم فصاحب المعمل الرأسمالً خلق معه مهندس ا

"،الثقافة الجدٌدة والقانون الجدٌد، إلى آخره
5
أما عن أنواع المثقفٌن فً الفكر العربً،  

                                                           
 ٌنظر: جمٌل حمداوي: جدلٌة المثقـؾ والسلطة، الموقع المذكور. -1
 ة المثقـؾ والسلطة، الموقع المذكور.ٌراجع: جمٌل حمداوي: جدلٌ -2
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بدأ الاهتمام بالثقافة والمثقفٌن العرب ودورهم إثر نكسة العرب فً حادثة حزٌران قد ف
، وقفه الحضاريمالاجتماعً،  ٌنظر إلى المثقؾ على أساس "وضعه م، وأصبح1967

"،وعلبقته بالسلطة إٌجابا وسلبا ،رإٌته الإٌدٌولوجٌة
1

وقد تحدث عن المثقفٌن الكثٌر من 
قابما ذاك، الباحثٌن العرب من مختلؾ الأقطار والأمصار، وكان توجههم فً تقسٌمهم 

؛سوسٌولوجٌة، وأدبٌةعلى أسس ورإى فلسفٌة، سٌاسٌة، فكرٌة، 


فقد ذكر الباحث 
سبعة أنواع (ٌنابٌع الثقافة ودروها فً الصراع الاجتماعًفً كتابه )بوعلً ٌاسٌن 

 التوجهات الرجعٌة للطبقات العلٌا، مثقؾ متنور من الطبقةعن عبرللمثقؾ؛ "مثقؾ ٌ
الطبقات الوسطى والدنٌا،مثقؾ ذو مثل ٌحمل مسإولٌة قٌادة المجتمع، مثقؾ ٌ،العلٌا

 والٌسار ،البورجوازي الأرستقراطًوسطٌة ومواقؾ مستقلة بٌن الٌمٌن إٌدٌولوجٌا 
ذو توجه ٌساري ٌنحاز إلى الطبقات ،الطبقات المتوسطةالبرولٌتاري، مثقؾ ٌنتمً إلى 

"،، ومثقؾ الطبقة الدنٌا واقعا وفكرارأسمالًؤرستقراطً الدنٌا،مثقفاشتراكٌ
2
وهً كلها  

عبد الله  ٌقسم الباحث كذلكتقسٌمات تستند إلى الوعً الفكري والوضع الاجتماعً.
هم الفكري وعٌالعربٌة المعاصرة(حسب درجة  الإٌدٌولوجٌةالمثقفٌن فً كتابه )العروي 

المثقؾ اللٌبرالً، والمثقؾ الإٌدٌولوجً، فٌجعلهم على ثلبثة أصناؾ؛ "المثقؾ السلفً، 
"،التقنً

3
الذي ٌتخذ الؽرب  ؛مثقؾ التؽرٌبٌشعب جمٌل حمداوي المثقفٌن إلى " بٌنما
 ،الذي ٌعتبر التراث محكا للحداثة الحقٌقٌة ؛والازدهار، ومثقؾ التؤصٌل مرجعا للتقدم

مع  ،ونقطة انطلبق للسٌر نحو آفاق المستقبل، وذلك بالحفاظ على الهوٌة والذات
"،الانفتاح على كل ما هو مستحدث وجدٌد

4
وقد فرض هذا التقسٌم الحركة الاستعمارٌة 

لوجٌا الثقافة الؽربٌة، وسٌطرة التكنوفً القرن التاسع عشر والعشرٌن، هٌمنة 
 .المعاصرة على العالم بؤسره

 :السلطة-2

التً  سٌاسٌةالتقالٌد س فٌه، وكذا المارَ الذي تُ  مجتمععلى  المفهوم السلطة  ٌتوقؾ
، لذلك ما هو مادي بما هو معنوي ٌتمازج فٌهاحٌث ، تحتكم إلٌها الشعوب والجماهٌر

وكلمة )سلطة( فً اللؽة العربٌة ؼالبا ما تترجم تعددت مفاهٌمها ونظرة الباحثٌن إلٌها، 
وتشتمل على معنٌٌن: ٌنطوي الأول على معنى ( Power)عن مرادفتها الأجنبٌة 

)القوة(، وٌنطوي الثانً على دلالة سٌاسٌة أو قانونٌة محددة )السلطة السٌاسٌة، السلطة 

                                                           
 ٌنظر: جمٌل حمداوي: جدلٌة المثقـؾ والسلطة، الموقع المذكور.   -1
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ام شرابً فً )المثقفون العرب والؽرب(، أمٌر إسكندر فً مشكلبت الثورة والثقافة فً العالم الثالث(، هش
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ع الثقافة ودورها فً الصراع الاجتماعً" )الأدب والإٌدٌولوجٌا فً سورٌة(، والطاهر لبٌب فً كتابٌه "ٌنابٌ
 )سوسٌولوجٌا الثقافة(.
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الفردٌة(، وفً بعض الأحٌان تستخدم للتعبٌر عن وظابؾ الدولة، الشخصٌة، السلطة 
كمبدأ الفصل بٌن السلطات،"

1
التسلط والتحكم، فقد على معنىالسلطة فً اللؽة وتنطوي 

الشرعٌة فالسلطة )تسلط ٌقوم على القسر والإكراه(؛ تكون شرعٌة أو ؼٌر شرعٌة
اعتراؾ البعض بسلطة رع، والسلطة الواقعٌة تقوم على تإول إلى صاحبها بحكم الش"

آخرٌن علٌهم، بحكم أن الآخرٌن أعرؾ من ؼٌرهمبما ٌحتاجه هإلاء البعض، أو أنهم 
"الأحكم والأقدر،

2
الؽالبٌة تلك تخولها الؽالبٌة لفرد أو لجماعة بؤن  وتفسر السلطة التً

من ثم فهً تإدي لها واجب قد ارتضت هذه الجماعة للقٌام بواجب تؤمٌن مصالحها، و
وهً بهذا المعنى ألصق بالسٌاسة الطاعة، طالما أن هذه الجماعة تسهر على مصالحها، 

 منها إلى توجهات أخرى.

نها قوة فً خدمة فكرة، إنها قوة إ" بالإٌدٌولوجٌا والقوة فٌقول عنها: ونٌربطها آخر
وع للبحث عن الصالح العام ٌولدها الوعً الاجتماعً، وتتجه تلك القوة نحو قٌادة الجم

"المشترك،
3
ٌتم تحقٌقها على الواقع بفعل القوة، معنى أنها فكرة مختمرة فً الذهن، ب 

لأن هدفها  ؛المقبولة عند الجماعة وة القسرٌة الاستبدادٌة، بل القوةولكنها لٌست الق
قوة تمكن من السٌطرة على الناس والضؽط علٌهم الصالح العام، لتصبح "قدرة و

للحصول على طاعتهم، والتدخل فً توجٌه جهودهم إلى نواح معٌنة،"
4

تعرؾ كما 
تحقٌق أهداؾ معٌنة، وهً لالعمل أشخاص على قدرة الشخص أو مجموعة "بكونها

المظلة التً ٌجتمع تحتها النفوذ والمعالجة والقسر...إلخ،"
5

فترتبط بالقوة وخدمة الصالح 
أو  ،على القبول أو الموافقةأوفوٌض والمشاركة، قد تقوم على"المشاورة والتالعام، كما 

القسر،"
6

ا ٌحدد سلوكا أو كل م"وبالتالً تتعدد سبل ممارستها، إذ هناك من ٌرى أنها 
"مر أو القضٌة المعروضة،رأٌا لاعتبارات خارجة عن القٌمة الذاتٌة للآ

7
وتطلق أٌضا  

على الشخص الحجة، وهو كل من ٌصبح مصدرا ٌعول علٌه فً رأي وعلم 
ترتبط بالشخص أولا قبل الهٌبة التً ٌنتمً إلٌها، أو الإٌدٌولوجٌا التً ٌنافح ف،معٌن
 عنها. 

والحاجة النظام العام ، المجتمع إلى الأمن الاستقرار أفرادحاجة  ما أوجد السلطة، هو
ترتٌب سلم الحقوق والواجبات، وٌذعن الأفراد لها لأنها تحمً حقوقهم وتنظم إلى 

ٌضفً علٌها مرور الزمن عامل الموافقة والثقة من قبل أفراد المجتمع، "حٌاتهم، حٌث 
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وٌدخل ذلك فً سلم قٌمها الجماعٌة، مما ٌإدي إلى نشوء التقالٌد والتشرٌعات والهٌبات 
"،شؤنها تحقٌق الصالح العام للجسم الاجتماعًالتحكٌمٌة والعقوبات التً من 

1
كما تعنً  

على فرض إرادتها على ذ، أو الهٌبة الاجتماعٌة القادرة المرجع الأعلى المسلم له بالنفو"
الإرادات الأخرى، بحٌث تعترؾ الإرادات الأخرى لها بالقٌادة والفضل بقدراتها 

ٌضفً علٌها الشرعٌة، وٌوجب وبحقها فً المحاكمة وإنزال العقوبات، وبكل ما 
"؛الاحترام لاعتباراتها والالتزام بقراراتها

2
 شرعً فً التصرؾوحق طبٌعٌة لكونهاقوة 

رتبط بمركز اجتماعً ٌقبله أعضاء المجتمع ت"وإصدار الأوامر فً مجتمع معٌن، 
"راراته،ٌخضعون لتوجٌهاته وأوامره وق ةن ثمبوصفه شرعٌا، وم

3
إلا أن تركز السلطة 

ٌث لا رقابة على أو مجموعة لا تحسن استعمالها، ح د شخص واحدالسلطة فً ٌ
 البعٌد تماما عن إرادة الشعوب، حٌث "لا ٌستمد صاحبها ،ولد الاستبدادا، ٌممارساته

سلطته من إرادة الشعب، بل ٌفرضها على الناس بالقوة،"
4
وٌصبح صاحبها حٌنها  
، وٌصطلحها آخرون على مرفوضا اجتماعٌا، ومنبوذا من الجماعة التً ٌمارسها علٌهم

"للقوة بصورة مشروعة،استخدام الحكومة "
5

لسلطة  تخضع الأفرادالشرعٌة وتلك 
 حتى لو لم ٌكن الأمر كذلك.، هاٌظهرون اقتناعهم ورضاهم عن،فالدولة

اعدة كقالقوة والنفوذ والقٌادة، اتخاذ "فٌراها  فقط؛هناك من ٌقصرها على القوة 
ضمان الإذعان،"للضمان الموافقة على الامتثال إلى قرار أو أسلوب 

6
عنى وهذا الم

قدرة " السلطة بؤنها Fowler عرؾ فاولرألصق ما ٌكون بالدكتاتورٌات؛ لذلك 

مما ٌنتج عنه  بة سلوك الآخرٌن وحٌاتهم الٌومٌة،الأشخاص والمإسسات على مراق
"،تماثل فً العلبقات

7
 فتتحول بذلك من معنى القوة إلى معنى الرقٌب.

التً معنوٌة الهٌبة تجمع على أن السلطة هً التكاد هكذا نجد أن جملة المفاهٌم تلك، 
فً هرم المقننة والمشرعة ، وهً الهٌبة العلٌا أي زمان ومكانتنظم حٌاة الأفراد فً 

فرض على الحاكم قوانٌن تُ  وسنالقوة والسٌطرة، الأمر والنهً،  دوماقرن بها الدولة، تُ 
وكذا  ،والمحكوم معا، تنظمها الحقوق والواجبات، وٌمٌزها الاحترام المتبادل لطرفٌها

 لقوانٌن التً تنظم حٌاتهم وعلبقاتهم. احترام ا

لما توفره لصاحبها من  بما أن حٌازة السلطة حلم كل فرد فً المجتمع، نظرا
إذكاء فتٌل الصراعات "فً  الدور الرٌادي ٌكون لهفإن الرؼبة فً امتلبكها امتٌازات، 
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والحروب والانقلببات السٌاسٌة والعسكرٌة، وخلق التفاوت الطبقً والهرمً، وتولٌد 
ضد المثقفٌن من  ...الحقد الاجتماعً بٌن العمال من فلبحٌن وصناع وحرفٌٌن ورعاة

"؛والحكام من جهة أخرى ،جهة
1
الحاكم؛ والذي  :ٌتدرج هرم السلطة فً أي مجتمع منف

بما تشمله من أطقم الحكومة تلؾ سٌاسته من الملكٌة، الإمارة، أو الرباسة، ثم خت
مرورا  ،قمة الهرم السٌادي إلى أدنى مرإوس"من  وزارٌة وأطر تنفٌذٌة والتً تتدرج

إلى أصؽر موظؾ حكومً وخلٌة  ،بمإسسات التشرٌع الدستوري والقضابً والبرلمانً
"وهً الجماعة المحلٌة والقٌادة. ؛مإسساتٌة

2
وهو سلم تراتبً هرمً لا ٌزال ٌعمل به 

 منذ العصور العتٌقة إلى المعاصرة، مع اختلبؾ التسمٌات والمسمٌات.

سٌادة قانون الؽاب فً المرحلة بعد ، فرادمنذ القدٌم لتنظم حٌاة الأنشؤت السلطة 
لأخٌه الإنسان، مادفع الفلبسفة للبحث والتفكٌر  االطبٌعٌة، وإثر أن كان الإنسان ذبب

مجتمع ، سموه واحترام الآخرٌن ،والعلم ،القواعدالقوانٌن، لإٌجاد "مجتمع ٌحتكم إلى 
ك عند جان جاك روسو كما نجد ذل ،الدولة وسٌادة السلطة وإرساء دولة الحق والقانون

وس وهنري مٌشو وبنجمان كونستان،"اوكلود لٌڤً شتر
3

انقسمت السلطة طٌلة كما 
المجتمعات  وتمثله؛الإلزام والإكراهتارٌخها إلى نوعٌن: نوع قابم على 

وتمثله ؛الالتزام والواجب ونوع قوامهالدكتاتورٌة والاستعمارٌة، المستبدةوممارساتها 
 المجتمعاتٌسودهاالقانون واحترام الحرٌات، وهً ما تسمىبالمجتمعات التً 

، الدٌمقراطٌة، كما أنها تتنوع إلى: "سلطة وراثٌة، شورٌة، دٌكتاتورٌة،دٌمقراطٌة
، أولٌؽارشٌة )حكم الأقلٌة(، وٌطبعهادابما بٌروقراطٌة ،تٌوقراطٌة ،أرستقراطٌة

"،أصحابها دٌماؼوجٌةولوجٌة وإٌدٌ
4

توجه من الحكام  ،اه فوقٌةأوامر ونوفٌكون قوامها
الحاكم طبقً بٌن عنه صراع جدلً وٌنتج مما إلى الرعٌة والجماهٌر الشعبٌة لتنفٌذها، 

 وتعتمد فً التنفٌذ على القوة المادٌة والمعنوٌة.، وترتبط بتنفٌذ القرارات والمحكوم،

 :علاقة المثقؾ بالسلطة -3

 قبول: علاقة  ،علاقة المثقؾ بالسلطة - أ

وٌتؤتى ذلك من ، تثٌر جدلا كبٌرا -كما أشرنا–بٌن المثقؾ والسلطة العلبقة ماتزال 
وتقبل ظهور مواقؾ متباٌنة للمثقؾ تجاه السلطة؛ فهو إما أن ٌكون معها أو ضدها، 

مع  متكٌؾخاصة الدكتاتورٌة منها المثقؾ المنافح عنها، المتصالح معها،الوالسلطة، 
ٌدافع عنها، ٌنشر  ومحام ا ٌعلً صوتها،بوق ووالذي ٌؽد،متؤقلم معنظامهاالواقعها،

ٌوصلها فً خطاب دٌماؼوجً إلى الجماهٌر الشعبٌة أفكارها وٌإسس لإٌدٌولوجٌاتها، "ف
المشروعٌة والصلبحٌة وٌؽطً بؽرباله الفكري  إعطابهاقصد  ؛دفاعا عنها وتبرٌرا لها

"الطبقة الحاكمة،والسوفسطابً على أخطاء وهفوات 
5

مجتمعنا العربً من وقد عانى 
التً تعانً فً نابعة من أزمة المجتمعات العربٌة "دون شك أزمة المثقفٌن، وهً 
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"،من مشكلة ؼٌاب السلطات الشرعٌة عمومها
1

ومحاولة فرض السلطة نفسها بالقوة 
فً  لعب دورا ممٌزاالمثقؾ الحقٌقً هو من"ٌولا ٌتجادل اثنان فً كون  على الشعوب،

ساهم فً بناء ركابز الدولة ومإسساتها الشرعٌة والقانونٌة، ٌمراحل التحرر الوطنً، و
،"فً العمل الكفاحً خلبل تلك المراحل وٌظهر دورهالممٌز

2
حتى ،وٌطالب فً العادةف

 امثقفا ٌهتم بالثقافة، بل محترف اسٌاسٌبؤنلب ٌكون"ٌعمل فً مٌدان السٌاسة، ولو كان 
كً ٌتمكن من تحرٌر نفسه ودوره من ابتزاز مراكز السٌاسة؛ بؤمور ٌهتم  امحترف

ه إلى الفكر والثقافة ولٌس إلى السٌاسة، وهو بذلك ٌسهم وى المتنفذة، وٌكون انتماإالق
،"خدم مجتمعهالحرة والآراء التً تفً توصٌل الأفكار 

3
بدلا من أن ٌكون تابعا للسٌاسة 

 التنوٌرٌة، نحرؾ عن مهمته الحقٌقةٌوهٌبته، و تجره السلطة وراءها، فٌفقد وزنه
 .الذي خلق لهوٌلعب دورا ؼٌر دوره 

من السلطة نفسها على لكن ما ٌنبؽً التؤكٌد علٌه هو كون مثقؾ السلطة أخطر 
حدودها وواضحة فً توجهاتها ومإسساتها،  السلطة معروفة"لأن؛ والمجتمع معاالثقافة 

السلطة فهم محسوبون على الثقافة  مكان، أما مثقفوزمان ووخطوطها الحمراء فً كل 
بدءا وخاتمة، وهم متنوعو المشارب والتوجهات الفكرٌة، ومتؽٌرو المواقؾ، حسب 

مقاصد أو حسب المحركات والدوافع،"الؽاٌات وال
4
لب ٌكون لمثقؾ السلطة فكرة ف

تحقٌق ذاته وتلمٌع صورته فً  بل أسمى ؼاٌتهمحددة، أو مبدأ ثابت، أو قٌمة عظٌمة، 
إرضابها، حتى إلى ٌسعى ،فهاٌلإالسلطة، أو تحقٌق مكاسب مادٌة ومعنوٌة ٌصبو  مرآة

مصالحه الذاتٌة ومتعه  ولو أدرك مجانفتها الصواب ومجانبتها الحق، تحكمه فً ذلك
أن الحق فً هو ٌدرك و،مجانبةٌجانبها المفكرة،  ولو كان من أكبر العقولالدنٌوٌة 

 لؽاٌة أو مصلحة ٌرتبٌها أو ٌنتظرها.  ؛ كل ذلكالطرؾ الآخر

عادة لا ٌمكن إفراد مثقؾ السلطة بتوجه أو تحزب أو فكر معٌن، كما لا ٌمكن 
انحٌازه ب بها أي مثقؾ؛ لأن "طالَ وتعددٌة الثقافة الذي ٌُ إدراجه ضمن التنوع الفكري 

حساب المطلق للسلطة ورؼبته فً إرضابها، وكٌل المدٌح لها، والتحدث باسمها على 
ؤي تٌار فكري ٌنتمً وسمه بأكثر من وتلك سمته وعلبمته الأولى، ذاته ووعٌه وفكره، 

"،إلٌه
5

سلطة الدٌن، المسٌجة بالثقافة ن المثقؾ الحقٌقً جٌدا أ وفً الوقت نفسه ٌعً
ٌلتبس مفهومها حتى عند وسلطة المجتمع، أوسلطة الإعلبم الرسمً، أوسلطة السٌاسة، أ

ٌَّ أو ٌُ  ؽٌبَ ضمن مجتمع كهذا مطالب بؤن ٌَ  وهوالمثقفٌن،  ى من قصَ وٌبتعد أو ٌُ  بَ ؽ
"،والمصادرةالتشوٌه  على مبادبه وثقافته منحرصا منه "حدودها 

6
واقع المثقؾ ف 

ه الإخفاقات، الهزابم والخٌبات، ٌحٌا فً عالم معقد، ومجتمع تسود ٌإكد أنهالٌوم العربً 
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ستبدادٌة على المشهد السٌاسً، "ولا ٌمكن بؤي حال لقوى السٌاسٌة الاعالم تسٌطر فٌه ا
 الحد من سٌطرة السٌاسٌٌن، لكن المثقؾ ٌجب أن ٌنجح على الأقل فً كتابة نص أدبً
ناجح ٌفرغ فٌه أفكاره وآراءه، هذا ما ٌإكده الروابً واسٌنً الأعرج فً إحدى 

ذهنً، رواٌتً حواراته الصحفٌة قابلب: "حتى لو كان السٌاسً فوق رأسً، أكتب ما ب
ًَ من خلبلها تلك العلبقة الروحٌة مع القارئ، هذا هو الرهان  أو قصتً المتخٌلة؛ لأبن

الحقٌقً للكاتب،"
1

 فتكون الكتابة على الأقل مفتاحه للتحرر. 

 امنها، ولٌس إنسان جرد تولٌه دفة السٌاسة ٌصبح جزءابمإن مثقؾ السلطة الٌوم و
 من أن ٌؽٌر آلٌة السلطة ستقبلٌة، وبدلاورإٌة م وفكر حر،ٌمتلك وجهات نظر 

تفكٌره وجهة  ٌتخذعنها،ف وٌنافحٌنطق باسمها  منها، ، ٌصبح جزءاوتوجهاتها
الجدلٌة بٌن المثقؾ والسٌاسً، لأن كلٌهما الٌوم لٌست فً المشكلة "ومطلقة، سٌاسٌة

متى تتحول الثقافة لفعل مستقل سواء كنا داخل السلطة أو  :موجودان، لكن الإشكال هو
"؟خارجها

2
جانب السٌاسً، عدم رهن مشروعه الأدبً مراعاة للهو دور المثقؾ الٌوم ف

ل بؤسبلته مع متداخفلكل مثقؾ وجهة نظره الخاصة حول العالم وما ٌحدث فٌه، وهو 
 وبدأ تحلٌلهالواجهة العالم فً  والأصح هو"وضع، عالم ٌسٌر بسرعة ولا ٌستشٌره

 المثقؾخالد، وحٌن ٌرهن  المثقؾكمثقؾ ولٌس كسٌاسً، فالسٌاسً طارئ، ولكن 
مشروعه بالسٌاسً، فهو خاسر لأنه بمجرد ذهاب السٌاسً تذهب معه التجربة 

"،الثقافٌة
3

المثقؾ، فتتصرؾ معه  -سٌما الاستبدادٌة منها –تخشى السلطة لذلك 
وإما أن تجتهدفً رده وتمنعه من حقه فً العٌش بسلبم، تسجنه وتطابطرٌقتٌن؛ إما أن "

، ولكن لمضاعفة قتله، فادة من ثقافته ومشروعه الإنسانًنحوها، لٌس للبست استقطابه
"وتهمٌش دوره كفاعل ثقافً فً المجتمع،

4
اته الدرجة من لكن لٌس كل مثقؾ على ه

ٌلتزم بالحٌاد من المثقفٌن من الوعً بمشروعه الإنسانً، وبوظٌفته التنوٌرٌة، فهناك 
والصمت، ولا ٌحرك ساكنا أو جامدا، وإذا أفصح فإنه ٌعبر عن مواضٌع مجترة عفا 

فٌحلق "عنها الزمن ودرس، لا علبقة لها بما ٌإرق هموم الجماهٌر الشعبٌة الكادحة، 
فً سماء الخٌال والتجرٌد بعٌدا عن الواقع ومشكلبته، وٌسبح فً أحلبم ٌوتوبٌة 

شراؾ لآفاق رومانسٌة وردٌة بعٌدة عما ٌعانٌه الناس من فقر وبطالة وظلم واست
"،وصراع طبقً واجتماعً وإحباط وقهر وقمع

5
 أو مسكن ة،خدرأدبه مادة مٌصبح ف 

، ولا الدواء ولا ٌبحث عن الحلول الناجعة لمشكلبتهاالكادحٌن، ٌدؼدغ عواطف آلام،
 .المعاج لأدوابها

                                                           
 ة ومناورات لا تنتهً، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً: جدلٌة قابم -1
 القول لواسٌنً الأعرج، ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور. -2
 القول لواسٌنً الأعرج، ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور. -3
قابمة ومناورات لا تنتهً، الموقع المذكور قول واسٌنً، ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً: جدلٌة  -4

 بتارٌخه ووقته.  
 جمٌل حمداوي: جدلٌة المثقؾ والسلطة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -5
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الحرٌة الفكرٌة  لهتٌح الذي ت"وسط الدٌمقراطً الالحقٌقً ٌحبذ المثقؾ فً حٌن 
ن المواقؾ التً ٌهدؾ إلى تحقٌقها،"لتعبٌر عا

1
من  والتمكن، أهدافهتجسٌدقصد ٌناضل ف

لا ، هشعبؾ إلى جانب وقالوهو الطبٌعً  هموقفٌكون ، وأن ٌكون قوة فاعلة فً المجتمع
الكثٌر من وقد نجح ، المنوط بهعن وضعه ودوره  كل خروجاٌشما ؛السلطةمساندة
تحمل مسإولٌة المواجهة مع السلطة والدفاع  جدارتهم، وقدرتهم على فً"إثبات المثقفٌن

،"عن حرٌة الرأي
2

الٌوم،  فً وطننا العربً ٌنالمثقفؤؼلب والحقٌقة التً لا مراء فٌها أن
 ممصالحهمراعاة عدم ب مطالبهفالمجتمع ٌ، م تلكتبعٌتهسلمنابإذا و، ٌنللسلطةتابع واأصبح

م جعً لعمل السٌاسً؛ لكونه"الإطار المر واأن ٌكونكذلك  معلٌهتوجب فقط، بل ٌ
بما تحمله هذه الكلمة من معان عظٌمة، وما تتعلق به من مسبولٌات جسام، ، مثقفٌنؤولا

وا الثقافٌة قبل أن ٌكون ملمبادبه وا مخلصٌنأن ٌكون مبالسٌاسة، كما علٌه مرؼم اشتؽاله
"،لمناورات السٌاسة والسٌاسٌٌن ٌنمخلص

3
ع ٌُنصِّ فً مرآة  على الأقل مصورته واحتى 

 بعض حقه. وٌمنحونه، المجتمع الذي وضع أمله وثقته فٌهم 

 علاقة نفور: علاقة المثقؾ بالسلطة:  -ب

وعلى الضدٌة  ،لتنافر لا التجاذبعلبقة المثقؾ بالسلطة فً عمومها على ا بنٌت
مبنٌة على التحدي قته بالسلطة "، فؽالبا ما تكون علبوالعكسٌة لا على التسوٌة والمعٌة

وإحقاق  ،من أجل تحقٌق الحرٌة ،والصمود والصراع ،والنضال المستمٌت ،والنقد
"وتقوٌض دعابم الفساد السٌاسً، ،وإبطال الباطل ،حقوق الإنسان

4
وؼالبا ما ٌكون رد 

 ؛استعمال الضؽوطات المعنوٌة والمادٌة، الناقد السلطة تجاه هذا المثقؾعل أصحاب ف
الطرد، أو استعمال خطاب اللبمبالاة والإقصاء والتهمٌش و ،من نفً واعتقال وتعذٌب

فاعل ثوري  ، لٌتحول فً نظر المجتمع إلىأو اللجوء إلى تسٌٌجه بالإقامة الجبرٌة
وٌتحول إلى رمز ثوري ٌفة التوعٌة والتنوٌر، ا، ٌقوم بوظالمبادئ التً ٌإمن بهب ملتزم

الذي لا -المثقؾ هذا وإثر تخوفها منمن جهتها تلجؤ السلطة ؛ فومناضل برومٌثٌوسً
فً  ه من حقهمنعسلبه حرٌته، و، تهطاردم"إلى  -على مبادبه ٌقبل الإؼراء والمساومة

"،فً المجتمع دوره العٌش بسلبم، إضافةً إلى تهمٌش
5

بٌن محتدما لصراعوهكذا ٌظلب
بٌن لؽة الحوار "فامة، وفً وطننا العربً بصورة خاصة، بصورة عالمثقؾ والسلطة 
، فً إطار محاولات إسكات الأنظمة للمثقؾ، وسعً المثقؾ لإثبات الطرفٌن معدومة

"،وجوده وإخراج كلمته المخنوقة فً حلقه
6
كل من المثقؾ لا ٌتبع "من المفروض أن و

مهمة السٌاسً المساهمة فً تدبٌر الشؤن العام عبر ف من البداٌة؛ لآخرأو السٌاسً ا

                                                           
، 4338الحوار المتمدن الإلكترونٌة، العدد ن المثقؾ والسلطة، ٌومٌة جدلٌة العلبقة بٌ: نبٌل الحٌدرى -1

، تارٌخ /https://www.ahewar.orgسا، الرابط:  18:34، الساعة: 18/01/2014نشر بتارٌخ:  
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 المذكور بتارٌخه ووقته.
 ٌنظر جمٌل حمداوي: جدلٌة المثقؾ والسلطة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -4
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القنوات والآلٌات المإسساتٌة القابمة فً كل بلد، بٌنما دور المثقؾ إنتاج الأفكار والتؤمل 
ٌستفٌد منها  ة القٌم والسٌاسات، لبلورة أفكار ورإىفً الواقع المجتمعً ومساءل

استقلبلٌة "فً إطار من أجل الارتقاء بالشعوب، وكؤدوار تتقاطع وتتكامل من السٌاسً، 
عن تهرٌج  بعٌداعند الاثنٌن،  ،تباٌنها واختلبفهاالؽاٌاتنبل اعتبار وحٌادته، ب كل طرؾ

،"الأول وسفسطابٌة الثانً
1

فً الوطن السٌاسة "لكن الواقع أثبت ولا ٌزال ٌثبت أن 
أدوات فً أٌدي أنظمتهم ى "تحول معها المثقفون إل، على الثقافة العربً "هً المسٌطر

فً حٌن السٌاسٌة، وذلك إما باختٌار شخصً منهم، أو بطموح ٌنطلق من ذواتهم، 
وقضاٌا الفكر العربً والوحدة، فً وقت  ،لمثقؾ ٌنحاز لقضاٌا شعبه وثقافته نحننتطلع

،"تهاجم فٌه بعض الأنظمة الوحدة العربٌة
2

مثقؾ واع، ٌفضل المواجهة والمجابهة لا 
مثقؾ ٌخاؾ السلطة إلى بنا حاجة  فً ظل العولمة اللٌبٌرالٌة الموجهة، ولاسٌما 

 وٌهابها.

فٌسجل ،ه الخاصمتخٌلعبر للؤجٌال التارٌخ ٌوثق ه تخشى المثقؾ؛ لأنالسلطة ف
لنٌل برضوخهم للسلطة بعض المثقفٌن ٌسعى الثقافة السٌاسة، والمواجهة الطاحنة بٌن 

"،هو أن تكتب وأن تكون مقروءا"المكسب الحقٌقً  ؼٌر واعٌن أنالمكاسب، 
3
حٌنما و

، إذ مجتمع ٌدعمهلا أن  تعلم، فلؤنها المثقؾ علىتمارس السلطة سٌاستها القمعٌة 
آرابه فً  ه، ولا ٌدعمونالسلطةمعركتهمع عرض على  تتحول الجماهٌرلمتفرجٌن

وحده، السلطة المثقؾ ٌواجه "؛ عمل فرديبلداننا العربٌة فً الثقافة  ، حٌثوطموحاته
تقٌم تدافع عنه، ووراءه فرٌق أو مجموعة إٌدٌولوجٌة  ولا ٌقؾٌُؽتال وحده، و

"،الاعتصامات من أجله
4
، وموجه س  ٌَّ سَ مُ  ظل السلطات الاستبدادٌةالإعلبم فً وحتى  

وبٌن  بنفسها لتكون وسٌطا بٌنهاها تشؽٌل نخبة صنعتمن السلطة، تتحكم فٌه عن طرٌق 
 السلطةهو رفض الانصٌاع لمؽرٌات  الحرالمثقؾ وما دام الأمر كذلك،فدور الجمهور، 

"،والانضواء فً ظلها
5

تارٌخ الأدب تارٌخ صدام مع المحظورات ومع ولطالما كان 
منذ العصر  بٌامنذ بدء النصوص المدونة المكتوبة التً وصلتنا عر"وذلك ، معا السلطة

ٌخرق النص الروابً والنقدي  إذا لم قابلة:والمن الملبحم الأولى،  الجاهلً، وعالمٌا
"،تحدده السلطة، فهو لا ٌقدم الكثٌر سقفا معٌنا

6
فالأدب الراقً هو الذي ٌتعرض لهذه 

 الصراعات الأبدٌة بٌن الخصمٌن.

حق المثقؾ العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة ٌتبادر إلى الذهن مباشرة " ذكرحٌن تُ 
التً تنقسم إلى نصفٌن، ٌنطق بؤول حرفٌن فٌها، المسلوب، وحرٌته المخنوقة، وكلمته 

                                                           
قول محمد بن عٌسى، وزٌر الخارجٌة المؽربً الأسبق، ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع  -1

 المذكور. 
القول للفرٌق الدكتور عمر أحمد قدور ربٌس الاتحاد القومً للؤدباء والكتاب السودانٌٌن، مساعد الأمٌن  -2

اد العام للؤدباء والكتاب العرب، الأمٌن العام المساعد لاتحاد كتاب آسٌا وأفرٌقٌا وأمٌركا العام للبتح
اللبتٌنٌة، وأستاذ القانون الدستوري والنظم السٌاسٌة، ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع 

 المذكور.
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،"لٌبتلع ما تبقى من حروؾ
1

ضد للسلطة ممارسات التعسفٌة ولا ٌخفى علٌنا أن ال
تتدفق فٌه المعرفة عن طرٌق "فً الوقت الذي فالمثقفٌن، تقود المجتمع إلى التقهقر؛ 

دور العربٌة فً التضٌٌق على  الحكوماتوسابل التواصل الحدٌثة، تمعن معظم 
"؛عن ركب التطور التخلؾ، وهذا التقٌٌد ٌعد أحد أهم أسباب المثقؾ

2
المثقؾ فً لأن 

سلطتٌن تتناوبان خنقه، هما السلطة  محنة الوقوع بٌن فكً"ةٌحٌا العربٌ المجتمعات
اسً، السٌاسٌة المتمثلة بالحكومات، والسلطة الدٌنٌة التً تمارسها أحزاب الإسلبم السٌ

والمثقؾ لها الدساتٌر بممارستها، مات موازٌة، تمارس سلطات لا تخووتكاد تكون حكو
بعدم الاستسلبم لهاتٌن السلطتٌن إذا كنا نإمن بدور الباحث والمبدع فً خدمة  مطالب

"،قضاٌا أمته
3
لٌحافظ على قٌمته ودوره التوعوي وحٌاته النضالٌة فً سبٌل تحقٌق ما  

 هو أفضل وأجدر. 

فً المجتمع، مع أن  بدل أن ٌكون هو القابد، تقود المثقؾالٌوم السلطةأصبحت 
التً ٌتعلق توفٌرها  ثقافة،الإلى المناضل فً سبٌل الحرٌة بؤمس الحاجة المجتمع 
علم ما من شؤنه أن ٌتشٌع، فلن والمثقؾ الثقافة تخشىهذه الأخٌرةما دامت و، بالسلطة

، فما الرأي العٌش الكرٌموالتعبٌر عنلحق فً االحرٌة والأفراد كٌؾ ٌدافعون عن 
واعوجاج سٌاساتها، لكن على استبدادها وسٌرها فً الظلبم، دلالةإلا المثقؾخوفها من 
ٌحرص أمام المثقؾ، وفً الوقت نفسه  تحرص السلطة على تلمٌع صورتهاؼالبا ما 

صلبح نفسها، وما دامت السلطة لا تستطٌع إالمثقؾ على نقدها وإٌضاح حقٌقتها للشعب،
ٌتؽٌر الواقع، وٌبقى الجدل قابما؛ ٌعبر بصدق عن رأٌه فٌها،فلن ولا تسمح للكاتب بؤن 

فاعلٌته التً ، مما ٌإول إلىفقدان المجتمع تهمٌشهالمثقؾ و حرض السلطة علىتقزٌمفت
فً حٌاة  جدٌدة من ٌضخ دماءالفكر هو "ٌكون حٌث ، كان ٌستمدها من دوره التنوٌري

على التفكٌر، فمجتمع بلب ٌثٌر الجدل وٌطرح الأسبلة، وٌحرض ، وهو من الشعوب
ؤسبلته إلحاحا، وٌحاول لحُّ إلى مثقفتُ ، والتقدم بحاجة فاشل تافهمحض مجتمع ثقافةهو 

مرارا الإجابة عنها، لٌحقق تقدم مجتمعه وتنمٌة الجنس البشري فٌه، ولن ٌستطٌع 
"،وهو ٌضع السٌاسً نصب عٌنٌه اعفً عوالم الإبدالمثقؾ النجاح و"الإبحار 

4
إذا ف 

كلما ، فٌحد من انطلبقته الفكرٌةأردنا أن ٌنجح المثقؾ، علٌنا أن نبعد عنه الرقٌب الذي 
بعض لكن ٌحاول ، ٌحقق إنجازات حقٌقٌةحرٌة، استطاع أن من المساحة  هأعطٌنا
تثٌر ؼضب ، فٌكتبون بتَجَن  عن موضوعات حساسة السلطةاستفزاز أحٌانا "الكُتاب 

"الرقٌب والمجتمع،
5

متعة مادٌة تحقٌق الفكرٌة لالحرٌة  وهذا النوع من المثقفٌنقد ٌستؽل
، فً فٌكسرون جمٌع الطابوهات، وأولها طابو السٌاسة، مإقتةشهرة مادٌة زابفة أو 

ن ، كما أر مسإولةٌبطرٌقة استفزازٌة وؼٌتم ذلك ربما وسلطة، محاولة كسر شوكة ال
ٌنعكس سلبا على المجتمع الذي ،السلطةمن قبل  هتهمٌشلمجتمع وتقزٌم دور المثقؾ فً ا
، وما خلؾ ما وراء السطوربها عٌن ثالثة، ٌرى  حٌث أن لهٌتحرك المثقؾ ضمنه؛"

                                                           
 القول للروابٌة الأردنٌة شهلب العجٌلً، ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور.   -1
 القول للشاعر الكوٌتً خلٌفة الوقٌان، دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -2
 الكوٌتً خلٌفة الوقٌان، دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور.القول للشاعر  -3
 قول الروابً اللبنانً جورج ٌرق، ٌنظر:  دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور. -4
 قول الروابً اللبنانً جورج ٌرق، ٌنظر:  دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور.  -5
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ومن الأجدر ، هالخلبقالقشور، وتهمٌش دوره هو تحجٌم لعطابه وإبداعه، وإٌقاؾ لفكر
ه ذو فكر خلبق، لأن ولا أن ٌصبح المثقؾ تابعا للسٌاسً، المثقؾ السٌاسً،أن ٌقود 
كفٌل بالوصول بالمجتمع إلى بر الأمان،"والفكر 

1
عكس الظلم والاستبداد وتجاهل 
مطالب الشعوب الذي ٌإول بالأمم إلى التقهقر، وٌجر علٌها ألوان الصراعات وأشكال 

 الحروب.

جن، كما قد ٌقمع بطرٌقة ؼٌر ضطهد المثقؾ بالقمع والتضٌٌق والتسٌٌج والسقد ٌُ 
 قٌمتهحط من من شؤنها ال،أحكاما جاهزة وتوضع له، تكال له الاتهامات مباشرة؛ بؤن

سقط فً فخاخها "تهمة ازدراء الأدٌان التً ك؛ داخل مجتمعه، وتإلب الرأي العام ضده
الكثٌر من المثقفٌن الأحرار )أشرؾ فٌاض، وفاطمة ناعوت، وإسلبم البحٌري، وحسن 

العربً منا فخ السلطة السٌاسٌة فً عالالحاكم، وهً تهمة ازدراء  أو، وؼٌرهم(، البشام
الممتد من المحٌط إلى الخلٌج،"

2
أمام السلطة  الٌوم تراجع دور المثقؾلعله لأجل ذلك  

بسبب منعها من ؛الؽاببةلثقافة الوعً موازٌة كثقافة ، المدحة تروٌجثقاففً التً نجحت 
ومن الشعب المتابع لها، بٌنما تستحوذ السلطة على كل شًء المنابر الرسمٌة 

حتى على سبٌل الذم الذي ٌشبه المدح، أو المدح  النقدعن  ، والترفعمهادنة"التمجٌداوال
، وتحطٌمهفٌما كانت هناك محاولة جادة وظاهرة لمهاجمة المثقؾ  الذي ٌشبه الذم،

"،استرضاء للسلطةصرة، وتجرٌمه، وتهمٌش أدواره الفكرٌة التارٌخٌة والمعا
3
كما قد  

صد استبدال العلبقة القابمة خلق حالة توازن مع المثقؾ، قمن جهتها إلى السلطة تعمد 
، وتؽٌٌر صورتها القاتمة النمطٌة، عن طرٌق منح المثقؾ مسافة العداء والتجرٌحعلى 

حتى  ،أمان ومساحة حرٌة، لكن هذا الأخٌر قد ٌبالػ فً تلمٌع صورتها والتروٌج لها
خابفا الٌوم" ؛ فقد ؼداٌتحول إلى مثقؾ سلطة ٌهادنها وٌمادحها وٌمجدها

، ٌكٌل المدابح المجانٌة بلب أعظم من رقابة السلطةرقابة على ذاته ٌمارسال متربصا
وأصبحت له ، ا، حتى فً أوسع المساحات وأكثرها جرأةطلب، وٌنؤى عن النقد مرعوب

المثقؾ ، بعدبذ أدرك أن فً كل المواقؾ والأماكنالقدرة العجٌبة على التبدل والتلون 
لن ٌحقق من وراء ذلك وأسٌرا فً سجونها، الأمر "نتهً به قد ٌالذي ٌتحدى السلطة 

مجد ذاتً مازوخً زابؾ،"كله ؼٌر 
4
النحت فً الوعً ودمار نفسً وعضوي، بدل  

، لنفوسالمرابط فً العقول والمخٌم على ا الجهل لتذوٌبجبلالجمعً بهدوء وإصرار 
كورقة شرعٌة التؽٌٌر  هٌستمد منولإٌمان به، ودفعهم إلى ابدوره،  المجتمعوإقناع 

 لتنصاع لإرادته. على السلطةرابحة ٌضؽطبها 

تنخر الساكن، وتربك السابد، وتناوش "أسبلة أسبلته كمثقؾ محترم تبقى  لكن
المثقؾ الذي هو سلطة  مفتوحة على الوعً،عنها المسكوت عنه، وتظل الإجابات 

العلٌا والمثالٌة؛ كالحرٌة، العدل هأفكارلتحقٌق ٌمكنه من الانطلبق والذي  ،الحقٌقً
التً هً هدؾ المثقؾ الحقٌقً، وؼاٌته البعٌدة عبر  ،المواطنة والدٌمقراطٌةوالمساواة، 

ح، وصوته الناصع، سل ؼٌر الموارب ولا المهادن لأي سلطة ومهما طة قلمه المشرِّ

                                                           
 ماراتٌة فتحٌة النمر، ٌنظر: دارٌن شبٌر:المثقؾ والسٌاسً، الموقع المذكور.قول الروابٌة الإ -1
 فاطمة الشٌدي: السلطة والمثقؾ، الموقع المذكور. -2
 فاطمة الشٌدي: السلطة والمثقؾ، الموقع المذكور.ٌنظر:  -3
 فاطمة الشٌدي: السلطة والمثقؾ، الموقع المذكور. -4
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"،كانت المؽرٌات
1
 ؛بٌن فكرٌن مرٌر صراعتحكمها حالة تنافر والسلطة بلكن علبقته  

حالم بوطن الطموح، جامح الرإٌا ثاقب قمعً، وفكر تنوٌري مبدع، استبدادي فكر 
هزٌمة الفكر الاستبدادي ومرتكزاته الثقافٌة القمعٌة لا تتم ؤن، وهو على وعً تام بمثالً

الٌومؤخفق فً تحقٌق رسالته، لا  العربًالمثقؾ لكن إلا عبر تعرٌته والوقوؾ بوجهه، 
، المعروفة بفكرها والسلطةهوبٌنبٌنفاتسعت الهوة ؛ فً ظل الأزمات الراهنةسٌما 

ذاق فمن جهة أخرى، وبٌنه وبٌن مجتمعه، من جهة، الشمولً واقصابها للآخر المختلؾ
 . والأحاسٌس الانهزامٌةكنتٌجة لذلكالكثٌر من العذابات 

تحتكر  أنالسٌاسات القمعٌة لا تعٌر اهتماما للثقافة والمثقفٌن؛لكونهامن المسلم به 
مما ٌفرض على المثقؾ الذي ٌروم مساٌرتها، أن ، وتسٌطر على القرارات السلطة

، وهذه إحدى الفجوات التً ٌقع فٌها المثقؾ، اا لإرادتهخاضع، وفردا لها ٌكون بوقا
قؾ حساس ومو أكبرفجوة ولٌست هذه الفجوة الوحٌد التً ٌقع فٌها المثقؾ، بل هناك 

وهذا ض بعض القٌم والتقالٌد والمقدسات، ٌعمل على رف بٌن المثقؾ ومجتمعه حٌن
وتسبب قطٌعة ،ٌإدي إلى ضعؾ الحلقة التً تربط ما بٌن المجتمع والمثقؾ"بدوره 

"عمٌقة ومستعصٌة،
2
انته وتؤثٌره، وتجهض مشروعه التنوٌري تجعله ٌفقد دوره ومك 

 .فً التؽٌٌر الثقافً

التقدم الفكري السرٌع للمثقفٌن بسبب أما الفجوة الأكبر، فهً ولٌدة العصر؛ ف
هو ما زاد عمق الهوة بٌن مع شبكة المعلومات الإلكترونٌة العالمٌة الواسعة،  التواصل

سبل  وراء وانساقت، التكنولوجٌافً عالم أصبحتؽارقةفالنخبة المثقفة المثقؾ ومجتمعه؛ 
بحٌاتها عامة النشؽل تبٌنما  جمٌع علبقاتها من خلبله،  قصد بناء، التطور الفکري

فجوة ثقافٌة واضحة المعالم بٌن  فتتشكلمجتمعه، ٌجعل المثقؾ ٌبتعد عن ما الٌومٌة،
دون  ،تموسوعة معلوما فرض عصر المعلوماتٌة على المثقؾ أن ٌكون، فقد الطرفٌن

أن ٌبحث عن مدى استثمارها على ساحة الواقع، والعمل على ابتكار الحلول للمشاكل 
فحسب، بل هً  الثقافة لٌست تراكما معرفٌا"، وهو على ٌقٌن أنالاجتماعٌة المتؤزمة

"ة وعمل دابم،مواقؾ حٌ
3

، فهو ٌتحرك بوعً وٌإدي دوره المطلوب  علٌه أنلذا 
المجتمع آماله، وعلى ٌدٌه ٌنتظر الحرٌة، وبوعٌه وعلمه المعلم الأول الذي ٌعلق علٌه 

 ٌطمح فً بناء حٌاة أفضل.

ٌمكن اختزال العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة فً ثلبثة نخلص فً النهاٌة إلى أنه 
اتجاهات؛ علبقة التحدي، التً ٌنتهجها بعض المثقفٌن ضد السلطة المستبدة، التً لا 

نصرة للقضاٌا العادلة،  عها فً وٌناضل ضد فسادها تصارع متحترم الفكر والحرٌات، لٌ
وتنتهجها السلطة لاستلبب فكره ووعٌه مقابل خدمات ومصالح تقدمها  ؛وعلبقة استلبب

ٌعبر عن  لها،له، فٌنصاع لأن كل همه مصلحته الذاتٌة، وٌتحول معها إلى ذٌل وصوت 
فكرها ودٌماؼوجٌتها، وأخٌرا علبقة حٌاد؛ وٌنتهجها  المثقؾ الؽارق فً أحلبمه، 

                                                           
 ، الموقع المذكور.فاطمة الشٌدي: السلطة والمثقؾ -1
 الموقع المذكور.  جدلٌة العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة،: نبٌل الحٌدرى -2
 الموقع المذكور.  جدلٌة العلبقة بٌن المثقؾ والسلطة،: نبٌل الحٌدرى -3
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سب، ٌلبمس قضاٌا ٌذهب، ولا إلى هإلاء ٌن ءٌونته ووسطٌته، فلب إلى هإلالالخانع ب
طبٌعة العلبقة ؽٌر ساكنا، لكن شعبه بضحالة لا ٌحل مشكلب، ولا ٌصلح شؤنا، ولا ٌ

ستتواصل إلى أبد الآبدٌن؛ لأن المثقؾ سٌستمر فً ممارسة لطة بٌن المثقفوالس الجدلٌة
دوره كمحرك لعجلة الثقافة، ومإثر على الوجدان الاجتماعً، قصد الارتقاء به إلى 

 .أفضل حالاته، وكشؾ الواقع المشٌن وتعرٌته قصد معالجة أعطابه

 

 

مختلؾ ٌستلزمحرٌة الفكر، ومرونة الذهن للتكٌؾ مع ما ٌستحدث فً كل ذلك  
 به وقضٌته، ٌنظر إلى المجتمع نظرةبمعنى أن المثقؾ المبدع الملتصق بشع ،المٌادٌن
مرهون بحرٌة الفكر وتوفٌر جو الأمان والاحترام والحرٌة، وستستمر وهو،واقعٌة

السلطة فً تقزٌمه وتهمٌشه وإفحامه، بل حتى إقحامه فً تهم باطلة والزج به فً 
السٌاسٌة، قصد إضعاؾ دوره التنوٌري وإطفاء شمعة ؼٌاهب السجون والمعتقلبت 

 وبٌن هذا وذاك تتنوع المواقؾ، وتتعدد وجهات النظر وألوان المثقؾ وأطٌافه. وعٌه،
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مجموعة الأقطار المنتشرة فً آسٌا وبعض الأقطار فً إفرٌقٌا ":بؤنهالشرق ؾ عرَّ ٌُ 
"مما ٌطل على حوض البحر المتوسط،

1
حضاري التركٌب ذلك ال"أما الؽرب فهو  

تطور بفعل عوامـل خارجٌـة وداخلٌة من المجموعة الدٌنٌة المسٌحٌة كقوة الثقافً، وقد 
روبا تضامن إلى مجموعة حضارٌة ابتـداءمن القرن السادس عشر، وكانت نواته أو

ثورة ، وحركة تنوٌرٌة، وثورة سٌاسٌة وٌاإصلبحا دٌنالؽربٌة، وشهد نهضة ثقافٌة و
،"صناعٌة

2
رإٌته بناء على مجموعة رإى: أولها لؽرب لالشرق  نظرةانبنت وقد 

رفضا قاطعا، ربما من خلفٌة دٌنٌة إثنوٌة  : رفضه ثانٌهااستعماري كولونٌالً،  بمنظار
: الانبهار والإعجاب به؛ هارابعر له بناء على ما له وما علٌه، و: نظرة حٌادٌة تنظثالثها

 طبٌعة العلبقة الثقافٌة بٌن الشرق والؽرب. تختزلك شوهً دون 

إثرمجرٌات الحربٌن  بدقة،والظهور  التبلوربدأت جدلٌة الشرق والؽرب فً 
منعطفا  اشكلتإذ"البالػ فً تحرٌـك الأحداث فً الساحة العربٌة، العالمٌتٌن، وأثرهما 

ارات تقلبل عن التبعٌة الؽربٌة، فهذا الحلم واجه انكسبالحلم العربً بالاس تارٌخٌا
تلبها من أحداث ،وما  1967زٌران د هزٌمة ح،وحتى بع 1948متتابعة منذ عـام 

لخلٌج الأولى والثانٌة لحرب ا امتدادا(1988 – 1980) رانكالحرب بـٌن ا لعراق وإٌ
 دون تجاوزات نشهدها الٌوم بقٌام الربٌع العربً فً المنطقة، وما أفرزته مـن تبع

وسقوط  ،من ضرب برجً التجارة فً أمرٌكا من سبتمبر أحداث الحادي والعشرٌن
"، 2003العراق واحتلبله فً نٌسان عام 

3
من أهم أسباب جدال ذلك وآخر كان ف 

قتلبعه بحجة هجوم الؽرب على الشرق هجمته الشرسة فً محاولة لاوالشرق والؽرب 
مبررا لاستعماره ومحاربته،  اتخذههم للئسلبم والمسلمٌن، والذي الإرهاب، وتلفٌق الت

تبدلت الصورة حٌث "فً أمرٌكا،  2001أحـداث الحادي عشر من سبتمبر خاصة إثر 
تجسدت فً نهب ثروات  ة الشرسة للؽرب وأهدافه الاستعمارٌة التًونزعت الأقنع
كان من شؤن هذه الأحداث المتتابعة أن فجرا، رهاب وهلمة مكافحة الإالعـراق بحج
 .العلبقة القدٌمة بٌن الشرق والؽربمجددا تستحضر 

على بونابرت ة نابلٌون حملبدأ وعً الشرق للؽرب والتعرؾ علٌه عن كثب بعد كما 
خرجوا من سباتهم العثمانً، فؤعجبوا بهـذا "،ومذ ذاك 1801-1798عام مصر

،"ثم تقارنوا به،قارعوه وقاتلوه (الآخر)
4
لمتزاحمة التً احٌث كان لهذه الحملة أسبلتها  

تكونت نتٌجة الصدام العسكري بٌن العالمٌن، وهً أسبلة تتعلق بوعً الذات من جهة 
جازات عصر التنوٌر إن على"تعرؾ العقل العربً ووعً الآخر من جهة ثانٌة، بعدبذ 
،"الفرنسٌة لأفكار الثورة الفرنسٌة فً مصر ةالأوروبً من خلبل تطبٌقات الحمل

5
وقد 

ما دفع الؽربٌة إلى التعامل  ،ٌةمجتمعات الشرقالؾ تخل مدىالحملة اكتشؾ العرب إثر 
                                                           

، 2ترجمة كمال أبو دٌب. مإسسة الأبحاث العربٌة، بٌروت، لبنان، ط ٌنظر: إدوارد سعٌد: الاستشراق، -1
 .6ص ، 1984

 .6ص ، ٌنظر: إدوارد سعٌد: الاستشراق -2
 جهاد فاضل: الشرق والؽرب ٌلتقٌان، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -3
ٌراجع: دلال البزري: الآخر، المفارقة الضرورٌة، نقلب عن: الطاهر لبٌب: صورة الآخر العربً ناظرا  -4

 .103، ص1999، 01بٌروت، لبنان، طومنظورا إلٌه، مركز دراسات الوحدة العربٌة، 
، 1فاروق أبو زٌد: عصر التنوٌر العربً. المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، لبنان،  ط -5

 .15، ص1978
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الشرقٌة، وقد  باستعلببٌة، وقد ترددت أصداء الحملة ونتابجها على حٌاة الشعوب معها
استفاض فً الحدٌث عن هذه الحملة وتداعٌاتها على علبقة الشرق والؽرب الكثٌر من 

الباحثٌن،


، وكٌؾ العالمٌنفبٌنوا إلى أي مدى انعكست تلك الحملة على العلبقة بٌن 
صورة الآخر المختلؾ فً جدلٌة  ، وخاصة الشرقً منهما، فبنٌتعلٌهماكانت تداعٌاتها 
وبٌن  ن الصورة الكلٌة التً ارتسمت بٌن الآخرالمؽاٌرلا ٌنفصل عبناء"الشرق والؽرب 

،"وبعض الأجزاء من أوروبا الشرقٌة ،الأنا
1

النظرة المشتركة للطرفٌن  قامتوقد 
ٌتشكلبن الثانً تقٌٌمً، وكلبهما "والأول معرفً،  على عنصرٌن: (الشرق والؽرب)

،"خلبل خبرة الذات مع نفسها وخبرتها مع الآخر
2
لدى تشكلت صورة الآخر الؽربً ف

السٌاسً بالبعد الثقافً، وأخذت هذه الصور "بصور اختلط فٌها البعد الأنا العربٌة 
،"تتؤسس فً وعً المثقفٌن العرب

3
جدلٌة الشرق والؽرب من أعقد الجدلٌات  فكانت

 ت ولا زالت تثار فً الأدب.التً أثٌر

تباٌن وجهات النظر فً مختلؾ  هوسبب ربٌسً إلى العالمٌنصراع ٌرجع  
ؽرب ال/الشرقجدل ن جهة، والبنٌات الاجتماعٌة لكلٌهما، ما أثار مجالات المعرفة م

 ظهورنجم عنهكادٌمٌة، الأمراكز لا ٌزال موضوعه وجبة دسمة على موابد الوالذي 
انتقل هذا الحوار من العلوم التطبٌقٌة إلى  ثمجة نظرٌات ثقافٌة واجتماعٌة، "مو

ووعً كل  الؽرب،وحاز لقاء الشرق ، كما الإنسانٌات ووجد أرضا خصبة فً الأدب
فكرٌن الأوروبٌٌن وكذلك منهما بالآخرعلى اهتمام خاص من كلب الطرفٌن، الم

م وشمل مجال الاهتمام المقارنة بٌن الشرق العربً والؽرب الأوروبً، وت الشرقٌٌن،
،"الاصطلبح على تسمٌة ذلك بصراع الحضارات

4
حدث الصدام الثقافً بٌن بعدبذ 

سجل الأدب ذلك الصدام فالعالمٌن الشرقً والؽربً فً فترة الاستعمار، 
جة للسٌاسات الؽربٌة نتٌك؛الخطاب الأدبً الأوروبً، وكذلك الشرقً"مشكلب

وهو ما تسبب بخلق نظام كامل حدد أسلوب تعامل أوروبا مع العالم  الاستعمارٌة،
العربً، بما عرؾ عنه من فرز لأنماط خاطبة، ركزت جهدها لتعذر أو تبرر سٌاساتها 

"التوسعٌة ،
5
شكل خطابه المعاكس عن المجتمع الؽربً ف بدوره، استجاب الشرقف

                                                           
-  :فتحً أبو العٌنٌن: صورة الذات وصورة الآخر فً نذكر من تلك الدراسات على سبٌل المثال لا الحصر

لبٌب: صورة الآخر العربً ناظرا ومنظورا إلٌه، ولوٌس عوض: تارٌخ  الخطاب الروابً العربً،  الطاهر
 الفكر المصري الحدٌث، جاك تاجر: حركة الترجمة بمصر خلبل القرن التاسع عشر.

، وٌنظر كذلك: قاسم السامرابً: الاستشراق بٌن 101ٌراجع: إدوارد سعٌد: الاستشراق، ص -1
والطباعة والتوزٌع، الرٌاض، المملكة العربٌة السعودٌة،  الموضوعٌة والافتعالٌة. دار الرفاعً للنشر

  . 107، ص1982 -هـ1403)د.ط(،  
فتحً أبو العٌنٌن: صورة الذات وصورة الآخر فً الخطاب الروابً العربً. مركز دراسات الوحدة  -2

 .1999العربٌة، بٌروت، لبنان، 
، نقلب 34، ص1992رٌن الأول/ أكتوبر، ،تش 119فإاد زكرٌا: نحن والؽرب. مجلة القاهرة، العدد  -3

عن: الطاهر لبٌب: صورة الآخر العربً ناظرا ومنظورا إلٌه. مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت، 
 .314، ص1999لبنان، 

صراع الشرق والؽرب فً رواٌة )أدٌب( لطه حسٌن.مجلة القدس العربً نٌنو سورمافا، ٌنظر:  -4
، تارٌخ زٌارة الموقع /https://www.alquds.co.uk، الرابط:2019ماٌو  02الإلكترونٌة، نشر بتارٌخ: 

 سا.20:28، 16/12/2021ووقتها: 
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.صراع الشرق والؽرب فً رواٌة )أدٌب( لطه حسٌن، نٌنو سورمافا،  -5

https://www.alquds.co.uk/
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العربً الحدٌث، كان له فالبورترٌه الذي رسمه الشرق لنفسه فً الأدب ؛ وحضارته
لخطاب الأدبً نقاط تقاطب تدل ورسم اموجه ضد الصور السلبٌة المضادة،فضاء ثقافً 

للعلبقة التنافسٌة بٌن الشرق والؽرب، على المفاهٌم الروتٌنٌة والصور المتعارضة 
وجاءت تجارب الأدباء الشخصٌة كمحاولة لتخطً الحواجز القابمة بٌن العالمٌن، 

خصص المثقفون العرب الذٌن أوفدوا إلى الؽرب جزءا كبٌرا من كتاباتهم لبحث هذه "ف
تشابهت الرواٌات العربٌة فالمشكلة، ولذلك ٌمكن النظر إلٌهم كؤبطال لأعمالهم الأدبٌة، 

"،التً ركزت على لقاء الشرق والؽرب، حتى أنها تحولت لظاهرة ثابتة
1
ان خطاب كو

، وعلى العموم فقد اتخذت علبقة من أسلحة الانتقام انوعتفكٌك الاستعمار ونصوصه 
 الشرق بالؽرب انقساما بٌن القبول والرفض، الإٌجاب والسلب، نجمله فٌما ٌؤتً.

 علاقة الشرق بالؽرب علاقة صراع وتفاضل -1

أحداث الحادي عشر من منذ  -كما أشرنا-بدأت العلبقة الجدٌدة بٌن الشرق والؽرب 
بٌن العرب ستإرخلمنعرج جدٌد فً العلبقة سبتمبر لعام واحد وألفٌن، الأحداث التً 

العلبقة متؤرجحة فً حد ذاتها نتٌجة إرثها الثقافً ، فقد كانت الؽربوالمسلمٌن و
ثم تلب ذلك المإثر مإثر الآخر، والأنا العربٌةونفسها، والعربٌة والحضاري بٌن الأنا 

،""الربٌع العربً
2
تطور الفكر العربً، مما نتج عنه لكن جذور تلك العلبقة تعود إلى  

جز الباحث المستشرق لٌفٌن ذلك فً مجموعة أسباب؛ الشرقً، وقد أوتطور المجتمع 
وفٌها رد  ،ة وقٌام دولة مصرٌة قوٌة ومستقلةانحطاط الإمبراطورٌة العثمانٌأولها "

اتها لمإسسالشرق محاولة تفهم فً على الثقافة الأوروبٌة ة العربٌعوب الفعل الأول للش
ظهور الحركة ثم، بداٌة النهضة الثقافٌة فً البلدان العربٌةكذلك و، ومعاٌٌر حٌاتها

وعلبقاتها مع التنوٌرٌة العربٌة فً الخمسٌنات إلى السبعٌنات مـن القـرن التاسع عشر 
وبً وتحول البلبد العربٌة إلى أشباه ازدٌاد التؽلؽل الأوركذلكالإرسالٌات الأجنبٌة، 

ث تطورت الحركة من أجل التؽلب على التخلؾ الإقطـاعً ونشوء مستعمرات، حٌ
ة ٌـس الفلسـفة العربٌؤسُتوازي ومً التحرري، وتشكٌل الفكر البورجاه القوالاتج

 بروز التركٌبةوتلبها، من السبعٌنات حتى التسـعٌنات مـن القـرن التاسع عشرالحدٌثة، 
ى وبعدها، وتبلور عربٌة الحدٌثة قبل الحرب العالمٌة الأولالاجتماعٌة السٌاسٌة ال

،"ا الإقطاعوبقاٌ ؽٌرة والاشـتراكٌةاهات البورجوازٌة الصالاتج
3
فقام جدال الشرق  

جورج طرابٌشً على حد قول والؽرب وسٌبقى قابما ولو تؽٌرت النظرة ومعطٌاتها، 
من المإكد أن الشـرق والؽـربسسٌتمران فً ؽرب: "دٌثـه عـن علبقة الشرق والفً ح

الوجود لحقبة مدٌدة من الزمن، ولكن لن ٌكون اسـتمرار العلبقة إلا دلٌلب على ؼنى 

                                                           
 الموقع المذكور.صراع الشرق والؽرب، ٌنظر: نٌنو سورمافا،  -1
 الموقع المذكور.صراع الشرق والؽرب، نٌنو سورمافا،  -2
: الفكر الاجتماعً والسٌاسً الحدٌث فً لبنان وسورٌا ومصر، ترجمه عن الروسٌة بشٌر ز، ل، لٌفٌن -3

، وكذلك: سالم المعوش: 16، ص 1978، 01السباعً. دار ابن خلدون للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، ط
، 1ن، طصورة الؽرب فً الرواٌة العربٌة. مإسسة الرحاب الحدٌثة للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنا

 .52- 51، ص1998
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" العالم لا على انقسامه،
1
على فرضٌات مما ٌإكد قٌام علبقة الشرق والؽرب  

فً فعل الأنا العربٌة الشرقٌة لما ارتسم لها من صورة  ةلت فٌما بعد ردشك،أساسٌة
العلوم الاجتماعٌة والاستشراق هـً الأرضٌة لهذه  ولعل ،ذاكرة المجتمعات الؽربٌة

، أو ما الؽربٌة للشرق بٌةلنظرة الاستعلبوقد كان أول أسباب الجدال ا،الصورة
معارضةللشرق منذ ثنوٌـة إا قامت به أوروبا من عمالناتجة المركزٌة الأوروبٌة، ٌسمىب
)استبدادٌة وكذا شؤن الشرق،  وتقلٌلد الؽرب ٌنزعة تمج على انطوت دون شكالقدم، 

 تمدنٌةفهً ادعاإها القٌام برسالة أما ثانٌها؛ ،فً مقابل حرٌـة الؽرب الرأسمالًالشرق( 
فكان ، بتخلفهاسٌاسٌاثقافٌاوحضارٌاالشعوب العربٌة وحضارٌة للشرق؛ بعد أن نعتتها 

ؾ ور حضاري تمدٌنً للشرق، تكشَّ لقٌام بدل لتعتبر أوروبا نفسها مسإولة ذلك مبررا
 الشرقٌة وؼٌرها.بالاستعمار الؽربً للشعوب  فٌما بعد

 (أوروبـا مركز العالم)وفكرة  (امتدادٌة أوروبا)وفكرة  (السمو الأوروبً)ن فكرة إ
الرجـل الأبـٌض مثلث لة رسا"ظهرت تحاول فرض نفسها منذ أمد طوٌل، حٌث 

"،ر والباحث عن الثـروةالوجوه: الفاتح المسلح، والمبش
2
ات الأوروبً وترتبت علبق 
بع، وقد عبر الأدب الروابً بؽٌره فً ضوء علبقة جدٌدة، هً علبقة المتبوع بالتا

روبنسن )فـً رواٌتـه  (ال دٌؽـودانٌهذه العلبقة الملتبسة على لسان الكاتب ) عن رمزٌا
 ،التفكٌـر والفهـم والسلوك ،الملون )فراٌدي(الأبٌض، بتعلٌم  (كرزو)ٌقوم "إذ  (،كروزو

بٌنهما  ن العلبقةلنظر العقلً لتحلٌل مكوناتها، نجد أوإذا وضعت تلك العلبقة تحت ا
،"سلوكٌةالقٌم الفكرٌة، والقٌم ، الروحٌةالقٌم الركابز كمتبوع وتابع تقوم على 

3
لذا 

، تحمل حلم التفوق والسٌطرة علٌه، تنظر إلٌه على علببٌة للشرقلؽرب انظرة  جاءت
أنه متخلؾ، وهو حامل رسالة التطور والحضارة، لذلك حاول فرض الوصاٌة علٌه 

 بكل أشكالها.

ة التقدم العربً فً مراحل تارٌخٌ قاسٌة على مجمل حركة شروطا)المثاقفة( فرضت 
ل تراوحت بٌن الهزٌمة والارتداد إلى صلبة كما ٌنبؽً، ب"وهذه المثاقفةلم تكن  ،مختلفة

"الخرافة بدل العلم،
4

كـرة الؽـرب الحضاري فلكن ما شؽل المثقفٌن العرب كثٌرا هو 
جودي القومً ق الولذلك بقً القل؛ؾإزاء فكرة الشرق الفقٌر المتخل ،الثقافً الكامل

والعالم عبر ى فً إبداعاتهم وممارساتهم ومـواقفهم مـن الذات ٌسكن أعماقهم، وٌتجل"
،"الأحزاب والتنظٌمات والتؤلٌؾ والتعلٌم والاتصال بالجماهٌر

5
اتخذت العلبقة بٌن ثم 

بافتراضها وجود طرفٌن موجب وسالب، فاعل الشرق والؽرب طابعا جنسٌا؛ "

                                                           
جورج طرابٌشً: شرق وؼرب رجولة وأنوثة، دراسة فً أزمة الجنس والحضارة فً الرواٌة العربٌة.  -1

 .192، ص01دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، ط
الذات(،  عبداالله إبراهٌم: المطابقة والاختلبؾ: المركزٌة الؽربٌة )إشكالٌة التكون والتمركز حولٌنظر:  -2

 . 19، ص1997، 1المركز الثقافً العربً، بٌروت، لبنان، ط
 . 19عبداالله إبراهٌم: المطابقة والاختلبؾ، ص -3
 .21، ص1992 1ٌراجع: محمد عزام: البطل الإشكالً. الأهالً للطباعة والنشر والتوزٌع، دمشق، ط -4
، 1995اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سورٌا، ٌنظر: عبد الله أبو هٌؾ: القصة العربٌة الحدٌثة والؽرب:  -5

، وٌنظر: محمد رٌاض وتار: ، شخصٌة المثقّؾ فً الرواٌة العربٌة السورٌة، منشورات اتحاد 21ص
 93.، ص2000الكتّاب العرب، دمشق، سورٌا،  )د.ط(، 
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كانت تلك مذكر ومإنث،  ؛تطرح نفسها كعملٌة ذات حدٌن"ومنفعـل، ملقِّح وملقَّح، 
، بقدر ما تبعث فٌه شعورا مإنثةبالدونٌة ال المتلقً إحساسا رؾلا توقظ فً الط المثاقفة
ه، طؤة هذا الإحساس الذي لا ٌطاق ذلة الثقافٌة، وتحت وا بالخصاء الفكري والعفمرهق
عن  تعبٌرهٌفترض اري الـذٌٌه الحضوذبماضأول ما ٌل ؾ المستعمرةمثقٌلوذ 
،"رجولة

1
ثنابٌة الذكورة العربٌة انبنت الرواٌة الحضارٌة فً عمومها على لذلك 

والأنوثة الؽربٌة، حٌث رؼم تطور الحٌاة ـ وتبدل وجهات النظر تجاه وظٌفة المرأة فً 
الحٌاة وأهمٌتها فً المجتمع، بقً الرجل الشرقً ٌنظر إلى المرأة الؽربٌة النظرة ذاتها 

المرأة  على خضوعالقابمة النظرة البدابٌة للمرأة، فً الرواٌة الحضارٌة، فقامت على "
أنثى  ؛ بتمثلهلٌلبً ثورته على الؽرب د فً هذا التصور منفذاالشرقً ٌجللرجل، و
على  (بداٌة ونهاٌةرواٌة )نجٌب محفوظ فً متى شاء وكٌفما شاء، على حد قول ٌركبها 

،"هذه امرأة إذا ركبتها فقد ركبت أمة بكاملها:هل رواٌتلسان بط
2

فجاوروا بنظرتهم 
المنهج الأسطوري فً تحلٌل الشعر الجاهلً، والذٌن ٌذهبون إلى أن رواد الجنسٌة تلك 

بٌة أو مهاة ماء، وإذا صور ظركب ناقة السؤنما لجاهلً كان إذا ركب ناقته فكالشاعر ا"
فإنما هو ثور  ثورا وحشٌا ذكروإذا  ،مس(الآلهة القدٌمة )الش ٌصورأو نخلة فإنما 

،"السماء المعبود لدى شعوب كثٌرة
3
إلى الؽرب الاستعماري كنظرة بدورهم وا قد نظرف

أولبك؛ حٌث كانوا إذا ركبوا أنثى الؽرب، ونالوا مبتؽاهم منها، كؤنهم ركبوا ذلك الؽرب 
 لذلك كان للجنس رمزٌة فٌاضة فً تلك الآثار.وانتصروا علٌه، 

لقد قامت العلبقة فً اللقاء الحضاري بٌن الشرق/الؽرب، من خلبل تجنٌسها 
فالتجنٌس فرضته بالفعل ضرورة الترمٌز الفنً، ولكن وعبر مثاقفتها؛ " الرجولة/الأنوثة

ق؛ منطق مالا ٌجوز أن ٌؽٌب عن البال أن منطق الرمز هو فً الوقت نفسه رمز لمنط
ال أنهم رج اورواٌة رجال، والأدهى من ذلك أٌضم رجال وثقافة رجال ال فً عالرج

،"شرقٌون"
4

اسات النقدٌة المعاصرة بتلك العلبقة ومساءلاتها لذلك اهتمت بعض الدر
، خاصة الأحداث، فتناولت بعضها الهوٌة المختلفة للآخر )الٌهودي( الكثٌرة لمتؽٌرات

فً التجربة الفلسطٌنٌة، سواء للكاتب أو لبطل القصة أو الرواٌة، وتناول بعضها الآخر 
الدراسات بٌن إعادة تلك توزعت "وقد المرأة وأسبلتها سواء أكانت بطلة أو كاتبة كذلك،

الأسبلة نفسها حول تلك العلبقة، أو تجدٌد هذه الأسبلة لتتلبءم مع النشاطات الإنسانٌة 
،"بل إن بعضها تكرار لما سبقها، الجدٌدة ضمن سٌاقاتها التارٌخٌة

5
كانت الرواٌة ف

ت الآخـر، ما زالت مشحونة بذاوالتً "لؤحداث على الساحة العربٌة الحضارٌة امتدادا ل
ة العربٌة المنطقسؤكثر ما تمفهو الفاعل والمحرك لكثٌر من الوقابع العالمٌة، التً تمس

الاجتماعٌة التحولات السٌاسٌة، عن ك كانت علبقة الآنا بالآخر ناتجة ، لذلوالإسلبمٌة
فً رإٌة الشرق للؽرب وعلبقته به، وقد وعى الروابً العربً دوره فً ،والاقتصادٌة

                                                           
 .11جورج طرابٌشً: شرق وؼرب رجولة وأنوثة، ص -1
 . 245، )د ت(، ص7ة مصر، القاهرة، طٌنظر: نجٌب محفوظ: بداٌة ونهاٌة. مكتب -2
 .126، ص 1996ٌنظر: وهب رومٌة: شعرنا القدٌم والنقد الجدٌد. عالم المعرفة، الكوٌت،  -3
 .17جورج طرابٌشً: شرق وؼرب، رجولة وأنوثة، ص -4
كتاب، ٌنظر مثلب، عصام بهً: الرحلة إلى الؽرب فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة. الهٌبة المصرٌة العامة لل -5

،  وكذلك ٌنظر: منصور قٌسومة: الأنا والآخر فً الرواٌة العربٌة الحدٌثة. 1991القاهرة، مصر، )د. ط(، 
 .1994دار سحر للنشر والتوزٌع، تونس، )د.ط(، 
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وته الحضاري والقومً، فبث ذلك فً أحداث رواٌته ذات الصراع الشرقً الإدلاء بص
 الؽربً.

اتخذت علبقة الشرق بالؽرب بعد ذلك منحى فكرٌا فلسفٌا، بعد أن كان أدبٌا، حٌث 
بروز بعض برزت مفاهٌم ثقافٌة جدٌدة تخدم المشروع النهضوي العربً، فكان"

 ،لصعود وسقوط طبقات اجتماعٌة تبعا ،وسقوط بعضها الآخر ،اهٌم والتٌاراتالمف
تقوم بتعزٌز تٌارات معٌنة على  ،ى عوامل أخرى مثل ضؽوطات عالمٌةإضافة إل

،"حساب تٌارات أخرى
1

فً مرآة الآخر  بتشوٌه واضححظٌت صورة الشرقً كما 
ؾ والاقتراب من صورة الصدام إلى نوع من التعر ذاكحول "تالؽربً وثقافته ثم،

العرب جوابز عالمٌة مرموقة، حاز عدد من الأدباء والمفكرٌن  الآخر )العربً( بعد أن
كل من: محمود نالها  ؛بجوابز دولٌة كبٌرة بدءا بجابزة نوبل لنجٌب محفوظ ومرورا

طرأ وأدونٌس.. وؼٌرهم؛ ف ،لطاهر بن جلونادوارد سعٌد، أمٌن معلوؾ، إدروٌش، 
،"الصورة القدٌمة تلمٌعشًء من 

2
وٌذهب إدوارد سعٌد فً كتابه )الاستشراق( إلى أن 

والتقلٌل من شؤنه وتسفٌه الؽرب عمل منذ عهود ؼابرة على "تشوٌه صورة الشرق 
ثامن عشر، أصبح منذ أواخر القرن الفكرٌة السلفٌة ؼٌر المتطورة، فمنظوماته ال

علٌه،  للسٌطرة على الشرق واستبنابه وامتلبك السٌادة الاستشراق أسلوبا ؼرٌبا
التضاد مع الشرق،  واكتسبت الثقافة الؽربٌة المزٌد من القوة بوضع نفسها موضع

،"ة تحترضٌة )تحت أرضٌة(باعتباره ذاتا بدٌلة أو حتى سرٌ
3
وهو السٌد المتعالً  

 الفوق أرضً.

، بعد من الشرقالؽرب  تخوؾ"تعود إلىأصل العلبقة العدابٌة بٌن الشرق والؽرب 
حضارة أخضعت الدنٌا ورقاب الجباربرة قدمه، وأسبقٌته بمن تفوقه وتما أثبته التارٌخ 

، فحاربه بشتى المعهودة تلك طٌلة عقود من الزمن، فهو لا ٌرٌد أن ٌعود الشرق لقوته
ع بٌن العالمٌن، بدل التحاور والتثاقؾ ارالطرق والوسابل، مما أنتج التصادم والتص

ر، أما بعد أحداث الحادي عشر من سبتمبر، هذا فً بداٌة القرن التاسع عشالحضارٌٌن، 
قنبلة موقوتة، أو خلٌة على أنه "إلى الشرق  نظر الؽربفازدادت  الصورة قتامة؛ حٌن 

ارة الؽرب ووجوده وهوٌته وثقافته، وازداد ٌهدد حض ،أو تنظٌم سري ،إسلبمٌة دٌنٌة
المواجهة بٌن بعد دخول الدولة العبرٌة حلبة الصراع، فؤشعلت كل جبهات  الأمر سوء

"الشرق والؽرب: السٌاسٌة والدٌنٌة والثقافٌة وؼٌرها،
4

وزادت العلبقة توترا حٌن 
 بالعودة إلىانفتحت وسابل الإعلبم على هذا العالم الشرقً وبالؽت فً مسخه وتشوٌهه؛ 

                                                           
 84، ص 1996، 1، ط1ٌنظر: السٌد ٌاسٌن: الكونٌة والأصولٌة وما بعد الحداثة. المكتبة الأكادٌمٌة، ج -1
 ، وما بعدها.482، ص1997، 1مً جدعان: الماضً فً الحاضر. دار الفارس، ط، وٌنظر: فه85 -
 27عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، جرٌدة الخلٌج الإلكترونٌة، نشر بتارٌخ: ٌراجع:  -2

، تارٌح ووقت: https://www.alkhaleej.aeصباحا، الرابط:  05:59، الساعة: 2009نوفمبر

 سا. 23:50، الساعة: 12/12/2021
 .39إدوارد سعٌد: الاستشراق، ص  -3
، 2009نوفمبر 27جرٌدة الخلٌج الإلكترونٌة: عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، نشر بتارٌخ:  -4

 صباحا، الرابط:  05:59الساعة: 
https://www.alkhaleej.ae :سا. 23:50، الساعة: 12/12/2021، تارٌح ووقت 

https://www.alkhaleej.ae/
https://www.alkhaleej.ae/
https://www.alkhaleej.ae/
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قاطع الطرٌق فً الصحراء، المنؽمس فً على أنه" الصورة النمطٌة للشرقً أو العربً
أجواء النساء والخمر، والمعادي للتطور والرقً والتحضر، كما ٌحدث فً أفلبم 
)هولٌود( وأفلبم الكارتون والتقارٌر الإخبارٌة الموجهة فً اللحظات الخطرة، كما 

 مارضت وسابل الإعلبم الؽربٌة فٌلعندما ع، (فً أٌام معاهدة )كامب دٌفٌد مثلبحدث 
حٌن بٌن البلدٌن، فٌه قارنت ، 1979عن معاهدة السلبم بٌن مصر وإسرابٌل، عام 

أظهر الفٌلم المناطق الشعبٌة الفقٌرة فً مصر فً مقابل المناطق الراقٌة فً إسرابٌل، 
العرب  ٌل ستسهم فً تطوٌر العرب الفقراء، وبدا الأمر كؤنمع تعلٌق: أن إسراب

سرابٌل )المنقذ( الذي سٌؤخذ بٌدهم )كرما وتطوعا( ٌعٌشون فً العصر الحجري، وأن إ
"،إلى عصر العلم والحضارة

1
والحقٌقة التً لا مراء فٌها أن إسرابٌل قد خططت  

مسبقا، وربما قبل آلاؾ السنٌن لاحتلبل فلسطٌن وإقامة دولتهم المزعومة علٌها، وفً 
العرب والمسلمٌن ممن المقابل تشرٌد الفلسطٌنٌٌن قسرا وتهجٌرهم عنوة، وإسكات أفواه 

 لم ٌعجبهم اؼتصاب أحد مقدساتهم، واستٌطانها.

لطالما كان اختلبؾ الثقافات بٌن الشعوب والأمم أمرا عادٌا وطبٌعٌا، لكن اختلبؾ 
، شرق والؽرب اكتسب طابعا تشوٌهٌا مسخٌا، أظهره الؽرب للعالمالثقافة بٌن ال

الثقافة و، المتحضرة المنفتحةالمستنٌرة "الثقافة الؽربٌة بتصوٌره الصراعالدابر بٌن 
التً ترٌد تدمٌر حضارة حدٌثاالإرهابٌة متخلفة المؽلقة المتعصبة قدٌما ، العربٌة ال
لتجذٌر هذه الصورة المشوهة، ولتعمٌمها على  الأخٌرةالفترة  مستؽلة أحداثالؽرب،

"،الأمة كلها بتارٌخها وثقافتها وعقٌدتها ومستقبلها
2
الشرق ؽرب بالوصلت سخرٌة ف

ه علٌه، أن استكثر علٌه أن ٌحوز كاتب عربً كنجٌب محفوظ استعلبإاستصؽاره له وو
ٌةفً رحلة استكشاؾ الآخر الؽرب رحلة البحثانطلقت فجابزة عالمٌة كجابزة نوبل، 

علٌه فً نوبل  هتفوق أدت مرة أخرى إلى "ومعرفته، بالبحث عن الأسباب التً 
لٌفهم هذه الكتابات التً  واضطر أن ٌبحث فً ثقافته؛ى كتاباته وؼٌرها، فاطلع عل

وبدأت دراسات ؼربٌة تبحث فً  اسبات شتى،نافست كتاباته وتفوقت علٌها فً من
التراث العربً والإسلبمً والتراث الهندي والإفرٌقً وتراث أمرٌكا الجنوبٌة حتى تفهم 

ركٌز وسلمان وما ،كتابات نجٌب محفوظ والطاهر بن جلون وأمٌن معلوؾ وسنؽور
"،افسة وحازوا جوابز عالمٌة كبٌرةرشدي، وؼٌرهم، ممن دخلوا باب المن

3
حتى أنه 

الموسوعة رصدتها التً جاء فً مجموعة تعلٌقات الصحؾ والمجلبت، 
محفوظ بجابزة نوبل عام  فوز نجٌببعد Encyclopedia Britannicaالبرٌطانٌة

، للمرة الأولىمن مثل: "، كثٌرةتوحً بؤفكار ودلالات انطباعات متنوعة، ،1988
هً جابزة للؤمة ، جابزة نوبل لنجٌب محفوظ)، "عربً ٌفوز بجابزة نوبل

جابزة نوبل لنجٌب محفوظ من )،(أول كاتب عربً ٌحظى بالتكرٌم العالمً)،(العربٌة
من التعلٌقات التً تحمل بٌن طٌاتها طابع الدهشة والذهول، وكؤن ، وؼٌر ذلك "(مصر

وهو حق مشروع للؽربً فقط، وقد حجبت عن  ،للجابزة شًء ؼرٌبحٌازة شرقً 
 ؽرب للشرق، محاولةجوابز أخرى من المإخرا انهالت  ، ثمالشرقً لزمن طوٌل

                                                           
 جرٌدة الخلٌج الإلكترونٌة: عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -1
 مذكور.عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع الٌنظر:  -2
 عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع المذكور. -3
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من مثل محمود دروٌش وأدونٌس والطاهر بن فً عٌون الشرق،  صورته منهلتبٌٌض
الثقافات على تباٌن اللؽات والألسنة، ،دوارد سعٌد وأمٌن معلوؾ، وؼٌرهم كثٌرإجلون و

وتحررها من الثقافات، محاولة الؽرب الاعتراؾ بحوارعلى مإشر كوالاٌدٌولوجٌات، 
 .فً السابق الاستعلببٌة والتدمٌرٌة التً حوطتهاالأطر 

 :علاقة الشرق بالؽرب علاقة حوار وتكامل -2

مؽاٌرة، قامت على إلى علبقة الشرق والؽرب نظرة فً المقابل نظر فرٌق آخر 
كان سببها فً البداٌة اللقاء اللبودي الذي أنتج موقفٌن للشرق تجاه والتكامل، حوارال

ً، عقل العربصورة الؽرب الاستعماري، كصورة مشوهة قابمة فً ذاكرة الالؽرب؛ "
ا الانبهار ؼلب علٌه ة،لبمح إٌجابٌوصورة الؽرب الحضاري، والتً ٌبدو فٌها بم

صورة ؼامضة ٌحار العقل فً  لوافد الجدٌد، وربما كانت أحٌاناوبا ةالحدٌثبالحضارة 
أو سلبا،" إٌجابا مجال تصنٌفها

1
قد شارل مالك فذهب بعضهم إلى أن الكاتب والمفكر 

 التؤثر بهاولٌس ، اعتناق الحضارة الؽربٌة اعتناقا كاملب"إلى (المقدمة)فً كتابه دعا 
"،فقط

2
إننً ": ( قابلبشروق من الؽرب)فً كتابه  صرحزكً نجٌب محمود الذي  ومثله

شتهٌه لها، فإننً أصورها لنفسً وقد أفً ساعات حلمً، حٌن أحلم لبلبدي بالٌوم الذي 
كتبنا من الٌسار إلى الٌمٌن كما ٌكتبون، وارتدٌنا من الثٌاب ما ٌرتدون، وأكلنا كما 

"،ٌؤكلون، لنفكر كما ٌفكرون، وننظر إلى الدنٌا بمثل ما ٌنظرون
3

ٌعترؾ الؽرب إذ 
تتبعثر بالثقافة، حٌث  اتبادل معه المصالح فً جوانب كثٌرة إلا ما تعلق منهبالشرق وٌ

الصورة وٌحتد الصراع وتتحول المسؤلة إلى حالة حرق وإحراق لأؼراض بعٌدة عن 
خٌرة حركات انطلقت فً السنوات الأ"ف،التطور الحضاري والمعرفً والإنسانً

وإعادتها من حالة )الصدامٌة(  ،التردي فً العلبقات الثقافٌة لوقؾونداءات ومإتمرات 
ام إلى التكامل والبناء والإثراء، إلى حالة )الحوارٌة(، أو من الاقتتال والإفناء والاته

وتحوٌل مجرٌات العلبقة إلى الانفتاح على الثقافة الشرقٌة، والقضاء على النظرة 
استماتة ة فً ، المندفعالشرق، وثقافته ومستقبلهة بالمتربص العدابٌة الاستعلببٌة الؽربٌة
"،هوالقضاء علٌ لؽرض تشوٌهه، تحقٌره،

4
أصوات بدأ الكتاب الشرقٌون فً دعم وقد 

، الؽربٌنافس ؼدا الٌوم ، الذي الشرقً لإبداعًالثقافً ا ثقة فٌالمنجزحوار الحضارات 
التً رسمت عن الثقافة الشرقٌة فً أعٌن الؽرب، كما الصورة السلبٌة بلبستطاعتؽٌٌر 

، للشرقالؽرب بالنسبة تعالت الأصوات منادٌة بوجوب الاطلبع على ثقافة الآخر؛ 
والشرق بالنسبة للؽرب، وكللت تلك الأصوات الحوارٌة بافتكاك الثقافة الشرقٌة وآدابها 

 كانت حكرا على الؽربٌٌن.الكثٌر من الجوابز الؽربٌة التً لم تكن تحلم بها ٌوما، و

وفاز  افسة على أرفع الجوابز فً العالمالإنجاز الثقافً والأدبً الذي حمى المناقتحم 
لابد من "، وأنه بٌن الشرق والؽرب مرحلة جدٌدة من المثاقفةابتداء على  دلمما ٌبها، 

                                                           
ٌنظر: مصطفى عبد الؽنً: الاتجاه القومً العربً فً الرواٌة. الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، جمهورٌة  -1

 .32، ص 1998مصر العربٌة، )د.ط(، 
 ووقتهعالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع المذكور بتارٌخه  -2
 عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع المذكور. -3
 عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع المذكور. -4
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الاعتراؾ بالآخر مهما طال الزمن، ومهما تدخلت أسالٌب ووسابل لا علبقة لها بالأدب 
كانت تستبعد ثقافات أو مواقؾ أو اتجاهات  مثلماوالثقافة لمنعها وحجبها عمن ٌستحقها، 

 ٌدور فً فلكه فكراأو من تتعارض مع ثقافة الآخر، وهذا الآخر بالطبع هو الؽرب، 
،"وانتماء وموقفا

1
نجٌب محفوظ  ما فرض مثاقفة الشرق والؽرب أدبٌا على الأقلما قدمهف

ماركٌز وؼٌره فً نقل إسهامه"كأدبً إلى العالم، بعد من مشروع ثقافً فكري و
الأضواء المسلطة على بإر الثقافة المعروفة فً عواصم النور والتحرر والإبداع 

الأضواء والصخب بعٌدة عن الؽربٌة، إلى مناطق أخرى متعثرة )نامٌة( 
"الحضاري،

2
انتصاراته آماله وآلامه، أدبه عن الإنسان المعاصرب فً بعد أن عبر

من نوازع الإنسان خلبص ، وبحث فً فً بحثه عن التحرر والقٌم الجمٌلةوانكساراته، 
 بطرح"و،تهدد الإنسان الٌوم فً كل بقاع الأرضالتً الشر والانهٌار والتمزق والدمار 

جدلٌة العلبقة ما بٌن الإنسان فً واقعه وإمكانٌاته وموروثاته الفكرٌة والأخلبقٌة 
الحضارٌة والتكنولوجٌة والمادٌة، ومع  والروحٌة، وبٌن تطلعاته وأحلبمه وتحولاته

بجدلٌات الواقع  مات فً مستوٌاتها المختلفة، بدءاالجدلٌات والتناقضات والصدا رصد
"،بجدلٌات الوجود الفلسفٌة الكبرىالحٌاتً الٌومً، وانتهاء 

3
منطلقا فً مشروعه 
الحوارثقافً من حلم الإنسان فً الارتقاء به وتؽٌٌر أحواله نحو الأحسن؛ وذلك بنقله 
من التخلؾ إلى التقدم، ومن الجهل إلى المعرفة، من الشقاء إلى السعادة، ومن الظلم 

مان والحرٌة والحب والجمال، والؽبن والقهر والخوؾ والقتل والحرب، إلى الأمن والأ
هموم الإنسان البسٌط والمثقؾ ها لترإٌة للحٌاة والوجود والمصٌر، شؽحوت آدابه "كما 

فً بحثها الدابم وكفاحها المرٌر  ،هموم الجماعة والشعوبها توالفٌلسوؾ، كما شؽل
طؽٌان الفرد أو السلطة أو  نعتاق من كل قهر أو بطش أو طؽٌان؛لتحقٌق الحرٌة والا

أو الرأي الواحد، من ناحٌة  ، وطؽٌان الفكر أو الأٌدٌولوجٌامن ناحٌة الاستعمار
"أخرى،

4
عمالقة الأدب والفكر فً كل كل الفلبسفة وجدلٌات شؽلت ن شك ودوهً  

 .زمان ومكان

وأهمٌة عولمة الأدب، فحقق ذلك محمود دروٌش ل حوار الحضارات كذلك مثَّ 
 لسنةللحرٌة( فً مجال الآداب Lannanجابزة )لانونإثر نٌلهبشعره، التجاور والتحاور 

،مما ٌذعن فً قٌمتها المادٌة والمعنوٌةجابزة نوبل  تلًوهً جابزة تقدٌرٌة  ،2001
طر من الأمع الانطلبقالدخول فً مرحلة )ثقافة الآخر( وتداخل الثقافات وحوارها، ب

الإنسان من الشقاء إلى السعادة، ومن محملب شعره مشروع انتقال الإنسانٌة العامة،
 محمود دروٌش إضافة إلى كون شعرومن الآلام إلى الآمال،  ،إلى الحرٌة الاستعمار

، وتشرٌد احتلبل وطنه ، جراءمرٌرة، وتجربة مؤساويواقع موجوعةبأطر ذا
ٌرثً الذي "، مشروعه الثقافً الشعري شعبه،فكان شعره فاجعةرثابٌة حزٌنة صبؽت

منطلقا من جدلٌة الصراع ما بٌن البقاء الوطن الضابع والأمة المتهاوٌة، ، فٌه الذات
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"والفناء، الحٌاة والموت، الحرٌة والعبودٌة وكذلك الكابوس والحلم،
1

فٌحقق انتصاره 
اة، السلم، الحلم، المرؼوب تلك الجابزة العالمٌة، عن جدارة واستحقاق، إثر إنشاده للحٌ

 والحرٌة.

بعد طول صراع بٌن الشرق والؽرب، وبعد مراوؼة فً الموقؾ تتردد بٌن ف
ظاهرة  أصبحت، الاستعلبء مرة والتخوؾ من هٌمنة الشرق على الؽرب مرة أخرى

، أمرا محتوماالحضارات  ، وتعدد الثقافات وحوارفً العصر الحدٌث معرفة الآخر
التلبقح الثقافً والتزاوج الفكري فً عصر العولمة، ما جعل بدخول العالم مرحلة 

الثقافة العربٌة تسارع إلى البحث عن مكان لها بٌن الثقافات والإبداعات والفنون 
فً إرساء قواعد "العالمٌة، وإٌمانا منها بتباٌن الثقافات واختلبؾ الآداب، جعلت تسهم

حٌث تتجه إلى التلبقً والتكامل جدٌدة لمظاهر الاختلبؾ الطبٌعً بٌن الثقافات، ب
أن ٌعكؾ الباحثون  المواجهة والإلؽاء، وأصبح ضرورٌاوالمعرفة، لا إلى الصدام و

على معرفة ثقافة الآخر لٌفهموا لؽته وقضاٌاه وهمومه وأحلبمه، بعد أن أصبح 
الانؽلبق والقطٌعة وإؼلبق النوافذ أمرا مستحٌلب فً هذا العصر،"

2
ما ٌفسر منح   

أمٌن معلوؾ ودوارد سعٌد جابزة )لانون( فً مجال الدراسات الأدبٌة والنقدٌة، إ المفكر
جوابز عالمٌة أخرى أدونٌس والطاهر بن جلون  ونٌلجابزة الصداقة الفرنسٌة العربٌة، 

 رفٌعة ومرموقة، تضاؾ إلى ما حققه سابقٌهم استفتاحا بنوبل المستحقة لنجٌب محفوظ.

 الحضارٌة: جدل الشرق والؽرب فً الرواٌة -3

كٌلة واسعة من الرإى شةعـن تالعربٌ انفتح المشهد فً عالم الرواٌة الحضارٌة
التحاور والمثاقفة، التنافر  ؛بشقٌهاالشرق والؽرب رإٌة والأسالٌب التً تجسد 

فدار مضمون الرواٌة الحضارٌة فً عمومه حول بطل ٌقؾ موقفا وسطا والصراع؛ 
بٌن العالم الشرقً كمعاكس وضدٌد للعالم الؽربً، بعد أن ٌنشؤ فً مجتمع إسلبمً 

سافر إلى أوروبا للدراسة أو العمل، وهناك ٌمر بؤزمة روحٌة نتٌجة ٌتقلٌدي، ثم 
بٌن فقها أزمة الهوٌة المنشطرة الم الؽربً، ترالصدمة الثقافٌة التً تصٌبه فً العا

لٌعود إلى وطنه الأم بتلك الاهتزازات عالمٌن ماض وحاضر، شرق وؼرب، 
"تمزقه وتصدع هوٌة البطل فً العادة بعد صدام الحضارات عنه ٌنتج ما والانقسامات، 

بٌن امرأتٌن: أوروبٌة مضٌفة وشرقٌة )محلٌة(، حتى أصبح هذا المجاز، الذي ٌؤخذ 
الرجل الشرقً ٌضٌع بٌن امرأتٌن،  -ؼرام، ظاهرة عامة فً كل الرواٌاتشكل علبقة 

المرأة الؽربٌة ٌقوده إلى حضارتها، بفالعلبقة  ى أنه ٌقؾ بٌن ثقافتٌن متنافستٌن،بمعن
"،وبعد العودة ٌجاهد للبندماج فً مجتمعه المحلً، وربما ٌقترن بامرأة محلٌة

3
فقد 

و)موسم لطه حسٌن ي وأهمها )أدٌب( كشفت الكثٌر من رواٌات الصراع الحضار
، عالجت صراعا نفسٌا مرٌرا داخل بطل الرواٌة، للطٌب صالح الهجرة إلى الشمال(

انتهى بمؤساة، ٌذهب ضحٌتها الأول، فً حٌن ٌعود الثانً لوطنه محاولا الفرار من 
 ، فً محاولة ٌابسة للحفاظ على هوٌته.العالم الؽربً والأوبة إلى العالم الشرقً
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فً التمحور عند شكالٌة العلبقة بٌن الشرق والؽرب إذاتةالرواٌة الحضارٌدأت ب
أولهم المصري ؛ وزاروا أوروبا وعادوا منها منبهرٌن بما رأوا"المثقفٌن العرب الذٌن 

لأول بعثة تعلٌمٌة أوفدها محمد  طهطاوي الذي رحل إلى بارٌس إماماسامة رافع الأ
تخلٌص الابرٌز فً تلخٌص الذابع الصٌت: )م، وكتب بعد ذلك كتابه1826علً عام 

د فارس وكان منهم اللبنانً أحم ،وتوالى الرحالة العرب إلى أوروبا بعد ذلك (،بارٌس
، الشدٌاق، صاحب الكتابٌن: )كشؾ المخبؤ فً أحوال أوروبا(، و)الساق على الساق(

بدأ وعً الكتاب العرب ٌنفتح على طبٌعة ف ،ٌهما ٌروي ما شاهد فً بلبد الأفرنجوف
رودٌارد العلبقة المعقدة بٌن الشرق والؽرب، إثر مقولة الشاعر البرٌطانً 

"،: "الشرق شرق والؽرب ؼرب ولن ٌلتقٌاRudyard Kiplingكبلنػ
1

فبدأوا فً بحث 
 زكً نجٌبالعلبقة بٌن العالمٌن، وفً نقاط الالتقاء والاختلبؾ، من أمثال "طه حسٌن، 

، وفإاد وفٌق الحكٌممحمود، حسٌن فوزي، عبدالرحمن بدوي، حسٌن مإنس، ت
لى زكرٌا،بل ذهبوا إلى تحلٌل العقلٌن الشرقً والؽربً ودراسة المجتمعٌن للوقوؾ ع

 تنافرة.تفاصٌل هذه العلبقة الم

أقرب ما ٌكون إلى العقل الأوروبً، مثلب ذهب طه حسٌنإلى أن العقل المصري ف 
بحكم الصلبت التارٌخٌة والجؽرافٌة والثقافٌةوالتجارٌة التً كان البحر الأبٌض 
المتوسط أداة انتقالها، على حٌن لا تكاد مصر تشترك فً شًء ذي بال مع فكر الشرق 

الشرق )زكً نجٌب محمود فً كتابه ، وٌذهب والٌابانالأقصى فً الهند والصٌن 
، فلبحظ إلى الوجودعقد مقارنة مقابلة بٌن نظرة العالمٌن الشرقً والؽربً إلى ، (الفنان

ونمط الؽرب  ،ى )الهند والصٌن وما جاورهما(الشرق الأقصٌن؛نمط نمطأن هناك 
حٌث ٌؽلب الأوسط،  نمط ثالث وسط ٌجمع بٌن طابعٌهما هو الشرق)أوروبا وأمٌركا(،و

والعٌان الداخلً والنظرة الؽنٌة، بٌنماٌؽلب  طابع الشرق الأقصى الحدس المباشرعلى 
 الطابع العلمً، فً حٌن ٌجمعالعقل المنطقً التحلٌلً الأقرب إلى ،الؽرب على نمط

 تجاور الدٌن والعلم طالماٌن الطرفٌن طوال عصوره التارٌخٌة؛ حٌثالشرق الأوسط ب
لة مع البحث نزَّ ، كما تجاور الفن والصناعة، وتجاورت الدٌانات المُ القدٌمةفً حضارته 

العقلٌة بٌن التفرٌق وجوب "إلى عبدالرحمن بدوي  ، وذهبالقابم على أسس علمٌة
متؤثرا فً طرحه بآراء الفٌلسوؾ ، العقل الآريشؤن السامٌة والعقلٌة الآرٌة؛ فؤعلى 

الفرنسً أرنست رٌنان،"
2

عصفور )عن علبقة الشرق بالؽرب، فً توفٌق الحكٌم  تحدث
بٌن العقلٌة العربٌة والعقلٌة ادتضفٌهما أوجه الطرحف(،تحت شمس الفكر)و، (من الشرق

ء اجزٌستمتعونبالأالعرب لا ٌرون إلا الجزء المنفصل، وهم  أن فؤوضح، الؽربٌة
ٌحتاجون  فً هذه اللحظةلا حاجة لهم بالبناء الكامل المتسق فً الأدب، لأنهم المنفردة،و

فلم ب قابم على البناء، وحتى إذ ٌترجمون عن ؼٌرهم، ٌسقطون كل أدهذا الجزء، 
عن حسٌن فوزي ، كذلك عبر ٌنقلوا ملحمة واحدة ولا تراجٌدٌا واحدة ولا قصة واحدة

نا مإمن بالحضارة الؽربٌة : أباد إلى الؽرب(ٌقول فً كتابه )سندانبهارهبالؽرب، حٌث 
لا تزعزعه الزعازع لأنً عرفتها فً مقوماتها الحقة من فكر وعلم وأدب وفن،  إٌمانا

عنه  ولا ٌقل طه حسٌن حماسا، وعرفت كٌؾ تعمل هذه المقومات عملها فً تقدم الأمم
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إن "إن أمامنا ، (مستقبل الثقافة فً مصر)ٌقول فً كتابه  ؛ حٌثفً الإٌمان بالؽرب
، نداداأٌرة الأوروبٌٌن لنكون لهم واحدة لا ثانٌة لها، هً أن نسٌر س شبنا التقدم سبٌلب

ولنكون لهم شركاء فً الحضارة، خٌرها وشرها، حلوها ومرها، وما ٌحب وما ٌكره، 
"،وما ٌحمد منها وما ٌعاب

1
، بعد ذلك عن مواقفهمهإلاء المفكرٌن العرب  ثم تراجع

تؤخذ من الفكر الؽربً خٌر ما فٌه، "، مراحل لاحقة مواقؾ أكثر توازنا ًواصطنعوا ف
وتدع ما لا حاجة بها إلٌه، وتسعى إلى إقامة التوازن بٌن الهوٌة القومٌة والانفتاح على 

"،الثقافات الأجنبٌة
2
ؤدٌب لطه حسٌن، ؛ كفؤلؾ الأدباء رواٌات عالجت هذه المضامٌن 

والسٌدة فٌنا 80اللبتٌنً لسهٌل ادرٌس، نٌوٌورك  وقندٌل أم هاشم لٌحٌى حقً، الحً
درٌس، موسم الهجرة إلى الشمال للطٌب صالح، وأعمال كثٌرة لعبدالسلبم إلٌوسؾ 
ة بحركة التارٌخ، العلبقة بٌن الشرق والؽرب مرهون تظل طبٌعةرؼم ذلك  ،العجٌلً

تتشكل ضمن البٌبة التارٌخٌة  إنهاكل زمان ومكان، صالحةللٌست محكومة بضوابط و
ارة إلى التحول الحضاري إشكما أن الرواٌة الحضارٌة العربٌة تبقى "التً تولد فٌها، 

عن  انتشارار فهً دٌوان العرب، والمُعَبِّر الأكث ،إذا تحققت كعملٌة فكرٌة ولؽوٌة بنابٌة
"الأزمات التً ٌمربها الإنسان العربً فً هذه الأٌام،

3
ذهب إلٌه جهاد  بناء على ماف 

العصر الشعر فً فضل، فإن الرواٌة الحضارٌة فً العصر الحدٌث تلعب دور 
كبوات والذي ٌحوى كما حوى الشعر سابقا ،للعرب السجل التارٌخٌالجدٌدلتعدالجاهلً، 

رب وآمالهم المستقبلٌة، فقد أثارت الرواٌة أكثر من رإٌة طموحات العل، بشابر أمو
ر عن علببق الجنس الأدبً الأقدر على التعبٌ"أن تكون،فاستحقت بذلك للآخر الؽربً

عٌد فهـم المجتمع والكون ـى صسواءعلى صعٌد الذات أو عل ،الإنسان الحدٌث المعقدة
،"واستٌعاب التحولات المتسارعة

4
شاهدا حقٌقٌا على موقؾ الؽرب من الشرق  لتكون

 فً فترة من فترات التارٌخ.

بالؽرب، أو الأنا علبقة الشرق ة الحضارٌة فً عمومها على انصب اهتمام الرواٌ
ٌمة محورٌة ٌقصدها الروابٌون لمآرب عدٌدة ، وأصبحت تلك العلبقة تبالآخر
فمعظم "الذٌن كتبوا نونها خطابهم الروابً، لعل أبرزها النزوع إلى السرد الذاتً، ٌضمِّ 

على مستوى الواقع،  ٌكون صحٌحاتجربة ذاتٌة، وهذا قد حول المسؤلة، إنما انطلقوا من 
لبل القـدرة علـى تعمٌقها،"ذاتٌة لا تكتسب أهمٌتها إلا من خلكن التجربة ال

5
وهذا لا 

أن الرواٌة الحضارٌة المعاصرة قصب السبق فً طرح الحوار الحضاري، بل ٌعنً 
 من الأعمال ماهناك حفل تارٌخ الأدب منذ العصر الحدٌث بهذا الطرح، حٌث "

                                                           
 عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع المذكور.ٌنظر:  -1
 عالمٌة وعولمة الأدب العربً المعاصر، الموقع المذكور. -2
، وٌراجع 93، ص1994ٌنظر: جهاد فضل: أسبلة الرواٌة. الدار العربٌة للكتاب، القاهرة، مصر،   -3

 .9،  ص2001، 01كذلك: طه وادي: القصة دٌوان العرب. مكتبة لبنان، ناشرون، بٌروت، لبنان، ط
مة للكتاب، محمد برادة: الرواٌة أفقا للشكل والخطاب المتعددٌن. مجلة فصول، الهٌبة المصرٌة العا -4

، نقلب عن: جهاد فاضل: الشرق والؽرب ٌلتقٌان، موقع 101993 / 4،العدد  11القاهرة، مصر، السنة
، 14605العدد  -م 2008ٌونٌو  19-هـ 1429جمادى الآخر 15مجلة الرٌاض، نشر بتارٌخ الخمٌس

 سا. 23:31، الساعة: 12/12/2021تارٌخ الزٌارة ووقتها:  ،https://www.alriyadh.comالرابط: .
إلٌاس خوري: تجربة البحث عن أفق، مقدمة لدراسة الرواٌة بعد الهزٌمة، بٌروت، لبنان، منظمة  -5

 . 29، ص1974التحرٌر الفلسطٌنٌة، ، وزارة الثقافة، ؼزة، فلسطٌن،  

https://www.alriyadh.com/
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فً التوجه الحضاري للرواٌة العربٌة؛ كـ )علم الدٌن( لعلً مبارك، ات بارزة تُعدعلبم
، للموٌلحً م(حدٌث عٌسى بن هشا(للطهطاوي، و)تخلٌص الإبرٌز فً تلخٌص بـارٌز)
( لٌحٌى قندٌل أم هاشم)لتوفٌق الحكٌم، ( فور من الشرقعص)لطه حسٌن،  (أدٌب)

لسهٌل  كرواٌة )الحً اللبتٌنً(خر، للآ ظرفٌة جدٌدةل رإٌة وكلها أعمال تمثحقً، 
لرواٌة اللقاء  ثقافٌا لت فً مجملها رصٌدارٌس وؼٌرها من الرواٌات التـً شكإد

،"الحضاري بٌن الشرق والؽرب
1

تجدر الإشارة إلى أن معظم الرواٌات الحضارٌة كما 
نظر عن العلبقة التً تجمع بٌن الشرق والؽرب، بؽض ال صورت، العربٌة المعاصرة

وما شابه ذلك من مسمٌات ٌمكن أن توسم  إشكالٌة تلك العلبقة رفضا أو قبولا أو توفٌقا،
وقد ذهب بعض الباحثٌن إلى تؤكٌد التجربة الذاتٌة التً ٌترجمها بهـا تلك العلبقة، 

الروابً فً عمل من أعماله، لاسٌما الصدام مع الآخر،"
2
كما ظهرت دراسات نقدٌة  

المؽامرة )لجورج طرابٌشً،  (شرق وؼربلبقة من مثل )دارت بدورها حول هذه الع
الرحلة إلى الؽرب نبٌل سلٌمان، )ل (وعً الذات والعالمب، )لمحمد كامل الخطٌ (دةالمعق

 .وؼٌرها ،لمحمد الشوابكة (فً الرواٌة العربٌة الحدٌثـة

الرواٌة الحضارٌة العربٌة الٌوم على أنها رواٌة سٌاسٌة بامتٌاز، إذ تعد فً تصنؾ 
صاحب السٌنارٌو صورة الروابً، الذي هو  صورة؛أكثر  تضم"ة، منظومحد ذاتها 

"البطل الذي ٌسوق الأحداث إلى نهاٌتها، أوفٌهـا، 
3
وقد ظهر فً تلك الأنماط من  

حمله )هوٌة( ٌ رع من أجـل إبداع فنً، ٌصاالرواٌات كداعٌة سٌاسً ومرشد إنسانً
وهو لا ٌزال ٌصارع لتلمٌع صورته  ،عن الآداب العالمٌة الأخـرى خاصة، لا ٌقل شؤنا
 وإعادة ألقها وهٌبتها.

ادة ثرة لإنتاج صورة الؽرب أو الآخر م ،تحدٌدا والروابً،هكذا وجد المثقؾ العربً
بٌنهما فً ت هـذه الصورة أو العلبقة التً تجمع فتباٌن"فً مقابل الشرق العربً، 

قدٌم ت علبقة التجنٌس هً السمة التً أخذت فً تتجارب فكرٌة وأدبٌة عدـدة، وإن كان
ا زالت تؤخذ حٌزا لموضوع مهـذه النمطٌة فً دراسة ا رواٌة اللقاء الحضاري، ولعل

ن آخر شرقً إلى م ؛، وإن انقلبت الصورة فً بعض الأحٌانالحاضرا كبٌرا حتى وقتن
،"هـا الؽربًأخرى شرقٌة تواجه آخرَ 

4
ن لا ٌنفصلبن فً ظل الشرق والؽرب متلبزمٌف

فً الكتابات العربٌة التً عنٌت بدراسة  نواة محورٌة مشكلٌن، ةارٌالحض الرواٌة
وقد ذهب ، سواء على المستوى الفنً أو المستوى النقدي،اء أو الصراعفاصل هذا اللقم

مرحلة التماثل بعض النقاد إلى أن رواٌة الصراع الحضاري قد مرت بمراحل ثلبث؛ 
ولا شك أن هذه التقسٌمات مرحلة الإنتاج الثوري، ،ثم مرحلة القلق والانزعاجفالكامل، 

مهما اختلفت المسمٌات التً "ووالتسمٌات تستند إلى طبٌعة العلبقة بٌن الأنا والآخر، 
ت على رواٌة اللقاء الحضاري فإنها لا تخرج عن بوتقة واحدة، ٌجمعها أطلقتها الدراسا

                                                           
 مذكور.ٌنظر: جهاد فاضل: الشرق والؽرب ٌلتقٌان، الموقع ال -1
. نقلب عن: جهاد 1982ٌنظر: شاكر النابلسً: بحث فً الرواٌة الأردنٌة، مقدم إلى ملتقى عمان الثقافً،  -2

 فاضل: الشرق والؽرب ٌلتقٌان، الموقع المذكور.
طه وادي: الرواٌة السٌاسٌة. الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر ، لونجمان، ودار نوبار للطباعة، ٌنظر:  -3

 . 268، ص 2003، 1القاهرة، مصر،  ط
 جهاد فاضل: الشرق والؽرب ٌلتقٌان، الموقع المذكور. ٌنظر: -4



                                 الأدب العرتيالشرق والغرب في   :            ة الحادية عشرالمحاضر
 

172 

ل مرحلة من ر عـن هموم كلروابً، فهو وحده المعبِّ وهو منتج النص ا ،رابط واحد
لأنها عٌة، اة جمٌة أم مرحلة فردأكانت مرحل مراحل لقاء الشرق بالؽرب، سواء

لعالم، فً خضم مواقؾ الأدباء عً اإضاءة وعً الذات الفردٌة والقومٌة وووببساطة "
،"والمثقفٌن العرب من تحدي الؽرب السٌاسً والفكري والأدبً

1
بالإضافة إلى هذه 

نظر إلى علبقة الشرق بالؽرب من جانب الذكورة الشرقٌة النظرة، نجد كذلك من 
إحدى مإخرا إلى أنوثة شرقٌة وذكورة ؼربٌة، وهً " تنعكسقبل أن  ،والأنوثة الؽربٌة

ةلم ٌكن قة بدراسة الرواٌة العربٌة الحضارٌة، ومن ثمت ملتصزالالمسلمات التً ما
ات ات الصراع الحضاري، وكؤن الرواٌح فـً أؼلب رواٌهذا الملم ٌوجدأن  ؼرٌبا

،"نسـٌج روابً حً لهذه المتلبزمة الروابٌة
2

دار محور الرواٌة الحضارٌة فً حٌث 
للعلم أو  طلبا الحواضر الؽربٌةإلى  وفدوان ذٌفٌن الالمثقعمومها حول أبطال هم من 

بضمٌر الأنا، وَ رْ ل رواٌة هً بمثابة تجربة ذاتٌة، حتى وإن لم تُ ـن، وكالأدب أو الف
، بطلهارجل إلى ضرب من أدب الاعترافاتفاستحالت رواٌات الصراع الحضاري 

لجنسٌة، اها كحدي التجربة احدَّ  ؛التجربة الحضارٌةتجربة مثاقفة، حتى ؼدت "مثقّؾ
فعل وانفعال، تلقٌح وتلقُّح، لا تعنً سوى الرجال وحدهم، ما دامت المسؤلة مسؤلة 

"إشعار بالخصاء، ولـو على صعٌد الفكر،
3
عكست رواٌات اللقاء الحضاري بٌن ف

ر، والتً لم تتوقؾ منذ زمن الاكتشاؾ ت مبكالعالمٌن "صدمة اكتشاؾ الآخر منذ وق
الحالً،"الأول إلى زمن العولمة 

4
أثارت قضٌة العلبقة بٌن الشرق والؽرب فضول  كما 

النقاد لدراستها من خلبل إبداعات الروابٌٌن؛ فتناولوا تلك العلبقة فً رواٌات الصراع 
 الحضاري بؤوجه مختلفة ودراسات متباٌنة، لا ٌتسع المجال هنا لحصرها.

هو ؼٌر طبٌعً أن ا، لكن ما طبٌعٌ اأمرٌعد اختلبؾ الثقافات خلبصة القول أن 
سٌاسٌة،  ؛ختلبفات إلى خلبفات وصراعات ومواجهات مختلفة التوجهاتتتحول تلك الا

من  الحضارات بدلاصدام المشهد الثقافً إلى اجتماعٌة، دٌنٌة، وثقافٌة، ما حول 
ولطالما ، الذي ٌفترض أن تكون علٌه العلبقة مع الآخرو، ها وتجاورها وتثاقفهاراوحت

حدثنا التارٌخ عن هذه العلبقة التوافقٌة والمثاقفة الحضارٌة بٌن مختلؾ الأمصار 
فً الوقت ، ولكن الصدام الحضاريمن  لب ننكر وجود نوعإذ بعودتنا إلٌهوالحضارات، 

بالإنسان  ، تطمح إلى الارتقاءادة من كل ثقافةإفنفسهٌرافقه توافق وتداخلوتبادل و
، فقد استفادت الأقوام من حضارة الإؼرٌق والٌونانه؛ اتطموح ق أحلبمه وترضًٌوتحق

لحضارة الإسلبمٌة عوالم الجهل ونهلت من حضارة الفراعنة، كما استضاءت با
تعاٌش فً حوار الثقافات و واستثناءاتوجود خلبفات والتخلؾ لمختلؾ الأمم، وإذ نقرب

ٌَّ ،فقد الا ننكرتعاضدهاوانتفاعها من بعضها بعض، الؽابرةالحضارات  ن الباحث مارتٌن ب
                                                           

ب، دمشق، سورٌا، عبد االله أبو هٌؾ: القصة العربٌة الحدٌثة والؽرب. منشورات اتحاد الكتاب العر -1
 20.، ص1994، 01ط
 جهاد فاضل: الشرق والؽرب ٌلتقٌان، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.ٌنظر:  -2
 .13 -12جورج طرابٌشً: شرق وؼرب، رجولة وأنوثة، ص  -3
ٌنظر: نزٌه أبو نضال: المثقفون العرب والؽرب، صدمة العصفور الشرقً لتوفٌق الحكٌم. جرٌدة  -4

، نقلب عن: نجم عبداالله كاظم:  الرواٌة العربٌة 25، ص 1999/، 01/10، بتارٌخ: الدستور، عمان
 .71، ص2007، 1المعاصرة.  عالم الكتب الحدٌث ، إربد، عمان، الأردن، ط
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الدور الذي لعبته حضارات مصر  (أثٌنا السوداء) فً كتابهMartin Bernalبرنال 

وإفرٌقٌا فً تشكٌل الفكر الٌونانً، حتى أن الٌونان ذاتها نشؤت كنتٌجة لهجرات متعاقبة 
ا هذا عن طبٌعة العلبقة بٌن العالمٌن، وما هو كابن وم إلى آسٌا الصؽرى طٌلة قرون،

شاهدنا كٌؾ أنه وبعد موقؾ العداء ٌنبؽً أن ٌكون، أما بالنسبة للرواٌة الحضارٌة، فقد 
، بدأت الرواٌات الحدٌثة تكشؾ وعٌا جدٌدا الشدٌدٌنالحاد، وكذلك الإعجاب والانبهار 

 المؽالاة فً كلب الرأٌٌن، محاولةالنظر فً  ً مسؤلة الشرق والؽرب، حٌث أعادتف
 لم تعد تقاس بذلك التضاددأن ثنابٌة الشرق والؽرب،  مإكدةتلك؛  تهاالاعتدال فً نظر

إلى أن الحضارات المتقاطعة ما هً فً الحقٌقة إلا  والتصادم المعهودٌن، بل استؤنست
بتجلٌات متعددة، ومراحل متعاقبة، بؽض النظر عن أي تفرقة حضارة إنسانٌة واحدة 

لة واحدة شرقٌة وؼربٌة، ٌنتقل خلبلها تكإثنٌة أو عنصرٌة أو جنسٌة، وما العالم إلا 
وهٌمنة  والاستعلبءبالتفاخر  لاوالعلم والبحث، ل الإنسانً لٌبنً الحضارة بالفكر العق

اختلبؾ بؽض النظر عن،وبالعلم وحده تبنى الحضاراتالأجنحة بعضها على بعض، 
 العٌش.  الحٌاة وأسالٌب رابق ط ،تفارق الدٌانات، ،تباٌن الألسنةالأجناس
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مثل الجسد موضوعا إشكالٌا؛ لكونه تٌمة تلٌدة للتخٌٌل الشعري والروابً، ما جعل 
مقولات لا ترقى النقاد ٌتدارسونه عن طرٌق "بسطه إلى أقصى الحدود واختزاله إلى 

إلى استكناه ما تقدمه تلك الرواٌات والأشعار من تجارب حٌوٌة لا ٌمكن الإمساك بها 
إلا فً تفاعلبتها، وفً مفهمتها الوجودٌة والفلسفٌة والنفسانٌة والأنثروبولوجٌة،"

1
فكان  

الجسد ولا زال "موضوع العبور بامتٌاز حتى وهو ٌنصاغ فً اللؽة وبها، لأن )العبارة 
عبور،(

2
كما ٌقال.ونظرا لتعقد مصطلح )الجسد(، ٌبقى ٌسابل مختلؾ الثقافات، وهو  

لٌس "مكبوت الثقافة العربٌة وهامشها الٌقظ فقط، بل لأنه مفهوم عنقودي )استٌحاء 
بتعبٌر Rhizomiqueدٌة( أو هو عبارة عن شبكة من الجذورلعبارة القنبلة العنقو

دولوز وؼاتاري،"
3
وتعود عنقودٌته إلى ارتباطه بمفاهٌم جنٌالوجٌة كثٌرة، أهمها  
سه بمتطلبات الحٌاة، العقل، الروح، والحواس، ولأنه "مخزن كل النفس، الصورة، وتلبُّ 

، ٌمكن الرجوع للتحلٌل فً مجازات وصورصر الؽرٌبة والعجٌبة التً تتبلور العنا
النفسً الٌونؽً والفروٌدي واللبكانً للوقوؾ علٌها، وهو ما ٌجعله مفهوما 

ومرجعٌا لكل ما ٌإسس الحٌاة والموت،" originaireأصٌلب
4
وبهذا بدأت مفاهٌم الجسد  

 تتعدد وتتشعب.

د ٌعود الفضل فً مقاربة مفهوم الجسم لما هو علٌه فً الدراسات الفلسفٌة، خاصة عن
أول من استعاد فكرٌا تلك نٌتشه وهاٌدجر، إلى المتصوؾ )ابن عربً(، الذي ٌعد "

العلبقة الثاوٌة فً اللؽة العربٌة بٌن الجسد والصورة، وكؤنه ٌقول لنا بصرٌح العبارة: 
لا حدٌث ولا خطاب ولا دراسة ممكنة عن الجسد من ؼٌر أن تكون فً الآن نفسه 

،"حدٌثا وخطابا ودراسة عن الصورة
5
وذلك فً مختلؾ آثاره وعلى رأسها؛ )فصوص  

ب الوصول إلى تحدٌد مفهوم ما صَعَّ ، الحكم(، )الفتوحات المكٌة(، )الرسابل(، وؼٌرها
جامع مانع للجسد، هو كونه جوهر سإال جمٌع الحقول المعرفٌة؛ فقد تقلب من الأدٌان، 

سمى الاستنساخ، ونظرا الفن، الفلسفة، التكنولوجٌا، ووصولا إلى علم الجٌنات، بما ٌ
لتشابك مفهومه، ذهب البعض إلى الخلط بٌن الجسد كمفهوم مجرد من المرجع 
والتذوٌت، وبٌن جسد المرأة، وكذلك الخلط بٌن الجسد ودراسة )النوع( أو )الجندر(؛ 
والتً هً فً الحقٌقة "دراسة للجسد فً علبقته بقضٌة اجتماعٌة وسٌاسٌة وثقافٌة، هً 

والاختلبفات الاجتماعٌة بٌن الجنسٌن،"وضعٌة المرأة 
6
)المرأة والرجل(، كما أخلط  

البعض بٌن الجسد والجنس؛ فالجسد موطن الجنس، و"الرؼبة أشمل من 

                                                           
 ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقًا للمعرفة: مقدمات للبحث والسإال، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -1
القول لابن عربً،  ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة: مقدمات للبحث والسإال، الموقع المذكور  -2

 بتارٌخه ووقته.
 ,Deleuze هذا ما ذكره كل من: دولوز وؼاتاري فً فً كتابهما )مابة هضبة(، ٌراجع فً ذلك: -3

, p. 9., Seuil, 1976Milleplateaux Guattari, الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة: ، نقلب عن: فرٌد

 مقدمات للبحث والسإال، الموقع المذكور.
 ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقًا للمعرفة، الموقع المذكور. -4
 ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. -5
 ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. -6
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الجنس،"
1

والجنس تحقق للرؼبة التً هً كذلك محتواة فً الجسد، كما أن هناك من 
ٌكٌة، والجمالٌات ٌخلط بٌن الجسد كموضوع للجمال، الذي وضعته فلسفة الفنون الكلبس

كموضوع فلسفً شامل، حٌث ؼالبا ما ٌكون الحدٌث عن الجمٌل، المراد به الحسن، 
وإدارة الظهر "لجمالٌات البشاعة والقبح والؽرٌب والعجٌب، والحال أن قصابد الهجاء 
العربٌة ومصنفات رابعة من قبٌل )رسالة البرصان والعوجان والحولان والعمٌان( 

ن تفتح أعٌننا على هوامش طرٌفة للجسد فً الثقافة العربٌة،"للجاحظ، قمٌنة بؤ
2
حتى  

ولو لم ٌكن ذلك الجسد جمٌلب، بل به ما به من العٌوب والنقابص، والتً قد تكون هً 
سبب جمالٌته وتفرده؛ فالجسد موضوع شاسع، معقد ومتشابك، مما ٌدعونا إلى "تجاوز 

ة، وٌحثنا بالمقابل على الانفتاح على الاختزال الذي ورثناه من المقاربات التقلٌدٌ
لها بشكل كبٌر فٌنومٌنولوجٌا الجسد، مع  موضوعات فرعٌة لها أهمٌة بالؽة، انتبهتْ 

Anzieu وددًٌ أنزٌو  Ponty-Maurice Merleauمٌرلوبونتًمورٌس 

 Didier وؼٌرهما، وسوسٌولوجٌا وأنثربولوجٌا الجسد، بالأخص مع أندري
لوبروتون،"

3
حٌث نظر كل من هإلاء للجسد نظرته الخاصة بناء على مرجعٌاته  

 وتوجهاته، وقبل الخوض فً قضاٌا الجسد، نقؾ عند أهم مفاهٌمه.

 :المفهوم -1

الجسد الكثٌر من الدلالات، مما لا ٌوقفه على معنى محدد، خاصة فً مجال  ٌحمل
فصل ابن منظور فً مرادفات  لسان العرب، ففًاللؽة، فهو ٌحمل دلالات عامة، 

 كلمة )جثة(أشارت ولتقدم فى السن، عنى الامتلبء وام"(بدنكلمة )أفادت  الجسد؛ حٌث
أو الهٌبة  الضخامة والعظمة كلمة )جسم(عنت بالاكتمال، و المتصؾالجسم الى 

"،الجسدمعنى بكسر الجٌم  كلمة )الجِرم(أفادت والاعتلبء وبذل الجهد، و
4

كما أن هناك 
 ، الرباسة)الأنؾ( ، الأنفه)العظم( العظمةالجسد والصفات البشرٌة؛ كتشارك بٌن 

)الرحم(...وؼٌرها، كما توجد  والرحمة ،)الوجه( الوجاهه، )الجسم( ، الجسامة)الرأس(
هناك  منبثقة من الجسد، مثل: عاٌن واعتنى وعنى، من )العٌن(...كما أنأفعال لؽوٌة 

على عناصر الطبٌعة..مثل: هاج البحر، سكنت نطلقها استعارات لؽوٌة من الجسد 
دخل القلب، وؼٌرها" الجوارح،

5
ح فتعددت معانٌه بتعدد مٌادٌن أما فً الاصطلب، 

، نظر له البعض على أنه حجاب مرحلً، حٌث ٌبدأ الصوفى عند الصوفٌةفاستعماله، 
ى الوصول الى الحق والمعرفة النورانٌة، فً حٌن رؼبة ف ؛بالعزلة والزهد لعزل الجسد

نظر له آخرون على أساس كونه "أشرؾ الأجسام الكونٌة لأنه محل كمال الظهور 

                                                           
monde, du saveur La ,Le Breton : دافٌد لوبروطون : أنثروبولوجٌا الحواس، ٌراجع فً هذا -1

.Métaillié, 2006, éd. sens des uneanthropologie :نقلب عن: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة ،

 مقدمات للبحث والسإال، الموقع المذكور.
 الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. ٌنظر: فرٌد -2
 ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. -3
 .267، باب )ج.س.د( ص03ابن منظور: لسان العرب، ج -4
، الرابط: 2004تموز/ٌولٌو  18: المقاومة والتعبٌر بالجسد فى الرواٌة، نشر بتارٌخ : نجمالسٌد ٌنظر:  -5

http://nashiri.net/critiques-and-reviews/critiques-and-analyses ، :الزٌارة

 سا. 19:50، 04/01/2022

http://nashiri.net/index.php/authors/36
http://nashiri.net/critiques-and-reviews/critiques-and-analyses/1432-----v15-1432.html
http://nashiri.net/critiques-and-reviews/critiques-and-analyses/1432-----v15-1432.html
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الالهى،"
1

فلب فابدة من الأجساد إذا لم ٌرد بها الاتحاد بالذات الإلهٌة، فهً وسٌلة ولٌست 
 ؼاٌة.

 والفلسفة:التارٌخ فً الجسد  -2

العقل، فً حٌن تم الروح وقام الجسد فً الفلسفة الؽربٌة على ثنابٌة تقابلٌة بٌن 
قد اعتبر فالمرأة،  لا سٌما عندعقلبنٌة، لبربطه بالشهوانٌة، وال بعدتفضٌل العقل علٌه، 

، فجعل الروح تابعة أفلبطون الجسد تابعا للروح، فً حٌن عكس تلمٌذه سقراط القاعدة
، ما جسدٌا وعقلٌا من الرجلت المرأة ككابن أدنى بٌولوجٌا ومع أرسطو برز للجسد،
ه أرسطو سلطة الرجل على المرأة بسلطة الروح على شب ، حٌثلهخاضعة ٌجعلها 
"،فً حٌن نظر له علم الاجتماع الحدٌث نظرة "جنسٌة بٌولوجٌة محضة، الجسد

2
 فٌما

ٌٌرا جذرٌا فً رإٌة الجسد، فتحول معها ؽة ثورة وتوما بعد الحداث ةالحداثتفلسفة أحدث
 ،مصدر ثري لتولٌد وصٌاؼة الصور البٌانٌة، وإلى بإرة لشبكة علبمات واسعة"إلى 

بعد أن ظلت علبماته طوال تارٌخها ممنوعة من التداول، وممنوعة عن الدلالة، فلم 
تمتلك بالتالً سٌموطٌقٌاها الخاصة بها، بل إن الأمر ارتد إلى الجسد نفسه، الذي صار 

،"، فلب ٌتحرك إلا خفٌة ولا ٌستعلن إلا رمزااللبوعًبحق محور مكبوتات 
3

تحول حٌث 
فاعلها ومحركها وسبب وجودها، "به للؤنا، بل أصبح الجسد لٌس إلى مجرد حامل 

هو طاقة حرٌة، لٌست فالأنا، وفٌه ٌسكن عدمها، وعلٌه ٌقع قمع المجتمع لها، توجد 
"الجنسانٌة ؼٌر وجه من وجوهها المتعددة،

4
هناك من فلبسفة ما بعد الحداثة من نظر و

صورة جعله آخرون  مانشاط إنسانً، فٌأصل الفلسفة، وأصل كل إلى الجسد على أنه 
النظرة الدونٌة للمرأة  ضدقام النقد النسوي لذلك مجازٌة أساسٌة فً العصر الحدٌث، 

، الذي اختزل كٌانها كله وكٌنونتها جمٌعا فً جسدها؛ فنظر لمن طرؾ الآخر الرج
سعت الحركة النقدٌة النسوٌة "؛ لذلك إلٌها ككابن ناقص، لا ٌعرؾ إلا بالدونٌة والخطٌبة

قبل كل شًء إلى تكرٌس حق المرأة فً استرداد ملكٌتها على جسدها أولا، جاهدة 
والعمل على إعلبء قٌمته وجعله مصدرا ثرٌا لبلبؼة الاختلبؾ، ولذكاء المرأة وإبداعها 

،"بصورة تسترد المرأة معها ثقتها بذاتها
5
لم ٌكن التارٌخ العربً بمعزل عن التطرق ف

سعودي للم ر من مصنفاتهم كـ )مروج الذهب(عالجوه كمتخٌل فً الكثٌ ،فقدللجسد
رحلة ابن و)كتاب الحٌوان( للجاحظ و)حٌاة الحٌوان الكبرى( للدمٌري،و

قصص العفارٌت، الجن، والملببكة، ، للسهروردي ،و)قصة الؽربة الؽربٌة(فضلبن
ا لمعطٌات قابلة ، لٌعٌشه تبعٌخترق عالم الواقعالإنسً تشكل عالما موازٌالكونها "

                                                           
 القول لابن عربً، ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. -1
ٌراجع فً هذا: بٌار بوردٌو: الهٌمنة الذكورٌة، ترجمة سلمان قعقرانً. المنظمة العربٌة للترجمة،  -2

 .28، ص 2009بٌروت، لبنان، 
، 1998محمد فكري الجزار: سٌمٌوطٌقٌا الاتصال. الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، مصر،  -3

 .74ص
 .75محمد فكري الجزار: سٌمٌوطٌقٌا الاتصال، ص  -4
 جرٌدة موقع نموذجا. صبح علوٌة للذات الؽاببة القٌمة استعادة النسوي السرد فـً الجسد :نجم مفٌد -5

تارٌخ الزٌارة ووقتها:  ،https://www.nizwa.com/، الرابط: 2012أكتوبر  01 بتارٌخ: نشر نزوى،

 سا. 13.50، الساعة: 22/12/2020
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"للتحلٌل والتصنٌؾ ،
1

الجسد موضوع مشترك بٌن عدٌد الحقول المعرفٌة، لكون 
، علم الأدٌان، كالسوسٌولوجٌا، الأنثروبولوجٌا والأنثروبولوجٌا الثقافٌة، السٌمٌابٌات

 ...الفلسفة المادٌة، وؼٌرها

فً العصر الحدٌث ظهرت الدراسات الأنثروبولوجٌة والنفسٌة والفلسفٌة العربٌة التً 
عبد  ٌت بالجسد، فكان ذلك إٌذانا بمرحلة التحول الثقافً العربً، نتج عنه "كتاباتعن

 التً تعدمالك شبٌل، والكبٌر الخطٌبً وفاطمة المرنٌسً وعبد الوهاب بوحدٌبة، 
الكتابات الأولى التً منحت للجسد مكانة فً المقاربة الفكرٌة والتحلٌلٌة منذ بداٌة 

،"السبعٌنٌات
2

 ،اجتماعٌةبٌن عدة مباحث ومقاربات علمٌة،  اتموقعالجسد م بعدبذ أصبح
ظل مكبوت الثقافة نسانٌة، وقامت أسبلته كموضوع مركزي للدٌن والأخلبق، ولذلك "وإ

،"العربٌة حتى وقت قرٌب
3
ة، تتجاذبه ثنابٌة المادة شكالٌلأنه من الموضوعات ذات الإ 

 ومٌتافٌزٌقٌة. والروح، البدن والنفس، وٌتكا إلى خلفٌات لاهوتٌة

بعد أن استوعبت المرأة جسدها الأنثوي، وشعرت اتخذ الجسد منعرجا آخر، بعد ذلك 
هو المسإول عن " ظل الجسدبتمٌزه واختلبفه عن جسد الرجل، واستقلبل هوٌته،  ف

حمل القٌم من وجهة نظر المجتمع، وأصبح مساوٌا للهوٌة الفردٌة من وجهة نظر 
،"الفكر الذكوري السابد اختزال المرأة فً جسدهاالنساء، مما سهّل على 

4
وبالتالً 
تحولت نظرة المجتمع إلى الجسد، من السعً لإخضاعه للمنظومة الاجتماعٌة المادٌة أو 
الرمزٌة، إلى صراع مرٌر بٌن الجنسٌن )المرأة والرجل( لامتلبكه والاستحواذ علٌه، 

 وتحرٌره من الطرؾ الآخر. 

اتخذ الجسد نظرة استعبادٌة، حٌن ربطه سٌؽموند فروٌد  أما فً علم النفس، فقد
بمصطلحات "الأنا والهو والأنا الأعلى، لٌعلن أن الجسد تحت سلطة الأنا الأعلى 
ورقابته، سواء على مستوى الوعً أو اللبوعً، علبوة على خضوع الأنا لمبدأ 

الواقع،"
5
ة والفكرٌة؛ فٌكبتها فٌعجز الجسد بذلك عن تحقٌق رؼباته البٌولوجٌة والعاطفٌ 

فٌكبتها وٌخزنها فً اللبوعً فتتجلى فً الأحلبم وفً الإبداع وؼٌرهما، وبالتالً ٌكون 
 ، بخضوعه لقوانٌن سلطة داخلٌة.الجسد مؽتربا ومستلبا من ذاته

بدراسات جادة ومعمقة، أطلق علٌها حظً الجسد فً مجال علم الاجتماع 
الجسد، بعد تحوله إلى نسق ثقافً، ٌحمل مختلؾ القٌم  امرجعٌته، )سوسٌولوجٌا الجسد(

نافذة واسعة مترامٌة الأطراؾ "بعض السوسٌولوجٌٌن الجسد حٌث اعتبر الاجتماعٌة، 
جتماعٌة والبناء الثقافً للمجتمع،"البنٌات والعلبقات الا نطل من خلبلها على 

6
واكتست 

للمجتمع،"
6

فة الفاضحة واكتست الكتابة النسوٌة جرأة فً الطرح من خلبل اللؽة المكشو

                                                           
 ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. -1
 ٌنظر: فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. -2
 فرٌد الزاهً: الجسد أفقا للمعرفة، الموقع المذكور. -3
 .127، ص2002شٌرٌن أبو النجا: نسابً أم نسوي. مكتبة الأسرة، القاهرة، مصر،  -4
 الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد. موقع صحٌفة البناء اللئلكترونٌة، الرابط: :قصودة جمالٌنظر:  -5

binaa.com/archives/article/176995-https://www.al،  :04/01/2022تارٌخ الزٌارة ووقتها، 

 سا. 21:15
 الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمال -6
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الجسد، فً محاولة من المبدعة العربٌة التحرر وشهوة  الفاضحة لموضوعات الجنس
، فً رقعة صؽٌرة محكومة بسواد الحبر ٌةالجسد المرأة من خلبل المجاهرة بمتطلبات

والتعبٌر الصرٌح ،وبٌاض الورق، بعد استٌعابهنفً مبادرة منهن لكسر طوق الصمت
للمجتمع، فلطالما اعتبر من المحضورات والطابوهات، عن الجسد، وما ٌمثله بالنسبة 

 لجنس والخمر وكل الملذات، انتقلت كتابة الجسدفمن خلبل الجسد والعلبقات العابرة وا"
حاولت من خلبلها الكاتبة خاصة  ،وبٌن المجتمعات والقٌم المفقودة ،بٌن السٌاسة والدٌن
أجل  لى القٌمة، كما وظفته منإلى المعنى وإ أن تجعل الجسد جسرا فً هذا الموضوع

تبطن المرأة العاكسة لنا كذوات وكمجتمعات تخفً ما تعرٌة أقنعة الزٌؾ والخداع؛ لأن 
،"وتفعل سرا ما ترفضه جهرا

1
لذلك حملت مختلؾ تلك الرواٌات عبر الجسد قٌمة  

"ٌنكسر على تضارٌسه النفاق والكذب،، "وفلسفة
2
الفكرٌة التً ٌة جسد ٌرنو إلى الحر 

 .الجسدتولد حرٌة 

ٌعد نٌتشه من الفلبسفة الذٌن أولوا أهمٌة كبٌرة للجسد فً فلسفته، وقد ففلسفة أما فً ال
"كثٌرا ما سؤلت نفسً إذا ما كانت  ،قابلب:ح(العلم المر) مة كتابهمقدتحدث عنه فً 

للجسد،"  سوء فهم نفسه وٌلب للجسد وفً الوقتى الٌوم، تؤالفلسفة، فً المجمل وحت
، عكس دٌكارت الذي ٌقدم الروح على الجسد، ولسان بهوبالتالً ٌربط فلسفة التؤوٌل 

"،روحً أعرؾ اأنا أعرؾ جسدي أفضل ممحاله ٌقول: "
3

كما ٌرى نٌتشه أن الروح 
والجسد وحدة لا تقوم إحداها دون الأخرى، والمعرفة الحقٌقٌة عند نٌتشه ودٌكارت ما 

أولا، قبل اجاتنا البٌولوجٌة، والجسد هو موضع الحٌاة وهو هً إلا معرفة مشاعرنا وح
 أن ٌكون مصدرا للمعرفة.

ٌختلؾ كل من نٌتشه ومن كانط ونٌتشه فً نظرتهم الحسٌة للمعرفة،  ٌتفق كل
وشوبنهاور عن كانط فً نظرتهما إلى صدور المعرفة أولا عن فهم منظومتنا 

بٌنما الوظابؾ السامٌة كالفكر مثلب  الفٌزٌولوجٌة ووظابفها، الأكل والجنس وؼٌرها،
تؤتً فً المرتبة الثانٌة؛ لأنها مشتقة من الأولى )الحسٌة(، مإكدا أن المظهر هو 

المظهر  على تضادمع الحقٌقة، بل على العكس، أعتقد أنالمظهر  "أنا لا أضعالأساس، 
هو الحقٌقة،"

4
تً هً فً "عبقرٌّ ر؟(: دَ )لم أنا قَ  هذا هو الإنسان(): كتابه وذكر فً 

، جورج ؼادامٌر على أنه ٌقصد به: "هنا )فوق أنفً( ٌوجد شًء ما ذهبأنفً"، وقد 
ٌتحسس أحدهم رابحة شًء  فرٌدة، مثلما ٌعنً قدرة الكابن على التجلً فً لحظة آنٌة

إن عبقرٌته هً فً أنفه، فكؤنه ٌقول إنه الً، عندما ٌقول نٌتشه نؾ؛ وبالتً الأبفتحت

                                                           
الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد، الموقع  :قصودة جمالالقول للكاتبة التونسٌة أسماء الفرشٌشً، ٌنظر:  -1

 المذكور.
 الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمال القول للكاتبة التونسٌة أسماء الفرشٌشً -2
التصور النٌتشوي للجسد فً ت عنوان: الجسد فً فكر نٌتشه، ترجمة أمارجً تح بٌنٌتو مارٌنو:  -3

، تارٌخ الزٌارة https://www.jadaliyya.com، الرابط: 2018مارس  31الفلسفة، نشر بتارٌخ: 

 سا. 21:20، 04/01/2022ووقتها: 
بٌنٌتو ، نقلب عن: 1885-1884القول مؤخوذ من الشذرات المنشورة بعد وفاة نٌتشه سنة  -4

الموقع التصور النٌتشوي للجسد فً الفلسفة، الجسد فً فكر نٌتشه، ترجمة أمارجً تحت عنوان:  مارٌنو: 
 المذكور.

https://www.jadaliyya.com/
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وكإدراك  كإحساس ، موجودةفً هذه اللحظة، وبطرٌقة فورٌة وطبٌعٌهنا،  دموجو
"،حسً

1
ولعل الحسٌة الجسدٌة عند الٌونان هً ما جعلت نٌتشة ٌنحاز للفلسفة  

 معادٌةالإؼرٌقٌة دون ؼٌرها، وبالضبط فلبسفة ما قبل سقراط، الذٌن جاءت فلسفتهم 
لمن الأهمٌة بمكان بالنسبة إلى ه "إنة الجسد، فنادى ببؤولوٌ ة ومعترفةلمثالٌللنزعة ا

لا من  حٌح،من الموقع الص ةمصٌر شعب، وإلى مصٌر الإنسانٌة أن تبدأ التربٌة الثقافٌ
الموقع الصحٌح هو  وأشباه القساوسة، كما كان ٌفعل المعتقد الخرافً للقساوسة وح،الر

تؤتً من تلقاء  الجسد، المظهر الجسدي، ورعاٌته، وحالته الفسٌولوجٌة، والبقٌة
الثقافة فً تارٌخ  قافً الأولي لأجله سٌظل الإؼرٌق الحدث الث،هذا هو السبب الذنفسها

فون، وكانوا ٌفعلون ما هو ضروري؛ أما المسٌحٌة التً ة؛ فهم كانوا ٌعرالإنسانٌ
الآن" إلى حد بالجنس البشري تقرت الجسد فقد كانت أعظم نكبة حلاحت

2
لك ذولعله ل

لأنها تقترن بما سماه الأفلبطونٌة أي المثالٌة،  ؛لمسٌحٌة بشدةلنٌتشه  رفضالسبب جاء 
 وح، أولبكتعمل على تجنٌد بسطاء الر الفقراء؛ إذ هً أفلبطونٌةحسبه " المسٌحٌةف

إنها الفكرة  منه، الذٌن حصلوا على القلٌل من التعلٌم أو لم ٌحصلوا على شًء
بالعالم وتمنعه من التطور، من المضً المسٌطرة والقابمة على الأؼلبٌة التً تحٌق 

"رتقاء،، من الاامقد
3
ناهض نٌتشه من ٌنادون بتضادد الجانبٌن الروحً والمادي ف

جاء ذلك واضحا فً كتابه: )هكذا تكلم وثار على من ٌحقرون الجسد، فللئنسان، 
زرادشت(، حٌث ٌنتقد دعوة زرادشت للحط من قٌمة الجسد، كما ٌنتقد النظرٌات 
الروحانٌة والمٌتافٌزٌقٌة التً تدعو إلى تجاهل الإنسان، ففً شذراته ٌقول عن المسٌحٌة 

"إن لدٌنا الحق فً أن نحتقر دٌانة تعلمنا ازدراء ا دٌانة تدعو إلى الروحانٌات: هبصفت
الجسد، دٌانة أقنعت نفسها بؤنه بإمكان المرء أن ٌحمل روحا كاملة داخل جسد أشبه 

القداسة لٌست فً حد ذاتها و هم مرضى،نٌن كلٌن والمإمنٌن، والمتدٌالمهتد إن ة،بالجث
ؾ تستعصً لسوى دلالة على جسد عاجز، ومرهق الأعصاب، وعلى درجة من الت

 ضؽٌنة المرضى، والؽرٌزة الموجهةعلى  دٌانة قابمة ة إلاالمسٌحٌ فاء، وماعلى الش
العافٌة،" المعافٌن، ضد ضد

4
 وأدخلهلاذعا لنكرانه الجسد،  فانتقدنٌتشه زرادشت انتقادا
مفتونون بالعالم الآخر(، وحسبه بمعٌة الفلبسفة الروحانٌٌن تحت دابرة من سماهم )ال

أو فلسفة الموت، وتقابلها دٌانات ،موتال تسمىدٌاناتبوجود الله، التً تعتقدالدٌانات إن ف
تبدأ من حٌاة العٌش، الحٌاة وفلسفتها، وهً مختصرة فً الجانب الحسً والتمتع ب

فهم جل الموت، ولذلك ون لأإنهم موتى أحٌاء، ٌحٌ ها،تبدأ من نفس الموت، ضد حٌاة
ٌحسب هإلاء المرضى  ملتوٌة، بطرقمنه  ٌرٌدون الخروج من جسدهم، والتحرر"

                                                           
ٌنظر: هانز جورج ؼادامٌر:  بداٌة الفلسفة، ترجمة علً حاكم صالح وحسن ناظم. دار الكتب الجدٌدة  -1

 . 194، ص 2002، 1المتحدة، بٌروت، لبنان، ط
، نقلب 47)تسكعات رجل ؼٌر موافق  للعصر(، ص ؼسق الأوثان(، فصل: القول مؤخوذ من كتاب: ) -2

الموقع التصور النٌتشوي للجسد فً الفلسفة، تحت عنوان: عن: الجسد فً فكر نٌتشه، ترجمة أمارجً 
 المذكور.

التصور النٌتشوي للجسد فً الجسد فً فكر نٌتشه، ترجمة أمارجً تحت عنوان:  بٌنٌتو مارٌنو: ٌنظر:  -3
 الموقع المذكور.الفلسفة، 

الجسد فً فكر نٌتشه، ترجمة أمارجً تحت  بٌنٌتو مارٌنو: من )نقٌض المسٌح(، ٌنظر:  51الشذرة  -4
 الموقع المذكور.التصور النٌتشوي للجسد فً الفلسفة، عنوان: 
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أم ، وهم شاإوا أنهم إنما ٌتحررون من أجسادهم، ولكنهم مرتبطون بها ارتباطا وثٌقا
إنهم ؼارقون فً المادة ومثقلون  ة،نتاجاتهم الوهامٌأبوا ٌستخدمون الجسد والأرض لإ

بها وٌشكلون خطرا حقٌقٌا على البشر بإعطابهم الوهم بؤن الحٌاة موجودة فً مكان 
منه،" الجسد، وخالٌة عن آخر، بعٌدة، ومنفصلة

1
ٌنادي بإعادة الفضابل إلى لذلك  

سماه )الفرصة  الأرض عن طرٌق إشراك الجسد مع الروح فً تلك العملٌة، وهو ما
الروح تحتاج إلى جسد لكً دون الحٌاة، ف الروح دون جسد هً روح تحولالعظٌمة(، "

ري الجسد منكو  .ترتبط بؤرواح أخرى؛ والجسد من دون روح هو جسد بلب معنى، جثة
، فالمسٌحٌة الحٌاة الإجرام بامتٌاز؛ الإجرام فً حقٌؽتالون الحٌاة، كالمسٌحٌة التً هً 

، من هنا كان قمع الجنسانٌة فً الجسد سحق، من أجل والنفس اخترعت الروح
س،"أنه شًء دن على المسٌحٌة، والنظر إلى الحب الجسدي

2
م هكذا تكل)فٌرى فً   

ٌكتنؾ العقل وٌحكمه،  ق على العقل، وهوٌتفو عظٌم، بل إنه الجسد عقلأن   زرادشت(
ة، أفضل قابد، لأنه رمز لإرادة القو الفلسفة، كما أنه ولٌس العكس كما نقل لنا تارٌخ

 "الجسد هو موضع ،نٌتشه ومشكلة الحضارة(وهذا ما أكده باترٌك ووتلٌنػ فً كتابه )
"تنفٌذ إرادة القو ة،

3
حتى أنه حٌن أراد تشبٌه الحضارة المنحطة، شبهها بالجسد 

حلٌل المرٌض، وٌقصد بها تلك الحضارة التً تنكر الجسد، فهً منحطة ومنحلة، وما الت
والتؤوٌل السلبٌٌن للواقع إلا عسر هضم، وذلك ما جعله ٌشبه الروح الألمانٌة بخلل 

 "تمثل الروح الألمانٌة حالة عسر هضم؛ إنها لا تستطٌع الحسم فً أيهضمً، قابلب: 
ة الهضم،"عملٌعندي  "إن اقتراب ألمانً منً قد ٌإخر شًء، وٌضٌؾ:

4
أما فً 

على الجسد النزعة الأخلبقٌة، وأوجب علٌه الاحتشام تؽلبت الإسلبمٌة فقد فلسفة ال
 امعرض اؼرٌزٌ اشهوانٌوالتستر سواء أكان للمرأة أو الرجل، بالنظر إلى اعتباره "

ها العقل الإنسانً أو الوازع الدٌنً، الأمر ة لحظة ٌؽٌب فٌللوقوع فً الرذٌلة فً أٌ
الفقهاء على ضرورة  لك أكدقافٌة،لذالقٌم الثؼوابٌا ؼافلب عن ذي ٌجعل منه جسدا إال

خطاء مصدر الأ لكونهتخلٌصا له من الشهوة،  ؛الطهارةوخضوع الجسد للئٌمان 
"والمنزلقات الأخلبقٌة،

5
ً قد ، ولشهواته التط فً إطلبق العنان لهمن التحوإذا لببد ف 

تنحدر به إلى الحضٌض الأسفل، وقد سعت إلى رفع الجسد والارتقاء به من الدلالة 
 ٌة إلى الروحانٌة.التشٌٌب

 

 
                                                           

ٌنظر فرٌدٌرٌش نٌتشه: هكذا تكلم زرادشت، ترجمة علً مصباح، دار الرافدٌن للطباعة والنشر  -1
 ، فصل: الفضٌلة الواهٌة.2011والتوزٌع، بٌروت، لبنان، ماٌو، 

فرٌدٌرٌش نٌتشه: هذا هو الإنسان، ترجمة علً مصباح. منشورات دار الجمل، بؽداد، ٌراجع فً هذا:  -2
(. ، فصل:العراق  )لِمَ أنا قدَر 

التصور النٌتشوي للجسد فً الجسد فً فكر نٌتشه، ترجمة أمارجً تحت عنوان:  بٌنٌتو مارٌنو: ٌنظر:  -3
 الموقع المذكور.الفلسفة، 

 )"لم أنا على هذا القدر من الذكاء(، الفقرة الأولى. فً هذا كتابه: )هذا هو الإنسان، فصل: ٌراجع -4
ٌنظر: رشٌد عوبدة: الجسد شرارة حراك، الجسد أٌقونة تؽٌٌر، موقع معبر الإلكترونً، نشر بتارٌخ:  -5

ة: ، الساع20/08/2021، تارٌخ الزٌارة ووقتها: www.maaber.org،  الرابط: 13/01/2017

 سا.  15:28
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 :والأدب النقدفً الجسد  -3
 :فً النقدالجسد -أ

على الثقافة الكتابة النسابٌة كرد فعلبعد أن ارتبطبدخل الجسد حلبة النقد النسوي، 
تمتهن جسدها، تستبعدها، والعربٌة الذكورٌة القهرٌة المتسلطة، التً تستعبد المرأة و

رافق بؽرض التحرر من تلك الهٌمنة، فلخلة إحداث رجة وخ فكان الهدؾ من توظٌفه
 سمٌت باسمه؛كتابة مختلفة عن بقٌة أنماط الكتابة الأدبٌة والشعرٌة، كالحركة النسوٌة 
من عمق رحم نظام المجتمع  بعد أن تمخضتالكتابةالجسدٌة النسوٌة كتابة الجسد، 

ل س للهٌمنة الذكورٌة ولسلطة الجسد على حساب المرأة من خلبالمكر"كً ٌالبطر
اضطهادها، تهمٌشها وتشٌٌبها لتكون مجرد وعاء ٌتموقع فٌه المجتمع وٌسٌره بحسب 

،"رؼبته
1

، ووصفت بؤنها علٌها فجوبهت كتابة الجسد بالرفض التام، والثورة الذكورٌة
 ر عنهتمع أو ما ٌعبالنسق الوظٌفً للمجانحلبلٌة، مفسدة للؤخلبق،تخلب

"دوركاٌمإٌمٌل حسب الفٌلسوؾ الاجتماعٌ(بالانومٌابـ)ال ،
2

لكن كتابة الجسد جاءت 
الذكورٌة، التً تقدس الرجل والهٌمنة  البطرٌكًكثورة مضادة على الفكر بدورها 

"من الدرجة الثانٌة مواطناوتدنس المرأة، بجعلها مجرد جسد و"
3

، وعلى زعم الفلسفة 
من صنؾ المرأة فً مصاؾ الشواذ ؤفلبطون الذي الؽربٌة المتعصبة للرجل، بدءا ب

خص الرجل بالعقل، دٌكارت الذي عبٌد ومجانٌن وأشرار فً محاوراته، ثم رونٌه 
 للآخر؛ وخلخلة رجة أحدث النسوٌة الكتابة فً الجسد حضور إنفة،والمرأة بالماد

،الهابٌتوس سٌطرة من للبنعتاق محاولة فً فٌه، خلق الذي لمجتمعوا الرجل

عبرت ف

ي بالاضطهاد الذكور وشعورهاواقع الثقافة الشرقٌة المحافظة، المرأة بجسدها عن 
والقمع الثقافً للجسد الأنثوي، وهً عملٌة استبطانٌة، أو ردفعلٌة لتلك الممارسات 

 الذكورٌة القمعٌة، فكان بمثابة مقاومة لتلك التصرفات.

عنه من ٌرها فكان تعبالجسد هاجس المرأة الأول، بعد إذ وصم بالاثم والخطٌبة، ٌعد 
فعبرت عنه متحدٌة كل الانتقادات والاتهامات المكالة ضدها من أهم الحٌل الدفاعٌة؛ 

ته الانعتاق من الفكر القابل بدونٌ"منلببد إذافومادام الأمر كذلك، ، المجتمع الذكوري
،"ها وحسبحق ؼبةواحتقاره واعتباره سلعة توفً الر

4
لذلك أحدثت الصدمة بالحدٌث  

، تحدثتفً إبداعها عنه، وانعتقت معبرة به عن كونها إنسانا،  قبل أن تكون أنثى مشتهاة
، من مرحلة البراءة إلى مرحلة الاثم والخطٌبة، أو هكذا على جسدهاعن مراحل تطور 

من لة بها ، محاطافً بداٌة التارٌخ الإنسانً ذاك الجسد الأقل وصفه الآخر، فقد كان

                                                           
ٌّة وسُلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمال -1  الكتابة النسو
،  1917نوفمبر  ( 15 - 1858أبرٌل  15)  Émile Durkheim  David( إمٌل دوركاٌم داٌفٌد -2

ٌّة وسُلطة الجسد، الموقع  :قصودة جمالفٌلسوؾ فرنسً، ٌنسب له علم الاجتماع، ٌنظر:  الكتابة النسو
 المذكور.

 الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمالٌنظر:  -3
-  الهابٌتوس: مصطلح جاء به بوردٌو، صاحب البنٌوٌة التكوٌنٌة، وهو حسبه: نسق التكوٌنات الإدراكٌة

الاجتماعٌة، فتترسخ كقانون عام أو متعارؾ علٌه فً المكتسبة عبر الزمن والتربٌة والتنشبة والأوضاع 
 المجتمع، وٌرادفه باللؽة العربٌة: التطبع.

ٌّة وسُلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمالٌراجع:  -4  الكتابة النسو
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فً طقوسه الخاصة وحرمته ومرجعٌاته "له كانت ثقافٌا، نسقالكونه والقداسة، 
 ،ر والزواجس التطهوطقو ،ظواهر السحر والتعذٌبالتروٌض والإخضاع، ومنها 

فقد ة استلبب واؼتراب،فعملٌإلى ض تعرلكنه بعد ذلك والرٌاضة... ،والختان والحج
، عورتهمنذ أن ارتدى الإنسان اللباس وستر  ،ةالبدابٌ وحرٌتهالأولى وعفوٌته  طبٌعته

"س،لمقدس والمدنفؤضحى ٌدور فً فلك ا
1

 بمختلؾلطة السثم ارتمى فً أحضان 
ة ، الاقتصادٌة،الاجتماعٌة، السٌاسٌة، القبلٌة، العابلٌة، الثقافٌة، الدٌنٌةالأسطورٌ ؛أبعادها

الجهات، هذا عن ومقموعا من كل الأطراؾ و مهاناة، فؽدا مراقبا مكبوتا،لأخلبقٌوا
فقٌر مكبوت بطبٌعته، ؼٌر مشبع، الجسد عموما أم الجسد الشرقً، فقد عرؾ بؤنه جسد"

وفارغ روحٌا ووجدانٌا ومادٌا، وهو من أكثر الأجساد البشرٌة المقموعة ثقافٌا 
ات رجعٌلم افولة، أوامر الحلبل والحرام طبقللؤوامر منذ الط اٌوالأكثرها قبولا وتلق

الدٌن والأخلبق بالأساس،"
2
، مسكون بالكبت والقهر، وخاضع للرقابة الذاتٌة الدابمة 

منصاع لسلطة المجتمع، السٌاسة، الدٌن، فلب ٌستطٌع البوح بهواجسه، وخاصة إذا كان 
الأبعاد؛  تتعرض لقمع ثلبثًة العربٌالمبدعة ى بعض النقاد أن "أر؛ لذلك جسد أنثى

، ةالسلطة الاجتماعٌو، (ة)الذكورٌة السلطة الأبوٌ القمع الجسدي، قمع
"وقمعالذات،

3
 مصدر إثارة وؼرٌزة جنسٌة،ة النسوٌ كان حضور الجسد فً الكتابة ف

ثانٌة، وهو صورة للقمع والكبت فً  مرةضحٌة اؼتراب واستلبب مرة، وحضور 
رهٌن تحرٌر تحرٌره ٌبحث عن الانعتاق والحرٌة، بعدبذ تؤكد أن ، تارٌخه الطوٌل

 الإنسان. 

تطلب  أنهاما ٌنفً بعض النقاد كون الكتابة النسوٌة حٌن تتطرق لموضوع الجسد، فٌ
الناجحة "لا تقاس بالتبضع الأعمال الأدبٌة الشهرة وتحقٌق أكبر نسبة من المبٌعات، لأن 

م بالتؽن ٌَّ فقٌمة المنجز ج اللؽوي ودلال الحروؾ المإنثة الناعمة، الشهوانً، ولا تُق
ى كل مراوؼة دلالٌة تافهة وفانٌة،"تتحدّى وتتعد

4
فالإبداع ٌقاس بعمق فكرته وجسارة 

تتقوقع فً جوهره، وقوة بنابه، وجمال فنٌاته، والمرأة الأدٌبة المسبولة حٌن تكتب، لا 
الذات والعالم، المرأة حٌن تكتب،  ك قضاٌاٌمتد من الرأس إلى القدم لتحر ،بورترٌه

تكتب وبكتابتها تهب حرٌات تلٌق بتطلعاتها  مدادها،فً وعً تكتب وهً واثقة 
ا وتلملم شظاٌا هموم كونٌة ٌشترك فٌه ،تحرك القومً والوطنً"الإنسانٌة، بحبرها 

للجسد سلطة سامٌة بعٌدة عن كل تضٌٌق حد فٌها إنسانٌته، وكلها ثقة بؤن وتت ،الإنسان
سور الأحلبم والحقوق مفاهٌمً ٌحاول كسر همة القلم المإنث، القلم التواق لبناء ج

دود لا حالجسد وسٌلة معنوٌة لممارسة فلسفة الجمال، الجسد هبة لاختراق  اللبمتناهٌة،
،"ٌمسها إلا الراسخون فً القٌم والنور والخلود

5
النسوٌة الأدبٌة احتل فً الحركة  كما

                                                           
الكتابة النسوٌة وسلطة  :قصودة جمالهذا القول للشاعر والروابً التونسً محمد بوحوش، ٌنظر:  -1

 الجسد، الموقع المذكور.
الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد،  :قصودة جمالقول الشاعر والكاتب التونسً: محمد بوحوش، ٌنظر:  -2

 الموقع المذكور.
ٌّة وسُلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمال -3  الكتابة النسو
الكتابة النسوٌة وسلطة  :قصودة جمالشً، ٌراجع فً هذا: هذا القول للكاتبة التونسٌة أسماء الفرشٌ -4

 الجسد، الموقع المذكور.
 الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمالٌنظر:  -5
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كان أول ما سعى إلى تحقٌقه هو إعادة النظر "مكان الصدارة، وؼربٌا وعربٌا والنقدٌة 
فً سلم القٌم الاجتماعٌة والثقافٌة السابدة، والتً جعلت من المرأة كابنا ضعٌفا ودونٌا 
إزاء الرجل، فكان التوجه مركزا على الانتقال إلى مرحلة اكتشاؾ الأنوثة بوصفها قٌمة 

،"كمكون أساسً من مكونات الهوٌة الأنثوٌةخاصة، والاحتفاء بالجسد 
1

 

 بعد أن -لجسدها وكرد اعتبار كان رد فعل المرأة على السلطة الذكورٌة المهٌمنة، 
صفات الدونٌة بوإخضاعه لهٌمنته علٌه تبرٌر سلطته عمل الفكر الذكوري على 

باعتباره مصدرا  إعلبء قٌمة جسدها،"على من جهتها عملت ،ا بهمهوصالذي والضعؾ 
من هنا والذاتٌة الؽاببة أو المؽٌبة، ثروتها وملبذها وقٌمتها فهو للتفوق ولٌس للضعؾ، 

قراءة عن طرٌق ذهبت بعض ممثلبت هذا التٌار إلى حد تقدٌس هذا الجسد وتبجٌله،
ها، الشفرات أنثوٌا، وبٌان التصنٌفات ذات الدلالات المتنوعة التً ٌمكن للجسد أن ٌنتج

من  أٌقونات ٌمكن تؤوٌلها إلى معان مختلفةو، من جهة الجسد نصا ٌمكن قراءته ؤصبحف
وتؤوٌلها ثقافٌا واجتماعٌا،"أٌقونة داخل النص ٌمكن توظٌفها  مثل، بل جهة أخرى

2
وفً 
دراسة للباحثة الفرنسٌة جولٌا كرٌستٌفاحول الجسد كجانب بٌولوجً وفٌزٌولوجً، 

رأت أن "الذكورة والأنوثة مواضع الذكورٌة والأنثوٌة، وألؽت الحواجز بٌن الهوٌتٌن 
معٌنة للذات تشكلت بفعل عوامل خارجٌة، ولا علبقة لها بالاختلبؾ البٌولوجً،"

3
فً 
حٌن دعت هٌلٌن سٌكسو إلى وجوب إٌجاد ثنابٌة جنسٌة بدٌلة، لا تلؽً الاختلبؾ بٌن 

مرأة ومولد ذكابها، لذلك الجنسٌن، لكن تكرسه، باعتبار الجانب الجسدي هو أساس ال
ستحضار المعانً المؽٌبة لبٌولوجٌة لا"سعى النقد البٌولوجً النسوي بدأب وإصرار 

المرأة،"
4

لجسد المرأة لؽته الخاصة، كما ٌراه النقد النسوي "فهو  على اعتبار أن
منظومة علبمات تشكل عروضا مختلفة الدوال والمدلولات، مما ٌشكل صورة 

تشكل وحدة فصل بٌن مٌدانٌن: النظام الشكلً القابم على مظهره، (، إٌدٌولوجٌة )إٌدوم
،"والنظام التواصلً الذي ٌمكن للجسد عبر حركات معٌنة الإبلبغ عنه

5
فً حٌن رأت 
فرجٌٌنا وولؾ أنه من الضروري توحٌد مكونً المرأة )الجسد والفكر(، وما الكتابة 

والتعبٌر عن كامل  ،وحدة هذه الذاتللذات، ووسٌلة لتحقٌق فعل تحرٌر "النسوٌة إلا 
وجودها وهوٌتها، وبما ٌحقق إقامة علبقة الجمالٌة مع العالم والأشٌاء،"

6
عملت بعد أن  

 ، بل تحقٌره واهانته.عملت الثقافة الأبوٌة التقلٌدٌة على تكمٌم جسد المرأة وتشٌٌبه
 

                                                           
 .217، ص 2011عبدالله إبراهٌم: السرد النسوي. المإسسة العربٌة للنشر، بٌروت، لبنان،  -1
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 .254ص 
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 الموقع المذكور. للذات، الؽاببة القٌمة استعادة النسوي السرد فـً الجسد :نجم مفٌدعن: 
 الموقع المذكور. للذات، الؽاببة القٌمة استعادة النسوي السرد فـً الجسد :نجم مفٌد -6
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 فً الأدب:الجسد  - ب

موضوع الجسد، ومجدته واحتفت به، وكشفت تقرٌبا عالجت جمٌع الرواٌات النسوٌة 
وتصفه بالنقص  تقمع حرٌتهعن مختلؾ التحولات التً ٌلبقٌها فً ظل ثقافة اجتماعٌة، 

فبٌن ضروب التمجٌد تحدٌد إطار ناظم لصور الجسد، حتى ؼدا من الصعب " والدونٌة،
 وضروب الانتهاك والإهانة من طرؾ آخر، اندرجت سلسلة طرؾ،والاحتفاء من 

ا وقع عة، جعلت الجسد الأنثوي موضوعا خصبوٌلة ومتداخلة من الصور المتنوط
،"دةتمثٌله سردٌا بكٌفٌات متعد

1
حضر الجسد حضورا مكثفا فً الرواٌة، لا سٌما فقد  

جسد المرأة، الذي شكل أحد أهم المحاور فً التجربة الروابٌة العربٌة، لا سٌما النسابٌة 
واٌات سوى نص وآخر، وفٌما لم توله بعض الر به بٌن واختلفت درجة الاهتمام"منها، 

حٌنما نظرت إلٌه بتعال وتجرٌد، احتفت به أخرى وانهمكت فً رسم  ،اهتمام عابر
"ؼبة،كان مثارا للئعجاب والحفاوة والرتفاصٌله واستٌهاماته، ف

2
والجدٌر بالملبحظة أن 

كالحبكة الفنٌة، تلك السرود، أولت أهمٌة بالؽة للجسد على حساب فنٌات أخرى، 
ها ملبمسا تكلم بلسانها، وعبر عما ٌشؽلوقد مثل الجسد المرأة، فوتحولات مسار السرد، 

العلبقة التً تتحدد أساسا مع وصؾ الواقع الذي تصبو إلى كشفه وتجسٌده، من خلبل "
ال، ما ٌجعل القارئ قرٌبا من جسد النص الذي ٌنوب ى فً عالم الخٌو ٌتجلهع والواق

ة،"عن المرأ
3
بتنامً  امشبع"فجاء اكتسب الجسد فً الرواٌة النسوٌة عدٌد الأوجه،ف

د بتعد القراءاتد تعدضا للملبحظة والمراقبة والتؤثٌم، مالعلبمات، ٌتؤود سافرا ومعرو
لالات عدة تحمل من الد تكمن أجساد ،زواٌا رإٌته، فبٌن الجسد الفاتن والجسد الآثم

"دها،بحجم تعد
4
البحث عن صورة مثالٌة للجسد طوٌلب حاولت الرواٌة النسوٌة بعد أن  

ً ومن المادة إلى انإلى الروح الجسمانً، وذلك بالانتقال به من عبر متونها السردٌة
الجسد حٌن بعد أن استوعبت الكاتبة أن "التجرٌد، ومن عالم البشر إلى عالم الملببكة، 

احتمالٌة مضاعفة، ٌدخل عالم الكتابة، ٌنفلت من معناه المعجمً المنؽلق، إلى دلالات 
ٌاق وتفرضها القرابن المصاحبة المنفتحة على قنوات محاٌثة للجسد، ٌفرضها الس

لات الدلالٌة المتشعبة التً تُؽْنً أعضاء الجسد إلى كابنات حبلى بالتحومعها تتحول 
ء،"ماخصب والنبال رد وتشحنهالس

5
لعب الجسد دوره الهام فً بناء النص إثر أن 

حٌث عبرت المبدعات به "عن التحولات التً الروابً الحدٌث، لا سٌما النص النسوي، 
" تلحق بالشخصٌات، وتتبعت مراحل تطورها ونمابها،

6
حضر الجسد فً الكتابة ف

الروابٌة الأنثوٌة لٌكشؾ رؼبة الأنثى المستترة بٌن ظلمة الحروؾ وضٌاء التؤوٌل 

                                                           
عبد الله إبرهٌم: السرد النسوي، الثقافة الأبوٌة، الهوٌة الانثوٌة، والجسد.  المإسسة العربٌة للدراسات  -1
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ة وفق تلك المسافة بٌن الجسد ؼبة فً التؤوٌل والكشؾ قابمتبقى سلطة الرو"والتفسٌر، 
حٌث الجسد فً هذه الكتابة  ،سابٌة بامتٌازالنتً تحسنها الكتابة المسافة ال،وهً هوظل
اكرة، باعتباره المرجعٌة التً تثبت الكٌنونة نصر محفز لإثارة الأحداث، وتشؽٌل الذع

"؛والوجود
1
منطلقة من خلفٌات ثقافٌة؛ ففً حٌن ثنابٌة الحجب والإباحة، بهتكشؾ ل

مجتمعات الحجب على الجسد الأنثوي وتراوؼه بعملٌة الإخفاء التً تمنع رؼبة تفرض 
ه استجابة كذلك للرؼبة الذكورٌة، تعرٌتأخرى كشفه و الذكور وتقمعها، تبارك مجتمعات

هً على ٌقٌن أن ذاك الجسد كلما بالؽت المرأة فً حجبه، تمسك الطرؾ الآخر و
ة الثقافة الأبوٌ، وذلك ما زرعته ، وهتك حجبهوأولعه الشؽؾ وتملكته الرؼبة بكشفه

سب، فسعت إلى ا جسدا مثٌرا فحنفسه ا ترىجعلتها، فتً أقصت المرأة وحجبت جسدهال
 تعرٌته قصد إبرازه، وتحقٌق الإثارة بواسطته.

ٌعكس براعة ل،على الورقتكتب بجسدها قبل أن تنقله " الٌوم المبدعة أصبحت
وابً وما ٌحمله من سردها الرقبل المباشرة برسم متن  ،رسمها وبراعة اختٌارها

،"ارٌختساإلات وإحالات إلى الواقع والت
2
راصدة تحولات جذرٌة فً الفكر الإنسانً  

تجاه الجسد عموما، والجسد الأنثوي خصوصا، وساعٌة إلى هتك أستار الحجب، وكسر 
حواجز المنع، ؼٌر آبهة بما قد تلصقه بها السلطات المضادة، سلطة الرجل، المجتمع، 

حركة ؽدو "الدٌن...ٌطل هذا المتن عبر وشاح الجسد، لا ٌؽادره إلا لٌعود إلٌه، إذ ت
هً حركة الجسد، الذي ٌمد النص بتفجٌر هابل للدلالة، وبمقتضاه ٌنساب السرد ص الن

إٌة محصورة ها الجسد، بحٌث تؽدو تداعٌات الرتً ٌحدثعن طرٌق الحركة الداخلٌة ال
،"فً هذا الجسد أو فً جزء منه

3
عن طرٌق رسم لذلك تنتج الرواٌة ؼواٌة الجسد تبعا ف 

قافة الثحٌث اتهم، و استجابة لرؼبال أالخوؾ من الرجبصورة "إما ،صورة المرأة
تمامها، ساء فخارج مجال اهالذكورٌة مصممة لكً ٌتمتع بامتٌازاتها الرجال، أما الن

القاهرة، تلجؤ المرأة إلى  وادعمن الرل إلى جملة وتتحو كور،ب ثقافة الذوحٌنما تتصل
ز،"ر لعبور هذه الحواجالتنك

4
سلب منها عنوة، وأخذ منها قهرا بحجج لتثبت حقها فٌما  

 صممها الركن الأعلى، وفرض علٌها الإذعان لها. ،واهٌة

قضٌة اللباس المفروض على المرأة، كنوع بعض الرواٌات النسوٌة  كذلك طرحت 
فرض الحجب والتستر للمرأة عن من العبودٌة المضافة إلى أصناؾ عبودٌة الجسد، ف

ٌنضاؾ إلى قاموس المصادرة والإقامة الجبرٌة  قٌدطرٌق نمط معٌن من اللباس، "
 ،المفروضة على الأنثى بوصفها معادلة للشٌطان ومؽرٌة للرجل بارتكاب الفاحشة

ذلك القٌد تسعى، إلى رفض طٌبة حواء، الأم الأولى للبشرٌة(،فومخرجة له من الجنة )خ
فً حد ذاتها،" ستارا ٌحجب عنها الحٌاة والتمرد علٌه،  بوصفه

5
ن السرابٌل ا وظفكم

فتوضح المرأة عبر سردها سجن المرأة وحصارها داخل الجسد، كرمز ل المنسدلة
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https://ouvrages.crasc.dz،  :سا22:19، الساعة: 26/01/2022تارٌخ االزٌارة 
 .121ٌنظر: الأخضر بن الساٌح: سرد الجسد وؼواٌة اللؽة، ص -3
 .221عبد الله إبرهٌم: السرد النسوي، ص -4
 .61ٌنظر: إبرهٌم الحجري: المتخٌل الروابً العربً، الجسد، الهوٌة، الآخر، ص -5

https://ouvrages.crasc.dz/و
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الخناق، زاد  ااشتد علٌهكلما حٌث؛ اهحصاروفك اعلى تحطٌم سجنه ةقادرالروابً أنها "
وتختلطبالحٌاة عبر لخطٌبة، وكلما فسح له المجال كً تشارك وتلارتكاب ا عندهاالدافع

امً من الهلبوس الإؼرابٌة والسلوك الانتق ا مناعة الوقوؾ ضدلدٌهلت العامة، تشك
جل والقٌم وحتى الذّات،"الر

1
ة القٌم مفعل بالتمرد والعصٌان على منظوالٌكون رد ف

 السابدة فً المجتمع، ونسق الثقافة الذكورٌة بهٌمنته المعتادة. 

للجسد، بعد أن تجلت فً الرواٌة العربٌة المعاصرة تحولات نظرة المرأة  
الأحٌان أن وؾ، واقتحمت مناطق التّابو فً جرأة تصل فً بعض كسرت نطاق الخ"

،"الكتابات التً تتخذ من الجسد موضوعا لهابذلك كثرت تكون مقصودة لذاتها، ف
2
 

تحولت الرواٌة العربٌة من دراسة الذات كموضوع وتٌمة إلى دراسة الجسد، مولدة و
ٌمكن للمرأة أن تعٌد إنتاج "اٌرة، ومن خلبل السرد وحده منه دلالات جدٌدة ومعان مؽ

عبر  لتكورٌة التً شكتلك الرإٌة الذ الأحداث كٌفما تشاء من زاوٌة رإٌة مختلفة عن
،"ارٌخالت

3
، شواؼل الجسد عنالآداب والفنون فً التعبٌرأعمق سرود تلك الفجاءت 

وتضع له  ،سجن المجتمعمن ه الأخلبقٌة، وتطالب بتحرٌرخترق المحظورات لأنها "ت
،"معجما لؽوٌا ونفسٌا واجتماعٌا للئفصاح عن هوٌته وكٌنونته

4
حٌث تنعكس فٌها حٌاة 

وٌظل الجسد مساحة ، الكاتبة، وتطفو على سطحها مكبوتات المبدعة وجمٌع مضمراتها
فتخرج جملب سردٌة  ،على الورق فور الكتابة ،وزلازلهصواعقهللكتابة، "ٌنفث بركانه، 
ٌتلبشى هذا الجسد عبر وقد  موز الشًء الكثٌر،الدلالات والرتحمل من العلبمات و

 ماد لحاذق لملمته وإخراجه من تحت الرأة ٌستطٌع القارئ اصؽٌرة مجزات الكتابة ذر

،"شهابا مشتعلب
5

الجسد بشًء من الجرأة، إلى قضٌة الكثٌر من الرواٌات  بعدتعرض
لقابها بالآخر، عن شبقها نفسها وعن "، شواؼلهاعن  فعبرتر، الإباحٌة والتحر

تتقمص دور العاهرة، أو عاهرة  كاتبةوحرمانها، عن المضاجعة ولونها، فكانت 
نصها فكان تتقمص دور الكاتبة، فتستنطق الجسد وتكشؾ خباٌاه، فً لؽة جرٌبة كاشفة، 

لقارئ،"واضحة ل بصمة
6

وقد عاب مما فتح المجال لمختلؾ التؤوٌلبت والتفسٌرات، 
الكثٌر من النقاد على السرد النسوي هذه الإباحٌة المفرطة، ورأى أن المبدعات قد 
تعرٌن كما تعرت بطلبتهن، وأنهن قد هجرن أخبٌة الحٌاء، وفارقن بروج العفة بتلك 

، ولا ٌمكن مطلقا أن ٌكون الكشوفات الجسدٌة الدقٌقة، فذلك لا ٌعبر عن نضج التجربة
عن ذواتنا،  عبرتتجارب أكثر نضجا والتزاما تعبٌرا عن الذات، فلطالما كانت هناك "

،"ةومفرداته الخبٌب ـددون الوقوع فً دابرة الجس
7

الكاتبات فً  فً حٌننجحت بعض
                                                           

أنثروبولوجٌة(. دار -ً، الجسد، الهوٌة، الآخر، )مقاربة سردإبرهٌم الحجري: المتخٌل الروابً العرب -1
 .61، ص2013، 01الناٌا للنشر والتوزٌع، دمشق، سورٌا، ط

هوٌدا صالح: نقد الخطاب المفارق )السرد النسوي بٌن النظرٌة والتطبٌق(. دار رإٌة للنشر ٌنظر:  -2
 .وما بعدها 160، ص2014، 1والتوزٌع، القاهرة، مصر، ط

 .وما بعدها 160هوٌدا صالح: نقد الخطاب المفارق، ص -3
 .78ٌنظر: عبد النور إدرٌس: التمثلبت الثقافٌة للجسد الأنثوي، ص -4
 .وما بعدها 44الأخضر بن الساٌح: نص المرأة وعنفوان الكتابة، ص -5
مركز الحضارة عبد العاطً كٌوان: أدب الجسد بٌن الفن والإسفاؾ )دراسة فً السرد النسابً(. ٌنظر:  -6

 وما بعدها.  56، ص2003، 1العربٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، مصر،  ط
 .56عبد العاطً كٌوان: أدب الجسد بٌن الفن والإسفاؾ،  ص -7
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"،تحوٌل الجسد من "قٌمة ثقافٌة سلبٌة إلى قٌمة ثقافٌة إٌجابٌة
1

بل هناك من فسر مكاشفة 
على  منؽلقعالم وعٌشهافً عقل ذي خواء، والمرأة بجسدها بتملكها "لنفس مجهدة، 

أؼلقته على نفسها بإحكام، فلم تر ؼٌره، حتى تفتق ، فً برج لا ترى منه النور، ذاتها
مة ؼٌر ذلك،"متوه اس،عن نوع من النرجسٌة والشذوذ، فؤخرجته ؼثاء للن

2
بل متمنٌة 

 وطامحة إلى زوال هذا العالم الؽرٌزي المنحط. اتها تبدلا جذرٌا،تبدل حٌ

بالؽت بعض الكاتبات فً تصوٌر مادٌة الجسد، لدرجة أن لم ٌعد علبمة بٌنما  
لم ٌعد أكثر من رد فعل فطرٌقة مستهلكة فً كتابة النساء، التحرر الفكري، بل ؼدا "

ذلك، كما لم ٌعد اختراق التابو  على قدرة الرجل فً مقاربة جسد المرأة، ومحاكاته فً
ً مدهشا ودلٌل تحرر على المستوى العام للكتابة، نتٌجة الالتصاق بالجذور الثقافٌة ف

"،وجه محاولة ثقافة القطب الواحد
3

بدعات نمط كتاباتهن مفبدلت الكثٌر من ال
 واستراتٌجٌات تعابٌرهن.

جسدها الذي تسٌطر علٌه  عالجت رواٌة الجسد كذلك مشكلة انقسام المرأة بٌن جسدٌن؛
، وجسدها الذي تملكه هً، وقد صورت تلك ٌنٌة والأعراؾ الاجتماعٌةدالتقالٌد ال

الرواٌات الصراع الذي ٌحدث داخل المرأة فً إعادة التوازن بٌن الجسدٌن، أو تؽلٌب 
ة، امرأتان فً إهاب امرأة الوجود والهوٌ ةمزدوج، فتظهر "بصورة أحدهما على الآخر

ة إلى عالمٌن لا سبٌل إلى ردم الهوفً وقت واحد إلى رإٌتٌن ثقافٌتٌن و تنتمًواحدة؛ 
،"الفاصلة بٌنهما

4
الذكورٌة، والهٌمنة الاجتماعٌة، فتثور،  السٌطرةٌستفز الأنثى حٌث  

وتكون ثورتها عبارة عن الإفصاح عن جسدها، وتصوٌر الرؼبة الشبقٌة بنوعٌها عند 
مما ٌهبط بجسدها رجل )الساتٌرٌازٌس( فً لؽة علم النفس، المرأة )النمفومانٌا(، وعند ال

إلى منحدر الدونٌة، وهً تدرك كون حرٌتها مرهونة بالتخلص من ذلك العالم السفلً 
ما كالمشدودة إلٌه بجسدها، فتقع تحت طابلة صدام المتناقضات بٌن الفكر والسلوك، 

شد تحرٌرها وعتقها، واحد إلى قطبه، قطب ٌنا توزع جسدها بٌن خٌطٌن ٌشدها كل
حول دون ذلك، ط علٌه قٌودا رادعة تسقِ تُ وقطب ٌشدها إلى أطره الثقافٌة والاجتماعٌة، "

ردٌة الكبٌرة هذه المنازعة بمزٌد من تعمٌق رؼبات الجسد وقد عرضت تلك المدونة الس
ذة، ثم فضح زم حٌوٌته، وتعبٌرا عن شؽفه باللالأنثوي، حٌث تكون المتعة لازما من لوا

كما صورت ؼبات، ر الكابح الرمزي العابق لتلك الرالكوابح الاجتماعٌة التً مثلت دو
تفاهم بٌن المرأة والعالم المحٌط بها، فلب مصالحة الختصام، وسوء الاو التوتر الحاصل،

،"بٌن تناقضات تتقوى ركابزها ٌوما بعد ٌوم
5

كوري لامتلبك الذ سعى المجتمعحٌن 
تعامل معها كملكٌة شخصٌة، ٌستطٌع كؤنثى، فاضطهدها، وٌخشاها ، لكونه المرأة
، فقدها الإحساس بكرامتها، إنسانٌتها وحرٌتهاؾ فٌها كما شاء وكٌفما شاء، مما أالتصر

السنن ، لأن كل خروج عن مركز الإثم والخطٌبة، ومركز الإثم والعقاب فؤصبحجسدها

                                                           
، 1شهلب العجٌلً: الخصوصٌة الثقافٌة فً الرواٌة العربٌة. الدار المصرٌة اللبنانٌة، القاهرة، مصر، ط -1

 .167، ص2011
 .58عبد العاطً كٌوان: أدب الجسد بٌن الفن والإسفاؾ، ص -2
 .167شهلب العجٌلً: الخصوصٌة الثقافٌة فً الرواٌة العربٌة، ص -3
  .228عبد الله إبرهٌم: السرد النسوي ، ص -4
 .232عبد الله إبرهٌم: السرد النسوي ، ص -5
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ة النمطٌة تصادر الجسد، وتسقط لثقافا كونكالموت أو الجنون، اب، عقالب ٌعالجافٌة الثق
قد تشب المرأة  تًللنشؤة التربوٌة المنحرفة ال منظومة قٌمهافً تدرج متواصلعلٌه 

 فٌه. ذي تكونته الٌنتج عن الإطار المشوشذوذ سلوكً وجسدي، فٌها، فٌترتب عنه 

تدور فً فلكه فً جل كنت المرأةلا سٌما المبدعة بهاجس الجسد، ما جعلها سُ 
للمجتمعات  إبداعاتها، وقد تعددت أؼراضها فً استحضاره؛ من نقد الأنساق الثقافٌة

ج سلعتها الفنٌة، أنوثتها بتحقٌق حرٌتها، تروِّ الشرقٌة، ورفض الهٌمنة الذكورٌة، وإثبات 
وتؽري جماهٌرها بها قصد تحقٌق المبٌعات والأرباح المادٌة، خاصة وهً على ٌقٌن 

إلى الاٌحاءات كل المٌل مجتمعات مكبوته تمٌل ً مجرد "همجتمعاتنا العربٌة أن 
كتابة الجسد ـفً ظل تحقق ،وبذلك تمٌل إلى حضوره داخل النص،فالجنسٌة وإلى الجسد

ٌته وطرافته، بل مجتمع ذي ثقافة ذكورٌةـ نجاحا قٌاسٌا، لا بفضل جمال نصها أو جد
للثقافة م خدمة جلٌلة لا تقدها أنالجنسٌة الواردة فٌه، وهً لا تفقه  وإٌحاءاتهابجرأتها 

،"طة وتمعن فً عبودٌة المرأة بهذا الفعلالعربٌة الذكورٌة المتسل
1

اتخذ الجسد حتى وإن 
فً الرواٌة النسوٌة صورا كانت نتٌجة رإٌة مجتمع أبوي  ذكوري شرقً،  فهوجسد 

 حضوره اللبفت من خلبل النص"كان مهٌمنة، لذلك  سلطةمكبوت، محرم، عورة، 
المرأة  تختزلمحاولة للبنعتاق من هذه الثقافة الذكورٌة التً  ،والمنجز الإبداعً النسوي

فً مجتمعها ة وصدمة تحاول إحداث رجالعربٌة جسدها، مما ٌعنً أنالمبدعة فً 
ٌُطرح "،بطرح ما لا 

2
 وكسر المكبوتات، وإظهار المحرمات، تجاوز طرٌق عن

  رى.أخ مرة وإفصاحا مرة، إٌحاء ،الطابوهات

بإرة انفعالات قوٌة، ٌنطلق نص الجسد من رإٌة، وٌكتسب أبعادا، لأنه عبارة عن "
ٌلبس الجسد جبة "تنوع صدى المدلول وجوهر الرسالة، فٌهتتفاوت رمزٌتها وتتنوع ب

 ً كفه قندٌل الرإٌة ودهشة البٌان، لأنٌعبر مسافات المعنى بسمو وف ،ٌسرحالة قد
اء، بها تخترق مدابن الحلم فً قبضتها لهالات ضٌل الجسد المرأة وهً تكتب ٌتحو

فً آن قد تجعل من هذا الجسد نارا، لهٌبا ٌة والحٌاة والوطن المبتؽى، ووالحب والحر
ش فً الذهن الذكوري ؼٌر المنصؾ وؼٌر ٌعٌد ترتٌب خلل أو عطب عش

،"العادل
3
 فً، وذٌوعها ،شهرتها ،ة النصوص وجسدٌتها، هً سر انتشارهاتكون أنثوٌف

أن نجده  ٌرى بعض النقاد أن حضور الجسد فً الأدب أمر عادي، فلب ؼروحٌن 
ٌروي وٌحكً "ما دام الأدب فدون أجساد، لا أدب حاضرا فً جمٌع النصوص، إذ 

ي ٌسمح بتتبع الحركات أن ٌتمثلوا بوجود ماد لا ٌمكنهم إلا ،تحتاج إلى فاعلٌن حكاٌات
ٌبنونها، والتً ترسم بمجملها نسٌج الحكاٌة"والأفعال التً ٌؤتونها، والعلبقات التً 

4
 ،

                                                           
ٌّة وسُلطة الجسد. موقع صحٌفة البناء اللئلكترونٌة، الرابط:  :قصودة جمال-1 الكتابة النسو
/binaa.com/archives/article-https://www.al :21:15 ،04/01/2022،تارٌخ الزٌارة ووقتها 

 سا.
ٌّة وسُلطة الجسد، الموقع المذكور.  :قصودة جمال -2  الكتابة النسو
 الكتابة النسوٌة وسلطة الجسد، الموقع المذكور. :قصودة جمال -3
نجوى قندقجً: تمثلبت الجسد فً رواٌة الحرب السورٌة، بحث وداعً من إحسان عباس، موقع  -4

 ، الرابط: 10:04، الساعة: 2021أبرٌل  17السبت الرصٌؾ الإلكترونً، نشر بتارٌخ: 
https://raseef22.net/ ،00/01/2022 ،20:41  .سا 
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لكن ما ٌؽٌر صورة الجسد وطبٌعته، وحتى رمزٌته هو المإثرات الثقافٌة والمرجعٌات 
 الدٌنٌة لمختلؾ المجموعات، لكونه لا ٌرتبط بالأفراد، بل بالجماعات.

فرض علٌه فرضا، ورؼم ذلك رواٌته بل تُ أبطال كما أن الروابً لا ٌصنع أجساد 
فهو مجبر على انتقاء ما ٌتماشى وتجربته، وخلفٌاته الإٌدٌولوجٌة، "فً مقاربة بٌن 

ل، وذلك ما ٌفسر بمصطلح تصوراته نحو عالمه الأدبً المتخٌالعالم الحقٌقً و
التً تربط بٌن الجسد الروابً والجسد ورولان بارت،  عند( Embrayeursقات المعش)

الحقٌقً،"
1

 افمرة ٌحضر حضورالرواٌة المعاصرة، وقد تنوعت مظاهر الجسد فً 
لب ؼنى لأحدهما عن الآخر، "حٌث تسمو الروح فً تعبٌرها فمزدوجا مقرونا بالروح، 

ل الجسد التبدلات المادٌة، فهو القرٌن المبتذل مثعن القٌم اللبمادٌة، بٌنما ٌ
للروح،"

2
تحرك حسب المجموع، "ٌومرة ٌحضر كجسد اجتماعً ملحمً ٌنصهر فً  

"وثالثة كجسد ٌعانً متناؼم أو عاطفة مشتركة تظهر فً حركات الجسد وسماته،إٌقاع 
ٌعبر فتصادر حرٌاته المختلفة، الذيالقمع والكبت والضؽط الخارجً، وهو الجسد 

، مما ٌجعله كومة من م المبدعة عن طرٌق الجسدحلبمختلؾ أالنص الروابً عن 
الباحث بالوقوؾ عنده واستنطاق  ات الدلالات الثقافٌة، تلزمذ"الرموز والأٌقونات 

مختلؾ رموزه وأبعاده الثقافٌة،"
3
فتكتبه المبدعة نصا متوترا منزاحا عن معانٌه  
 ،بركانهوصواعقه مزلزلة على الورقالجسد ٌنفث الصرٌحة إلى الترمٌز، بعد أن "

، ما ٌحتوي عالم موزملب سردٌة تحمل من العلبمات والدلالات والرتسفر بعد الهدوءج
،"اسع المجهولرأة الشالم

4
به ألم السنٌن، وتفرغ به حمولة ذاتها المرهقة،  لتمحوفتكتبه  

ات بٌن المرأة الذة را للعلبقة الخاصنظ، "وتحقق به حرٌتها بعٌدة المرام والمنتهى
ة، بعدما كانت حاضرة فً الأشكال بٌن جسدها ومـوضوع الكتاباوالمرأة الكاتبة وم
ل بوصفه وإخراجه وٌتكف ،الأسطورة كجسد ٌكتب عنه الرجل فقطالرمزٌة منذ ولادة 

ت،"إلىعالم الموجودا
5

متشعب الخصابص والعلبقات، ما ٌجعله عصٌا على  لكنه ٌبقى
ها أن تنجح فً تمثٌل المهارة الأدبٌة مهما بلؽت درجتالتصوٌر الدقٌق، "فلب تستطٌع 

)الخُلق( الموجودة خارج  نٌةبكامل خصابصه الظاهرٌة )الخَلق( والروحا الجسد أدبٌا
، لكثافة ما ٌحمله من دلالات كما ٌقال الجسد أكثر فصاحة من اللسانالنص؛ لأن 

تتفاعل فٌما بٌنها لإنتاج فٌزٌابٌة طبٌعٌة، إضافة إلى تلك الدلالات الثقافٌة، والتً 
المعنى،"

6
لا  جثة، وذلك فً الجسد المٌت، وقد تكادالجسد الوهذه الامتناعٌة ٌمثلها  

تخلو رواٌة من الرواٌات المعاصرة من الموت، خاصة رواٌات الحرب، التً تصطلح 
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ل الجسد إلى جثة، بما ٌشبه اللقطة السٌنمابٌة التً على مشهدٌة تحولفظة )التجثث( "
لٌعٌده بؤقرب ما ٌمكن من  ،ٌطٌل خلبلها الراوي النظر إلى تفاصٌل الحدث

"،الواقعٌة
1

وظفت الرواٌة المعاصرة سد كإشكالٌة، بعد أن لذلك عالج بعض النقاد الج
الجسد ككٌان نفسً وجسمً ٌتحرك فً إطار علبقات اجتماعٌة متنوعة، بالإضافة إلى 

وعلى قلة الدراسات الجادة على "ٌمزج ما هو طبٌعً بما هو ثقافً، انا متخٌلب، كونه كٌ
سعٌد الوكٌل الدكتور نشر  ،مستوى الوطن العربى التى تتناول الجسد فى الرواٌة نقدا

تناول  (،كتابات نقدٌة)ضمن سلسلة  (الجسد فى الرواٌة العربٌةالموسومة بـ: )دراسته 
ابراهٌم )للروابى اللٌبى  )التبر(: لجسدتمثلبت ل ةعن ثلبثثلبث رواٌات للتعبٌرفٌها 

( تعبٌرا عن التمثٌل العرفانى،و)ولٌمة لأعشاب البحر( للروابى السورى )حٌدر الكونى
، ورواٌة )مدٌنة اللذة( للروابى المصرى )عزت عن التمثٌل الأٌدٌولجى حٌدر(، كتعبٌر

،"تعبٌرا عن التمثٌل المٌثولوجى للجسد القمحاوى(،
2

وتعد رواٌة المقاومة من أكثر 
الجسد الثقافى الاجتماعى، الجسد الرواٌات توظٌفا للجسد بكل تمثلبته، فقد مثلت 

ة ربما ٌرجع ذلك لاهتمام أدب المقاوموؼٌرها، ولوجى،الطبٌعى الكونى،الجسد الأٌدٌ
ى حالات الخطر أو التهدٌد ف !معابه والعلبقات الوطٌدة بالعلبقات الملتبسة مع المجتمع

ٌة واٌجابٌة فى المفهوم المقاومى، وهو ومن جانب آخر ٌعد الجسد وسٌلة ح ،ًالخارج
،"حتى وان كان الخطر عدوانا خارجٌا المبتدأ والمنتهى،

3
وتجدر الإشارة إلى كون 
الكثٌر من الرواٌات النسوٌة تخلط بٌن مفهوم الجسد والجسم، فٌستخدمانهما بنفس 
المعنى، رؼم التماٌز القابم بٌنهما، "فإذا كان الجسم هو وجود مربً ومحسوس، فإن 
الجسد ٌمثل بناء رمزٌا وذا هوٌة وكٌنونة مكتسبة، لكن لا وجود لأحدهما دون الآخر 

كان وجود الجسم هو السابق، فإن وجود الجسد ٌتشكل لاحقا من خلبل وعً وإن 
"،الإنسان بكٌنونته وذاته

4
بعد أن شاع لدى المرأة أن وجودها مرؼوب عند الرجل 
للجسد وحده ولا شًء ؼٌره، منطلقا من الوعً النسوي من اتخاذ ذلك النوع من الكتابة 

سجلت الرواٌة المعاصرة وعً المرأة ؛ لذلك وسٌلة لإعادة تنظٌم علبقتها بالآخر
 وتعمل علىتستمد منها ؼناها، بهوٌتها الأنثوٌة وبقٌمة جسدها إثر اكتشافه كقٌمة، "

استرداد حرٌته وملكٌتها له باعتباره عنوان هوٌتها الأنثوٌة، وأساس كٌنونتها ووجودها، 
كابنا ضعٌفا  مرأةعلى خلبؾ ما كانت تكرسه الثقافة الأبوٌة من مفاهٌم تجعل من ال

"؛وملحقا بالرجل
5

الرجل عن عبر كتابة أو عن جسدها، عبر كتابتها  لذلك صرحت
وخباٌاه ومجاهٌله المسكونة المجهول، المرأة عالم جسدها  اكتشاؾالمرأة عن جسد 

اكتشاؾ أؼواره "الرجل، الذي قادها إلى علبقتها بخلبل  خاصةبالإثارة واللذة، 
 آخرلمسكونة بالإثارة، ما كشؾ عن رإٌة جدٌدة ووعً وأسراره وجؽرافٌته الحسٌة ا

البٌولوجٌة والاجتماعٌة المرسومة له فً أن ظل زمنا طوٌلب مناطا بالوظابؾ به بعد 
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ذكوري محض،"مجتمع 
1
بعدا بإرٌا ما جدد الوعً الجسدي عند المرأة، ومنحه  

، وكل كل شًءحاضر فً "الأنثوٌة وتدور حوله كل الأشٌاء، وهو  تتمظهر فٌه الذات
، ولا شًء ٌوجد خارج ما تشٌر إلٌه الكلمات والأوضاع، أو ترسمه شًء ٌدور حوله

"الجسدٌة، الأفعال من صورة اللذة
2

أصبح رمزا  بعد أنإلى جسدها؛المرأة  لذلك التفتت
بهموم المرأة وبحثها لهوٌتها وذاتها، فاحتل مساحة شاسعة فً السرد النسوي المنشؽل 

 ةالذكورٌ ها عن حرٌتها، فً ظل النظرة الهامشٌة، والهٌمنةودفاع ا،الدابم عن وجوده
ى وتري الخٌال واللؽة فً علوكان لعب الكتابة الجسدٌة النسوٌة والنظرة الدونٌة إلٌه، 

للتعبٌر عن الرؼبة النسوٌة القوٌة فً الانفتاح جسدٌا " فكانتا وسٌلتهن، عن الجسدالتعبٌر
والذات وأداة لاكتشاؾ تلك الذات واستحضار معانٌها على الحرٌة والتجدد والعالم 
،"المادٌة والرمزٌة والروحٌة

3
بعد أن كان الجسد مختزلا فً تحقٌق المتعة واللذة  

، الجسد الأنثوي مقابل الجسد الذكوري، وبهذه الصورة المادٌة ٌكون وعً الحسٌة
طوٌلب، بوصفا  المرأة بجسدها ناقصا، ٌقصرها على ما حاولت التخلص والتحرر منه

 تابعا ومفعولا به دابما.

لعب الحب والرجل على مستوى علبقة المرأة بجسدها دورا مفتاحٌا فً الرواٌة كما 
التعبٌر الأوضح عن اختلبل كون مإسسة الزواج التقلٌدٌة "هً  المعاصرة، ما ٌفسر

جهة العلبقة الجسدٌة والعاطفٌة بٌن الرجل والمرأة من جهة، والمرأة وجسدها من 
ثانٌة،"

4
مدى الاؼتراب  كما صورعلبقتهن بؤجسادهن، والوعً النسوي  كشؾ عنو

 ،الثقافة الدٌنٌة والاجتماعٌة المكرسة فً المجتمع الذكوريجراء"الذي تعٌشه المرأة 
والتربٌة التً تتلقاها المرأة فً المجتمع، ما ٌنعكس سلبا على تلك العلبقة وٌجعلها تشعر 
بالدونٌة تجاه الرجل من جهة، ومن جهة ثانٌة تفقد اتصالها الجمالً معه خارج إطار 

"،الوظابؾ المناط بها من قبل المجتمع
5

؛  فً تلك المتون السردٌة الأجساد كما تنوعت
ٌجعل كلب منهما دلٌل كل علبقة الحب بٌن الجنسٌن؛ وهو الذي "الجسد الذي ٌشمن 

الآخر للتعرؾ على عالم جسده الحافل والمثٌر والطٌب، حٌث تمنح تلك العلبقة 
جسدٌهما معنى جدٌدا وقٌمة كبٌرة ٌستمدانها من ثراء الحالة العاطفٌة وتناؼم جسدٌهما 

،"وتدفقهما العفوي والحر
6

لجسد  كنقٌضوجسد الخطٌبة  ،المدجن، الجسد المقموعإلى
حالات عطب وانفصال تعٌشها الشخصٌات الأنثوٌة على ؛ وهو الذي ٌكشؾ عن "الحب

"مستوى العلبقة مع الجسد نفسٌا ووجودٌا،
7

لكنها أفصحت كلها عن اضطرابات المرأة 
واختلبل وجودها ووعٌها بذاتها، الناتج عن القمع والمنع والحجر والمصادرة الممارسة 

من مختلؾ القوى والسلطات، والذي ولد لدٌها شعورا بالعدمٌة والدونٌة، وؼٌاب  علٌها
القٌم الجمالٌة لجسدها، ما جعلها ترفض كٌنونتها كضحٌة مستضعفة من ضحاٌا هذا 
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المجتمع المستبد بشرابحه، وٌتجلى رفضها فً ثورتها المضادة التً ترسم جسدها حبرا 
 تعددت الأسباب، وظلت مؤساتها واحدة.على ورق مثلما تحب وتشتهً، بعد أن 

إلى جسده الجسد كان مثار اهتمام الإنسان منذ وجد، فقد انتبه خلبصة القول أن 
، مثلما وعته الفلسفة والعلوم والفنون مبكرا، حٌث اعتبرت الفلسفة تركٌبة ووعاه

 تلبؾ فً تؽلٌب أحدهما عن الآخر، فقد ؼلبالإنسان ثنابٌة، الجسد والروح، مع اخ
معظم فلبسفة الٌونان النفس على الجسد، خاصة أفلبطون، وهو الموقؾ ذاته فً الفلسفة 
الحدٌثة، من دٌكارت إلى سبٌنوزا الذي وحد بٌن الروح والجسد، ورأى أنهما صفتان 

 .مختلفتان لجوهر واحد وثابت هو الله

كما ربطت الفلسفة الظاهراتٌة ربطا تلبزمٌا بٌن النفس والجسد، وبدوره علم 
الاجتماع أولى الجسد أهمٌة قصوى، إذ رأوا فً الأجساد تعبٌراعن ظروؾ المجتمعات 
وأحوالها، أزماتها وعاداتها، وهذا ما ذهب إلٌه الفٌلسوؾ الفرنسً مورٌس مٌرلو 

ه على الأجساد، أو الجسد الآلً المنتج فً بونتً، الذي رأى أن المجتمع ٌنحت أحوال
على حد رإٌة مٌشٌل فوكو، ذي ٌنتج قوة عظمى، الالمجتمعات الصناعٌة الرأسمالٌة، 

وهذا ما هضمته واعتصرته الآداب الحدٌثة التً التفتت إلى الأجساد لتعبر بها عما 
ب ٌجول فً الخواطر، فكانت سنانها ورماحها، أسلحتها ورصاصها فً خوض حرو

عند المرأة، حٌن سكبته حبرا الأفكار، وافتكاك الحرٌة وتحطٌم نٌر العبودٌة، خاصة 
 فً الأدب النسوي ونقده.    على بٌاض أوراقها 
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تعتبر عالمٌة الأدب من المواضٌع التً أثارت ولا تزال تثٌر الكثٌر من الجدل، فقد كثر 
، كما أسالت الكثٌر من الحبر لدى الأدباء الكلبم، وتعددت الآراء والتوجهاتحولها 

لٌست من القضاٌا الراهنة، لأنها قضٌة والنقاد فً مختلؾ الأقطار والأمصار، وهً 
كل أنحاء العالم تقرٌبا،  حكاٌات )ألؾ لٌلة ولٌلة( إلى مع وصولقدٌمة، بدأت فكرتها

منذ ترجمة الكثٌر من الأعمال الأدبٌة قبل مابتً سنة، ومنذ كذا ونقلب،  ،إضافةترجمة، 
المسرحٌات ترجمة أعمال المبدعٌن الروس فً أواخر القرن التاسع عشر، وكذا 

المشهورة، من أمثال أعمال: تشٌكوؾ، سترٌندبٌرغ، برٌخت، بٌراندٌلو، برنارد شو، 
ا لوركا، وبٌكٌت، والجامع لهذه الأعمال جمٌعها، هو جودتها الفنٌة أولا، ثم اشتراكه

مصطلح فً الثقافة ولد الوقد ا فً التعبٌر عن الهم الإنسانً، ومعاناة الناس كافة، جمٌع
"حاجات سٌاسٌة وثقافٌة وأٌدٌولوجٌة خاصة بالؽرب، وخصوصا الجزء تٌجة الؽربٌة، ن

الأوروبً من هذا الؽرب،"
1

 

مانً ؼوته أول من استخدم المصطلح إثر اهتمامه بآداب لٌعتبر الكاتب والمفكر الأ
وظهر ذلك التؤثر ، داب الشرقٌة: الفارسٌة والعربٌةالآالبلدان الأوروبٌة المجاورة، و

،(الدٌوان الؽربً الشرقًفً أثره المعروؾ: )والاهتمام 
2

وارتبط بذلك المصطلح 
عملٌة تصوٌره ، وجزء من طرٌقة نظر الؽرب إلى ذاتهالتً هً  ،بحركة الإستشراق"

، أو كل ما نسج على منواله،"جزءا من الذات الؽربٌةللآخر، وقولبته له وجعله 
3
ثم  

بح نقدا مقارنا،"لٌحط فً حقل الأدب المقارن، فؤص"هاجر المصطلح 
4

وأخٌرا حصرت 
ٌكون حصرت عالمٌة الآداب فً مدى مجاراتها للطابع الؽربً، ولم ٌعد المهم أن "

كتب مثل  االمهم أن ٌنجز كتاب ٌابانٌا، أو حتى صٌنٌا، لكن، أو كٌا لاتٌنٌاٌرالكاتب أم
كارلوس  ،مارٌو فارؼاس ٌوسا ،ؼابرٌٌل ؼارسٌا ماركٌز ،لوٌس بورخٌس ،ًكورؼ

وكٌنزا بورو أوي، وآخرٌن  ،وكوبو آبً ،وٌوكٌو مٌشٌما ،فوٌنتس، ٌاسوناري كاواباتا
،"من لؽات مختلفة

5
ب ؽرِّ على من ٌُ صبحت العالمٌة، صفة ٌضفٌها الؽرب وبالتالً أ 

 فً مكتبات أوروبا وأمرٌكا.  هآثاره جوابز، وتضع كتابته، فترضى بضاعته، فتمنح

 المفهوم:  -1

فً شقٌه إلى ذلك الفن الذي ٌلبمس مختلؾ ٌشٌر مصطلح الأدب العالمً إذا كان 
عبر فضاء مفتوح القضاٌا الإنسانٌة والانشؽالات البشرٌة، وبتحقٌقه الشهرة اللبزمة 

ٌصبح نتاجا فكرٌا ملكا لجمٌع الثقافات والشعوب، ٌتجاوز الأمة الوحٌدة إلى الأمم 
مصطلح عالمٌة الأدب  فإن...وؼٌرهم ،هومٌروسوجمٌعا، كؤعمال شكسبٌر، دانتً، 

"عدد من الأدباء الذٌن استطاعوا بناء على ما ٌطلق علٌه؛ فقد ٌراد به ٌختلؾ معناه 

                                                           
نٌسان/ أبرٌل  01فخري صالح: عالمٌة الأدب، نشر على ٌومٌة الدستور الإلكترونٌة، بتارٌخ: الخمٌس  -1

 مساء،  03:00على الساعة: ، 2010
 ،/https://www.addustour.com/articlesالرابط: 

 سا. 12:55، الساعة: 30/01/2022تارٌخ الزٌارة ووقتها: 
 فخري صالح: عالمٌة الأدب، الموقع المذكور بتارٌخ الزٌارة ووقتها.  -2
 عالمٌة الأدب، الموقع المذكور بتارٌخ الزٌارة ووقتها. فخري صالح:  -3
 فخري صالح: عالمٌة الأدب، الموقع المذكور بتارٌخ الزٌارة ووقتها.  -4
 فخري صالح: عالمٌة الأدب، الموقع المذكور بتارٌخ الزٌارة ووقتها. ٌنظر:  -5

https://www.addustour.com/articles/
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"،تجاوز حدود ثقافتهم القومٌة لٌتم تكرٌسهم بوصفهم معترفا بهم عالمٌا
1

كما قد ٌدل 
على "الموضوعات والتٌارات التً تشكل عنصرا مشتركا بٌن مختلؾ آداب العالم، 

دب الذي أنه الأ: على الأدب المترجم للؽات أخرى، وقال فرٌق آخروأطلقه البعض 
تتحكم فٌها عوامل عدة، عالمٌة الآثار الأدبٌة ، وذهبوا إلى أنلذلك ٌتؤثر بؽٌره فٌتؽٌر تبعا

 ،النوعٌةأهمها؛ عوامل الزمن، الفضاء، لعل من سٌؤتً شرحها وتفسٌرها لاحقا، 
ما ٌوصؾ بالعالمٌة بٌن تفاوت الدرجات خلق ولة عن، وهً وحدها المسإوالجودة
 اب الأخرى.دمن أنماط الآ وماعداه 

الأدب صفة ٌتباهى بها الأدٌب الذي ٌوصؾ إبداعه بها، وهو حلم تسعى  عالمٌةإن 
 الحواجزوتخطٌتجاوز الحدود الجؽرافٌة لا أفراد لتحقٌقها، لأنها من أبسط دلالاتها أمم 

استٌعاب التجربة النجاح فً التمٌز والتفوق وبشهادةللئبداع الأدبً للؤثر، وفٌها الزمانٌة 
ارتباطا مباشرا عالمٌة الأدب الحجب والحواجز، وقد ترتبطق اختروا،الإنسانٌة العامة

وتتخطاه إلى كل لأنها تتعلق بظاهرة أدبٌة تتجاوز الأدب القومً وقوٌا بالأدب المقارن؛ 
فً مواجهة ما ٌسمى بمحلٌة طرح مصطلح العالمٌة ٌُ كما ،القومٌات، الجنسٌات واللؽات

ورؼم تباٌن المفاهٌم وتعددها  عالمً،ر أدنى مرتبة وقٌمة مما هو الآداب، الذي ٌعتب
منذ  جدل عالمٌة الأدب قابمف ،والنقاد ،ٌبقى تعرٌفه مثار جدل بٌن الأدباء، الباحثٌن

مفاهٌم مختلفة تبعا لردهات التارٌخ ومراحل تطور الآداب،  حٌث اتخذ المصطلحالقدٌم، 
للكاتبة ة للآداب( ، وٌعتبر كتاب )الجمهورٌة العالمٌالمتباٌنةوكذا بتؤثٌر الثقافات 

، من أهم الكتب 1999الصادر سنة ( PascaleCasanova)باسكال كازانوفاالفرنسٌة 

 الآلٌات التً تتشكل وفقهاالتً تطرقت إلى جدل عالمٌة الأدب؛ حٌث طرحت فٌه 
وكذا صلبحٌة المصطلح من الحضارة المعاصرة، الوقت الراهن، وعالمٌة الأدب فً 

المحققة العدل والحق والجمال، عدمها لتؤسٌس جمهورٌة أدبٌة عالمٌة، تسودها مبادئ 
لسعادة البشرٌة تحقٌقا لا تؽنٌا بها كشعارات جوفاء، مع التطرق لمختلؾ النظرٌات 

، مإكدة أن عالمٌة الآداب لا ٌمكن أن النقدٌة التً اهتمت بالمصطلح وبمختلؾ الآداب
صر فً الأدب المقارن، بل هً خلٌط من مختلؾ النظرٌات، الفلسفات والمناهج تح

النقدٌة،"
2

تشٌر الكاتبة إلى اختلبؾ ازدواجٌة مفهوم العالمٌة الأدبٌة بٌن نظرتٌن؛ كذلك 
من ٌراها متجسدة فً النزعة الطوباوٌة )المثالٌة للؤثر( كما هو شؤن كتابات هردر 

ٌة قابلة لدراسات النقد والنقد المقارن وأدبه، كما هو وؼوته، ومن ٌراها نزعة أكادٌم
رٌنٌه وٌلٌك وأدرٌان مارٌنو،"الشؤن فً ادعاء 

3
ورؼم هذا الجهد المشكور لكازانوفا، 

كل ٌفهمه بناء على ما أوحى له به  ،ٌبقى مصطلح )عالمٌة الأدب( مختلفا حوله
وثانٌة  العالم دون استثناء،كل آداب المصطلح وبما فهمه منه؛ فمرة ٌفهمونه على أنه 

توحٌد كل الآداب فً تركٌب عظٌم، تلعب فٌه كل أمة دورها المنوط ٌظن أنه ٌراد به 

                                                           
1
، الساعة: 20/11/2012موقع التخاطب الإلكترونً: عالمٌة الأدب من منظور معاصر، نشر بتارٌخ:  - 

، 29/01/2022، تارٌخ الزٌارة ووقتها: https://takhatub.ahlamontada.comسا، الرابط:  22:01

 .20:40الساعة: 
انوفا: الجمهورٌة العالمٌة للآداب، ترجمة، أمل الصبان، تقدٌم محمد أبو العطا. ٌراجع: باسكال كاز -2

 المشروع القومً للترجمة،  القاهرة، مصر، ص المقدمة. 
 ٌراجع: باسكال كازانوفا: الجمهورٌة العالمٌة للآداب، الصفحة ذاتها.  -3

https://takhatub.ahlamontada.com/
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ٌة التً تنتمً إلى آداب مجموع الروابع الفنوثالثة ٌفقه منه ،بها ضمن ابتلبؾ عالمً
ة واستطاعت المحافظعلى جودتها،  والتً أجمع النقاد والدارسونمختلفة، ات القومٌال

"،رؼم مرور الزمانقٌمتها  على
1

وم ك المفاهٌم وتعددت، دون إٌجاد مفهفتشعبت بذل
 دقٌق شامل وموحد. 

 : العالمٌة أسباب -2

تبدأ العالمٌة ببداٌة الشعور بضرورة الانفتاح والاطلبع على آداب الأمم الأخرى، 
حتى من -آدابهم لشؽؾ نفوسهم، فٌرؼبون فً الاطلبع وكذلك بداٌة الشعور بعدم تلبٌة 

أسباب العالمٌة كثٌرة حتى لا ٌكاد ٌمكن  فكانتعلى آداب أخرى،  -باب الفضول
منها الاطلبع والإحاطة باللؽات حصرها، قد تضافرت عوامل عدٌدة على إٌجادها، 

ذلك آداب الأمم والشعوب المتباٌنة والمتباعدة، همزة الوصل بٌن  تعدالمختلفة، حٌث 
وعملٌة ضرورة حضارٌة و نشاط فكرٌك"الاطلبع ٌتٌح ترجمة النصوص والآثار، 

مها الاحتكاك بٌن شعوب  ذات ألسنة متباٌنة، سواء أكان هذا الاحتكاك لؽوٌة، ٌحت
 واء أكان مباشرا كما فً الحروب والهجراتعرضا، وس لذاته أو حاصلب مقصودا

صال،"الات وسابل الإعلبم وعبر لذي ٌتم، كاالاستعمار، أو ؼٌر مباشرو
2

ؼٌر أن 
جون كوهن  الترجمة قد تفسد النص الأصلً، وتؽٌره تماما عما جاء عن مبدعه، ما دعا

الخابن لٌسا إلا وجهٌن لعملة واحدة،"إلى اعتبار "المترجم و
3
ولٌام فترجمة أدب  

الكثٌر من  أدخل علٌهمثلب من الإنجلٌزٌة إلى الفرنسٌة W.Shakespeareشكسبٌر 
إلى "سوار" ثم " Desdamonaفقد تحول "مندٌل الحرٌر" لـ"دسدمونة التحوٌر؛

شكسبٌر  للحرٌر كما فً نص ى أشٌاء أخرى، إلى أن عاد مندٌلبوشاح" ثم إل"
الأصلً،"

4
حول معها تاللؽة العربٌة؛ إلى  ت الآداب الأوروبٌةوكذلك الحال حٌن ترجم

الترجمة  (إلى )الشٌخ متلوؾ( فً  تارتوؾ)  Molièreبطل الكاتب الفرنسً مولٌٌر 

إلى )عطٌل(  Ottello، كما استحال بطل الكاتب الإنجلٌزي )شكسبٌر( أوتٌلو العربٌة
،(خلٌل مطرانفً الترجمة العربٌة، وبالضبط على ٌد شاعر الرومانسٌة )

5
ولا ننكر فً 

لا ٌكتفون بالنص  نٌسمٌهم النقاد بالمترجمٌن المبدعٌن، الذٌهذا المجال دور من 
الأصلً المترجم، بل ٌضٌفون إلٌه من إبداعهم وٌثرونه، حتى ٌؽدو كعمل مستقل، قد 

الذي ترجم  " Lotourneureٌؽنً عن النص الأصلً، ومن هإلاء  "لوتورنور
 Sware. P. Jكذلك جان باتٌست سوار، وشكسبٌرو AssianeوأسٌانYoungلـٌونػ

الفرنسٌة مع كثٌر من التحوٌر للنصوص ؽة ذي ترجم الأدب الانجلٌزي إلى اللال"

                                                           
للبستزادة ٌراجع: رٌنٌه وٌلٌك وأوستن وارٌن: نظرٌة الأدب، ترجمة عادل سلبمة. دار المرٌخ للنشر  -1

 .  52 -51م،  ص 1991هـ/1412، 01والتوزٌع، الرٌاض، المملكة العربٌة السعودٌة، ط
ون، ،مكتبة لبنان، ناش 1ٌنظر: علً القاسمً: علم المصطلح أسسه النظرٌة و تطبٌقاته العملٌة، ط -2

 .151، ص2008بٌروت، لبنان، 
، دار ؼرٌب 4جون كوهن: النظرٌة الشعرٌة: بناء لؽة الشعر، اللؽة العلٌا، تر: أحمد دروٌش، ط -3

 الهامش. 52، ص 2000للطباعة، القاهرة، مصر، بٌروت، لبنان، 
لبنان،  ٌنظر: مارٌوس فرنسوا ؼوٌار: الأدب المقارن، تر: هنري وؼٌب. منشورات عودات، بٌروت، -4

 .31، ص1988، 2بارٌس، فرنسا،  ط
ٌراجع فً هذا: أحمد دروٌش: نظرٌة الأدب المقارن و تجلٌاتها فً الأدب العربً. دار ؼرٌب للطباعة و  -5

 . 279، ص 2002النشر و التوزٌع، القاهرة، مصر،  
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بذلك فً إدخال ذاك الأدب إلى فرنسا،" مسهما ،الأصلٌة
1

ومثلهم أبو المعالً نصر االله" 
الذي ترجم كتاب كلٌلة ودمنة إلى اللؽة الفرسٌة، فؤؼنى بنسخته عن النسخة الأصلٌة 

راته وإبداعه، أما المترجم الحرفً، فالأجدر به أن ٌكون موضوعٌا، بإضافاته وتحوٌ
، إلا ما ٌراه واجب الحذؾ أو المنقول عنهمن النص قدر الإمكان راب تالاقٌحاول 

فلٌست كل ، الانتقابٌة والؽربلة ،ٌشترط فً الترجمة، كما التؽٌٌر لاعتبارات معٌنة
 الآثار والأعمال تستحق عناء الترجمة والنقل. 

كما خدمت قضٌة العالمٌة، اطلبغ النقاد العرب على مختلؾ المجلبت التً تصدر 
حٌث تساعد عملٌة الاطلبع على المعارك حول الآداب ونقدها فً أوروبا وأمرٌكا، 

النقدٌة فً أٌة ثقافة على فهم واستٌعاب الأدب المنجز فٌها، وبالتالً حسن استثماره 
 فكرٌا وجمالٌا.

نذ العصور الأولى للؤدب مثار اهتمام العلماء والمإرخٌن قد كانت الرحلبت م
والأدباء لما تحمله من فنٌات بالنسبة للؤدٌب، ومعلومات بالنسبة للمإرخ والعالم، حتى 
أن التارٌخ ذكر لنا الكثٌر من الرحلبت ؼربٌا وعربٌا؛ انطلبقا من 

هتم بتارٌخ الذي ا( Bleuterkeبلوتارك)عند الإؼرٌق، و( " Hérodoteهٌرودوت)

 منه استمد شكسبٌركثٌرا من مسرحٌاته، ثمالٌونان و الرومان، و
 (ابن جبٌر(و)ابن بطوطةوكذا ) فً عهد الحروب الصلٌبٌة،( Merkopolloمركوپولو

عند العرب،"
2

الهجرة، التً ٌدخل ضمنها من ٌسمون  ،ٌضاؾ إلى الترجمة والرحلبت
نهم، فتمكنوا من لؽاتها، ونقلوا آثار بالوسطاء، وهم أدباء عاشوا فً أوطان ؼٌر أوطا

وهم إما أن ٌكونوا مهاجرٌن، رحالة، أو منفٌٌن من أوطانهم، تلك الأوطان إلى بلدانهم؛ 
( اللذٌن Krabeكراب(و)Tayloureتاٌلور)الانجلٌزٌان (،  Boudeبود)مثل الألمانً 

فً فرنسا نجد كل من: ، ووسٌطٌن حقٌقٌٌن بٌن الأدبٌن الألمانً و الانجلٌزي كانا
ٌن كانوا رواد الأدب الانجلٌزي الذ (لوتورنور)و (،سوار)(،Laplaceلابلبس)
،"المبشرٌن بهو

3
فً نقل الأدب الإنجلٌزي  (،Foltiereفولتٌر(و)مدام دي ستاٌل)وكذا 

،"إلى فرنسا
4

، فنجد "عبد االله بن القدٌم هذا عن الأدب الؽربً، أما فً الأدب العربً
"كوسٌط بٌن الأدب العربً، الهندي والفارسً،المقفع، 

5
علً وبالنسبة للعصر الحدٌث 

رفاعة الطهطاوي، عباس محمود العقاد،"مبارك و
6

كذلك عملت تجمعات الأصدقاء 
 ،(Sandellستندال)تجمعات: من أمثلتها الأدباء دورها فً تلك العالمٌة، و

و  (شكسبٌر)لقراءة 1825 ، سنة(Mirimiheمٌرٌمه(، )Jackmondeجاكموند)

                                                           
 .37-36ٌنظر: مارٌوس فرنسوا ؼوٌار: الأدب المقارن، ص  -1
 .10-8دب العربً، ص شوقً ضٌؾ: تارٌخ الأ -2
ٌنظر : بول فان تٌؽم: الأدب المقارن، ترجمة محمد محمود الخضري. دابرة المعارؾ الأدبٌة، دار الفكر  -3

 .131، 130العربً، القاهرة، مصر، )د.ت(. ص 
للمزٌد ٌراجع: أحمد دروٌش: نظرٌة الأدب المقارن و تجلٌاتها فً الأدب العربً. دار ؼرٌب للطباعة  -4

، وكذلك: ٌنظر: مارٌوس فرنسوا ؼوٌار، الأدب 235. ص 2013ر، القاهرة، مصر، ٌونٌو، والنش
 .43،44المقارن، ص 

للبستزادة،  ٌنظر: إبراهٌم عبد الرحمن: الأدب المقارن بٌن النظرٌة والتطبٌق. الشركة المصرٌة  -5
 .65، )د.ت(، ص 01العالمٌة للنشر لونجان، القاهرة، مصر، ط

 .66الرحمن: الأدب المقارن بٌن النظرٌة والتطبٌق، ص  إبراهٌم عبد -6
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و التتلمذ علٌهما،" (أسٌان)
1

بالإضافة إلى النوادي الأدبٌة والصالونات، التً شاعت فً 
"س،فً بارٌ (فرنسا فً القرن السابع عشر؛ كصالون )دي رامبوٌه

2
مدام )صالون و 

 1795فً قصر )كوبٌه(، الذي فتح أبوابه فً فترات متقطعة بٌن عامً ) (دي ستاٌل
النزلاء المشهورٌن من جنسٌات مختلفة، فكان )كوبٌه( خلبل هذه لبعض -1811)

عوامل ت المختلفة، و فٌها تبلورت أسس والفترة بوتقة حقٌقٌة انصهرت فٌها القومٌا
أحٌانا ، وفً الدانمرك (فرٌدرٌك الخامس)قصر أما القصور؛ فكان منها ، أدب جدٌد

،"فً القرن السادس عشر (لٌون)أخرى مثـل المدن كمدٌنة 
3

هذا عن نشاط الحركة 
الؽربٌة، والتً فتحت الباب للعالمٌة، أما عن ذلك النشاط فً الوطن الدول الأدبٌة فً 
فكانت مصر أول بلد عربً ٌحوي نهضة أدبٌة، انفتحت على العالمٌة، وذلك العربً، 

و  (نازلً فاضل)ة ظهر فً القاهرة أول صالون فً قصر الأمٌرتؤثرا وتؤسٌا بفرنسا؛ ف
 (مً زٌادة)على أنؤشهر الصالونات الأدبٌة و أبرزها صالون الأدٌبة  ،بإشرافها

(1886-1941"،)
4

فً مجالات الفكر والأدب  عجٌبةتشكٌلة متنافرة ووقد جمع "
لسٌاسة، بٌنهم المإمن والملحد، والمسلم والمسٌحً، والذكً ونصؾ الذكً، والمرتبط او

لؽٌر المستقبل، والمجدد والمقلد، وأصحاب الثقافة العربٌة  بالماضً، ومن لا ٌتجه
الجامعون بٌن ثقافات عدٌدة،"وحدها، أو الأجنبٌة وحدها، و

5
واحترام الحرٌات هو ما 

المبادلات الدٌنٌة والاقتصادٌة كذلك فً  وتسهمأكسب هذا الصالون  شهرة وتمٌزا، 
ج المسٌحٌٌن إلى فلسطٌن، وحج تحقٌق عالمٌة الأدب كالمبادلات التجارٌة، والحج؛ ح

 ، وما بٌنهما من مدن ومحطات.المسلمٌن إلى السعودٌة

كذلك ٌعتبر الؽزو العسكري والاستعمار بؤشكاله، عاملب ربٌسٌا فً العالمٌة؛ لأن 
المؽلوب، فٌطلع على آدابه، وٌتٌح البلد ٌجعل البلد الؽالب ٌسٌطر على اللبستعمار 
على  هع من جهتعن طرٌق التبعٌة اللؽوٌة والانبهار بالأقوى الاطلب بدورهللمؽلوب 

آدابه، فٌحدث التلبمس والاحتكاك، وبالتالً التؤثٌر والتؤثر، ولا نعدم المثال على كلبمنا؛ 
فقد كانت الحروب الصلٌبٌة سببا ربٌسا فً اطلبع الفرنسٌٌن على الآداب الشرقٌة 

عبٌة الشرقٌة، تم إنتاج فن القصة الشعرٌة والتؤثر بها، ونتٌجة هضم القصص الش
"،Fableauالمعروؾ فً الأدب الفرنسً بـ 

6
وكثٌر من الألوان الأدبٌة والشعرٌة التً 

 نشؤت فً الؽرب، كانت بسبب الاحتكاك بالشرق. 

 عالمٌة الأدب عند الؽرب: -3

الرومانسً الألمانً أول من صاغ مصطلح )عالمٌة الأدب(، هو الأدٌب والناقد 
الكاتب الألمانً ٌوهان فولفؽانػ نشره  (،وقد1845 -1767)أوؼست فٌلهم شلٌجل )

                                                           
 .133ٌنظر: بول فان تٌؽم: الأدب المقارن، ص  -1
ٌنظر: الطاهر أحمد مكً: فً الأدب المقارن، دراسة نظرٌة و تطبٌقٌة. دار المعارؾ، القاهرة، مصر،  -2
 .89م، ص 1997، 03ط
 .134، 133ب. فان تٌؽم، الأدب المقارن، ص  -3
 .99 – 95ظر: الطاهر أحمد مكً، فً الأدب المقارن دراسة نظرٌة و تطبٌقٌة، ص ٌن -4
 .103الطاهر أحمد مكً، فً الأدب المقارن دراسة نظرٌة و تطبٌقٌة، ص  -5
، 3محمد ؼنٌمً هلبل: الأدب المقارن. دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، مصر، ط -6

 .93 -57، ص: من 1998
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ولم ٌنسب إلى شلٌجل بقدر ما نسب (JohannWolfgang von Goethe) فون ؼوته

،"له (الأب الروحًمإسس مفهوم العالمٌة و)إلى ؼوته، حتى قٌل عنه أنه "
1
هو الذي و

مإكداعلى المعنى ذاته أشاعه فً الأوساط الأدبٌة والنقدٌة فً ثلبثٌنٌات القرن الماضً، 
الآثار الأدبٌة الكبرى حدود الأمم والحضارات شلٌجل، أي تخطً وتجاوزوضعه  الذي

الاهتمام بالأجنبً أو الؽرٌب عنا لؽرابته، "الأدب عالمٌة عنً لا تعالمٌة، والقومٌة إلى ال
كذلك الالتفات إلى القٌمة )الوثابقٌة( للئنتاج العالمً، وكؤنه شاهد على  اولٌس معناه

لا ٌستتبع بالضرورة إنكار الطابع  امجتمع معٌن فً موقؾ تارٌخً معٌن، كما أنه
القومً وطمسه فً )عالمٌة( وهمٌة شاحبة مجردة، فالأهم من هذا كله هو الاعتراؾ 

تفكٌر جمٌعا بصورة مباشرة عندما تصوغ ال بؤن الأعمال الفنٌة العظٌمة، تخاطب الناس
العالمً أبرز وأسمى مظاهر الوعً بؤن بهذا ٌكون الأدب والإحساس بالواقع الإنسانً، 

عالمنا الذي نعٌش فٌه أسرة بشرٌة متعددة الأفراد والملبمح والصفات، هو فً الحقٌقة 
وم وآلام عالم واحد ٌبنٌه جنس بشري واحد ٌتجه نحو مصٌر مشترك، وتعذبه هم

"مشتركة مهما تصور المتعصبون والمهٌمنون والمستؽلون الٌوم ؼٌر ذلك،
2

ولعله ٌوجد 
"تلك السلسة الذهبٌة من الأعمال الأدبٌة شبه إجماع على أن معنى الأدب العالمً هو

التً قدمتها قرابح من مختلؾ شعوب العالم، وترجمت إلى اللؽات المختلفة، واكتسبت 
الفكرٌة المعترؾ بقٌمتها الفنٌة وclassicsت إلى مصاؾ الروابعصفة الخلود، وارتفع

،"فً كل أنحاء العالم
3

والأوروبٌة فٌه تحٌز كبٌر للمركزٌة الؽربٌة، ؼٌر أن هذا المفهوم 
، رؼم كون الدراسات المقارنة فً أوروبا، خاصة، مع إقصاء بقٌة الآداب والثقافات

و تفتح الأفق على  ،الواحدت الأدبٌة من عزلة الأدب الوطنً جاءت "لتخرج الدراسا
"الآداب الأخرى بالأدب المقارن،

4
لكن النزعة الؽربٌة والرإٌة الاستعلببٌة منعت من 

 فتاح على آداب ؼالبٌة الشعوب. نتحقٌق تلك الموضوعٌة والا

تقاء به، الشعوب المهتمة بالثقافة هذه المفهوم الجدٌد لتعمٌم الأدب والارعملت  
فترجمت روابع الأمم الأخرى، لزرع قٌمها فً الناس والتؤثٌر فٌهم بواسطتها، 

على شخصٌة تلك الأمم وقٌمها الثقافٌة لتفهمها فهما أفضل، وتدعم بالتالً تتعرؾ و"
وابط التسامح والتفاهم بٌن البشر،"ر

5
نافٌا أن ٌكون الأدب الألمانً مكتفٌا بنفسه، ؼارقا 

ر نحن نظلكن إذا لم ن"ومنؽمسا فً عجرفته، حٌن قال:ؼارقا فً وهم الكمال، 
الألمانبؤبصارنا إلى ما وراء محٌطنا الحالً، فإننا سنقع بسهولة ضمن الزهو 

ستخبر عن الأمم الأجنبٌة وأنصح كل شخص أن ٌفعل مثل أالمتعجرؾ، أحب أٌضا أن 

                                                           
ٌنظر: سعٌد علوش: مدارس الأدب المقارن دراسة منهجٌة. المركز الثقافً العربً للكتاب، الدار  -1

 .47، ص 1987، 01البٌضاء، المؽرب، بٌروت، لبنان، ط
النور والفراشة، رإٌة ؼوته للئسلبم وللؤدبٌن العربً والفارسً مع النص الكامل ٌوهان فولفؽانػ ؼوته: -2

ربٌة مع تعلٌقات وشروح الدكتور عبد الؽفار مكاوي. منشورات الجمل، كولونٌا، للدٌوان الشرقً، قدمه للع
 .63 -62ص ، 2006ألمانٌا، بؽداد، العراق، الطبعة الأولى، 

عماد علً سلٌم الخطٌب: فً الأدب الحدٌث ونقده، عرض و توثٌق وتطبٌق. دار المسٌرة للنشر، عمان،  -3
 .168، ص 2009الأردن، 

الروٌلً وسعد البازعً: دلٌل الناقد الأدبً. المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ٌنظر: مٌجان  -4
 . 188م، ص 2002، 03المؽرب،بٌروت، لبنان، ط

 . 63-62ص ، النور والفراشةٌوهان فولفؽانػ ؼوته:  -5
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ر نحو عصر إن كلمة أدب قومً لا تعنً شٌبا كبٌرا الٌوم، إننا نسٌ ،ذلك، من جهته
و لكن  ،الأدب العالمً، وٌجب على كل شخص أن ٌسهم فً تسرٌع قدوم هذا العصر

لا أن ٌنا أن نضع أنفسنا فً مقطورته، ومع تقدٌر كل ما ٌؤتٌنا من الخارج، لا ٌجب عل
،"نؤخذه نموذجا

1
وهً دعوة صرٌحة لأدباء الألمان وؼٌرهم لترك الآداب المحلٌة، 

 ٌة. والانتفاع بالآداب العالم

وأن  ،طبٌعً أن تتقبل الشعوب بعض القٌم فٌما ترجم من الآداب الأجنبٌةمنال 
ا، لكن الثابت هو القٌم الإنسانٌة النبٌلة هءب ما ٌتماشى وقٌمها ومبادترفض بعضها حس

تسطع كالمنارات فوق بحار الاختلبفات الناشبة عن تنوع البٌبة واللؽة والتراث التً"
"والاتجاهات والؽاٌات،لبؾ المصالح واخت

2
كما أن عالمٌة الأدب هً تحقٌق أهدافه 
ورسالته السامٌة التً هً نشر الحب والخٌر والسلبم والفضٌلة والعدل والمساواة 

قتصر على شعب، وقد "حقق الأدب الٌونانً هذه لحرٌة، التً لا تتقٌد بوطن، ولا توا
الؽربٌة فً العصور الوسطى، الؽاٌة، فكان الأساس الذي ارتفعت فوقه الحضارة 

وعصر النهضة، ومازال حتى الٌوم عماد كل ثقافة حقٌقٌة، كما استطاع الأدب العربً 
أن ٌحمل لواء الأدب والعقل الإنسانٌٌن طوال عشرة قرون، انطلبقا من بداٌة القرن 

فة الثانً للهجرة، حٌث استطاعت اللؽة العربٌة أن تسع آداب الهند وفلسفة الٌونان وثقا
الفرس، وظلت حٌة مسٌطرة، حتى أحٌت العقل الأوروبً فٌما ٌسمى بنهضته الأولى 
فً القرن الثانً عشر، نتٌجة اتصاله بالعرب ونقل ما استطاع نقله عن الكتابة 

العربٌة،"
3
الأدب والفن لم ٌمنعا حربا ولا وقد نشعر بالٌؤس ونحن على ٌقٌن أن  
من  ٌها أن الأدب ظل فً أحلك لحظات التارٌخ ولكن الحقٌقة التً لا مراء فعدوانا، 

تؤصلت العداوة فً نفوس أبنابها زمانا طوٌلب التً " شعوبالأهم عوامل التقرٌب بٌن 
الجهل والتعصب والأحكام المسبقة،"بفعل 

4
حٌن طرح ؼوته فكرة العالمٌة، طرح معها ف

، والأدباء الألمان موماالأدباء عألزمالملكٌة العامة للآداب والثقافات عبر العالم، حٌث 
مع واستخلبص ما ٌخدم إبداعاتهم، ، بوجوب استٌعاب حقابق العصر، اخصوص

وأن ضرورة تجاوز المواضٌع الشابعة والمحلٌة، والالتفات إلى ما ٌجعل الأدب عالمٌا، 
العالمٌة، التً لا ٌصمد فٌها  تلك المنافسة الأدبٌة وهم واضعون نصب أعٌنهمٌكتبوا "
"،بحٌث ٌرتقً إلى المستوى العالمً عا،وموضو ر إبداعه الأدبً شكلبمن ٌطو إلا

5
لقد 

"،العالمً
5

الظروؾ لا لقد استشرؾ ؼوته ولادة العالمٌة ونادى بها مسبقا، رؼم أن 
ر فٌه ؼوته بالأدب فالعصر الذي بش"لك، ذالاجتماعٌة ولا السٌاسٌة كانت مناسبة ل

القومٌة ضد الاحتلبل العالمً كان من الناحٌة السٌاسٌة عصر حروب التحرٌر 
فً مرحلة كهذه على سواها،  النابلٌونً، ومن الطبٌعً أن تطؽى النزعة القومٌة

                                                           
الكتاب العرب، دمشق، سورٌا  دانٌٌل هنري باجو، الأدب العام و المقارن، ترجمة ؼسان السٌد. اتحاد -1

 .29د.ت(، ص ()د.ط(، 
 . 63-62ص ، النور والفراشةٌوهان فولفؽانػ ؼوته:  -2
 . 63-62ص ، النور والفراشةٌنظر: ٌوهان فولفؽانػ ؼوته:  -3
 . 63-62ص ، النور والفراشةٌوهان فولفؽانػ ؼوته:  -4
، 31/05/2011ٌنظر:موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، نشر بتارٌخ:  -5

 سا، الرابط:  16:53الساعة: 
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العالمٌة التً دعا إلٌها ؼوته واستشرفها كانت منسجمة مع النزعة  خصوصا وأن
العالمٌة لفرنسا نابلٌون أكثر مما تنسجم مع المناخ السٌاسً والاجتماعً والثقافً 

،"الرجعً الذي كان سابداً فً ألمانٌا القومً الانعزالً
1
ذلك م ااستخد إلىوته وما دفع ؼ  

الذي  توسٌع دابرة الأدب الألمانً"فً الملحة رؼبته الذي أٌد فٌه شلٌجل، هو المفهوم 
،"ٌتهم بؤنه أدب محلً منؽلق على ذاتهكان 

2
فسعى إلى جعله منفتحا على آداب الأمم 

وطنٌة ونافٌا فً الوقت نفسه ، الراؼبٌن فً الاطلبع علٌهالأخرى، وفتحه بدوره أمام 
 .عالمً أن كل نتاج أدبً هو إرث وأدب الجوفاء، معتبرا هالأدب وانتماءات

 رافق وعً ؼوته المبكر بعالمٌة الأدب محاضرات الأستاذ الفرنسً آبل فٌلٌمان
(ApelVilleman)  فولد على علبقة الأدب الفرنسً بالآداب الأوربٌة الأخرى، حول

والاطلبع على حدود الآداب القومٌة،  ، المتطلع إلى ما وراء )الأدب المقارن(ٌدٌه 
ثورة بمثابة كان ذلك عضها بالبعض الآخر، فوتؤثر ب،ثنابٌة التؤثٌر والتؤثر فً ما بٌنها

حدوده اللؽوٌة فقط، ولا  أدب داخل وجٌات القومٌة التً كانت تدرس كلالفٌلول"على 
 لٌثبت أنالأدب المقارن  قته بالآداب الأخرى وتفاعله معها،فجاءاهتمام لعلب تعٌر أي

،"الآداب القومٌة هً الأساس، وندب نفسه لاستكمال تارٌخها
3

وفً المحصلة أن الأدب 
المقارن لم ٌع مفهوم )عالمٌة الأدب( التً أسس لها شلٌجل ونماها ؼوته أي اهتمام، لأن 

أخذ وعطاء الآداب من بعضها، لكن عالمٌة الأدب  اهتمامه كان منصبا على عملٌة
دراسة تجلت بوجه آخر فً دراسات المقارنٌن الفرنسٌٌن التارٌخٌٌن أثناء حدٌثهم عن "

فهذا النوع من التؤثٌر ٌتطابق مع ما نسمٌه الٌوم  نجاح الكتاب وتؤثٌرهم فً بلبد أجنبٌة،
لقد تناول ممثلو المدرسة التؤرٌخٌة  لأدبٌة خارج حدود آدابها القومٌة،استقبال الأعمال ا

فً الأدب المقارن هذه الظاهرة بالبحث، ودرسوا السبل التً ٌتحقق عبرها ذلك النوع 
، وٌتم البعض الآخر من دون وسطاء، وقد من التؤثٌر الذي ٌتم بعضه من خلبل الترجمة

الأدبٌٌن، من مة فٌما ٌتعلق بدور الوسطاء ارنون التؤرٌخٌون إلى معلومات قٌل المقتوص

)الكوسموبولٌتٌة( مترجمٌن ونقاد فً نشوء هذا النوع من

"أو )العالمٌة(، 

4
ورؼم كون  

عالمٌة الأدب تختلؾ جذرٌا عن التؤثٌرٌة التؤثرٌة التً نادت بها المدرسة التارٌخانٌة 
النقد( من أهم الفرنسٌة والمقارنٌن الأدبٌٌن، إلا أن مقومٌها الأساسٌٌن )الترجمة( و )

 عوامل عالمٌة الأدب. 

فً ما جاء به كل من بعد ؼوته، سٌة مفهوم العالمٌة فً حٌن تبنت المدرسة المارك
فً وثٌقة )البٌان ( F. Engels( و )فرٌدرٌك إنجلٌز  K. Marxكارل ماركس)

                                                           
 عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الرابط المذكور بتارٌخه ووقته.  موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: -1
 فخري صالح: عالمٌة الأدب، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -2
 موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -3
-  الكوسموبولٌتٌة: هً الأٌدٌولوجٌة التً تقول إن جمٌع البشر ٌنتمون إلى مجتمع واحد، على أساس

الأخلبق المشتركة، وٌسمى الشخص الذي ٌلتزم بفكرة الكوسموبولٌتٌة فً أي شكل من أشكالها 
ومة كوسموبولٌتانً، أو مواطن عالمً، تقترح الكوسموبولٌتٌة فً الأصل إنشاء بولٌس كوزمو أو )حك

عالمٌة( للبشرٌة جمعاء، وهذا المصطلح من المصطلحات المجاورة للعولمة والعالمٌة. ٌنظر الوٌكٌبٌدٌا 
، الساعة: 05/02/2022تارٌخ زٌارة الموقع ووقتها:  ،https://ar.wikipedia.org/wikiعلى الرابط: 

 سا.  18:15
 : عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  محبة التوحٌدٌنظر:  -4
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شؤ من إلى أن "الأدب العالمً سٌن هاذهبا فٌوالتً ، م( 1848، الصادرة سنة الشٌوعً
بعد أن كانت معزولة  ،الفكرٌة للشعوب فً ملكٌة مشتركةتوحد الموروثات الثقافٌة و

،"عن بعضها
1

حٌن استشرفا مٌلبد الأدب العالمً الذي سٌحل محل الآداب القومٌة، 
والذي ٌتماشى مع طبٌعة المجتمعات الجدٌدة المتشكلة من طبقة العمال أو الطبقة 

ن الآداب القومٌة تتماشى مع المجتمعات البرولٌتارٌا(، فً حٌن أمتوسطة )لا
 لز كانا ؼٌر قادرٌن على تحدٌد أينجإأن ماركس و البورجوازٌة والرأسمالٌة، "إلا

فً مرحلة لاحقة نظرٌة   لٌة أو فكرٌة لذلك الأدب العالمً، لكن تبلورت سمات جما
د إلى تلك أدب ماركسٌة، أي مادٌة تارٌخٌة جدلٌة، وظهر فً الأدب المقارن اتجاه ٌستن

 Viktor) المقارن الروسً فٌكتور جٌرمونسكً ؛النظرٌة، من أبرز أعلبمه

Zirmunski)  ة حول التشابهات النمطٌة أو التٌبولوجٌة بٌن الذي أنجز دراسات مهم

"الآداب،
2

أن لكل أدب خصابصه  -وهما ٌإسسان لنظرٌتهما-وقد أدرك ماركس وإنجلز 
هو ظروؾ  ،وخصوصٌته القومٌة، لكن العنصر المشترك بٌن آداب الأمم المختلفة

تطور البنى التطور وأشواط التارٌخ التً تقطعها والتً تكاد تكون واحدة، لأنها "تتبع 
التً تعكسها،"الاقتصادٌة والاجتماعٌة التحتٌة )البنى 

3
إذن مقولة ماركس وإنجلز هذه ف

تعمٌمها أو اتخاذها كقانون وكقٌاس عام؛ حٌث أن "تركٌزه على دور البناء  لا ٌمكن
التحتً ٌقلل من قدرتنا على تفسٌر ظاهرة ازدهار آداب مجتمعات متؤخرة، كآداب 
أمرٌكا الجنوبٌة، التً تمكنت من احتلبل موقع متمٌز على خرٌطة الأدب العالمً 

والاجتماعً للمجتمعات التً  المعاصر، رؼم تخلؾ مستوٌات التطور الاقتصادي
تعكسها،"

4
ثم كان موقؾ المدرسة النقدٌة الأمرٌكٌة التً سارت على منوال المدرسة 

نادت وكذا رفض المركزٌة الأوروبٌة، فالماركسٌة فً رفض ثنابٌة التؤثٌر والتؤثر، 
، بؽض النظر عن الحواجز اللؽوٌة والثقافٌة لآداب دراسة الأدب دراسة نقدٌةبوجوب 

كالأجناس والتٌارات الأدبٌة، لا تنحصر  ؛الظواهر الأدبٌة الكبرىتلؾ الأمم؛ لأن "مخ
"ختلفة، وقد تكون عالمٌة الامتداد،فً أدب قومً واحد، بل تتعداه إلى آداب م

5
لكن ما 
ٌإخذ على المدرسة النقدٌة الأمرٌكٌة أنها تتخذ من عالمٌة الأدب ذرٌعة وستارا تخفً 

وبسط النفوذ السٌاسً بعد الثقافً والأدبً، فالحدٌث عن عالمٌة  وراءه الهٌمنة الؽربٌة
الأدب، "إذا ما أرٌد له أن ٌكتسب مصداقٌة، ٌجب أن ٌنطلق من واقع العلبقات الأدبٌة 
الدولٌة وبناها المتناقضة التً تتسم بهٌمنة الآداب الأوروبٌة والؽربٌة على التبادل 

شعوب العالم الثالث فً ذلك التبادل من  الأدبً الدولً من جهة، وبضآلة دور آداب
جهة أخرى،"

6
فقد ذهب رٌنٌه وٌلٌك إلى أن رواد المدرسة الماركسٌة، "أثقلوا الأدب 

عشر المٌتة من المقارن بمنهجٌة عفا علٌها الزمن، ووضعوا علٌه أحمال القرن التاسع 

                                                           
 .30مٌجان الروٌلً، سعد البازؼً، دلٌل الناقد الأدبً، ص  -1
 ٌنظر: موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -2
 .286مقارن و الاتجاهات النقدٌة الحدٌثة، ص ٌراجع: عبده عبود، الأدب ال -3
 ٌنظر: محبة التوحٌد: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -4
 موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -5
 العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب  -6
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،"العلوم والنسبٌة التارٌخٌةولع بالحقابق و
1

الفرنسٌة التً ؼالت كثٌرا كما انتقد المدرسة 
 فً تعالٌها ومركزٌتها.

بالإضافة إلى مواقؾ كل من المدرسة التارٌخانٌة المادٌة الماركسٌة، والمدرسة 
ظهرت مواقؾ المقارنٌن  ،النقدٌة الأمرٌكٌة تجاه ما دعا إلٌه ؼوته حول عالمٌة الأدب

 فكرةانتقد بشدة الذيEtiemble René مبلاتٌٌالفردٌة كالمقارن الفرنسً رونٌه إ

 خاصة التؤثٌر المتبادل، ،طبعتتلك الدراساتالؽربٌة التً الهٌمنة المركزٌة الأوروبٌة و
ن شعوب ؼٌر أوروبٌة، كالعرب والفرس والصٌنٌٌ امتلبك"على مإكدا فً الوقت نفسه 

دعا إلى الانفتاح أدبٌة ثمٌنة لا ٌجوز تجاهلها، لذلك  ثقافات عرٌقة وكنوز ،والهنود
، بؽٌة توسٌع آفاقهم عن طرٌق تعلم اللؽات الشرقٌة وقراءة آدابهاعلٌها وتدارسها، 

الذي جاء به ؼوته، وطالب بإجراء مقارنات أدبٌة عالمٌة الوأٌد إحٌاء مفهوم الأدبٌة، 
تتبع علبقات التؤثٌر والتؤثر واستكمال  والتً لا تهدؾ إلى مجردعلى المستوى العالمً، 

التوصل إلى "شعرٌة مقارنة" بل ترمً إلىارٌخ الآداب القومٌة، ت
2

لكن الكثٌر من رواد 
 .Rرٌنٌه إتٌامبلـ )ابتداء بالمدرسة الفرنسٌة، ثاروا على المركزٌة الأوربٌة للعالمٌة، 

Etienble ،)ف( كلودبٌشواـClaude Pichios ،) أندرٌه مٌشٌل روسو)ثمAndrè 

M.Rousseau) و( دانٌٌل هنري پاجوD. H. Pageaux،)  وكلهم نادوا بضرورة

ضرورة ، والخروج من الحلقة الضٌقة للآداب الأوربٌةالشوفٌنٌة، والانعتاق من آراء 
الشرق ، مثل ثقافات الشرق كالعربٌة، والتواصل مع مراكز حضارٌة عالمٌة أخرى

"و الأقصى كالثقافة الٌابانٌة الصٌنٌة،
3
مبل بجمالٌة الآداب فً حٌن "اعترؾ إٌتا 

الصؽرى،"
4
ومصطلح الصؽرى، من المصطلحات التً أطلقت على الآداب ؼٌر  

الهامشٌة الأوروبٌة، والتً زحزحت وأخرجت من العالمٌة، من مثل: الآداب 
بٌنما مصطلح )الأدب العالمً( هو مصطلح واسع، ...الصؽرى، القاصرةوالمهمشة،  

 ،الرجعً للؤدب العالمًو المحافظ ومما ٌحتم على مستخدمٌه "تجاوز المفهوم المبتسر 
تهمٌش الآداب الشرقٌة،"وروبٌة، والمإسس على المركزٌة الأ

5
وٌقارب إٌتامبل فً 

لذي ٌذهب ا(Ph. Van Tieghem)فان تٌؽمموقفه أستاذ الأدب المقارن الفرنسً كذلك 

هو كتابة  ؛ببدٌل عنه ونادى"الأدب العالمً على وفق رإٌة )ؼوته( أمر محال، إلى أن 
لأدبٌة التً حققت رواجا وشهرة تارٌخ للآداب العالمٌة بطرٌقة ٌعنى فٌها بالنماذج ا

 ؛آثارفً الآداب الأخرى، وذلك لما تحمله من قٌم فكرٌة وفنٌة عالٌة من أمثال وتؤثٌرا
هومٌروس ودانتً وشكسبٌر وؼوته وؼٌرهم،"

6
كما اشترط فً تلك العالمٌة توخً  

                                                           
 .298رٌنٌه وٌلٌك: مفاهٌم نقدٌة، ص  -1
 ٌنظر: موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -2
المؽلقة، قراءة فً تحولات نظرٌة التؤثٌرات الأدبٌة. دار الهدى للنشر  ٌنظر: محمد مدنً: المقارنة -3

 .49 -48، ص2003والتوزٌع، الجزابر، 
أدرٌان مارٌنو: مراجعة الأدب العالمً، ترجمة عبد النبً ذاكر. دار الؽرب للنشر والتوزٌع، ٌنظر:  -4

 .11وهران، الجزابر، )د.ط(،  )د.ت(، ص
راجعة الأدب العالمً، ترجمة عبد النبً ذاكر. دار الؽرب للنشر والتوزٌع، ٌنظر: أدرٌان مارٌنو: م -5

 )المقدمة(.  6وهران، الجزابر )د،ط(، )د،ت( ، ص
علً مجٌد البدٌري: وقفة مع مفهوم الادب العالمً. مجلة الولاٌة الإلكترونٌة، بتارٌخ:  -6

 ، الرابط: 2015أكتوبر 27
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، فما قد ٌحدث ضجة فً تقٌٌمهامراعاة التفاوت البٌبٌ، مع الدقة فً دراسة تلك الآثار
نه قد تتحكم فً لأالصدى نفسه فً بٌبة أخرى،  ىوشهرة فً بلد الكاتب، قد لا ٌلق

العالمٌة حسب )فان ولقٌمة الفنٌة لتلك الآثار. الإبداع أسباب ومإثرات أخرى ؼٌر ا
تٌؽم( مرتبطة بصمود العمل الإبداعً أمام مختلؾ المإثرات، وتوافق آراء النقاد 
والقراء وإجماعهم على جمالٌته الإبداعٌة، قوته، وتفرده، لكن ٌبقى الجدل قابما حول 

 بداعً لٌرتقً للعالمٌة. مقاٌٌس القوة والجمالٌة والفرادة الواجب توفرها فً الأثر الإ

تحقٌق الشهرة والنجاح خارج عالمٌة الأدب، فٌرى أنه فً مفهوم لوبدفان تٌؽم  ٌدلً
الشهرة العالمٌة قد لا ؛ لأن "لهااللؽة القومٌة وحدود الوطن لٌسا مقٌاسا ثابتا ووحٌدا

غ ٌسو، ولكن ذلك لا هناك من الأدباء من ٌحققون نجاحا عالمٌا مإقتاتقترن بالجودة، و
،"فوا مع الأدباء العالمٌٌنأن ٌصن

1
كما ٌإكد فان تٌؽم على أهمٌة الترجمة فً تحقٌق  

ما  أنPierreBourdieuبوردٌوعالم الاجتماع الفرنسً بٌٌر رأى  كما، عالمٌة الآداب

ٌصلح لولادة أدب عالمً هً المجتمعات الخاضعة لهٌمنة سٌاسٌة واستعمارٌة، ما 
فً أدبها الذي ٌشكل رأسمالها وسلبح ماثلب ٌجعل ثورتها على أفول الظلم والطؽٌان 

 ثورتها.

إلى أن مراعاة الزمان والمكان فً العالمٌة الأدبٌة بدوره ٌذهب )هنري رٌماك( 
ً لها الحق ف ،الدراسات نحو نصوص بعٌنها وٌهمل أخرى ٌذهب بروحها؛ لأنه "ٌوجه

ب المعاصر ـ لحداثة زمنه ـ قلٌلب فً الأد أن تنال عناٌة الدراسٌن، فمثلب ٌكون نصٌب
ٌُعنى بالأدب الذي نال  نطاق الأدب العالمً؛ لأن ه وعظمته رقٌعلى  إجماعاالأخٌر 

لصمود مثل: الكومٌدٌا الإلهٌة، بفضل اختبار الزمن وتعاقب تلقٌاته، وأثبت قدرته على ا
ودون كٌخوته، والفردوس المفقود وؼٌرها من الأعمال الأدبٌة،"

2
ح )كلودٌو ٌقترمثلما 

من العالمٌة، مفسرا ذلك بكون  مصطلح أدب العالم،بدلاGuéant Claudeؼٌان
"الإنتاج الأدبً ٌنتمً إلى العالم ومن أجل العالم، وٌتجاوز حدود أو نطاق الإنتاج 

ومً أو المحلً فً رإٌته، كما أن الأعمال التً وصلت العالمٌة بفضل قٌمتها الق
الإبداعٌة واهتمام النقاد والقراء بها، ثم أن تلك الآداب تعكس العالم كله، وموضوعها 

والتجارب الإنسانٌة السامٌة والمشتركة،" البشر جمٌعاقضاٌا 
3
وما ٌإخذ على هذا  

الرأي أن الكثٌر من الآداب التً عالجت الهم الإنسانً وقضاٌا البشرٌة المشتركة لم 
 ترتق إلى مستوى العالمٌة.

فً حٌن ٌخرج أصحاب النقد المقارن الفرنسٌٌن برونٌل /بٌشوا/ 
، قلٌلب عن الطرح الؽوتً، (P.BrunelCL.Pichois/ A.M.Rousseau)روسو

ة المسٌطرة والسابدة تلعب دورا فعالا فً عالمٌة الأدب، أما ما فٌرون أن الحضار

                                                                                                                                                                              

https://alwelayh.com/2015/10/27 ، 

 سا 21:33، الساعة: 29/01/2022تارٌخ الزٌارة ووقتها:  
 موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -1
لمقارن عربٌـا وعالمٌـا. دار الفكر المعاصر، بٌروت، لبنان، دار ٌنظر: حسام الخطٌب: آفـاق الأدب ا -2

 وما بعدها. 57، ص1992، 01الفكر، دمشق، سورٌا، ط
ٌنظر: حسام الخطٌب: الأدب المقارن من العالمٌة إلى العولمة. المجلس الوطنً للثقافة والفنون والتراث،  -3

 .189ـ 188، ص 2001، 01الدوحة، قطر، ط 
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ة لؽوٌة(مما أقلٌ)انتماء أدب ما إلى ٌسًء إلى عالمٌة الأدب وٌعرقل مسٌرتها، فهو "
ؽات ، أي إلى لبٌنما انتماء الأعمال الأدبٌة إلى )أكثرٌة لؽوٌة(، ٌعٌق انتشاره لؽوٌا

كانت تلك الأعمال لى دابرة العالمٌة، حتى إذا ل انتقالها إكبٌرة واسعة الانتشار، ٌسه
،"فنٌاً وموضوعاتٌاً  ؼٌر متمٌزة

1
ما ٌعنً دوام الفنٌة والجمالٌة الإبداعٌة لتلك الأعمال 

جان موكارفسكً  ،وهو الموقؾ ذاته الذي ٌتبناهرؼم بعد العهود وتقادم الوقت والزمان
ر فً المكان، القٌمة الذي ٌرى أن عالمٌة الأدب تتحكم فٌها ثلبثة عوامل: "الانتشا

على عامل الصمود الزمنً، كمعٌار أساسً للعالمٌة،  مإكداالصمود طوٌلب، الجمالٌة، و
ما دام العامل الأول )الانتشار( قد ٌكون بؤسباب ؼٌر نبٌلة،"

2
واعتبارات أخرى تتجاوز 

 والجمالٌة إلى مقاٌٌس أخرى ذاتٌة.  الفنٌة

عالمٌة الأدب تثٌر إشكالا، سواء على مستوى المفهوم أو على مستوى مازالت 
شروط تحققها، فعلى مستوى المفهوم، هناك أولا من ٌرى بؤن مصطلحً الأدب 
العالمً وعالمٌة الأدب، هو مصطلح واحد أو مصطلحٌن لمسمى واحدا، وفً الحقٌقة 

؛ هً الأسباب عالمٌته ماالمً هً روابعه وأعماله المتمٌزة المشهورة، بٌنأن الأدب الع
فً تحدٌد مفهوم المصطلح الواحد من  ااختلبفهناك أدبا عالمٌا، كما أن  التً تجعل منه

مجموع الأعمال هذٌن المصطلحٌن، كالأدب العالمً الذي ٌراه البعض متمثلب فً"
قٌاسه، "فتكون الجودة هً مإلى آداب قومٌة مختلفة،الأدبٌة الرابعة المتمٌزة التً تنتمً 

تلك الآثار الأدبٌة التً تمكنت من أن "الأدب العالمً هو  فً حٌن ٌذهب آخرون إلى أن
دون وسٌط أم ، إما تتخطى حدودها اللؽوٌة والثقافٌة القومٌة، وأن تحظى بانتشار عالمً

القومٌة الموجودة فً العالم، مجموع الآداب "وٌراه فرٌق ثالث  "،بوسٌط ترجمً ونقدي
بصرؾ النظر عن المستوٌات الفنٌة والانتشار العالمً لها،"

3
ؼٌر أن الواقع ٌثبت ؼٌر  

والمسٌطر ، عالمٌا المهٌمن للطرؾذلك، أي أن العالمٌة تخضع لحسابات أخرى، 
ةِ  التكنولوجٌا والتطور، أي لؽة الطرؾ الأقوى، كما أن  اقتصادٌا، والمالك لأزِمَّ

مساواة بٌن مختلؾ الآداب القومٌة فٌما ٌتعلق بالعالمٌة أمر ؼٌر وارد التحقق؛ نظرا ال
 لاختلبؾ آداب الأمم وتماٌزها، وتباٌن المستوٌات الفنٌة والفكرٌة لها. 

 عالمٌة الأدب عند العرب: -4

ظهر الوعً العربً لمسؤلة عالمٌة الأدب فً معالجة الكثٌر من الأساتذة والنقاد لهذه 
ؼرار الؽرب، انتقلت فكرة عالمٌة الأدب إلى العالم العربً،  فعلىالقضٌة فً مإلفاتهم، 

قضاٌا الأدب صمٌم أٌما انشؽال المقارنون العرب؛ لأنها قضٌة من وانشؽل بها 
بالأنواع والأجناس  تشتؽلحقول الدراسات النقدٌة التً  من حقلب كانالمقارن، الذي 
، فتطرق لموضوع العالمٌة هذا الكثٌر من للؤمملحدود اللؽوٌة والثقافٌة الأدبٌةالعابرة ل

من موقعه الفكري ومن المدرسة المقارنة التً  نطلبقاكلبٌّ فقاربها المقارنٌن العرب، "
لٌها،"ٌنتمً إ

4
إلى فرٌقٌن؛ فرٌق ساٌر مفهوم الهٌمنة وقد انقسم الدارسون العرب 
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رفض هذا المفهوم وانتقد بشدة ٌكٌة للآداب العالمٌة، وفرٌق آخر الأوروبٌة والأمر
راء نقادنا العرب عرضلآ، وفً ما سٌؤتً المركزٌة الأوروأمرٌكٌة لمصطلح العالمٌة

 فً عالمٌة الأدب.

 محمد ؼنٌمً هلال: -1

ل من أووهو لمقارن الأكادٌمً العربً، مإسس الأدب ا"ٌعتبر محمد ؼنٌمً هلبل 
العالمٌة فكرة العالمٌة؛ فً كتابه )الأدب المقارن(؛ فخلص إلى أن  مسؤلة فصلومنهج 

، ةفكرٌة والاجتماعٌة للوطن والقومٌ"الأدب استجابة للحاجات الصعبة التحقٌق؛ لأن 
الآداب ته من نفً وطنٌة ، رؼم ما نادى به ؼووأن الآداب وطنٌة وقومٌة أولا

"عالمً واحد،، وذوبانها كلها فً أدب وقومٌتها
1

استجابة الآداب لحاجات "كما أن 
،"تتنافى مع استجابته لحاجات عالمٌة وإنسانٌة ،فكرٌة واجتماعٌة وطنٌة وقومٌة

2
ؼٌر  

على القومٌات نطبق سوى تلا "آراء ؼنٌمً هلبل التً ساقها فٌما ٌخص العالمٌة  أن
ومن  هو قومً،ة، التً ترٌد أن تخضع ما هو إنسانً وعالمً لما الشوفٌنٌة؛ كالفاشٌ

القومٌة العربٌة بالذات لٌست من النوع الشوفٌنً، بل هً حركة ذات  المعروؾ أن
الاستعمار والتجزبة القومٌة، وهً  انً، نشؤت فً ؼمرة نضال العرب ضدمضمون إنس

"،ترى فً تحرر العرب وتقدمهم مساهمة فً تقدم الإنسانٌة
3

ٌفرق ؼنٌمً هلبل بٌن كما 
"خروجه من هً ٌقول عن عالمٌة الأدب ف، (عالمٌة الأدبو)(الأدب العالمًمفهومً )

إما للتؤثٌر فً الآداب  ،نطاق اللؽة التً كتب بها إلى أدب لؽة أو أدب لؽات أخرى
،وعالمٌة الأدب هً لما ٌؽنً وٌكمل وٌساٌر الركب العالمً ، وإما نشداناالأخرى

تهضمه وتتؽذى به  ،مفٌدولكل ما هو جدٌد  الآداب من حدودها القومٌة طلباج خرو
"،استجابة لضرورة التعاون الفكري

4
امة بٌن ظاهرة ع"العالمٌة قابلب: ٌعرفلذا نجده 

ٌتطلبها الأدب المتؤثر فً بعض العصور، بسبب عوامل الآداب فً عصور معٌنة، 
وإما نشدانا  للتؤثٌر فً الآداب الأخرى، خاصة تدفعه إلى الخروج من حدود قومٌته، إما

،"ٌساٌر الركب الأدبً العالمًلما به ٌؽنى وٌكمل و
5

خروج الآداب من " كما أنها
استجابة لضرورة ، وحدودها القومٌة، طلبا لكل ما هو جدٌد مفٌد تهضمه وتتؽذى به

التعاون الفكري والفنً بعضها مع بعض،"
6

 وٌشترط فً العمل المراد التؤثر به،
على حسب حاجته، ٌنشد ؛اختٌار الأدب المتؤثر من الآداب الأخرى"ٌتم  الأصالة، حٌث

فً هذا الاختٌار دوافع نهضته و تقدمه، لٌكمل المؤثور من تراثه القومً و 
محور التؤثر فً الأدب أو الإفادة من الآداب الأخرى هو الأصالة، أصالة ،وٌؽنٌه

،"ة الرشٌدة المثمرةالأفراد القومٌة، و بها تتحقق المحاكا
7
وإذا كانت العالمٌة بالإمكان  

                                                           
 الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث،ٌنظر:  -1
 موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -2
 موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -3
ر نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة،  ٌراجع: محمد ؼنٌمً هلبل: الأدب المقارن. دا -4

 .  93-87، ص1998، 3مصر، ط
 .93محمد ؼنٌمً هلبل: الأدب المقارن، ص  -5
 .94محمد ؼنٌمً هلبل: الأدب المقارن، ص  -6
 .95محمد ؼنٌمً هلبل: الأدب المقارن، ص  -7



                                                              الأدب عالمية :                  عشرة الثالثة المحاضر

209 
 

ٌرى أن بإمكان كذلك تحقٌقها، فما ٌسمى بالأدب العالمً شًء من ضرب المستحٌل، 
، خاصة إذا أعدنا ها فً متونهأدبنا العربً تحقٌق العالمٌة، نظرا لاحتوابه على بذور

نظر عالمٌة الأدب تجعلنا ن"الناقصة لتحقٌق ذلك، حٌث أن فٌه النظر ودققنا فً الشروط 
أعمق، إذ نعده أدبا بٌن الآداب العالمٌة المختلفة الأخرى، إلى أدبنا القومً نظرة أعم و

ٌؽنى بصلبته بها، وٌنتهج المفٌد من مناهجها، فالآثار الأدبٌة العالمٌة تإلؾ وحدة ٌقاس 
ٌجب أن ٌقوم على أساس  العربً الحدٌث لاأدبنا اج الأدبً الحدٌث بنسبته إلٌها، والإنت

بل ٌقوم كذلك على أنه لبنة فً ذلك البناء العالمً  ،أدبنا القومً فً ماضٌه فحسب
الشامخ، وبذلك ٌكون اكتشاؾ الآداب الكبرى و الارتواء من مناهلها فً القدٌم و 

الحدٌث من أسباب تقدم أدبنا،"
1

تؤثر تعنً عالمٌة الأدب عند ؼنٌمً هلبل وهكذا نجد ن 
شرٌطة أن ٌحسن الأدب اختٌار ما ٌؤخذ ،ومً بؤدب قومً أو بآداب قومٌة أخرىأدب ق

من الآداب الأخرى، ولا ٌتحول إلى مجرد مقلد وتابع لذلك الأدب، مع المحافظة على 
ه بٌن أدبنا القومً نظرة أعمق، إذ نعد "تجعلنا ننظر إلىلأن عالمٌة الأدب  أصالته،

ى بصلبته بها، وٌنتهج المفٌد من مناهجها، فالآثار نَ ؽْ ٌَ الآداب العالمٌة المختلفة الأخرى، 
الأدبٌة العالمٌة تإلؾ وحدة ٌقاس الإنتاج الأدبً الحدٌث بنسبته إلٌها، وأدبنا الحدٌث 

"،لبنة فً ذلك البناء العالمً الشامخ
2
ٌنتقد محمد ؼنٌمً هلبل مفهوم ؼوته لمفهوم و

أو ٌبقى دابرا فً فلكه، فهو حسبه:  الأدب العالمً، لكنه ٌضع المفهوم نفسه تقرٌبا
"استجابة للحاجات الفكرٌة والاجتماعٌة للوطن والقومٌة، وتؽذٌة هذه الحاجات، ولا 
ٌتؤتى خلود الآثار الأدبٌة من جهة عالمٌة دلالاتها، ولكنه ٌنتج عن صدقها وتعمقها فً 

النفسٌة الوعً الوطنً والتارٌخً، وأصالتها الفنٌة فً تصوٌر آمالها وآلامها 
الاجتماعٌة المشتركة بٌن الكاتب وجمهوره،"

3
لؤدب العالمً، لثم ٌقترح مصطلحا بدٌلب  

العالمً، وهو عالمٌة الأدب. لكن ؼنٌمً هلبل فً طرحه لهذه القضاٌا )عالمٌة الأدب( 
فصل فً قضٌة التؤثر، ولم ٌشر إلى قضٌة جوهرٌة، ولا إلى كٌفٌة حلها ومعالجتها، 

ً مإثرا لا متؤثرا، وفاعلب لا منفعلب بؽٌره، رؼم تفوقه فً وهً كٌفٌة جعل الأدب العرب
 كثٌر من الأجناس والطروحات.

   :مرعًفؤاد  -2

فً "وذلك تناولواقضٌة عالمٌة الأدب، من المقارنٌن العرب الذٌن ٌعتبر فإاد مرعً 
"،1986، سنة إلى المإتمر الثانً للرابطة العربٌة للؤدب المقارن هالمقدمبحث

4
موضحا 

لعالمٌة لتلك افً تفسٌره  من خلبلهااستند فٌه وجهة نظره فً قضٌة عالمٌة الأدب، التً 
إلى مقومات النظرٌة الماركسٌة، وأهمها اعتبار الأدب مإشرا وعاملب من العوامل 

انتقد عالمٌة الأدب القابمة على المركزٌة الؽربٌة، والتً كما ، الاجتماعٌة التارٌخٌة
ن، ورأى أن "تبنً مفهوم كهذا قد ٌعٌق دور الأدب المقارن فً وون الؽربٌتبناها المقارن
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للمفهوم الماركسً الذي ٌساعد فً ذلك،" العربً، خلبفاإظهار عالمٌة الأدب 
1

وكان فً 
آراء وفكر أستاذ الأدب المقارن الروسً فٌكتور جٌرمونسكً آرابه متبنٌا 

 VictorGremonsky عالمٌة الأدب فً إنسانٌته، ومقولاته، التً تدعو إلى جعل
أن عالمٌة الأدب لا تكمن فً النماذج إلى وربط تطوره بتطور المجتمعات التً تنتجه

ٌستند  رٌخ الأدب العالمً على أساس علمًبناء تا"العالمٌة، بل عالمٌة الأدب تتمثل فً 
"،ر البشرٌةتطو إلى وحدة تارٌخ

2
وبالتالً ٌنفً عن العالمٌة صفة المحلٌة والمركزٌة 

لأن هذه الأفكار الضٌقة تجعل الأدب فنا منحازا ومنحصرا فً جهة، وتؽلق الأوروبٌة، 
الباب بالتالً فً وجه بقٌة الآداب الإنسانٌة، رؼم كون الآداب الؽربٌة هً الأكثر 

طور الحركة النقدٌة عالمٌة فً العصر الراهن بسبب نشاط حركة الترجمة فٌه، وت
 هناك، وكذا التؤثٌر فً الآداب المجاورة من جهة ثالثة.

كما ٌرى فإاد مرعً أن عالمٌة الأدب لا ٌصنعها رواد الأدب المقارن، بل تصنعها 
مجموع الأعمال الأدبٌة التً تستقبل خارج وهً ببساطة "عوامل كثٌرة ومتنوعة، 

كما نظر إلٌها )مجموع الآداب فً العالم( اتها بتوسٌط ترجمً أو بلب توسٌط، ولٌستلؽ
المقارنون الؽربٌون،"

3
مما ٌعنً أن الكثٌر من الآداب فً العالم لن تصل إلى العالمٌة، 
لأنها حبٌسة أوطانها وقومٌاتها، حٌث ظلت بلؽة أوطانها، ومن أول أسباب العالمٌة 

 .ترجمة الأعمال الأدبٌة إلى الكثٌر من اللؽات ؼٌر لؽتها الأصلٌة

، فثمة ما ٌشبه أما فٌما ٌتعلق بمقولة ارتباط التطور الأدبً بالتطور المجتمعً
هرة ثقافٌة الأدب لٌس ظاهرة ثقافٌة معلقة فً الهواء، بل هو ظا الإجماع على أن

ارتباط عالمٌة  ةطٌشروتإثر فٌه،  ر عنه وتتفاعل معه وتتؤثر بهمرتبطة بالمجتمع، تعب
فلٌس بالضرورة أن الأدب بتطور المجتمعات التً ٌنشؤ فٌها، فهً لٌست حقٌقة مطلقة، 

تنتج المجتمعات المتخلفة اقتصادٌا واجتماعٌا أدبا متخلفا، ولٌست علبقاتها بالآداب 
وقد أثبت الواقع ذلك، "فؤدب العالمٌة علبقة تؤثر وأخذ فقط دون تؤثٌر وعطاء بدورها، 

ٌحظى الٌوم بدرجة عالٌة من العالمٌة، وذلك برؼم تخلؾ ا الجنوبٌة مثلب أمرٌك
تتصدى قد لها،لأن الكثٌر من الشعوب المتخلفة الأوضاع الاقتصادٌة والاجتماعٌة 

،"للتخلؾ والتبعٌة بالإبداع الأدبً المتطور
4

كما قد ٌحدث العكس تماما، حٌث ٌإول 
 ا. كود الحركة الأدبٌة بدورهتخلؾ المجتمعات اقتصادٌا واجتماعٌا إلى ر

 : سعٌد علوش -3

عالمٌة الأدب المبنٌة على المركزٌة الأوروبٌة الروسٌة بدوره سعٌد علوش انتقد 
"،الأمرٌكٌة، وإبعاد آداب "القارات المنسٌة؛ إفرٌقٌا، آسٌا، أمرٌكا اللبتٌنٌة

5
مشٌرا 

حبٌس أدب القٌمة، جعلته"، قدشوهت حقٌقته وعالمٌة الأدب بهذه المركزٌةمعنى أن
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"،ٌتجاهل الثقافات الأخرىوالتؤوٌل الانتقابً ٌعضد 
1

سب المصطلح صفة الدعابٌة كما أ
مفهوما ٌساٌر به المفهوم الؽوتً للعالمٌة، لأنه ألٌق المفاهٌم بسبب فاقترحالإشهارٌة، 

"احترامه خصوصٌة الأمم، وإدماج الؽٌرٌة فً العالمٌة،"
2

واستنادا إلى مفهوم ؼوته 
المٌة، والذي ٌتبناه سعٌد علوش والذي ٌتخذ من ثنابٌة التؤثٌر والتؤثر عاملب مهما لها، للع

لأنها الأصلح لتفسٌر عالمٌة آداب الأمم ٌدعو إلى "سوسٌولوجٌا للؤدب العالمً؛ 
المسٌطرة اقتصادٌا، سٌاسٌا، اجتماعٌا وحضارٌا،"

3
وبالتالً ندخل بهذا المفهوم آدابا  

تكن تنطوي تحتها من قبل، كما ٌشاطر أستاذ الأدب المقارن الفرنسً كثٌرة العالمٌة، لم 
بٌن الآداب الكبرى والصؽرى، بحوارٌة الآداب، "دونما تمٌٌز  الرأي فٌما ٌسمى (باجو)

"،والآداب المهٌمنة والآداب المتجاهلة التً تؤخرت نهضاتها
4

وذلك تماشٌا مع المبدأ 
ة ولٌس ٌَّ دِّ مع الآخر والتعامل معه بنِ  الحواري الباختٌنً، الذي ٌنادي للتحاور

، رؼم بقاء باستعلببٌة، قصد إفادته والاستفادة منه، وهو ما سماه ؼوته بالتؤثٌر والتؤثر
لؤدب إنسانٌته وبرٌقه فً مطاوي النسٌان، وتجعل لهذه الدعوات والآراء التً تعٌد 

 عداها. عالمٌة الأدب حكرا على أمم دون أخرى، وعلى لؽات وحضارات دون 

خصوصٌة الأمم،  مع احترامنادى سعٌد علوش بتبنً المفهوم الؽوتً للعالمٌة؛ 
محددة فً الاختلبؾ والخصوصٌة و ومصطلح الؽٌرٌة فً بناء مفهوم العالمٌة، وهً"

و بذلك ٌصٌر الاعتراؾ و التعرؾ بالآخر، مفتاحا لفهم الأدب العالمً عند ، الهوٌة
،"ذاته، بل شرطا للحوار المعبر عن التواصلجوته، إلا أنه لٌس ؼاٌة فً حد 

5
فؤسس 
بالتالً لعالمٌة رفٌعة المستوى، تبدأ من القومٌة والمحلٌة، وتتجاوزها لتنفتح على آداب 
القارات جمٌعا، وتصبح "قٌمة جوهرٌة ٌرتفع الأدب بتحقٌقها و ٌنتشر فً العالم 

أجمع،"
6

 لمٌا رفٌعا.وبالتالً تتجاور الؽٌرٌة بالمحلٌة، لتنتج أدبا عا

 :عز الدٌن المناصرة -4

عز الدٌن المناصرة فً تحدٌد مفهوم عالمٌة الأدب توجها مؽاٌرا لسابقٌه،  توجه
وفرض  ،مخاطر التؽرٌبمن داخلها فٌنظر إلٌه على أنه عملٌة مثاقفة، وما تحمله ب

"،النمط الواحد والرأي الواحد
7

تارٌخٌة ولؽوٌة وأدبٌة  كالفرانكوفونٌة التً تظل "حالة
ما  ستعر فٌه داخل فرنسا حقد شدٌد ضد كلالوقت الذي ٌ، حٌث فً ةواحتلبلٌة مستمر

ة، تسعى فرنسا من ً وإسلبمً، حقد ٌجرد العرب من كل قٌمة ثقافٌة وإنسانٌهو عرب
الأدبٌة بحٌث ٌصبح  لتكرٌس سٌطرتها اللؽوٌة، ومن ثم خلبل الحركة الفرانكوفونٌة

رنسً نموذجاً،"الأدب الف
8

والعالمٌة التً هً مثاقفة حسب المناصرة تقوم على إخضاع 
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إخضاع القوي المهٌمن للضعٌؾ المستعبد، فبعد هٌمنتها السٌاسٌة والاقتصادٌة، تسعى 
وتحقر ما سواه من إنتاج  ،لهٌمنة فكرٌة وأدبٌة تعلً بها من إنتاجها الفكري والأدبً

المثاقفة الراهنة للؤدب العربً هً مثاقفة  إلى أن ، مشٌرابقٌة الأمم فً هذا المجال
أمرٌكٌة، الأدبٌة الح طرؾ واحد هو المركزٌة الأورولصأحادٌة الجانب، "تعمل 

رؼم ادعاء أصحابها الانفتاح والموضوعٌة، فما هً فً الحقٌقة إلا )تجمٌل ،والفكرٌة
الأمرٌكٌة على الأطراؾ أو الهوامش  هٌمنة المراكز الأوروبٌةوبللعالمٌة( السابدة، 
؛ علبقة هٌمنة وتبعٌة تكرست على امتداد القرون الأربعة الأخٌرة"تبقى العالمٌة حسبه 

منذ انطلقت الرأسمالٌة الؽربٌة لإخضاع أقسام العابلة الإنسانٌة  أي
"،للنهب الاستعماري اأٌدٌولوجٌ اعالمٌة قناعفكانتال،لحاجاتها

1
ربً ثم ٌنتقد المثقؾ الع

هذا النموذج من الحداثً على تبعٌته وانهٌاره أمام هذه الادعاءات الؽربٌة، فٌرى أن  
نموذج بنٌوي ما هو إلا المثقؾ العربً الذي أفرزته علبقة المثاقفة الأحادٌة الجانب، 

ره مراكز القلب الرأسمالً، ي تصدتقلٌده للنموذج الذب،س التبعٌةٌكرتجرٌدي، حداثوي 
 الماركسٌٌن الجدد.سماهم و

حدود العالمٌة الٌوم قد توسعت لتشمل كل الأصقاع والشعوب، خاصة ذهب إلى أن 
أما ، فً ظل التطور التكنولوجً الحاصل، الذي جعل العالم كله مكانا صؽٌرا واحدا

"مواجهة التبعٌة العالمٌة الحقٌقٌة فً نظره، وخاصة بالنسبة لأدبنا العربً فتكمن فً 
الثقافة الشعبٌة الدٌمقراطٌة والاعتماد على الذات ومعرفة حدود الهوٌة  بإعادة إنتاج

،"الوطنٌة، إضافة لاختٌار النموذج الدٌمقراطً والتحالؾ معه
2

ورؼم إصابة المناصرة 
موطن الصواب فً مفهومه للعالمٌة، إلا أن ما ٌطلبه قد ٌصعب تحقٌقه إن لم ٌستحل، 

ا أن ٌواصل إمالطرق، وهو مخٌر بٌن أمرٌن؛ " فً مفترقٌقؾ لأن أدبنا العربً الٌوم 
تحدٌث نفسه وتطوٌرها بحٌث ٌرتقً إلى مصاؾ الآداب الحدٌثة، وإما أن ٌتراجع عن 

ة إلى عصر ذهبً انقضى ولن ٌعود،"التحدٌث والحداثة، وٌبدأ مسٌرة العود
3

كما ٌقترح 
عربٌة، لٌتم بناء ٌقترح المناصرة فً مسؤلة عالمٌة الأدب العربً، إعادة بناء الذات ال

، نتجاوز به التبعٌة الؽربٌة، ولا ٌكون ذلك إلا بمواصلة إحٌاء أدب عربً عالمً
التراث واستٌعابه، وإعادة إنتاج إبداع أدبً ٌعبر بؤشكال حداثٌة عن همومنا وتطلعاتنا، 

بً وتجاربنا الإنسانٌة، بعد "هضم الثقافة العالمٌة؛ ؼربٌة كانت أم شرقٌة، والتراث العر
ٌجمع العالمٌة إلى المحلٌة  نبدع أدباسواء، حٌنها فقط نستطٌع أن  الإسلبمً على حد

وٌوفق بٌن القومً والإنسانً،"
4

ولعل هذه الشروط التً ٌضعها المناصرة، قد استوعبها 
روا فً طرٌقها واستضاإوا بها فً إبداعاتهم الأدبٌة ااستوعبها الكثٌر من مبدعٌنا، فس

ورؼم نظرة المناصرة السوداوٌة التحسرٌة على ، ًبها الروابع العالم جابهوالتً 
أدبنا الحدٌث  هالماضً الآفل، إلا أن النظرة التفاإلٌة للؤمر تقول أن رؼم ما انطوى علٌ

ونقده من تمثلبت النماذج الؽربٌة، لا ٌمكن إنكار ما حققه من نجاحات على 
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لٌوم الأجناس الؽربٌة وأسالٌبها، وحتى مضامٌنها، التً نافست ا الأجناس الأدبٌةىمستو
 فً عقر دارها. 

 :نبٌل راؼب -5

 اعلى أساس كونها آداب، فنظر إلٌها تطرق نبٌل راؼب إلى عالمٌة الأدب بدوره
العدٌد من الآداب ؼربٌة كلها، مؽفلب بذلك " أنواعاصرة، حصرها فً ثمانٌة عم

وأمرٌكا الجنوبٌة، الأوروبٌة، الؽربٌة والشرقٌة، وأؼفل بالكامل آداب آسٌا وافرٌقٌا 
،"فؤخرجها من دابرة الأدب العالمً الذي ٌعنٌه

1
وقد أحال بذلك إلى حقٌقة تؤثر الأدب 

"سواء بطرٌقة مباشرة تعتمد على التقلٌد والتبعٌة، أو بطرٌقة  العربً بالآداب الأوروبٌة
ؼٌر مباشرة تنهض على الهضم والاستٌعاب والإضافة والأصالة،"

2
وما حدا بنبٌل 

ن هم من ٌإلى اتخاذ المعاصرة الأدبٌة عاملب للعالمٌة، هو كون الأدباء المعاصرراؼب 
كما أنتجوا أدب القرن العشرٌن، وأحدثوا فٌه ثورة على مستوى الأشكال والمضامٌن، 

هإلاء الأدباء قد أحدثوا  ومع أنمن الكون وهمومه،  الحدٌثالإنسان موقؾ "بلوروا 
للفترة  الأدب المعاصر ظلبمتدادا حٌا إلا أنثورة فً الأسالٌب وأشكال التعبٌر الأدبً، 

 عصرللتقالٌد الأدبٌة العالمٌة التً تعود إلى  وإضافة جدٌدةالتً سبقته، 
،"هومٌروس

3
بإمكانه تحقٌق العالمٌة، بعد أن تحقق فٌه أول الأدب العربً المعاصر ف

المعاصرة، ثم هو مطالب بالجمع بٌن الأصالة والمعاصرة، مادام التراث الأدبً  شرط،
"فً محظور التقلٌد الذي ٌجعل منه متصلب، ومتلبحقا، وأن لا ٌقع متلبقحا، الإنسانً 

رونقه بل ٌحافظ على مجرد صورة باهتة أو نسخة مكرورة للئبداع الأدبً للآخرٌن"،
وهو ٌجزم أن الأدباء المعاصرٌن قد أنتجوا الأصٌل مع الانفتاح على جمال الجدٌد، 

الأدب الحدٌث فً " أنو معظم الأدب العظٌم الذي ٌتمٌز به القرن العشرون أساسا،
الإضافة الجدٌدة للتقالٌد متداد الحً للفترة التً سبقته، وهو عالمنا المعاصر هو الا

ً تعود إلى الوراء حتى تصل إلى هومٌروس وما قبله،"الأدبٌة العالمٌة الت
4

وقد سار 
 نبٌل راؼب على درب الكثٌر من الدارسٌن والنقاد، ممن ٌرون عالمٌة الأدب

مصطلح ٌقصدون منه الستخدمون ٌؤوروبٌته أو ؼربٌته، أو أجنبٌته؛ فعندما مربوطةب
الأدب الأجنبً أو الؽربً فً الؽالب، وهو دون شك فهم خاطا، ولكنه شابع حتى فً 

وقد ٌكون نبٌل ، مجال عملهم واختصاصهمتعتبر عالمٌة الأدب أوساط المقارنٌن الذٌن 
ة لا بصورللعالمٌة قد تبنى " على حداثة ومعاصرة الأدب كمقٌاس راؼب بتركٌزه

 ، وقدملعالمٌة الأدب ٌتصؾ بمركزٌة أوروبٌة متطرفة ٌة مفهوماواعٌة وؼٌر انتقاد
ٌستبعد للآداب الأوروبٌة والأمرٌكٌة الربٌسة، و ا ٌرى فً الأدب المعاصر معادلامفهوم

من ساحة الأدب العالمً كل آداب شعوب العالم الثالث،"
5
فركز على تؽرٌب الأدب  

خذ من الآداب الؽربٌة دون إعطابها العربً وجره إلى مستنقع التبعٌة والتقلٌد، والأ
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للؤدب العالمً اعل والتؤثٌر، ٌحل الأخذ والتاثر، وبالتالً ٌصبح فهمه شٌبا، وبدل التف
لآداب فً مجموعة االأدب العالمً  حٌنؤجملالؽربٌٌن له،  ٌوازي فهم المركزٌٌن

 ، وحصره فً حداثته ومعاصرته.الؽربٌة الكبرى

ه أن ٌناوش ذروة العالمٌة فً حالة ما إذا هضم أضاؾ  أن الأدب العربً بإمكان
الآداب الثمانٌة الكبرى التً عددها الكاتب واحتسبها للعالمٌة، واعتصر منها ما ٌفٌده، 
لأنه "إذا تشربها و استوعبها فإنه ٌضٌؾ إلى كٌانه من التقالٌد ما ٌوسع الرقعة التً 

محظور التقلٌد الذي ٌجعل  ذلك دون أن ٌقع فًتلها على خرٌطة الأدب العالمً، وٌح
منه مجرد صورة باهتة أو نسخة مكررة للئبداع الأدبً للآخرٌن،"

1
عالمٌته لكن تحقق 

 الشروط المذكورة مع محافظته على روح الأصالة العربٌة. مرهونب

 ؼالً شكري:  -6

لم ٌبد ؼالً شكري رأٌه فً عالمٌة الأدب مباشرة، بل كان ذلك عن طرٌق حدٌثه 
ٌعنً ، فؤكد أن نٌل نجٌب محفوظ لهذه الجابزة العالمٌة ونجٌب محفوظ عن جابزة نوبل
ٌستحوذ على كل افً لمصر ٌملك ما ٌعطٌه للعالم وأن الإبداع الثق"ضمن ما ٌعنٌه 

المإهلبت التً تزكٌه لأن ٌكون جزءا من إنسانٌة هذا العالم،"
2

ونٌل نجٌب محفوظ 
الأجنبٌة ٌإكد إبعاد شرط الترجمة عن درجة العالمٌة دون ترجمة أعماله إلى اللؽات 

، لٌست التجرٌد أو التعمٌم، و إنما هً التجسٌد العمٌق للخصوصٌة، لأنها "العالمٌة
من دون هذه المحلٌة لا مجال للوصول ، والعمٌقة الحفر المتصل حول الجذور المحلٌةو

،"إلى الإنسانٌة الشاملة
3

ولا على مفهوم  وهكذا نجد نقادنا وأدباءنا لا ٌتفقون على رأي
واحد لعالمٌة الأدب، فتشعبت آراإهم واختلفت، بٌن من ٌتبنى المفهوم الؽربً، وبٌن من 

 ٌرفضه وٌثور علٌه. 

أثارت مشكلة عالمٌة الأدب عند النقاد العرب، مشكلة أخرى هً مشكلة الجابزة 
الكثٌرون  ذهبفقد ؛ العالمٌة )نوبل(، التً اختلفت آراإهم حولها وتعددت مواقفهم منها

أن هذه الجابزة العالمٌة ٌنالها بعض ممن لا ٌستحقها، المهم أن ٌكون ؼربٌا،  إلى منهم
ارتقاء أعمالهم وجمالٌتها، بل قد تمنح لما ولا ٌنالها الكثٌرون من بقٌة القارات رؼم 

الرخٌصٌسمى بالأدب 

مثلما قد تمنح للؤدب الراقً ذي القٌمة الفنٌة العالٌة، وفً نظر  

مً الجابزة أن العمل الذي تمنح له، شهادة بالجودة الفنٌة، واعتراؾ له بالعالمٌة، منظ
كما ٌرى آخرون أن الجابزة بدل أن تثبت عالمٌة الأدب أصبحت مثار رٌبة وشك، 

تفقد هٌبتها أمام العالم حٌن وصلت إلى أسماء أقل ما تُوصؾ به أنها لا تستحق فبدأت "
جابزة محلٌة،"

4
قٌمتها حٌن أخذت تمنح لأدباء لٌس أدبهم على جانب كما فقدت بعض 

                                                           
 .   16 -15نبٌل راؼب: معالم الأدب العالمً المعاصر، ص  -1
ؼالً شكري: نجٌب محفوظ من الجمالٌة إلى نوبل. دار الفارابً للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان،  -2

 .21، ص1991)د.ط(، 
 .23الجمالٌة إلى نوبل، ص ٌنظر: ؼالً شكري: نجٌب محفوظ من  -3
-  الأدب الرخٌص: هو أدب بذيء، زهٌد القٌمة، ٌراجع فً هذا:  مجدي وهبة، كامل المهندس:  معجم

 .  17المصطلحات العربٌة فً اللؽة و الأدب، ص 
 .14ؼالً شكري: نجٌب محفوظ من الجمالٌة إلى نوبل، ص  -4
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كبٌر من الفنٌة، فؤدخلتهم مصاؾ العالمٌة، وٌوجد من ٌفوق أعمالهم جودة ولا تمنح له، 
"تخطت أسماء كبٌرة، لأصحابها مكانة باذخة فً الآداب العالمٌة، مثل توماس فقد 

قدم ؼالبا الحسن ولا تضمن ت، لكون اللجان المانحة لها هاردي و أونامونو و نظرابهما 
"،ٌعترٌها ماٌعتري البشر من نوازع ؛فً النهاٌةبشرٌة أنها لجان  كمالك الأحسن، 

1
فً 
حٌن تبقى بعض الأسماء ممن منحت لهم الجابزة  كماركٌز و سونٌكا و نجٌب محفوظ 
 تعٌد إلى الجابزة برٌقها السابق، برٌق الجدارة، وظل هناك عشرات الأسماء فً العالم،

من بٌنهم أدباء عرب آخرون، ٌستحق أصحابها هذا التكرٌم الرفٌع،"
2

وٌعتبر نجٌب 
وإذا كانت جابزة نوبل محفوظ مدشن العالمٌة الأدبٌة العربٌة بتتوٌجه بتلك الجابزة، 

مٌة، فإن ترجمة الأعمال الأدبٌة إلى لؽات عالمٌة بدورها مقٌاسا للعالمٌة، لمقٌاسا للعا
الآداب الأجنبٌة "ظاهرة ثقافٌة اللؽات ووؼدا تعلٌم  ،أمرا ملحا سٌما وقد ؼدت الترجمة

"جماهٌرٌة،
3

أن هناك من الترجمات ما ٌفسد روح النص حتى وإن رأى بعض النقاد 
تنحدر أن توصل الترجمة العمل إلى العالمٌة، من ، وهذا ما ٌحدث ؼالبا، فبدل الأصلً

به إلى مدارك سفلٌة، وقد صدق الجاحظ حٌن فسر هذه الظاهرة فقال مشٌرا إلٌها فً 
حولت آداب الفرس، حكم الٌونان، وترجمت"وقد نقلت كتب الهند، وكتاب الحٌوان 

ذلك لو حولت حكمة العرب، لبطل ا ازداد حسنا، وبعضها ما انتقص منه شٌبا، وفبعضه
جم فً لو حولوه لم ٌجدوا فً معانٌها شٌبا لم تذكره الع همالمعجز الذي هو الوزن، مع أن

"،حكمهمكتبهم التً وضعت لمعاشهم وفطنهم و
4
ولم ٌكن هذا موقؾ الجاحظ وحده أو  

موقؾ العلماء المتقدمٌن لوحدهم، بل أجمع كذلك الدارسون المحدثون على هذا الأمر، 
الشعر، الذي تفسد الترجمة ة للنص الأصلً، لا سٌما رفنظروا إلى الترجمة كمفسدة كبٌ

دون شك "الطاقات الإٌحابٌة الصادرة عنه،"
5
، اللؽوٌة وتفقده بالتالً الكثٌر من جمالٌاته 

فً حٌن هناك من أسقط شرط الترجمة عن العالمٌة، ،، والموسٌقٌةالفنٌة، الأسلوبٌة
.وأفصح أنه بإمكان الأدباء ملبمسة العالمٌة دون وسٌط ترجمً كفان تٌؽم

6
 

 بده عبود: ع -7

"مجموع الأعمال الأدبٌة التً ( أن العالمٌة معناها: فً حٌن ٌرى الباحث )عبده عبود
تتمتع بمستوى فنً وفكري عال، تقدم من خلبله إضافة جمالٌة وفكرٌة إلى الأعمال 
الأدبٌة المنجزة فً العالم، بصرؾ النظر عن قومٌة هذه الأعمال، ولا ٌعد العمل الأدبً 

إن ترجم إلى لؽات عدٌدة من ؼٌر أن ٌمتاز بهذه الإضافة النوعٌة المشار عالمٌا حتى 
إلٌها، كما أنها تحقق تلقٌا متنوعا خارج حدودها القومٌة، من خلبل الوسٌطٌن الثقافٌٌن: 

                                                           
، 2005، 1نقد. الدار المصرٌة اللبنانٌة، القاهرة، مصر، طٌراجع: عبد اللطٌؾ عبد الحلٌم: كتابات فً ال -1

 .278 -277ص 
 .14ؼالً شكري: نجٌب محفوظ من الجمالٌة إلى نوبل، ص  -2
ٌنظر: عبده عبود: هجرة النصوص، دراسات فً الترجمة الأدبٌة و التبادل الثقافً. منشورات اتحاد  -3

 .15، ص1995الكتاب العرب، دمشق، سورٌا،  )د،ط(، 
: )أبو عثمان عمر بن بحر بن محبوب(: الحٌوان، تحقٌق عبد السلبم محمد هارون. مطبعة  الجاحظ -4

 .75، ص 1، ج1965، 2مصطفى بابً الحلبً وأولاده، القاهرة، مصر، ط 
ٌراجع فً هذا: أحمد بسام ساعً: حركة الشعر الحدٌث فً سورٌة من خلبل أعلبمه. دار المؤمون  -5

 .194، ص 1987، 1رٌا، طللتراث، دمشق، سو
 .115ٌراجع كتابه: الأدب المقارن، ص  -6
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 ،الترجمة والنقد، إذ لا فابدة فً أن ٌسجل العمل الأدبً إضافة فنٌة وفكرٌة فً مجاله
القومٌة، وٌحقق استقبالا عالمٌا، لأن أهمٌته ستقتصر على من ؼٌر أن ٌجتاز حدود لؽته 

الأدب القومً الذي ٌنتمً إلٌه،"
1

وترتكز عالمٌة الأدب على حضور القارئ ودوره   
 فً تقٌٌم الأعمال الأدبٌة.

صرٌح المفهوم واضحه، لا  مصطلحعالمٌة الأدب على أن العرب  ٌجمع لمقارنون
ره إلا اتصافه بالمركزٌة الؽربٌة، بالرؼم من اختلبفهم فً تحدٌد معناه، بٌن ضٌر ٌضٌ

ٌحصر العالمٌة فً انتشار الأعمال الإبداعٌة على نطاق واسع وخارج حدودها من 
متمثلة فً اكتساب تلك الإبداعات مإثرات أجنبٌة، وبٌن من ٌراها اللؽوٌة القومٌة، 

دبٌة العربٌة للؤعمال الأدبٌة الؽربٌة، ومنهم ومنهم من فسرها فً ملبمسة الأعمال الأ
من جعلها فً هٌمنة أدب قومً على آداب قومٌات أخرى فً مثاقفة ؼٌر متوازنة ولا 

فالجودة الفنٌة تتٌح لكن العالمٌة الحقٌقٌة تضع فً سلم مقاٌٌسها الجودة الفنٌة؛  متوازٌة،
النقاد من ٌعارض هذا الرأي، لكن هناك من بداع الارتقاء إلى مصاؾ العالمٌة، للئ

مفسرا اعتراضه بوصول الأدب التافه إلى العالمٌة؛ بؤشكاله وأنواعه المختلفة؛ كالرواٌة 
رعاة البقر، رواٌات الحب العاطفٌة المبتذلة، رواٌات الجنس، رؼم  اتالبولٌسٌة، رواٌ

أدبٌة أعمال كونها آدابا تافهة، كثٌرا ما تحظى بنجاح عالمً ٌفوق النجاح الذي تحرزه 
ذات جودة فنٌة عالٌة، "فرواٌات )أجاثا كرٌستً( البولٌسٌة على سبٌل المثال قد حققت 
نجاحا عالمٌا تفوق على النجاح الذي حظٌت به روابع الأعمال الأدبٌة، والشًء نفسه 
ٌقال عن رواٌات بولٌسٌة أخرى ورواٌات الجوسسة ورواٌات الإثارة الجنسٌة، التً 

ا الأصلٌة إلى العدٌد من اللؽات الأجنبٌة، وبلؽت طبعاتها أرقاما ترجمت من لؽاته
فلكٌة،"

2
ومن المإكد أن وراء رواج هذه الأعمال التً وصفت بالتافهة مقاٌٌس أخرى  

لأن معاٌٌر الجودة تختلؾ من أمة لأخرى ومن مجتمع لثان، ومن ؼٌر الجودة الفنٌة، 
 معاٌٌر الجودة إشكالٌة بدورها.  ثقافة لثقافة، ومن زمن لؽٌره، وبالتالً تبقى

إذا كانت هذه آراء المقارنٌن والنقاد العرب، فإن آراء الروابٌٌن تحصر العالمٌة فً 
خصابص فنٌة، ٌنظر كل واحد منهم إلى تلك الخصابص نظرة تختلؾ عن سابقه 

هناك من ٌرى عالمٌة الأدب تعنً رحلة الأحداث الروابٌة إلى عوالم حٌث ولاحقه، 
لى لؽات أو آداب أخرى، وأنه تبعا عن نطاق اللؽة التً كتب بها إ اخروجه"وة، محتلف

،"ا إذا تحدث عن قومٌة مختلفةلذلك ٌكون الأدب عالمٌ
3
لكن ما ٌإخذ على هذا الرأي  

                                                           
ٌنظر: عبده عبود: الأدب المقارن مدخل نظري و دراسات تطبٌقٌة. منشورات جامعة البعث، حمص،  -1

 .346، ص 1992-1991سورٌا، مدٌرٌة الكتب والمطبوعات الجامعٌة، 
 
 
، 20/11/2012ٌنظر: أحمد الأندلسً: ما هو الفرق بٌن الأدب العالمً وعالمٌة الأدب؟  نشر بتارٌخ:  -2

، https://takhatub.ahlamontada.comسا، موقع التخاطب الإلكترونً، الرابط:  20:40الساعة: 

 .20:40، الساعة: 29/01/2022تارٌخ الزٌارة ووقتها: 
مفهوم  : رسول دروٌشالقول لمحمد ؼنٌمً هلبل، ضمن كتابه: عالمٌة الأدب وعوالمها، نقلب عن:  -3

العالمٌة فً الأدب الروابً )دراسة فً كتابات إلٌؾ شافاق وباولو كوٌلو(، نشر على ٌومٌة أخبار الوسط  
 الرابط: ،  هـ1435شعبان  08م الموافق 2014ٌونٌو  06الجمعة  - 4291العدد  السٌاسٌة الإلكترونٌة
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 وصؾ  ٌمكنأنه لا ٌنطبق على الكثٌر من الرواٌات التً حققت العالمٌة، حٌث مثلب"
عالمٌة؛ لأن بعضها حدث فً الولاٌات بالسعودي محمد علوان كاتب اللل (القندس)رواٌة 
محلٌة؛ لأن باللنجٌب محفوظ  (أولاد حارتنا)الأمرٌكٌة، فً حٌن توصؾ رواٌة المتحدة

"!أحداثها لم تسافر
1

ٌر من الكث"وذهب آخرون إلى أن مصطلح العالمٌة كما 
؛ لأنه لٌس وصفة معٌنة ٌمكن لهفً معنى واحد وواضح  المصطلحات، لا ٌمكن البت

من ٌضع بما ٌمكن أن ٌنقله إلٌها، و متوسلب ،للؤدٌب أن ٌصل إلى العالمٌةمن خلبلها 
ا كون كالناقد الأدبً الذي ٌكتب نصا أدبٌسٌ ،العالمٌة وٌسعى للوصول إلٌها منعٌنه 

تً ٌمكنها لمن الروح ا فً شؤنه، وبالتالً ٌؤتً نصه فارؼا وعٌنه على ما قد ٌقوله النقاد
،"الزمان أن تجعل هذا الأدب حٌا ونابضا على مر

2
بٌنما هناك من ٌرى العالمٌة 

سبكها فً اتجاه إنسانً ثم ٌ ،فٌها عوالمهٌحرك المإلؾ متجسدة فً الأعمال التً "
أؼلب حٌثتعد أبسط التفاصٌل وأعقدها فً بٌبته المحلٌة،  من خلبلها ٌعالج ،وكونً

تتخطى الحواجز الثقافٌة والعرقٌة، فالأدب الٌوم هموما مشتركة، القضاٌا الإنسانٌة 
محطما الحدود و ٌقٌنا إلى العالمٌة،عابرا عندما ٌرتقً بخطابه الإنسانً النبٌل، سٌصل

إلى العالم،" حواجز اللؽة لٌقدم رسالته
3

ترجمة الأدب إلى لؽة عالمٌة أو "نوثالث ٌرى أ
خطوة على طرٌق العالمٌة، لكن الاختبار إلى عدد من اللؽات قد تساعد فً وضعه 

صحٌح أن الكثٌر  ،الحقٌقً لعالمٌة الأدب هو فً امكانٌته على الصمود فً وجه الزمن
من الأمور فً الحٌاة تتؽٌر، لكن الأدب العالمً ٌنبؽً ألا ٌشٌخ حٌن ٌقدم تارٌخ 

على رؼم مرور العقود وتعاقب الأجٌال، فهذا البقاء  ، بل أن ٌبقى مإثرااصداره
لا ٌمكن أن ٌتجاوزه الزمن  ر هما ما ٌإكدان أن بداخله جوهرا أصٌلبوالقدرة على التؤثٌ

أو ٌؽض الطرؾ عنه، أي أنه ٌعتمد على )الثٌمة( كما فً رواٌات )ذهب مع الرٌح( 
،"(و)البإساء( و)رحلبت جولٌفر( و)مزرعة الحٌوان

4
المٌة الأدب عى تجسد وآخر رأ

لى مستوى العالمٌة فً محتواه الانسانً وفنه الأدبً وموضوعاته إٌرتقً  اأدبكونه"فً 
 التً عمالفهناك العدٌد من الأدون أن ٌتعدى حدوده القومٌة أو المحلٌة،  ،المطروحة

تم فً العدٌد من الدول، لدرجة أنه  وانتشرت بشكل ناجح ،تُرجمت لأكثر من لؽة
وأخذت كفن أسس لاستنباط فنون فً مختلؾ الجامعات والمإسسات التعلٌمٌة  اتدارسه

أدب ٌسعى للبرتقاء بالأمم، لذلك ٌبتعد عن الحس السٌاسً أو أخرى، فالأدب العالمً 
،"مختلؾ العقول فٌشملالدٌنً 

5
لكن ما ٌإخذ على هذه الأدب الذي ٌرتقً إلى مصاؾ 

عما كتب به بلؽته الأصلٌة، لذلك ٌقع العبء العالمٌة بعد ترجمته، هو اختلبل معناه 
على عاتق المترجم المطالب بالاطلبع الكافً، والتمكن من اللؽتٌن؛ الأصلٌة والمترجم 

                                                           
 وقع المذكور بتارٌخه ووقته. مفهوم العالمٌة فً الأدب الروابً، الم : رسول دروٌشٌنظر:  -1
مفهوم العالمٌة فً الأدب الروابً، الموقع  : رسول دروٌشالقول للكاتب ؼسان الشهابً، نقلب عن:  -2

 . المذكور بتارٌخه ووقته
مفهوم العالمٌة فً الأدب الروابً،  : رسول دروٌش القول للروابً البحرٌنً أحمد المإذن، ٌنظر: -3

 . الموقع المذكور بتارٌخه ووقته
مفهوم العالمٌة فً الأدب الروابً، الموقع  : رسول دروٌش القول للكاتبة البحرٌنٌة فتحٌة ناصر، ٌنظر: -4

 . المذكور بتارٌخه ووقته
مفهوم العالمٌة فً الأدب الروابً، الموقع المذكور  : رسول دروٌش القول للكاتبة خولة الشاعر، ٌنظر: -5

 . بتارٌخه ووقته
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لها، والمصداقٌة والموضوعٌة، حتى ٌنجح فً نقل الأفكار المطروحة فً الأثر الأدبً، 
أن تقاس عالمٌة  ولعل الأقرب إلى الصوابومحتواه الأدبً، دون الإخلبل بجمالٌته

 ،ٌشعر القارئ بالؽربة تجاه النصالأدب بما ٌحمله من قٌم عالمٌة وإنسانٌة، حٌث "لا 
بل ٌعً وٌدرك أن الكاتب ٌحاوره بذاته، ومن هذه الممٌزات والقٌم: تسلق المكان 

ات، الأساطٌر الانسانٌة المشتركة،"والزمان، الفلسفات العامة، الأدٌان، اللؽ
1

ولٌست 
نجٌب  للعرب، فالجابزة لم ٌنلها إلا بالنسبةبل وحدها معٌار العالمٌة الأدبٌة جابزة نو

كاعتبارها مكافؤة أمرٌكٌة   بالإضافة إلى إثارتهاالكثٌر من الجدل؛، 1988محفوظ سنة 
صهٌونٌة لأنور السادات على اتفاقٌة السلبم وحٌدة الجانب مع إسرابٌل، وإن كان الأمر 
كذلك، فبم نفسر الجوابز الأخرى التً نالها لفٌؾ من الأدباء العرب فً مناسبات 

كتكرٌم الشاعر العربً الفلسطٌنً محمود دروٌش سنة أخرى، وأماكن مختلفة؟  "
فً فرنسا من قبل )الٌونسكو( ، وتكرٌم الكاتب المؽربً طاهر بن جلون بمنحه  1997
السوري رفٌق شامً فً ألمانٌا بمنحه  )ؼونكور( الفرنسٌة، وتكرٌم القاصجابزة 

سٌمو( وؼٌر ذلك من أعمال التكرٌم، فقد كان الرأي العام العربً ٌسعد بها جابزة )كا
ومن المناسبات التً ٌكثر فٌها  بً الحدٌث،وٌرى فٌها اعترافا بعالمٌة الأدب العر

أدٌب عربً كبٌر كالكاتب المسرحً السوري سعد الله  ة وفاةث عن تلك العالمٌالحدٌ
لمناسبة الألٌمة بالتركٌز على أن الفقٌد لم ٌكن فقد اتسم ما كتب وقٌل بتلك ا ونوس،

،"مسرحٌا عالمٌا بل كان كاتبا مجرد كاتب مسرحً سوري أو عربً
2

أولى الكتاب لقد 
الاعتراؾ والنقاد العرب فً العصر الحدٌث مسؤلة العالمٌة اهتماما كبٌرا، فقد أصبح 

لهإلاء مسؤلة كرامة قومٌة، ما حدا بؤحد الدولً بعالمٌة الأدب العربً الحدٌث بالنسبة 
فٌه وجودهم على المستوى العالمً  ٌثبتون"مضماراالنقاد إلى دعوة العرب لاتخاذ الأدب

،"ضون فٌه تؤخرهم فً المٌادٌن الأخرىر، وٌعوالمعاص
3

وبالنظر إلى الأعمال التً 
حققت العالمٌة، وترجمت إلى ما ٌقارب المابة لؽة، نجدها امتازت بعدٌد الخصابص، 
أهمها؛ كسر جمود المكان، حتى لٌبدو العمل قد كتب لكل القومٌات ولا ٌنتمً إلى جهة 

التفرٌط فً الحبكة الدرامٌة الفنٌة، تؤثٌث الأعمال كذلك كسر حجز الزمان دون معٌنة، 
لتحكم فً مختلؾ وا بشرٌة، والؽوص فً الإرث الإنسانً،بالفلسفة الإنسانٌة، والعبر ال

القٌم الإنسانٌة الراقٌة  معلتراث الإنسانً،اللؽات القومٌة، كذا توظٌؾ المعارؾ وا
 الصالحة لكل عصر ومصر، والمتماشٌة مع كل وقت وحٌن.

إشكالٌاً القول أن مصطلح العالمٌة رؼم انتشاره وكثرة تداوله ٌبقى مصطلحا اتمة خ
لم ٌتسنى للنقاد، الأدباء، المإرخٌن، والفلبسفة حصره بمفهوم جامع مانع، لكنه عابما، 

، كان استعماله مكثفا خاصة فً العصر الحدٌث؛ فلم ٌنعت به ٌاه مفهومرؼم عدم تحدٌد
الأدب وحده، بل نعتت به حتى المكتبات والمعاجم، واستخدم كمادة إشهارٌة لتروٌج 

وفً الحقٌقة أن العالمٌة ٌجب أن ترتبط بالإنجازٌن الأدبً والنقدي، وأن الأعمال الفنٌة، 
لعالمٌة ٌجب أن توجد فً الأعمال كما أن مقومات اتتحرر من المركزٌة الؽربٌة، 

ٌعبر فً جوهره عن القٌم هو الأدب الذي فً الحقٌقة الأدب العالمً  نفسها؛ لأن

                                                           
 . مفهوم العالمٌة فً الأدب الروابً، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته : رسول دروٌش -1
 : عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. موقع ستار تاٌمز الإلكترونً -2
 ٌنظر:موقع ستار تاٌمز الإلكترونً: عالمٌة الأدب العربً الحدٌث، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.  -3
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الإنسانٌة الموحدة بٌن البشرٌة جمعاء، وهو الأدب المتحرر من ربقة القومٌات، كما أنها 
أٌنما ، ه وانشؽالاتههمومبمدى ارتباطها بقضاٌا الإنسان والتعبٌر عن أزماته، تقاس 

كان، ثم بجودة الإبداع الفنٌة، التً تتصدى به الحواجز لٌتجاوز لؽته القومٌة إلى فضاء 
عالمٌة الأدٌب مرتبطة بإنسانٌته، بسعة إذن  ،الإنسانٌة الرحب، فٌكتسً طابع العالمٌة

وتوسٌع الرإٌة، ثقافته، جدٌة طروحاته وكونٌتها، ٌساعد بإبداعه فً التوعٌة والتنوٌر، 
المحرومٌن والمظلومٌن وكل القضاٌا البشرٌة العادلة، ولٌست والدفاع عن حقوق 

العالمٌة صفة لأدب معٌن أو وطن محدد، أو لؽة بذاتها، لأنه إن حدث ذلك كنا أمام 
محرقة ثقافٌة للعقل البشري كما ٌقول الناقد جورج طرابٌشً، بنشرنا لثقافة المركزٌة 

 منة القومٌة المحلٌة. الإثنٌة، والهٌ
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الأدب لكونه ألصق الفنون وأقدرها على ازدادت الحاجة فً العصر الحدٌث إلى 
تصوٌر واقع الإنسان وحاجاته، كما أصبح الٌوم رافدا أساسٌا ومحورٌا لمناهج البحث 

 ،الأنثروبولوجٌاالنفس،  فً مختلؾ العلوم؛ من التارٌخ إلى الفلسفة، فعلم الاجتماع، علم
ووظٌفته الإنسانٌة، فؽدا  الاهتمام بالأدب لأهمٌتهحدا بالنقاد والباحثٌن إلى  ماوؼٌرها، 

شاعت فً الآونة الأخٌرة الكثٌر من المصطلحات و،وممنهجا ،بدوره شاملب، عمٌقا
المتعلقة والمرتبطة بالأدب ومن ضمنها الأدب الإسلبمً، والأدب الإسلبمً المقارن، 

الطب ارتبطت بالإسلبم؛ ككما شاعت فً الوقت نفسه الكثٌر من المصطلحات التً 
وٌرى الباحثون والنقاد أنها تسمٌة الإسلبمً، العلم الإسلبمً، والكٌمٌاء الإسلبمٌة، 

ما شؤنه العقل، وٌتخذ مناهجه من التجرٌب والاستقراء، لا ٌختلؾ تجانؾ الصواب، "ف
تطبٌقا بسبب الدٌن، أو العرؾ أو الوطن، إلا إذا أردنا تارٌخ هذه العلوم فً الإسلبم 

وهً إضافات وإسهامات أفاد منها ؼٌر المسلمٌن أٌضا، ولكن: هناك  وإسهاماته فٌها،
العالم المسلم، والطبٌب المسلم، والمهندس المسلم وؼٌرهم دون شك، أي الإنسان الذي 

ؾ من علم، فٌرعى قواعد الأسلبم خلقا وسلوكا، ؼٌر أن الأمر ٌختلؾ ٌمارس ما عر
، ؤثر وٌنفعل بقضاٌا فً مقدمتها الدٌنمصدره الوجدان، وهو ٌت اإبداعمع الأدب؛ لكونه 

( 1817-1766حتى إن النقد الحدٌث بدأ رحلته بكتاب للناقدة الفرنسٌة مدام دي ستال )
عنوانه: "الأدب فً علبقاته بالنظم الاجتماعٌة( وتدور فكرته حول تؤثٌر الدٌن والعادات 

والشرابع فً الأدب،"
1

لطالما دار فً فلك ف ،لذلك لا ٌمكن مطلقا فصل الدٌن عن الأدب
بما ٌسمى  الدارسونالمحدثونلكل واقعه، كذلك اهتم الدٌن إما خدمة له، أو تصوٌرا 

وثنابٌة التؤثٌر والتؤثر بٌن الأمم والمجتمعات فً هذا المجال، فظهر  ،بالأدب المقارن
ما ٌسمى بالأدب الإسلبمً المقارن، لكن المصطلح أثار جدلا ضمن هذه الدراسات 

 على مستوى المفهوم أو الرواد أو المصطلح فً حد ذاته. كبٌرا، إن

 المصطلح: جدل  -1
"كان ٌطلق على الأدب العربً أثناء  اقدٌممصطلحا مصطلح )الأدب الإسلبمً( ٌعد 

هذا " كما أنفترة )صدر الإسلبم(، أي بداٌة البعثة النبوٌة إلى سقوط الدولة الأموٌة، 
اسع التر القرن فً كتب المستشرقٌن أواختردد  (الأدب العربً) حكمصطل المصطلح

"،عشر
2

ولٌد القرن العشرٌن كؽٌره من  ا،الكثٌر من الدارسٌن جدٌد هوقد ظن
اسات الحدٌثة أن تتعامل رما حدا بالد"المصطلحات النقدٌة التً ظهرت فً هذه الفترة، 

"ن فً ذاكرة المسلمٌن، التً تمتد عبر قرون،جدٌد، لٌس له مكا معه كؤنه مولود
3

وقد 
تجسد الأدب الإسلبمً مفهوما وأسسا لا مصطلحا منذ بداٌة الدعوة المحمدٌة؛ حٌث 

، ومن أكثر كان القرآن الكرٌم والحدٌث النبوي الشرٌؾ من أبرز دلابل الإعجاز الأدبً
ن "لا ٌنكر الحسن من الشعر أحد م، حٌث الألوان تجسٌدا لمقومات الأدب الإسلبمً

النهى، ولٌس أحد من كبار الصحابة وأهل العلم، وموضعِ أهل العلم، ولا من أولً 
                                                           

ٌنظر: الطاهر أحمد مكً: مقدمة فً الأدب الإسلبمً المقارن. عٌن للدراسات والبحوث الإنسانٌة  -1
 م المقدمة.1994هـ/ 1414والاجتماعٌة، القاهرة، مصر، الطبعة الأولى، 

: مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، نشر على موقع الألوكة الإلكترونً وٌلبلً محمد -2
، تارٌخ الزٌارة ووقتها: https://www.alukah.netهـ، الرابط: 2/1/1432م 8/12/2010 بتارٌخ:

 سا.19:55، الساعة: 22/02/2022
 : مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.وٌلبلً محمد -3

https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
https://www.alukah.net/
https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
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ا، ولم حكمة أو مباح ه، ما كانٌضالقدوة، إلا وقد قال الشعر، أو تمثل به، أو سمعه فر
"،ىسلم أذمولا ل ا،ش ولا خنٌكن فٌه فح

1
أن لٌفة الراشد عمر بن الخطاب خما دفع بال

بٌن الكلبم،  عاظللا ٌ، لكونه "فٌهمى بالمقدرة الشعرٌة والتفوق ٌحكم لزهٌر بن أبً سل
،"بما فٌه إلاجل ولا ٌتتبع حوشٌه، ولا ٌمدح الر

2
لذلك ٌمكن الحكم على أدب هذه الفترة 
)صدر الإسلبم( كله أنه أدب إسلبمً، لأن ما لم ٌلتزم فٌه الشاعر حدود الإسلبم وتعالٌم 

، منه الشاذوكان الحكم على ، لتفت إلٌه، ولا ٌبلػ به صاحبه شؤوا بعٌداالدٌن الجدٌد، لا ٌُ 
ك، أو شعر ماجن، أو شعر فاسق، ر متهتعكالحكم على الشاذ من الأفعال، فقالوا: هذا ش

"،زندقة... وهكذا أو شعر
3

وقد أثار مفهوم الأدب الإسلبمً جدلاكبٌرا إن على مستوى 
قد المصطلح، وإن على مستوى الأشخاص )الأدباء(، وإن على مستوى المفهوم، ف

من أهمها: أدب اقترح النقاد كبدٌل لمصطلح )الأدب الإسلبمً( مصطلحات أخرى، 
عن "بعد لا ٌمكن تعمٌمه؛ لأن الكثٌر من أدباء هذه الشعوب مٌة؛ وهو الشعوب الإسلب

سم بفساد الفطرة، فراح ٌضمن أدبه المستهجن والرذٌل، مما لا ٌعد من صمٌم ، ووالحق
قصود من الأدب الذي نطمح إلٌه،"قق المالأدب الإسلبمً، ولا ٌح

4
لانطوابه على معان  

 أخرى ؼٌر الذي أرٌدت له فً هذا السٌاق.

؛ والذي بٌنه وبٌن مصطلح )الأدب الإسلبمً( (أدب الدعوة الإسلبمٌةمصطلح ) ثم
(، أحد الجزبٌن ةأدب الدعوة الإسلبمٌ)علبقة العام بالخاص، والجزء بالشامل، و

نظرت إلى المضمون  ا: "إذحبنكة المٌدانً فً ذلك ، ٌقول(الإسلبمًللؤدب )ن المكونٌ
ٌمانٌة، أو التزام بمنهج إسلبمً، ه ٌشتمل على دعوة إلى قضٌة إالفكري للنص، فرأٌت

لم ، ولو (عوة)أدب الدسبه إلٌها، فؤقول: هذا من فإننً حٌنبذ أراه ٌنتمً إلى الدعوة، فؤنَ
 دب الإسلبمً... والأدب الإسلبمًمن الأ نوع ه من أهلها، وأدب الدعوةبٌكن صاح

"،وأدب دعوة عام نوعان: أدب إسلبمً
5

أما )أدب الدعوة(؛ فلب ٌتسع للتعبٌر عن كل ما 
ثم . ٌمثله الأدب الإسلبمً الذي ٌستوعب التجربة الدعوٌة وٌتجاوزها إلى ؼٌرها

ؼٌر أن النقاد رأوه"دون الأدب الإسلبمً  مصطلح )الاتجاه الإسلبمً فً الأدب(؛
، دون إلى الإسلبم فً موضوعه أو شخصٌاته وإشاراته جاه الأدبٌعنً اتلكونهمنزلة، 

"،وقٌمه الإسلبمً رعن حقابق التصوبلوؼه منزلة التعبٌر الفنً 
6

قسٌم )الاتجاه توهذا ال
عله مجرد اتجاه أو الإسلبمً(؛ فً الحقٌقة ٌقزم الأدب الإسلبمً وٌهون من شؤنه؛ فٌج

                                                           
القرطبً )أبو عبد الله محمد بن أحمد الأنصاري(:الجامع لأحكام القرآن، تحقٌق أحمد البردونً وإبراهٌم  -1

 .147، ص 13م، الجزء 1964هـ/ 1384، 02الطفٌش. دار الكتب المصرٌة، القاهرة، مصر، ط
، 08سٌد قطب: النقد الأدبً، أصوله ومناهجه. دار الشروق للنشر، القاهرة، مصر، ط -2

 .119م، ص 2013هـ/1424
محمد حسن برٌؽش: الأدب الإسلبمً، أصوله وسِمَاته. مإسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزٌع،  -3

  ،90، ص 1996، 01ناشرون، ودار الفرقان للنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، ط
 : مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.وٌلبلً محمد -4
عوة، ص حبنكة المٌدانً: مبادئ فً الأدب   -5 : مصطلح الأدب الإسلبمً: وٌلبلً محمد، نقلب عن:16والدَّ

 المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.
: مصطلح وٌلبلً محمد، نقلب عن:23: فً الأدب الإسلبمً، تجارب ومواقؾ، ص محمد الهاشمً -6

 ه ووقته.الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخ

https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
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وٌحرمه صفة النظرٌة المتكاملة أو المذهب الأدبً القابم على الخصوصٌة  ،بعد
 الإسلبمٌة المتمٌزة. 

ر الإسلبمً، وإن كان قابله ؼٌر صومع التالذي ٌرونه ٌتفق ؛ كذا الأدب المسلم
ن ؼٌر ناالمقولة لٌست إسلبمٌة؛ لمجرد صدورها عن ف هذه ٌمكن القول "إنلا  مسلم؛ إذ
"(،الأدب المسلم)المصطلح إلى  ٌرلا بد أن ٌؽ صا من هذا الإشكال،تخل ومسلم، 

1
فٌكون 

ٌفتقر إلى التحدٌد والجمع وهو مصطلح ، المصطلح شاملب للؤدب الإسلبمً وؼٌره
وافق التصور ، شرٌطة أن ٌوالمنع لدلالته على الأدب الذي ٌصدر عن أي مسلم

ٌصدق على الأدب الذي ؛ الذي مصطلح الأدب الدٌنً ومرادفهثم قرٌبه .الإسلبمً
مرتبطة  الآداب القدٌمة والحدٌثة، نشؤتَ كان توجهه، "فكلعٌن، مهما ٌنتمً إلى دٌن م

،"ادٌن والمعتقد ارتباطا عضوٌبال
2

وبناء على هذا، فالأدب الإسلبمً أدب دٌنً، لكنه لا 
فً أجواء الفن الذي ٌجعل منه  بعٌداق ٌحلٌكتفً بذكر الدٌن والدعوة إلٌه فحسب، بل "

ٌة التً تسمح له بالتعبٌر عن الموضوعات أدبا أولا، ٌتوافر على الشروط الفن
"،ن الفسٌحوالكقة بهذا وعن ؼٌرها من الموضوعات المتعل ،ةرفالص الدٌنٌة

3
 فٌظل

؛ الذي ٌبقى )الأدب (أدب العقٌدة الإسلبمٌة)، ثم الأدب الدٌنً جزء من الأدب الإسلبمً
 قٌدة.الإسلبمً( أعم منه وأشمل، رؼم ترعرعه فً حضن تلك الع

لأخلبق والمواعظ، الأدب با ما ٌفٌده "تخصٌصرا الأدب الأخلبقً؛ الذي ٌفٌد فٌأخٌ
وٌن من شؤنه، وقد ، وتهنٌط للؤدب الإسلبمًوالإرشاد والتوجٌه فقط، وهو أٌضا تح

ابدة، فهو أدب ذاهب السللم اتهاما له بؤنه ؼٌر قادر على أن ٌكون بدٌلبٌكون ذلك 
مً أوسع من أن ٌقتصر على جانب دون الأدب الإسلب بٌنماوعظً، تعلٌمً، تقرٌري، 

، ثم لأن جزء بِكلعلبقةبالأدب الإسلبمٌ الأخلبقًالأدب  تكون علبقة جانب، ومن ثم
موضوع أو تجربة إنسانٌة تتعلق بالكون الفسٌح والحٌاة  "كلالأدب الإسلبمً؛ ٌشمل 

،"المتشعبة والإنسان الذي ٌحٌا حٌاته فً هذا الكون
45

كما استخدموا مصطلح
2

)الأدب 
لكونه موافقا للؤدب الإسلبمً، حتى وإن لم ٌكن كذلك، وهو دون شك ؛ الموافق(

عن  اهادفا فنٌا تعبٌر" همصطلح لا ٌخرج عن تعرٌؾ الرابطة الإسلبمٌة، والتً ترا
"،الحٌاة والكون وفق التصور الإسلبمً

6
سعد وهو المصطلح ذاته الذي ٌتخذه الباحث   

ٌمكننا أن نصؾ من المصطلح، إذ ٌدعو إلى تبنٌه، قابلب: "إنه سعد أبو الرضا فً موقفه 

                                                           
، 5م، ص1995(، 8عبدالقدوس أبو صالح: شبهة المصطلح. مجلة الأدب الإسلبمً، العدد الثامن ) -1

: مصطلح وٌلبلً محمدم، نقلب عن:1993الصادر بتارٌخ:  ؼشت 13، 445وجرٌدة: )المسلمون(، العدد: 
 الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.

، وجرٌدة 5م، ص 1995، 8عبدالقدوس أبو صالح: شبهة المصطلح. مجلة الأدب الإسلبمً، العدد:  -2
: مصطلح الأدب وٌلبلً محمد، ٌنظر:13ج ص م،1993ؼشت  13، بتارٌخ:  445المسلمون، العدد: 

 الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.
 : مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.وٌلبلً محمد -3
 : مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.وٌلبلً محمد -4
: مصطلح الأدب الإسلبمً: وٌلبلً محمد، نقلب عن: 04عبد القدوس أبو صالح: شبهة المصطلح، ص -5

 المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.
عه عبد القدوس أبو صالح ، وهو المفهوم ذاته الذي ٌض06عبد القدوس أبو صالح: شبهة المصطلح، ص -6

 للؤدب الإسلبمً.
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،"الأدب ذا الخصابص الإسلبمٌة الذي ٌصدر عن ؼٌر المسلمٌن بالأدب الموافق
12

ثم 
)آداب الشعوب الإسلبمٌة(؛ والذي هو فً الحقٌقة "أبعد من أن ٌصلح كعنوان مصطلح  

لمذهب أدبً أو نظرٌة فً الأدب، فمن جهة قد تضم آداب الشعوب الإسلبمٌة ما ٌتنافى 
والفكرة الإسلبمٌة من اتجاهات ومذاهب قابمة على معتقدات وإٌدٌولوجٌات تعارض 

الإسلبم،"
3

طلح )الأدب العربً الإسلبمً(، إذ ربط كذلك نادوا بوجوب استخدام مص
المضمون على الشكل، وٌصبح معه مفهوم الأدب ب لِّ ؽَ العربً بصفة الإسلبمٌة "ٌُ 

،"الإسلبمً تعبٌرا عن روح الحضارة العربٌة الإسلبمٌة فً صٌاؼة فنٌة
4
حٌث ربط  

حاول  بٌن الإسلبم والعروبة بمصطلح الأدب، من مثل الناقد عابد توفٌق الهاشمً، الذي
"التركٌز على فكرة الأدب العربً الإسلبمً الذي ٌعمد إلى الأصول وٌستلهمها من 

أجل الانطلبق نحو الإبداع والابتكار،"
5

هناك من وظؾ )أدب العقٌدة اإسلبمٌة(  كذلك
بدل )الأدب الدٌنً( وكذا )الأدب الأخلبقً(، وكلب المصطلحٌن ٌحصران المصطلح فً 

وهناك من اقترح ، تخصص معٌن، ولا ٌفٌان مطلقا بمفهوم )الأدب الإسلبمً(
مصطلح)الأدب الدٌنً(، رؼم كونه مصطلحا ؼارقا فً العمومٌة، فقد نشؤت "كل 

عالمٌة فً رحاب الدٌن، وهو ٌؤسر الأدب فً زاوٌة ضٌقة من زواٌا الحٌاة الآداب ال
الممتدة المتنابٌة الأطراؾ، وٌلزمه بالتعبٌر عن موضوعات لا تتعدى دابرة العقابد 
والعبادات، وهو ما ٌنافً حقٌقة الإسلبم الذي ٌشكل نظاما شاملب متفردا ومنهج حٌاة 

ر،خمتمٌز، لا ٌهتم بجانب وٌهمل جانبا آ
6

وفً الحقٌقة أن الأدب الإسلبمً لم ٌرتبط 
 بالدٌن وطقوسه.

مصطلح )الواقعٌة الإسلبمٌة( على  بالإضافة إلى تلك المصطلحات نجد من وظؾ
أساس أن "كلب من الواقع والحقٌقة ٌتعاضدان لقٌام الواقعٌة الإسلبمٌة فً الأدب،"

7
لعله  

على أدب الأدب التراجعً اقترح بعض الباحثٌن إطلبق مصطلح لعله لأجل ذلك 
فً حٌن ٌطلق ؛ عند العرب الأدب الجاهلً عوب ؼٌر الإسلبمٌة، الذي ٌوازيالش

"،وازي الأدب الإسلبمًالذي ٌمصطلح الأدب الإنسانً على الأدب  
8

كما اقترحوا 
م المعنى الدقٌق، الذي ٌقد "الفِعْلهمعتبرٌنالمشتقة من الفعل )كاد(، مصطلح )الكادٌة(، 

( ؤنٌثتاء التبة مع )( النسضٌؾ إلٌه )ٌاءفبإمكاننا أن نالشرٌؾ،  عناه الحدٌثالذي 
ح فٌه إنتاج لم ٌلتزم صاحبه بالإسلبم، ؼٌر أننا نلم وٌراد به كلة(؛ الكادٌصبح )لٌ

إٌمانٌة، تكون إقرارا طبٌعٌا للفطرة البشرٌة السلٌمة، حٌن تنتابها لحظات  نفحات

                                                           
 : مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقع المذكور.وٌلبلً محمد -1
سعد أبو الرضا: الأدب الإسلبمً بٌن المفهوم والتعرٌؾ والمصطلح. مجلة الأدب الإسلبمً، السنة -2

 .  94م، ص1995هـ/1416، محرم 7الثانٌة، العدد
 : مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور.وٌلبلً محمد -3
 المذكور بتارٌخه ووقته. : مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقعوٌلبلً محمد -4
عابد توفٌق الهاشمً: الوجٌز فً الأدب الإسلبمً المعاصر وتارٌخه. مإسسة الرسالة، بٌروت، لبنان،  -5
 .09، ص02م، ج2000هـ/ 1420، 01ط
 : مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقع المذكور.وٌلبلً محمدٌنظر:  -6
جدة، المملكة العربٌة  أ أحمد بسام ساعً: الواقعٌة الإسلبمٌة فً الأدب والنقد. دار المنارة للنشر، -7

 .17م، ص1985هـ/1405، 01السعودٌة، ط
 ، نقلب عن محمد وٌلبلً.4بسام ساعً: جاهلٌة أو إسلبمٌة، نظرة فً تارٌخ الأدب العربً،  صٌنظر:  -8
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بتها أو كثرت"ت نسالصفاء والشفافٌة، سواء قل
1
رؼم كونها لا ترتقً دلالٌا إلى مستوى  

مصطلح الأساسً، حٌث تبقى لالمصطلح الربٌس، لكونها كلها جزبٌة ولٌست شاملة كا
عاجزة  ، وفً الوقت نفسهملبمسة لمصطلح الأدب الإسلبمًمجاورة ومصطلحات 

وقاصرة عن تمثٌل المعنى الذي ٌفٌده المصطلح بدقة، والذي هو فً أبسط مفاهٌمه 
ر الإسلبمً،"التصوق "التعبٌر الفنً الهادؾ عن الحٌاة والكون والإنسان، وف

2
لكن  

أقرب المصطلحات إلى ذلك المفهوم، هو )الأدب الإسلبمً( الذي "سارت به الركبان، 
"كفلت له أن ٌستقر،وشؽل مساحة زمنٌة ومكانٌة 

3
آداب بٌن  ٌفتك مكانته اللببقةوأن  

والفحص تناولته الأقلبم العدٌدة بالدرس  سٌما بعد أن، الأمم المختلفة ألسنة وألوانا
مرات ، وأقٌُِمت له مختلؾ الندوات والمُإتوالبحث، وتبنته رابطة الأدب الإسلبمً

 العالمٌة.

 المفهوم: جدل   -2

فقد انقسم النقاد على ؼرار جدل المصطلح، قام كذلك جدل مفهوم المصطلح، 
ٌنطلق من نظرة "واختلفوا فً مفهوم الأدب الإسلبمً، فمنهم من رآه الأدب الذي 

 ،عامةوالإنسان  خاصة، مسلمال وآمال أومن التصور الإسلبمً لٌعبر عن آلام ،الإسلبم
صٌاؼة لؽوٌة فنٌة بدٌعة آسرة، تحمل  دٌب المسلمالإبداعٌة للؤتجربة الولٌصوغ 

على تعددها وثرابها فً أشكال إسلبمٌا المضامٌن الفكرٌة والوجدانٌة المقبولة
مستحسنةفنٌا على تنوعها وؼناها."

45
ومنهم من لم ٌضع له مفهوما، واكتفى بتحدٌده 

وٌنتهً صدر الإسلبم الذي ٌبدأ بعصر النبوة الشرٌفة، زمنٌا، فرأوا أنه "ٌقتصر على 
بانتهاء الخلبفة الراشدة؛ تلك الحقبة التً كانت وما زالت وستبقى القبلة التً تهفو إلٌها 

،"القلوب، وتسترشد بها العقول، وتسمو بسموها النفوس
6
المصطلح ركبه الباحثون من ف 

حالة الأدب فً فترة البعثة، الدعوة، من كلمتٌن؛)الأدب( و)الإسلبمً(، وأرادوا به 
شدة، إلى سقوط الدولة الأموٌة، ولا شك أن من ربط مفهوم الأدب والخلبفة الرا

الحالة الفكرٌة، فكان  ولٌسالفترة الزمنٌة، كان ربطه على أساسالإسلبمً بهذه الفترة، 

                                                           
(، 10ٌنظر: محمد إقبال عروي: مدخل إلى نظرٌة الأدب الإسلبمً. مجلة المنعطؾ، العدد العاشر ) -1

 : مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقع المذكور.وٌلبلً محمدعن:  ، نقلب82م، ص 1995
ؼشت،  13، بتارٌخ: 445تعرٌؾ )رابطة الأدب الإسلبمً(، ٌنظر: جرٌدة المسلمون، العدد  وهو -2

 : مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقع المذكور.وٌلبلً محمدم،1993
: مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقع المذكور، وقد ذكر على سبٌل التمثٌل وٌلبلً محمدٌراجع فً هذا:  -3

 لذلك: 
 م، 1981أبرٌل،  19، 18، 17الندوة العالمٌة للؤدب الإسلبمً، بلكهنو بالهند:  -
 م.1985هـ/ 1405رجب  9 - 5ندوة الأدب الإسلبمً بالمدٌنة المنورة،  -
رابطة المستقبل الإسلبمً العالمٌة، بإستنبول،  -عدة مإتمرات عالمٌة لرابطة الأدب الإسلبمً، كمإتمر: -

 م، 1996مارس 
م، 1994شتنبر  9، 8، 7 -الملتقى الدولً الأول للؤدب الإسلبمً بكلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة بوجدة  -

 وؼٌرها.
 : مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقع المذكور.وٌلبلً محمد -4
 : مصطلح الأدب الإسلبمً، الموقع المذكور.وٌلبلً محمد -5
ناٌؾ معروؾ: الأدب الإسلبمً فً عهد النبوة وخلبفة الراشدٌن. دار النفابس للطباعة والنشر والتوزٌع،  -6

 07م، ص1998هـ/1418، 02، طوالتوزٌع، بٌروت، لبنان
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أدب فترة لا أدب فكرة،"”
1

وكان المستشرقون الؽربٌون أول من استخدم مصطلح الأدب 
بلفظه أو بمصطلحات مقاربة له، فلطالما  الإسلبمً، ثم "استحسنه النقاد العرب فثبتوه

استخدموا ألفاظا فً آثارهم النقدٌة من مثل: الأدب الإسلبمً، الأدب العربً، أدب 
الشرق المسلم، الأدب الشرقً، أدب المسلمٌن، شعر عالم الإسلبم، وتنصرؾ دلالة هذه 

" المصطلحات إلى تارٌخٌة الأدب وجؽرافٌته،
2
 هناك من منح مصطلح الأدبو 

)دراسات فً الأدب الإسلبمً دلالة عامة فاستدل به على منهج فً الكتابة من مثل "
الإسلبمً( لمحمد خلؾ الله أحمد، و )دراسات فً الأدب الإسلبمً( لسامً مكً 

،"العانً، و )من أدب الدعوة الإسلبمٌة( لعباس الجراري
3

وهناك من أضفى علٌه دلالة 
 نحوهما. وِّ حُ والتوجه، والنُّ المذهب والاختصاص خاصة فربطهب

عن الإنسان والحٌاة والكون فً حدود  اهادفا فنٌا تعبٌر"انقسمت تعرٌفاته بٌن كونه كما 
التعبٌر الفنً الهادؾ عن الإنسان والحٌاة والكون وفق كونه أو:  الإسلبمً لها،التصور 

الكتاب والسنة،"
4

،"عن امتلبء النفس بالمشاعر الإسلبمٌة اناشبا تعبٌرومن ٌراه "
5

لأنه 
،"الإسلبمٌة

5
جمٌل عن حقابق الوجود، من زاوٌة التصور الإسلبمً لهذا لأنه "تعبٌر 

،"الوجود
6

كل حركة فكرٌة ، حٌث الخٌر، والجمال، الحق ؛ثلبثةٌرتكز على أبعاد لكونه
ٌجب أن تنتهً إلى الحق، وعلى كل سلوك أن ٌهدؾ إلى الخٌر، وعلى كل ما ٌوجه "

،"وإحساسنا وعاطفتنا أن ٌتوجه إلى جمٌل بصرنا
7

وبصٌؽة أخرى هو الأدب ذو 
السمات الإنسانٌة العالمٌة، التً  ترتبط بالنفس الممتزجة بموضوعات الوحً الإلهً 

،"والمبادئ الدٌنٌة القوٌمة
8
 أنه"تعبٌر فنً جمٌل مإثر،مفهومهكٌضٌؾ آخرون إلى و 

وفق الأسس العقابدٌة  ،والإنسان والكوننابع من ذات مإمنة، مترجم عن الحٌاة "
للمسلم، وباعث للمتعة والمنفعة، ومحرك للوجدان والفكر، ومحفز لاتخاذ موقؾ والقٌام 

،"بنشاط ما
9

وفنً هادؾ تعبٌر جمالً ": علٌهفهو أما المفهوم الذي ٌكاد ٌجمع الباحثون
للوجود،"مإثر بالكلمة عن التصور الإسلبمً 

10
تعبٌر وجدانً "أنه  وٌستزٌد آخرون

                                                           
مؤمون فرٌز جرار: خصابص القصة الإسلبمٌة. دار المنارة للنشر والتوزٌع، جدة، المملكة العربٌة  -1
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،"التصور الإسلبمً للخالق عز وجل ومخلوقاتهٌنبع من  
1

بمعنى آخر هو تصور 
والحٌاة،"فكري معٌن للئنسان والكون 

2
مً راق تملٌه تلك الدٌانة لأنه محكوم بفكر إسلب 

أدب ٌعبر ، ما جعل أحدهم ٌعرفه بؤنه: "الدٌانة السمحة، النابعة من عقٌدة إٌمانٌة راسخة
فً الحٌاة بكل أبعادها وألوانها، وهو الأدب الذي ٌحمل رأي  عن التصور الإسلبمً

،"الإسلبم، وٌوافق شرع الإسلبم ولا ٌخرج عن إطاره مهما تكن الأسباب
3
مل ٌحلأنه  

وٌنطلق فً الوقت نفسه تحقٌق الخٌر والعدل والحق،  وٌهفو إلى ،نزعة إنسانٌة شاملة
والإنسان،"المذهبٌة الإسلبمٌة فً النظر إلى الكون والحٌاة “من 

4
عن تجربة  معبرا 

صورة جمٌلة من القول الصادر عن التصور الإسلبمً وصادقة "لخاصة شعورٌة 
والحٌاة،"للكون والإنسان 

5
ٌومض كشعلة بفعل العقٌدة الدٌنٌة التً ٌنهل منها  حٌث 

ٌنتجها الفكر والعاطفة معا، موضوعها الموحد الكون والوجود، الحٌاة والموت 
فً بالتالً فٌسهم والمصٌر، تدعمه روح الإٌمان، وتجمله وتحسنه العناصر الفنٌة، 

الأرض، وبناء  وإعمارهدافها الإٌمانٌة الثابتة والمرحلٌة، الأمة المسلمة لأتحقٌق "
الذي (، وقرآنا وسنة)لمنهاج اللهلخضوعه ، نقٌةوحٌاة إنسانٌة  حضارة إٌمانٌة طاهرة،
،"جاء لسانا عربٌا مبٌنا

6
بالواقعٌة الإسلبمٌة التً تمثل "الصٌاؼة من حٌث ربطه  

الفكرٌة والتطبٌقٌة لمفهوم الأدب الإسلبمً فً صورته المقبولة والمإثرة فً مجال 
"الرواٌة والقصة على الخصوص،

7
ت الأدبٌة من ؼاٌاتؤخلبقٌة وفنٌة، لما لتلك الإبداعا

لا سٌما وأنه تصور لم تعلق به مختلؾ آفات الأفكار والمذاهب والمعتقدات "الصادرة 
عن العقل البشري العاجز عجزا ظاهرا أمام كثٌر من جوانب الكون الخفٌة،"

8
التً  

 تلون ؼٌره من الآداب، والتً قد تكون بذور موتها وفنابها.

 جدل العلاقة بٌن الأدب العربً والأدب الإسلامً:  -3

أن لا فرق بٌن مصطلحً الأدب الإسلبمً  ٌرى بعض الباحثٌن فً الأدب الإسلبمً
"لا مبرر ٌسوغ استعمال هذا المصطلح ما دام الأدب العربً أدبا حٌث والأدب العربً، 

فهً قلٌلة ولا تؽٌر من ه، لِ ثُ وإن وجدت فٌه نصوص تنؤى عن قٌم الإسلبم ومُ  ،إسلبمٌا
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طبٌعته أو صفته،"
1
هو ذاته الفرق والذي رؼم الفرق بٌن النوعٌن عند دارسٌن آخرٌن،  

ر الإسلبمً للئنسان أدب ٌعكس التصوالأدب الإسلبمً حٌث بٌن العام والخاص؛ 
بٌنما  ،للكون والحٌاةر الإسلبمً التصوة لؽة مادام ٌلتزم ٌُكتب بؤٌووالحٌاة والكون، 

ولا ٌمكن  أو ؼٌر إسلبمً، باللؽة العربٌة سواء كان إسلبمٌاٌُكتب  العربً أدب الأدب
هناك مسلمون ٌكتبون أدبا إسلبمٌا، وٌحملون اعتبار كل أدب عربً إسلبمٌا، لأن"

 ة الماركسٌة فً أدبهم، وآخرون متؤثرونالرإٌ ونٌعكس لكنهمأسماء إسلبمٌة؛ 
"،ونهم له ولا رسالة فٌما ٌكتبلا ون؛أو بوهٌمٌ ونعبثٌ ؼٌرهمبالوجودٌة، و

2
والنتٌجة 

 أدبا إسلبمٌا.عد أدبه أنه لٌس كل من كتب باللؽة العربٌة 

والمسرحٌات والقصابد التً تستمد  اتتلك الرواٌساد مفهوم للؤدب الإسلبمً مفاده "
موضوعاتها من التارٌخوالتراث الإسلبمً،"

3
مفهومه ، بٌنما ارؼم أنه مفهوم خاط

أخٌرا على ٌد الأدباء الإسلبمٌٌن،  ، واستقرارهفً التبلور وتشكٌل أسُسِهٌبدأ الصحٌح 
أن : القابل ة بمفهومه الجدٌدفً النصؾ الثانً من القرن العشرٌن، حٌث أطلق لأول مر

لبء النفس البشرٌة بالمشاعر الإسلبمٌة"التعبٌر الناشا عن امتالأدب الإسلبمً "هو 
4
 

ا(، فً التارٌخ.. فكرة ومنهاج)تٌبه: ( فً كقطبد م على ٌد )س1952ٌسنة وتحدٌدا 
الأدب العربٌعلى الأدب المكتوب باللؽة بٌنما ٌطلق ارسٌن بعده، الذي رسخ عند الد

، وهو أسبق ٌكونوا ناطقٌن بهاحتى إن لم الأدب الذي ٌنتمً إلى العرب، أو  العربٌة،
انه وترعرع، لكن فً أحض الإسلبمً منه"تربى وقد الأدب الإسلبمً، فً الظهور من 

 ؛هاآدابالتؤثرب، مع فٌه أخرى شعوب ودخولة، الإسلبم خارج الأقطار العربٌ بانتشار
"،ادا إنسانٌا عالمٌه بعنبتت لهذا الأدب أجنحة جدٌدة، أعطت

5
فحٌن جاء الإسلبم أبقى 
على الجوانب الجمٌلة والكرٌمة فً الأدب العربً، بل هذبها ونقحها وزاد علٌها من 

فقد ولد  ؛علبقة تكامل واستٌفاء الأدبٌن وبدل علبقة القطٌعة والإقصاء آلفت  بٌنرٌعه، 
ؼمس الأدباء الذٌن هداهم الله إلى "الأدب الإسلبمً فً أحضان الأدب العربً؛ عندما 

الإسلبم تجربتهم الأدبٌة فً قضاٌا الإسلبم، ووظفوا شعرهم ونثرهم فً خدمة المجتمع 
الإسلبمٌة وإعلببها، ونما هذا الولٌد فً الشعر العربً  الإسلبمً، وفً حمل القضٌة

ونثره، وعالج قضاٌا عدة برإٌة إسلبمٌة، وشكل تٌارا أدبٌا إسلبمٌا رافق رحلة الأدب 
"،العربً منذ عصر النبوة إلى ٌومنا هذا

6
مما ٌإكد جزبٌة الأدب الإسلبمً وعمومٌة 

ذور عربٌة، لج اأؼصان"الأدب الإسلبمً وبذلك كان، وشمولٌة الأدب العربً بالنسبة له
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أن  فكان طبٌعٌات الأخلبقً، السمعلى هذا الأدب الإسلبمأضفى كما ً، ده بالنسػ الفنتم
ه، بل وٌتناشدوه؛ لٌقبلوا منه ما وافق وٌتكلم الصحابة فً شعر الجاهلٌٌن، وٌتذاكر

"الإسلبم، وٌردوا ما خالفه،
1

دب تقسٌم تقسٌم المستشرقٌن لأعصر الأولذلك ٌعتبر
 مراحل سٌاسٌة لا تقسٌم حالات ومعاٌٌر أخلبقٌة ومبادئ دٌنٌة. 

ذهب الكثٌر من الدارسٌن إلى أن الأدب الإسلبمً هو أدب عربً، رؼم وجود 
 ه عربً "بحملهنردٌة، والتركٌة، لكوالكثٌر منه مكتوبا بلؽات أجنبٌة كالفارسٌة، الأ

الهموم ذاتها للؤدب العربً، وتشبثه بالمصٌر الذي ضٌعته رٌاح التشرٌق 

والتؽرٌب،"
2

وإذا كان الأدب الإسلبمً قدٌما هو الأدب الصادر عن الأدٌب المسلم، فإنه 
الأدب الصادر عن المسلم الملتزم بمبادئ فً العصر الحدٌث اتخذ مفهوما جدٌدا مفاده: "

الؾ ما تشدو إلٌه دعوة أدب ٌخ وإبعاد كل الإسلبم وقٌمه فً شعره ونثره، 
سامٌة وإن صدر مثل هذا الأدب عن تعالٌم مشرقة ومبادئ مضٌبة وقٌم الإسلبم

"،مسلم
3

ما ٌوافق الأدب الإسلبمً سواء وبذلك اتسعت دلالة المصطلح لتشمل "كل 
الذي فً الأدب  أحٌانالتنحصرتضٌق كما كانت أصدر عن أدٌب مسلم أم ؼٌر مسلم، 

بتصورات الإسلبم ومبادبه وتطبٌقاته العملٌة فً الأقوال عن الأدٌب الملتزم ٌصدر

والأفعال،"
4

وبالتالً ٌمكن الجزم أن المصطلح كان إشكالٌا، ، حتى ولم ٌكن مسلما 
ةدقٌقة ومستوفاة، واحد حٌث لم ٌتحدد مفهومه، ولم ٌستقر حولدلالةمصطلحا ودلالة، 

 ت الشابعة فً مختلؾ العلوم الإنسانٌة.شؤن الكثٌر من المصطلحافً ذلك شؤنه 

 جدل الرواد:  -4

ا ٌصدق علٌه الفبة التًإلى د المفهوم، بل ٌتجاوزه ولا ٌتوقؾ جدل المصطلح عند حد
وٌتعلق الأمر "بؤدب ؼٌر المسلمٌن فً تلك الفترة، أو أدب بعض هذا المصطلح، 

إن كان جون والتهتك والاستخفاؾ بالمقدسات الدٌنٌة، الذٌن ؼلب علٌهم المالمسلمٌن 
دبهم، أم على الأدبٌة أم هما معا، كذلك معٌار الحكم علٌهم بمراعاة الجانب الدٌنً فً أ

رأى بعضهم أن ؛ حٌث اختلؾ النقاد فً نوع الأدب الذي تصدق علٌه صفة الإسلبمٌة
إسلبمٌا، بؽض النظر عن الإسلبم دٌن الفطرة، وإذا صدر أدب عن فطرة سوٌة اعتبر 

بٌنما الأدب  ، صدرت عن كافر أو شٌطان،كلمة خٌر وحقفهً  صاحبه وقابله،
 المصادم للتوجه الإسلبمً، لا ٌعتبر كذلك و"لو كان صاحبه مسلما فهو ؼٌر إسلبمً،

لأن أما الأدب الذي ٌختلط فٌه الحق بالباطل، والخٌر بالشر، فهو أدب ؼٌر إسلبمً؛ 
بالباطل،  أقوال أو آراء، اختلط فٌها الحقملة مفاهٌم أو ل جبقالإسلبم لا ٌ

"،بالخٌرشروال
5

وٌستدلون على صحة وجهة نظرهم هذه بقول رسول الله صلى الله علٌه 
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 من القابلٌن بهذا الرأي:-5
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علٌه وسلم لأبً هرٌرة عن الشٌطان: "صدقك وهو كذوب، ذاك شٌطان،"
1

كما استدل 
ذي الدٌانة البوذٌة  على صدق هذه الفكرة بؤفكار الهنديالباحث محمد قطب 

بطبٌعة الحال، والطابع الهندوكً ا طاؼور، قابلب: "طاؼور لٌس مسلم رابٌندرانات
، قاء كثٌرة بٌن طاؼور وبٌن المنهج الإسلبمًواضح فٌه شدٌد الوضوح، فهناك نقط الت

حٌث ة بٌنه وبٌن هذا المنهج، بنقط التقاء جزبٌة كلها، ولكنها تكفً لإٌجاد روابط المود
"،ر معه، فً حدود هذا الالتقاءذكٌ

2
 ،لإٌرلنديسٌنج اوبجون مٌلٌنؽتون وٌستدلون كذلك 

ي الدٌانة المسٌحٌة الكاثولٌكٌة، بؤن أدبهم وأفكارهم تعتبر إسلبمٌة، نظرا لنزعتها وذ
فقد اعتبر )محمد قطب( مثلب مسرحٌة )الراكبون البحر( للكاتب الإٌرلندي الإنسانٌة، 

إسلبمً، كما اعتبر الباحث عماد الدٌن خلٌل مسرحٌة ذاتتصور )جون مٌلنجتون سٌنج( 
اد( للكاتب الٌونانً لٌخاندوو كاسونا أدبا إسلبمٌا،"مركب بلب صٌ)

3
أدب  أنذهبواإلى بل 

ة، وتضع ٌه بالمعطٌات الخصبتؽنإلى رصٌد الأدب الإسلبمً، حقٌقٌة إضافة  أولبك
 احذو، ٌمكن أن ٌبوجه خاص مستوى التقنٌةمة على ٌن نماذج متقدقبالة الأدباء الإسلبمٌ

 .ا واكتمالانضجة، وجعلها أكثر ها، وأن تعٌنهم على رفع وتابر معطٌاتهم الإبداعٌوحذ

ر الإسلبمً، أدبا ؼٌر المسلمٌن، الموافق للتصو كما اعتبر عماد الدٌن خلٌل "أدب
"،تقنٌا منه، ولوإسلبمٌا؛ لأنه سٌفسح المجال أمام الأدباء الإسلبمٌٌن للبستفادة 

4
هذا عن 
الفرٌق الأول من النقاد، أما الفرٌق الثانً فقد رأوا أن كلمة إسلبم لا ٌمكن أن ننعت بها 

الأدب الإسلبمٌعن حٌاة در ٌص"حٌثأدب الكافر والزندٌق والمشرك والماجن...
ح، والالتزام بالإسلبم فً أوسع دق والوضوتسم بالصتة، إسلبمٌة، وتجربة إسلبمٌ

"،ربة الإنسان المسلم فً الحٌاةإنه ٌصور تج،رامٌهوأبعد م ره،وص
5

لكن المعارضٌن 
جاز لنا حٌن نرى ما كتبه تولستوي "وإلالهذا الرأي ٌحذرون من مؽبة تعمٌم هذا الحكم، 

ٌَّة مبٌز، من نصوص قد تتفق جأو طاؼور أو ؼوركً أو سارتر ع ما ا وبصورة عَرَض
، ا، وهندوكٌاماسونٌ ادهرٌ كتابات من كانعل نجة، أن فً الإسلبم من نظرة إنسانٌ

من أهل  وهذا أمر لا ٌقبله ولا ٌقول به أحدإسلبمٌة ا نصوص ا، وشٌوعٌاووجودٌ
                                                                                                                                                                              

 محمد قطب، فً كتابه: )منهج الفنِّ الإسلبمً(، والدكتور:  -
 إسلبمً لدراسة الأدب العربً المعاصر(.إبراهٌم عوضٌن، فً كتابه: )مدخل  -
حبنكة المٌدانً، فً كتابه: )مبادئ فً الأدب والدعوة(، ٌراجع فً هذا: حبنكة المٌدانً: مبادئ فً  -

 ، وما بعدهما.16 -13الأدب والدعوة، ص، 
ابن البخاري )محمد بن إسماعٌل بن إبراهٌم بن المؽٌرة البخاري أبو عبد الله(. صحٌح البخاري. دار -1

، وأصل الحكاٌة، أن 2311م، كتاب الوكالة، الحدٌث رقم، 2002هـ/1423، 01كثٌر، دمشق، بٌروت، ط
ل أبا هرٌرة بحفظ زكاة رمضان، فؤتاه آت ٌحثو من الطعام، فؤخذه أبو  رسول الله صى الله علٌه وسلم، وكَّ

ٌُعْلِن توبته، ثُمَّ هرٌرة، فقال له: لأرفعَنَّك إلى رسول الله )صلَّى الله علٌه وسلَّم(، ف اه وٌعتذر له، و جعل ٌترضَّ
ٌُّومُ  قال له ناصحًا: "إذا أوٌتَ إلى فِرَاشك، فاقرأ آٌة الكرسً: ﴿ ًُّ الْقَ ُ لَا إلَِهَ إلِاَّ هُوَ الْحَ [، 255﴾ ]البقرة:  اللهَّ

، ولا ٌقربنك شٌطان  حتى تصبح"، و كان هو بالفعل حتَّى تختم الآٌة، فإنَّه لا ٌزال معك من الله حافظ 
ًَّ )صلَّى الله علٌه وسلَّم( بقصته، فقال له: ))صدَقَك وهو كذوب، ذاك  شٌطانًا، فؤخبَر أبو هرٌرة النبِ

 شٌطان((.
 .212ٌراجع فً هذا: محمد قطب: منهج الفن الإسلبمً، ص  -2
 محمد أبو بكرحمٌد: الأدب العربً والأدب الإسلبمً، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. -3

 : مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور.وٌلبلً محمدٌنظر:  -4
 .110، 109، ص ص محمد برٌؽش: الأدب الإسلبمً، أصوله وسِمَاته-5

https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
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"ة،العقدٌ ةالأدبٌالمذاهب 
1

وٌقترحون لهذا النوع من الأدب مصطلحا بدٌلب، هو "الأدب 
وص الموافق للؤدب الإسلبمً؛" لأن للؤدب الإسلبمً خصوصٌته فً جعل النص

المقاربة للتصور الإسلبمً، أو المتضمنة بعض القٌم الإٌمانٌة أو الخلقٌة أو الإنسانٌة، 
، (ٌوافق الأدب الإسلبمً)والتً ٌبدعها أدباء ؼٌر إسلبمٌٌن بدافع الفطرة، داخلة فٌما 

، وأصحابها لٌسوا مسلمٌن أصلب،"دبالأ هذا لكن لا ٌمكن عدها من صمٌم
2
مما قد  

 ٌعتم معنى الأدب الإسلبمً، وٌوقع الدارسٌن فً فوضى المصطلحات.

 الأدب الإسلامً المقارن: -5

الأدب الإسلبمً المقارن، وٌسمى كذلك )أدب الحضارة(، أوالأدب الحضاري؛ هو 
، فجعلته نابضا بالمدنٌة الإسلبمٌة وقاعدتها ذلك الأدب الذي تسربت إلٌه روح الإسلبم

مواضعات و ، قٌمفن وتصور، روح وفكر"عة، بكل ما تحتوٌه من الحضارٌة الواس
، هواجس مستقبلٌة، إشكالٌات نفسٌةوطبابع اجتماعٌة وتشرٌعٌة، اقتصادٌة وسٌاسٌة

وؼٌر ذلكمن شبكة الحٌاة  ،وهموم إنسانٌة عامة ،تارٌخً كونً، أو تراث أسطوريو
،"الواسعةكثٌفة الأفرع بعٌدة الامتداد

3
وبالتالً ٌكون الأدب الإسلبمً متضمنا فً  

ونتٌجة لتلك ؛ الأدب الحضاري أوسع من الأدب الإسلبمً وٌكونالأدب الحضاري، 
الأدب الإسلبمً، و الأدب الفارسً، الإنسانٌة كبادرة فرٌدة من نوعها عرفتالحضارٌة 

دي الإسلبمً"الأدب الأرركً الإسلبمً، والت
4
وبهذا ندرك أن مدلوله اتسع لٌشمل  

أجاء سواء ته قرابحهم من شعر ونثر، أنتججمٌع ما دبجته أقلبم الأدباء المسلمٌن، وما 
، فمن المعروؾ أن الإسلبم بعد انتشاره مخالفا لهالتصور الإسلبمً أم  إنتاجهم موافقا

م وحضاراتهم، فً مختلؾ البلدان والأمصار، وحد الناس على اختلبؾ ألوانهم وألسنته
أقوى من أٌة رابطة أخرى، وبعد  ذلك كان،فتوحٌد قلوب وعواطؾ، وفكر ومعتقد

توحٌد أساس ثقافتهم، جاءت أفكارهم متقاربة وأدبهم ٌنهل من منبع واحد؛ لذلك كان 
أبدعه مسلمون، أٌان كانوا، أشهر مفهوم للؤدب الإسلبمً المقارن، هو الأدب الذي "

"وأٌا كانت لؽتهم، ولٌس  ما كتبه عرب حول قضاٌا إسلبمٌة،
5

الأدب كان لذلك 
؛ "تسمٌة مجازٌة للفنون والآداب التً ظهرت فً الدول الشرقٌةالإسلبمً المقارن 

الدول العربٌة، وكذلك كل الدول التً ازدهرت ونمت آدابها فً كالهند، فارس، تركٌا، 
الرابدة،"ظل الحكم الإسلبمً، كما كان الحال فً الأندلس وحضاراتها 

6
فلطالما دارت 

                                                           
: مصطلح الأدب وٌلبلً محمدم، نقلب عن: 1993/ 8/ 6، بتارٌخ: 444جرٌدة: )المسلمون(، العدد:  -1

 والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.الإسلبمً: المسوؼات 
سلبمً: : مصطلح الأدب الإوٌلبلً محمدم، نقلب عن: 1993/ 8/ 6، 444جرٌدة: )المسلمون(، العدد:  -2

 المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته،
نشر طارق عدنان محمد: تؤثٌر الأدب الإسلبمً على هوٌة الؽرب الثقافٌة، نقل: :حنان عثمان:  ٌنظر -3

تارٌخ  ،/http://www.alfaseeh.comالرابط:، 2017ٌولٌو  24على موقع الفصٌح الإلكترونً بتارٌخ: 

 سا.17:20، الساعة: 19/02/2022الزٌارة: 
(، 5م، العددالخامس )1995ٌنظر: عبد الباسط بدر: عالمٌة الأدب الإسلبمً. مجلة الأدب الإسلبمً،  -4

: مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع وٌلبلً محمد، وما بعدها، نقلب عن: 03ص
 المذكور بتارٌخه ووقته.

 الإسلبمً المقارن، )المقدمة(.  : الطاهر أحمد مكً: مقدمة ىفً الأدب ٌنظر -5
 تؤثٌر الأدب الإسلبمً على هوٌة الؽرب الثقافٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. حنان عثمان:  -6

https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
https://www.alukah.net/authors/view/home/967/%D8%AF.-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D9%88%D9%8A%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%8A/
http://www.alfaseeh.com/
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التؤثر لا تنكر الآداب الشرقٌة عجلة التؤثٌر والتؤثر مرة هنا ومرة هناك، ومثلما أن 
القصة القصٌرة،  مجالات فنٌة كان له فٌها قصب السبق كالمقالة،بالأدب الؽربً فً 
كذلك ٌظهر جلٌا وٌقر بعض الؽربٌٌن المنصفٌن تؤثرهم بالآداب الرواٌة، والمسرح؛ 

"التً فرضت نفسها الثقافة الإسلبمٌة والعربٌة فً الؽرب، شرقٌة، وٌإكدون تؤثرهم بال
فكٌؾ لا ٌظهر ذلك الأثر الأندلس، طٌلة ثمانٌة قرون بسطت خلبلها نفوذهاالطوٌل على 

تؤثٌر الحٌاة الأندلسٌة  جلٌا فً كتابات الأوروبٌٌن بعد ذلك؟ لا أحد ٌستطٌع أن ٌنكر
صارت الأندلس كعبة ٌحج إلٌها حٌن "وع الحضارة الإنسانٌة، والأوروبٌة فً كافة فر

كما أن بقاء حكم المسلمٌن فً صقلٌة مدة  ،طلبب المعارؾ من كل أنحاء أوروبا
متمدنا على ؼرار الحضارة والثقافة  فرنسا وإٌطالٌا مجتمعاقرنٌن، جعل دولا ك

ا عبر تركٌا الإسلبمٌة، وفً الشرق الإسلبمً انتقلت الحضارة منه إلى أوروب
الإسلبمٌة، ومن مصر والشام كانت للحملبت الصلٌبٌة أكبر الأثر فً جعل الحضارة 

فً الحضارة الؽربٌة بما حملوه معهم من فنون وآداب  لبمٌة رافدا ربٌسٌا مإثراالإس
الشرق،"

1
تضرب العزلة على عقول المثقفٌن المسلمٌن، فنجد إنه لمن المإسؾ أن 

شاعر الإسلبم ولا ٌعرفون ، (طاؼور)الهندوس ة  بشاعرأؼلبهم على معرفة ودراٌ
المإسؾ كذلك أن تلك وكلبهما من موطن واحد، وجٌل واحد! و ،الكبٌر محمد إقبال
بٌن أدباء المشرق العربً وأدباء المؽرب العربً،  مضروبةلا تزال العزلة المشٌنة 

بعضهم بحٌث إن علبقتهم وصلبتهم بالأدب والأدباء الؽربٌٌن أوثق وأمتن من صلبتهم 
 .ذاتها الحضارة والعقٌدة والعادات والتقالٌد الدٌنٌةا، رؼم أنهم ٌنتمون إلى بعض

دعا بعض النقاد إلى تمكٌن الأدب الإسلبمً المقارن من دراسة آداب الشعوب 
ل التطور التارٌخً، مظاهر فنٌته، الإسلبمٌة دراسة شاملة من حٌث "مراح

الموقؾ الأدبً، والحس موضوعاته، معمارٌته )الرمز، الأسطورة، التراث...(، 
الجمالً، والاتجاهات النفسٌة، والمذهبٌات الاجتماعٌة، وجدلٌات التفاعل مع البٌبة 

قضاٌا المرأة فً الأدب، الؽرب فً الأدب، لقضاٌاه ك التشرٌحً النقدالمحلٌة، ثم 
فً  من هذا المنهج الجدٌد المرجوةالأهداؾ  "قصد تحقٌقلقضٌة الإسلبمٌة، ونحو ذلك،ا

كما أطلق على أدب الحضارة الإسلبمٌة بشمولٌته، بؽض النظر عن .دراسة الأدب
، (الأدب العربً الإسلبمً)دا، كمصطلح: اللؽوي؛ "ولذلك كان ٌستعمل مقٌ الاختلبؾ

الفارسً الأدب ومصطلح: )ركً الإسلبمً(، الأدب الت)ومصطلح: 
"،(الإسلبمً

2
تراث  رواده الأدب الإسلبمً قد ٌصل إلى العالمٌة، شرٌطة أن "ٌجعلف

، ولعل هذا ما إسلبمٌا وٌعالجونهاالإنسانٌة مصدرا ٌستقون منه الموضوعات الهامة، 
د قطب، سٌعمل الكثٌر من الكتاب على تجسٌده واقعٌا، كفعل مصطفى صادق الرافعً، 

قام باكثٌر بخطوة جرٌبة "ار وؼٌرهم، وقد الحمٌد جودة السحعبدد باكثٌر، علً أحم
قصص التراث  بتناولهحٌن حلق بؤدبه المسرحً الإسلبمً فً الآفاق العالمٌة 

 (،مؤساة أودٌب(، )خناتون ونفرتٌتًألإؼرٌقً والأوربً فً أعمال مثل )الفرعونً وا

                                                           
 تؤثٌر الأدب الإسلبمً على هوٌة الؽرب الثقافٌة، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته. ٌنظر: حنان عثمان:  -1
، تارٌخ المصطلح والدلالة. مجلة الأدب الإسلبمً، العدد السادس، بٌن الأدب العربً والأدب الإسلبمً -2

م، نقلب عن: 1993/ 8/ 6، بتارٌخ: 444جرٌدة المسلمون، العدد: ، نقلب عن: 8، ص 1995بتارٌخ: 
 : مصطلح الأدب الإسلبمً: المسوؼات والأبعاد، الموقع المذكور بتارٌخه ووقته.وٌلبلً محمد
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 ء الذٌن تناولوا هذه الأساطٌر أنالأدبازه عن ؼٌره من (، وٌظل ما ٌمٌفاوست الجدٌد)و
"،ر الإسلبمً للئنسان والحٌاة والكونا فً قوالب تتفق مع التصوباكثٌر صاؼه

1
لكون  

، أبواب التفاعل بٌن الأدب الإسلبمً والآداب الأجنبٌةٌفتح الأدب الإسلبمً المقارن 
والكون نسان تصور الإسلبمً للئٌوصلبلوللنقد والإبداع، ٌفتح المجالات الواسعة و

أو أعمالنا التً تستمد موضوعاتها  ،من خلبل أعمالهم التً ٌتناولها النقد عندنا ،والحٌاة
بها فً هدوء  فٌتؤثروا ،بٌن أٌدٌهم ضع رسالة الإسلبمنتمكنمن "ومن تراثهم، وبهذا 

وبطرٌقة ؼٌر مباشرة، وهذه هً أهمٌة الفن.. أهمٌة كبرى ٌجب أن تكون من بٌن 
"،أولوٌات الدعوة للئسلبم فً الؽرب والشرق

2
ٌرى بعض الباحثٌن فً الأدب حٌث  

إذا "تسنى لنا فروا كثٌرا فً الاهتمام بهذا الأدب، الإسلبمً المقارن أن العرب قد قصَّ 
مقبولا  عدداجد بٌنمانباللؽة العربٌة فً هذا المجال،  اجد كتبالمٌة لن نزٌارة المكتبات الع
"،مما كتبه  الفرنجةُ للفرنجةمنه، باللؽة الإنجلٌزٌة

3
الكرج )جورجٌا رؼم تراث بلبد و

أن المإرخٌن لهذا إلا فً الأدب الإسلبمً المقارن،  حالٌا( والقوقاز والشٌشان المعتبر
لم ٌنقلوه لنا، وقد انبنى اهتمامهم بهذا الأدب نتٌجة اعتبارهم المسلمٌن أبناء  الأدب

الصحابة وورثتهم، وقد كان سكان تلك البلدان ٌكنون للعرب كل آلاء التعظٌم والتقدٌر، 
موقعهم حتى ، بل قد لا ٌعرفونهم أصلب، وٌجهلونذلك قل اهتمام هإلاء بؤدب أولبك رؼم

 .على الخارطة

ومع ذلك تم الحفاظ افة القوقاز الاهتمام باللؽة العربٌة وتروٌج الشعر الدٌنً، شاع فً ثق
ة على العدٌد مِن مجموعات الشعر العربً المنتج محلٌا فً المجموعات الخاص

فً معهد التارٌخ وعلم الآثار،  ٌة، وكذلك توجد مجموعات مِن الشعر العربًالداؼستان
فً ظهرت الكثٌر من الموضوعات الأدبٌة المشتركة والإثنوؼرافٌا فً ماخشكالا، كذلك

بٌن التجربة  بٌنها وبٌن اللؽة العربٌة؛ كالتشابه الواضحالقوقاز وآسٌا الوسطى، 
( وكذا التجربة الشٌشانٌة )الترحٌل 1948الفلسطٌنٌة المعاصرة )النكبة والتؽرٌب 

تً شاعت فً (،" وكذا احتواء سورٌا وداؼستان الأنواع الأدبٌة ال1944القسري 
من  سم المشتركة النوع الشابع فً كلأهم القواالحقٌبة العثمانٌة ذاتها، كذا نجد من 

ً جمٌع د صداه فالقصٌدة )الرمز(؛ وهً شكل أدبً ٌتردالأدب العربً والفارسً 
أنحاء العالم الإسلبمً بلؽاته، وعلى الرؼم من أن الترجمات الناجحة لهذه اللؽة إلى 

علٌه أشكال أدبٌة  ومتباعدة، فإن هذا النوع هو الأساس الذي أنُشبت الإنجلٌزٌة قلٌلة
".أخرى عبر العالم الإسلبمً

4
أدب العالم كما حوت آداب هذه الشعوب نصوصا من 

وإن كانت لا تحمل ما ٌشٌر إلى الانتماء ة، افة الإسلبمٌقتبنت نهج الثالتٌالإسلبمً، 
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اللؽات  وشملت نصوصا إسلبمٌة "منة، الجمالٌ فاضت بالقٌمالدٌنً صراحة، إلا أنها 
ة والتركٌة وفً العدٌد من لؽات السكان الأصلٌٌن فً القوقاز، من آفار الفارسٌة والعربٌ

تشمل  عن القوقاز، وودارجً وكاباردٌن وأبخازٌا، فضلب إلى الشٌشان إلى إنؽوشٌا
"،ؽة الهندٌة )الأوردو(ؽات جنوب آسٌا، واللأدبٌات العالم الإسلبمً أٌضا العدٌد من ل

1
 

 وؼٌرها من محتلؾ بقاع العالم التً أعلٌت فٌها راٌة الإسلبم ونشرت تعالٌمه.

لامتلبكه "ٌرى الكثٌر من الباحثٌن فً الأدب الإسلبمً المقارن أنه أدب حضاري، 
، تراثٌةالدٌنٌة والحواجز عن المقومات العالمٌة بكل أبعادها، والناتجة عن تمنعه 

الوجدان الإنسانً، مما ٌكسبه حٌوٌة ودٌنامٌكٌة، تؽري الحضارات عمق فً  وامتداده
، ثم بالانفتاح على هذا الأدب برإٌة جدٌدة فً معالجة الهم الإنسانًالإنسانٌة الأخرى 

 ٌخرج رحٌقا إنسانٌا صافٌاوإنما " ،لا ٌخاطب الإنِسان المسلم على وجه التحدٌدلأنه 
لا  ؛ٌخرج رحٌق الزهر من طلعه ،مثلماجهة ممٌزةأو و مجردامن أٌة قضٌة محددة،

دونما  ،وإنما هو ٌنبعث للحٌاة انبعاثا فطرٌا خالصا ،هبه، ولا من ٌشربٌعنٌه من ٌستعذ
"أو وعً مضبوط، تكلؾ

2
قد حقق الأدب الإسلبمً المقارن حضارٌته وعالمٌته عن ف

هابلة ، الامتداد"جمهرة أدب الإِسلبم الذي أفرزته حدابق الإِسلبم الواسعة طرٌق 
"،وافرة الثروة على مدار التارٌخ الطوٌل للحضارة الإِسلبمٌة، التشعب والتنوع

3
فكانت  

حضارٌته هً عنوان عالمٌته، وعالمٌته هً ما سمحت له باختراق الحواجز، ومكنته 
 من النفاذ إلى صمٌم الشعور الإنسانً فً كل زمان ومكان. 

لأبً  (طوق الحمامة فً الألفة والألاؾ) ما منحت كتابحضارٌته وعالمٌته هً 
دت إلى ترجمته أ( شهرة عالمٌة القرن الخامس الهجري)محمد علً بن حزم الأندلسً 

إلى عدٌد اللؽات وجعلته ٌتصدر قابمة المبٌعات فً الخارج، وهً التً جعلت )رسالة 
وروبٌٌن الؽفران( لأبً العلبء المعري، و)حً بن ٌقظان( لابن طفٌل مناهل عذبة للؤ

إبداعا أوروبٌا فنٌا، وهً التً منحت )أدب بنً ساسان(، و  ماٌستمدون من روحه
تسترق مشاعر المستشرق السوفٌتً ")أدب المتسولٌن(، جاذبٌة كبٌرة، جعلتها 

 فٌخرجون ذخابرها وٌحققونها (؛رور صوٌر)والمستشرق الألمانً  ،(مٌنوسكً)
)رباعٌات الخٌام( جاذبٌة روحٌة كبٌرة شدت ، وهً التً أكسبت وٌنشرونها فً العالم

، كما إلٌها وجدانات البشرٌة فً العدٌد من اللؽات المختلفة والأنماط الحضارٌة المتباٌنة
 على خٌالات ٌهٌمنهٌمنة عظٌمة وواسعة)ألؾ لٌلة ولٌلة(  أنها هً التً جعلت كتاب

ي الذي ٌربض على لا ٌتجزأ من تراثها الأسطور لتصبح جزءا؛ البشرٌة فً كل مكان
مناحً التفكٌر الفنً وآفاقه الإنِسانٌة."

4
ٌعتبر الأدب الإسلبمً المقارن إرثا أدبٌا مهما 

التً شاعت فً النقد الؽربً  الثنابٌات النقدٌةالٌوم فً العالم، وهو لم ٌقم ٌوما على تلك 
لهادؾ ا ،المسإول وؼٌر المسإول الأدب الملتزم وؼٌر الملتزم،؛ كإشكالٌة "المعاصر

كونه أدبا أصٌلب،  ركته؛حوما نشط ، " مما منحه صفة العالمٌة بامتٌاز،وؼٌر الهادؾ
ٌعبر عن تجربة وجدانٌة صادقة، عبرت عن واقع عاشه وٌعاٌشه الفرد المسلم، وكذا 
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ٌقٌنه ووعٌه أنه "فً وضع صراع مع كٌانه التراثً والتارٌخً والدٌنً كذلك."
1

كما 
التارٌخً إلى الواقع الحً، رؼم أن النتاج الأدبً الإسلبمً ٌمتاز بتجاوز الموقؾ 

المعاصر انتحى منحى تارٌخٌا، لكن ذلك المنحى ظل محصورا فً القرون الثلبثة 
الوقفات عند المعارك  الأولى للهجرة، وإهمال بقٌة الحقب التارٌخٌة الإسلبمٌة، "إلا من

إلى أعماق الضمٌر  ،التً لم تنفذوالظاهر بٌبرس الأٌوبً كمعارك صلبح الدٌن الكبرى،
سجلت المشاهد التارٌخٌة، مع إطالة الحوار والوصؾ لسد الشعبً الإِسلبمً بقدر ما 

"،ثؽرات الضعؾ الفنً وتهلهل المرجعٌة التارٌخٌة
2

وقد لوحظ أن توظٌؾ التارٌخ فً 
إبداعٌة، ٌعمل من الأدب الإسلبمً المقارن عند بعض رواده، قد تحول من عملٌة فنٌة 

على تصوٌر واقعه، والتعبٌر عن خباٌا نفسه ومكنونات وجدانه، خلبلها المبدع 
ومختلؾ مشاعر الحزن والألم والفرح والأمل والتفاإل...إلى طؽٌان الأحداث التارٌخٌة 

 الخصبة أن ٌكون للؽرباءالواقع الحٌبكل إلحاحه وحٌوٌتهوتجاربه ما جعل ذلك التارٌخ "
الأدٌب فً حٌنٌقبع نه آلاؾ الصور والمشاهد والأنماط،ٌستخرجون م را،فكرا وتصو

"،المسلم هناك فً ركن بعٌد زاو  
3

على دارس الأدب الإسلبمً المقارن  ومن المفروض
بالانفتاح على ثقافة الأمم  ملزم هوآدابه فحسب، بل  لٌجترأن لا ٌنزوي فً ركن 

فحالة التقوقع والانعزال خوفا "ٌتماشى مع ثقافته وأدبه، ووآدابها، واختٌار ما ٌناسبه 
مجرٌات من مخاطر الاؼتراب، ٌجب أن لا تإول بالأدٌب المسلم إلى صم الآذان عن 

وٌحرمها روافد  الأدبٌة، الحركةمما سٌنعكس سلبا على  الحركة الأدبٌة فً العالم،
لتبقً ما ضمها، هوت محصها،ت تناولها،حقها وواجبها أن تإنسانٌة جادة من 

"،ٌناسبها،وتلفظ ما لا ٌناسبها
4

وهو الموقؾ ذاته الذي وقفه الأدب الإسلبمً القدٌم مع 
الآداب القدٌمة أو المجاورة، فلم ٌحدث القطٌعة مع ما عداه من الآداب السابقة 

 ،الفارسٌةواللبحقة؛ فلقد نهل الأدب الإسلبمً من معٌن الجاهلٌة العربٌة، الإؼرٌقٌة، 
لنستقبل النور  النوافذ كلهانفتح "فً أن إذن ضٌر قٌاسا على ذلك، لا دٌة...والهن

وأن نتنفس الهواء برباتنا لا  رى النور بؤعٌننا لا بؤعٌن ؼٌرنا،والهواء؛ على أن ن
 ،لا حٌن ٌراد لنا ،وأن نفتح النوافذ ونؽلقها حٌن نرٌد نحن ،بالربات التً تصنع لنا

"،لا على الصورة التً تفرض علٌنا ،وعلى الصورة التً نختارها
5

لا ٌعنً الانفتاح كما 
وبقٌة آداب  االذوبان فً الآداب الؽربٌة والنظر إلٌها بفوقٌة واستعلببٌة أو أنها مركز

، حتى ؼدا "العربى المشرقى ٌعرؾ عن تارٌخ الأدب الانجلٌزى االأمم الإسلبمٌة هامش
وٌعرؾ العربى المؽربى عن تارٌخ  عن تارٌخ الأدب التركى الإِسلبمى،مالا ٌعرفه 

"الهندى الِإسلبمى، الأدب الفرنسى مالا ٌعرفه عن تارٌخ الأدب الفارسى أو
6

ولعله 
حثون فً الأدب الإسلبمً المقارن الٌوم،"بإحٌاء النزعة الإسلبمٌة اٌطالب البلأجل ذلك 

فكر الأدباء  قصد تخصٌبوتنشٌط منهج الأدب الإِسلبمى المقارن، فً الأدب المقارن، 
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"قرابحهم وتنشٌطالمسلمٌن  ؛
1
بفعل عرض التجارب الأدبٌة الإنسانٌة فً مختلؾ  

 الأقطار الإسلبمٌة، التً سٌؤنس لها بفعل ما ٌربطه بها من رابط دٌنً وتارٌخ مشترك،
 وبفعل التشابه والتقارب، وربما التماثل بٌنها.

 مظاهر الأدب الإسلامً المقارن: -6

ا النقاد على تقسٌم الأدب الإسلبمً المقارن ذالأدب المقارن وك عمل الباحثون فً
وإذا كان منظروا الأدب المقارن ٌتجاوزون على أساس اللؽة التً كتب بها هذا الأخٌر؛ 

ٌهدؾ إلى اجتثاث العصبٌات ، وٌرون فً الأدب المقارن منهجا أدبٌا الؽاٌة الجمالٌة
الأدب الإسلبمً فإن ، ؼلوابهافً أضعؾ الحالاتالإقلٌمٌة والقومٌة، أو التخفٌؾ من 

فنا ٌراعٌوشابج الدٌن، وروابط الإنسانٌة كؤول الروابط منه الإسلبم  أدبا جعلالمقارن، 
بالمشاعر  فسمام الأدب المقارن فً ؼاٌته، الإسلببذلك سبق وأقواها بٌن البشر، ف

ا التارٌخ فً الؽرب ، رؼم أن من "درسواللون والجنس واللؽةمستوى الإنسانٌة فوق 
شوهوا تارٌخ تركٌا وإٌران، ونفوا دور الشٌعة الإسلبمً،"

2
والذي لا ٌمكن تجاوز دوره 

 الأدبً والإسلبمً.

حمل الكاتب المسلم ضمن تجربته الأدبٌة فً مختلؾ بقاع الأرض بعضا من عقٌدته 
مسلم ٌطلع على وكل ، مجتمعهقضاٌا مختلؾ فً تعامله مع الإٌمانٌة وانفعالاته الدٌنٌة 

ففً كل أدب له به، وتلك حقٌقة لا مراء فٌها،  اذلك الأثر سٌتؤثر به حتما، لأن فٌه رابط
"كالآداب الفارسٌة، التركٌة، والأردٌة.. التً تشكلت بعد انتشار الإسلبم من تلك الآداب

فً أرضها تشكلب جدٌدا تؤثرت فٌه بالإسلبم، بل وتؤثرت حتى بالتراث العربً الذي 
لع علٌه بعض الأدباء والمثقفٌن فٌها،"اط

3
مٌة واضحة، ذات صبؽةإسلب أعمالاكانت 

إلٌنا بلؽتها أو ونقلوهامع الأحداث من زاوٌة إٌمانٌة،  تفاعلوا،أبدعها أدباء مسلمون
نهتم بالقضاٌا ؛ لكونها تلبمس أعماق قلوبنا، فمن تجاربنا اجزء فؤحسسناهابالترجمة، 

ب الإسلبمً المقارن صفة العالمٌة بتوحٌده المشاعر ما ٌكسب الأدالتً تعرضها، 
وتوثٌق أواصر الأخوة الوجدانٌة والأدبٌة؛ لأن العالمٌة لا تعنً سعة انتشار الأثر 
الأدبً، بل جودته ومتانته الفنٌة والإبداعٌة؛ فالتجربة الإنسانٌة حتى لو توحدت 

 فً تجربة فنٌة وصورت حد، اوفصٌؽت فً جنس مضامٌنها، واستقت هذه من تلك، 
عمق من الأقوى والأالعالمٌة وتلك سمة كتبت اللحظة،  ٌشعرقارإها أنها متماثلة، 

من مرحلة  الذي تبدأ عالمٌتهالأدب الإسلبمً،  وهذهمٌزةعالمٌة الانتشار وحدها، 
لا سٌما أن الأدب الإسلبمً المقارن ٌنتجه أي أدٌب فً أي بقعة  الإبداع وتزدهر فٌها،

 لمسلم أٌاإثر فً القارئ اٌإسلبمٌة، لكنه حٌن ٌنقل إلى الأصقاع الإسلبمٌة الأخرى، "
خاطبه، وأن الانفعالات التً ٌهز وجدانه، فٌحس به وكؤنه ولد لٌكانت بلده ولؽته، و
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تٌن بٌنه وبٌن الأدٌب جسر م ا صدره، وأنهبه حملها جزء من الانفعالات التً ٌتلجلجٌ
"لبنة فً بناء عالمً كبٌر، الذي أبدعه، وأنه

1
تجعله ٌتجاوز كل النعرات وجمٌع اللبنات 
 الأخرى، التً تبنى بها ؼٌره من المجتمعات والحضارات، كل ذلك فً تجاور، تواإم، 

 مظاهر الأدب الإسلبمً المقارن:أبرز ومن ، تناسق وتناؼم

 فً اللؽة الفارسٌة:المقارن الأدب الإسلامً  - أ

 وإثر أما بعدهاالقدٌمة، وذلك قبل الفتوحات الإسلبمٌة، لؽة الفرس تعتبرالفهلوٌة 
منذ منتصؾ القرن وذلك ة(، ٌدرورسً والعربً، "ظهرت اللؽة الأامتزاج اللسانٌن الفا
الإٌرانٌون استؽنى ثم ، (فارسًالعربً وواختص بها ذوو اللسانٌن )الالثالث الهجري، 

 ؛الخط العربًبها ،واستبدلومن الآشورٌة والآرامٌة استعاروهاالقدٌمة التً عن كتاباتهم 
لأنه أٌسر كتابة وأكثر وضوحاً،"

2
وإثر الاحتكاك بٌن الأمتٌن ظهر تؤثر الفرس بالعرب  

شكلب ومضمونا وقٌما، الذي تؤثر بالشعر العربً فً الشعر الفارسً جلٌا، لا سٌما 
"فتؤثر به فً عَروضه وفً صوره البٌانٌة وفً معانٌه، واستمد عدد من الشعراء 

شعرٌة مختلفة، وجنح بعضهم  القصص القرآنٌة وصنعوا منها قصصاموضوعاتهم من 
، ظ أقل جنوحا وتطرفابٌنما ظلت قصابد المدٌح والحكمة والوع ،إلى صوفٌة مؽرقة

ٌة فً معظم ذلك الشعر، وراجت ملبحم شعرٌة تارٌخٌة، منها وظهرت المعانً الإسلبم
)ما اتخذ مادته من الدٌن الإسلبمً مثل ))ظفر نامة(( لحمد الله مستوفً القزوٌنً، 

هـ("750عهد المإلؾ المتوفى عام  إلىوموضوعها تارٌخ إٌران منذ ظهور الإسلبم 
3

 

مزٌة، تؤثروا فٌها أٌما تؤثر كذلك ألؾ الأدباء الفرس الكثٌر من القصص الفلسفٌة الر
بالقصص الإسلبمٌة؛  كمنطق الطٌر لفرٌد الدٌن عطار، وقصة ٌوسؾ وزلٌخا 

شطحات لعبدالرحمن الجامً، ورؼم ما اتصؾ به الأدب الفارسً الإسلبمً من 
طبع الأدب الفارسً القدٌم عموما  الروح الإسلبمٌة، والتً صوفٌة وخٌالات متطرفة، 

، ض القصابد، "والتً ٌصح أن تعتبر من الأدب الإسلبمً الخالصأكثر ما تظهر فً بع
قصٌدة سعدي شٌرازي، التً نظمها فً رثاء بؽداد بعد أن اجتاحها التتار عام ك

هـ، ولا ٌقتصر الأدب الإسلبمً الفارسً على الأدباء الإٌرانٌٌن، بل ٌتعدى إٌران 656
لها كبعض الولاٌات فً الهند  إلى البلبد المجاورة التً اتخذت اللؽة الفارسٌة لؽة

وأفؽانستان والباكستان وأوزبكستان، كالشاعر الإسلبمً الكبٌر محمد إقبال، الذي كتب 
عدة دواوٌن بالفارسٌة، منها: أرمؽان حجاز، أسرار خودي، رموز بً خودي."

4
 

 وؼٌره ممن أبدعوا بلؽاتهم القومٌة وباللؽة الفارسٌة أدبا إسلبمٌا محضا. 

ألؾ شمس الدٌن محمد بن قٌس الرازي كتابه )المعجم فً معاٌٌر أشعار حٌن حتى و
 ختار أمثلته فٌهالعجم(، جعله فً العروضٌن معا، العربً والفارسً، وكتبه بالعربٌة، وا
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قسم الكتاب إلى قسمٌن؛ على ذلك،  بعض أدباء الفرس من الفارسٌة، وحٌن "عاتبه
العجم، لكنه بعد هذا كله اضطر وهو أحدهما خاص بؤشعار العرب، والثانً بؤشعار 

ٌتكلم فً العروض الفارسً، أن ٌستند إلى شرح العروض العربً، لأن صناعة الشعر 
فٌما ٌقول هو عن نفسه من اختراع العرب، والعجم فً كل الأبواب تابعون لا 

ن لا مستقلون،"واضعون، وناقلو
1

 

دوابره ومعانٌه  بالإضافة إلى شكلهالعروض الفارسً العروض العربً  حاكى
وبحوره، ومصطلحاته، وإن آثر شعراء الفرس بعض الأوزان العربٌة لأنها أكثر 

أضافوا "طواعٌة، وأقرب إلى طباعهم، وزادوا على بعضها الآخر ونقصوا منه، فقد 
 بدلالؽرٌب والقرٌب والمشاكل، أجازوا فً بحر الرمل أن ٌكون من ثمانٌة أجزاء، 

مستقلة عن  اأضرب مما ولدصرفوا فً الزحافات والعلل ، وتعند العرب ستة أجزاء
، وثبتوامصطلحاتهاالعربٌة، القافٌة الرباعً، كما نسجوا على منهج  كالأوزان العربٌة 

أكثروا من القافٌة المزدوجة وسموها )المثنوي(، وهو الذي ٌعرؾ فً العربٌة  لكنهم
لفارسٌة، سواء أكانت بالمزدوج، وفٌه جاءت كل المنظومات الطوٌلة فً اللؽة ا

هفت أورنك(، أي العروش السبعة لجامً، )و (كالشهنامة)قصصٌة، أم تعلٌمٌة 
و)المثنوي المعنوي( لجلبل الدٌن الرومً، وؼٌرها، وهو أحب الأنماط الشعرٌة إلى 

"الفرس،
2

فقد تؤثر بها الفرس أٌما تؤثر مع اختلبؾ طفٌؾ فً أما بالنسبة للموشحات 
فً فً حٌن تتفاوت ؤبٌات الأدوار فً العربٌة متساوٌة العدد، فأشٌاء شكلٌة فقط؛ 

فً العربٌة أشكالا بٌنما ٌؤخذ الفارسٌة ، كما أن القفل فٌها ٌكون على الدوام بٌتا واحدا، 
فً الموشحة لكنه لٌس شرطا ٌكون مصرعا،  ٌشترط أنمختلفة، والمطلع فً الفارسٌة، 

 .العربٌة

،ارن فً فن المقامةكذلك ظهر الأدب الإسلبمً المق

تؤثر الأدب الفارسً بفن فقد  

ء الفرس، إلا أن تؤثٌرها وانتشارها فً العربٌة المقامة، ورؼم أن نشؤتها كانت عند أدبا
القاضً حمٌد الدٌن ، مقامات أول المقامات فً اللؽة الفارسٌةكان أشد وأكثر، وكانت 

وقد من قضاة بلخ وأدبابها المشهورٌن، وهو م(، 1164هـ/560أبو بكر البلخً )ت 
متازت امقامات الحرٌري وبدٌع الزمان،  ذكر فً مقدمتها أنه وضعها لٌناظر بها

وهً نها رؼم ذلك لا ترتقً إلى مستوى المقامة العربٌة، ببلبؼتها وجودة أسلوبها، لك
والشباب، أو ، كالمقامات المتعلقة بالمشٌب منها إلى فن المقامة أقرب إلى المناظرات"
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معٌن كؤبً زٌد السروجً فً مقامات الحرٌري، وأبً الفتح الإسكندري فً مقامات البدٌع، وٌروي أحداثها 
ري، وتخلو المقامة راو افتراضً كعٌسى بن هشام فً مقامات البدٌع، والحارث بن همام فً مقامات الحرٌ

من الصراع والعقدة، عكس القصة، ٌهتم فٌها واضعها اهتماما مبالؽا فٌه بالأسلوب ذي الموعظة المفٌدة 
والنكتة المستملحة، والألؽاز النحوٌة والمقطعات الشعرٌة...وتعتبر من مظاهر التجدٌد الفنً فً العصر 

ذاك، ثم انتشرت بعد الصنعة اللفظٌة التً شاعت آن العباسً فً القرن الرابع الهجري، وفنا ممٌزا لمدرسة
 ذلك لتعم كافة أقطاب العالم الإسلبمً. 
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موضوعات حدث عن المتعلقة بالسنً والشٌعً، أو بالطبٌب والمنجم، وبعضها ٌت
تلفة كالربٌع والحب، والخرٌؾ والجنون، والبعض الآخر عبارة عن ألؽاز أو أحاج خم

أو معمٌات، أو ٌتناول موضوعات فقهٌة أو تؤملبت صوفٌة، وهناك مقامتان من النوع 
"بلخ وسمرقند، مدٌنتًالوصفً، وصؾ فٌهما المإلؾ 

1
تختلؾ مقامات الحمٌدي عن و

الهمذانً والحرٌري فً أن أحداثها لا ٌروٌها راو محدد كعٌسى بن هشام عند مقامات 
بً فتح كما أن بطلها لٌس شخصا محددا كؤالهمذانً والحارث بن همام عند الحرٌري، 

تل شخصٌة بً زٌد السروجً عند الحرٌري، وتحالإسكندري عند الهمذانً، أو أ
المإلؾ المكان الأول، وٌروي الكثٌر من أصدقابه لم ٌذكر أسماءهم، وٌتعدد الأبطال 

فً مقاماته وتتؽٌر أحوالهم،"
2

شؤوا بعٌدا لم  ودمنة بلػ كتاب كلٌلةى المقامة، لبالإضافة إ
ٌصله كتاب قبله، فقد احتل مساحة واسعة من الترجمة، بل أدخلت نصوصه وقصصه 

فً فقد نقل الكتاب أول مرة من الهند إلى إٌران، إلى التراث الإنسانً بصفة عامة، 
نقله الفرس من الهندٌة إلى  القرن السادس المٌلبدي أثناء حكم كسرى أنوشروان، ثم

ثم )باب بعثة برزوٌه( و)باب ملك الجرذان(، ا، مثل: أبواب وا علٌه اداللؽة البهلوٌة، وز
كتاب ٌتماشى وطرقهم ما ٌجعل ال ،لخصوا قصصه وأضافوا إلٌها وحذفوا منها

 م، وقام عبد الله بن المقفع570عام ترجم من الفارسٌة إلى السرٌانٌة، وثقافتهم، ثم
، ومن م750هـ/ 133سٌة، سنة بترجمة الكتاب إلى اللؽة العربٌة عن اللؽة الفار

 .العربٌة تم نقله إلى مختلؾ لؽات العالم

تلب ابن المقفع فً نقل الكتاب إلى الفارسٌة الردوكً السمرقندي، الذي ترجم النسخة 
موزعة بٌن  انتف ترجمة شعرٌة لا نثرٌة، لكن النسخة ضاعت،  ولم ٌصلنا منها إلا 

كتاب )فرهنك لؽات فرس(، أي )قاموس الكلمات الفارسٌة( لأبً الكتب المترجمة ك
أبو المعالً نصر ثم ترجمه كتاب تحفة الملوك، ونصر علً بن أحمد الأسدي الطوسً، 

نثرا ، 1143هـ/538سنة فً عهد السلطان بهرامشاه الؽزنوي الله بن عبد الحمٌد 
حتى عادت رسٌة وعربٌة، علٌه أمثالا واشعارا فارفٌعا، وأهداه إلٌه بعد أن أضاؾ 

للكتاب من أفضل  حسٌن واعظ الكاشفً، وكانت ترجمة النسخة ككتاب فارسً
نسبة إلى أمٌر هراة ، (أنور سهٌلًهـ، وأطلق على الكتاب اسم )900عام ، الترجمات

، بل إنه أبً المعالً نصر الله(وكانت الترجمة تبسٌطا وشرحا لنسخة أحمد سهٌلً)
من السهل  فكانفً عبارة جٌدة وسبك متٌن، "أعاد كتابة النسخةمع تؽٌٌر الأسلوب، 

أشعارا فارسٌة محل أشعار عربٌة، وزوده بؤمثلة تتردد على ألسنة فٌه الممتنع، أحل 
"الفرس،

3
، والمبالؽات واللؽة الؽامضة على الكاتب كثرة التكلؾ والتصنع وأخذ النقاد 

 عة. نة المتصوالمجازات البعٌد

(، قٌس ولٌلى)قصة من القصص العربٌة التً راجت فً الأدب الإسلبمً المقارن 
من أشهر قصص التراث العربً، وقد أدت شهرتها الواسعة إلى مزج ما هو  التً تعد

وسطا بٌن التارٌخ والقصة الشعبٌة، وقد اختلؾ حٌث كانت "واقعً بما هو خٌالً فٌها، 
 وتفاوتواالرواة فً وجود المجنون وصحة نسبه، وفً كثٌر مما رووا من أشعاره، 
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".تفاوتا بعٌدا
1

جنون ولٌلبه فً أؼانً الأصفهانً باستفاضة، وفً موقد وردت قصة ال
لب أسماه فهرست ابن الندٌم بؤقل استفاضة، وخصص لها أبو بكر الوالبً كتابا كام

)حكاٌة قصة المجنون(، وعنصر الخٌال جلً فٌه، وقد حاز شهرة واسعة فً البلبد 
العربٌة وفارس، وتوجد له مخطوطات عدٌدة، ٌتضمن بعضها ترجمة فارسٌة مكتوبة 

"بٌن السطور،
2

سٌرة مجنون  وتجدر الإشارة كذلك إلى وجود مخطوطتٌن هامتٌن حوتا
وع تجاوزهما، الأولى منهما لا ٌمكن لدارس هذا الموض لٌلى، وهما مخطوطتان

بـ:)نزهة المسافر فً ذكر بعض أخبار مجنون بنً عامر( لٌوسؾ بن الحسن  موسومة
م(، وهً موجودة فً مكتبة )جوتا(، أما 1503هـ/909المبردي الحمبلً الدمشقً )ت 

مجهولة المإلؾ،  الثانٌة فهً بعنوان:)أحسن ما ٌمٌل من أخبار القٌسٌن وجمٌل(، وهً
جمٌل بثٌنة، قٌس بن الملوح )مجنون ، هم: محبٌنشعراء على ثلبثة أوقفها مإلفها 

موجودةفً جامعة منه الوحٌدة  والنسخة، (لٌلى(، قٌس بن ذرٌح )مجنون لبنى
 ، وؼلبة الصنعة اللفظٌةإلى عصر الضعؾ، نظرا لكثرة السجعلعلها تعود و)كمبردج(، 

،"علٌها
3

كثٌرا شعرا ونثرا، لا سٌما عند  راجت فٌهأما فً الأدب الفارسً، فقد 
 أخرى، ضمن أعمالقصٌرة  شذراتمستقلة، أو  كقصةإما  جاءتالمتصوفة، وقد 

وأول من تطرق إلى قصة المجنون فً الأدب الفارسً، الشاعر نظامً، وقد عالجها 
نة عظٌمة بٌن الخاصة ثالثة مثنوٌاته، ونالت مكا وكانتفً مثنوي ضحم مستقل، "

والعامة على السواء، وذاعت شهرتها بٌن قصص الحب المشرقٌة، وطؽت على ما 
صبؽة  كانة الأولى فً إٌران وفً تركٌا، بعد أن أضفى علٌها نظامًعداها وفازت بالم

"فارسٌة،
4

، الذي أعاد قصة نظامً، أمٌر خسرو الدهلوي حذا حذو نظامً الشاعر ثم
ومن بعدهما وضع عبد الرحمن جامً قصة المجنون، مستفٌدا من دون تجدٌد فٌها، 

هما فً ترتٌب أحداث القصة، ثم تخالفمع متجربة سابقٌه، وناسجا على منوالٌهما، و
المسمى بهاتفً بقصة سابقٌه، وجده ضمنهم، تؤثر حفٌد عبد الرحمن جامً، أخٌرا 

فوضع مثنوي لٌلى والمجنون،"
5

تطرقوا إلى قصة  نذٌبالإضافة إلى بعض الشعراء ال
ي فً قطعتٌن من كتابٌه )بستان( سعدي الشٌرازالمجنون عرضا فً أشعارهم، ك

، ومكتبً الشٌرازي الذي خصص مثنوٌا كاملب لقصة )مجنون لٌلى(، لكن )كلستان(و
"للذٌوع كسابقٌه، شهرة سابقٌه كسفت شهرة مإلفه، فلم ٌجد طرٌقا

6
ولا ٌزال هذان 

 للكتاب والشعراء والمتصوفة إلى الٌوم.البطلبن مصدر إلهام 

لم ٌشهد كتاب عربً شهرة كالذي بلؽها كتاب ألؾ لٌلة ولٌلة، وهو كتاب مترجم عن 
الفارسٌة عن كتاب قدٌم ٌسمى )هزار أفسانة( أي )ألؾ حكاٌة(، وهزار أفسانة كتاب 

اؾ ً العراق، وأضم( بكتابة أول مسودة له ف942قام الجهشٌاري )ت "هندي الأصل، 
كتاب )هزار  لها حكاٌات أخرى، بعد أن استقى فكرته وهٌكله وأسماء شخصٌاته من

اسم)ألؾ حكاٌة(، ثم أصبح )ألؾ لٌلة(، ثم )ألؾ  ، أطلق علٌه فً بداٌة تصنٌفهأفسانه(
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لٌلة ولٌلة( بعد ذلك،"
1

ثم لحقه بعض التحوٌر الذي أضاؾ إلى النسخة الأصلٌة حكاٌات 
وفً آخر القرن العاشر أضٌفت إلٌه دي، العبري، المصري...من التراث الٌونانً، الهن

قصة كانت تتحرك مستقلة وسط أندٌة بؽداد الثقافٌة، وهً )رحلة السندباد البحري(، 
أخذ الكتاب ثم وجاء صدى لاتساع الدولة الإسلبمٌة وفتوحاتها فً المحٌط الهندي، 

شكله النهابً فً مصر فً القرن الخامس عشر، ورتب لٌلة لٌلة، قام بتحرٌرها ٌهودي 
أقل  -مجاراة للذوق السابد فً عصره-مصري اعتنق الإسلبم فً القرن نفسه، واختار 

"حكاٌاته احتشاما،
2

أسالٌبه، لقً شهرة وذاع صٌته  وعدم تجانسقصصه،  تفاوتورؼم 
فً فجاء واستؽل استؽلبلا شاملب عربٌا وعالمٌا، العالم، حتى وصل إلى كل أصقاع

 شكل مسرحٌات، قصص ورواٌات، حكاٌات أطفال، مسلسلبت تلفزٌة، شخصٌات"
"وأسماء أبطال،

3
ورؼم ترجمته ككتاب كامل، إلا أنه شاع وذاع كقصص منفصلة  

)هفت  فً مثنوٌهنظامً الكنجوي، عند الشاعر الفارسً روى شفاها، وظهر أثره جلٌاتُ 
"أي الصور السبع أو كتاب بهرام والصور السبع،؛ بٌكر أو بهرام نامه(

4
وٌظهر أثر 

 ألؾ لٌلة ولٌلة.  على منهاجالبطلبت الحكاٌات الكتاب فٌه،  فً سرد

عند عرؾ التراث العربً شخصٌة جحا، وقد ورد ذكره كما ٌرى النقاد والمإرخون 

عمر بن أبً ربٌعةالشاعر 


من هذا البٌت، كما ذكره الجاحظ فً رؼم خلو الدٌوان 
، )القول فً البؽال( فً نادرة بطلها )جحا( مما ٌعنً أنه كان معروفا على أٌامه كتابه:

فً نسبته إلى الجاحظ، لأن لكتاب لأثناء تحقٌقه ( الفرنسً )شارل بلبوقد شكك المستشرق
ذاهبا فً بقٌة مإلفات الجاحظ الأخرى،  ٌذكر، ولم ٌردثانٌة فً الكتابلم  اسم )جحا(

ثم عدل عن تشكٌكه ذاك بعد أن  تكون من إضافات النساخ، إلى أن تلك الحكاٌة قد
"،وجداسم جحا فً كتاب )الفهرست( لابن الندٌم

5
هـ( فً 393الجوهري )ت ذكره و

"كنٌة جحا، إن أبا ؼصنصحاحه قابلب:"
6
أبو سعٌد منصور بن حسٌن )ت )الآبً أشار و

"حكى الجاحظ أن ( إلى جحا قابلب:فً كتابه )نثر الدرر ونفابس الجوهر(، هـ(422)ت 
أدرك أبا جعفر ونزل الكوفة، و، وكنٌته أبو الؽصن، وأنه أربى على المبة، اسمه نوح

"،ثم أورد له مجموعة من النوادر
7

مجمع )( فً هـ518المٌدانً)ت وفعل فعله 
"،إلى فزارة ونسبه، لهالأمثالنسب ف، (الأمثال

8
الرواة  مع ؼٌره مننسب له  كما

 مثلما نسبوا له الؽباء والؽفلة. النوادروالمضحكات،

، بل ٌرى أدباء فارس أن جحا بدوره شاعت قصص جحا فً الأدب الفارسً
"فارسً الأصل من أهالً أصفهان، وهم ٌنطقون اسمه بكسر الحاء )جُحًِ(، وٌذهبون 
إلى أن اسمه الحقٌقً )مشهدي(، ثم عرؾ بعد ذلك باسم )الملب نصر الدٌن(، وكلمة 
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كاٌاته ونوادره فً حالملب تعنً الخوجة عند الأتراك، والخوجة هو المعلم، وقد جمعت 
القرن كما تم ذكره عند شعراء الفرس فً ، )كلٌات فكاهٌات الملب نصر الدٌن( بكتا

مسعود )لسلطان وهو شاعر ا، (منوجهريوتحدٌدا عند الشاعر) ،جريالخامس اله
، أكبر جلبل الدٌن الرومًوعند ، (ناصر خسرو(، وكذلك ذكره الشاعر )الؽزنوي

الذي ذكر له قصة منظومة فً مثنوٌه،  ، وقدشعراء الفرس فً القرن السابع الهجري
"هـ،666لفه عام أ

1
وذهب الكثٌر من النقاد إلى الفصل بٌن الشخصٌتٌن )جحا(،  

و)الملب نصر الدٌن(، ورآهما شخصٌتٌن منفصلتٌن، فً حٌن ذهب آخرون إلى أن 
 )الملب نصر الدٌن( الفارسً، هو نسخة متطورة من )جحا( العربً.  

 فً اللؽة التركٌة:رن المقاالإسلامً الأدب  - ب
الإسلبم، بعد أن كانوا قبابل رعوٌة،  ب التركً فً التبلور إثر اعتناق الأتراكبدأ الأد

لكن انتشار الإسلبم بٌنهم جعلهم ٌستقرون فً الأناضول التً أقاموا بها إمارات 
كما بدأت لؽتهم فً الانتقال من إسلبمٌة، وصلت أوج ازدهارها فً فترة السلبجقة، "

مرحلة المشافهة إلى مرحلة التدوٌن، وبدأ الأدب التركً ٌتشكل وٌنتشر،"
2
كما ٌرى  

المإرخون أن مرحلة تدوٌن الأدب التركً بدأت مع رحلة الشاعر الفارسً جلبل الدٌن 
الرومً إلى قونٌا فً القرن الثامن الهجري، وكانت حٌنها عاصمة سلبجقة الروم، 

ي اللؽة الفارسٌة، وقد كانت لؽة المثقفٌن فً تلك و"فؤراد أن ٌخاطب العوام بشعره ذ
الفترة، لكنهم كانوا لا ٌعرفون ؼٌر التركٌة، مما اضطر الشٌخ جلبل الدٌن الرومً إلى 
نظم الشعر بالتركٌة، فً ؼرضً الزهد والتصوؾ، لذلك كانت نشؤة الأدب التركً نشؤة 

دٌنٌة تعلٌمٌة،"
3
ركٌا فً القرن التاسع ثم فرض الأدب الإسلبمً نفسه بقوة فً ت 

الهجري، فظهرت فً الشعر التركً أنواع عدٌدة من الشعر الدٌنً، كالمدابح النبوٌة 
ذات الطابع الصوفً، ثم اشتهرت نخبة من الأدباء التركٌٌن أعلت شؤن أدبهم من أمثال 

، وقد السٌرة النبوٌة اشتهر بقصٌدةٌوسؾ إمره، عاشق باشا، وسلٌمان جلبً الذي 
 كاتجاه مضاد لشعر الصوفٌة، وهً قصابد قصابد المدٌح النبويؼٌرها من ظهرت مع 
من أٌة نزعة صوفٌة، اختص بها أهل السنة، معارضٌن بها ؼلبة  "تخلو تماما

،"الصوفٌة
4

ثم تطور الأدب الإسلبمً فً تركٌا وتعددت فنونه وموضوعاته، فظهرت 
عفٌفة، وٌعد لدٌنٌة والؽزلٌة الآثاره جلٌة فً الشعر الدٌوانً، وهو مزٌج من المشاعر ا

،"كبٌرا من رواده الشاعر )باقً( رابدا
5

كما ظهرت الآثار الإسلبمٌة عند الشاعر محمد 
محمد عاكؾ أرصوي، الذي عمل على المحافظة على الروح الإسلبمٌة الدٌنٌة فً 

تٌار المحافظ الذي ظهر فً نهاٌة القرن التاسع عشر بتركٌا، الأدبه، وكان توجهه ضمن 
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وكان ٌهدؾ إلى المحافظة على القٌم الإسلبمٌة وتعمٌقها فً الأدب التركً، كما كان 
ٌعالج مشكلبت المسلمٌن فً الدولة العثمانٌة المتهاوٌة، بهدؾ استثارة المشاعر الإٌمانٌة 
فً الأتراك، ودفعهم للدفاع عن دٌنهم وأرضهم إثر سقوط الخلبفة الإسلبمٌة وانهٌار 

 لأتراك بقوة،وسٌطرة النزعة العلمانٌة، وقد شاعت قصابده بٌن االدولة العثمانٌة، 
وصارت إحداها فٌما بعد النشٌد القومً التركً إلى الٌوم، بعد حذؾ عبارات قلٌلة 

"منها،
1
وٌعد محمد عاكؾ رابد مدرسة أدبٌة كاملة، حملت هموم المسلمٌن فً تركٌا  

مدرسة أن تتصدى للتٌار القومً وتطلعاتهم طوال الفترة الكمالٌة، واستطاعت هذه ال
والعلمانً، وأن تحافظ على النسٌج الإسلبمً فً الأدب التركً، وأن تعززه،"

2
وبذلك 

ب ؼٌر الأدب الإسلبمً التركً نموذجا فذا، لأنه مثل ولا زال ٌمثل ارتباط شعوظل 
ق العرى، وهو الذي صمد طوٌلب، وواجه ظروؾ التحول، عربٌة بالإسلبم ارتباطا وثٌ

با ستطاع أن ٌوازي التٌار العلمانً وٌصمد فً وجه مرحلة كمال أتاتورك، وسار جنوا
قومٌة واشتراكٌة، ولا زال ٌصمد وٌحقق انتصاراته  إلى جنب مع تٌارات أدبٌة أخرى

 وإنجازاته وإبداعاته إلى الٌوم.

إلى النظم أما بالنسبة للؤدب الإسلبمً المقارن فً الأدب التركً، فلم ٌمل الأتراك 
، المتؤخرون وبخاصة الصوفٌة، ربما بتؤثٌر فارسً فٌهفً العروض العربً، بل نظم 

 حتى فً، بل فً حٌن وظفوا الموشحات العربٌة بكثرة، شؤوا بعٌدالكنهم لم ٌبلؽوا فٌه 
الرثاء، كمرثٌة الشاعر محمود عبد الباقً فً السلطان سلٌمان القانونً، وتعد عندهم  فن

عر التركً،"من فرابد الش
3
أما عن قصص التراث ، العربٌةاللؽة فً  ندرذلكحٌن فً  

الخامس عشر، "ونظمها  عرؾ الأدب التركً قصة مجنون لٌلى منذ القرنالعربً، فقد 
أما الذي من بعده نظمها حمدي آق شمس الدٌن، مٌر علً شٌر نوابً، و فً التركٌة 

فً ثلبثة آلاؾ وأربع مابة عنده  الشاعر فضولً، جاءتفهو ، أعطاها شهرة مستفٌضة
"وضمنها الكثٌر من رقٌق ؼزلٌاته، بٌت،

4
إلى كلٌلة ودمنة  ة كتابرجممت تتكما 

الموسومة بـالكتاب الملكً  (علً جلبً)ترجمات عدٌدة، أهمهاوأفضلها ترجمة التركٌة 
 الأول.لسلطان سلٌمان وأهداه مإلفه إلى انامه(، فً القرن العاشر الهجري، )هامٌون 

عبر الأدب الفارسً، وحمل اسم كما ترجمت حكاٌات جحا إلى الأدب التركً 
رؼم الفارسً(، اسم جُحًِ )باللسان جلبل الدٌن الرومً واستخدم خوجة نصر الدٌن، ال

ً ٌفرق الترك ؼٌر أن الأدب، قونٌاوالأناضول  متنقلب بٌنأمضى معظم حٌاته كونه قد 
، بل أن أكثر الكتب انتشارا وقد ولعوا بنوادره، (نصر الدٌن) و (جحابٌن شخصٌتً)

عن النسخة  التركٌة وتختلؾ النسخة الجحابٌةومبٌعا هً حكاٌاته بعد القرآن الكرٌم، 
تعارض مع ٌفونه بالحمق والؽباء؛ لأن ذلك  "العربٌة فً كون الأتراك لا ٌصالجحابٌة 

اهتمت به  لذلكء، بؤصحاب المذاهب والمشاٌخ والأولٌا ارتباطهما شاع عنه من 
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 ونٌتبركالعامة صار ، فجددت ضرٌحه فً آق شهر، ونظرا لاهتمام الشعب به الحكومة
بزٌارته، وٌطلبون رضاه، وٌنسبون إلٌه الكرامات، وٌقولون إنه كان فقٌها حنٌفٌا ٌشتؽل 
بتدرٌس الفقه، أحبه تلبمٌذه ومرٌدوه، وتفرض تقالٌد المدٌنة التً فٌها ضرٌحه زٌارة 

على كل عروسٌن قبل لٌلة زفافهما،" قبره
1
ٌذهبون إلى أن جحا التراث التركً  فًو

أوصى برواٌة سبع من نوادره دفعة واحدة، وإذا لم ٌعمل الراوي )الخوجة نصر الدٌن( 
ابا عن نصر الدٌن، وعقد ألؾ العالم التركً كولبٌنارلً كت بتلك الوصٌة فؤمه طالق، كما

"تٌمورلنك،عن نوادره مع فٌه فصلب
2

وهً طرٌقة فً إخفاء الجد عن طرٌق الهزل، أو 
 وتجبرهم. ،هو جد مؽلؾ بالهزل خوفا من تسلط الحكام، طؽٌانهم

كما نظمت حكاٌات جحا )نصر الدٌن( فً التركٌة شعرا، وذهب  ناظمها إلى أن الفكرة 
قصص لافونتٌن إلى التركٌة فً شكل منظومات  ترجمةأوحى له بها صدٌق بعد 

وبعد تسهٌلب لاستٌعابها وحفظها، ٌة، ففعل ذلك مع  حكاٌات نصر الدٌن أٌضا، شعر
نوادر الشٌخ ظهور الطباعة تم جمع نوادر الشخصٌتٌن فً كتاب واحد، حمل عنوان: "

"،نصر الدٌن المعروؾ بجحا
3

وعلى العموم فقد كان التؤثٌر والتؤثر المتبادلٌن بٌن 
 العربً ونصر الدٌن التركً.ٌن جحا الآداب هو ما أنجب البطل

 ردٌة:وفً اللؽة الأالمقارن الأدب الإسلبمً  -ج

نسخة من الهندٌة وهً ردٌة لؽة محلٌة فً شبه القارة الهندٌة، واللؽة الأتعتبر 
 بعد أنصورتها الحالٌة، فً القرن الحادي عشر الهجري،  تطورتإلىالقدٌمة، ثم 

مثلما صبؽتها الحضارة الإسلبمٌة واللؽة العربٌة التً انتقلت إلٌها مع الإسلبم بصبؽتها، 
اللؽة الإنجلٌزٌة بعد الاحتلبل الإنجلٌزي للهند، وفرض ثقافتهم علٌها، لكن  صبؽتها

ردٌة من العربٌة فً والآثار العربٌة كانت هً أقوى المإثرات فٌها، فقد "استفادت الأ
ا وحروؾ الكتابة، وفً بعض الجوانب البلبؼٌة، وفً عدد كبٌر من قواعدها وعروضه

ؽة الألفاظ، مباشرة أو عن طرٌق الفارسٌة التً نقلت من العربٌة، واستفادت من الل
ولكن بقدر أقل،" الفارسٌة فً تلك الجوانب أٌضا

4
انتشر ن للؽة الأوردٌة أدب، تكوَّ فقد 

إثرأن  المهاجرٌن منها إلى آفاق العالم، بٌن المسلمٌن فً شبه القارة الهندٌة، وبٌن
السٌد ، مٌرزا ؼالبوالتً مثلتهاأعمال ردٌة "لؽة الثقافة بٌن المسلمٌن وأصبحت الأ
ومحمد  ،)حالً(ألطاؾ حسٌن ، منشً سجاد حسٌن، محمد حسن آزاد، أحمد خان

لحون،"إقبال... إلخ إضافة إلى الكتابات الفكرٌة والإسلبمٌة التً كتبها الدعاة والمص
5
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ردي مختلؾ القٌم الإنسانٌة والإسلبمٌة المتعلقة بؤوضاع المسلمٌن وعالج الأدب الأكما 
فً الهند، وكذا صراعهم مع الهندوس، ومإثرات الثقافة الؽربٌة، فاهتم بعض الأدباء 

بٌن  أدبٌة إسلبمٌة، انتشرت بقوة "فؤبدعوا أعمالاردٌٌن بنشر الثقافة الإسلبمٌة، والأ
، ومن تلك الأعمال: المنظومة المطولة ))مسدس(( وأثرت فٌهم تؤثٌرا قوٌاالمسلمٌن 

للشاعر ألطاؾ حسٌن الملقب بـ)حالً(، التً ٌستعرض فٌها واقع المسلمٌن منذ الجاهلٌة 
إلى الٌوم، وفً مختلؾ أصقاع الأرض خاصة فً الهند، ودعا إلى نهضة جدٌدة، 

حضارته من جدٌد،"بالعودة الصحٌحة القوٌة للئسلبم، وبناء 
1
وكذلك الأدٌب والمفكر  

العالمً محمد إقبال الذي تجاوز تؤثٌره وشهرته الهند إلى باقً البلدان العربٌة 
والإسلبمٌة، وترجمت أعماله إلى العدٌد من لؽات العالم، ومنها العربٌة، بفضل 

ناء الشخصٌة الإسلبمٌة هً الشخصٌة المهٌبة لقٌادة العالم، وب"مشروعه القومً 
الحضارة الصحٌحة،"

2
دعوته إلى قٌام كٌان إسلبمً خاص لمسلمً "وكذلك بفضل 

،"الهند، والذي تحقق فٌما بعد بقٌام دولة باكستان
3
استنادا إلى اهتمام الأوردٌٌن بنشر و

الأدب الإسلبمً وتعمٌم الثقافة العربٌة ونشرها، نظم أحمد دكنً قصة )قٌس ولٌلى( 
")لٌلى ومجنون(،ة شعرا بعنواننظمها فً الأوردٌ 1600عام 

4
ؤبو الفضل ترجمكذلك 

هـ ، وأسماه )عٌار 996سنة من اللؽة الفارسٌة إلى الهندٌة  (كلٌلة ودمنة)كتابالهندي 
كان أكثر أثر عربً حظوة فً اللؽة الأوردٌة ، ودانش(، وأهداه للسلطان الأكبر أكبر

الهندوكً لأول مرة على ٌدي العالم   )ألؾ لٌلة ولٌلة(، حٌث تمت ترجمته كتاب
وأدخل إلى مناهج  ثم أعٌدت ترجمته(، 1843شاركل كاول نسٌم )ت الكاشمٌري 

بكتابة ( 1864أصؽر علً خان )ت التعلٌم على ٌد الشاعر عبد الكرٌم، وقام الكاتب )
 اته(بترجمة مجموعة من حكا1867ٌ، ثم قام علً بك سرور )ت مقدمات لفصوله

بنقل قصة من قصص (ؼواصً مثنوي)نشرها بعنوان )شٌستان سرور(، كما قامالشاعر
)سٌؾ الملوك وبدٌع ألؾ لٌلة ولٌلة من اللؽة الفارسٌة إلى الهندٌة، وهً بعنوان 

،"لقٌت إعجابا شدٌدا وترجمت إلى عدة لؽات هندٌةحٌث "الجمال( ، 
5

كما صاغ الشاعر 
 -ً مصر مدة من الزمن وإتقانه العربٌةإثر عٌشه ف-، (محمد تشامً)الشاعر الألبانً 

الدكتور )ثم كتب عنوان )أروى( ، وحملت 1820عام حكاٌات ألؾ لٌلة ولٌلة شعرا 
 قصتٌن من حكاٌات الكتاب، ضمنهما كتابه )حكاٌات ألبانٌة(، الأولى بعنوان  (كورتً

"بعنوان )زوجة الحاج(الثانٌة و)عهد عقد الزواج(،  ،
6

فكان بذلك حضور الأدب 
 الإسلبمً واضحا فً الأدب الأوردي، ٌسري فً أدبه وثقافته مسرى الدم فً العروق.

 الأدب الإسلامً المقارن فً اللؽة السواحلٌة )إفرٌقٌا(: - د

لٌة )إفرٌقٌا(، إثر حلٌس ؼرٌبا أن ٌنتشر الأدب الإسلبمً المقارن فً اللؽة السوا
وذلك ما تؤثر بالعروض العربً،  انتشار الإسلبم فٌها، فقد تؤثر الأدب السواحلً أول
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بحكم العلبقة كما عرفوا الموشحات العربٌة؛ "فبتؤثٌر مباشر من العرب أنفسهم، 
أوابل الوشاحٌن من شمال كان الموشح فً البداٌة إلى المؽرب، ف والجؽرافٌا، انتقل

ال شم، ولا ٌزال الفن الذي ٌتخذ من الموشحات أؼانٌه مزدهرا على امتداد إفرٌقٌا
"ٌومنا هذا، إفرٌقٌا حتى

1
وعرفت مصر الموشحات فً أواخر العصر الفاطمً، إذ  

ت كانت محطة الأندلسٌٌن الذاهبٌن إلى الحج والعابدٌن منه، ومركزا هاما للمبادلا
، ومن مصر إلى الشام، وكانت هذه جزءا من الدولة التجارٌة بٌن الأندلس والمشرق

بن سناء الملك المتوفى مل الموشحات( لاالمصرٌة، وجاء كتاب )دار الطراز فً ع
"لهذا الفن، خم، شاهدا على هذه العناٌة المبكرة، فهو أقدم مصدر أر1211هـ/ 607

2
 

ٌرى النقاد أن الفضل فً انتشار الموشحات العربٌة و أندلسٌا. الامصرٌوكان صاحبه 
الإسلبمٌة، إلى شتى اللؽات شرقا وؼربا ٌعود إلى مختلؾ الفرق الصوفٌة التً نقلتها 

موشحات  بهاعارض وابن عربً أول متصوؾ وظؾ الموشحات دٌنٌا، وٌعد 
دٌوان  الذي وضعهـ، 228الششتري ت ثم تلبه ، وحتى أزجال ابن قزمان، معاصرٌه

"موشحات كامل،
3

ن الفارسٌة أو عإما الموشحات إلى كل البلبد الإسلبمٌة، ثم انتقلت 
 عن العربٌة مباشرة.

 السواحلٌةأما عن بقٌة الآثار، فكلٌلة ودمنة لم ٌترجم ككتاب كامل إلى اللؽة 
، القرد والؽٌلم، حمار العسال)بعض حكاٌاته كقصة )الإفرٌقٌة(، لكن تمت ترجمة 

مع تعدٌلها بما ٌتماشى والعادات والمعتقدات والبٌبة الإفرٌقٌة، "فقد  والبوم والؽربان(،
"الهند بشجرة التٌن،شجرة جوز مثلب استبدلوا 

4
كما شاعت الكثٌر من قصص الكتاب فً 

ثمنظم الكتاب شعرا من طرؾ العدٌد من الشعراء؛ ، فً التراث الشفوي الإفرٌقً
حواها كتاب  ،ضاعت نسخته، ولم ٌبق منها ؼٌر ثمانٌن بٌتا الذي"كؤبان اللبحقً، 

جلبل الدٌن الأوراق للصولً، بالإضافة إلى نسخ ابن الهبارٌة، سهل بن نوبخت، 
الذي منح الحسن بن أحمد النقاش، وعبد المإمن بن الحسن بن الحسٌن الصاؼانً، 

،")ؼرة الحكم فً أمثال الهنود والعجم(كتابه عنوانا جدٌدا هو: 
5

راجت فً الأدب  كذلك
رؼم عدم ترجمة الكتاب إلى اللؽة ، (ألؾ لٌلة ولٌلة)حكاٌات  الأدب السواحلً 

، (أبً محمد الكسلبن)حكاٌة الحكاٌات الرابجة بٌنهم من اللٌالً؛ "السواحلٌة، ومن أمثلة 
مسرور للحصول على جواهر  خادمهقصة هارون الرشٌد ومؽامراته مع  التً تروي

 ، كما أن(حسٌبو كرٌم الدٌن والثعابٌن)، و(الؽشاش والحمالقصة )الملكة زبٌدة، و
الله بن فضل( فً ألؾ لٌلة (اعتمد على قصة )عبد شعبان روبرتالكاتب السواحلً)

".)عدٌلً وإخوته( ولٌلة فً نسج خٌوط قصته
6

وحري بنا الإشارة إلى أن قصص 
أسماء  معها استبدلتحلة إفرٌقٌة، اكتست "حٌن انتقلت إلى السواحلٌة اللٌالً تلك 

كمراعاة عادة السواحلٌٌن فً الشخوص وظروؾ الأحداث بما ٌتلبءم وهذه البٌبة، 
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"خاصة،زنجبار 
1

قصص جحا، مع  ،كما عرؾ الأدب السواحلً، لا سٌما الشفوي منه
الإبقاء على طابع المرح والفكاهة والإضحاك فً تلك و، (أبً نواسـاسم )ب هاستبدال

"ٌدور حول علبقاته بهارون الرشٌد، هحكاٌاتالشخصٌة، وكان "الجانبالكبٌر من 
2
وقد  

 مٌق عن الهموم المكتومة.امتازت فً عمومها بالبساطة والبعد عن التعبٌر الع

 الأدب الإسلامً المقارن فً الدول الأوروبٌة: -هـ 

فن ٌظهر أثر الأدب الإسلبمً المقارن بالنسبة للدول الأوروبٌة فً فرنسا، وٌمثله  
لفن القصة، ظهرت فً فرنسا منتصؾ  مبكراإرهاصا  ٌعد)الفابولا(؛ وهً جنس أدبً 

، وهً منه حتى أوابل القرن الرابع عشراستمرت القرن الثانً عشر المٌلبدي و
"الهجاء الاجتماعً، أقصوصة شعرٌة تحمل روح ومعنى"

3
ٌذهب أستاذ الأدب حٌث  

إلى أن الفابولا: "استمدت عناصرها وروحها من كتاب )كلٌلة  (جاستون بارى)المقارن 
وقد فً صوغ الكثٌر من قصصه على لسان الحٌوان،  (لافونتٌن)تؤثر به  ، مثلماودمنة(

( التً ألفها )هنرى أرسطو)أقصوصة نجد كذلكبذلك فً مقدمات الكثٌر من كتبه،  أقر
فً النصؾ الأول من القرن الثالث عشر المٌلبدي؛ بتفاصٌلها الدقٌقة ذاتها فً  داندٌلً(
"،المترجم عن الفارسٌة والمساوئ( المحاسن)كتاب 

4
فً  الأدب الإسلبمًٌتضح و

قصص الحب والفروسٌة، الذي شاع فً النصؾ الثانً من القرن الثانً عشر 
كتاب كالمٌلبدي، نتٌجة التؤثر بما نقل عن الآداب العربٌة والإسلبمٌة من كتب؛ 

واللذٌن تؤثر بما جاء فٌهما من  ،لابن حزم )الزهرة( للؤصفهانً، و)طوق الحمامة(
، فً (أندرٌه لوشابلبن)حبوبته الكاتب قصص الحب العفٌؾ وتضحٌة البطل فً سبٌل م

كسر به العرؾ السابد فً أوروبا حٌنذاك ومن "الذي (، فن الحب العفٌؾ)كتابه 
فظهرت فً هذا الكتاب أشكال فنٌة وموضوعات لٌست لها سابقة ؛ سلوكات تجاه المرأة

فً الأدب الؽربً، وهً ذلك الحب العفٌؾ واحترام المرأة وتجمٌلها،"
5

فتجاوز به 
فً ة حٌنها، وارتقى بالمرأة إلى درجة روحٌة لم تعرفها أوروبا، احبه التقالٌد السابدص
 سادت فً الأدب العربً بتؤثٌر الروح الإسلبمٌة. حٌن

كذلك فً تؤثر الأدب الؽربً بالفلسفة الإسلبمٌة، الأدب الإسلبمً المقارن ٌتجلى
وتحدٌدا قصة )حً بن ٌقظان( لابن طفٌل الأندلسً، والتً كتبت فً القرن الثالث عشر 

بلتاسار الكاتب الأسبانً )المٌلبدي، وإثر ترجمتها إلى عدٌد اللؽات العالمٌة، "تؤثر بها 
ناتج من حكم المسلمٌن للؤندلس  ، وهو تؤثٌر طبٌعً(ادقَّ النَّ كتب قصتة )ف حراثٌان(؛

 )دانٌال دٌؾ )روبنسون كروزو(طٌلة ثمانٌة قرون، كما تظهر كذلك فً قصة الكاتب 
"،1719التً كتبها عام 

6
فً الأدب الأوروبً من تؤثٌر فن المقامات وقل مثل ذلك على 
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فً أوروبا فً القرنٌن السادس  شاعتالتً  (،رعاة البقر)و (الشطار)حكاٌات من خلبل 
كما إلى عدة لؽات،  هاالمقامات بإسبانٌا وترجمت ظهوربعد وكان ذلك السابع عشر، و

العدٌد من المسرحٌات والقصص (أثره الواضح فً ألؾ لٌلة ولٌلة)كان لكتاب 
إلى عدة لؽات أوروبٌة أواخر القرن الثامن عشر فً  ة، بعد ترجمتهالأوروبٌ
فرنسا،"

1
، (إلٌجٌري دانتً)ة( للشاعر الإٌطالً ٌظهر كذلك فً )الكومٌدٌا الإلهٌمثلما 

والتٌار الإسلبمً واضح فٌها جلً؛ من والتً كتبت فً القرن الرابع عشر المٌلبدي، 
فالملحمة مقسمة إلى أجزاء ثلبثة )الجحٌم، ؛ "سراء والمعراج(خلبل حضور قصة )الإ

المطهر، والفردوس(، وقد تضمنت قصة المعراج الإسلبمً بحذافٌرها، وهً وإن 
إلا أنها تحمل إسقاطات على العالم الؽربً  ،كانت ترى العالم الآخر بشكل دٌنً رمزي

"العصور الوسطى، فً نفس وقت كتابتها فً
2

وقد ألمح المستشرق الإسبانً )مٌجٌل 
آسٌن بالاثٌوس( فً شرح كومٌدٌا دانتً إلى مدى تؤثر هذا الأخٌر بقصة الإسراء 

ة المعراج من كتاب )الفتوحات المكٌة( لابن والمعراج، وكذلك "اقتباسه موضوع قص
عربً، والذي اطلع علٌه دانتً فً أٌامه،"

3
وهو الرأي ذاته الذي ٌإكده المستشرقان:  

سبانً )مونٌوس سندٌنو( نافٌن من جهتهم الاعتراض القابل والإ الإٌطالً )تشٌرولً(
ذلك  بوجود أن دانتً لم ٌكن ٌعرؾ العربٌة، مإكدٌن معرفته لها ومستدلٌن على 

أتٌح لدانتً الاطلبع علٌهما فً  ،مخطوطتٌن مترجمتٌن تحكٌان قصة الإسراء والمعراج
إٌطالٌا، فٌما شككا فً تؤثر كومٌدٌا دانتً بـ)رسالة الؽفران( لأبً العلبء المعري، رؼم 
التشابه بٌن الاثنٌن، "من حٌث الرإٌا الدرامٌة، وكذا الأقسام والكثٌر من المواقؾ، ؼٌر 

لبع دانتً على رسالة أبً العلبء، إلا أن ٌكون النصان دلٌل ٌإكد اط ه لا ٌوجدأن
"،معا العربً والإٌطالً قد تؤثرا بقصة الإسراء والمعراج

4
وٌظهر أخٌرا فً شعر 
الترابادور الذي ساد جنوب فرنسا أواخر القرن الحادي عشر المٌلبدي، و"تتشابه أشعار 

الأندلسٌة من حٌث الوزن والتحرر من القوافً،  التروبادور مع الموشحات والأزجال
ٌقول المستشرق )جوستاؾ فون وكذلك المضمون الذي ٌسمو بعلبقة المرأة بالرجل، 

"فً أصوله إلى شعر العرب فً الأندلس،جرنباوم(: إن شعر )التروبادور(ٌرجع 
5

وهذه 
"الأندلس،

5
 ؼٌر مفكر وكاتب مستشرق منصؾ وموضوعً. وهذه العلبقة أكدها 

فً  م(، بؤلؾ لٌلة ولٌلة1375الأدٌب الإٌطالً بوكاشٌو )ت ؤثر لا ٌخفى علٌنات
سرد فٌها الحكاٌات كؤلؾ لٌلة ولٌلة على مدار عشرة أٌام رواٌته )الدٌكامٌرون( التً ت

حها الطاعون إلى نساء فروا من فلورانس بعد أن اجتا ثلبثرجال، وسبعة من طرؾ 
نشؤة أدب الصعلكة، خلبل "بٌنما كان تؤثرهم بفن المقامات جلٌا من الرٌؾ، 

picarisque  فً إسبانٌا أولا، وفً بقٌة البلبد الأوروبٌة آخرا، وهو الأدب الذي وضع

من عالم المؽامرات والجن والسحرة،"الرواٌة الأوروبٌة على أرض الواقع، وانتشلها 
6
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والسحرة،"
1
تً لم تنتشر فً اللؽات من الأنواع الأدبٌة الرؼم أن فن المقامات كان  

، باستثناء الأدب الفارسً، بٌنما كان أثرها واضحا  فً الآداب الأوروبٌة الإسلبمٌة
الأدب الإسلبمً المقارن انتشر فً مساحات والأدب العبري، أما الملبحظة العامة أن 

شاسعة، حتى ٌمكن الحكم علٌه أنه عم الكرة الأرضٌة من شمالها إلى جنوبها، ومن 
إلى شاطا الأطلسً ؼربا، ومن القوقاز شمالا من أندونٌسٌا شرقا "شرقها إلى ؼربها، 

"،إلى جزر المالدٌؾ جنوبا
2

ةصبػ الإسلبم كتاباتهم بؤلوان مسلم اتمجتمعضمت 
الأعمال فً تلك اللؽات هً إسلبمٌة زاهٌة، تدخل ضمنه قٌم الإسلبم وتصوراته، تلك 

ع، وعالمٌة التؤثر الأدب الإسلبمً بُعده الثالث، بُعْد العالمٌة، عالمٌة الإبدا "منحتالتً 
أخرى،" بالقٌم الإسلبمٌة، وعالمٌة ظهورها فً أعمال أدبٌة

3
خارج أوطانها، وبعٌدا  

 الجؽرافٌة. ابطحدود اللؽات والقومٌات والخر عن دٌارها، تجاوزت بها

خاتمة القول أنه حري بنا الإشارة إلى مشكلبت الأدب الإسلبمً المقارن فً الوطن     
الحلول الناجحة والناجعة، كجعله تخصصا جامعٌا مستقلب، حتى تقبل العربً، وكذا 

الأجٌال على تدارسه والتعرؾ علٌه عن كثب، بتوفٌر مصادره ومراجعه، مع العمل 
على ترجمة ما كان منها بلؽة أجنبٌة، لتسهٌل عملٌة الاطلبع علٌها والاستفادة منها، 

ا فً جمٌع الأصقاع الإسلبمٌة، لكون لربط هموم واهتمامات الأدباء المسلمٌن وتوحٌده
الأدب الإسلبمً المقارن هو الجسر الوجدانً الذي تعبر من خلبله مشاعر الوحدة 

وهو وحده الذي ٌنجح فً خرق الخصوصٌات  ،وتصنع اللحمة، رؼم الفوارق اللؽوٌة
القومٌة ومإثرات النفسٌة والحضارٌة لمختلؾ الشعوب الإسلبمٌة، من أجل بناء مجتمع 

 سلبمً موحد، إن لم ٌكن سٌاسٌا واجتماعٌا، فعلى الأقل أدبٌا.إ

إذا كان الأدب المقارن ٌهتم بدراسة آداب الشعوب المختلفة، عن طرٌق البحث فً    
أهم المإثرات  الحضارٌة المختلفة التً طورها تارٌخٌا، وكذلك الوقوؾ على مسار ت

ها من خلبل إنتاجها الأدبً، طبعته، كما ٌرصد الجانب النفسً للمجتمعات ومإثرات
وذج الإنسانً فً هذه المجتمعات، مقصد الوصول إلى الخصابص العقلٌة والنفسٌة للن

كان فً محاولة منها التقرٌب بٌن الشعوب وتوسٌع مجال التواصل والتحاور بٌنها، 
هدؾ الأدب الإسلبمً المقارن تعمٌق الشعور بوحدة الأمة المسلمة كشرط حضاري، ثم 

ة رصد مختلؾ الظواهر التارٌخٌة التً مرت بها أمة الإسلبم ومجتمعها، محاول
ومحاولة الوقوؾ على دوافع تلك التحولات التً آلت بالأمة الإسلبمٌة إلى حافة 
التشتت، التفتت، والتشرذم المشٌن، كذا الوقوؾ على المإثرات النفسٌة والوجدانٌة 

نهاضها من جدٌد، لإمحاولة لها، ودفعها للؤمام، فً سعٌا لترمٌم الصدع النفسً ،ولأمتنا
والؽزوات الفكرٌة، الثقافٌة، والأدبٌة فً تارٌخ  السٌاسٌة،مع كشؾ الاختراقات 

حضارٌة  بقاعدةالتنوع الإبداعً التعدد واستثمار  وعملب علىالمسلمٌن الطوٌل، 
عالمٌة  ة نهضوٌةحٌاء حركإ بهدؾ، الإسلبمٌة قاطبة ثراء آداب شعوب الأمةموحدة، لإ
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، وهذا لٌس بدعا فً بها مقام الرٌادة فً المجتمع الإنسانً الكبٌر ٌإمللؤدب الإسلبمً، 
 تارٌخه، بل تلك مكانته الحقٌقٌة التً مكنه الإسلبم منها فً قرون طوٌلة سالفة. 
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 خاتمة:
فً نهاٌة هذه الدراسة التً طافت بنا حول مختلؾ القضاٌا الأدبٌة المثٌرة للجدل، 

الجوانب فً الأدب الذي ٌختلؾ عن سواء قدٌما أو حدٌثا، حاولنا أن نضًء بعض 
جمٌع أشكال التعبٌر الفنٌة، والذي ٌتلون حسب المواقؾ والظروؾ وتقلبات حٌاة 
الإنسان، وله المقدرة على ملبمسة شؽاؾ قلبه بملبمسة واقعه وحٌاته، وبعد تطوافنا بٌن 
ما جنبات مختلؾ القضاٌا، نصل إلى مجموعة نتابج أفرزتها تلك الدراسة، نحصرها فٌ

 هوآت:
لا ٌثبت مصطلح الأدب على حال ولا ٌستقر على وضع، وآخر مصطلح وقؾ  -

علٌه الٌوم قد ٌكون بداٌة لمسٌرة تجدد معنى الأدب بتجدد مواقفه وؼاٌاته، أزمنة 
 تواجده، أمكنتها وبٌباته.

تعددت كتابات المرأة، وتنوعت موضوعاتها، من ثورة الجندر، إلى الإفصاح عن  -
واشؽالاتها، إلى طرح مختلؾ القضاٌا الإنسانٌة العمٌقة، منافسة فً ذلك همومها 

 الرجل، بل ومتفوقة عنه.
تراكمت الجدلٌات حول طبٌعة العلبقة الرابطة بٌن الأدب المجتمع، وٌبقى الجدل  -

 قابما، ما ٌإكد متانة العلبقة وجوهرٌتها بٌن التوجهٌن.
كة، فبالفلسفة ٌتوسط الأدٌب، وبالأدب العلبقة بٌن الأدب والفلسفة متداخلة متشاب -

ٌتوسط الفٌلسوؾ للتعبٌرعن مختلؾ تمثلبت الوجود والحٌاة والكون، فً رحلة البحث 
عن الذات والكٌنونة، والبحث فً مشكلبت الحٌاة والموت والمصٌر، بطرٌقة التداخل 

 مرة والتفاعل مرة أخرى.
ٌكون بوقا معلٌا لها، وهو لٌس لا ٌلزم الأدٌب بإخراج الحقابق التارٌخٌة ولا أن  -

مطالبا بالارتهان للمصدر، أو التعامل بجدٌة مطلقة مع الشخصٌة التارٌخٌة المراد 
الحدٌث عنها، بل هو ملزم بؤن ٌكتب التارٌخ بجمالٌة مع تطعٌم الجمالٌة بحقابق 

 تارٌخٌة.
الحداثة الشعرٌة العربٌة تجرٌب، ولكنه تجرٌب مستمر لا ٌنقطع؛ فهً  حركة -

حركة جامحة، تسعى دوما للخروج من الثابت والمستقر، وهذا التجرٌب اكتنز بكم هابل 
 من التعالً على مجموعة الأطر النقدٌة والإبداعٌة؛ 

ا تؤبى اختلؾ المسرح الحداثً عما جاءت به المسارح الكلبسٌكٌة، فقد جمع  فنون -
التصنٌؾ وتشذ عن الطوق، تراوغ التقالٌد وتكسرها، ثم تنسفها، فً محاولة لإعادة 

 بعثها من جدٌد، مما فرض رإٌة نقدٌة جدٌدة وخاصة.
قصورا فً تعددت النظرٌات التً حاولت تفسٌر العملٌة الإبداعٌة، وسجلت جمٌعها  -

ضح للئبداع، ولا تفسٌر ضبابٌة وعدم دقة فً تحدٌد مفهوم واالتفسٌر، مما ٌكشؾ عن 
 دقٌق لدوافعه وبواعثه. 

صراع المثقؾ مع السلطة صراع ٌمتد من الأزل إلى الأبد، لكنها تفرعت إلى ثلبثة  -
علبقة التحدي، التً ٌنتهجها بعض المثقفٌن ضد السلطة المستبدة، علبقة توجهات؛ 

تقدمها له،  استلبب؛ وتنتهجها السلطة لاستلبب فكره ووعٌه مقابل خدمات ومصالح
 وأخٌرا علبقة حٌاد؛ وٌنتهجها  المثقؾ الؽارق فً أحلبمه، الخانع بلٌونته ووسطٌته.



  خاتمة:
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تؤتت جدلٌة الشرق والؽرب من الصراع الحضاري بٌن العالمٌن، وبدل أن تتواشج  -
 الثقافات وتتكامل، تناطحت وتصادمت ما ولد جدل الشرق والؽرب فً الأدب.

ومحفزا للئبداع فعبرت به المرأة والرجل على حد تحول الجسد إلى مادة للكتابة  -
 سواء عن موضوعات عمٌقة وشابكة، وإٌدٌولوجٌات متشابكة، معقدة وشابكة.

مصطلح العالمٌة رؼم انتشاره وكثرة تداوله ٌبقى مصطلحا إشكالٌا عابما، لم ٌتسن  -
العالمٌة  للنقاد، الأدباء، المإرخٌن، والفلبسفة حصره بمفهوم جامع مانع، إذ لا تحصر

فً صفة لأدب معٌن أو وطن محدد، أو لؽة بذاتها، بل هً نتاج أفكار وتجنٌس له 
 مإثراته ودعابمه الخاصة.

خاتمة القول أنه حري بنا الإشارة إلى مشكلبت الأدب الإسلبمً المقارن فً الوطن  -
العربً، وكذا الحلول الناجحة والناجعة، كجعله تخصصا جامعٌا مستقلب، حتى تقبل 

لأجٌال على تدارسه والتعرؾ علٌه عن كثب، بتوفٌر مصادره ومراجعه، مع العمل ا
على ترجمة ما كان منها بلؽة أجنبٌة، لتسهٌل عملٌة الاطلبع علٌها والاستفادة منها، 
لربط هموم واهتمامات الأدباء المسلمٌن وتوحٌدها فً جمٌع الأصقاع الإسلبمٌة، لكون 

جسر الوجدانً الذي تعبر من خلبله مشاعر الوحدة الأدب الإسلبمً المقارن هو ال
وتصنع اللحمة، رؼم الفوارق اللؽوٌة، وهو وحده الذي ٌنجح فً خرق الخصوصٌات 
القومٌة ومإثرات النفسٌة والحضارٌة لمختلؾ الشعوب الإسلبمٌة، من أجل بناء مجتمع 

 إسلبمً موحد، إن لم ٌكن سٌاسٌا واجتماعٌا، فعلى الأقل أدبٌا.
ذا كان الأدب المقارن ٌهتم بدراسة آداب الشعوب المختلفة، عن طرٌق البحث فً إ   

مسار تطورها تارٌخٌا، وكذلك الوقوؾ على أهم المإثرات  الحضارٌة المختلفة التً 
طبعته، كما ٌرصد الجانب النفسً للمجتمعات ومإثراتها من خلبل إنتاجها الأدبً، 

فسٌة للنموذج الإنسانً فً هذه المجتمعات، قصد الوصول إلى الخصابص العقلٌة والن
 فً محاولة منها التقرٌب بٌن الشعوب وتوسٌع مجال التواصل والتحاور بٌنها. 

محاولة سجل الأدب الإسلبمً المقارن عمق الشعور الموحد  للؤدباء المسلمٌن، مع 
ة رصد مختلؾ الظواهر التارٌخٌة التً مرت بها أمة الإسلبم ومجتمعها، فً محاول

 لتتبع فنون الأدب الإسلبمً المقارن، موضوعاته، وارتحالاته. 
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