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 مقدّمة:
ويقابمو مصطمح  ،أىم المصطمحات النقديّة التّي عالجيا النقّادمن  التناصيعدّ 

 ،(م1191 سنة)/  ستيفاجوليا كريناص عمى يد عاليات التناصيّة، وقد تبمور مصطمح التّ متال
وضع مصطمح الذّي ديستويفسكي في دراستو لأعمال  باختينقبل وقد تمّ استنباطو من 

 ناص.دون أن يستخدم مصطمح التّ الحواريّة البوليفونية )تعدّد الأصوات( أو 
 صّ يكون ذلك النّ أن بشرط  ،من نصوص سابقة ،جديد ناص ىو تشكيل نص  فالتّ 

إنّ كلّ  »: روفو توديقول  وفي ىذاصوص الغائبة والتّي أعيدت صياغتيا، خلاصة لتمك الن  
الجديد ىو إعادة إنتاج  نّصّ ىو امتصاص وتحويل لكثير من نصوص أخرى، فال نص  

قابعة في الوعي  و معاصرة،أأشلاء نصوص معروفة سابقة ا[ بقي  لنصوص]جديدة من 
نصّ جديد وتداخل وتعالق ناص ىو تفاعل بمعنى أنّ التّ . 1« والجماعيوعي، الفردي واللّا 

 .وفق سيّاق معيّن مع عدّة نصوص سابقة في جوانب محدّدةتمّت صياغتو 
قد أنّو تبمور في النّ  إلّ  ،قديّة في وضع مفيوم المصطمحرغم اختلاف الدّراسات النّ 
محل الدّراسة في القصيدة ناص عمينا أن نرصد كلّ أنواع التّ  الغربي الحديث، لذلك كان لزاما

  :تجسيد ذلك من خلال عنوان مذكرتناوما ترمي إليو من دللت ومعاني محاولين 
 « سقط من النبيّ سهوا ات نبيّ تجميّ  »لالية في قصيدة ناص وأبعاده الدّ جماليات التّ  »

 .« ليوسف وغميسي
جدّة المدوّنة  ،راسةيذه الدّ ل ناتقديماختيارنا و ومن الأسباب الموضوعيّة الدّاعية إلى 

حديث مع ما يثيره ىذا المصطمح  ،شيّقالواسع و أطراف موضوعيا ال يةلو مالمدروسة وش
 الباحثين عمى ارتياد مجالتو.لاب رغبنا في إثرائو وتشجيع الطّ  .القرّاء ىفضول لد منالنشأة 

الشكاليات والتي تدور وقد خضنا غمار ىذا البحث من أجل الإجابة عن جممة من 
المتّبع الملائم و المنيج أنواعو وآلياتو؟ وماىو مجالتو و ناص؟ وماىي أىم حول ماىية الت  

بو أىم أشكال التناص الموجودة في القصيدة؟ وماىي أبرز الدّللت التّي يحمميا  لتستخرج
 .وظيف في القصيدة؟ىذا الت  
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من وذلك  حميل والن قدالت  وي مستعينين بأدوات يالبنراسة المنيج ىذه الدّ  قد اتبعنا فيو 
 صية.عالقات الن  داخلات أو الت  لت  وتحديد اعرية صوص الش  خلال تحميل بنية الن  

قد  ىذا البحث وجدنا دراسات لباحثين جادّين ومميّزينبداية دخولنا في خضم وفي 
تحميل  »بعنوان: محمد مفتاح  دراسة للأستاذمن أبرزىا: تنا عمى الدخول فيو وشجع ناو سبق

عمم  » في كتابياجوليا كريستيفا إضافة إلى  « الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(
 « صّ النّ 

ة ناص خاصّ استخراج التّ  كصعوبة رغم ذلك واجينا العديد من الصعوبات أو بعضيا
 لشعراء لئق لنوع الدّراسة، أشعارومجال  واسعمعرفي الأدبي الذي يحتاج إلى رصيد 

ناص الت  إضافة حساسية  يوسف وغميسي وقع حظنا منيم عمى الش اعر)الن اقد( مميّزين،
 إلى غير ذلك... منيا  حديد الآيات القرآنية التّي اقتبُسالدّيني الذّي يجب معرفة وت

 يسبقيما مقدَّمة وفصمينحوى تمّ إنجاز بحثنا الذّي فقد عوبات التي واجيتنا ورغم الص  
وآلياتو  ،ومستوياتو ،ناصمفهوم التَّ  تناولنا في الفصل الأول: حول الجمال والجمالية مدخل

 مجالاتو. اوأخيرً   .ناص ومصادرهإضافة إلى وظائف التَّ  ،وأنواعو
عبارة عن دراسة تحميمية لبنيات القصيدة وفق وىو  اأمّا الفصل الثاني فقد كان تطبيقي  

متن ا من ل إلييا انطلاقً تم بحثنا بجممة من النتائج المتوص  ناص ومستوياتو لنختآليات الت  
 .سةراالدّ 

ة نّو منحنا القو  ؛  لألله سبحانو وتعالى أوّلً  الشّكربقدّم توفي الختام ل يسعنا إلّ أن ن
كتور لد  ، مع عظيم الش كر لمجنة المناقشة، ثم إلى اوفيق لإنجاز ىذا العمل العمميوالت  

 من ا مولي، بإذنو عظيم الأجر والثّوابمن الله  م جميعًاميف .البحث أثناءالمشرف لما قدّمو لنا 
   .قديرفائق الحترام والت  

 ييدي السّبيل. التوفيق وىو وبالله                                                     
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 : مدخل
فالجمالّفكرةّوالفكرةّحقيقيةّّ،الجمالّمنّأىمّالمشكلاتّالمرتبطةّبالفكرّالفمسفيّإنّ 

ّأنّررا ّالفلاسفةّكانتّمتباينةّوالحقيقةّفكرةّعندماّتدركّبالعقلّإلّ ّ،عندماّتدركّبالحواس
لشبكةّمنّالعلاقاتّالمعقدةّيتدخلّفيياّالجانبّوّيخضعّوواضحةّحولّالجمالّمنّحيثّأنّ 

إلىّوقوفّالفلاسفةّحولوّاّأدىّيّممّ الحسّ الماديّوالمعنويّوالمجردّوّّاتيّوالموضوعي،الذّ 
ّمصدرهّمتسائمين ّومنيمّمنّاعتبرّّ.عمىّطبيعتوّوما عوريّالجمالّمرتبطّبالإدراكّالشّ أن 

لمقصودّبالجمال؟ّوماّىوّالعممّالذيّ،ّفما1ّاتّوالموضوعّوغيرّذلكبينّالذّ ّومنيمّمنّدمج
ّيدرسو؟

 :أولا: الجمال
أيّّجَمِلَ وّ]ّ،جَمُلَ الجمالّمصدرّالجميل،ّوالفعلّّ»أنّ ّلقدّجا ّفيّلسانّالعرب4: لغة-1

: حسن ىنَحُرَسْتَينَ حِوَ ىنَيحُرِتُ ينَحِ الٌمَا جَيهَفِ مْكُلَوَ [، وقوله عزَّ وجلَّ
ّأيّبيا ّ؛2

مجاممةّإذاّلمّتصفّّاجاممتّفلانًّّ»4ّبقولوّ(كتابّالعين)ّالجمالّفيّىجا ّمعن3ّ«وحسن
ّالمودّ  ّبالجميللو ّوماسحتو ّويقة ّمنّأجممتّفيّالطّ 4ّلا، ّالحسابّوالكلام ّوأجممتّلو مب،
 . » 4 الجممة

ّ ّ)وفي ّككرّّ»ّ(المحيطقاموس ّوّّم،مجمل ّورمان ّوعراب ّتأمير ّجميل يمةّمالجفيو
وتجيل،ّوجامموّلمّيصفوّالإخا ّبلّماسحوّبالجميل،ّأوّأحسنّالتامةّالجسمّمنّكلّحيوانّوّ

5ّ«عشرتوّوجمالّكانّلّتفعلّكذا،ّاغرا ،ّأيّإلزمّالأجملّولّتفعلّذلك
ّنرىّأنّالجمالّصفةّ ماىوّّوّمرتبطّبكلّ لأخلاقّالمعنويةّوالماديةّإضافةّإلىّأنّ لمنّىنا

ّمق.مقّوالخّ حسنّفيّالخّ 
ّ
ّ

                                                           
ّالفمسفي1ّ ّالخطاب ّفي ّالجمالي ّالوعي ّالله، ّعبد ّركماوي ،ّ ّنموذجاأىيغل ّوّ، ّالثقافة ّفمسفة ّمشروع ّد.4ّشرافإالجمال،

ّ.10،ّص4102الجزائر،ّ،ّجامعةّوىرانمذكرةّماجستير،ّ،ّقسمّالفمسفة،ّكميةّالعمومّالجتماعية،ّعمرّبنسواريتّ
ّ.10الفررنّالكريم،ّسورةّالنحل،ّالآية2ّ
ّّ.414ّصّلبنان،ّبيروت،،10ّطابنّمنظور4ّلسانّالعرب،ّالمجمدّالثالث،ّدارّصادرّلمطباعةّوالنشر،3ّّ
ّ.400،ّص4112،ّبيروت،ّلبنان،10ّ،ّدارّالكتبّالعممية،ّط10الخميلّبنّأحمدّالفراىيدي،ّكتابّالعين،ّمج4ّ
ّ.220-221صّ،0333،ّبيروت،ّلبنان،10ّ،ّدارّالكتبّالعممية،ّط12جّقاموسّالمحيط،ّ،الفيروزّأبادي5ّ
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ّ:ياّالفلاسفةالتيّوضععريفاتّمنّالتّ : اصطلاحا-2
"ظاىرةّموضوعيةّلياّوجودىاّسوا ّيشعرّبياّالنسانّأمّّبأن وّالجمالّيعرفأفلاطونّ

ّتوفرتّفيّالجميلّعدّ  ّفيوّمجموعةّخصائصّإذا ّيشعرّبيا، ّامتنعتّعنّجميلًاّّلم ذا ّوا 
مثالّوىكذاّتتفوتّنسبةّالجمالّفيّالشي ّبحسبّمدىّاشتراكوّفيّّلّيعتبرّجميلًا،ّ يالشّ 

1ّ«الجمالّالخالد
إذنّالجماليةّىوّعممّيبحثّعنّالمميزاتّالجماليةّالتيّيسعىّالإنسانّلموصولّإليياّليسّ

ّفقطّطموحاتوّبلّأيضاّالأعمالّالأدبيةّالفنية.
 :الجمال عند الفلاسفة/ 1-1

ّفيّفضا ّ      ّكبيرا ّتتركّجدل ّتزال ّتركتّول ّالتي ّالمواضيع ّمن ّالجمال ّموضوع يعد
ّفيّالخاصّ ّوتغمغموا ّالموضوع ّىذا ّفي ّفتوسعوا ّوعرب، ّغرب ّمن ّوالمفكرين بالفلاسفة

حديثيمّوررائيمّعنو،ّّرغمّماّنتجّعنّتزامنّالعصورّوالنتقالّمنّفترةّزمنيةّلأخرى،ّومنّ
ّبالذكر4 ّنورد ّالغربيين ّالفلاسفة ّأفلاطون أشير ّمنيمّكانط، ّكل ّعمى ّتطل ّوسوف ...ّ ،

ّ ونظرتوّإلىّالجمال
 ق م(: 348-427الجمال عند أفلاطون  )/ 1-2

ّ ّالفيمسوفّاليوناني ّعن ّالجمال ّفيّّأفلاطونتبمورتّمفاىيم ّالموجودة ّالعناصر من
ّالمثلّالذيّيتصفّبالحقّوالخيرّوالجمال.ّف يربطّبينّالأخلاقّوالجمال،ّّأفلاطونعالم

ّعنّأنّ  ّفيناكّّانطلاقا ّدرجات، ّىوّأخلاقيّوالجمالّعنده الجمالّينبغيّأنّيعبرّعنّما
جمالّالجسمّأسفلّدرجاتّالجسمّوأسمىّمنّالجمالّالنفسيّوالأخلاقيّويعموهّدرجةّجمالّ

ّ 2.العقلّوفيّالقمةّيقعّالجمالّالمطمق
ّ ّعن ّذكره ّإلى ّسبقنا ّمما ّاستخلاصو ّنستطيع ّما ّالأخلاقّأنّ ّأفلاطونإن  ّربط و

ّل،ّوأنّالجمالّلّيؤخذّبعينّالعتبارّإلّإذاّكانّيعبرّعنّقيمّوصفاتّأخلاقية.بالجما
اّفيّالأشيا ّفيوّنسبي،ّوتكونّالأشيا ّجميمةّجمالّمطمق،ّأمّ ّالجمالّفيّالمثالّالثانيّنّ أوّ

عندماّتكونّفيّموضعياّوّقبيحةّعندماّتكونّفيّغيرّموضعيا،ّولكنّالأشيا ّّلّتنقسمّ

                                                           
بيّبكرّبمقايدّأرّفيّالدبّالعربيّالقديم،ّجامعةّرسالةّماجستيّفضيمةّبنّعيسى،ّرومياتّابيّفراسّالحمداني،1ّ

ّ.24،ّص4112-4112تممسان،ّ
ّ.040السكندرية،ّص،ّ)دّتّط(أشرفّمحمودّنجا،ّمدخلّإلىّالنقدّاليونانيّالقديم،ّدارّالوفا ،2ّّ
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ّ ّجميمة ّىناكّإلىّقسمين، ن ما ّوا  ّحتما، ّليسّجميلاّلّيكونّقبيحا ّبمعنىّأنّما ّقبيحة، و
مرحمةّيخموّفيياّالشي ّعنّىذينّالموضعين،ّومثالّذلكّغيرّالعالمّلّيكونّحتماّجاىلاّ

ن ماّىوّوسطّبينّطرفينّّمتناقضين. ّوا 
 م(:1884-1724الجمال عند إيمانويل كانط* )/ 1-3

  «الخالص عقلنقد ال »مفاىيمّالجمالّفيّّّانطإيمانويل كلقدّحددّالفيمسوفّالألمانيّ 
ّأيّالحكمّالجماليّعمىّالأشيا ّمنّخلالّممكةّالتذوقّالجمالي،ّ « نقد الحكم » وكتابو

ناولّفيوّالفرقّبينّالجميلّوالجميل،ّتسبي،ّويوتعرضّفيوّإلىّقضيةّالجمالّالخالصّوالنّ ّ»
ّيبعثّالسّ ّوأثبتّأنّ  ّوالبيجةالجمال ّتصوّ ّرور ّدون ّوذلكوالسعادة ّلمجمال ّمسبق ّلأنّ ّ؛ر

نّ ّ،الإحساسّبالجمالّعامّوليسّخاص الأحاسيسّيصعبّقياسيا،ّإذنّفالجمالّعندهّّّوا 
 1 .«ّةةّعامّ سمةّكميّ 
لّعلاقةّلوّبالمنفعةّأوّإشباعّرغبةّمادية،ّبلّىوّالبيجةّوالستمتاعّّوالجمالّعندهّّّّّ

ّ.الجمالي
ّ: لمجمالّفيّويمكنّتمخيصّرؤيةّكانط

ّ.أنّالجمالّلّيرتبطّبتحقيقّفائدةّأوّلذةّحسيةّبلّطابعّكميّيسريّعمىّالجميعّ-
ّالفنّوالفنانّعندّ- ّلمحكمّّكانط وطبيعة تكمنّفيّإنتاجّموضوعّفنيّفيّإخضاعو

الجمالي،ّومنّثمةّيقومّبإخضاعّالذوقّلديناّويرىّأنّعاملّالفنّوسطّبينّعاممينّالحسيّ
ّوالعقمي،ّأيّىوّحمقةّاتصالّوبالتاليّفموضوعّالفنّىوّالجمالّوالجلال.

 :العرب في تراث المسممين الوسيط دالجمال عن/ 2-4
الأصولّالفمسفيةّلمفاىيمّالجمالّفيّالحضارةّالإسلاميةّتنبعّمنّالجوىرّالفكريّّإنّ 

ّ ّلللإسلام، ّتعالى4 ّبالجمالّالرّ ّحِينَ تُرِيحُىنَ وَحِينَ تَسْرحَُىنَ وَلَكُمْ فيِهَا جَمَالٌقولو وحيّفييّزاخرة

ّالجماوالمادّ  ّومفاىيم ّالجمالية ّالظواىر ّالعربّتتبع ّالمفكرون ّحاول ذا ّوا  ّفيّي، ّالمبثوثة ل
نّكانتّحتىّن،ّارّالجماليةّماّتزالّتنبضّحتىّالآفيذهّالأفكّ،الحضارةّالإسلاميةّالعريقة وا 
ّوّ ّالجيل ّبسبب ّالمفكرينّّمبالةلاالأغفمت ّىؤل  ّومن ّالغربي، ّالثقافي ّالغزو ّبسبب أو

                                                           
ّمصر،ّأنصارّمحمدّعوضّالم وّالرفاعي،ّأصولّالجماليةّوالفمسفيةّلمفنّالسلامي،ّأطروحةّدكتوراه،ّجامعةّحموان،1ّ

ّ.234،ّص4114
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ّ ّلمجمال4 ّعنّرؤيتيم ّالذينّعب روا ّوحيديأبو حيَّان التّ المسممين ّوسينا ابنو، ّمداحّأبو،
ّوغيرىم.ّّالغزالي

ّّ:(حيَّان التوحيديو أب )الجمال عند/ 2-5
ّ ّفجعلّأبو حيَّان التوحيدي حدد ّومنطمقاتو، ّوقواعده ّمقاييسو ّوبين ّالجمال معنى

ّتذوقًّالجمالّمرتبطًّ ّبالكمالّالإبداعيّباعتباره ّوعشقًّا ّ.اّفنيّ اّوعملًاّا عنّعممّثّحيثّتحدّ ّ
ّوقّالجماليّفيّعرضّإلىّمسألةّالجمالّوالذّ وتالجمالّمنّخلالّالفنّوالشعرّوالموسيقىّ

4ّّقالّينحّ«ّواملاليواملّوالشّ ّ»
ياّلأنّ ّ؛فيّغايةّلّيجوزّأنّيكونّفييا،ّوفيّدرجتياّشي ّمنّالمستحسنات منّالحسنّ»

حسن،ّوىيّالتيّتفيضّبالحسنّعمىّغيرىا،ّإذاّكانتّمعدنوّومبدأه،ّّكلّ ّحسنسببّىيّ
ن ماّنالتّالأشيا ّكمّ  1ّّّّّ«.اّالحسنّوّالجمالّوالبيا ّمنياّوبيايوا 

ّّ»التوحيديّ نّكماّبيّ  ّةّمنّالجمالّالإلييّياّمستمدّ جماليةّالأشيا ّكمّ أن  الوصولّفإن 
ن ماّعنّطريقّالعقلّوحده،ّفالحواسّميالكّّذاّالجمالّلّيكونّعنإلىّى طريقّالحواس،ّوا 

ةّعمىّالممكّالمالك،ّفعنّطريقّالعقلّوحدهّيمكنّالوصولّإلىّالجمالّدلّ ممالكّمّ وّمضمة،ّ
ّالمطمقّوخاصّ  ّة ّأبديّ أن  ّفيو ّالعقل ّيستحسنو ّلّما ّأبديّ ّوالستحسان ّفيو ّيستقبحو ّوما

2ّ.«ّلوّالستقباح
ّّحامد الغزالي )الإمام أبي حامد محمد بن محمد الغزالي(: والجمال عند أب/ 2-6

ّوّّأنّ ّحامد الغزالي أبويرىّ ّشي  ّكل  ّحسن ّىو ّبوالّىوالجمال ّالذيّيميق ّ.كمال
الجمالّكلّشي ّوحسنوّفيّأنّيحضرّكمالوّاللائقّبو،ّفإذاّكانتّجميعّّ»ّرهّبقولو4وفسّ 

ّ.«ّكمالتوّحاضرةّفيوّغايةّالجمال
ّ :الجمالّإلىّقسمينّحامد الغزاليأبو مّقسّ كماّ

ّ.وىوّالجمالّالمحسوسّوالممموسّالذيّتم ّإدراكوّبالحواسّالجمال الظاهر:-
ّالنوعّمنّالجمالّبواسطةّّالجمال الباطن:- ىوّالأكثرّات ساعاّوع مقاّويتمّإدراكّىذا

3ّّ.البصيرةّالتيّيتميزّأصحابياّبالفكرّالعميقّوالأساسّالسميمّوالقمبّالمدرك
                                                           

ّ.22،ّص0340القاىرة،ّمصر،ّمل،ّتر4ّأحمدّأمينّوأحمدّصقر،ّاليواملّوالشواّ،أبوّحي انّالتوحيدي1ّ
ّ.34،ّص4112ّ،سوريا،10ّطّفمسفةّالجمالّومسائلّالفنّعندّأبيّحي انّالتوحيدي،ّدارّالرفاعي،ّ،حسنّالصديق2ّ
ّالقدسّ،(ّطّت.ّ.دّ)ّدراسةّمقارنة،،ّمعاييرّالتربيةّالجماليةّفيّالفكرّالسلاميّوالفكرّالغربيّ،زيادّعميّالجرجاوي3ّ

ّ.44ص
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ّوالجمالّ ّبالحواس، ّل ّبالعقل ّمرتبط ّالجمال ّتحديد ّأن  ّنستنتج ّسبق ّما ّخلال من
ّ.وحدهالمطمقّلّيتوصلّإليوّأحدّإل ّمنّخلالّالعقلّ

ّ ّالستنتاجّالذيّيربطّفيو ّعمىّىذا ّإنّنقولّالجمالّالمطمقّبالعقلّالغزاليوتعميقا 4
المعارفّالمعياريةّالتيّتعتمدّفيّنّالعقلّمجالوّلأّ؛وحدهّالعقلليسّمنّاختصاصّالجمالّ

ّعمىّالمقاييسّالماديةّمثلّالأوزا ّكمية،ّوحداتّقياسيةنّوالقياساتّوالمسافاتّمنّإدراكيا
ّمّ أ ّمن ّفيو ّإدراكّالجمال ّوالمشاعروحّوالضّ ختصاصّالرّ اا ّسواىا.ّمير فأنتّتبيرّّدون

ّ ذلكّالنفعالّّتفاوتّدّسببنّتحدّ أنكّلّتستطيعّإّثمغيره.ّوّمنظرّدونّأبجمالّصورة
ركّرّفيّتأثّ أوّتعرفّموقعوّوالسّ وّتصفوّفيّذاتوّأمنّصورةّدونّأختياّّالجمالنبيارّبوال
ّالجمالّّدّموضعوحدّ ّأوّفّ صّ وّالوصفّولوّوّ ولّيستطيعّوّيدركّبالحس ّلأنّ بو؛ّ وكشفّسر 
عقلّومعجزّلمستحيلّأوّبماّىوّأحسنّمنو،ّوىذاّأمرّمنّنأتيّبمثموّأعمىّّيندرّاّقاكنّ لّفيو

ّّّّّ.ّدركّـأوّيتصو رّالأزلّوالعدمّوّاللا محدودّمنّالكونيالقاصرّالذيّلّيستطيعّأنّّالبشري
ّمنّالنّ اطلاعناّوعندّ ّتشتركّفيّعر،ّثرّوالشّ عمىّالنٌّصوصّالأدبيةّبنوعييا وجدناىا

ّالنصوصّجماليةّظاىرة ّتغطي ّمميزة ّبّأدبية ّتعرف ّالتَّناص" ــــ"خاصة ّإلىّالذي يضيف
ّ.صّقيمةّجماليةّأخرىّكغيرهّمنّالأساليبّوالمظاىرّالأدبيةّالأخرىالنّ 

وقدّصارّالت ناصّمظيراّجمالياّبعدّأنّأخذّصورةّإيجابيةّكانتّفيماّقبلّمنّعيوبّ
ّكانتّتعدّ  ّالأدبّالعربيّّالت ناصّإذ ّفي ّالذيّظير ّالأدبي ّالمصطمح ّىذا ّالسرقات، من

ّيعرفّبالسرقاتّفيّحينّأنّ  ّماّجوليا كريستيفاوّظيرّفيّالآدابّالغربيةّعندّالقديمّّبما
ّىوّعبارةّعنّلوحةّفسيفسائيةّمنّالقتباساتّ»ّحينّعرفتوّفقالت4ّم(0301-0300ّ)بين
ّ.1«ّصوصّالأخرىبّوتحويلّلمنّ ىوّتشرّ ّنص ّّوكلّ 

ّي ّىذا نصّإبداعي،ّفتطورهّّعممّالجمالّوالجماليةّلوّتأثيراتوّالفنيةّداخلّأيؤكدّأن 
4ّات،ّوالعكسّصحيح،ّكونوّحقيقةّوظاىرةّحتميةّلياّمبدأينّأساسيينالذّ مرىونّبتطورّىذهّ

بداعاتوّالفنيةّ،ّفيوّمرتبطّبالكمالّالإبداعيّ والث انيّموضوعيّ ّالأولّذاتيّ  ،ّفحياةّالإنسانّوا 
تقربّأكثرّالذيّتسعىّمنّخلالوّإلىّالوصولّأوّالّ ّياّفيّدائرةّالجمالّالنسبيّ تتمحورّكمّ 

ّإلىّعتباتّالجمالّالمطمق.
 

                                                           
ّ.240ّجدة،ّالسعودية،ّصّ(،ّط.ّت.ّدّ)الخطيئةّوالتكفير،ّناديّالأدبّالثقافي،ّّ،عبدّاللهّالغذامي1ّ



 

  ءاتـــاضـــــــــوإم ــــــــمفاهي



ضمفاىيػػػػػػػػػػـ                                                            الفصل الأول اءاتػػػػػػػػوا   
 

  

12 

 الفصل الأول
 / ماهية التناص ونشأته1

 لغة
 صطلاحاا

 / التناص في النقد الغربي2
كريستيفا/ جوليا 2-1
 / ميخائيؿ باختيف2-2

 / التناص في النقد العربي3
 / أنواع التناص4

 المحاكاة الساخرة )النقيضة( -
 المحاكاة المقتدية )المعارضة( -

 / آليات التناص5
 / آلية التمطيط5-1

 / الأناكرام )الجناس بالقمب والتصحيف(5-1-1
 / الشرح5-1-2
 / الاستعارة5-1-3
 / التكرار5-1-4
 الشكل الراقي/ 5-1-5
 / أيقونية الكتابة5-1-6

 / آلية الإيجاز5-2
 / مستويات التناص6

 / عند جوليا  كريستيفا6-1
 / النفي الكمي6-1-1
 / النفي المتوازي6-1-2



ضمفاىيػػػػػػػػػػـ                                                            الفصل الأول اءاتػػػػػػػػوا   
 

  

13 

 / النفي الجزئي6-1-3
 / عند محمد بنيس6-2

 / مستوى الاجترار6-2-1
 / مستوى الامتصاص6-2-1
 / مستوى الحوار6-2-1

 ومجالاته / مصادر التناص7
 / المصادر الضرورية7-1
 / المصادر اللازمة7-2
 / المصادر الطوعيّة7-3

  / وظائف التناص8



ضمفاىيػػػػػػػػػػـ                                                            الفصل الأول اءاتػػػػػػػػوا   
 

  

14 

 : الفصل الأول
  :ماهية التناص ونشأته/ 1

النص قيمتو  ييب التناص مف أىـ المصطمحات النقدية التي عالجيا النقد فيو الذي إف  
شاري بؿ يمكننا مف فؾ مغاليؽ نظامو الإ ومعناه، ليس فقط لأنو يصنع النص ضمف سياؽ

ي يمكننا مف طرح مجموعة مف و ىو الذّ ولكف أيضا لأنّ  ،شارتو وخريطة علاقتو معناهإوييب 
يولد في الوقت نفسو  التوقعات عندما تواجو تماما، وما يمبث ىذا النص أف يشبع بعضيا وأف

عطاء مكانة مرموقة إمتمثمة في لاالاقتباس مدى أىمية التناص و  ا، يوضح ىذ1مجموعة أخرى
يممؾ مياـ مزدوجة  إلى أن وضافة إكاف ثقافي أو اجتماعي أو غيره  اءص ضمف أي سياؽ سو لمن  

مف الافتراضات عندما نواجو  ةالثانية فيي طرح مجموع انتاجية النص أم  إوقد ذكرنا واحدة وىي 
ناص التّ  دة ومف يستطيع القوؿ أفّ لى دلالتو لكف ليست دلالة واحدة بؿ متعدّ إتماما حتى نصؿ 

  .لى الػتأويؿإيؤدي 
 .لياتو؟وآناص وماىي أبرز أنواعو ومستوياتو ا ما المقصود مف الت  ذً إ

نص الحديث ينصو نصا رفعو وكؿ  الشيءنص النص رفعؾ  »ورد في المساف العربي  :لغة-1
الزىري أي أرفع لو  ص لمحديث مفن  إما أظير فقد نص وقاؿ عمر بف دينار ما رأيت رجلا 

 2«و.ليإلى فلاف أي رفعو وكذلؾ نصصو إيقاؿ نص الحديث  وأسند،
 استقصيت  جؿ الرّ  صت  منتياه ونصّ  شيء كؿّ  ونصّ  »الرفع ناص ىو الظيور و بمعنى الت  

 3«.تبتغي بموغ النياية حتى تستخرج ما عنده وىو القياس لأنؾ لا الشيءمسألتو عف 
ر عف بّ صمي وىذا ىو التعريؼ الذي يعص الأالنصوص مف الن  أي استخلاص مجموعة مف 

  .ناصمفيوـ الت  
 

                                                 
، 1989، المغرب، 02المقالات، طف ، مجمة عيو يأحمد المدن :تاف تودوروؼ وآخروف: الخطاب النقدي الجديد، تريتزف 1

  .108ص
 .93ص ، بيروت، لبناف،03، دار صادر، ط07ابف منظور، لساف العرب، مج 2
ـ، 1991، بيروت، لبناف، 01، دار الجبؿ، ط05ىاروف عبد السلاـ، مج :أحمد بف فارس زكرياء، معجـ مقايس المغة، تح 3

 .356ص
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 :اصطلاحا-2
ف خاصة عند ييناص بداية في جيود السيميولوجرة بالت  صات المبشاولى الارىألقد كانت 

ناص  بؿ قد مصطمح الت  خرى دوف أف يذكر أ علاقة النص مف نصوصيتحدث عف  باختيف إذ
كؿ خرى فأتعبير بتعبيرات  ي تربط أية في تعريؼ العلاقة الجوىرية التالحواري استعمؿ مصطمح

شكلا مف مصطمح  حتى تضع ستيفايجوليا كر بعده جاءت و ، 1لى فاعميفإخطاب في رأيو يعود 
ناص بالمغة ح الت  السابقة وىي أوؿ مف استعمؿ مصطم ينباختمف فكرة  التناص
فقد عرفتو في كتابيا  (1969 سيميائيفي )أباحث مف أجؿ تحميؿ   Intertextualityالأجنبية

 « ناص ىو التقاطعالت   » (1976)الرواية عاـ  نص
كؿ نص  لى أف  إلى نصوص مختمفة ثـ وصمت بعد حيف إوالتعديؿ المتبادؿ بيف الوحدات عائدة 

 ".2 خرآىو تسرب وتحويؿ الى نص 
ناص ىو استخلاص و استنتاج عدة نصوص مف النص الأصمي وىذا النص ىو ذا فالت  إ

لى مناىج إفي دراستو مدخؿ  دومنيك مانجينوخر مما يولد دلالات متناىية ونجد آتحويؿ نص 
مف  بمجموعةمجموعة العلاقات التي تربط نصا ما  »و نّ أتحميؿ الخطاب يحدد مفيوـ التناص ب
 3«.والنصوص الاخرى وتتجمى مف خلال

أي ىناؾ علاقة تفاعؿ بيف النص  الأصمي والسابؽ وتمؾ النصوص الجديدة وقد دخؿ 
نتاجية إ »في أعمالو  (1982-1976) والنضج عند ميشاؿ ريفاتير سنة طورالتناص مرحمة الت

 «. التعالؽ النصيالنص و 
 لاحقةخرى سابقة أو أالتناص عنده ملاحظة القارئ لعلاقات بيف عمؿ أدبي وأعماؿ  »

 ذا ىي وحدىا فقط التي تنتج الدلالةإلية الخالصة لمقراءة الأدبية عميو ثـ يرى التناص وىو الآ

                                                 
، 2007، عماف، الأردف، 01في الشعر العربي الحديث، البرغوثي، أنموذجا، دار كنوز المعرفة، ط تناصة البادي، الحص 1

 .20ص
 .20ص نفسو، 2
 28ع المغرب، المختار حسيف، فكر ونقد، دار النشر المغربية، الدار البيضاء، :، ترتناصبيمير ىارؾ دوبيازي، نظرية ال 3

 .115، ص2000أبريؿ 
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أدبية كانت أو غير  طرية المشتركة بيف جميع النصوصفي الوقت التي تستطيع فيو القراءة الس
  1.أدبية"

ة و لعدّ أصيف يخصص مصطمح التناص لموجود المشترؾ لن » جيرار جيناتويأتي 
ويقصد ىنا  « ة نصوص حضورا فعميالحضور نص أو عدّ  2أي خصصو ببساطة نصوص

يث تشبو ثار نصوص قديمة حآ لاّ إيستطيع الكتابة  نو لاأ جيرار جيناتعالؽ النصي ويرى بالتّ 
ويكتب عمييا  ورؽ صحيفة مف الجمد، يمح »، ويقصد بالطرس ىنا 3عممية الكتابة عمى الطرس

 ة بؿ تضؿّ خفائيا بصفة كاممإيستطيع النص  الجديد  قديمة ولاثار كتابة آجديد عمى  خرآنص 
ليات النصية ورتبيا عمى االمتع جيرار جيناتطمؽ عمييا أوقد  « تحتو 4وقراءتيا بتنبؤاتياقابمة 

 . لى الإجماؿإالتضميف إلى التجريد  نظاـ تصاعدي مف
 وىكذا تبمور مفيوـ التناص ونيج عند الغرب.

 الغربي:التناص في النقد / 2
مصطمح التناص مف المصطمحات النقدية الحديثة والمعاصرة التي تنتمي إلى مرحمة ما 
بعد البنيوية، فقد شغؿ ىذا المصطمح حيزا كبيرا مف اىتمامات نقاد الأدب المعاصريف عمى 
اختلاؼ مناىجيـ ورواىـ، فاشتغؿ بو البويطيقي و السيميوطيقي والأسموبي والتداولي وغيرىـ ، 

اختمفت تصورات الدارسيف ليذا المصطمح النقدي وضبطو، فأدرجو بعضيـ ضمف الشعرية كما 
التكوينية، فيما تناولو بعضيـ الآخر في إطار جمالية التمقي، واعتبره آخروف مف مكونات 

 5لسانيات الخطاب التي تتحكـ في نصية النص.

                                                 
 28ع المغرب، المختار حسيف، فكر ونقد، دار النشر المغربية، الدار البيضاء، :، ترتناصنظرية البيمير ىارؾ دوبيازي،  1

 .116، ص2000أبريؿ 
 .127، ص2000بريؿ أ 24براىيـ، البحريف، عإعمي نجيب  :ايؼ روتيز، الواقعية وتفاعؿ النصوص، تر 2
 .21ص المرجع السابؽ، ،ة البادي: التناص في الشعر العربي الحديث البرغوثيحص 3
 السعودية، دة،ج، دبي الثقافيالأ النادي دبي،علامات في النقد الأ ،25ج ،07مج ،لى الأطرسإمف التناص  المختار حسيف، 4

 .178ص ،1997سبتمبر
، الدار (ط د)، إفريقيا الشرؽ، (وتطبيقية ةدراسة نظري) عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي :ينظر 5

 .17ص، 2007البيضاء، المغرب، 
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ساىموا في بمورة وتطور ىذه النظرية وسنحاوؿ ىنا عرض أىـ جيود وآراء النقاد الغربييف الذيف 
 )نظرية التناص(

 / جوليا كريستيفا:2-1
دخؿ مصطمح التناص في المغة أالكاتبة والناقدة ذات الأصوؿ البمغارية، أوؿ مف  تعدّ 

 الفرنسية في منتصؼ القرف العشريف، وذلؾ مف خلاؿ توظيفيا لو في بحوث عديدة كتبتيا بيف
( وأعيد نشرىا في كتاب critiqueو) (Tel quelمتي )، وصدرت في مج(1996 - 1967)

  Le texte de Roman.1ونص الرواية  Semiotikéسيميوتيؾ 
تعني بو أف النص يعيد توزيع المغة إنو ىدـ وبناء لنصوص جوليا كريستيفا والتناص عند 

دبي ليس ظاىرة منعزلة ولكنو فسيفساء مف المقولات، سابقة عميو او معاصر لو، وأف النص الأ
دماج وامتصاص لعدد مف النصوص، وبناءا عمى تصور الباحثة.   وأف كؿ نص ىو تحويؿ وا 

عمى أف النصوص القادمة مف حقب زمنية مختمؼ تمتقي مف النصوص الحاضرة وىذا لا يعني 
الحاضر، والذي ينبغي إدراكو بناءا غياب الممسة الذاتية أو انعداـ الجانب الإبداعي في النص 

أو  ةأف النصوص تنتج في إطار مزيج بنصوص أخرى ماضيجوليا كريستيفا عمى تصور 
ف اختمفت طريقة الحضور داخؿ النص الواحد.  2معاصرة سواء عف وعي أو غير وعي وا 

يكوف كؿ نص كموزاييؾ مف الاستشيادات، كؿ نص ىو  »وفي تعريؼ آخر لمتناص تقوؿ: 
 3.«اص وتحويؿ لنص آخر...امتص

 / ميخائيؿ باختيف:2-2
(، حيث استفاد مف جيود dialogismeؿ مف أرسى مبدأ الحوارية)وّ أ باختين يعدّ 

حركية العلاقات التي تقوـ بيف  فّ أالشكلانييف الروس الذيف انتيوا في أبحاثيـ إلى مسألة مفادىا 
 4العماؿ ىي المحرؾ لتطوير النصوص.

                                                 
 .28ص، 2011، دمشؽ، سوريا، 01نظرية التناص، تر: باسؿ المسالمة، دار التكويف، ط ،جراىاـ آلاف 1
ينظر: محمد قنوش، مف الأخذ الأدبي إلى التداخؿ النصي لدى العرب دراسة في المصطمح والقضية، عالـ الكتب الحديث،  2
 .233ص ،2013، إربد، الأردف، 01ط
 .60-59ص، 1998، حمب، سوريا، 01محمد خير البقاعي، دراسات في النص والتناصية، مركز الإنماء الحضاري، ط 3
 .12ص، 2004، البميدة، الجزائر، (ط د)نتالي بيغي غروس، مدخؿ إلى التناص، تر: عبد الحميد بوراوي،  4
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 مف خلاؿ استعادة أشكاؿ قديمة، حيث يتـ تفعيميا دبية لا يكوف إلّا أنواع أوجود  فّ أو 
طوا الضوء عمى الشكلانييف الروس قد سمّ  فّ أواستنباتيا بشكؿ جدي، ومف ىذا المنظور نجد 

فسحوا لو أد لميلاد ىذا المصطمح و بعض العناصر الأساسية لنظرية التناص فيـ أوؿ مف ميّ 
كؿ خطاب  ومعنى ذلؾ أفّ  « الحوارية »، ويطمؽ عميو اسـ ميخائيل باختينالطريؽ ليحتضنو 

يقيـ معيا  وىو عف غير قصد أيدخؿ في علاقة مع خطابات سابقة عف قصد  باختينفي نظر 
 1حوارا، والخطاب يفيـ موضوعو بفضؿ الحوار.

يشرح  « ميخائيل باختين المبدأ الحواري »كما نجد أيضا في فصؿ خاص في كتابو 
يمكف أف نقيس ىذه العلاقة التي تربط خطاب الآخر بخطاب  »مبدأ الحوارية بقولو  تودوروف

 .« ي تحدد عمميات تبادؿ الحوار رغـ أنيا بالتأكيد ليست متطابقةالأنا بالعلاقات التّ 
لالية ندعوىا نحف يدخؿ فعلاف لفظياف تعبيرياف متجاوراف في لفظ خاص مف العلاقات الدّ 

ي تقع ضمف دائرة قة الحوارية ىي علاقة دلالية بيف جميع الممفوظات التّ علاقة حوارية، والعلا
  2التواصؿ المفظي.

التناص عند الغرب كتقنية منيجية لـ يحدد إلا في أواخر  ومف ىنا يمكف القوؿ: أفّ 
، وذلؾ مف خلاؿ أبحاثيا وكتبيا خاصة كتاب نص جوليا كريستيفاات عمى يد الناقدة يالستين

 ميخائيل باختين( متجاوزة بذلؾ Semiotikéوكتاب ) ((Le texte de Romanالرواية 
التناص  الذي صور لو في علاقات التأثير والتأثر )العلاقة بيف خطاب الآخر وخطاب الأنا( أفّ 

 في المفيوـ الغربي ما ىو إلا تفاعؿ النصوص وتأثر بعضيا ببعض داخؿ عمؿ إبداعي واحد.
 
 
 
 

                                                 
 .91ص ،2003 ، القاىرة،01رؤية لمنشر والتوزيع، طميخائيؿ باختيف، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة،  1
، 1996، 02تاف تودوروؼ، ميخائيؿ باختيف المبدأ الحواري، تر: فخري صالح، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، طيفتز  2

 . 122-121ص
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 العربي:التناص في النقد / 3
ىذا الفيض مف الدراسات حوؿ نظرية التناص انتقؿ مف النقد الغربي إلى النقد العربي  إفّ 

 وقد تأثر بو نقادنا خاصة مف الناحية التنظيرية، حيث لا نجد فروؽ ذات شأف عما جاءت بو
الدراسات الغربية حوؿ مفيوـ التناص ىذا المفيوـ الذي لـ يعرؼ في الخطاب النقدي العربي 

 لحديث إلا في أواخر السبعينيات.ا
يف تصدروا لمفيوـ التناص مستفيديف في ذلؾ ويمكف الإشارة إلى بعض النقاد العرب الذّ 

حوؿ الشعر المعاصر في المغرب،  محمد بنيسمف النظريات والآراء الغربية، وتعتبر دراسة 
( ناصالت  مف الدراسات الأولى في ميداف البحث التناصي إلا أنو استبدؿ المصطمح )

بمصطمحات جديدة مثؿ: التداخؿ النصي الذي يحدث نتيجة تداخؿ نص حاضر مع نصوص 
 1غائبة.

اعترؼ بأف ىذه الترجمة لـ تمؽ رواجا كبيرا  « الشعر العربي الحديث »ونجده في كتابو 
 أفّ محمد بنيس ذلؾ مازاؿ متشبثا بمصطمحو ويرى داخؿ الخطاب النقدي العربي، ولكنو رغـ 

التداخؿ النصي ينسحب عمى كؿ نص شعري أو نثري قديما كاف أو حديثا، ويتجمى في غياب 
خطابات قد تكوف دينية ثقافية خطابات أو نصوص تمثؿ النواة المركزية لنص القصيدة وىذه ال

إظياره في  بنيسأو تاريخية وعف طريؽ الحوار معيا يتـ تحويميا إلى بناء شعري وىذا ما حاوؿ 
 2تحميمو لنماذج شعرية مف )السياب وأدونيس ومحمود درويش(.

مف خلاؿ الآراء والتعريفات السائدة يحاوؿ أف يستخمص مقومات  محمد مفتاحونجد 
فسيفساء مف نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة يمتصيا المبدع  » ومفيوـ التناص:

ويجعميا منسجمة مع فضاء بناءه ومع قصائده يحوليا بتمطيطيا أو تطبيقيا بقصد مناقضة 
خصائصيا ودلالتيا معنى ىذا أف التناص ىو تعالؽ "الدخوؿ في علاقة" نصوص مع نص 

 3.«حديث بكيفيات مختمفة 
                                                 

 .179، ص1979بيروت، لبناف،  ،01طمحمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة،  1
 .20، ص2003-2002ليديا وعد الله، التناص في شعر عز الديف مناصرة، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة، الجزائر،  2
، 2005 الشائعة باي، تناص التراث العربي الاسلامي في القصيدة الشعبية، رسالة ماجيستير، جامعة قسنطينة، الجزائر، 3

 .41ص
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في صياغتو لممبادئ  محمد بنيسىو اشتراكو مع  محمد مفتاح عمى إلا أف ما نلاحظو
 الكمية دوف مراعاة خصوصية الأجناس الأدبية... .

يمثؿ  »فيو يقوؿ:  رولان بارتعند  « ظاىرة التناص »ػِ ب عمر أوكانوقد اىتـ الباحث 
ينجح النص في التناص تبادلا، حوارًا، رباطا، اتحادًا، تفاعلا بيف نصيف أو عدة نصوص، إذ 

 1.« استيعابو لمنصوص الأخرى وتدميرىا في ذات الوقت إنو إثبات ونفي وتركيب
نما ىو قراءة جديدة وكتابة  إذا فالتناص ليس سرقة كما في المفيوـ النقدي العربي القديـ وا 

 إبداعية ثانية.
نوع النقدي وما يمكف استخلاصو أيضا ىو أف لمنقاد العرب المحدثيف دورًا فعالا في ىذا ال

 مفتاحو بنيسأو النظرية الجديدة، وليـ دراساتيـ الخاصة، وكما ذكرنا سابقا دور الناقديف 
 المذاف فتحا نافذة تؤدي إلى التغمغؿ في ىذا المنظور النقدي الجديد.

 أنواع التناص :/ 4
شر يتمثؿ في إجتزاء ، أما المبااشرد أنواع التناص فيناؾ تناص مباشر وغير مبتتعدّ 

زوءا أو ، ويكوف تاما أو مجووضعيا في النص الجديد، أو النصوص السابقة قطعة مف النص
ويرجع إلى تناص الأفكار أو  ستنباطاا، فيو الذي يستنبط مف النص محورا، أما غير المباشر

 2.خزوف الثقافي، الذي يستحضر مخزونو الثقافي لحؿ إيماءات النص وشيفراتو وترميزاتوالم
ستراتيجية اتحميؿ الخطاب الشعري ) » وكتابفيحدد أنواع التناص في  مفتاحمحمد ا أمّ 
 فيضع نوعيف أساسييف مف التناص ىما :  «التناص(
: وىي التي يحاوؿ كثير مف الباحثيف أف يختزؿ التناص المحاكاة الساخرة )النقيضة( -

 فييا.
المعارضة ىي التي توجد في  أفّ  المقصود بيذا النوع المحاكاة المقتدية )المعارضة(: -

   بعض الثقافات وىناؾ مف يجعميا الركيزة الأساسية لمتناص.

                                                 
 .97الجزائر، ص، . ط(ت .د) دار ىومة لمطبع، ،02الأدبي، ج نورالديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب 1
 .79ص، 2007 مكتبة الأدب، القاىرة، مصر، ،(النظرية والتطبيؽ)ـ لغة النص ، عمينظر: عزة شبؿ محمد 2
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طع كما يوجد تصنيؼ آخر لأنواع التناص وىو التناص الداخمي والخارجي. ويتمثؿ في تقا
، فإما أف يكوف التداخؿ أو التقاطع فيما بيف نص المبدع النصوص أو تداخميا فيما بينيا

. فمثلا الكاتب أو المبدع يكتب 1)الذاتي(يسمى بالتناص الداخمي  ىي ماونصوصو الخاصة و 
فيا في ي وظّ التّ موز لنص جديد يستحضر بعض الرّ  وموب معيف ورموز محددة وعند تأليفبأس

يكوف ا التناص الخارجي ف، أمّ د ومحاكي لآثاره السابقةد مقمّ مجرّ قصائده السابقة وبالتالي يصبح 
اب المعاصريف لو أو مف تّ نص المبدع و نصوص غيره مف الك   بيف بتقاطع أو تداخؿ فيما

 2.عصور سابقة
يعبر عف الذّي واء كاف خارجي و التناص س ، نجد أفّ نواع والأشكاؿورغـ كؿ ىذه الأ

، أو داخمي والذي يعبر عف علاقة نصوص الكاتب ف سبقوهمّ منص الكاتب بنصوص علاقة 
 .واحدمجرى  تصب كميا فيفيي  البعضببعضيا 

 آليات التناص: / 5
، فلا واليواء والزماف والمكاف للإنسافىو بمثابة الماء  »في التناص محمد مفتاح يقوؿ 

، لا أف الأجدى أف يبحث عف آليات التناص ، فإنو مفعيشة لو خارجيا ياة لو بدونيا ولاح
 3.« يتجاىؿ وجوده واليروب إلى الأماـ

  في وضع آليات لمتناص وحددىا كالتالي محمد مفتاحفأخذ 
 :نذكر منيا وليا أشكاؿ عدة :آلية التمطيط/ 5-1
لسع،  -لوؽ، وعسؿ -... فالقمب مثؿ: قوؿ التصحيف(بالقمب و )الجناس  الأناكرام/ 5-1-1

ا الكممة المحور فقد تكوف وأمّ  السير... -عثرة، والزىر -، وعشرةنحؿ -والتصحيؼ مثؿ: نخؿ
كما نجد في قصيدة بف  ورة فيو يبنى وقد تكوف حاضمشتتة غائبة تماما عف النص ولكنّ صواتيا أ

 ام أو عمؿ القارئنتباه مف اية وتخمينية تحتاج إلى ىذه الآلية ظنّ  عمى أفّ  ، وىي الدىرعبدوف
 لإنجازىا.

                                                 
 .133ص، 2010، نموذجا، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، أائرية، التناص التراثي في الرواية الجز ينظر: سعيد سلامة 1
 .134نفسو، ص  2
 ،1985 ،، المغرب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء01ط ،(التناص استراتيجيةالشعري ) محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب 3

 .125ص



ضمفاىيػػػػػػػػػػـ                                                            الفصل الأول اءاتػػػػػػػػوا   
 

  

22 

ة لا تنتيي كميا إلى ىذا وىو أساس كؿ خطاب فالشاعر إلى وسائؿ متعدد :الشرح/ 5-1-2
، وقد يستعير قولا ـ يبني عميو المقطوعة أو القصيدة، فيجعؿ البيت الأوؿ محورا ثالمفيوـ

 معروفا ليجعمو في الأوؿ أو في الوسط أو في الأخير، ثـ يمططو في صيغ مختمفة.
ولاسيما في الشعر لما تبثو في الجمادات ليا دور جوىري في كؿ خطاب  :ستعارةالا/ 5-1-3

 ستعاري حيزا مكانيا وزمانيا طويلاالاحتلاؿ التعبير ايؤدي ىذا إلى  مف حياة وتشخيص بحيث
ويكوف عمى مستوى الكممات والأصوات والصيغ متجميا في التراكـ أو في  التكرار:/ 5-1-4

  التبايف
د توترات عديدة بيف كؿ عناصر بنية جوىر القصيدة الصراعي ولّ  إفّ : الشكل الراقي/ 5-1-5

، وكؿ ىذا أدى بطبيعة الحاؿ معناه العاـ( وتكرار صيغ الأفعاؿالتقابؿ )بالقصيدة ظيرت في 
 .إلى نمو القصيدة فضائيا وزمانيا

يمكف أف نسميو  الآليات التمطيطية التي ذكرناىا تؤدي إلى ما إفّ : ة الكتابةيأيقون/ 5-1-6
 فإف تجاوز الكمماتبأيقونة الكتابة ) أي علاقة التشابو مع واقع العالـ الخارجي ( وبالتالي 

تساع الفضاء الذي تحتمو ارتباط المقولات النحوية ببعضيا البعض أو االمتشابية أو المتباعدة و 
   1.الشعري اء ليا دلالتيا في الخطابأو ضيقو ىي أشي

  آلية الإيجاز:/ 5-2
ح وتوضيح ليدركيا ختصار وىي تحتاج إلى شر وىي عممية تعتمد عمى التركيز والا »
، ولذلؾ نجد شروحا لبعض القصائد التي تحتوي عمى ىذه الإحالات إذ لا يذكر العادي المتمقي

الشاعر فييا إلا الأوصاؼ المتناىية في الشيرة والحسف أو الأوصاؼ المتناىية لمشيرة أو في 
ستحضرت مسممة اتصبح غير ذات موضوع خصوصا إذا أف المقابمة للإيجاز  غيرالقبح، 

إذا قيست إلى بعض الأراجيز السابقة ليا أو اللاحقة لا يكاد يرى فرؽ الشعر التراكمي وحتى 
 2.« كبير

                                                 
، 1985 ،، المغرب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء01ط (،التناص استراتيجيةالشعري ) محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب 1

  27-25ص
  .129-128ص ،نفسو 2
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الآليات الواجب إتباعيا والتي تعتبر حسبو أساس ىندسة النص  محمد مفتاحىنا يحدد 
 الشعري 

ة مف مجموع محاولات قاـ بيا الباحثوف جتيد فييا تعتبر محاولة جادّ اىذه الآليات التي 
  الدراسات التناصية والنص الأدبي ىو الكفيؿ بإبراز ىذه الآليات. ؿفي حق

 مستويات التناص: / 6
لى اختلاؼ مناىجيـ  إراجع  الاختلاؼ إختمؼ النقاد في تحديد مستويات التناص وىذا

 شعرية(._ واختلاؼ النصوص )نثرية
 يناىا تتناسب مع بحثنا رأ يلتّ ىـ المستويات اأوسنعرض ىنا 

 :لمتناص ثلاثة مستويات ىي استيفيكر تضع  :ستيفايجوليا  كر عند / 6-1
دع يقوـ بنفي ، أي أف المبو يكوف المقطع الدخيؿ منفيا كمياوفي: النفي الكمي/ 6-1-1

، بالتالي تتكوف قراءة جديدة لمنص تقوـ عمى محاورة ليذه النصوص التي يستنصصيا نفيا كميا
الة ويعيدىا إلى منابعيا الحاذؽ الذي يفؾ شيفرة ىذه الرس القارئالنصوص والمستترة، ويأتي دور 

، تنفمت مني وأنا أكتب خواطري Pascalستيفا باسكال يجوليا كر ، وىناؾ مثلا أوردتو الأصمية
عنو طواؿ الوقت، والشيء الذي يمقنني درسا سيو أأحيانا إلا أف ىذا يذكرني بضعفي الذي 

 1.وذلؾ أنني لا أتوؽ سوى إلى معرفة عدمي ،در الذي يمقنني إياه ضعفي المنسيبالق
يقة قريبة مف يعتمد ىذا النمط عمى توظيؼ النصوص الغائبة بطر : النفي المتوازي/ 6-1-2

حيث يظؿ في  2،المعروفيف في الدراسات البلاغية القديمةقتباس مصطمحي التضميف والا
البنية النصية الموظفة في النص الحاضر نفسيا  ، أي أفّ المعنى المنطقي لممقطعيف ىو نفسو

   3.البنية النصية الموظفة في النص الغائب

                                                 
 .78ص، 1991 ،، الدار البيضاء، المغرب01فريد الزاىي، دار توبقاؿ، ط :ر، تستيفا، عمـ النصيجوليا كر  1
  .150صجماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر المعاصر، رابطة الإبداع الثقافية، دار ىومة، الجزائر،  :ينظر 2
  .76ص، 1991 ،، الدار البيضاء، المغرب01فريد الزاىي، دار توبقاؿ، ط :رت عمـ النص،ستيفا، يجوليا كر  3
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 ، بمعنى أفّ منفياحيث يكوف جزءا واحدا فقط مف النص المرجعي : النفي الجزئي/ 6-1-3
ص الأصمي أي الغائب ويوظفيا داخؿ نصو مع الكاتب أو الشاعر يأخذ بنية جزئية مف النّ 

 1.منوبعض الأجزاء 
 وىي:ثلاثة مستويات أيضا لمتناص  بنيسمحمد وضع  :محمد بنيسعند / 6-2
لا حياة وفيو يعيد الشاعر كتابة النص الغائب بشكؿ فعمي جامد  :جترارمستوى الا/ 6-2-1
بوعي سكوني لا مع النص نحطاط حيث يتعامؿ الشعراء عصور الا ، وساد ىذا النوع فيفيو

 .إبداعيا لا نيائياعتبار النص اقدرة لو عمى 
 ىو مرحمة أعمى مف قراءة النص الغائب، وىو القانوف الذّي :الامتصاصمستوى  /6-2-2

 فيافنيمعو كحركة وتحوؿ لا فيتعامؿ وقداستو،  النصىذا  قرار بأىميةينطمؽ أساسا مف الإ
 ، بؿ يساىماف في استمراره كجوىر قابؿ لمتّجدّد.صؿالأ
أرقى المستويات لمتعامؿ مع النصوص لا يقدـ بو إلا شاعر ىو  :مستوى الحوار/ 6-2-3

ستلاب ميما كاف ، تحطـ مظاىر الانقد المؤسس عمى أرضية عممية صمبةمقتدر إذ يعتمد ال
، فالشاعر أو الكاتب لا ديس كؿ النصوص الغائبة مع الحوارنوعو وحجمو وشكمو، ولا مجاؿ لتق

نما يغيره، وبذلؾ يكوف ا علاقة ليا بالنقد كمفيوـ  لحوار قراءة نقدية عممية لايتأمؿ ىذا النص وا 
 2.عقلاني خالص

ستيفا ر ك في وضع مستويات التناص فنجد أفختلاؼ وتبايف آراء النقاد اىنا نلاحظ 
 ، والنفي الجزئي. والنفي المتوازي، ي الكميفالن :ىي إلى ثلاثة أقساـتقسمو 
 :رية التناص يضع مستويات أخرى وىيالذي يعتبر مف أبرز النقاد العرب في نظ بنيسبينما 

 ، ومستوى الحوار.متصاصجترار، مستوى الامستوى الا
 
 
 

                                                 
 .79ص، 1991 ،، الدار البيضاء، المغرب01فريد الزاىي، دار توبقاؿ، ط :رعمـ النص، ت ،ستيفايجوليا كر  1
 .253ص، 1979بيروت، لبناف، ، 01ط، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، دار العودة، محمد بنيس 2
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 مصادر التناص ومجالاته:/ 7
 وىي ثلاثة: موادهيشيد فييا  لمتناص مصادر

وسميّت بيذا الاسـ لأفّ التأثر فييا يكوف طبيعيّا وتمقائيا معروضا  :المصادر الضرورية/ 7-1
ختارا في آف وىو مانجده في كتابات بعض الك تّاب العرب في صيغة )الذاكرة( أي الموروث مو 

العاـ والشخصي وقد يتخذ في العديد مف الأحواؿ الجانب الاختياري ومثاؿ ذلؾ تأثر الشاعر 
ا فتتمثّؿ في تقنية المشاعر بثقافة معيّنة وىذا كاف يتجمى في بنصوص شاعر آخر أمّا ورائي

  1.الوقفة الطلالية في القصيدة العربية
سابؽ في حدود مف اللإنتاج  صعيدا ليس إلا ا يكوف الشاعروىن :المصادر اللازمة/ 7-2

لذىنو أو لغيره بمعنى أف الشاعر يقوـ بامتصاص أو  الحرّية، سواء كاف ذلؾ الانتاج منسوبا
تحوير لتمؾ النصوص السابقة ويفسّرىا فتضمف الانسجاـ فيما بينيا أو تكوف معاكسة لموقفو 

 2طبعا إذا ما غيّر رأيو.
إلى ما يطمبو الشاعر عمدا في نصوص مزامنة أو  وىي تشير: المصادر الط وعي ة/ 7-3

في ثقافتيا أو خارجيا، وىي الجوىر الأساسي في الشعر الحديث، إذ لا نستطيع دراسة  سابقة،
 .والوقوؼ عندىا وىذه المصادر تتوفّر في كتب عربية أو أجنبية قصيدة ما دوف المرور عمييا

أما بالنسبة لمجالات التناص فيي تشمؿ القصيدة في حدّ ذاتيا مف خلاؿ أخذ الشاعر صورة 
معيّف، وقد يكوف التناص أيضا في الإيقاع وكذلؾ الموضوع الذّي يعالجو  شعرية أو معنى

الذّي أخذ مف الشاعر الفرنسي  أدونيسالشعر كما ىو مجسّد في الشعر القديـ ومثاؿ ذلؾ 
  3في موضوع الحداثة وأدبياتيا. بودلير

 
 
 

                                                 
 .341، ص2002الاسكندرية، مصر،  ،01ط رمضاف الصبّاغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية، دار الوفاء، 1

 .341نفسو، ص 2
 .342صنفسو،  3
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 وظائف التناص:/ 8
النصوص السّابقة التّي أخذ منيا ذلؾ النص والتّي تقاطع معيا في نفس الموضوع  معرفة -

 المعبّر عنو، كذلؾ معرفة الموضوع الذّي تّـ معالجتو في النص.
عادة صياغتيا بما يناسب جوانب النص الجديد، ممّا  - قراءة تمؾ النصوص الغائبة وا 

 يجعؿ النّص متعدّد الدّلالات.
ذلؾ المتمقي وموقفو مف خلاؿ انتقاء نصوص مقتبسة ويقوـ تعبير النص عف أفكار  -

 بالتعميؽ عمييا وفؽ سياؽ محدّد.
 و بمثابةػيػػػػػػػػػػػػاص لمشاعر وعدـ استغنائو عنو، فػػػػػػػػػعف أىميّة التن محم د مفتاحذلؾ يؤكد ػػػػػػل

 1.« لو خارجيا واء والماء والزماف والمكاف للإنساف، فلا حياة لو بدونيا ولا عيشةػالي »
وتقوـ الوظائؼ بوجود تفاعؿ بيف ىذه النصوص حتى تخدـ بعضيا البعض لذلؾ تقوؿ 

النص ترحاؿ لمنصوص وتداخؿ نص في فضاء نص معيّف تتقاطع وتتناص  »: ستيفايجوليا كر 
 2.« ممحوظات عديدة مقتطعة مع نصوص أخرى فيو
 
 

    

                                                 
، 1985، المغرب، الدار البيضاء ،01طالمركز الثقافي العربي،  (،استراتيجية التناص) تحميؿ الخطاب الشعري محمد مفتاح، 1

 .125ص
 . 21، ص1997المغرب،  دار توبقاؿ، ،02طعبد الجميؿ ناظـ،  :جوليا كريستيفا، عمـ النص، تر: فريد الزّاىي، مر 2
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 :1وغميسي يوسف بالشاعر التعريف
 :شخصية معمومات بطاقة •

 سعيد بن وغميسي يوسف :والمقب الاسم- 
  .، الجزائرةسكيكد ولاية – الطوب بأم ، 31/05/1970و: ومكان الازدياد تاريخ

 .قسنطينة بجامعة أستاذ ة:الحالي المينة- 
 . الآداب في الدولة دكتوراه ة:العممي الشيادة- 
 :العممية الشهادات •

 .الجديدة تمالوس ثانوية -1989(: قريب من الجيّد :بتقدير) آداب بكالوريا- 
 .قسنطينة جامعة -1993 (:الدفعة في معدل أحسن (يعرب أدب ليسانس- 
 .قسنطينة جامعة -1996ا(: جد مشرف : بتقدير) ماجستير- 
 . وىران جامعة -2005(: بالطبع والتوصية التينئة مع جدا مشرف: بتقديرة )دول دكتوراه- 
 : العممية المنجزات •
 : المنشورة الكتب - أ

اليدى، عين أمميمة،   دارشعرية(،  مجموعة) الإعصار مواسم في صفصافة أوجاع1- 
1995 . 

 الجزائريين الكتاب اتحاد منشورات ،01ط ،ة(شعري مجموعة) الطيار جعفر تغريبة 2-
 .2003، دار بياء الدّين، قسنطينة، 02، ط2000، سكيكدة

 المؤسسة إشكالياتو، و المنيج في بحث – مرتاض الممك عبد عند النقدي الخطاب -3
 .2002لمفنون المطبعية، الجزائر،  الوطنية

 ،المطبعية لمفنون الوطنية المؤسسة الألسنية، إلى اللانسونية من المعاصر الجزائري النقد 4-
 .2002، الجزائر

 .2005، قسنطينة جامعة منشورات المعاصر، الأدبي النقد في محاضرات5- 
 .2006 قسنطينة، جامعة العربي، السرد مخبر منشورات والسرديات، الشعريات6- 
 .2007 الجزائر، الريحانة، دار الشعري، لمخطاب الموضوعاتي التحميل7- 
 .2007، الجزائر جسور، دار الأدبي، النقد مناىج8- 

                                                           
نجيب بوشارب، البنية الصوتية والدّلالية في ديوان تغريبة جعفر الطّيار )لمشاعر يوسف وغميسي(، رسالة ماجستير،  1

 .2014 -2013خضر، باتنة، الجزائر، جامعة الحاج ل
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 : الجماعية الكتب -ب
 .2001منتوري، قسنطينة،  جامعة منشورات السكين، و البرزخ ديوان في النص سمطة 1-
 .2004، خنشمة، الجامعي المركز منشورات التمقي،مرجع و ال، المعاصر العربي النقد 2-
 كمية -العربي الأدب قسم منشورات ع،الراب الممتقى محاضرات ،الأدبي والنص السيمياء 3-

نوفمبر  29-28خيضر، بسكرة،  محمد جامعة والاجتماعية، الإنسانية والعموم الآداب
2006. 

 :منها المؤلفات، من مجموعة مقدمات كتب -ج 
، سطيف أصالة، منشورات، 01ط مييوبي(، الدين عز مشاعرممصقات )ل ديوان مقدمة1- 

 .25 -07ص، 1997
 ترجمة ، بولديك كريس تأليف (الأدبية والنظرية النقد كتاب لترجمة وتقديم مراجعة 2-

 .07 -01، ص2004(، منشورات مخبر الترجمة، جامعة قسنطينة، بوغرارة خميس
، قسنطينة اليداية، دار (،لوحيشي ناصر للأستاذ) القافية و العروض مفتاح كتاب -3

 .10 -07، ص2003
 دراسة – زكريا مفدي الجزائري لمشاعر قسما نشيد في العاطفي المضمون كتاب مقدمة 4-

 .08 -05، ص2003، رابطة القمم، سطيف، 01(، طبوجادي خميفة للأستاذ (أسموبية
 .2006، الجزائر (،علاوي الخامسة للأستاذة (تحلاالرّ  أدب في العجائبية كتاب مقدمة5- 
، 2006 وجدة، ، )لقاح ميمود المغربي لمشاعر (الحشا حريق من أغنيات ديوان مقدمة6-
 .07 -03ص
 .10 -05، ص2006، رالجزائ ،(كموة بو عاشور لمشاعر (الشفاعات ديوان مقدمة -7
 : الإبداعية النصوص - د

معروفة ك:  عربية مجلات في أخرى و ،الوطني تلمجلاا و الصحف في كثيرة قصائد نشر
( الرافد، )السعودية( الإسلامي الأدب (،السعودية (العربية المجمة (،السعودية) الفيصل)

)المشكاة( المغرب، )الحياة الثقافية( تونس، )الثقافة، آمال( ة، المتحد العربية الإمارات
 الجزائر.

 : العضويات و المناصب•
 (.1994 -1991الوطنية ) الصحف بعض في متعاون صحفي -
 (.1995 -1994) ة الحياة""أسبوعي تحرير رئيس -
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 . الجزائريين الكتاب اتحاد عضو -
 1990.  منذ الوطنية الثقافة عإبدا ةلرابط مؤسس عضو -
 .قسنطينة بجامعة العربي السرد مخبر عضو- 
 قسنطينة بجامعة التراثية الدراسات مخبر في مشارك عضو -
 .قسنطينة بجامعة وآدابيا العربية المغة لقسم الثقافية المجنة عضو -
 عبد جائزة مؤسسة نظمتيا التي ، الشعري والتذوق العروض عمم في التدريبية الدورة كاتب-

(، )قسنطينة الإسلامية لمعموم القادر عبد الأمير بجامعة الشعري للإبداع البابطين العزيز
2006- 2007. 

 : العممي يرالتأط•
 1997. منذ ، تخرج مذكرة 70 نحو عمى أشرف- 
 ماجستير رسائل 06 و عموم دكتوراه رسائل 06 عمى حاليا يشرف -
 :التالية الموسوعات ضمن مدرج اسمه•

 الكويت(. المعاصرين العرب لمشعراء البابطين معجم( 
 الحسينية )لندن(. موسوعة 
 العام المقارن الأدب مخبر العشرين، القرن في العربي النقد أعلام معجم. 
 ن )الجزائر(الجزائريي والأدباء العمماء موسوعة 
 العشرين )الجزائر(. القرن في العربي النقد أعلام معجم 

الجامعات الجزائرية،  بمختمف تخرج مذكرة 20ن م أكثر الشعرية تجربتو حول أنجزت •
 كما بسكرة، نوقشت بجامعة وغميسي( يوسف شعر في الجممة) ماجستير رسالة إلى إضافة
 شعرية أخرى. أسماء ضمن شعره المنشورة الدراسات، من الكثير تناولت

 المغربية. الأول حمد بجامعة" الطيار جعفر ةبتغري " مجموعتو تدريس قرر •
 الإنجميزية. المغة إلى أشعاره من مجموعة ترجمتو 
 منها: والعربية الوطنية الجوائز عشرات أحرز•

 (.1992خميفة ) آل د العيدمحم ميرجان جائزة 
 (1995الكويتية ) الصباح سعاد جائزة 
 وتارة أخرى  الشعر في تارة ناليا ثماني مرات كاممة، التي الجزائرية الثقافة وزارة جائزة

 في الدراسات.
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 (.1996النقدية ) عودة بن بختي جائزة 
 (.2000النقدية ) يطحبوش محمد جائزة 
 (.2000شعري ) مخطوط الأحسن الجزائريين الكتاب اتحاد جائزة 
 1(.2005المغاربية ) الشعرية زكريا مفدي جائزة 
 (.2005) الحداثة جمعية من ع،للإبدا الربيع وسام 
 لمبيوغرافيا الأمريكي المعيد من لمحرية العالمية الميدالية (A.B.I( ،)2006.) 
 2(.2007، )جوان  الجزائرية الوطنية المكتبة من وعرفان تقدير وسام 

 نبذة عن تغريبة جعفر الطّيار لمشاعر يوسف وغميسي:
 المجموعة الشعرية الصادرة سنةتغريبة جعفر الطيّار ىو العنوان الرئيس ليذه  
 بؤرة الإثارة نطمق عميو والتي تضم ثمانية عشر نصا، إنو العلامة الكاممة و   2000

الذي حظي بمبايعة العناوين / النصوص عند عتبة الغلاف ليعتمي عرش  «صاحب البيعة»
 ، معقدة "  Signalالعنونة الرئيسة بمصداقية مطمقة فغدا بذلك " إشارة سيميائية

 .تحتاج إلى من يحفر في دلالتيا
الحكاية  بوتقةتستنطق قصائد الديوان الغربة و الموت و الغياب ، صيرىا الشاعر في       

الآخر، بة و يتوسع ليصبح تغريبة لمذات و الغر   يتكسر مفيوم  وعند وغميسي  / التغريبة
الثقافة العربية لو دلالة محدودة توحي بنوع أدبي شعبي في و  ولمتغريبة  مفيوم خاص

 .الكلاسيكية
ذىننا اتصال التغريبة  التغريبة جزء من )سيرة بني ىلال ( لذلك ارتبط في إنّ 
ة إلى سيرة فرد ىو ممّا يقودنا إلى التساؤل كيف لمشاعر أن يحول سيرة الجماع 3،بالجماعة

 (؟جعفر الطيار)
الآخر الواقعة تحت وطأة التغريبة الوغميسية حكاية مدارىا الإخبار عن عذابات الأنا/ 

زمن الموت و الفتنة ، حشد لمعذابات و فضاء لمتغني بالمواجع و الألم تداخميا نبرة نبوية 
الأنبياء، الشخصيات التراثية و  »يا لغة قداس يقام في حضرة تجعل من لغتيا و كــأنّ 

                                                           
 2002. الكويت، ،05مج وغميسي، يوسف لمدكتور والعممية الذاتية السيرة البطين، معجمأنظر:  1
البنية الصوتية والدّلالية في ديوان تغريبة جعفر الطّيار )لمشاعر يوسف وغميسي(، رسالة ماجستير، نجيب بوشارب،  2

 .224، ص2014 -2013جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 

 .50، ص1992، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 01الرواية والتراث السردي، ط ،سعيد يقطين 3
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تجميات نبي  »، يتجمى لنا ذلك عبر مركز ثقل الديوان الإنتاجي و ىما قصيدتان «التاريخية 
، لقد أدرك يوسف الشاعر أن الخلاص  « سقط من الموت سهوا ، وتغريبة جعفر الطيّار

إبادة غربتو بالشعر لأن " الشعر مثل   الوحيد من الألم و العذاب مشروط بالشعر فسعى إلى
بل ينيض أيضا من ذلك  فسو لموعي الآني المسطحتفي بما يمنح نإنو لا يك –تماما  -الحمم

في الأغوار البعيدة من   في الفضاءات المعتمة من الكون وما ترسب منيا  الماوراء المستتر
  1الذات".

والقصيدة نفسيا فعل نبوة و رسالة " يرتادىا الشاعر أوىن من خيط فيصبح أسمى من 
عمى رعب الكتابة، و رعب وغميسي ىو الحس المأساوي و الشعراء وحدىم يطمون  2إلو "

الذي يقيم جنائزه في حرم النفس التي ما انفكت فجائعيا المزمنة تلازميا، و ىو ما تكفمت 
 بو  عتبة الإىداء الخاص بالبوح

 
 

                                                           
لحظة المكاشفة الشعرية " إطلالة عمى مدار الرعب "، طبعة جديدة، سراس لمنشر، تونس،  ،محمد لطفي اليوسفي 1

 .210،  ص1998
 .219ص  ،نفسو 2
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 مفهوم القصيدة:/1
 يوسف وغميسيلمشاعر  « سقط من الموت سهوا ات نبي  تجمي   »في قراءتنا لقصيدة 

حممنا القصيدة وفق المنيج التجريبي الوصفي،  « ريبة جعفر الطي ارغت »المنشورة في ديوانو 
الذي يقوم بتشريح القصيدة من أصغر دلالة إلى أكبرىا، مستخرجين كل الدلالات الجمالية 
التي تجعل المتمقي مندىش من أسموب الشاعر، ىذه الدلالات تصنع التميّز ليذه القصيدة، 

 كما تجعل المتمقي أو القارئ يكتشف فمسفة حياتو.
ذه القصيدة تتناول الفترة المأساوية والسوداوية التي يعيشيا الوطن من ألم وحزن، ى إنّ 

تعبّر عن الوطن المجروح والغربة يوسف وغميسي ضياع وصمود، فكانت أبيات الشاعر 
إضافة إلى اليوية، حيث يرتبط الشعر العربي خاصة الجزائري بحياة الفرد وتعبيره عن 

 والنزيف. نفسيتو التي تعاني من الجروح
ن نوع من الحزن نتيجة ى بالكرامة والحرّية، تتضمّ ىذه القصيدة عبارة عن رسالة تتغنّ 

انعدام الفرح وعدّة أسباب من بينيا القمع، البكاء عمى الوطن، التشرّد والأنا المقيورة، 
من بين الشعراء الجزائريين المتميّزين بأسموب قوي وبميغ ولغة عميقة  يوسف وغميسيو

الغوص في دلالتيا وفيميا، ىذه الدلالات تحتوي عمى مجموعة من الرّموز التي يصعب 
و سيرة فنية تكاد تكون إنّ  » عبد الممك مرتاضتقوم عمى الانزياحات. يقول فيو الناقد 

  1.« استثنائية في نسيج الشعر الجزائري المعاصر الذي يكتبو الشباب
شاعر استثنائي متميّز ومبدع في طريقة نسجو وتأليفو لقصائد جزائرية معاصرة،  فيو

 نظرا ليذه القصيدة التي ىي عبارة عن تجربة فريدة من نوعيا.
ومحاولة استخراج  يوسف وغميسيفي ىذا البحث سنقوم بقراءة تجربة الشاعر 

رة عن انزياح وتناص الانزياحات والتناصات التي توقع الدىشة في المتمقي فالشعر عبا
 ورموز.

واعتمادا عمى ىذا التدخل نستطيع الغوص في الدلالات الجمالية الابداعية لمشاعر من 
حتى لو كانت ىذه الدلالات والفنيات  «سقط من الموت سهوا  ات نبي  تجمي   »خلال قصيدة 

دة واستنتاج نا نستطيع الوقوف عمى مفيوم ىذه القصي أنّ مختمفة من مقطع إلى مقطع آخر إلاّ 
 ي يتميّز بيا الشعر الجزائري المعاصر عن بقية الأشعار.أىم الخصائص والمميّزات التّ 
                                                           

 .05، ص02دار بياء الدّين لمنشر والتوزيع، قسنطينة، ط ،، ديوان تغريبة جعفر الطّياريوسف وغميسي 1
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ىذه القصيدة جاءت عمى شكل شعر التفعيمة وفق البحر المتدارك، ىي من القصائد 
الطويمة التي تحتوي عمى أحد عشر مقطعا جاءت طويمة حتى تخدم موضوعيا والمتمثل في 

تجميات نبي سقط من  »احية وصمودىا من ناحية أخرى، لأن قصيدة ضياع الوطن من ن
تزخر بالعديد من التجارب الواقعية، فيي عبارة عن صورة تجسد الواقع المرّ،  « الموت سهوا

فقد اكتسبت ىذه القصيدة نوعا من الحزن ووضع مأساوي عاشتو الأمة العربية التي لا 
تستطيع التعبير عمّا يجول في خاطرىا، والدّفاع عن نفسيا ومطالبتيم بالحرّية. فاعتمد 

ىو عبارة عن رسالة صوتية تعبّر عن مطالب الأمة  عمى الشعر الذي يوسف وغميسي
يا تنقل لنا أحاسيس وأصوات الوطن المجروح والبائس، لذلك الاسلامية، إضافة إلى أنّ 

عبارة عن صوت المجتمع بل  «تجميات نبي سقط من الموت سهوا  »أصبحت القصيدة 
 الأمة بأكمميا تقع من ىذا الواقع الرّاىن المعاش.

 «قط من الموت سهوا س ات نبي  تجمي   »قصيدتو  يوسف وغميسير لقد نسج الشاع
 فييا بشخصيات الكثير من الأنبياء والصالحين من بينيم:  ع  قن  تو  (قناععمى تقنية )ال

 .«...يونس، صالح، يوسف، موسى، عيسى(، عميه الصلاة والس لام) محم د »
الرّغم من حبو الأبدي من كثرة حب الشاعر لوطنو فجّر صوت وصرخة عتاب، عمى 

لالات التي بعدىا تشير إلى ا الدّ ككممة استعلائية أمّ  « واقف »و استخدم كممة  أنّ والأزلي إلاّ 
 معانييا.

لقد ذىب الشاعر إلى الانزياحات واللامألوف وىذا ما يجعل القصيدة أجمل حيث تكون 
 لإيحائية.الشّحنة التعبيرية غامضة تتدفق بالكثير من الدلالات الرّمزية ا

نستطيع القول أن ىذه القصيدة تعبّر عن الوطن ألا وىو الجزائر التي عاشت سيمفونية الدّم 
الأحمر والأسود باسم الوطنيّة والحرّية أثناء فترة الاستعمار الفرنسي الغاصب، باسم الديّن 

يم كمّ أيضا، العممانية، الشيوعية، كلّ ىذه جعمت الوطن يشرب كأس الحزن واليأس المرّ، 
يم ذبحوه وأراقوا دمائو، قاموا بخيانة الوطن كخيانة الإخوة ليوسف وخيانة العرب لمقدس، وكمّ 

و الوطن الضائع بسبب الخيانات فلا ىم أوفياء وفدائيين ليذا الوطن الصامد والموجوع، إنّ 
 والغدر.
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تحتوي القصيدة عمى نوع من اليروب إلى عالم الأحلام والخيال ممّا يؤكد لنا 
عتراضيم عمى ىذا الواقع المخزي والبائس والانتقال من عالم الحزن إلى عالم خيالي مثالي، ا

 من أجل البحث عن بديل.
حسب القصيدة الشاعر يتحدّث لنا أنو كان يحمم بأيامو البريئة الطفولية التي كان 
ن يعيشيا من أمل واستقرار وكل الصفات الجيدة والمطمئنة كانت مجسّدة في ذاك الزم

 الماضي السّعيد عكس زمن التشتت والتشرّد إلى غير ذلك.
كما نعمم أن القصيدة استخدمت المغة الرّمزية التي تسمح لمشاعر المبدع بالتعبير عن الكثير 

 من الأحاسيس بعبارات مختصرة وموجزة.
ىذا الرّمز والإيحاء يدفع إلى التأثير في المتمقي، كذلك يجعل القارئ يغوص في عوالم 
الخيال ويقرأ ما وراء السّطور، بمعنى أن الرمز أداة من الأدوات الشعرية، لأنك تستعمل أكثر 

يوسف ما ستعبر بو وىذا ما يجعل القارئ مستمتع بقراءتيا وىذا ما نجده في قصيدة 
 .« سقط من الموت سهوا ات نبي  تجمي   »وغميسي 

ىي المغة الإيحائية الرمزية التي يطمق عمييا  يوسف وغميسيإذن المغة التي استعمميا 
عامّة فيو يتجنب  يوسف وغميسيالمعاني الثانية وتمك ىي الخاصية الأساسية في شعر 

مك العلامات المغة العارية إضافة إلى أنو لديو القدرة عمى المعب بالكممات أي مايتعمق بت
ذات البعد المزدوج، فيي تثري المغة وتمكنيا من استيعاب مدلولات ضمنية وتضع بين يديّ 
من يستقبميا قوة التجربة الكميّة، وبعبارة أخرى كمّما اشتممت المغة عمى ىذه الازدواجية كانت 

 متعددّة واستطاعت أن تقوم بوظيفتيا كرسالة إيحائية.
عبارة عن نص نسيج لمعاني لا يمكن تحديد نوعيا  وغميسييوسف ن القول أن شعر مكوي

 وعددىا، فيي متعددّة لتعددّ قصديات النّص وقصديات التمقي عمى حدّ سواء.
تعتبر من الشعر الوطني الذي ىو  « سقط من الموت سهوا ات نبي  تجمي   »قصيدة  إنّ 

مميمة الشعراء، فيي تعبّر عن مدى حب الشعب والأمة الاسلامية لموطن منذ الأزل، 
تغنى بالوطن المجروح الصّامد عمى الرّغم من العواصف الموجّية يوسف وغميسي فالشاعر 

بقا، كان عميو سا إليو، وطن صار مجيولا ضاعت كرامتو يتجرع كأس الخيبة عمى عكس ما
فقد كان وطنا أخضرا يتنعم بالأمل والحرّية، وطن تنتشر فيو رائحة الحب المقدس في قموب 

 الدّولة الاسلامية.
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نا نجد في المقاطع الشعرية تعبيرا عن تمك الانفعالات التي تجعل المتمقي إضافة أنّ 
وطفولتو ام صباه يشعر بذلك الألم الذي عاشو الوطن وتشتّت فحاول استرجاع ذكرياتو أيّ 

 البريئة ذات الزّمن المشرق بالسّعادة لوطنو.
القصيدة ممزوجة بأىازيج الغربة والحزن وىذا مانجده واضحا في لغتو  نجد أيضا أنّ 

لغتو لغة الغربة ونغمتو خصوصا عندما  يوسف وغميسيفأغمب الشعراء الجزائريين خاصة 
يوسف يث استخدم الشاعر ارتدى ثوب الحداد الأسود ليصف ما آل إليو ىذا الوطن، ح

جراح، وحيد،  »ألفاظا تدلّ عمى الحزن والألم نتيجة الغربة، ومن بين ىذه الألفاظ:  وغميسي
، فالغربة مرّة كالعمقم وفاجعة المرء وحيثما كانت الغربة اتبعتيا الأحاسيس «شاحن، الذبح...

 بالحزن واليأس.     
يعيشيا عمى الرّغم من وجوده بين أىمو ر الشاعر في قصيدتو عمى الوحدة التي كما عبّ 

وأصحابو، فيو وحيد يحارب أحزانو فيـــالو من شعور قاس أن تكون منبوذا وغريبا في وطنك 
 وبين أىمك وأصحابك تصارع مشكلات الحياة.

عمى العشرية السوداء التي عاشتيا الجزائر، فيي بصمة  يوسف وغميسيىكذا عبّر 
مأساوية عند رؤية الموت حقيقة صباحا ومساءًا وكثرة الجنائز التي تعبّر عن مدى تحول 
الجزائر الخضراء إلى بحيرة من الدّماء وكل ىذا بسبب الاستعمار الفرنسي، فالموت تكرّرت 

ع والغربة والدلالات اليائسة. إضافة إلى أنو في القصيدة ليدلّ عمى المأساة والحزن والضيا
ىي العروبة واليوية الجزائرية فيو  يوسف وغميسيمن بين الموضوعات التي تحدّث عنيا 

ابتدأ بمدى انتماء الشاعر لموطن الذي سيبقى ثابتا ولا يتغير وكأنو عندما يقول أنا بربريّ 
و يؤكد لنا انتمائو إلى ي، إضافة إلى أنّ ويكرّرىا فيو يثبت لنا مدى افتخاره بذلك كونو جزائر 

، فيو استخدم ألفاظ نى أنو يممك دما عربيّا وبربريّابمع تزاوجا فأنجبا ابنًا سمّاه عربريّ عرقين 
عمى ىذا الانتماء مثل: عروق، ىويّتي، بلادي، دمي... إذ لا ينكر أصمو، فيو يقول  تدلّ 

و شاعر جزائري عربيّ بربريّ نظره باعتبار أنّ  دون بربريّتي لا أساوي شيئا فيو يثبت لنا وجية
قويّ، البربريّ الذي جعل عقبة قدوة لو والكثير من الشّخصيات الذّين ركبوا الخيول وفتحوا 
آفاقا جديدة لمدولة الإسلاميّة قائمة عمى كممة التّوحيد، فقد وظّف الشاعر شخصيات إسلامّية 

د في الماضي والمستقبل، وىي أيضا تيدف إلى تاريخيّة التي تحيل إلى صورة الوطن السّعي
 الإقناع.
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عبارة عن قصة عن الواقع  « ي سقط من الموت سهواات نب  تجمي   »كانت قصيدة 
المخزي الذي عاشتو الجزائر نتيجة الغدر الخيانة وكذلك الفتنة التي ىي أشدّ من القتل، 

ة التي جعمت من لغتيا كذلك أصبحت أرض سوداء تتنفس الضياع، تدخّل فييا صوت النبوّ 
 لغة مقدسة.

فالقصيدة تكتسي برداء الارتياح، فالشاعر يتلاعب بالكممات إذ تعبر الجممة عن 
الغموض، فدلالتيا تختفي ولا تظير وبالتالي يصعب الفيم فتتعدّد القراءات نتيجة لا نياية 

 الدّلالات وتعدّد القرّاء.
 ات التناص في قصيدة يوسف وغميسي:تجمي  /2

لقد تنوع التناصّ في ىذه القصيدة لتنوع أفكار ورؤى الذّين أرادوا توظيفيا في نصوصيم 
المعاصرة وسندرس في ىذه القصيدة أنواع التناص وأشكالو في الشعر الجزائري والمتمثمة 

 في:
 / التناص الدّيني:2-1

شعراء لقد كان التراث الدّيني مصدرا ميما من مصادر إليام الشعراء فقد يستحضر ال
نصوصيم السابقة وتجارب أخرى في قصائدىم وذلك لزيادة جمالية نصوصيم وجعميا ذات 

 يوسف وغميسي قيم متعدّدة وتجارب مكثفّة وىذا ما سنجده في قصيدة الشاعر الجزائري 
والتي تحدّث فييا عن العشرية السوداء ومعاناة  « سقط من الموت سهوا ات نبي  تجمي   »

قامتو عمى عتبات الموت حيث استخدمو الشاعر حتى يجعل قصيدتو  الشعب الجزائري وا 
 تتميّز بالإبداع والقوّة، تحمل دلالات متنوعة وىذا ما نلاحظو في القصيدة.

وّل شيء عندما نتحدّث عن البلاغة والفصاحة أ :التناص مع القرآن الكريم/ 2-1-1
زة، فأوّ  ل تناص ظير في العنوان حيث يخطر ببالنا ىو القرآن الكريم وذلك لعباراتو المعجٍّ

يٌُسىَ  دَكًّب ًَ خَسَّ   جَعَهَوُ  نِهْجَبَمِ    فَهًََّب تجَهََّى زَبُّوُلقولو تعالى:  ات في القرآن الكريموردت لفظة تجميّ 

صَعِقَب
 .2اننَّيَبزِ إِذَا تَجَهَّىًَ ، وأيضا قولو تعالى: 1

                                                           
 .143القرآن الكريم، سورة الأعراف، الآية  1
 .02القرآن الكريم، سورة الميل، الآية  2
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و نبيّ لكن ليس نبيّا، فقد يجب عميو أن فالعنوان ىنا جمع بين القداسة والحزن المتمثمة في أنّ 
 يموت لكنّو نجا من الموت غفمة بقدرة ومعجزة إلييّة.

ويقصد بالآية الثانية الكشف والظيور وقد تناص الشاعر مع ىذه الآية حتى يكشف ويبيّن 
 اة الشعب الجزائري والصّراعات التي عاشيا الوطن في العشرية السّوداء. لنا معان

 ىناك تناص ديني يكمن في ذلك: إضافة إلى أنّ 
 لمعزاء مرفئفأبقت إلى الفمك أبحث عن 

 يتعاورني اليأس برًّا وبحرا
 ممت بالمعجزات رت بالأمنيات، تر تدث

 ولا عاصم من عناء...
 أردّ الأعادي كنت وحدي أساىم... وحدي

 وحين تردّيت، كان لي الحوت منفى ومقبرة
 كنت في بطنو غارقا في التّسابيح

 1.سبحت باسم الشيداء
إِنىَ  أَبْقَ  إِذْ   ينَـــنًٍََِ انًُْسْسهَِ  ٌَُسَــــًَُإٌَِّ يىذه الأبيات تتناصى مع الآية القرآنية 

كَبٌَ   فَهٌَْنَب أَََّوُ يُهِيىٌ   ًَىٌَُ  انْحٌُتُ  ًَوُــَقــتَـــــفَبنْ  يٍَِ انًُْدْحضَِينَ  فَكَبٌَ  ًَشحٌٌُِْ فَسَبىَىَانْ  انْفُهْكِ

  .2يٍَِ انًُْسَبِّحِينَ نَهَبِثَ فِي بَطْنِوِ إِنَى يٌَْوِ يبُْعَثٌٌَُ
ي أرسمو الله تعالى إلى الذّ  يونسىذه الأبيات والآية القرآنية تتحدث عن قصة سيدنا 

والتوحيد بكل الطّرق لكن طالت دعوتو دون جدوى حيث  ى يدعوىم إلى اليِدايةقومو حتّ 
قرارا أن يتركيم ثمّ الرحيل  وضاق صدره، واتّخذ يونسكذّبوه ولم يصدقوه، فغضب سيدنا 

واتّجو نحو سفن البحر حتى يركبو وفي يوم اشتدّت العواصف وبدأ الركّاب برمي حقائبيم 
، فخطر في باليم رمي أحد الرّكاب فوقع اختيارىم عمى سيدنا حتى يخففوا من ثقل السفينة

ى وقاموا برميو فالتقطو الحوت وابتمعو بأمر من الله سبحانو وتعالى حتّ  عميو السّلاميونس 
ى أنّو اعتقد نفسو ميتا، ثم لبث في بطن الحوت يسبّحو ويعبده ويدعوا الله أن ينجيو حتّ 

                                                           
 .31صقسنطينة، الجزائر، ، 02دار بياء الدّين لمنشر والتوزيع، ط ،، ديوان تغريبة جعفر الطّياريوسف وغميسي 1
 .140الكريم، سورة الصافات، الآية  القرآن 2
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من الناس والشجر وأرسمو إلى قومو حتى يؤمنوا  ليةاستجاب لو وأخرجو الحوت إلى أرض خا
 بو ويقوموا بنصرتو.

 كما يتجمّى التناص الديني في ىذه الأبيات:
 ورموني في الجبّ وارتحموا !

 كنت في الجبّ وحدي...
 عمى حافة الموت أىذي

 فيرتدّ صوتي إليّ...
 أطارح بيتي... أغالب حزني...

 المدى...فيغمبني الدّمع... يجرفني في خراب 
 غصن حقير كنت وحدي طريح النّوى، مثل 

 عمى الأرض ممقــــــــــــى...
 1وكانت رياح النّبوة تعبرني... 

فقول الشاعر ورموني  يوسفى نياية المقطع، ىنا تتحدّث الأبيات عن قصّة سيدنا حتّ 
نْيُىْ نَب تَقْتُهٌُا يٌُسُفَ ًَأَنْقٌُهُ قَبلَ قَبئِمٌ يِفي الجبّ وارتحموا تتناص مع الآية القرآنية في قولو تعالى: 

  .2فَبعهِِينَ  إٌِْ كُنْتُىْ يَهْتَقِطْوُ بَعْضُ انسَّْيَبزَةِ   فِي غَيَببَبتِ انْجُبِّ

بِأَيْسِىِىْ ىَرَا   نَتُنبَِّئَنَّيُىْ  ِ ًَأًَْحَيْنَب إِنَيْوِ انْجُبّ  فِي غَيَببَبتِ  يَجْعهٌَُهُ  أٌَْ  ِ ًَأَجًْعٌَُا بِو  فَهًََّب ذىََبٌُاوقولو تعالى: 

 .3ًَىُىْ نَب يَشْعُسًٌَُ
 4ا قول الشاعر: أي عين تبيضّ حزنا.أمّ 

يٍَِ انْحُزٌِْ  عَيْنَبهُ  ًَابْيَضَّتْ  عَهَى يٌُسُفَ  َ يَبأسَفب  ًَقَبلَ  ًتٌََنَّى عَنْيُىْتناص مع قولو تعالى: 

 .5فَيٌَُ كَظِيىٌ

                                                           
 .29-28ص، قسنطينة، الجزائر، 02ط ،دار بياء الدّين لمنشر والتوزيع ،، ديوان تغريبة جعفر الطّياريوسف وغميسي 1
 .10القرآن الكريم، سورة يوسف، الآية 2
 .15القرآن الكريم، سورة يوسف، الآية 3
 .29يوسف وغميسي، نفسو، ص 4
 .84الكريم، سورة يوسف، الآية القرآن 5
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 من يفسر تمك الكواكب... تمك الطلاسم         قول الشاعر: 
 من يذكر الشّمس والقمرا ؟                      

  ًَانْقًَسََ  سًَْانشًََّ  ببًكٌَْكَ  سَشَعَ دَحَأَ زَأيَْتُ   إَِِّي  يَبأَبَتِ  نِأَبِيوِ  يٌُسُفُ قَبلَ   إِذْتتناص مع الآية الكريمة: 

 .1نِي سَبجِدِيٍَ  زَأَيْتُيُىْ
عميو  يوسفة سيدنا ىذه الأبيات الشعرية تتحدّث عن قصّة دينيّة وىي قصّ  كلّ 

منام عجيب لم يستطع أن يفيمو وىذه الرؤية تتمثل  يوسفالسّلام، والتي بدأت برؤية سيدنا 
عميو السّلام  يوسففي أحد عشر كوكبا والشّمس والقمر ساجدين لو وعندما استيقظ سيدنا 

و من النّوم توجّو إلى أبيو مباشرة حتى يسألو عن تفسيره، فقصّ عميو رؤياه فعمم أبوه أنّ 
سيكون ذو شأن وجاه عظيم فحذّره أن لا يخبر أحدا برؤياه فيكيدوا لو كيدًا، ومع ذلك 

ألقوه  استطاع اخوتو النيل منو والتخمص منو لشدّة غيرتيم فقرّروا قتمو لكن أحدىم قال ليم،
في الجبّ فتأخذه سيّارة وبالفعل فعموا ذلك ورموه في الجبّ وحيدًا ماعدا كل ليمة تمرّ عميو 

 .عميو السّلام سيدنا جبريلرياح النّبوّة أي نزول الوحي من طرف 
عميو السّلام الذي ذىب  يعقوب ناي ابيضّت فكانت تحيل إلى سيدا قصّة عيناه التّ أمّ 

حتى يتوب إخوتو ويجتمع  يوسفالأصغر خطة من  يوسفنور بصره نتيجة غياب أخو 
عميو السّلام أن ولده الأصغر في مصر  يعقوبيوسف وأخوه بأبييما، فعندما عرف سيدنا 

 وأخيو فكانت النتيجة أن عيناه ابيضّت. يوسفاشتد البكاء من شدة حزنو عمى فراق 
عميو السّلام ولده  يعقوبفمثمما فقد سيدنا تناسب وتخدم مضمون القصيدة ىذه القصة 

عاش فترة حزن وألم  يعقوبسيدنا  ت أيضا بما أنّ لعدة سنوات فقد ضاع الوطن وتشتّ  يوسف
فالوطن خاصة الجزائر عاشت فترة مأساوية تتجرّع كأس الحزن واليأس المرّ بسبب الخيانات 

 ولأبيو أولا.  لو  يوسفوالغدر كخيانة إخوة 
 ا في قول الشاعر:أمّ 

 ييسألونك عنّ 
 قل إنّي ما قتموني وما صمبوني ولكن

 سقطت من الموت سيوًا
                                                           

 .04القرآن الكريم، سورة يوسف، الآية 1
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 رفعت إلى حضرة
إََِّب   ًَقٌَْنِيِىْفقولو إنّي ما قتموني وما صمبوني تتناص مع الآية القرآنية في قولو تعالى: 

 .نَيُىْ  ًَنَكٍِْ شُبِّوَ  ًَيَب صهََبٌُهُ ًَيَب قَتهٌَُهُ  اللهِ  زَسٌُلُ   عِيسَى بٍَْ يَسْيَىَ  قَتهَْنَب انًَْسِيحَ
عميو السّلام الذّي يعتقد عنو بنوا إسرائيل  عيسىة سيّدنا ىنا يتحدّث الشاعر عن قصّ 

الخمد وسيعود يوما ما يكمل  أنّو صمب ومات ولكن الله سبحانو وتعالى رفع روحو إلى حضرة
 لمسيح الدّجّال يوم القيامة.ميمّتو وىي قتل ا

 كذلك قول الشاعر:
 الخطيب عمى سارق المصحف؟! لّ فمتى سيد

 1.ديـــــــــــاقعة المون كي نيتــــأو تذبح صفراء ف
إََِّيَب بَقَسَةٌ   يَقٌُلُ  إََِّوُ  قَبلَ ىنا يكمن تناص ديني من القرآن الكريم وكان ذلك في قولو تعالى:

نٌََُْيَب  ُ فَبقِعٌ صَفْسَاء
إسرائيل قتل شخصا آخر  ، حيث نزلت ىذه الآية نتيجة أنّ شخص من بني2

من بني إسرائيل فقام قومو بالبحث عنو لكن دون جدوى فأوحى الله سبحانو وتعالى إلى 
عميو السّلام بذبح بقرة فاستصعبوا ىذا الأمر وقالوا لو إنّك تتخذنا ىزوا فأوحى ليم  موسى

فاقعٍ لونيا تسرّ الناظرين فممّا ذبحوىا أمر الله تعالى بأخذ  رب العالمين بذبح بقرة صفراء
 عظام تمك البقرة وضرب الرّجل الميّت، فقام وقال قتمني فلان فعرفوا قاتل ذلك الشخص.

شى مع قول الشاعر فمتى سيدلّ الخطيب عمى سارق المصحف أي من ىنا يتما
 سيساعدنا عمى إيجاد قاتل ذلك الشخص. 
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 /التناص التاريخي:2-2
بو تداخل نصوص تاريخية سواء كانت قديمة أو حديثة مع النّص الشعري  ويقصد

شرط أن يكون مناسب مع الفكرة أو الموضوع الذّي يذكره المؤلّف أو الحادثة التّي يعيشيا 
 في نصو.

تكون الشخصية التّاريخيّة محصورة في »يستخدم الشاعر التناص التاريخي بحيث 
الضيّقة وتكتسب أبعاد  اعر روحا جديدة فتجتاز حدودىاإطارىا التّاريخي، ينفخ فيو الش

 1.«معنوية جديدة، وتؤىميا لمعايشة الحاضر والتعبير عن رؤاه وقضاياه المعاصرة
نّما واقع مخزي يجمع بين الماضي  فالشاعر أعاد كتابة التاريخ يوافق قضايا عصره وا 

 والحاضر والمستقبل الجديد وىذا مانجده في قول الشاعر:
 ب الآن فيكونأخط

 وذا وطني مصحفي في يدي...
 دينار" سيكن موتي ابن"مالك 

 في حضرة الميفة
 ...!وطني امرأة وشّحت روحيا بالعفاف)

 الآدمي الذي يشتييوأنا الممك 
 أن يموت عمى صدرىا المرمري

 خاشعا يتصدع من خشية الوجد والانخطاف!(
 آه يا أسفي!

 2ي الذّي كنت أحممو فجأة... .ضاع منّ 
والتّي تروي قصّة تاريخيّة منسوبة  مالك بن دينارويتبيّن لنا ىنا التناص في شخصية 

جمس في مسجد وحولو المئات من الأشخاص فوعظيم  مالك بن دينارلو والتّي تتحدّث عن 
مصحفا  مالك بن دينارالحاضرون، وكان بين يدي بكى ى عن السّرقة ويظير ليم قبحيا حتّ 

وترك المصحف أمام أمر ما بخصوص في كتابتو واجتيد في تجميده، فخرج من المسجد كدّ 
عيونيم وعندما أتى إلى مجمسو وجد المصحف قد ضاع نتيجة ذلك أنو وعظيم موعظة 
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فأسالت دموعيم، وعندما فقد مصحفو نظر إلييم وكميم غارقون في دموعيم فقال ليم: 
 .«ويحكم! كمّكم يبكي، فمن سرق المصحف؟!»

ى حتّ  « سقط من الموت سهوا ات نبي  تجمي   »وقد استخدم الشاعر التناص في قصيدة 
تيا بسبب ما حلّ بيا من خلال المجازر يبين لنا ضياع الوطن العربي ألا وىو الجزائر وتشتّ 

التي مارسوىا وكذلك تحيل إلى الفترة المأساوية التي عاشتيا الأمة الاسلاميّة من حزن وغربة 
 ذلك.إلى غير 

 ونجد أيضا تناص تاريخي في قولو:
 ألجأ وحدي إلى الغار

 1لا أىل... لا صحب... إلا الحمامة والعنكبوت.
عندما أراد قوم قريش  لمن بي صم ى الله عميه وسم مة تاريخيّة وقعت جاء بيا من قصّ 

صم ى الله الن بي النوم في فراشو وخرج عمي  كر م الله وجهه الذّين ىم أىمو قتمو فاقترح عمى 
أماميم دون رؤيتيم لو وفرّ إلى غار حراء نتيجة قدرة الله سبحانو وتعالى جعل  عميه وسم م

سول الر  العنكبوت ينسج نسيجا جديدا ووضع حمامة أمام الغار حتى يعتقد أىل قريش أن 
 غير موجود. صم ى الله عميه وسم م

 «سقط من الموت سهوا ات نبي  تجمي  »في قصيدتو  يوسف وغميسيىنا وظّف الشاعر 
حتى يحيل إلى أىازيج الغربة والحزن، حيث استخدم لغة الغربة خاصة عندما لبس ثوب 

 .الحداد حتى يصف لنا الوضع المأساوي الذّي آل إليو الوطن
 وفي قولو:

 "خالد بن سنانوكنت أنا "
 فمماذا يضيعني ــــ اليوم ــــ قومي؟!

 2.لماذا يصادر نوري؟!
 عيسىالذّي ينتمي إلى قبيمة  خالد بن سنانوىنا نتحدّث عن شخصية تاريخيّة اسميا 

ول الله رسحيث قال الن بي صم ى الله عميه وسم م وقيل أنو نبي أرسمو الله سبحانو وتعالى قبل 
خالد بن سنان ، بمعنى أن « أبيك نبيّ ضيعو قومو » خالدبنة لا عميه الص لاة والس لام
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نبيّ ضيعو قومو وقد استخدم الشاعر ىذه الشخصية التّاريخيّة حيث يبين ضياع يرجّح أنّو 
الوطن وكيف أصبح متشرد ومشتّت إضافة إلى ضياع الأمة الاسلامية رغم وجودىم بين 

 أىميم وأصحابيم إنّيم يحسّون بالغربة والحزن بسبب ما أصبح عميو الوطن.
الامتصاص ذلك أنّ الكاتب يكتب  ومن ىذا المنطمق فقد اعتمد الشاعر عمى مستوى

نص جديد من نصوص سابقة أو شخصيات تاريخيّة وفق تجربتو الفنّية فالشاعر يأخذ 
المعنى ويحولو إلى أبعد ممّا ىو عميو من حيث الدّلالة أمّا الآلية فقد اعتمد عمى تقنية 

 الإيجاز فقد وظّف إحالة بتنوعيا وخاصة التّاريخيّة منيا.
ظّف شخصيات تاريخيّة تراثيّة داخل النص الشعري بشرط يعبّر بيا عن فالشاعر ىنا يو 

 1واقعو المعاصر وموفّقا بين نوعين من الخطاب، الخطاب التّاريخيّ والخطاب الشعريّ.
 /التناص الأسطوري:2-3

ويقصد بالتناص الأسطوري استميام الشاعر في قصائده من الأساطير القديمة 
البعد الماورائي والبعد الوجودي  »واستخدامو كرمز حتى تساعده في إعطاء القصيدة 

والإيحائية اللامتناىية، وتمكن الشاعر من استعادة حالة البكارة الأولى في صمتو بالحياة 
 2.« والكون

تثري النص الشعري فتتضح  »لذلك وظّف الشاعر الأسطورة في تجربتو الشعرية لأنّيا 
 3«عنو  أكثر عطاءا وتدحض التسطّح آفاقو وتجعمو

 «ات نبي  سقط من الموت سهواتجمي  »في قصيدتو يوسف وغميسي وقد وظّف الشاعر 
 وكانت متجسّدة في قول الشاعر: «غيلان»أسطورة 

 الممك دعب" يا ابن غيلانأنا "
 قد أتيت أعكر لون الخطب
 أنا حلّاق كلّ مموك بلادي
 سأفضحكم في الرّمال ..

                                                           
، 2006أحمد مجاىد، أشكال التناص الشعري، دراسة في توظيف الشخصيات التراثية، الييئة المصريّة العامة لمكتاب،  1
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 1سأزرع أسراركم في التراب!
رّية ذلك أنّو لم يكتب جبيكون ابن مسمم الدمشقيّ، وىو المتكمم الثائر عمى ال غيلانىذا 

الخميفة الأموي  هشام بن عبد الممكعن فساد الخمفاء رغم قطع لسانو، وقد كان ذلك قرار 
 الذّي أمر بقطع لسانو.

وقد استعمل الشاعر ىذا الرّمز أو التناص الأسطوري حتى تتّضح الدّلالات وتتّسع، 
ويستطيع من خلال ىذه الأسطورة التعبير عن أحاسيسو وتجربتو الشّعرية فمثمما حارب 

الفرنسي من أجل نيل  غيلان الخمفاء عن الفساد فقد حارب الشعب الجزائري والثّوار الاحتلال
حرّيتو واستقلاليتو وأيضا مثمما ضاع الوطن العربي فإنو ضاع الأمن والاستقرار، لكن رغم 

 ذلك يبقى الشاعر متفائلا بحاضر ىذه الأمة ومستقبميا.
وىنا استخدم الشاعر الأساطير ذلك أن الشاعر يكتب عن شعور وأحاسيس عميقة كان 

وداء لمجزائر لذلك كانت الأساطير مصدرا ميمّا في إليام العشريّة السقد عاشيا في فترة 
الشعراء عمى مرّ العصور وذلك لما فيو من شخصيات تعبيريّة كبيرة وواسعة الدّلالة، لا 
نستطيع التعبير عنيا إلا باستخدام لغة إيحائية رمزيّة إبداعيّة ولا يمكن توظيف الرّمز بمغة 

تاىة المتمقي وجذبو  بسيطة وعاديّة، فيدفنا عدم الكشف عن نّما الغوص فييا وا  الدّلالة  وا 
 أيضا.

فالأساطير تحمل في طيّاتيا أبعاد خيالية غير واقعيّة تؤثر في المتمقي بشكل أعمق من 
 الشعر من خلال استحضار نماذج أسطورية متألقة ومبدعة.
ظيف لم ييتم بتو  يوسف وغميسيمع ذلك إنّ الأسطورة عنصر ميم في الشعر إلا أنّ 

 2الأساطير بشكل كبير في شعره.
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 /التناص الأدبي:2-4
فقد  »ىو تداخل النص مع نصوص أدبية سواء كانت لمكاتب نفسو أو لأدباء آخرين

تتضمّن القصيدة تناصات أدبية متنوعة في أجزائيا المختمقة، ليست بسبب حتمية اندماج 
عالم القصيدة من خلال المغة أو الصور أو المقروء الثقافي في ذاكرة الشاعر ثمّ تسرّبو إلى 

الأسموب أو الرؤية إلى غير ذلك، وقد تكون ىذه التناصات الأدبية أو الثقافية مباشرة أو 
 1« غير مباشرة بمبناىا أو بمعناىا، بوعي أو بدون وعي

مع نصوص أدبية حديثة،  إذا فالتناص الأدبي عبارة عن تداخل نصوص أدبية قديمة
سواء كانت ىذه النصوص لكاتب واحد او أكثر، فيتنج عن ىذا التداخل نص جديد بسمة 

 فنية وجمالية تجمع بين القديم والجديد.
نيج الكثير من الشعراء سابقيو ومعاصريو  يوسف وغميسيوقد انتيج الشاعر والناقد 

ات نبي  تجمي   »من أبرزىم ىذه القصيدة وذلك بالتداخل الأدبي الذّي استحضره في قصائده و 
دبية الغائبة ن نكشف وننقّب عن النصوص الأأوسوف نحاول ىنا  « سقط من الموت سهوا

 .التّي استحضرىا الشاعر في قصيدتو
 :لتناص مع الشعراء القدامىا/2-4-1

يمجأ الشاعر إلى استحضار الشعر القديم عمدا لإثراء قصيدتو بالمفردات والمعاني 
وبعض الحداث التّي تتطابق حالتو النفسية وواقعو المعاش، فيوظّفيا مع ما يلائم موضوعو 

 الشعريّ.
 : التناص مع الأطلال/2-4-2

 حيث يستيمّيا بقولو: في مقدّمة القصيدةيتجمّى  هونجد
 2. وأقف أستعيد بقايا الجراح

وكأن في مقدمتو يستحضر شيئا من التراث العربي القديم لمتعبير عن حزنو وبكائو، 
فالشعراء القدامى يعتبرون الوقوف عمى الأطلال ومساءلتيا والبكاء عمى ماضي ارتحل 

تناصا أدبيا مع الطلال  يوسف وغميسييحمل في طيّاتو ذكريات جميمة لمشاعر، وقد أحدث 
 والمواقف. بالرّغم من اختلاف الأزمنة
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 يقول امرؤ القيس:
 بسقط الموى بين الدخول فحومل     قفا نبك من ذكر حبيب ومنزل

حيث وقف واستوقف غير أن يوسف وغميسي تناص مع ىذا البيت وامتصو وتعامل 
 في الشعر العربي فصنع يوسف وغميسي بيذا المطمعمعو تعاملا تحويميا مع الإقرار بقداستو 

 .غة حديثة ممّا زاد من جماليّة مطمع القصيدة وتحميميا بأبعاد تراثيةمصافحة مع القديم بصي
 ومن الأبيات الشعرية التّي نجدىا تتناص مع أشعار لشعراء قدامى قولو:

 وأقف عند السنين الخوالي وحيدا
 تبعثرني الرياح شوقا إلى السمرات التّي

 1بايعتني شتاءا وصيفا.
عن وحدتو وحسرتو عمى ما آلت إليو حال البلاد في ذلك  يوسف وغميسييعبّر ىنا 

الوقت من حرب وتشريد وسفك لمدّماء أثناء العشريّة السّوداء وشوقو إلى السّلام في البلاد 
 .وطمأنينتيا التّي كانت عمييا

 قيس بن المم وحيوظّف بيتا لمشاعر  يوسف وغميسيففي الأبيات السابقة نجد الشاعر 
 وىو:

 ى والسّنين الخواليا        وأياما لا نخشى عمى المّيو ناىياتذكّرت ليم
عادة صياغتو،  فيستحضر شطر البيت لا البيت ككلّ بالامتصاص وتحويل مقدّمتو وا 

يدلّ عمى مدى تفاعمو وتأثره بيذا البيت لما يحممو  قيس بن المم وحفاستحضار الشاعر لبيت 
لوطنو ولأيام اليناء والأيام الجميمة التّي مرّت  في طيّاتو من عاطفة وحب، فكأن بو يشبّو حبو

عميو والآن غادرتو بحب قيس لميمى فاستحضره حواريا فكان لمبيت قيمة جمالية فنّية جديدة 
 بين القديم والجديد بمعنى مغاير في الشّكل متشابو في المضمون والمعنى.

 في بيتو: دعنترة بن شد اويتناص في ىذا المقطع أيضا مع الشاعر الجاىمي 
 ألا قاتل الله ذكراك البواليا         وقاتل ذكراك السنين الخواليا

مع عجز ىذا البيت بالحوار فكان في علاقة تضاد معو،  يوسف وغميسيتناص 
 يقف عمييا ويتذكّرىا ويتحصّر عمييا.  يوسفيدعو إلى قتل ذكرى السنين و عنترةف
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 :التناص مع الشعر الحديث/2-4-3
بالشعر القديم كما سمف ذكره وبالأشعار  يوسف وغميسيلقد مزجت قصيدة الشاعر 

 :يوسف وغميسيالحديثة كما سيتمّ ذكره ىنا، يقول الشاعر 
 1كفرت بمون المّيب.

 يستحضر ىنا قول الشاعر أحمد مطر حيث قال:
 كفرت بالأقلام والدّفاتر

 كفرت بالفصحى التّي تحمل وىي عاقر
 ي لا يوقف الظّمم ولا يحرّك المشاعر.كفرت بالشعر الذّ 

فالشاعر يريد التوضيح لنا بأنّو خالف قبيمتو التّي كانت تدعو إلى سفك الدّماء والتّي 
أنكرتو لمّا تموّن بالاخضرار ويقصد بو السّلام واليدنة فأنكر الحرب وآمن بالسّلام فاستحضر 

ريق الامتصاص فتعامل وتناص معيا عن ط أحمد مطرفي ىذا المشيد أبيات الشاعر 
 تحويميا وبإيجاز.

ويضعو في قصيدتو ويقول محمود درويش نجده يستحضر بيتا لوفي موضع آخر 
 :يوسف وغميسي

 ورّث ني والدي خاتم الأنبياء
 2وأرسمني كالسّراب إلى جية الرّيح.

 تناص الشاعر في ىذا المقطع مع مقطع لمحمود درويش وىو:
 إلى أين تأخذني يا أبي

 جية الرّيح يا ولدي.. إلى
 مع ىذا البيت بامتصاص. يوسف فيتعامل الشاعر

 :التناص مع الأمثال/2-4-4
انتشرت في الثقافة العربية حممة عن الأشكال النثرية تتمثّل في الأمثال والحكم الشائعة 

 .والمتداولة بين العرب التّي تفسّر وتختصر حياتيم والغرض منيا ىو اخذ العبرة
ذا حاولنا البحث عن التناص مع المثال الشّعبية في قصيدة الشاعر   يوسف وغميسيوا 
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نجده وظّف أمثالا بطريقة مباشرة وغير مباشرة وىذا  « ات نبي  سقط من الموت سهواتجمي   »
 ما يدلّ عمى تمسّك الشاعر بثقافتو وىويّتو. 

 يقال لا يحكي إلّا الأراجيف 
رِف  عنو نقل الأخبار الكاذبة، فيقال لا يحكي إلا وىو مثل يقال لمشخص الذّي ع  

الأراجيف: الخبار الكاذبة المثيرة للاضطراب، فوظّف الشاعر ىذا المثل في سياق مشابو 
 وبصورة غير مباشرة فقال:

 شوّىوا نسبي
 1وسبحوا بالأراجيف ذاكرتي.

 فيو.فالشاعر استحضر ىذا المثل ليعبّر عن مدى تذمّره من الواقع الذي يعيش 
ويعدّ ىذا المثل من أكثر الأمثمة  «في العير ولا في النّفير »ونجده يوظّف مثلا آخر وىو:

زىرة من قِب ل قبيمة عمى بني  الن بي  صم ى الله عميه وسم مالعربية شيوعا، وقد أطمق في زمان 
قوا لأنّيم اتّ الر سول عميه الص لاة والس لام قريش حينما رفضوا الاشتراك في الحرب ضدّ 

محاربتو وىو ابن ابنتيم امينة بنت وىب الزىريّة، ويضرب ىذا المثل في الرّجل قميل النفع 
 الذّي ليس لو دور في الأحداث.

 استحضر الشاعر ىذا المثل بصورة مباشرة في قولو:
 2لست في العير أو في النّفير يا سادتي.
انحيازه لأي طرف في ىذه استحضار الشاعر ليذا المثل دلالة عمى ضعفو عن عدم 

الحرب الدّامية التّي تعصف بالبلاد فيو يريد السّلامة والنّجاة فقط، فتناص الشاعر مع ىذا 
 المثل بالاجترار لأنو أبمغ في التعبير عن حالتو في ىذه الحرب وىذه العشريّة السّوداء.

شاعر متمكّن فاستحضار الشاعر ليذه الأمثال لم يكن بطريقة عشوائية أو عبثية، فال
ل يدلّ عمى دارس لمتراث العربي والاسلامي، حيث وظّف المثمين توظيفا ذا أبعاد دلالية فالأوّ 

اني خلاقي، والثّ أوىو ذو بعد  كثرة الكلام والمغالطات والخبار الكاذبة المنتشرة في ذلك الوقت
ك دماء أبناء يدلّ عمى عدم انحياز الشاعر وىو ذو بعد إنساني، فالشاعر رافض لمحرب وسف
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ي فإن قاتمت بمده وكأن بالشاعر يقول لطرف يّ النّزاع ىؤلاء أبناء قبيمتي وىؤلاء ذوي قربة منّ 
ن قاتمت مع الفئة الثانية خسرت أبناء بمدي.  ىؤلاء خسرت ذوي القربى وا 

واية/2-4-5  : التناص مع الر 
وخاصة الرواية تعدّ الرواية جنسا أدبيا وىي من الأجناس البارزة في العصر الحديث 
 يوسف وغميسيالجزائرية التّي شيدت تطوّرا ممحوظا في الساحة الأدبية، فنجد الشاعر 

ووظّف الشاعر  غراتسيا ديميداللأديبة الإيطالية  « قصب في مهبِّ الريح »يستحضر رواية 
حيث تدور  « قصب في مهبِّ الريح »لتحيمنا إلى عنوان رواية  1« حقصب الري »ىنا جممة 

الخادم الذّي يعمل لدى أسرة نبيمة ويقتل الأب دون أن  إفميكسأحداث ىذه الرواية حول 
في خدمة أسرتو المكوّنة من ثلاث  يشعر بو أحد، ثمّ يكمل حياتو وىوّ يكفِّر عن ذنبو

تمام زواجينّ.   نبيلات، ويحرص فييا عمى مساعدتينّ بكلّ الطرق وا 
ىنا تصف الأديبة البيئة التي يعيش فييا الأبطال بدقّة كما تيتمّ بوصف شاعرىم 

السمات الجسدية لكلّ منيم، وكأنو بإشارتو  وصف وحالاتيم النفسية المختمفة بالإضافة إلى
ه الرواية أراد أن يوجّو رسالة لكلّ خائن ولكلّ من يقتل ويفسد في البلاد بأن أسراركم إلى ىذ

، وميما طال الزّمن وميما ادّعيتم أنّكم تحرصون إفميكسست كشف وست فضحون كما ك شف 
 عمى رعاية الشّعب والحرص عميو. 

وكأن بو يستحضر رواية  2« جبال الزّبربر »ثمّ يمضي في قصيدتو إلى أن يذكر كممة 
، والزّبربر في ىذه الرواية مكان سردي يحيل إلى حبيب السائحلمكاتب  «كولونيل الزبربر »

سنوات الدّم والحرب ومع ذلك فيو أيضا المكان الجغرافي، وتتمحور الرواية حول شخصية 
والضابط  « ةقزز بو  » ىكنالم   مولاي الحضريالتّي تكتشف حياة جدّىا  طاوس الحضري

السّابق في صفوف جيش التحرير الوطني الجزائري خلال حرب التحرير، كان جدّىا قد 
برتبة عقيد في غادر الجنديّة والسياسة عقب الاستقلال احتجاجا عمى إعدام أصغر ضابط 

 كنىالم   جلال الحضري «والد طاوس» بتيمة الخيانة والانفصالية، وترك لنجموجيش التحرير 
سجّل فييا يومياتو المطبوعة بشراسة الحرب وفظاعة الموت كان كرّاسة  «لزبربركولونيل ا »

والتصفيات  خاصة «الحرْكى»لعناصر  ومشاىد التعذيب والاعدامات بالسّلاح الأبيض
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التّي طالت الجنود والضبّاط أنفسيم بتيم مختمفة تعدّت حتى إلى طمبة الجامعة الفردية 
بتيمة  الجماعيةالممتحقين بصفوف جبية التحرير بدعوى أنّيم مندسّون وكذا التصفيات 

مرفقة بشيادة من  الكرّاسة سمّميا إياه قبل وفاتو في المستشفى العسكريّ، ؛الموالاة لمعدو
يسرد فييا وقائع بفرنسية كان يعالج جرحى جنود جيش التحرير سريا، متزوّج  طبيب جزائريّ 

إنّيا رواية ، والأعمال الإرىابية لممنظّمة المسمّحة السرّية الحرب داخل الجزائر العاصمةمن 
التّي تقرأ ذلك كمّو تحت وطأة  كولونيل الز بربرابنة  «طاوس»الذاكرة، رواية الجدّ ورواية 

 ة الانكسار الذّي بدأ غداة الاستقلال.إنّيا قصوخيبة أعظم، 
فالشاعر استحضر ىذه الرواية في شعره معبّرا عن حال البلاد الذّي يبدو مشابيا لما 
كانت عميو في السّابق، فأراد بذلك تشبيو نفسو بمولاي الحضري الذّي انسحب بسبب شراسة 

الحضري كل الأحداث  الحرب وفظاعة الموت فسجّل لمقارئ الذّي يعتبر بمثابة نجل مولاي
  المأساوية التّي عاشيا وانسحب. 
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التطر ق إليو حول دراستنا في ىذه المذكرة نختم بحثنا بجممة من  من خلال ما تم  
 النتائج:

يعتبر  يم اختمفوا في طبيعتو ومصدره، كماالمشكلات الفمسفية ذلك أن   يعد  الجمال من أىم   -
 ظاىرة موضوعية يرتبط بوجود الانسان وتطو ره.

ةالتناص متعد د المفاىيم، لأن  كل  - فو حسب فكره ونظرتو الخاص  ، إذ يعتبر أديب يعر 
ممارسة لغوية لأي  أدبي أو شاعر، فكل  منيا يتناص  مع نصوص سابقة غائبة لكن 

 بمستويات مختمفة.
، حيث اعتمدت جوليا كريستيفانقدي ىي  التناص آلية إجرائية، أو ل من أدخمو كمصطمح -

 في حديثو عن الحواري ة. باختينميا في تحديده عمى المعمومات النقدي ة الت ي قد  
ا الذ ي سم اه بالمتعاليات النصي ة، أم   جيرار جيناتمن الن قاد الغرب الذ ين تبن وا المصطمح  -

 .د بنيسمحمّ و محمّد مفتاحالعرب فيم 
نستطيع القول أن  التناص مرتبط أيضا بنظرية القراءة والتمق ي، ذلك أن و متعد د المدلولات   -

والقارئ ىو من يجعل الن ص متعد د القراءات وبالتالي أصبح لمقارئ أىمي ة كبيرة بالنسبة 
لمتناص، لأن و يفسح المجال لمتأويل مم ا يجعمو يغوص في أعماق النصوص المنتجة ويسبح 

 فييا.
الت ي صنفتيا في ثلاث  جوليا كريستيفالمتناص مستويات حد دىا الن قاد الغرب أمثال  -

محمّد ا عند العرب فقد حد دىا : النفي الجزئي، النفي المتوازي والنفي الكم ي، أم  مستويات
 أيضا في ثلاث مستويات وىي: الاجتراري والامتصاصي والحواري. بنيس

التناص مثل جمالياتو بداية من عنوان القصيدة إلى نياية  يوسف وغميسييعتمد شعر  -
 يني ة والأدبي ة إلى غير ذلك.صات الد  المقاطع الشعرية الت ي كانت مميئة بالتنا

الشعراء المعاصرين الجزائريين إذ يت خذ موقفا إنسانيا تجاه وطنو  من أىم  يوسف وغميسي  -
ة عمى المستوى الإبداعي.  من خلال ما قد مو في ىذه القصيدة خاص 

، حيث و   وغميسي يوسفللقد كان  - ق في ذلك ف  الحظ  الأوفر في توظيف التناص الد يني 
من خلال استخدام الكثير من الألفاظ القرآنية من أجل التعبير عن مشاعره وأحاسيسو 
المتمث مة في معاناة الجزائر خلال فترة العشري ة الس وداء وذلك باستخدامو الوسائل الأساسية 

 لمتناص خاصة الامتصاصي، إضافة إلى توظيف التناص الأسطوري في قصيدتو 



 خاتمة
 

 
55 

عن  يوسف وغميسيوالت ي تحد ث فييا الشاعر  « سقط من الموت سهوا ات نبيّ تجميّ  »
تاريخ الجزائر المخزي والذ ي كان حاضرا بقو ة في قصيدتو، ذلك أن و يفتخر بأرضو وشعبو 

 لكن كان بطريقة وأسموب متخفي، أي تناص مع نصوص غائبة ذو دلالات مخفي ة.  
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