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عرفانوشكر   

يم آلائه جلت نحمد الله حمدًا كثيرا، شاكرين إياه على جزيل نعمائه علينا، ومعترفين بعظ
نامي د ال ى علينا من إنجاز هذا البحث، ونصلي ونسلم على سيدنا محمد سيقدرته لما من  

 وعلى آله وأصحابه أجمعين وبعد...

والتوجيهات  كل النصائحعلى  عطية' 'وهيبة أتوجه بالشكر والعرفان إلى الستاذة المشرفة
كان هذا البحث بذرة إلى أن صار ثمرة. ذمن  

وجيه، كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدني ووقف معي وأمدني بالنصيحة والت
ر. وجزاهم الله كل خي ،سواء كان أستاذا أو زميلا أو صديقا من داخل الجامعة وخارجها

 والحمد لله رب العالمين.  
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:ةــــمقدم  

ل فن التوشيح في النص الشعري الأندلسي ثورة شاملة على القصيدة العربية القديمة، شك      
طار نزعة إفالموشحات تعد من الفنون الشعرية الأنيقة التي اتخذت أشكالا متعددة وذلك في 

هم سمحت لففاقا جديدة للمبدعين الأندلسيين آحيث فتحت  ،جديد في الأوزان والقوافيالت  
وشيح في ظل فن الت   قد ازدهرل لهم حافزا للخلق والإبتكار، و ك  بتنويع الأوزان الشعرية فش

                    الغزل.تح على أغراض عديدة مثل: المدح والوصف و انفالبيئة الأندلسية و 

من أبرز الشخصيات التي جاد قلمها  "الوزارتين لسان الدين ابن الخطيبويعتبر ذو"    
                       من خلال قصيدته الشهيرة "جادك الغيث".ابة في فن الموشحات بالكت

   ية لموشحة "جادك الغيث"واهر النص  من هنا جاءت الرغبة في الوقوف على الظ  و     
مبحثا من أهم مباحث اعتبارهما مظهرا لسانيا من جهة،و نسجام بالإتساق و المتمثلة في الإ

يت اهتماما كبيرا من علماء العرب ر،ومن أهم القضايا التي لقالمعاص يالنص التحليل  

المسلمين وكذا المستشرقين في دراسة النصوص الأدبية،ومن هذا المنطلق جاءت هذه و 
مة بعنوان "صورة الموشح عند الشاعر لسان الدين ابن الخطيب": مقاربة الدراسة الموس  

                                               نصية/دلالية لقصيدة "جادك الغيث" أنموذجا.

ل عدد من الدراسات مرجعا ضروريا لهذا البحث تمثلت في:                              شك 

 التطبيق.شبل: علم اللغة النصي،النظرية و  كتاب: عزة -

 الإنسجام في الخطاب الشعري المعاصر.اد: ثنائية الإتساق و فاطمة زي    -

الإنسجام في قصيدة سعي إلى معالجة ظاهرتي الإتساق و البحث في ال يتموضع إشكال هذا
 لين جوهريين:ؤ "جادك الغيث" من خلال استقصاء تسا

 الإنسجام في موشحة "جادك الغيث"؟أين تكمن مظاهر الإتساق و  -

فهما لسان الدين ابن الخطيب في الإنسجام من المظاهر النصية،فكيف وظ  الإتساق و  -
 موشحة "جادك الغيث"؟
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عرف لت  هو رغبتي الملحة في اتياري لهذا الموضوع فمنها ذاتي و أما عن أسباب اخ    
انيات عن عيا يعود إلى إعراض الدارسين للس  و الثاني كان موضمعالجته و على هذا العلم و 
 الإنسجام في الموشحات الأندلسية.فحص الإتساق و 

خذت المنهج طواته، ات  د خيسد  ا البحث يتطلب منهجا يسير عليه،و لما كان هذو     
الذي فرضته طبيعة المدونة الإستعانة بالمنهج الإحصائي و  معالوصفي التحليلي 

تعقب ما فيه من مفاهيم  المدروسة،فهذين المنهجين سمحا بتتبع عناصر البحث عن طريق
 .تحليلهاجربة و مختلفة وعرضها على محك الت  

من مدخل  تلى الواقع الفعلي لجأنا إلى خطة بحث تكونلننقل هذا البحث إ     
 بإيجاز لمحة بسيطة عن فن الموشحات الأندلسية. فخصصناه وفصلين،أما المدخل

 أما الفصل الأول تناولت فيه مايلي:

 ياق.الخطاب،نحو النص،الس  لأولية المتمثلة في: النص،النص و المفاهيم ا -

لحديثة )الإحالة، الضمائر، التكرار،الحذف ية االإتساق ومظاهره في الدراسات النص   -
 الإستبدال(.

ية الحديثة، المظاهر المتمثلة في: أدواته في الدارسات النص  الإنسجام ومظاهره و  -
دوات المتمثلة في: الربط بين القضايا، الأمقامية، المقبولية، الإعلامية، و القصدية، ال

 مو الموضوعي.موضوع الخطاب، الن  

الإنسجام في قصيدة يا إجرائيا: تم تخصيصة للإتساق و لثاني فكان تطبيقأما الفصل ا     
، "جادك الغيث"، الإتساق المتجسد في)الضمائر، الإحالة، الوصل، الحذف، التضام... الخ(

والإنسجام المتجسد في )الربط بين القضايا، موضوع الخطاب، النمو الموضوعي(، وفي 
لدراسة بخاتمة تضمنت أهم النتائج المتوصل إليها الأخير وبعد جولة في الموضوع ختمت ا

 في الدراسة.

ذلك في الميادين المتعلقة بميادين الدراسة على عدة مصادر ومراجع و  قد اعتمدتو    
، الخطاب والإجراء،لسانيات النص لمحمد خطابي، فكان منها: دي بوغراند: النص و البحث
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،عزة شبل:علم اللغة الات تطبيقهمجإلى علم النفس و محمد الأخضر الصبيحي: مدخل 
 .النصي النظرية والتطبيق

الإنسجام في ستمد من موضوعها وهو مظاهر الإتساق و الدراسة فهي ت   أما أهمية          
 تماسك الموشحة.ال في ترابط و وذلك لدورهما الفع   قصيدة "جادك الغيث"

 كما أن البحث يسعى إلى تحقيق جملة أهداف معرفية منها:

 الإنسجام في الدراسات النصية الحديثة.د مفهومي الإتساق و تحدي -

 بيان مزايا تطبيق هاذين العنصرين في فن الموشحات الأندلسية. -

قد واجهتني بعض الصعوبات كأي باحث في هذا المجال كضيق الوقت، و           
 وصعوبة التعامل مع المادة المعرفية لكثرة تشابهها ) اختيار المراجع(.

فإذا كان هذا البحث تم بعد جهد مضني، فإن الفضل يعود في إنجازه إلى           
توجيهات الأستاذة المشرفة "عطية وهيبة"، فهي التي أنارت لي طريق البحث بنصائحها 

 وتشجيعاتها المتواصلة، فلها مني خالص الشكر والعرفان.القيمة 

الله البحث خالصا لوجهه الكريم، وهذا يجعل يرا أسأل الله تعالى أن يوفقنا و وأخ        
 كلان.عليه الث  ن و المستعا
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قدمته  ذلك لمااهر قصة حضارة عظيمة، و تراثها الز  ندلس بتاريخها الحافل و الأ      
 بدعهأالثقافي الذي نتاج ذلك العطاء الفكري و  ة،ات جم  عطاءللبشرية من خدمات جليلة و 

ونخص حدى هذه الصور التي يتجلى فيها هذا العطاءإندلسي كان الشعر الأف  ندلسيون،الأ  

ندلسيون بمختلف لأنها احد الفنون التي ضم  أندلسية التي تعد لأكر الموشحات ابالذ  
استقوها من ظروف حياتهم اليوم                                    التي خبراتهمو أفكارهم   

شعره:ندلسي و تأثيرها على الشاعر ال ندلسية و الطبيعة ال   
لى إيلجأ عادة  لبنيان،ندلسي بصورة عامة واضح المعالم مترابط االشعر الأ نإ       

جاء معظم شعرهم ف الحياة،التشخيص والتفاعل مع الطبيعة و  المقومات الشكلية ويغلب عليه
  خر آلى إأنق قلة الت  قد يوصف بالسطحية وعدم الجزالة و فكار والتراكيب والصور واضح الأ

ن ألوحظ فقد  حكام قاسية لا تخلو من تعسف،أذواق الكلاسيكية من ما يطلق أصحاب الأ 
ار كثر أندلسي عر الأالش   ندلسية.توهجا في البيئة الأ شد  أالعاطفة التي كانت  نومانسية بلد   

هيام في رحاب الطبيعة مجون و ندلسي لم يكن كله شعر لهو و عر الأإن الش         
 المعارف،وذوي الجاه و  الأمراءفقد خاض في مختلف مجالات التعبير بل شمل الخلفاء و 

 فقد تفنن الشعراء في المدح و الوصف.1

ستعانة بأغراضهم الشعرية حدا يصعب معه على لإاهم بالطبيعة و عفالشعراء قد بلغ ول       
ذا كان الشعراء يتحدثون عن الطبيعة أم كانت الطبيعة تتحدث عنهم لكثرة إالقارئ أن يدري 

 ما وصفوا في مناظرها.

بت المثل مراء التي بنوها فقر  ور الأقصندلسي وصف قصور المعتمد و عر الأفالش         
فامتزجت  ا،ه  ت  اب  ن  شعار التي حفرت على ج  و ما زاد تلك القصور روعة تلك الأ بروعته،
عر بأدوات البناء وجعلت منه لوحة فنية تعبر عن الجمال الذي ارتسم في  مجازات الش   

 
                                                             

 :   ط(د.كندرية، دار المعرفة الجامعية، )أستاذ بكلية الآداب بجامعة الإس .محمد زكريا عناني: تاريخ الأدب الأندلسي   1
 .133، 132، ص 1999
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 نفوسهم ومخيلتهم.1  

هو من أجمل و  مع قرطبة المشهور،كما وصفوا المساجد في أشعارهم فكتبوا عن جا
 مصانع الدنيا مساحة، و جمال بيئته و ا  تقان بنيته،وروعة عماراته وزخارفه و فن بنائه.2 

ليها إفأجروا  فلقد اشتهر العرب لحظة أن وضعوا أقدامهم في اسبانيا خصوبة أرضها،       
الموز ا بالخميز والرمان و وجاؤوه غطوها بالأشجار الكثيفة المتشابكة،و  ، نمير الحياة الوفيرة

كر حتى استطاعوا أن يجعلوا الأزهار تنمو في ألوان مختلفة بين الأحجار قصب الس  و 
لاب.الص    

في ثراء رونقة طلاوته أريج البساتين الواسعة و  رقةنافس شعرهم في شذاه و  لقد     
عر في معرفة هذا الش   تزداد الرغبةو  مسندة،ذات الزخارف الحقيقة الم   قة الفاخرة،العقود المنم  

لمسلمين في اسبانيا طابعا أعطى لحياة اه و ليإحيث تظن أن مسامي الغروبية قد تسرب 
خاصا و ملامح  متميزة3،لأن سماء العرب أضفت على أجزاء القصيدة العربية، فوق ثراها 

مشاعرنا.لى ذوقنا و إبتها قر  حا،و وضو  سلوبا أشد  أوفخامتها الشرقية رقة أكبر و   

تغنوا في وتذوقوا قوافيه و  قوا في ألفاظه،تأن  عر فهذبوه و ن في الش  و يندلسقد تفنن الأفل    
أوزان الخفيفة القصيرة حتى ذاقت مه في البحور ظأكثروا من نو  دب جوه تدبيج الزهرة،و   خياله،

ثم  ستحدثوا الموشح باللغة الفصحى،اف رقي الغناء،لعروض عم ا تقتضيه دقة الحضارة و ا
 تطور عند انحطاط الأدب واضمحلال أمر العر ب إلى الز  جل باللغة العامية.4  

                                                             

، ص 1994: 1التوزيع، طدار الشروق للنشر و  . عصر الطوائف المرابطينسان عباس: تاريخ الأدب الأندلسي:إح  1
.361  

، ص 1910ه،1405 :1التوزيع، طالدار السعودية للنشر و  .الأدب الأندلسيحمد حسن قجة: درسات في التاريخ و م 2
242 . 

.75، ص 1999 : (ار الفكر العربي، القاهرة )د،طد .ي في اسبانيا وصقليةالطاهر أحمد مكي: الشعر العرب 3  
 

 .17، ص 1981 : (ر العلم للملايين، بيروت، )د، طدا .أحمد حسن الزيات: تاريخ الأدب العربي 4 
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ذت بهم أن حالمرحة التي لذا فالطبيعة هي التي غذت فيه الروح الموسيقية      
وزانا في غاية الخفة والجمال، أف إلى ما هو معروف منها ضييفي الأوزان الشعرية و  وانيتفن
تعد الموشحات خير دليل.و   

مع ذلك فإنها استطاعت الشعر العربي لم تكن قوية، و  يلأندلسي ففشخصية ا     
نعيم، كان من ترف ولهو و اشيئا جديدا في الشعر إلى حد ما يتجاوب مع بيئتها وم اأن تحذو 
ناء غتحت تأثير هذه الموجة العنيفة من الالموسيقى، و عنه موجة واسعة من الغناء و تعبر 

 والموسيقى و تأثيرات البيئة المحلية ازدهرت الموشحات.1

الأندلسي مرتبطة ارتباطا وثيقا بالطبيعة الأندلسية، العقلية للشاعر و  لذا فالحالة الوجدانية       

طبيعة سبيلا يجعل بعض معطيات الرئ أحاسيسه بجزئياتها ووقائعها و فكثيرا ما ينقل إلى القا
ذاته.إلى مشاركة وجدانه و   

  مفهوم الموشحات الندلسية : 
ن شكاله المختلفة في الأوزاأعلى  ه الأندلسيون نوع من الشعر الأندلسي استحدث الموشح

مميزات كثيرة خالف بها القصيدة الخليلية.قد أصبح له أصول و والقوافي و   

التعريف اللغوي :   
جاء في لسان العرب لبن منظور : "الم  و  ش  ح   و الو  ش  اح  ، و الم  و  ش  ح  ة   و د  يك         

ا ه  ي ل  : الت   ر  ي  الط  و  اء  اء والش  ب  الض    ن  ي  ب  ت   ة  ح  ش  و  الم  و  اح  ش  الو  ك   ان  ن  ط  خ   ه  ل   ان  ا ك  إذ  :    ة  ح  ش  و  م  
 ط  ر  ت  ان   م  ن   ج  ان  ب  ي  ه  ا".2

و جاء في القاموس المحيط للفيروزآبادي أن الوشاح هو : " ك  ر  س  ان   م  ن   ل  ؤ  ل  ؤ   و ج  و  ه  ر   
  ر  ه  و  الج  ب   ع  ص  ر  ي   يض  ر  ع   يم  د   أ  و  ه  ، و ر  ى الآخ  ل  ا ع  م  ه  د  ح  أ   وف  ط  ع  ا م  م  ه  ن  ي  ب   لف  ا  خ  ي   ان  م  و  ظ  ن  م  

                                                             

 .451(، ص د،ت) :1مكتبة الدراسات الأدبية، دار المعارف، ط .مذاهبه في الشعر العربيشوقي ضيف: الفن و  1
 ، مادة " وشح. "  1976 : 6ابن منظور: لسان العرب، بيروت، دار صابر، ط  2
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 ت  ش  د  ه   الم  ر  أ  ة   ب ي ن   ع  ت  ق  ي  ه  ا وك  ش  ح  ي  ه  ا".1

 على أن الموشح هو:للفيروزآبادي و  منظور ابنعند كل من التعريفين  يلاحظ على
  ها".كشحيبين عتقيها و  المرأةباس الذي تلبسه الل  "

الاصطلاحي:التعريف   
قد حاول فئة من الدارسين تعريف دب الأندلسي، و الموشح فن شعري مستحدث تفرد به الأ   

: برزهاأالموشح بمفاهيم عديدة   

   كان ابن سناء )608ه-2011م(: قد تعرض لفن التوشيح في كتابه:" دار الطراز في 
عمل الموشحات"، حاول فيه استخلاص قواعد هذا الفن فقال: "الموشح كلام منظوم على 

تـام،فالتام ما يقال له الخمسة أبيات و ة أقفال و هو يتألف في الأكثر من ستو  وزن مخصوص،
 ابتدئ بالأقفال و الأقرع ما ابتدئ فيه بالأبيات."2  

( هو)الذي سارت به الركبانفمثال التام: وشح الأعمى و       

ري د  ص   اه  و  ح  و           ان  م  الز   ه  ن  ع   اق  ض           ر  د  ب   ن  ع   ر  اف  س         ان  م  ج   ن  ع   ك  اح  ض    

   فهذا الموشح ابتدئ بقفله:

مثال الأقرع:و   

ل  ح  ى الن  ن  ج   ن  ى م  ل  ح  أ                          يب  ب  الح   ت  و  ط  س    

ل  لذ  ل   ع  ض  خ  ي   ن  أ                           يب  ث  ى الك  ل  ع  و    

 

                                                             

 .255، ص 1، ج1998-1332 : 2مطبعة السعادة، القاهرة، ط . الفيروز آبادي: القاموس المحيط  1
 تحقيقه تأليف القاضي السعيد أبو القاسم هبة الله ابن جعفر، عني ب .ابن سناء الملك: دار الطراز في عمل الموشحات  2
 .25م، ص 1949-ه1368 : (نشره جودة الركابي، )د،طو 
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 أ  ن  ا ف  ي ح  ر  وب                            م  ع   الح  د  ق   الن  ج  ل  1

تعرض ابن خلدون لتعريف الموشح في الفصل الذي خصصه للموشحاتو     

عر في قطرهم وتهذبت مناحيه الأزجال حيث قال:"أما أهل الأندلس فلما كثر الش  و  
أو من أعاريضها منها  نميق فيه الغاية،استحدث المتأخرون منهم فنا يكثرون بلغ الت  وفنونه و 

أوزانها ون عدد القوافي في تلك الأغصان و يلتزمالمختلفة ويسمون المتعدد منها بيتا واحدا، و 
يشتمل كل بيت و بيات أ خر القطعة،وأكثر ما ينتهي عندهم إلى سبعةآمتتاليات فيما بعد إلى 

في يمدحون كما يفعل ينسبون فيها و غصان،عددها بحسب عدد الأغراض والمذاهب و أ على 
 القصائد".2 

بلغ التنميق فيه أن كثر الشعر لديهم و الأندلسيون بعد  ابتدعهففن التوشيح      
أغصانا يكثرون ا أسماطا و لكن خاصيته أنهم ينظمونه أسماطوهو ذو أوزان كثيرة و  ،الغاية

،القوافينها بيتا واحد يلتزمون للأغصان و يسمون المتعدد ممنها ومن أعاريضها المختلفة و   

:ان الدين ابن الخطيب التي مطلعهان أجمل ما مثل به "ابن خلدون" موشحة لسمو   

س  ل  د  ــالأ ن  ب   ل  ص  الــو   ــان  م  ـا ز  ي ـ                 ـى م  ه   ـث  ي  ا الغ  إ ذ   ــث  ي  الغ   ك  اد  ج ــ    
لس  ـة   الم  خ  ـت ل س  3 ل مًــا                     ف  ــي الك  ــر  ى أ و خ  ل ــك   إ لا  ح   ل  ـــم   ي  ك  ــن   و  ص 

 إن التعريفات السابقة لا تخرج عن المعاني الآتية:

 عر التقليدي.على أوزان لا تنطبق على الش   "ابن سناء الملك"يبنى الموشح حسب رأي  -

ت أشكال متعددة تتكون من ن الموشحاأيستخلص من خلال كلام "ابن خلدون"   -
 تبنى على أعاريض مختلفة.أجزاء و 

                                                             

 . 25، ص السابقالمرجع   1
، 2012: 1التوزيع، طدار أم الكتاب للنشر و  .تروبادورأثرها في شعر الموشحات والأزجال الأندلسية و محمد عباسة: ال  2

 .49_50ص 
م، ص 1995-ه1415 : 1مؤسسة الرسالة، ط.( الأئمة علوم اللغة العربية )عنمحمد سليمان عبد الله الأشقر: معجم  3

409. 
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مها لسان الدين ابن الخطيب صيدة جادك الغيث من أجمل الموشحات التي نظ  ق تعد -
. 

 سبب تسميتها بالموشحات:
اص جعل لها جرسا " سبب تسميتها بالموشحات لأن تعدد قوافيها على نظام خ يعود

قد قامت القوافي فيها مقام و  فوس،ترتاح له الن  تتقبله الأسماع و  موسيقيا لذيذا ونغما حلوا،
 .1اللآلئ في الموشح، فلذلك أطلق عليها "الموشحات"بالجواهر و يع الترص

 نشأة الموشحات الندلسية:
همية كبيرة في تقديم أصالة هذا الضرب أ ما فيها من خلاف لها و  إن نشأة الموشح

بدأت دراستي للموشحات منذ من الشعر الغنائي العربي،لهذا يقول مصطفى عوض: >> 
 الآناطلعت عليه،لكني ر كتابا ولا مخطوطا ولا مقالا كتب إلا و لم أغادو  أكثر من ربع قرن 

لأن  ومازلت أشعر أن هذا الميدان بكر، لا أشعر بالاطمئنان بما وصلت إليه من نتائج،
 2<<.الحكم الجازم فيه بشىء أمر لا يخلوا من المجازفة

لا يدري على وجه التحديد من ض يرى أن بداية الموشحات غامضة و فمصطفى عو 
 هو البادئ بعملها ولا في أي سنة بدأها.

ل هذا الفن في بلاد أن تأص  فيرى أكثر الباحثين أنه ينتمي إلى أصول مشرقية،"فنجد 
ا جديدة لم يعرفها أهل الأندلس نماطأاحون أن يولدوا من الموشحات حاول الوش  ، المشرق 

 3يرصد هذا الفن."كان هذا في القرن السادس هجري،حيث بدأ التاريخ الأدبي والمغرب و 

                                                             

قا1  .الوثائق القومية، طبع تحت اشراف حسين نصارالهيئة العامة لدار الكتب و  .حاتالمختار من الموش : مصطفى الس 
 .35، ص 1997: مطبعة دار الكتب المصرية بالقاهرة

الإنسانية، جامعة بابل، العدد ية التربية الأساسية للعلوم و كل مجلة .ساهرة علوي حسين: الخلافات في أصل الموشحات   2
 .201، ص 2005: 20

، ص 2001-ه1420 : 1مكتبة الآداب، ميدان الأبرا، القاهرة، ط .الأيوبيةاطمية و حمد محمد عطا: الموشحات الفأ  3
18. 
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بالتحديد في لموشحات الأصلي هو بلاد المشرق و فهذا الرأي يقودنا إلى أن موطن ا
 القرن السادس هجري.

إعتباره الوشاح الأول الذي فالموشح من ابتدع هذا الفن هو "مقدم بن معافى القبري" ب       
ظم الذي سمي ون من الن  ل  تجديده هذا اللنوعية الخاصة فنتج عن مبادرته و قفز تلك القفزة ا

بالموشح ثم تطورت ووصلت إلى درجة النضج على يد "عبادة بن ماء السماء"الذي ترجم له 
أحكم الجماعة كان في ذلك العصر شيخ الصناعة و  >> ث يقول:يابن بسام في الذخيرة ح
 سلك كانت صنعة التوشيح التيكا سهلا فقالت له غرائبه مرحبا وأهلا  و سلك إلى الشعر مسل

سندها فكأنها لم فأقام عبادة هذا منادها، وقوة هيكلها و وضعوا حقيقتها و أهل الأندلس طريقها، 
 1تسمع بالأندلس إلا منه<<.

المصادر العربية القديمة تشير وتؤيد قول ابن بسام في  الدلالات فيأكثر الآراء و ف    
 نضج الموشح.اختراع و 

نحن ممن يعتقدون أنه فن لموشحات:>> و في كتابه عن نشأة ا يقول مصطفى عيناني
دنا الثامن هجري باعتقابلغ ذروته في القرنين السابع و شأ بالمشرق ولكنه تطور في المغرب و ن

لعربي هي موشحة ) أيها أن أول موشحة في الأدب اأنه ظهر أول مرة في العراق و 
  2<<ابداع رجل متفننو  –نفس أمير  -فيها كما يرى الفاحص المدققالساقي(،و 

 في هذا الرأي رفض بلا دليل لما ذكرته المصادر المعتمدة في تاريخ الموشحات،و 

بحسب أن ن بلغ ذروته في القرنين السابع والثامن هجري،و ليس صحيحا أن هذا الفو 
النصف  بأنه عاش في ه،711نذكر هنا ما قاله لسان الدين ابن الخطيب المتوفي سنة 

تي انفرد ما قلته من الموشحات الري حيث قال:>> و الثامن هجالثاني من القرن السابع و 
 3ن رسمها...<<طمس الآباختراعها الأندلسيين و 

                                                             

 .95ت(،  ص )د، : 1دار المعاصر، بيروت، لبنان، ط .محمد رضوان الدابة: في الأدب الأندلسي 1
 : لأدب، الكويت، )د، ط(لمعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون واعالم ا .محمد زكريا عناني: الموشحات الأندلسية 2

 .15، ص 1998
 .15المرجع نفسه، ص   3 
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 فلسان الدين ابن الخطيب يعد من أبرز الشعراء الأندلسيين الذين نبغوا في فن         
 شاملا.التوشيح وأعطى له وصفا دقيقا و 

 "رد إلى أصول أجنبية حيث قال: " ريبيرامنهم من يرى أن نشأة الموشحات ت  و          
(Rebera) الفصيحة لغة رسمية في المدارس  >> إن أهل الأندلس كانوا يتعلمون العربية

 1أما في شؤونهم اليومية فكانوا يستعملون الأعجمية<<واوين و الد  و 

زدواج في اللغة هو الأصل في شعر طراز شعري كان هذا الإثم يقول: >> و          
 2شرقية.<<غربية و  به مؤثرات ، تمتزجطمختل

لكن ليس دلسية للموشحات أكثر من أن تعد وتحصى،و فالآراء حول النشأة الأن  
فمؤلفوا الموشحات  عر العربي،ها بالش  لمعنى هذا أن الموشحات هي ظاهرة مستقلة لا علاقة 

 أخيرا شعراء عرب.هم أولا و 

 أسماءها: أجزاء الموشحة و 
مع أن يزة أطلق عليها عدد من الأسماء و أجزاء متم سق المؤتلفللموشحة من الن  

للإشارة إلى ر فسأشير إلى أشهرها فيما يلي: )هذه الأسماء تختلف من كتاب إلى آخ
 الموشحة المشهورة ابن زهير(.

 ع   م  ـس  ت   م  ل   ن  ا   و   اك  ن  و  ع  د   د  ق                     ىك  ت  م ش  ال   ك  ي  ل  ي إ  اق  ا الس   ـه  ي  أ    (1)       

ت ـهف   ت  م  يم   ه  د  ن  و  ( 2)                        ي غ ـر 

 ت ه  اح  ر   ن  م   اح  الر   ت  ب  ر  ش  و   (3)                                 

ف ـوت ـه   ن   م     ظ  ق  ي  ت  ا اس  م  ل  ك  ( 4)      غ 

                                                             

 . (الأندلس منذ الفتح الإسلامي إلى آخر عصر ملوك الطوائفالأدب في المغرب و لأدب العربي )عمر فروخ: تاريخ ا  1
 .423، ص 4، ج1998 : 2دار العلم للملايين،بيروت، لبنان، ط

 .423_424 المرجع نفسه، ص  2
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 ع  ب  ر  ي أ  اً  ف  عً ب  ر  ي أ  ان  ق  س  و                             ا ــك  ات  و   ه  ي  ل  إ   ق  ب  الز   ذ  ج  (    5)     

ليه الموشحة بنى عهو الذي ت  و  ( مستقل، 01تبدأ الموشحة بمطلع أو مذهب ) رقم          
الأعاريض )جمع عروض( الكلمة التي ينتهي بها كل فيما يتعلق بالوزن وبعدد الأشطر و 

        غرسا "،ثم تأتي الأسماطيحسن أن يكون كل شطر في مطلع " أي القافية و ، شطر
( 2.3.4.5رقم )جميع هذه الأشطر (، و 5ا القفل أو القفالة أو اللازمة )رقم معه( و 2.3.4)

لأن قوافيها تدور فتأتي في كل  ( فتسمى الدور،2.3.4،أما الأسماط وحدها )رقم تسمى بيتا
 حسن أن نحفظ له اسمفيأما كل شطر في القفل بيات السابقة،و ة عن ما هو في الأبيت مختلف

وقد  القفل غايته قفل البيت أي ختمه،و  )غصن( لأنه يتفرع في الغصن الذي في المطلع،
تكون قافيتاها كقافيتي المطلع، " لأنها تلزم البيت أي تصحبه بلا شذوذ، ثم يسميان "اللازمة

ظم أي لأن الوشاح يخرج من الن   أما القفل في البيت الأخير من الموشحة يسمى الخرجة،و 
 1فهي علامة انتهاء الموشح. ينتهي النظم،

   أغراض الموشحات:
 تعددت الأغراض الشعرية للموشحات حسب كل شاعر فنجد من أبرزها: لقد   

ذا يحتل محل الصدارة في الموشحات و  شك في أن الغزل كلليس هناالغزل:  ا 
 حة التي مطلعها:<< فإن الموشاكر الكبتي صاحب >>فوات الوفياتقت برواية ابن شحد  

ل   ن  م   ـــو  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ي  ـــــ

 ل  د  ع  ي   م  ل  ا و  رً م  أ   مة  ى أ  ف                               
ــي ع      ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ   ل  ز  ــــــــ

 ل  ح  ك  الأ   ش  الر   ظ ات  ح  ل   لا  إ                              

                                                             

 .10_11، ص 2003 )د، ت(،  ،3دار الكتاب، بيروت، ط .أنطوان محسن الفوال: الموشحات الأندلسية1
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 1من أقدم النصوص التي وصلت إلينا إذ نسبت لعبادة بن ماء السماء.   

في الموشحات أو بعبارة أخرى إن الخمر لا  هي كثيرة الشيوعو الخمريات: 
بل تأتي كعنصر مساعد باستثناء نماذج قديمة بنيت أساسا  ،اتشغل في العادة الموشحة كله

 قاء ".على وصف الخمر مثل: موشحة " أبي ب

 اب  و  ك  ا أ  ن  ل   ر  د  أ  
 د  ج  و  ل  ا ا  ه  ى ب  س  ي ن                              

 س  لا  ب  الج  ح  ص  ت  اس  و  
 د  ه  ع  ل  ى ا  ض  ت  ا اق  م  ك                                  

 ختم بها.وهذا النص استهل بوصف الخمر و     

الموشحة  ساسيا من عناصرأشكل الوصف بصورة عامة عنصرا يالوصف: 
لكن في الوقت نفسه ما لوصف يأتي عادة ممتزجا بالغزل والحديث عن الخمر و او  الأندلسية

 بنيت على الوصف.

  اح  ط  ب  ل  ا   ز  ع  ى ل  ع   ض  و  لر  ل   ح  لا  
ــه  ز                                      ـــ ــــ ــــ ــــ ــاه  ز   ر  ـــــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ر  ــــــ

  اح  ق  لأ   ا   م  نع  ا م  يدً ا ج  ن  ث  و  
ــ ــ ن                                    ــــالن   ه  ور  ــــــــ ــــ ــــ ــــــ ــ ــــ ــــ ــــ  ر  اض  ــ

 

أشهر موشحة في هذا  لعل  غالبا و كثر هذا الغرض في الموشحات ي المديح:
 .الإطار تلك التي نظمها لسان الدين ابن الخطيب

                                                             

 .42محمد زكريا عناني:الموشحات الأندلسية، ص  1
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 ـىم  ه   ـث  ي  ا الغ  إ ذ   ــث  ي  الغ   ك  ـاد  ج ـ 
 س  ل  د  ــالأ ن  ب   ل  ص  الــو   ــان  م  ا ز  ي ــ                                    

ل ــك  و   ــن  ك  ي   ـــم  ل   ل مًــا ص   إ لا  ح 
ل  ــر  ــي الك  ف                                         1ـت ل س  خ  الم   ـة  س  ى أ و خ 

مها كان الناس لا يذكرون في العادة إلا قس إذ   ات المديح،تعد بدورها من موشحو 
 وصف الطبيعة.الأول الذي يدور حول الغزل و 

 دورهما في انسجام الموشح:الوزن والإيقاع الموسيقي و 
اجة منه دعت الحو ، أقبل أدباء الأندلس في أواخر القرن الرابع على الموسيقى  لقد       

كاثروا ضلوعهم لم ي  لم يلحقوا المشارقة في الغناء و  لأندلسيون اإلى التفنن في تلك الأوزان و 
عر إلى تحميله أوزان التوشيح فأعذبوا بذلك كما قال "  ،فيه ولذلك انصرفوا عن الغناء في الش 

ابن دحية " على أهل المشرق،لأنهم جمعوا فيه جملة الت طرب وقد نب ه على ذلك ابن رشد 
" أريسطو " " طاليس في الشعر " حيث قال كلامه على فيلسوف الأندلس في تلخيصه كتاب 

المحاكاة: >> والمحاكاة في الأقاويل الشعرية تكون من قبل ثلاثة أشياء: من قبل التشبيه 
 نفسه، وهذه قد يوجد كل واحد منها منفردا عن صاحبه مثل: وجود النغم في المزامير،

( مثل ما يوجد خيلة )غير الموزونةالم  والوزن والمحاكاة في اللفظ، أعني الأقاويل        
 2عندنا في النوع الذي يسمى الموشحات<<.

وهذا هو السبب في اختلاف أوزانه وأوضاعه، لأن الغرض منه تطبيق ألفاظه على        
 الأصوات ] بمقتضى [ صناعة الموسيقى، فكانوا يؤلفون من الأصوات التي تخرجها

                                                             

 . 48 _55ص ، صالمرجع السابق   1 

، ص 3م، ج2000-ه1421، 1دار الكتب العلمية،بيروت، لبنان، ط مصطفى صادق الرفاعي: تاريخ آداب العرب.  2
122. 
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صوات بحروف متحركة يقابل في وزن تلك الأ بين أن امالضربات على الأوتار المختلفة كلا
 1لذلك يكون مؤلف التوشيح تابعا لما تقتضيه أصوات الموسيقى.أو ساكنة، و 

ن على جملة من الخصائص قيماالموسيقى ي  حظ في هذا الكلام كله أن الوزن و الملاو        
ي، الذي يتمثل في الإيقاع القائم الإيقاعية المنتظمة المتشكلة بفاعلية الإيقاع البلاغالصوتية و 

 على التناسب بين المسموعات القائمة على التخييل.

خرى المكونة لعناصر الأفالوزن أو الموسيقى عنصر جوهري لا ينفصل عن ا -
نما هو جزء لا يتجزأ من النتاج الشعري.للقصيدة و     2ا 

 ىفهو يولد المعن يتفاعل معهاصر فعال يمتزج بالعناصر الأخرى و لذا فالوزن عن      
 نفعال.الإالعاطفة و يتولد عن و 

ى للشاعر نابع من كذلك نجد الوزن مرتبط باللغة لذا فإن جزءا هاما من الموسيق    -
  صوات من مشاعر الأعلاقات اللغة وأصواتها ونبراتها، وما تحمله تلك النبرات و 

     ي انسجام ساهمت فلاقات العفوية الحية بين الوزن وغيره و ومن هنا نشأت الع
  3مقومات العمل الفني.

و يزيد من قدرته على الموسيقى لهما تأثير في نفس القارئ أو السامع فهفالوزن و          
 .التأثيرستجابة و الإ

 

                                                             

 .123، ص سابقلا المرجع  1
        كلية الآداب، جماعة الإسكندرية، دار الصفا لدنيا الطبيعة .فوزي عيسى: الشعر الأندلسي في عصر الموحدين  2
 .245، ص 2007 : 1النشر، طو 
 .246المرجع نفسه، ص  3
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 : ةـــمفاهيم أولـــي -أ
الإنسجام في الدراسات النصية الحديثة لابد للإشارة إلى قبل التطرق إلى مفهوم الإتساق و 

 .( ،السّياقنحو النص ،الخطابالنص و  ،مفاهيم أساسية مرتبطة بالدراسة )النص

 : النص-1
يه ان نبدأ بعرض معانقبل الولوج في المفهوم الإصطلاحي " للنص" لعلّ من المفيد 

 اللغوية محاولة منا لمعرفة التقارب بينها إن وُجد.

 :    ةــــــــــلغ

 ئ  ي  الش   ن  ع   هُ ت  ل  أ س  ى م  ق  س  ت  س  ا   ي  أ   ص  ن   ن  لا  فُ و   رهُ ه  ظ  أ  و   هُ فّع  ر   ء  ي  الش   ص  ن   >> :يقال في اللغة
فالنص 1.<<اهُ ه  ت  ن  مُ  ئ  ي  ش   لُ كُ  ص  ن  و   ،هُ ع  ف  ر   ن  ذ  إ   ،هُ ص  نُ ي  ث  يد  الح   ص  ن  و   ،اهُ ن  ع  م   ج  ر  خ  ت  س  ى ا  ت  ح  

 في اللغة هو الظهور والبيان والإستخراج .

 لُ م  ت  ح  ي   ا لا  م  : يل  ق  و   د  اح  ى و  ن  ع  م    لا  إ   لُ م  ت  ح  ي   ا لا  م   : >>  : " التعريفاتمعجم " جاء في و 
 حسب رأي الجرجاني. فالنص يحتمل دلالة واحدة ولا يحتمل عدة تأويلات2<<. يل  و  أ  الت  

 د  رُ  هُ ابُ ب  و   هُ عُ ف  : ر   ء  ي  الش   ص  >> ن  ( مايلي: في مادة )نصص مختار الّصّحاحوقد ورد في 
 اهُ ه  ت  ن  مُ  ء  ي  ش   لُ كُ  ص  ن  و   ه  ي  ل  إ   هُ ع  ف  ر   ن  لا  ى فُ ل  إ   يث  د  ح  ل  ا   ص  ن  ، و  وسُ رُ ع  ل  ا   ةُ ب  ص  ن  م   هُ ن  م  و  

 والإنتهاء حسب هذا التعريف الوجيز.فالنص هو الرفع و النقل 3<<.

                                                             

ـ، ص 1م، ج 1994 –ه  1414:   3ط تح : مجموعة من الأساتذة، دار صادر، بيروت، .ابن منظور : لسان العرب 1
44.  

يق المنشاوي  :تح التعريفات.:علي بن محمد الشريف الجرجاني  2 ، الفضيلة للنشر والتوزيع والتصديردار  محمد صدّ 
 .203ص (د.ت) :(د.ط)،مصر، القاهرة

 .276ص  ،1993مكتبة لبنان، ناشرون، بيروت، ) د.ط ( :  .محمد بن أبي بكر الرازي : مختار الصحاح 3
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 اصطلاحا: 
النص هذا المعلوم المجهول ، الذي كان ولا يزال محل بحث وكشف، خاصة إذا ما ارتبط 

 .ثيره لدى المتلقيأث يزداد تنيات النص حيبلسا

عقدته فتعدّدت آراؤهم وتنوعت رؤاهم ، ومن هنا  فقد حاول الدارسون والباحثون فكّ 
 ف الآراء والتنظيرات المتعلقة بمفهوم النص من الناحية الإصطلاحية .سنتطرق إلى مختل

  :من الناحية الأصوليةنبدأ بدلالة النص 

                     : ت ع ار ف  عليها العلماء وفق ثلاث آراء في تعريفه للنص "يذهب أبو حامد الغزالي "
،وهو منطبق على  نصا اهري الظّ ما أطلقه الإمام الشافعي _ رحمه الله_ فإنه سم : الأول
                                                                             .        ،ولا مانع منه في الشرع اللغة

                                                                                    1.بعد علىولا ، قرب  علىما لا يتطرق إليه إحتمال _أصلا_ لا :   _: وهو اللأشهر الثاني

لا يتطرق إليه احتمال مقبول يعضده دليل فلا يخرج اللفظ عن  التعبير بالنص عما :الثالث
    .هو التعريف الثانيالتعريف الدقيق والأصح فهذه التعريفات كلها صحيحة لكن  2.نصا كونه

 :فيقول " منذر عياشي"عريف الأبرز اللذي أورده أما النص عند العرب المحدثين فنجد الت
نه دائما في شأن ظهورا وبيانا دائم التخلق لأائم الإنتاج لأنه مستحدث بشدة، و النص د >>
فاعليته متولدة من ذاتية  لأنمكان لكل زمان و  لُ اب  ق  ورة لأنه متحرك يُ مستمر في الصير و 

يعطل في النهاية الصيرورة فيه و ضع تعريف له يلغي هو إذا كان كذلك، فإن و النص و 
 3.<<فاعليته النصّية 

                                                             
 

تحقيق حمزة بن زهير حافظ، الجامعة الاسلامية، كلية دراسة و  .المستصفى في علم الأصولأبو حامد الغزالي :   1
 ._4885ص  ،3ج،2008( : الشريعة، المدينة المنورة، )د.ط

 .86ص ،المرجع نفسه   2 

 .55ص  ،1992 :96/97لعدد مجلة الفكر العربي المعاصر، ا " .تجلياتهمنذر عياشي : "النص ممارساته و 3 
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 Jane Marie) "جان ماري سشايفـر" : أما بالنسبة للمفهوم اللّساني في الثقافة الغربية نجد
Schaefer ):<<  إنه لمن النادر أن يكون مفهوم النص المستعمل بشكل واسع في إطار
ب بعضها يحدد تطبيقاته على الخطا ح، إنّ الدراسات الأدبية، فقد حدد بشكل واضاللسانيات و 

أخيرا إن بعضه اللآخر يرى فيه مرادفا للخطاب، و بعضها المكتوب بل على العمل الأدبي و 
 سيقي إلى آخر،و عن نص مو يعطيه توسعا سيميائيا منتقلا، فيتكلم عن نص فيلمي، 

لسلة لسانية محكمة بالإتفاق المنتشر بالتداولية النصّية، فإننا نحدد هنا النص بوصفه سو  
ن يكون المقصود هو متتالية من الجمل أو جملة ألا يهم مكتوبة وتشكل وحدة تواصلية  و  أو

 1. <<وحيدة أو جزء من الجملة 

هو  >> : ( في تعريفه للنص حيث يقولRoland Barth) يورد "رولارن بارت"كذلك 
 ن تلقاها، فعلى هذا النحو فإني نفهم طبيعته الرمزية المطلقة وندركها و الأثر الأدبي الذ

 . 2<<النص يحيل إلى اللّغة، إنه مثلها يخضع لبنية لاكنها تخضع للإنغلاق 

"جوليا اللّسانية الشهيرة د التعريف الذي أوردته الناقدة و التعاريف الأبرز نج بينمن و 
 النص ليس مجموعة من الملفوظات النحوية أو إنّ  >> : (Jolia Kristiva) كريستيفا "

لية ما ينصاع للقراءة عبر خاصية الجمع بين مختلف الطبقات الدلا اللانحوية، إنه كل
وهذا يعني أنه  3.<<العاملة على تحريك ذاكرته التاريخية الحاضرة هنا داخل اللّسان و 

ممارسة مركبة يلزم الإمساك بحروفها عبر نظرية الفعل الدّال الخصوصي الّذي يمارس لعبه 
 للّسان، وبهذا المقدار فقد يكون لعلم النص علاقة مع الوصف اللّساني.داخلها بواسطة ا

العامة  أهم الخصائص ستخرجتُ نتيجة لمختلف التعاريف التي حاولت أن تقترب من النص 
 :للنص

                                                             

المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  .تر : منذر عياشي .العلاماتية وعلم النص كتاب  منجان ماري سشايفر :  1
 .119، ص 2004:  1المغرب، ط

 .  62، ص 2015( : دار توبقال للنشر، )د.ط .تر : ابن عبد العالي .رولان بارت : درس السميولوجيا  2

 .14ص  1991: 1دار توبقال للنشر، ط .تر : فريد الزاهي .يا كريستيفا : علم النصجول 3 
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الأصول الّذي يركز على ذلك بالاستعانة بعلم فهم النص يجب الرجوع إلى أصله، و ل  -1
 استخراج الأحكام.استنباط و 

 .النص على العملية التواصلية، بناءا على فكرة التواصل اللّغوي بين الأفراد يركز   -2
يتفق المفهوم اللّغوي القديم للنص مع مختلف التعريفات التي أوردتها اللّسانيات  . -3

 .الحديثة في مسألة جوهرية هي كون اللّغة المادة الأساسية لبناء النص
اللذي يشكل وحدة تواصلية من أجل النص يتجلى في الجانب النطقي أو الكتابي  -4

 غرض تبليغي معين.
 

 : الخطابالنص و  -2 
 ساني نصي يخلو من الوقوف عليهالسنتناول في هذه الإشكالية قضية لا يكاد بحث 

الخطاب، وسنحاول أن نبرز أهم التداخلات للنص مع مصطلحات وهي إشكالية النص و  
 الكلام.و طاب والملفوظ والخطاب الخوالمنطوق و الخطاب قريبا منه كمصطلح أخرى 

بس حيث لأورد الدارسون تعريفات مختلفة للخطاب أصبغت على المصطلح حالة من ال
 د  ق  و   مُ لا  ك  ل  ا   ةُ ع  اج  ر  مُ  : ةُ ب  اط  خ  مُ ل  ا  و   ابُ ط  خ  ل  ا   >>في مادة )خ.ط.ب( أن  لسان العربيذكر 

  اك  ر  ت  ش  لا   ا   يدُ ف  تُ  ة  غ  ال  ب  م   ة  يغ  ص   ةُ ب  اط  خ  مُ ل  ا  ، و  ان  ب  اط  خ  ت  ا ي  م  هُ ، و  ااب  ط  خ  و   ة  ب  اط  خ  مُ  م  لا  ك  ال  ب   م  هُ ب  اط  خ  

رُ ا    : ثُ ي  ل  ل  ا   ال  ق   ،  ةك  ار  ش  مُ ال  و   د  ب ةُ م ص   ن  أ   و  هُ و   د  اح  و   ه  ج  ى و  ل  ع   ب  لا  ي جُوزُ إ لا  يخ ط  ل  إ نّ الخُط 
  1.<< ر  د  ص  م  ل  ا   ع  ض  و  م   عُ وض  يُ ، ف  يبُ ط  خ  ل  ا   ه  ب   مُ ل  ك  ت  ي ي  ذ  ال   م  لا  ك  ل  ا   مُ س  إ   ة  ب  ط  خُ ل  ا  

 تفصيلا ير إلى ما أشار إليه ابن منظور ولكنه كان أكثر دقة و فيش المعجم الوجيزأما 

 

                                                             

( : ليط، دراسات العرب، بيروت، )د.طأعاد بناءه على الحرف الأول من الكلمة يوسف خ .ابن منظور : لسان العرب  1
 .856، ص 2، ج1988
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 اب  ط  خ  ال   ن  م   رُ م  الأ    ه  ب   لُ ص  ف  ن  ا ي  م   اب  ط  خ  ل  ا   لُ ص  ف  و   ةُ ال  س  الرّ  و   مُ لا  ك  ل  : ا   ابُ ط  خ  ل  ا   >>فيقول : 
>>.1  

الخطاب المفتوح يوجه إلى و  2.﴾آتيَْنَاهُ الْحِكْمَةَ وَفَصْلَ الْخِطَابِ و ﴿في القرآن الكريم و 
 نية.بعض أولي الأمر علا

( الدخيلة في بنية هذه البلاغة مشروعيتها من   Discoursتستقي كلمة الخطاب : ) " و 
فيه لأن الخطاب البلاغي في ذاته  السياق الذي تندرجبيعة تصور المادة التي تعالجها و ط

عندما يتجه إلى أن يكتسب طبيعة كلية شاملة تتجاوز الصبغة الجزئية التي غلبت عليها، 
، ويحاول تحليلها بشكل متيسر لا ينطلق من المفردةالجملة كان يقف عند حدود الكلمة و 

الأدب فليل العلمي منهجا للتحوم ليصبح طريقة للتناول التقني و يتجه اليمنظور شامل، إنه 
 3قدمون ".ليس وحدات جزئية مشتقة كما يتصورها الأخطاب نصي و 

الخطاب في الثقافة الغربية فهي تتداخل مع مصطلحات أخرى كما أما إشكالية النص و 
والخطاب  الخطاب والملفوظوالمنطوق و  كالخطابمع مصطلحات قريبة منه  ذكرنا سابقا

 والكلام.

كأنهما "( ، مفهومي النص أو الخطاب  Micheal Stupsيعالج مايكل ستابس )
نص مكتوبا بينما الخطاب محكيا، مترادفان، لكنه يلاحظ أنه في استعمالات أخرى قد يكون ال

يرا لكن قد يكون النص طويلا أو قصاعليا بينما يكون الخطاب كذلك، و قد لا يكون النص تفو 
الخطاب الصيغة، بينما يطبع كل و الخطاب يرجى بطول معين،ويتميز النص باستخدام الش

 .  4"المعنى باستخدام أعمق من حيث الدلالة أو

                                                             

، ص 1( : جالتوزيع، )د.طالشرقية، دار التحرير للنشر و ات مطابع شركة الاعلان .مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيز 1
302. 

 .20سورة ص، الآية  : القرآن الكريم  2
، 1992أوت  : (الفنون والآداب، الكويت، )د.طالمجلس الوطني للثقافة و . لم النصعصلاح فضل : بلاغة الخطاب و   3

 .07ص 
 النشر جامعية للدراسات و في تحليل الخطاب، المؤسسة ال دراسة . فرحان بدوي الحربي : الأسلوب في النقد الحديث  4
 .42، ص  2004: 1التوزيع، طو 
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فالنص أو الخطاب يستعملان بمعنى أوسع ليشمل جميع الوحدات اللغوية سواء كان 
 مكتويا أو محكيا أو طويلا أو قصيرا.

 الخطاب من ثلاثة زوايا : ( ربط النص و Fandik) "فانديك"كذلك نجد 

 دس.زاوية الح – 1

 زاوية توالي الجمل. – 2

 1زاوية أفعال الكلام. – 3

، وحدة منسجمة سواء كان (الخطاب /النص ) حيث يقوم مفهوم الحدس على فكرة : "عد
ص هو مجموعة من متتاليات أما الزاوية الثانية : "فالن، مكتوبا أو مطبوعا أو شفويا"

مة تداولية، يأفعال الكلام، النص ذو قبالنسبة للزاوية الثالثة من ناحية و  )الملفوظات(الجمل
الإخبار، وتحقق الإنسجام و الترابط النصي داخل مجال تنشؤها متتالية من أفعال الطلب و 

   2.(النص /الخطاب)

وسيلة من وسائل الزوايا المختلفة آلية للتحليل و يصبح )النص /الخطاب( من مجمل هذه و 
 الفهم والإدراك.

الخطاب لا يرقى إلى درجة ن هناك فارقا ضئيل بين النص و ى أيخلص من هذا كله إل    
تخدم الخطاب دالا على مفهوم النص، كذلك يلاحظ أن بحيث نستطيع أن نس كبيرة

 المصطلحين )النص/الخطاب( استخدما كمترادفين في غالب الأحيان.

 : نحو النص -3

                                                             

د.ط( : رق، الدار البيضاء، المغرب، )أفريقيا الش.تر : محمد العمري  . فانديك : نظرية الأدب في القرن العشرين  1
 .52 -49 ص ، ص1997

 .52-51، ص نفسه المرجع   2
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حدا وهو ت التي حددت لنفسها هدفا وامصطلح "نحو النص" : واحد من المصطلحا
تحليل المظاهر المتنوعة لأشكال التواصل دراسة اللغوية للأبنية النصية، و الالوصف و 

بعض المصطلحات التي تعنى بذلك النصي، فاشترك مع نحو النص في تحقيق هذا الهدف 
ذا كان مصطلح نحو الننظرية النص"، و أيضا وهي "علم النص" وعلم اللغة النصي" و  ص ا 

   1توضيح صور التماسك النصي.أكثر اقترابا من تحقيق الهدف و 

 الترابط النصي.والتماسك و ز على البنية اللغوية وهذا يعني أن نحو النص ركّ   

يمكن أن نتقدم  >>أن الجملة هي موضوع نحو النص فيقول :  ( Fandik) فانديكيرى و 
ردة اللغوية ليس لها البنية المج خطوة للوصف النحوي للمنطوقات، فكثير من المنطوقات

من ثم نفترض أن أي نحو ينبغي أن يصف جملا مثلما للجملة، بل سلطة من الجمل، و 
بعات الجمل أيضا، إذا لزم أن يتضح أنه يوجد بين جمل المنطوق علاقات محددة، ايصف تت

بين ن توصف هذه العلاقات أيجب قات بين المركبات داخل الجملة و كما توجد علا
علاقاتها بين الدلالية( كأبنية الجمل و ستويات النحوية ذاتها )الصوتية والصرفية والنحوية و لما

  2.<<عناصر الكلمة لينسجم هذا كله مع أهداف نحو النص 

من مفهوم نحو النص لا تخرج عن  بنتيجة لمختلف الآراء السابقة التي حاولت أن تقتر   
 ثلاث عناصر أساسية :

تحليلها في مختلف اللغات قصد ايجاد نظام و دراسة الجمل و هإن نحو النص  – 1
 معين تندرج فيه استعمال هذه اللغة.

العلاقات الخاصة بالكلمة لنص أن يعطي مجموعة من القواعد و مهمة نحو ا – 2
وارتباطها مع غيرها في الجملة، وارتباط الجملة بغيرها من جمل النص اللغوي مبنية 

 على استقراء واسع للغة.

                                                             

 .31، ص 2011:  1مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، ط .جاه جديد في الدرس النحوي أحمد عفيفي : نحو النص ات  1
 . 45، ص 2001:   1القاهرة، ط .ر : سعيد حسن البحيري ت . تون فانديك : مدخل متداخل ألاختصاصات  2
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 الترابطيسعى نحو النص لتحقيق هدف واضح وهو توضيح صور التماسك و  – 3
    النصي.    

 : السيــــــــــاق -4
تداولية التي نجدها ، فهو من أهم محاور اللسانيات النصهناك ارتباط وثيق بالسياق و   

ة، لذا غزيرا لا يملك حدودا واضحة لأنها واقفة في مفترق الأبحاث اللسانيدرسا جديدا و 
 ماهي عناصره ؟ و ماهي أنواعه ؟ ؟ و سنحاول الإجابة على الأسئلة التالية : ماهو السياق

  : لغــــــــــــــة
 و   ل  الإب   اق  ، س  وف  رُ ع  م   وقُ الس   >>في مادة ) س، و، ق، ( : لسان العرب  جاء في

 د  ق  ... و   ن  ه  ب    وقُ سُ ي   اق  و  س   ديثُ ح  ي ال  ف  ، و  ق  او  س  و   ق  ائ  س   و  هُ ، و  ة  اق  ي  س  ا و  ق  و  ا س  ه  وقُ سُ ي  و  اه  ر  ي  غ  
 و  ا أ  م  اه  ر  د   ان  ك   ن  ا   و   ة  ام  س  أ  و   ة  اق  ي  س   ر  ه  م  ل  ا  و   اق  د  صّ  ا اله  ي  ل  إ   اق  س  ، و  ت  ع  اب  ت  ا، ت  اق  و  س  ن  ا   ل  ب  لإ  ا   اق  س  ن  ا  
  1ا...<<.ه  ر  ي  غ   و  أ   ير  ان  ن  د  

 از  ج  م  ال   ن  م  و   ة إلى السياق في مادة ) سوق( فيقول:>> إشار  مخشري الزّ و وردت عند 
 ا،اق  ي  س   وقُ سُ ي   رُ ص  ت  خ  مُ ل  ا  و   ، ابُ ح  والس    يحُ لرّ  ا   ت  اق  س  ، و  ر  ه  م  ل  ا ا  ه  ي  ل  إ   اق  س  ا،و  ر  ب  خ   ه  ي  ل  إ   اق  س  

 ي  أ   ه  ق  و  ى س  ل  ع   يث  د  الح  ب   ك  تُ ئ  ج  ا، و  ذ  ى ك  إل   ة  اف  س  م   مُ لا  ك  ل  ا ا  ذ  ه  ، و  يث  د  ح  ل  ا   اق  ي  س   ك  ي  ل  ا   و   
2<<.ه  د  ر  س  

 

 ليهتواإلى حد الشىء و  ريستخلص المفهوم الأصلي من المعجمين: أن السياق يشي

 سرده سردا منفصلا.وتتابعه الواحد تلو الآخر و  

                                                             

.166( ص ، مادة )سوق 10المجلد  . لسان العرب منظور:ابن   1  

 .484، ص 1، ج2001 : ()د.ط .د باسل عيون السّودتح : محم . ساس البلاغةأالزمخشري :  2
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 : اصطلاحا

 دد مفهوم السياق بحسب نظرة كل دارس ينتمي إلى اتجاه معين:تع

( رائد النظرية السياقية الذي يرى : >> أن الميزة الجوهرية  J.Firthيعد جون فيرث ) 
نتاج الملفوظات اللسانية يتم نسانية هي وظيفتها الإجتماعية، و التي تتميز بها اللغة الإ في ا 

ي إنتاجها الثقافي، أي أن اللغة تعد ظاهرة اجتماعية يشترك فإطار موقع السياق الإجتماعي و 
 1لعاطفية <<.اجميع الظروف النفسية و 

(: >> إن السياق يتجسد بين جماعة لسانية تترابط فيما  Fandik" فانديك " ) كما عرفه 
 2بينها برابط لغوي، إضافة إلى ضروب الإتفاق الكفيلة بتحقيق فعل إنجازي مشترك <<.

 هذا يعني أن السياق هو تحقيق فائدة في العملية التواصلية بين المتكلم و     

 والمخاطب.

 اصر السياق:عن
 مكن تلخيص عناصر السياق في ثلاثة عناصر أساسية:ي

 يشتمل معتقدات المتكلم + مقاصده + إهتمامته + رغباته.و العنصر الذاتي،  أولا:
 يشتمل الوقائع الخارجية.العنصر الموضوعي، و  ثانيا:
 3.يشتمل المعرفة المشتركة بين المتخاطبينالعنصر الذواتي: و  ثالثا:

                                                             

 النشر باب للطباعة و دراسة في أساليب النحو العربي، لندن، مؤسسة السّ  . المعنىعرفة فيصل المنّاع : السياق و   1
 . 13ص  2013 : التوزيعو 

 .74، ص 2011:  1طعلم استعمال اللغة، عالم الكتب الحديث، الأردن،  . حافظ اسماعيل علوي : التداولية  2
الترجمة، لندن مؤسسة الشباب للنشر والتوزيع و  .عربيالأسس الإستميولوجية في أساليب النحو ال : عرفات فيصل المناع  3

 .13، ص 2013 : 1ط
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 ياق:أنواع الس 
 ميز علماء اللغة بين أربعة أنواع من السياق: لقد

 السياق اللغوي:

 سياق اللغوي فيه: " تنظم الوحدات اللغوية التي يتكون منها النص من أصغر وحدة إلىال
 1".الجملةأكبر وحدة فيه فهو يشمل الحرف والكلمة و 

 .لكلمة، الجملة، النص (خذ من البنية اللغوية مادة له ) الحرف، اتّ الذا فالسياق اللغوي 

 السياق العاطفي:

نفعال مما يقتضي الضعف في الإفي هو:" الذي يحدد درجات القوة و ياق العاطالس   
 2تأكيدا أو مبالغة أو اعتدالا".

 .(نفعال )الحالة النفسيةرجة الإلذا فالسياق العاطفي يرتبط أساسا بد

 سياق الموقف: 

دلالتها اللغوية ظ و تفسيرنا للألفارفتنا اللغوية و غوي يتوقف على معي نص لأفهم  إن   
ر على إدراك ما يكتنفه من الظاهرة بينهما، حيث يتوقف فهمنا لمعنى أو إدراك نص آخ

 الملابسات ظرورية لفهم النص.ظروف وملابسات ومراعاة هذه الظروف و 

نها عناصر تتلخص في: شخصية المتكلم والسامع وتكوييتكون المقام من مجموعة و   
 3.بيان ما لذلك من علاقة بالسلوك اللغوي يشهد الكلام، و  شخصية منالثقافي و 

                                                             

 .  55، ص 2011:  1دراسة أسلوبية دار الكتب الوطنية، بنغازي، ليبيا، ط . عرفات فيصل : السياق وأثره في المعنى 1
دراسة في تفسير القرآن الكريم، مجلة العلوم  .ثره في توجيه دلالة النصأمد داود، إكرام زين العابدين : سياق المقام و مح  2

 .04، ص 2003فبراير  : 6والبحوث الإنسانية، العدد 
 .04، ص نفسه المرجع  3
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درجة استعابهما للظروف المحيطة و  المخاطبسياق الموقف يتحكم فيه المتكلم و لذا ف      
 بهما.

 السياق الثقافي:

ية ( تعريفا للسياق الثقافي في قوله: >> إن النظرية اللسان Fandik)  فانديك قد أوردل
 ة التحقيق أو بتطورها التاريخي اللغة الطبيعية، أي تراكيبها المحققة أو الممكن قاسأنبتهتم 

 1أسسها المعرفية <<.ومختلف أنشطتها الثقافية ووظيفتها المجتمعية و 

جتماعية التي تؤدي الإمرتبط بمختلف الأنشطة الثقافية و هذا يعني أن السياق الثقافي و     
 وظيفة معينة.

لنا في حيث يسمح  اللغة،ضرورية في مجال ياق مسألة حاسمة و هكذا فالسو       
الموجودة بين السلوك تحديد العلاقات الحديث عن الأشياء بدقة ووضوح، ويمكننا من دراسة و 

 اللغة. استعمالالكلامي في جتماعي و الإ

 

 

                                                             

إفريقيا الشرق،  .: عبد القادر قنينيتر  . (لتداولياستسقاء البحث في الخطاب الدلالي و االسياق )فانديك : النص و   1
 .17، ص 2000 : المغرب
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إالنسجامإفيإالدراساتإالنصيةإالحديثة:التساقإوإ
  الدراسات التي تندرج في سجامه موقعا مركزيا في الأبحاث و انتل اتساق النص و يح   

مجال لسانيات النص أو نحو النص أو علم النص، حتى أننا لا نكاد نجد مؤلفا ينتمي إلى 
   التعالق رابط و م المرتبطة بهما كالت  هذه المجالات خاليا من هاذين المفهومين، أو من المفاهي

 ما شاكلهما.و 

 مفهومإالتساق: -1
إلغـــــــة:

ا اِسْتَوْسَقَتْ، وَقَدْ وَسَقَ اللَّيْلُ وَاِت سَقَ، وَكُلُ مَ إت سَقَتْ الإبِلُ وَ : >> لسان العربء في جا   
 1.<<الطَّرٍيقُ الذٍ ي يَتَّسٍقُ أَيْ يُنَظَّمُ انْظَّمَ فَقَدْ اتَّسَقَ، وَ 

فَقإِ ﴿إجاء في التنزيل:و          2.﴾ وَاللَّيْلِإوَمَاإوَسَقَإوَالْقَمَرِإإِذَاإاتَّسَقإَإفَلَاإأُقْسِمُإبِالشَّ

يْءُ، اِنْظَّمَ واٍنْتَظَمَ و يَ اتَّسَقَ ويَتَّسٍقُ و :>> متن اللغةجاء في و        اٍتَّسَقَ القَمَرُ اسْتَوَى أْتَسِقُ الشَّ

سَقُ مِنْ المُتَّ تَوَى لَيَالِي الَأبْدَارِ، وَ اسْ سَاقُ القَمَرِ امْتِلَاءُهُ، وَ ات ٍ مَعَتْ وَ إِجْتَ  اتَّسَقَتْ الإبِلُ و   
   3<<.طَرْدَهَاةَ، أَيْ يُحْسِنُ جَمْعَهَا وَ مِنْ كَلَامِهِ فُلَانٌ يُحْسِنُ الوَسِيقَ أَسْمَاءِ القَمَرِ وَ 

 الإتساق: فهم الشيئ في جعل  ما يلاحظ على التعريفين السابقين أنهما إشتركاو   

 الإستواء الحسن.الإنتظام والاجتماع و و 

 
                                                             

 .1032، ص 2003:  1دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط .يدرحتر : عامر أحمد  . ابن منظور : لسان العرب  1
 .18-17-16الآيات : .نشقاق لإالقرآن الكريم : سورة ا  2
 .255، ص 1، ج2011:  1اة، بيروت، طدار مكتبة الحي .موسوعة لغوية حديثة .أحمد رضا : معجم متن اللغة  3
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إ:إصــــطـلاحــــــــــا

أحد الباحثين في مجال لسانيات النص و يعد الإتساق من المفاهيم الأساسية عند    
 تماسكه.جوهرية المساهمة في ترابط النص و العناصر ال

تساق ذل  التماس  الشديد عادة بالإفي قوله : >> يقصد  خطابي" محمد" فيعرفه    
يهتم فيه بالوسائل اللغوية ) الشكلية ( ال تي تصل بين العناصر لنص / خطاب ما، و  المشكلة

من أجل وصف إتساق الخطاب / النص زء من خطاب ما أو خطاب برم ته، و المكونة لج
(، منه غالبا الجمل الثانيةة خطية متدرجا من بداية الخطاب )يمل  المحلل الواصف طريق

بوسائل  أيضا بعدية، مهتماحيلة، إحالة قبلية و الإشارات المحتى نهايته، راصدا الضمائر و 
    1الإستدرا  <<.الربط المتنوعة كالعطف والإستبدال والحذف والمقارنة و 

اهرة في النص، هذا يعني أن الإتساق يعتمد على مجموعة من القرائن اللفظية الظ  و 
ود علاقات بين الجمل المكونة له ) حروف العطف، الإحالة، الإستبدال، والتي تدل على وج
 الحذف،...إلخ ( .

مه "هاليداي"  hesion'(Coْ  " )بكذل  إرتبط مفهوم الإتساق بفكرة " السَّ      و هو ما قد 

 ( من تأكيد فكرة التوازي بين الأصالة 1960لكن ما قدمه "ياكبسون" )رقية حسن" و "و

 2في النص.بين التكرار و 

بْ " و     ل لفكرة "السَّ بْ  يختص بالطريقة التي تكون بها العناصر وهو أول مفص  ن السَّ ا 
اللغوية المتوالية التي يتكون منها النص ذات معاني يتصل بعضها ببعض على أساس 

                                                             

 .05، ص 1991:  1المركز الثقافي العربي، بيروت، الحمراء، ط .النص : مدخل إلى انسجام الخطاب تلسانيا  1
 .365، ص 2007ه،  1428:  1عالم الكتب، شارع عيد الخالق ثروت، القاهرة، ط .تمام حسان : اجتهادات لغوية  2
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 و      الأدوات الرابطة ستبدال و وية بطرق أربعة هي تل  الإحالة والحذف وتشمل الإالقواعد النح
 1الن ظم المعجمية.

ب  هو: >> ما يترتب على اجراءات تبدوا بها العناصر السطحية )     (Surfaceفالس 

حق، بحيث يتحقق لها الترابط الر صفي، وب ىعل حيث صورة وقائع يؤدي السابق منها إلى اللا 
ام تشتمل على هيئة نحوية للمركبات )يمكن استعادة هذا الترابط، و    (Frasesوسائل التض 

 الأدوات (  والجمل، وعلى أمور مثل التكرار والألفاظ الكنائية و Clousesالتراكيب )و 

 . 2<<(Junctionالروابط )والإحالة المشتركة والحذف و 

ب  هو الكيفية التي يتم بها ربط العناصر اللغوية على أساس القواعد و    هذا يعني أن الس 
 النحوية المختلفة.

في حديثه عن الإتساق بقوله : >> الإتساق يعني تحقيق  " " أحمد عفيفيكذل  يورد   
ث لا يعرف يحبآخره دون الفصل بين المستويات اللغوية رابط الكامل بين بداية النص و الت  
 3لعل  تحقيق ذل  أمر بالغ الصعوبة <<.جزئة ولا يحده شيئ، و الت  

يتطلب قدرة  المستوى كم يقول " علي أبو المكارم " : >> إن تحقيق الإتساق على هذا   
يحتاج إلى بصر لأساليب قة في تلمس العلاقات المتشابكة و يستلزم دعلى الن ظر الشامل و 

 4<<. واهر المشتركةتشكيل الظ  

هذا يعني أن تحقيق الإتساق ضروري للنص الذي يعد نسيجا واحدا أو بنية كلية، لها و   
النص ،هذه العلاقات تتم في قانونها الخاص من حيث ضرورة وجود علاقات بين أجزاء 

 صور كثيرة ومتنوعة .
                                                             

 .365: ص  المرجع السابق  1
ص ،  1998-ه1418:  1عالم الكتب، القاهرة، ط .تر : تمام حسان .الإجراءالخطاب و روبرت دي بوغراند : النص و   2

103. 
 .96ص  .أحمد عفيفي : نحو النص، إتجاه جديد في الدرس النحوي   3
 . 96، ص نفسهالمرجع   4
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ي يعد مرادفا للإتساق فهو: "الترابط اف"  ية، لنص  يبرز الخصائص التي تسمى بالنص 
 النص ليس مجموعة جمل فقط لأن النص يمكن أن يكون منطوقا أو مكتوبا أو نثرا أو ف

ية تميز النص و   1.تحقق له وحدته الشاملة"شعرا، والنص 

لا واسعا كل مختلف هذه المفاهيم للإتساق الواردة في مختلف التعاريف  تمثل مجاإن تش  
راسات اللغوية و اتحليل الخطاب، ينبغي في مجال لسانيات النص و   الأدبية ستثمارها في الد 

 النظ ر في مدى تطبيقاتها في الل غة العربية .و 

إمظـــــــــــــــــــــاهرإالتســــــــــــاقإ:إإ -2
" تستخرج أهم مظاهر الإتساق "رقية حسن" ودها "هاليداينطلاقا من العناصر التي حد  ا  

 المتمثلة في : 

                                                    الحــــــــــــــــــــــــــــــالةإ:إ-1إ-2
إوصل ذل  باللوسائل التي تحقق للنص التحامه وتماسكه، و تعد الإحالة من أهم ا

 2بين أواصر مقطع ما، أو الوصل بين مختلف مقاطع النص.

ا العلاقة هن  إفي حديثه عن المفهوم التقليدي للإحالة : >>  " جون لوينز "فقد أورد  
 3مسمياتها <<.القائمة بين الأسماء و 

هي تعني العملية لة هي علاقة قائمة بين الأسماء والمسميات، و هذا يشير إلى أن الإحاو  
 فظ المستعمل إلى لفظة متقدمة عليها أو متأخرة عليها.بمقتضاها تحيل الل   التي

                                                             

 .70جوليا كريستيفا : علم النص ص   1
الدار العربية للعلوم ناشرون ، منشورات  .مجالات تطبيقيإلى علم النص و  ر الصبيحي : مدخلمحمد الأخض  2

 .88، ص2015الإختلاف، )د.ط( : 
 .116ص،نحو النص : أحمد عفيفي 3 
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ناد "كذل  تطرق   للإحالة في قوله : >> تطلق العناصر الإحالية على قسم  " الأزهر الز 
ر أخرى مذكورة في أجزاء من الألفاظ لا تمل  دلالة مستقلة بل تعود على عنصر أو عناص

 1ص <<.شرط وجودها هو النالخطاب، ف

بينما هو مذكور ترا  فيما سبق ذكره في مقام ما و فالعناصر الإحالية تقوم على متن الإش 
 في مقام آخر.

 ( فيرى أن الإحالة : >> هي العلاقة بين العبارات  Debogrand) " ديبغراند "  ماأ 

لبدائلي في ابع ادل عليه بالعبارات ذات الط  المواقف في العالم ال ذي يُ والأشياء والأحداث و 
نص ما، إذ تشير إلى شيء ينتمي إلى نفس عالم النص، أمكن أن يقال عن هذه العبارات 

 2إن ها ذات إحالة مشتركة <<.

 :  عناصر أساسية  تكمن في ثلاثأما عن وظيفتها ف 

حاجة إلى تسمح لمستخدمي الل غة حفظ المحتوى مستمرا في المخزون الفع ال دون ال أ_  
 من ثم تحقق الإستمرارية.أخرى، و  التصريح به مرة

تقديم المعلومات حيث تربط الإحالة بتقديم سلسلة من المعلومات الجديدة في شكل  _ب  
 .جزئي، يسهم في تنظيم الفكرة الأساسية للنص

 ق " الإقتصاد في اللغة، إذ تقتصر هذه الوحدات الإحالية العناصر الإشارية، يتحق ج_ 

 أثر   ر أن تترته الذاكرة البشرية التي يمكن هذا أمر يس  ، و وتتجنب مستعملها إعادتها

 بين العناصر الإحالية الواردة بعدها أو قبلها فيحللها الألفاظ السابقة وتقرن بينها و 

 

                                                             

ناد : نسيج النص  1  .118، ص 1993:  1بحث في ما يكون الملفوظ نصا، المركز الثقافي العربي، لبنان، ط .الأزهر الز 
 .320ص   .اللإجراء:النص والخطاب و روبرت دي بوغراند    2
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 1.بنجاح"

ية وتتفرع الثانية إلى تنقسم الإحالة إلى نوعين رئيسيين : الإو  حالة المقامية والإحالة النص 
حالةإحالة قبلية  " رسما يوضح هذا "رقية حسن" وبعدية وقد وضع الباحثان "هاليداي وا 

 2التقسيم .

 

 

 

 

 

 

الإحالة التي تسهم في بناء النص هي الإحالة الداخلية، والإحالة الخارجية تكون إذا غاب    
 ياق المقامي.العنصر الإحالي خارج النص،أي تؤول حسب الس  

أن يلتفت خارج  ج النص تتطلب من المستمعوللتوضيح أكثر نشير إلى أن الإحالة:" خار 
 لى الشيء المحال عليه،أما الإحالة داخل النص فهي تتطلب من النص،حتى يتعر ف ع

 3يء المحال إليه".المستمع أو القارئ أن يظهر داخل النص للبحث عن الش  

مائر، وأسمفالعناصر الإحالية التي قسمها " هاليداي" و"رقية حسن"  تبرزو      اء ى:الض 

                                                             

 .120، ص 2009:  2مكتبة الآداب، القاهرة، ط .التطبيق "شبل : علم لغة النص " النظرية و  عزة  1
 .17محمد خطابي : لسانيات النص، ص   2
اض، )د.ط( جامعة المل  سعود، الري .منير التريكي. تر : لطفي الز ليطي و براون جوليان، يول جورج : تحليل الخطاب  3

 .239-238، ص 1997: 
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 1الإشارة، وأدوات المقارنة.

وهي عناصر تحف ز المتلقي على البحث في  دوات خاصية الإحالة،وهنا تمل  هذه الأ   
يء المحال إليه داخل النص، فإن تل  الأدوات تلعب ن آخر عن معناها، ومتى كان الش  امك

 دورا أساسيا في تحقيق تماس  النص.

إالضّمائر:إ-2-2

مائر هي    بهذا الإسم مثل: أنا،نحن، أنتم،  لفاظ المعروفة في كتب النحوالأ" : الض 
وألفاظ الإشارة مثل: هذه، هذا...الخ ، والموصولات مثل : التي...الخ، والعدد مثل: ثلاثة، 

 2."أربعة...الخ

ن كان فا    لضمير يعد رابطا من الروابط الإسمية سواء كان بارزا أو مستترا، ذل  لأنه وا 
ستنبط من خلال المعنى، فإنه في بعض المواضيع يأتي رابطا للجملة بالعقل ويُ در  مستترا ويُ 

إأَقْصَىإالْمَدِينَةإِإ﴿ نحو قوله تعالى: ، 3التي تستتر فيها الجملة التي قبلها نْ إمِّ إرَجُلٌ  وَجَاءَ
مير المستتر في ) يسعى( يربط الجملة بما قبلها.ف   4.يَسْعَىٰ﴾  الض 

ة الأساسية بيميري بوجه خاص شرطا من الشروط النحوية التركيتعد ظاهرة الت سلسل الضو 
سلسل الضميري تل  هي الوسائل الحاسمة لتشكيل النص ومن ثم لتماس  النص، فأشكال الت  

 5ف النص بأنه نسيج من الكلمات يرتبط بعضها ببعض من خلال تسلسل ضميري .يعر  

كون نص، وحيث ما تتوقف سلسلة سلسل الضميري تلذا فكل الجمل التي يربطها الت       
 الإضمار أو تحل محلها أخرى يبدأ بذل  نص جديد.

                                                             

 .18ص  .محمد خطابي : لسانيات النص  1
العلوم الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة ) . مجلة كلية الآداب و دندوقة فوزية : ضمائر العربية، المفهوم الوظيفي  2

 .02، ص 2010 : 16الجزائر (، العدد 
 . 196، ص 1997:  1جامعة المل  سعود، ط . كيب الجملة العربيةمصطفى حميدة : نظام الإرتباط  أو الربط في تر   3
 . 20الآية  .سورة يس : القرآن الكريم  4
ناد : نسيج النص  5  . 12ص  .الأزهر الز 
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إالتكرار:إ-2-3

دا فمنه ما يأتي لفائدة ومنه لا يأتي إهو >>  فيقول:ثير ابن الأيعرفه  يراد المعنى مرد 
 1لغير فائدة<<.

  .لناحية الدلاليةالإفادة وما لا يحتمل الإفادة من ا ما يحتملهذا يقود إلى أن التكرار و     

 وينقسم التكرار بدوره إلى عنصرين رئسيين هما :   

ويقصد به تكرار كلمات في النص دون أي تغيير، أي أنه يعني  التكرارإالمباشر:" -
 2استمرار الإشارة إلى العنصر المعجمي."

ن أو تكرار جذر الكلمة، وهوشكل آخر م الإشتقاقي، ويقصد به التكرار " التكرارإالجزئي: -
 3".تابةر  بط يضفي على النص طابع التنوع وينفي عنه الأشكال الر  

إالحذف:إ-2-4

 ة وتبدو مظاهرها في الل غات أكثرالحذف ظاهرة لغوية تشتر  فيها الل غات الإنساني

 .4وضوحا ونحن نرى أن ثبات هذه الظاهرة في العربية ووضوحها يفوق غيرها من الل غات

حسن بأنه : " علاقة داخل النص وفي معظم الأمثلة يوجد و" رقية ليداي"" ها هديحد  ف
 5العنصر المفترض في الت ناص السابق، وهذا يعني أن الحذف هو إعادة علاقة قبلية".

 فهو لا يتر  أثرا واضحا في النص.    

                                                             

، دار وبدوي طبانة  : أحمد الحوفيعلق عليهو قدمه .الشاعر: المثل السائر في أدب الكتاب و  صفاء الدين ابن الإثير  1
 .  345، ص 2: ج 2، ط للطبع والنشر ، مصر النهضة

ي  2  . 141ص  .عزة شبل : علم اللغة النص 
 . 145ص  ،المرجع نفسه  3
 .09، ص 1998،)د.ط( : كلية الآداب، جامعة الإسكندرية،  .طاهر سليمان حمودة : ظاهرة الحذف في الدرس اللغوي  4
 . 21ص.محمد خطابي : لسانيات النص  5
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>> تحذف  ( أن ظاهرة الحذف من ناحية الإستعمال فيقول: Fandikيرى "فاندي " )  اكم
حقة يفترض مستعمل اللغة فيها أنها لم تعد وثيقة الصلة بتفسير القضية اللا   كل القضايا التي

 1<< قاعدة .

حقة، فتحذف كل فالحذف يرتبط بالقضية التي يعالجها النص وفق القضية اللا      
 ابقة. العناصر المتعلقة بالقضية الس  

 أما بالنسبة لأقسام الحذف فتنقسم إلى ثلاث أقسام :       

مثاله : أي   يقع إلا في الأسماء المشتركة و هو لاو :إالسميإإإالحذفإإ -1
 الطريقين سنأخذ ؟ هذا هو الطريق الأسهل.

نت هو الذي يكون داخل المركب الفعلي، مثل : فيما كو إ:إالحذفإالفــعليإ -2
قتني و  إالتقدير أفكر في المشكلة.تفكر؟ المشكلة التي أر 

  2عشرون دينارا.مثل كم ثمنه ؟  الحذفإداخلإشبهإالجملةإ: -3

تجدر الإشارة في نهاية الكلام عن الحذف إلى أن هذه الظاهرة توجد بكثرة في اللغة     
بالتالي فليس يط المتكلمين، و المنطوقة، لأن الكثير ممن يحيل عليه الكلام موجود في مح

 هنا  داعي لذكره .

إستبدالإ:الإ-2-5

ي الالإ"    توى المعجمي بين تي تتم في المسستبدال صورة من صور التماس  النص 
تعوض عنصر في النص بعنصر آخر،  اه،وهو عملية تتم داخل النص، إن  كلمات أو عبارات

                                                             

مؤسسة  .تر: سعيد حسن البحيري  .المناهج، مدخل إالى المفاهيم الأساسية و ليل اللغوي للنصكلاوس برينكر : التح  1
 . 52، ص 2005: المختار للنشر،)د.ط(

 . 93ص  .مجالات تطبيقهر الصبيحي : مدخل إلى علم النص و محمد الأخض  2
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وصورته المشهورة إبدال لفظة بكلمات مثل : ذل  وأخرى، ،مثال : هل تحب قراءة القصص؟ 
    1نعم أحب ذل ".

 ستبدال إلى ثلاثة أنواع :ينقسم الإو   

يتم باستخدام عناصر لغوية و :إإ)إNominal Cubsituationإ)استبدالإاسمي–إ1
 مثل : ) آخر، آخرون، نفس (. اسمية

يمثل استخدام الفعل ) يفعل ( ( : و   Verbal Cubsituation)  استبدالإفعلي –إ2
مثل : هل تظن أن طالبا مكافحا ينال حقه؟ أظن أن كل طالب مكافح ) يفعل (، الكلمة 

 هو ) ينال (.م كان من المفروض أن يحل محلها و ت بكلا) يفعل ( فعليا استبدل

( (إ Clausal Cubsituation)  استبدالإقولي –إ3  ،  2: باستخدام ) ذل ، لا  

 3.﴾قَالَ ذلَِكَ مَا كنَُّا نبَْغِ فَارْتدََّا عَلىَ آثاَرِهِمَا قصََصًا ﴿:  مثل قوله تعالى  

خْرَةِ إلِىَ  أرََأيَْت إذِاَ أوََيْناَ ﴿مباشرة  فكلمت ذل  جاءت بدلا من الآية السابقة عليها  ﴾الصَّ
 ستعمال عاملا على التماس  النصي بين الآيات الكريمة.فكان هذا الإ

ية بين هو وسيلة هامة لإنشاء الرابطة النص  اني شكل بديل للنص و ستبدال بهذه المعفالإ   
 الجمل.

إالأما     إ"إستبدالإبالحذفعلاقة ستبدال متضمن الحذف، ين: فالإضمهي علاقة الت  :
 يشار إلى الفرق بين  ستبدال،  كمايعني أن الحذف يمكن تفسيره باعتباره شكل من أشكال الإ

  4ستبدال علاقة على المستوى الدلالي".الإقة بين المعاني و الإحالة فالإحالة علاالإستبدال و 

                                                             

عجمية، جدار للكتاب العالمي، دراسة م .تحليل الخطابطلحات الأساسة في لسانيات النص و نعمان بوقرة : المص 1 
 .  83، ص 2003:  1عمان، الأردن، ط

 . 124اه جديد في الدرس النحوي. ص أحمد عفيفي : نحو النص، إتج2  
 .  64القرآن الكريم: سورة الكهف.  الآية 3  

 . 113ص  .التطبيقة شبل، علم لغة النص : النظرية و عز   4
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 مفهومإالنسجامإ:إإ- 3
 ةإ:ــــــلغ

 ةَ ابَ حَ السَّ وَ  عَ مْ الدَّ  نُ يْ عَ الْ  تْ مَ جَ في مادة ) سجم ( : سَ منظور  لسان العرب لابنذكر في    
 بُ رَ العَ ا ... وَ ير  ثِ كْ  وْ أَ  يلا  لِ : قَ هِ نِ لاَ يَ سَ وَ  عِ مْ الدَّ  اتُ رَ طَ قَ  وَ هُ ا، وَ ان  مَ جَ سَ ا و  وم  جُ سُ ا وَ م  جْ سَ  اهَ مُ جُ سْ يَ 
 وَ هُ ، فَ عَ مْ الدَّ وَ  اءُ المَ  مَ جَ سَ وانْ  ،ا... م  جْ سَ  نُ يْ عَ لْ اَ  هُ تْ مَ جَ : سَ  ومٌ جُ سْ مَ  عٌ مْ دَ وَ  مٌ اجِ سَ  عٌ مْ دَ  ولُ قُ تَ 
ا، ام  جَ سْ تِ ا وَ يم  جِ سْ ا تَ هَ رَ طَ مَ  ةُ ابَ حَ السَّ  تِ مَ جَ سَ ، وَ بَّ صَ نْ اِ  يْ أَ  مَ جَ سَ انْ ، وَ بَّ هَ  يْ أَ  مَ جَ سَ نْ ا اِ ذَ ، إِ مٌ جِ سَ نْ مُ 
 تِ بَ حَ سَ ، وانْ مَ جَ سَ انْ وَ  الَ سَ  ذْ ا، إِ ام  جَ تِسْ ا وَ وم  جُ سُ  مَ جَ سَ  اءِ مَ لْ اَ  عُ مْ دَ وَ  نِ يْ عَ لَ اَ  بُ حْ سَ ... وَ هُ تْ بَّ ا صَ ذ  إِ 

 1ا<<.هَ رُ طَ مَ  الَ زَ  ةُ ابَ حَ السَّ 

نزول و والهبوب  نبساط يلان والإهذه المعاني في مادة سجم تشير إلى الس  يلاحظ أن       
 والإنصباب،فكلها تشير إلى الإنسجام بصفة مباشرة. المطر

إاصطلاحاإ:  
 اهيم الأساسية التي وظفتها لسانيات النص للكشف عن الترابط نسجام من المفيعد الإ   

لاحم القائم بين مختلف عناصر النص المختلفة، ) الحروف، الكلمات، الجمل (، لذا الت  و 
ن البحث فيه من خلال آراء النصيين الذين تحدثوا عنه مكصطلاحي يتبني مفهومه الإ

 وأبرزوه.

قوله : >> بيدي أن هذا التناول صار غير كاف، نسجام في الإ "محمد مفتاح"يورد      
من ثم صار ل التي تصنع النص إلى حد بعيد، و حوافالنص له متلقي في مقتضيات الأ

ن نسمي نصا منسجما بالنسبة إلى تأويل المعطى أاهتماما يتداول النص، وعلى هذا يمكن 

                                                             

 . 876ص ،3،ج 1976 : 6بيروت، دار صابر، ط ابن منظور: لسان العرب،ابن منظور :   1
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هور (، تحتوي الظ  إذا كانت العلاقة الداخلية في النص الذي منحت له ) تل  العلاقة 
 1لتأويل <<.لالصريح أو المتوقع لكل حالات الأشياء في حصيلة نهائية 

، وجب أن يتبنى دلالة النص جمالياارس أثناء تفاعله مع النص فنيا و ومن هنا فالد  
 يبحث عن مظاهر التحامه.، فيحقق له انسجامه و المفك 

وع الدلالة التي تمثله اج إلى تحديد ننسجام يحتأما "فاندي " فإنه يرى : "أن تحليل الإ  
القضايا جمل أو القضايا بمعزل عن الجمل و هي دلالة نفسية، أي أننا لا نؤول المن ذل ، و 

 2السابقة عليها، فالعلاقة بين الجمل محددة باعتبار التأويلات النسبية".

ل النص آلية التأويل الصحيح للعلاقات الموجودة داخمر مهم و أفتحديد نوع الدلالة      
 نسجام النص.للوصول لإ

نسجام بمجموعة فقد ربط الإ ( Roberto Dibaugrand)  "روبيرت دي بوغراند"أما   
 تتمثل هذه المعايير في : يته و ية التي تحقق للنص نص  المعايير النص  

 . Cohésionالسب  :  – 1
 .Cohérenceلتحام : الإ – 2
 .Intentionnalitéالقصد :  – 3
 . Acceptionalityبول : الق –4
 .Situationalityرعاية الموقف :  –5
 .Intertextuanalityالت ناص :  –6
 Informalitivety.3الإعلامية :  –7

 ويمكن تقسيم المعايير السبعة في :   

ب – 1    لتحام.الإو   كل ما يتصل بالنص في ذاته هو معيار الس 
                                                             

نجاز محمد  1   44، ص 1987، 1بيضاء، المغرب، ط(، المركز الثقافي العربي، الدار المفتاح : دينامية النص )تنظير وا 
 .  34محمد خطابي : لسانيات النص، ص   2
 .  104 -103ص  .الإجراءدي بوغراند : النص والخطاب و   3
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 القبول.ذل  معيار القصد و جا أو متلقيا و نص سواء كان منتمستعمل الب ما يتصل  – 2  
 1علامية.الإياق الخارجي للنص وذل  معيار الموقف والت ناص و ما يتصل بالس   – 3  

قيق للنص من جميع النواحي سواء تعلق بالنص أو مستعمل لذا فهذا هو التقسيم الد    
 النص أو سياق النص.

نسجام يمكن حصر معاني بمفهوم الإ من خلال سرد مختلف المفاهيم والآراء المتعلقة  
 خصائصه فيمايلي : الانسجام و 

 التماس  الدلالي.نسجام هو ذل  الترابط و الإ –1
 نسجام في مختلف العلاقات الخفية الموجودة في النص.يتمثل الإ – 2
 التأويل الصحيح للعلاقات يسهم في انسجام النص.تحديد نوع الدلالة النصية و  – 3
 خاصيته النصية. للنص وفرقواما يام شرطا و نسجيعد الإ – 4
 .لى انسجام النصإسهولة التركيب يؤدي التسلسل الجملي و  – 5

 نسجام:مظاهرإالإ-4
( تستخرج أهم مظاهر Dibaugrand" ) ددي بوغرانانطلاقا من العناصر التي حددها "   

 الإنسجام.

إالقصدية:إ4-1

د بها أن صِ ن صور اللغة قُ وهي تتضمن موقف منشئ النص من كونه صورة ما مإإ
ب  والإلتحام وأن مثل هذا النص وسيلة من وسائل متابعة تكون نصا خطة معينة  يتمتع بالس 

 2.للوصول إلى غاية معينة

                                                             

 .  106ص ، المرجع السابق  1
 . 103ص  .الإجراء دي بوغراند : النص والخطاب و   2
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ب      فالقصد يظل قائما من الناحية العملية حتى مع عدم وجود المعايير الكاملة للس 
 1.المرجوةمع عدم وجود تأدية التخطيط للغاية ، و والإلتحام 

اعتباره الوظيفة الأساسية للغة وتركز على لذا فالقصدية تهتم بالتواصل اللغوي في    
 الوقوف على غايته المثلى أثناء العملية التواصلية ) المتكلم، المستمع (.قصدية المتكلم و 

إالمقامية:إ4-2

  فيها جميع د المقامية مصب كل خطاب تداولي ذل  أنه يمثل ) البؤرة التي تلتقي تع إ
 قوم بشتى أقسامها العناصر الحجاجية من مقدمات وحقائق فعلية وقرائن بلاغية و   

 الأشخاص المعنيين بخطاب ما.قة هذه القيم بمراتب الكائنات و علاو 

 أساسي في مجال الخطابات الحجاجية.فدوره فعلي و    

ن كان المقام مفهوما واسعا لدى الدارسين العرب لأن مصطلح     السياق باعتباره وا 
 2كاملية، حيث كان حضوره قريبا في النص تحت مسمى المقامالمحور الذي تدور حوله الت  

 3ذل  من خلال المقولة الشهيرة >> لكل مقام مقال <<و    

 المقام.الكلام الذي يليق بمقتضى الحال و فأصبح معيار الكلام بحسب        
 
إالمقبوليةإ:إ-4-3

ب، أي رغبة المتلقي في ى الواسع رغبة نشطة للمشاركة في الخطاالمقبولية بالمعن    
ياغة و    بينبذل  يمثل المتلقي جانبا مهما من جوانب عملية الإنتاج التي تكون المعرفة والص 

                                                             

 104. ، صالسابق المرجع  1

: يناير، 3محمد سالم ولد محمد أمين، مجلو الفكر، العدد  .تطوره في البلاغة المعاصرةمفهوم الحجاج و  بيرلمان :  2
 .  83، ص 28، ج2000مارس، 

 . 136، ص  1، ج1968:  3مصر، مكتبة الحاجي، ط .م هارون تح : عبد السلا .التبيينالجاحظ : البيان و  3 
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  1.المتلقي()المنتج والنص و 

يصنع تماسكا للخطاب من  سؤول عن ف  شفرات النص، بحيث أنهالمتلقي هو الم    
 مشاركته في الخطاب.رفته و من خلال ما يتوقف على معتكلم و مخلال فهمه لل

لا يجب أن نغفل عن الظروف المحيطة فالمقبولية مرتبطة بمنتج النص ومتلقيه، و     
 2ذي يساعد على الحكم بالمقبول أو عدمه.ل  أو الموقف لغوي أو غير لغوي فهو ال قياس  بال

 الموقف ) المقامية (.لذا فالمقبولية مرتبطة ارتباط وثيق بسياق     

إالعلاميـــــةإ:إ-4-4

ية أو الوقائع في و "    هي العامل المؤثر بالنسبة لعدم الجزم في الحكم على الوقائع النص 
عند لدرجة عند كثرة البدائل و عالم النص في مقابلة البدائل الممكنة فالإعلامية تكون عالية ا

 3علامية ".إ عا ذل  نجد لكل نص محتمال، و تيار الفعلي لبديل من خارج الإخالإ

نية المعلومات الواردة في النص وعدم توقعها على سبيل فالإعلامية تتعلق بإمكا"   
ة، و    4في موقع معين بالمقارنة مع عناصر أخرى في النص." الهذا يشير إحتمال ورودهالحد 

دى توقعه مستنتاج النص واستقباله لدى المتلقي و لذا فالإعلامية مرتبطة بمدى ا   
 لعناصره.

 :إإأدواتإالنســـــــــــجام -5
بط بين القضايا فصلها اجرائيا كم يلي : الر  يمكن  يوظف الإنسجام وسائل معنوية   

 الن مو الموضوعي.موضوع الخطاب و و 
                                                             

 .  34ص  .التطبيقالنظرية و ،شبل : علم لغة النص عزة 1  

 . 89-88ص . أحمد عفيفي : نحو النص  2
 . 105ص  .الإجراءدي بوغراند : النص والخطاب و     3
 . 85ص  .أحمد عفيفي : نحو النص  4
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إالربطإبينإالقضاياإ:إ5-1

استخدم المعنى العام للخطاب الفلسفة والمنطق و  أخذ مفهوم " القضية " من مجال   
( يعد النواة Predicateللإشارة إلى الوحدة الأدبية للمعنى، تتكون القضية من خبر )

 ركيز على العلاقات بين القضايا،يكون التحليل القضوي للنص للت  (، و Subjectموضوع )و 
بط وابط الموجودة في النص، حيث يكشف الر  تل  الر  البحث في علاقات الخطاب يتعلق بو 

  1ي ندر  بها العلاقات الدلالية التحتية في الخطاب.بين الجمل الطريقة الت

دقة في البنية يمكن أن تجعل النص أكثر وضوحا و  فالعلاقات الدلالية بين القضايا    
 السطحية ) اللغوية ( للنص.

ارم على العلاقات الفعلية المكونة ص  العرف أيضا في الإجراء القواعدي فيمكن الت     
تعليل الشيء المعبر عنه في الجملة الأولى الثانية بإضاح ذاتي، و قة القضية للنص، أي حقي

   2حسب السياق الدلالي للنص.

 الإنسجام (.من وسائل التماس  الدلالي للنص )لذا فالربط بين قضيتين في النص يعد    

إموضوعإالخطابإ:إ5-2

نه نواة لأستعمال اللغوي اليومي للكلمة ف موضوع الخطاب : " انطلاقا من الإيعر    
       ار الأفكار القائمة عن الموضوع أو عدة موضوعات في مضمون النص، حيث يسم مس

 يتحقق موضوع النصنص ما ) أي الأشخاص والوقائع والتصورات ...الخ ( و 

 ) بوصفه نواة مضمون ( في جزء معين من النص مثلا ) العنوان أو الجملة 

 

                                                             

 .187ية والتطبيق.ص علم اللغة النصي|، النظر:عزة شبل1

ي  2 الأدب العربي، . قسم اللغة و تر : فالح بن شبيب العجمي .فولفجانج هاينه من وديتر فيهيفيجر : علم اللغة النص 
 .  38ص ، 1999-ه1419المل  سعود، )د.ط(:  جامعة
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 1.أو الفقرة ("

على الأرجح تابع للفهم الكلي الذي يستخلصه القارئ المعين  فتحليل موضوع الخطاب   
 ن لدى الباحث.للنص، ذل  الفهم الكلي يحدده بشكل حاسم المقصد المخم  

إالنّمــــوإالموضـوعيإ:إ5-3

إن محاولة الوصول إلى موضوع الخطاب قد تتطلب تقسيم الخطاب إلى سلسلة من   
عند محاولة وصف الإنتقال في الموضوع و  الصغرى، لكل منها موضوع مستقل،الوحدات 

ين، بحيث ندر  حدسيا أن عينة بين مقطعيين خطابيين متجاور فإنه لابد من وجود نقطة م
نتقال عندها من موضوع معين إلى الذي يليه معل ما يكون الإلهما موضوعيين مختلفين، و 

 2بعلامة ما.

ل بداية كل موضوع خطابي لذا فيمكن التعرف على الن مو الموضوعي للنص من خلا  
 جديد.

 

 

 

  

 

  

 
                                                             

 .  73-72ص  .المناهجو كلاوس برنكر : التحليل اللغوي للنص، مخل إلى المفاهيم الأساسية   1
ي ، النظرية و  عزة شبل  2  . 194ص  .التطبيق: علم اللغة النص 



 

التطبيقيالإطار   
 للدراســــة



 

45 

 

ة:ــــــــــــــللدراس تطبيقيار الـــــــالإط  
I. "القصيدة المدروسة: لسان الدين ابن الخطيب"جادك الغيث. 
II.  الخطيب"جادك الغيث"بــــــــن تساق في قصيدة لسان الدين االإ. 

 .الضمائــر .1
ـــــة .2 ــــ  .الإحالـ

 .الإحالة القبلية -أ
 .الإحالة البعدية -ب
 .الإحالة المقامية-ج 
 .شارةأسماء الإ -د
 .الأسماء الموصولة -و

 .الوصل  .3
 .الحذف  .4
 .التضام  .5
 .التوازي  .6

 .في القصيدة توازي الجملة الإسمية مع الجملة الفعلية 1-6
 .ية مع الجملة الاسمية في القصيدةتوازي الجملة الفعل 2-6
 .دلالة التوازي في الجمل 3-6

 ..التكرار7 
 ستبدال..الإ8 
III.  جادك الغيث"لسان الدين ابن الخطيبنسجام في قصيدة الإ". 

 .الربط بين القضايا .1
 .علاقة الإضافة -أ

 .علاقة سببية -ب
 .موضوع الخطاب .2

 .النمو الموضوعي .3
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I. إإإإالقصيدةإالمدروسة:إقصيدةإلسانإالدينإابنإ
إالخطيبإ"جادكإالغيث"

  ابنإالخطيب "جـــــادكإالغيـــــثإ " قصيدة
 

 إ*** يـاإزمـانإالوصـلإبالأنـدلـس إإ  ***اـإذاإالغيـثإهم إإالغيـث إإادك إج إ  
  فيإالكرىإأوإخلسـةإالمختلـس إإ***ـاإلـمإيكـنإوصـلـكإإلاإحلـم إإإإإ

  ننقـلإالخطـوإعلـىإماتـرسـم إإ***ـىإأشتـاتإالمن إإلدهـر إاإإذإيقـود إ
  ـاإيدعـوإالحجيـجإالموسـم إثلم إم إإ***ـاإاإبـيـنإف ــرادىإوثـن إزمـر إ
  فثغـورإالزهـرإفـيـهإتبـسـم إإ***ـاإاإقدإجلـلإالـروضإسن إوالحي إ

  سيـرويإمالـكٌإعـنإأن ـإإكيف إإ***إالسمـاء إإعنإمـاء إإوروىإالنعمان إ
إهـيإمنـه إإ***ثوبـا إم علـمـا إإالحسـن إإفكسـاه إ   ـىإملبـس إبأبه إإيزدإ 

------  
إكتمـت إ   بالدجـىإلـولاإشمـوسإالغ ـررإ***ىإالهـو إإسـر إإفيإليـالإ 
  الأثــر إإسعـد إإالسيـر إإمستقيـم إإ***ىإفيهـاإوهـو إإمالإنجـمإالكـأس إ

إسـو إ إكلـمـحإالبإأنـه إإ***ىإوطرٌإمافيهإمـنإعيـبإ    ـصـر إمــرَّ
  ـرس إالح إإهجـوم إإهجـمإالصبـح إإ***حيـنإلـذّإالنـومإشيئـا إأوإكمـاإ

  ـاإعيـونإالنـرجـس إفين إإثـرت إأ إإ***ـاإـاإأوإربم إبن إإالشهـب إإغـارت إ
------ 

إشـئإلامـرئ إ   فيكونإالـروضإقـدإمكـنإفيـه إإ***اإقـدإخلـص ـإإأيٌّ
  ماتتقـيـه إإكـره إأم نـتإمـنإمـإ***الف رصـاإإتنهـبإالأزهـارإفيـه إ

إخلـيـل إإ***ـاإىإوالحـص إتناج ـإإفـاذاإالمـاء إ   بأخـيـه إإوخـلاإكـلإٌّ
  ىمـاإيكتس ـإإيإمـنإغيظـه إيكتس إإ***ت بصـرإالـوردإغيـورا إب ـرمـاإ
  بأذنـيإفــرس إإالسمـع إإيسـرق إإ***ـاإوتــرىإالآسإلب يـبـاإفهـم إ
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------ 
 

  وبقلبـيإمسـكـنٌإأنـتـمإبــه إإ***اإمـنإواديإالغض ـإإياإأه يل إالحي إ
  لاإأبالـيإشرقـهإمـنإغـربـه إإ***اإيإبكمإرحبإالفض إعنإوجد إإضاق إ

  ـواإعبدكـمإمــنإكـربـه إتعتق إإ***ـىإمض إإقـد إإواإعهـدإأنـس إفأعيد إ
  ـىإنفـسـا إفــيإنـفـس إلاش إت إي إإ***ـاإ،إوأحيـواإمغـرم إإـواإالل إواتق إ
إعـفـاء إإ***ـاإكـرم إإالقلـبإعليكـم إإـس إب إح إ ـب ـس إإأفترضـونإ    الح 

------ 
  ىإوهـوإبعـيـدإٌبأحاديـثإالمن ـإإ***وبقلـبـيإمنـكـمإمـقـتـربإٌإ

  يإبـهإوهـوإسعيـدإٌالمضن إإشقوة إإ***قمـرإأطلـعإمـنـهإالمـغـربإإإإإ
إووعيـد إإ***ـاوىإمحسـنٌإأوإمذنـبٌإس إقـدإت إإإإإإ   فـيإهـواهإبيـنإوعـد 
ـسإمجـال إالنَّف ـس إإ***لمقلـةإمعسـولإاللمـىإأحـورإاإإإإإإإ   جالإفيإالنَّف 
  يإنبـلـهإالمـفـتـرس إبـفـؤاد إإ***ـىإـىإإذإرم إفأصم إإالسهـم إإد إسدإّإإ

------  
إبالشـوق إإ***إالأمـل إإوخـاب إإيكـنإجـارإٌإإن إ ـبّ    يـذوب إإففـؤادإالصَّ

  نـوب إذإلمحبـوب إإليسإفيإالحب إإ***فـهـوإللنـفـسإحبـيـبإاولإ
  ـاإوقلـوبقـدإبراه إإفيإضلوع إإ***إأمــرهإمعـتـمـلإممـتـثـلإٌ

  الأنفـس إإلمإيراقبإفـيإضعـاف إإ***ـاإحـظإبــهإفاحتكـم إاللإّإـم إك إح إ
ـيإ***اإممـنإظلم ـإإالمظلـوم إإينصـف إ إمنهـاإوالم س    ئويجـازيإالب ـرَّ

-----  
  جديـد إإالشـوق إإعادهإعيـدٌإمـنإ***ـاإصب إإيإكلمـاإهبـت إـاإلقلب ـإم إ

إجهيـد إإفهوإللأشجان إإ***ـاإوالوصـب إإلــه إإجلـبإالهـم إ   فـيإجهـد 
  يإلشـديـد إ:إإنإعـذاب ـإإـه إل إـو إق إإ***ـاإلـهإمكتتـب إإفـيإاللـوح إإكـان إ

  فهيإنـارٌإفـيإالهشيـمإاليبـسإ***ـاإـيإقـدإأضرم إلاعجٌإفيإأضلع إ
م إ   الغـلـس إإبـعـد إإالصبـح إإكبقـاء إإ***ـاإلمإيـدعإفـيإمهجتـيإإلاإذ 

------  
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  يإومتـاببرجع إإواعمريإالوقت إإ***ـاإفـيإحكـمإالقض إإيإياإنفس إم إل إّس إ

  وعتـابإتقضـت إإىإقـد إع تب إإبين إإ***ـىإمض إإقـد إإرإزمـان إيإذك ـإودع إ
  فـيإأمإالكتـابإالتوفيـق إإملهـم إإ***ىإالىإمولىإالرض إإواصرفيإالقول إ

  المجـلـس إإوبـدر إإـرج إالسإّإـد إأس إ***ـيإالمنتـم إيإوإالمنتـه ـإإالكريـم إ
ـدس إإينـزلإالـوحـيإروح إإ***ـاإمثلـم إإعلـيـه إإصـر إالنَّإإينـزل إ   الـق 

إالمصطف إصطف ـإم إ م ـيٌّ   أحــد إإكــل إإعـن إإبالل إإالغنـي إإ***ـىإىإاللإس 
ذاإمـاإفتـحإالخطـبإعـقـدإ***مـنإإذاإماع قـدإالعهـدإوفــىإ   وا 

  حيثإبيتإالنصرإمرفـوعإالع م ـدإ***ىإيسإبـنإسعـدإوكف ـإمنإبنيإق
ن إإ***ـىإحيثإبيتإالنصرإمحمًّيإالحم إ   ىإالفضـلإزكـيإالمغـرس إوج 

إالـىإالمغتـرس إىإه إـد إوالنإّإ***ظلـيـلٌإخيـمـاإإـل إىإظ إوالهـو إ   ـبَّ
------ 

بـط إأنصـار إـاإي إه إاك إه إ   ال إيإإنإعثـرإالدهـرإأقـوالـذإّإ***الع لـىإإاس 
إوصـقـالإ***غـادة إألبسهـاإالحـسـنإم ــلاإ   تبهـرإالعيـنإجـلاء 

  :الحـبإفقـال إإأنطقـه إإـن إم إإل إو إق إإ***ـىإىإوحل إلفظـا إومعن ـإإعارضت إ
لَّـهإعـنإمكنـس إإقلبإٌإ***ىإىإظبيإالحمىإأنإقدإحم إهلإدر إ   صـبإح 

إمثلم إإـيإحـر إف إإفهـو إ   1لقـبـس إاإباب ـإلعبـتإريـحإالصّإإ***ـاإوخفـق 
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II. لسان الدين ابــــــــن                           تساق في قصيدة الإ

 :"جادك الغيث"الخطيب

 :رــالضمائ.1

إ"جادكإالغيث"دورإالضمائرإفيإاتساقإقصيدةإلسانإالدينإابنإالخطيب

 النسبة تكرارها الضمائر

 %23 13 المتكلم

 20% 11 المخاطب

 56% 31 الغائب

  55 المجموع

من خلال الجدول نجد أن الشاعر قد استخدم الضمائر في القصيدة بمختلف   
يدة، حيث أنواعها الثلاث، فنجد ضمائر الغائب قد إستحوذت على النصيب الأكبر في القص

 تصل بين مختلف أقسامه.تقوم بربط أجزاء النص و

 في اتساق القصيدة يكمن في ضمائر الغيبة.فالدور الهام 

 ذلك في قوله:ضمير المتكلم مستتر في القصيدة و لقد ورد 

  .تـرسـم   ـى ماعل   ـو  الخط   ننقـل   -

 .ى الهـو   سـر   في ليـالٍ  كتمـت   -

 .ـابم  ر   ـا أو  بن   غـارت الشهـب   -

 .النـرجـس   ـا عيـون  فين   أثـرت   -

 .ي فــرسٍ بأذن ـ  السمـع   يسـرق   -

 .ي مسـكـنٌ أنـتـم بــه  وبقلب ـ   -
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 .االفض   رحب   كم  ي بوجد   عن   ضاق   -

 .غـربـه   مـن   ي شرقـه  لا أبال ـ  -

 .مـقـتـرب ٌ  ي منـكـم  وبقلـب ـ  -

 .المـفـتـرس   ـه  ـل  ب  ي ن  ـفـؤاد  ب   -

 .ـاب  ص   ـا هبـت  ـي كلم  مـا لقلب   -

 .ـاضرم  ـي قـد أ  لاعجٌ في أضلع   -

م  فـي مهجت ـ  لم يـدع   -  .ـاي إلا ذ 

ة جدا فقد اعتمد على ضمير ذلك نجد أن ضمير المخاطب قد تكرر بنسب قليلك   
 المخاطب أنت الذي يظهر مستترا في القصيدة في قوله:

 .ـي فــرسٍ بأذن   مـع  الس   يسـرق   ***ـا ـا فهـم  لب يـب   ى الآس  وتــر   -

 .ـىرم   ـى إذ  فأصم   السهـم   د  سد    -

 "نتم" في قوله:أكما أن الشاعر استخدم ضمير المخاطب 

 .ي مسـكـنٌ أنـتـم بــه  وبقلب ـ  -

 نجد ضمير المخاطب جاء مستترا في قوله:و 

 .ـىمض   قـد   أنـسٍ  وا عهـد  فأعيد   -

 .ـاغـرم  ـوا م  ، وأحي   واتقـوا الل   -

ـب ـس    عـفـاء     أفترضـون   -  . الح 

 و كذلك استخدم ضمير يدل على المخاطب هو "كم" في قوله:

 .االفض   رحب   ي بكم  وجد   عن   ضاق   -
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 .مــن كـربـه   وا عبدكـم  تعتق ـ  -

 .اعليكـم كـرم ـ  القلـب   حبـس    -

 .مـقـتـرب ٌ  ـي منـكـم  وبقلـب   -

 ما ضمائر الغائب فقد استخدم الشاعر ضمير المخاطب " هما" في قوله:أ 

 .ـافاحتكـم   بــه   حـظ  الل   م  حكـ   -

 :كذلك استخدم الشاعر ضمير الغائب "هو" في قوله 

  .و بعـيـدٌ  ـ ـى وه  المن   بأحاديـث   -

 .سعيـدٌ  وهـو   بـه  ي المضن   شقوة   -

 .فـي جهـدٍ جهيـدٍ  فهو للأشجان   -

 .ول  أ   حبـيـبٌ  ـفـس  فـهـو للن   -

 .ـار وخفـقٍ مثلم  فهـو فـي ح ـٍ -

  ورد الضمير "هو" مستترا في قوله:  كذلك 

 .تبـسـم   فـيـه   الزهـر   فثغـور    -

 .ثوبـا  م علـمـا   الحسـن   فكسـاه   -

 .البـصـر   مــر  كلـمـح   ه  ن ـ أ   ***ى مـن عيـبٍ  سـو   فيه   ماطر  و  -

 .فيـه   مكـن   قـد   وض  فيكون الـر   -

 .ماتتقـيـه   أم نـت مـن مـكـره    -

 .بأخـيـه   كـل   خلـيـلٍ  وخـل    -

 .يكتسي مـن غيظـه مـا يكتسـى  -
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 .غـربـه   مـن   ي شرقـه  أبال ـ  لا    -

 .وعـدٍ ووعيـدٍ  ي هـواه بيـن  ف ـ   -

 .المـفـتـرس   ي نبـلـه  بـفـؤاد    -

 .ممـتـثـلٌ  معـتـمـلٌ  أمــره    -

 .ـافاحتكـم   بــه   حـظ  حكـم الل   -

 .ـاـم  ل  ث  م   علـيـه   صـر  ينـزل الن   -

 .الحـب فقـال أنطقـه   مـن   قول   -

ل ـه عـن مكنـس   صـب   قلبٌ  -  .ح 

 :أما بالنسبة لضمير المخاطب "هي" فقد ورد في قوله 

 .ـى ملبـس  بأبه   ي منـه  يزد   ه ـ  -

  .اليبـس   ـي الهشيـم  ـارٌ فن   ي  فه    -

  نجد الضمير "هي" ورد مستترا في قوله:و 

 .ى ـو  ـا وه  فيه   الكـأس   نجـم   مال   -

 .ـا وقلـوببراه   قـد   في ضلوعٍ  -

ل  ه ـ هاك    - بـط  أنصـار الع   .ـىا ياس 

 .م ــل ا الحـسـن  ه ـ غـادة  ألبس   -

 :و ذكر الشاعر ضمير الغائب"هما" في قوله 

 .ـي فــرسٍ بأذن   مـع  الس   يسـرق   ***ـا فهـم   ـالب يـب   ى الآس  وتــر   -

 المخاطب".الغائب و -هذه الضمائر:" المتكلم ذا فالشاعر استخدمإ
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فالضمير له مقام كبير من حيث اسهامه في الترابط اللفظي للقصيدة، كا أن له مقاما 
ر من انطلقا من تشكيله للإحالة التي تعد أهم مظهكبيرا في الدراسة النصية للقصيدة 

 مظاهر التماسك النصي.

إقد تنوعت أنواع الإحالة في قصيدة "جادك الغيث" فنجد:و 

إالحالــــــــــة:.إ2
 الحالةإالقبلية: -أ

 وردت الإحالة القبلية للقصيدة في قوله:

: فالضمير المتصل "الهاء" يعود على الروض        ثوبـا  م علـمـا   ـن  الحس   فكسـاه   -
 ذن فهي إحالة مرجعية داخلية.)الأرض ذات الخضرة(، إ

 .أنـه مــر  كلـمـح البـصـر  ***ى سـو   مـن عيـبٍ  فيه   ماطر  و  -

 فالضمير المتصل "الهاء" يعود على الزمن )اللقاء(، إذن فهي إحالة مرجعية داخلية.

 .ـرجـس  الن   ـا عيـون  فين   أثـرت   ***ـا ا أو ربم  هـب بن ـ الش   ـارت  غ    -

ف النون" الذي يعود على الشاعر هي"حر أتى بقرينة تدل عليه و مستترا و ورد " نحنضمير "فال
 أصدقائه.و 

 .فـي جهـدٍ جهيـد للأشجان   فهو   ***ـا ـب  ص  وال لــه   جلـب الهـم   -

هي "حرف الهاء" الذي يعود على قلب ورد مستترا وأتى بقرينة تدل عليه و  "هو"فالضمير 
 الشاعر )الحالة العاطفية(.

 .بـا بالقـبـس  الص   لعبـت ريـح   ***ـا وخفـقٍ مثلم   رٍ فهـو فـي حـ  -

 فالضمير "هو" يعود على الظ بي.

 إذن كل الأمثلة المتعددة لها إحالات مرجعية داخلية.
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 الحالةإالبعدية: -ب
 في قوله: تظهر الإحالة البعدية 

بقلبي، وجدي، لا أبالي، المضني، بفؤادي، عذابي، أظلعي، مهجتي، أعمري، 
 ي.اصرفي، ظب

 كل هذه الكلمات تعود على الشاعر دلالة على حالته الشعورية فهو يصف سعادته 

 هذه الذكرى بج عواطفه يجمال الطبيعة فتهوما نعم به من متعة بين الأحبة و 

 يعرض علينا صورة لها.و 

 حالة البعدية في قوله:كذلك وردت الإ 

ي دلالة على تمسك إالى أهل الحفالضمير "أنتم" يحيل  : بــه   ـي مسـكـنٌ أنـتـم  وبقلب    -
 أرضه.الشاعر بأهله و 

 .بعـيـدٌ  ـى وهـو  المن   بأحاديـث   ***مـقـتـربٌ   ي منـكـم  وبقلـب ـ  -

لقد أتى الشاعر بقرينة لفظية تدل على الضمير " كم" يعود على الأهل دلالة            
 على إثبات التمسك مرة آخرى بأهله و أرضه.

 ل إلى مرجعية داخلية.هذه الأمثلة كلها تحي

إالحالةإالمقامية:-جإ
 ظهر الإحالة المقامية للقصيدة في قوله:ت

ذكرياته دلالة فحرف "النون" يعود على الشاعر و  :علـى ماتـرسـم   ـو  الخط   ننقـل    -
مانيه المتعددة أعلى استرجاع الشاعر لذكرياته فيقول: أن الدهر كان يحقق 

 لا تنحرف.و  سومة لا تختلففتجري على خطة مر 



نسجامإفيإقصيدةإلسانإالدينإابنإالخطيب"إجادكإالغيثإ".الإتساقإوإالإ  

 

 

55 

المستتر "أنا" يعود على الشاعر دلالة على  مير  فالض  : مـقـتـرب ٌ  ي منـكـم  وبقلـب ـ   -
 حالته الشعورية.

 .جديـد   عيـدٌ مـن الشـوق   اده  ع   ***ا ا هبـت صب ـ ـي كلم ـ مـا لقلب   -

 الحنين.ق و الشو ى الشاعر دلالة على ألم الفراق و فالضمير "أنا" المستتر يعود عل

 إحالة مقامية. يكل هذه الأمثلة هإذن 

إأسماءإالشارة:إ-د
شاري، فلم يشتمل على ظ أن القصيدة موضع دراستنا قد افتقرت إالى عناصر الربط الإيلح

عدم الترابط من ناحية الإحالة مر افتقار القصيدة إلى الإتساق و قد نتج عن هذا الأأي منها، و 
 الإشارية.

إالأسماءإالموصولة:إ-و
 "من" الموصولة.و القصيدة هي: " الذي" الموصول و"ما" الموصولة الموصولة فيسماء الأ

فالأسماء الموصولة ساهمت بصورة واضحة في بناء عناصر القصيدة و نتج عن ذلك انشاء 
شبكة من العلقات أدت إلى نسيج متشابك، لأن الوظيفة الأساسية للوصل هي جعل 

 متتاليات القصيدة مترابطة و متماسكة.

إ

إ

إ

إ

إ

إ
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إجدولإيمثلإأنواعإالحالةإالموجودةإفيإقصيدةإ"جادكإالغيث":
إنسبتـــــــــهاإتكــــــــرارهاإالحـــــالـــــــــــــــةإ

 %55إ26إالحالةإالضميريةإالقبلية

إ%28إ13إالحالةإالضميريةإالبعدية

إ%08.5إ04إالحالةإالضميريةإالمقامية

إ%0إ00إالحالةإالضميريةإالشارية

إ%08.5إ04إالحالةإالموصولية

إإ47إالمجموع

أن الإحالة القبلية طغت على القصيدة حيث أكثر الشاعر استخدام  يظهر من خلل الجدولإ
الإشارية، بالإضافة على ارنة مع توظيف الإحالة البعدية و هذا النوع من الإحالة بالمق

 الإستغناء عن الإحالة الإشارية في القصيدة.

إ:الوصلإ.3
 دورإالوصلإفيإاتساقإالقصيدة:إ -

إنسبتـــــــــهاإتكرارهـــــــاإأدواتإالربط

إ%53إ29إالــــواو

إ%42إ23إالفـــــاء

إ%05إ03إأو

إإ55إالمجموع

، عشرين مرةر من استخدام حرف "الواو" تسعة و قد أكث يظهر من خلل الجدول أن الشاعر
ثرا فاعل في اتساق القصيدة إذ ربط بين فنقول أن حرف " الواو" أو " الفاء" كان له أ

 زيادة على هذا فقد أدىبعض هذه العناصر دلالات كبيرة، و العناصر التركيبية، كما جعلت 
 ترابطها فيما بينها.إلى اتساق مكوناتها التركيبية و 
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 "الفاء" في القصيدة:ض الأمثلة على استعمال "الواو"ونورد بعو 

 .ـى نفـسـا  فــي نـفـسٍ يتلش   ***ا ـرم ـ وا مغ، وأحي ـ  وا الل  واتق ـ  

 .وعـدٍ ووعيـد فـي هـواه بيـن   ***ى محسـنٌ أو مذنـبٌ تسـاو   ـد  ق   

 .تقضـت وعتـاب   قـد   يبين ع تب ***ودعي ذكـر زمـان قـد مضـى  

 .ـدى هـب  الـى المغتـرس  والن   ***ـا ظلـيـلٌ خيـم   ـل  ى ظ  والهـو  

 .تبـسـم   فـيـه   الزهـر   فثغـور  *** ـا ض سن  ا قد جلـل الـرو والحي  

 .مــن كـربـه   ـوا عبدكـم  تعتق   ***ـى قـد مض   أنـسٍ  وا عهـد  فأعيد   

 .فـي جهـدٍ جهيـدٍ  فهو للأشجان   ***ـا لــه والوصـب   ـم  اله   جلـب  

 .بـا بالقـبـس  ريـح الص   لعبـت   ***ـا وخفـقٍ مثلم   فهـو فـي حـرٍ  

إالحذف:إ.4
إنسبتـــــــــــــــــــهإالتـــــــــــــــكرارإــــوعإالحذفأنــ

 %12 02إحذفإحرفـــي

 %59 10إحذفإاسمــــــي

 %29 05إحذفإفعلــــــي

 %0 00إحذفإجملـــــــي

  17إالمجمــــــــوع

يظهر من خلل الجدول أن الشاعر استخدم الحذف الاسمي بكثرة في قصيدته، و استغنى  
 عن الحذف الجملي. نهائيا

 سمي في القصيدة:لإأمثلة عن الحذف ا 
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 سم المحذوف في هذه الجملة هو الأندلس.لإ: اـاإلا حلـم   لـم يكـن وصـلـك  

 سم في شكل ضمير مستتر أوتي بقرينة تدل عليه لإ: فقد ورد ا ى ماتـرسـم  عل ـ  طـو  الخ   ننقـل  

 انه.أصدقاء زمف "النون" فهو يعود على الشاعر و و حر هو 

سم في شكل ضمير مستتر تقديره ) أنا( الذي يعود لإ: فقد ورد اى ـو  اله   سـر   في ليـالٍ  كتمـت  
 على الشاعر.

الذي يعود   : فقد ورد الاسم في شكل ضمير مستتر تقديره  )أنا(غـربـه   مـن   ه  ـي شرق ـ لا أبال  
 على الشاعر أيضا.

 دة:بعض الأمثلة للحذف الفعلي التي وردت في القصي
 .بعـيـدٌ  ـى وهـو  المن   بأحاديـث   ***ي منـكـم مـقـتـربٌ  وبقلـب ـ 

 فالفعل المحذوف في الجملة هو: "اقترب" 

 الفعل المحذوف في هذه الجملة هو "تسكنون".ف: ــه  ـي مسـكـنٌ أنـتـم ب  وبقلب   

 بعض الأمثلة عن الحذف الحرفي في القصيدة:

سعد الأثر" فقد حذف حرف والأصل في الجملة "مستقيم اليسر و : الأثــر   سعـد   يـر  مستقيـم الس   
 "الواو".

ـس مجـال  الن ف ـس    الأصل في الجملة "جال في النفس بمجال النفس" فقد حذف : و جال في الن ف 
 اء.بحرف ال

ـدع  ال مرفـوع   صر  الن   حيث بيت    الأصل في الجملة "حيث بيت النصر لمرفوع العمد" فقد و : م 
 ف اللم.حذف حر 
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الفعلية،فهو يلعب دورا هاما ن الحذف بمختلف أنواعه الحرفية والإسمية و القصيدة لا تخلوا م
 في اتساق عناصر القصيدة، فيضيف إلى المعنى ما يزينه و يزيده دقة وبلغة.

إ:ضام.إالتإ5ّ
التضام هو توارد دروج ي،و أهم وسائل التماسك النصي المعجم يعد التضام من"

للتضام  رتباطهما بحكم من العلقة أو تلك،فالعلقات الحاكمةفعل أو القوة نظرا لإالكلمات بال
غير متدرج( كلما كان أكثر قوة على الترادف، فالتضاد كلما جاء )متنوعة أبرزها: التضاد و 

الترادف هو "الارتباط بموضوع معين حيث يتم الربط بين العناصر المعجمية و  1الربط النصي
 .2ي سياقات متشابهةنتيجة الظهور ف

 التماسك النصي.تساق و ادف يندرجان ضمن عناصر الإالتر فالتضاد و 

 :لقدإوردإالتضادإفيإقصيدةإ"جادكإالغيث"إفيإقوله 

 . بالدجـى لـولا شمـوس الغ ـرر ***في ليـالٍ  كتمـت سـر الهـوى 

 .مـن غـربـه   ـه  أبالـي شرق   لا   ***ا ضاق عن وجدي بكم رحب الفض  

 .بعـيـدٌ  ـى وهـو  المن   بأحاديـث   ***ي منـكـم مـقـتـربٌ   ـ وبقلـب 

 .سعيـدٌ  وهـو   ي بـه  المضن   شقوة   ***أطلـع مـنـه المـغـرب  قمـرٌ  

ـي ***ـا م  ل  ظ   ـن  م  م   المظلـوم   ينصـف    .ويجـازي الب ـر  منهـا والم س 

 .دٍ فـي هـواه بيـن وعـدٍ ووعيـ ***ى محسـنٌ أو مذنـبٌ تسـاو   قـد  

                                                             

.113ص  ،اتجاه جديد في الدرس النحوي أحمد عفيفي: نحو النص،  1  

.209ص  .التطبيقالنظرية و،عزة شبل: علم لغة النص   2  
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فالكلمات )ليال. شموس( و)مقترب وبعيد( و)المضني و سعيد( و)محسن أو مذنب(و)البر 
 . المسىء(: كلها تشير إلى التضاد في القصيدةو 

 لقد ورد " الترادف" في القصيدة في قوله: 

 .ـي مسـكـنٌ أنـتـم بــه  وبقلب   ***ـا ي الغض  مـن واد   يا أه يل  الحي  

 .بـفـؤادي نبـلـه المـفـتـرس   ***ـى سدد السهـم فأصمـى إذ رم  

 .فـي جهـدٍ جهيـدٍ  فهو للأشجان   ***ا  ـ ـب  جلـب الهـم لــه والص  

م ـ     .بـعـد الغـلـس   بـح  الص   كبقـاء   ***ا لم يـدع فـي مهجتـي إلا ذ 

 ى.فالكلمات السابقة )قلبي،فؤادي،مهجتي،أشجان( لها نفس المعن  

 منه يصل القارىءول أن التضام يحقق للنص تماسكه واتساقه جزءا جزءا، و يمكن الق
 يتحقق الفهم.إلى المعنى المقصود بشكل بارز و 

إ.إالتوازي:6
لكن في البنية النحوية مع اختلف محتوى هذه البنية أي نوع من "التوازي هو تكرار و 

فالتوازي  قق فيها المبنى"،التكرار لكنه ينصرف إلى المباني مع اختلف العناصر التي يتح
لف منها الجمل، أتت يلمعجمية التأشباه الجمل مع اختلف الوحدات اإذا تكرر لنظم الجمل و 

 1هكذا يصبح التوازي وسيلة من وسائل الاتساق لأن البنية اللغوية فيها تكرار أو بآخر.و 

الجملة الإسمية،  لة الفعلية معمن أمثلة ذلك نجد ورود عنصرين أساسين هما: توازي الجمو 
 توازي الجملة الإسمية مع الجملة الفعلية في قصيدة "جادك الغيث".و 

                                                             

ليلى العدني أنموذجا، مجلة العلوم  .نسجام في الخطاب الشعري عند سميح القاسمالإتساق وفاطمة زياد: ثنائية الإ 1 

  .112،ص 2015ديسمبر  02 : 2الأدب العربي، جامعة محمد لمين دباغين،سطيف ، قسم اللغة و21جتماعية، العدد الإ



نسجامإفيإقصيدةإلسانإالدينإابنإالخطيب"إجادكإالغيثإ".الإتساقإوإالإ  

 

 

61 

 

إتوازيإالجملةإالسميةإمعإالجملةإالفعليةإفيإالقصيدة:إ.6-1

   حال + ظرف + مضاف + حرف عطف + معطوف.     ا بـيـن ف ــرادى وثـنـا  زمـر 

  فاعل.صدري+فعل+مفعول به+صفة+حرف م     الموسـم   و الحجيـج  ـا يدع ـ مثلم   

   نعت. 2+فاعل+مفعول به 1حرف+فعل+مفعول به     ثوبـا  م علـمـا   ـاه الحسـن  فكس+ 

فعل+فاعل ضمير مستتر+حرف جر+اسم      د  هـي منـه بأبهـى ملبـسٍ زٍ ي   
  مجرور+حرف جر+اسم مجرور+مضاف.

  فعول مطلق+حرف ظرف+فعل +فاعل+م      ا حيـن لـذ  النـوم شيئـا  أو كم ـ
     عطف+حرف جر+حرف مصدري.

 فعل+فاعل+مفعول مطلق+مضاف.     الحـرس   هجـوم   الصبـح   هجـم   

   ٍاسم استفهام مبتدأ+مضاف+حرف جر+اسم     ـا قـد خلـص   لامـرئٍ  أي  شـئ
 مجرور+حرف تحقيق+فعل+فاعل مستتر.

تر+حرف جر+اسم حرف+فعل+فاعل ضمير مست    فيكون الـروض قـد مكـن فيـه 
 مجرور.

  حرف+فعل لفاعل محذوف يفسره ما     ـاى والحـص  ذا المـاء تناج ـ إفـ
  بعده+فعل+فاعل+حرف عطف+معطوف.

حرف عطف+فعل+فاعل+مضاف+حرف جر+اسم     وخـل كـل   خلـيـل بأخـيـه   
 مجرور+مضاف.

   مفعول+مضاف+جار+مجرور    ي بـه  المضن   شقوة. 
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 حرف)واو الحال(+ضمير مبتدأ+خبر.    سعيـد وهـو   

 توازيإالجملةإالفعليةإمعإالجملةإالاسميةإفيإالقصيدة:إ.6-2

 [ابتدائية لا محل لها من الإعراب]جملة فعلية)فعل+فاعل(    إذا الغيـث همـى الغيـث   جادك  
+جملة [في محل جر مضاف اليه]+ ضرف+جملة فعلية)فاعل لفعل محذوف يفسره ما بعده( 

 .[تفسيرية لا محل لها من الإعراب]فعل+فاعل(فعلية)

    فعل+فاعل ضمير مستتر+مفعول به+مضاف   ى الهـو   سـر   كتمـت 

حرف+جار+مجرور+لولا:حرف امتناع     الغ ـرر   ى لـولا شمـوس  بالدج ـ  
 لوجوب+مبتدأ+مضاف+الخبر المحذوف.

   مجرور+حرف عطف+اسم فعل+فاعل+مضاف+جار    ى ـا وهـو  يه  ف   س  ـأ  الك  نجـم    مال+
  معطوف.

 مفعول به+مضاف+صفة+مضاف إليه.    سعـد الأثــر   ـر  السي   ستقيـم  م   

   حرف نفي+فعل+فاعل ضمير مستتر.    يــــ ــ أبالـ لا 

 مفعول+مضاف+حرف جر+اسم مجرور+مضاف.    ه مـن غـربـه  شرق ـ  

    فعل+فاعل ضمير مستتر.      يتلشـى 

 حال+جار+مجرور.    فـسٍ نفـسـا  فــي نـ

   ـس   جال  فعل+فاعل ضمير مستتر+جار+مجرور       في الن ف 

 . مفعول مطلق+مضاف    مجـال  الن ف ـس   
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   فعل+فاعل+مفعول+حرف+فعل+فاعل ضمير     ىى إذ رم ـ فأصم ـ  السهـم   د  سد
  مستتر+حرف+فعل+فاعل.

 +مضاف.حرف+مبتدأ+خبر    ي نبـلـه المـفـتـرس  بـفـؤاد   

 2+خبر1مبتدأ+مضاف+خبر    معـتـمـل ممـتـثـل مــره  آ.  

    ا وقلـوبقـد براه ـ  في ضلوعٍ  
  جار+مجرور+حرف+تحقيق+فعل+فاعل+مفعول+حر+معطوف.

   قـولـه : إن عـذابـي لشـديـد ***ـا لـه مكتتـب   ـوح  ي الل  ف ـ  كـان  
+مضاف+الجملة إن فعل ماضي ناقص+جار ومجرور+خبر كان مقدم+اسم كان مقدم

عذابي لا شديد مفعول للمصدر قوله+حرف مشبه بالفعل+إسم كان+مضاف+لام 
 المزحلقة+خبر إن.

  م  لم يـدع فـي مهجت ـ حرف نفي+فعل+فاعل ضمير مستتر+جار+مجرور +     ـاي إلا ذ 
 مضاف+أداة حصر+مفعول.

 مضاف.سم مجرور+مضاف+ظرف+احرف جر+    بـعـد الغـلـس   الصبـح   كبقـاء   
     حرف+فعل+فاعل+مفعول+مضاف+حرف تحقيق     ـى ودعي ذكـر زمـان قـد مض

 + فعل+فاعل.
ظرف+مضاف+حرف تحقيق+فعل+فاعل ضمير     وعتـاب ى قـد تقضـت  بين ع تب   

 مستتر+حرف+معطوف.
   حرف+فعل فاعل)ضمير(+مفعول+حرف جر+     ىى الرض  الى مول   في القول  ر  واص

  .1اسم مجرور+نعت
 حرف جر+اسم مجرور+مضاف.+مضاف+2نعت    فـي أم الكتـاب   التوفيـق   ملهـم   
  فعل+فاعل ضمير بارز+تمييز+حرف عطف+     ىى وحل ـ عارضت لفظـا  ومعن ـ

  معطوف+حرف عطف+معطوف.
مفعول+مضاف+)اسم موصول(+فعل+مفعول+ فاعل     مـن أنطقـه الحـب فقـال قول   

 .+ حرف+فعل+فاعل ضمير مستتر
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توازي الجمل جملة الإسمية مع الجمل الفعلية و شاعر استخدم توازي اليلحظ أن ال
تماسك اتساق البنية اللغوية للقصيدة و  هيمع الجمل الإسمية من أجل فائدة و الفعلية 

 مستوياتها، فهو أداة مهمة بيد الشاعر لما له من وظيفة في التعبير عن رؤية الشاعر 
 للمتلقي.أحاسيسه وايصال أفكاره و 

 
 دلالةإالتوازيإفيإالجمل:.6-3

إالتحليـــــــــلإالجملـــــــة
 ـىجادك  الغيـث  إذا الغيـث هم  

 بالأندلس   الوصل   يا زمان  
دلالة على الدعاء بالخير في الزمن الذي 

 الأحبةاجتمع به شمل 
 ا بـيـن ف ــرادى وثـنـا  زمـر  

إالموسـم   و الحجيـج  ـا يدع ـ مثلم  
صول الأماني في موعدها المرغوب دلالة و 

 مثل )موسم الحج(
 ثوبـا  م علـمـا   ـاه الحسـن  فكس  

إـى ملبـسٍ بأبه   يزد  هـي منـه  
 بالملبس الجميلة دلالة على الافتخار 

 ايحاء بروعة الجمالفيها تشخيص و و 
 ى الهـو   سـر   كتمـت  

إالغ ـرر   ى لـولا شمـوس  ج ـ بالد  
 دلالة على كتمان الأسرار

 ى فيهـا وهـو   الكـأس  نجـم    مال  
إسعـد الأثــر   ـر  السي   مستقيـم  

 دلالة على شرب الخمر

 ا ـ حيـن لـذ  النـوم شيئـا  أو كم  
إالحـرس   هجـوم   الصبـح   هجـم  

 دلالة على تفريق الشمل

    ـا قـد خلـص   لامـرئٍ  ي  شـئٍ أ
إقـد مكـن فيـه   فيكون الـروض  

 ةدلالة على وصف الطبيع

 ـاى والحـص  فـاذا المـاء تناج ـ 
إوخـل كـل   خلـيـل بأخـيـه  

 دلالة على وصف الطبيعة

دلالة على اهتمام الشاعر بهذا الفضاء  من غربه   لا أبالي شرقه  
 الواسع )الكون(
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 التعايش معهدلالة على الشقاء وتقبله و  هو سعيدٌ ي به و المضن  شقوة   
 ى نفسا في نفس  يتلش  

 
تي وصل اليها الشاعر لى الحالة الدلالة ع

 يتلشىفهو ينتهي و 
 ىى إذ رم ـ فأصم ـ  ـم  السه   د  سد  
إالمـفـتـرس   ـفـؤادي نبـلـه  ب  

 صابة الهدفإعلى دلالة 

 معـتـمـل ممـتـثـل مــره  آ
إا وقلـوبقـد براه ـ  في ضلوعٍ 

دلالة على سلطة الشاعر على نفسه       
 ) قلبه(

 ـاـه مكتتـب  ل ي اللـوح  ف ـ  كـان  
إ إن عـذابـي لشـديـد  

قسوة دلالة على الشعور بالألم والحزن و 
 المحبوبة

م  لم يـدع فـي مهجت ـ  دلالة على الأثر النفسي الذي تركته إـاي إلا ذ 
 المحبوبة للشاعر

 ـىودعي ذكـر زمـان قـد مض  
إقـد تقضـت وعتـاب بيبين ع ت

دلالة على طلب نسيان الماضي المليء 
 ب بالعتا

 ىى الرض  الى مول   واصرفي القول  
إفـي أم الكتـاب   ملهـم التوفيـق  

دلالة على تسليم الأمر لله والاحتكام 
 القدرللقضاء و 

إ:التكرار.7
 استخدم الشاعر التكرار بكثرة في القصيدة فنجد ذلك فيمايلي:

 لمطر.: تكررت كلمة الغيث مرتين دلالة على نزول اجادك  الغيـث  إذا الغيـث همـى
  .في ليـالٍ  كتمـت سـر الهـوى 

 .الكـأس فيهـا وهـوى  م  ج ـ ن   ال  م  
 .عيدٍ و  و   دٍ ع  و   ن  ي  ب في هواه  

 .ا م  ين  ح   ظليلٌ  ل  ى ظ  و  اله  و 
 . خلص الشاعر لمحبوبتهإتكررت كلمة الهوى أربع مرات دلالة على   
 حدى عشرة مرة في قوله: إ "أنا"تكرر ضمير المتكلم  

 .بقلبي -
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 .يوجد -
 .فؤادي -
 .عذابي -
 .أضلعي -
 .مهجتي -
 .لا أبالي -
 .ظبي -
 المنطفي. -
 قلبي. -
 لقلبي. -

 دلالة تكرار ضمير المتكلم "أنا" دلالة على وصف حالته الشعورية.  
 .وبقلـبـي منـكـم مـقـتـربٌ  -
  .  وبقلبـي مسـكـنٌ أنـتـم بــه -
 ـا وقلـوب  قـد براه   في ضلوعٍ  -
 .اـي كلمـا هبـت صب ـ مـا لقلب    -
ل ـه عـن مكنـس   قلب صـب   -  .ح 

 تكررت كلمة قلبي خمسة مرات دلالة على الحب الكبير للشاعر لمحبوبته.
 . يدٌ ـى وهـو بعالمن   بأحاديـث   -
  .ي بـه وهـو سعيـدٌ المضن   شقوة   -
 .ول  أ   حبـيـبٌ  فـهـو للنـفـس    -
 .فـي جهـدٍ جهيـدٍ  فهو للأشجان   -
 .ـاوخفـقٍ مثلم   فهـو فـي حـرٍ  -

ائب "هو" الذي يعود على قلب الشاعر خمسة مرات دلالة على معاناة تكرر ضمير الغ
 .الشاعر من فراق المحبوبة

ـي  المصطف ـ  ى الل  مصطف ـ  - م   .ىس 
 . عـن كــل أحــدٍ  الغنـي بالله    -
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 .ـا غـرم  ـوا م  ، وأحي   واتقـوا الل   -
 جل.و مولى عز تمسكه بالات دلالة على قوة ايمان الشاعر و تكررت لفظة الجللة ثلث مر 

  ذنـوب   لمحبـوب   ليس في الحب   *** ول  أحبـيـب  ـفـس  فـهـو للن   -

 .الحـب فقـال   مـن أنطقـه   قول   -
لى الانجذاب المخصوص بين المحبوب لها نفس المعنى دلالة عفكلمة الحب والحبيب و 

 كماله.المرء و 
 :أنواعإالتكرارإفيإقصيدةإجادكإالغيثإ7-1

ـــ التكرار الكلمة  ه )نوعه(شكلـ
 تــــام 02 الغيث
 تــــام 04 الهوى 
 تــــام 11 الياء
 تــــام 05 قلبي
 تــــام 05 هو
 تــــام 03 الل

 تــــام 03 الحب،حبيب،محبوب
 جزئي 02 خلسة، المختلس
 جزئي 02 الغضا، الفضا

 تــــام 04 النفس،للنفس،نفس،الن فس
 تــــام 02 مصطفى

 تــــام 03 أقال، قال، فقال
 تــــام 03 صرالن  

 تــــام 02 ظل، ظليل
 تــــام 02 زمان

 جزئي 02 وعد، وعيد
 تــــام 05 قلبي

 تــــام 02 ضلوع، أضلعي
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، الم غترس  جزئي 02 الم غرس 
 كلي 02 الحمى
 كلي 03 الصبى

 جزئي 02 عتبي، عتاب
 جزئي 02 المنهي، المنتمي

 جزئي 02 كان، يكن
 ــامتــ 03 كم

 تــــام 02 حكم، فاحتكم
 تــــام 02 الروض
  82 المجموع

إن أهم ما يمكن ملحظته حول التكرار بأنواعه في قصيدة "جادك الغيث" من خلل      
 الجداول التوضيحية:

تفرعه على مستوى مد على استعمال التكرار بتنوعه و إن لسان الدين ابن الخطيب يعت  -1
 بالمقصود من كل جانب.  لغاية الإحاطةالقصيدة 

قد يكون السبب ى تكرار المضمون أكثر من الشكل و ميل لسان الدين ابن الخطيب إل  -2
هذا التدرج يساعد على نتقال بالمعنى في ذهن المتلقي، و في ذلك هو التدرج في الا

 الارتقاء بمداركه ليبلغ المقصود.
لقصيدة سواء المشتركة في اعتماد لسان الدين ابن الخطيب على التوازي بكثرة في ا  -3

الدلالة أو المختلفة فيها في ذهن المتلقي عن طريق بنية )أو بنيات( يساعد على 
 استذكار المعاني التي يتلقاه.

إستبدال:الإ-8
  الشاعر لم يستخدم الاستبدال في قصيدة " جادك الغيث".      
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III. إلسانإالدينإابنإالخطيبإنسجامإفيإقصيدةالإ
 "جادكإالغيث":

 بطإبينإالقضايا:الرإ .1

 هناك نوعين من الربط هما:

-عاطف اضافي،لكن-:"تعبر عنها أدوات العطف مثل: )الواوعلاقةإالضافة -أ
 1أو ما يعادل هذه الكلمات" عاطف فصل( -عاطف مقابل،أو

 تمثل سبعة أناط هي:"و علاقةإسببية: -ب
 .الاختياريكون خارج مجال و  السبب: -

 .يشير إلى جانب الاختيارو  المبرر: -

 .هي استخدام مقصود لتحقيق السبب: و لوسيلةا -

 . هو نوع من التبعيةو  التتابع: -

 .إهو تتابع اختياري و  الغرض: -

 .هو سبب ضروري أو ممكن للتتابع ممكنو  الشرط: -
 إ2هي السبب المبرر لأي تتابع متوقع.و  المسلمة : -

 :من خلل استخدم الشاعر الربط  بين القضايا في قصيدة جالك الغيث 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

.188ص . التطبيقعزة شبل: علم لغة النص،النظرية و  1  

.188،ص المرجع نفسه  2  
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إالربطإالتجميعيإ(إ:إإإالعلاقةإالضافيةإإ)إإ-إإإإإإإ
 

 التجميعيالربط 

 
 خلسـة المختلـس   أو ى في الكر   ***ـا إلا حلـم   وصـلـك   يكـن   لـم  

 رس  الح   بح هجوم  هجم الص   ***ا  كم   أو اشيئ   لذ  النوم   ن  حي
 س  أثـرت فينـا عيـون النـرجـ ***ـا ربم   أوإـارت الشهـب بنـاغ  

  بعـيـدٌ  ـو  ه  وـى بأحاديـث المن   ***ـي منـكـم مـقـتـربٌ  وبقلـب  
  بأخـيـه   خـل كـل   خلـيـلٍ و  ***ـا ـى والحـص  تناج   فـاذا المـاء  

  بقلبـي مسـكـنٌ أنـتـم بــه  و  ***ـا مـن وادي الغض   يا أه يل  الحي  
  فــي نـفـسٍ يتلشـى نفـسـا   ***ا أحيـوا مغـرم ـ و ،  وا الل  واتق ـ 

 هـو بعـيـدٌ و المنـى  بأحاديـث   ***وبقلـبـي منـكـم مـقـتـربٌ  
 فـي هـواه بيـن وعـدٍ ووعيـدٍ  ***مذنـبٌ  أو قـد تسـاوى محسـنٌ 

 قلـوبو  ـاقـد براه   في ضلوعٍ  ***عـتـمـل ممـتـثـل م   مــره  آ
ـو ويجـازي الب ـر  منهـا  ***ا ينصـف المظلـوم ممـن ظلم ـ   يالم س 
  لـى المغتـرسإالنـدى هـب  و  ***والهـوى ظـل ظلـيـلٌ خيـمـا 

 فقـال   قول مـن أنطقـه الحـب   ***ـى حل  و معنـى و  عارضت لفظـا  
  ـا بالقـبـس  ب  لعبـت ريـح الص   ***ـا وخفـقٍ مثلم   فـي حـرٍ  هـو  

 
 

ط ابن الخطيب" استخدم الربلسان الدين "يظهر من خلل الجدول أن الشاعر  
عاطف فصل  –عطف إضافي أو  –التجميعي المتمثل في حروف الربط الإضافية ) الواو 

البنى  التركيبية  يعمل على ربط تجميع أبيات القصيدة و ب(، حيث يقوم حرف العطف 'الواو' 
 ، أما حرف "أو" فهو يقوم بالفصل بين قضايا القصيدة كل واحدة منها تعالج قضية معينة 
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 المعاني المتلقي وفق تسلسل القضايا في القصيدة.الأفكار و  جل وصولأذلك من و 
  : السببية العلاقة  -

 نوعــــــــه الربــــــــــــــط السببــــــــــــــــي 

 سبب ـاسن   وض  الـر   ا قد جلـل  ي  والح  
 مبرر فيه تبسم   الزهر   فثغور  

 سبب اي قد أضرم  في أضلع   لاعجٌ 
 مبرر  شيم  ي اله  ف   فهي نارٌ 

 سبب باالص  و  الهم له   جلب  
 التتابع فسالن   مجال   فس  في الن   جال  

 الغرض  ـا وقلـوبقـد براه   في ضلوعٍ  ***معـتـمـل ممـتـثـل  مــره  آ
 مسلمة وبـدر المجـلـس   ـرج  الس   أسـد  *** ـي ـي والمنتـم  المنتـه   الكريـم  

 مسلمة تـاب  الك   فـي أم   التوفيـق   لهـم  م   ***ى ض  ى الر   ى مول  ل  إ ي القول  واصرف  
ـي  س   ى الل  صطف ـ م    مسلمة  أحــد   كــل   عـن   بالله   الغنـي   ***ـى المصطف   م 

 

الهدف منها خلق العلقات أنواع الربط السببي المختلفة و يلحظ أن الشاعر استخدم   
 الدلالية بين أجزاء القصيدة.

إ:إالخطابموضوعإ .2

يشير إلى وفاء المحب ، وصدق حبه مع جفاء محبوبته ،  الخطاب موضوع        
ن الوصل بالسقيا بالدعاء لزما القصيدةفالشاعر مشتاق لمحبوبته حزين على فراقها ، وقد بدأ 

د لها أن ، ثم أشار إلى أن مدة الوصل كانت قصيرة كأنها حلم أو نظرة مختلسة ، حيث يري
لبه معلق داة أهل الحي الذين بعدوا عنه ، وذكر أن قتطول ، ولا تنقضي ثم أتبع ذلك بمنا

يق فجعله يشعر بهم ، وكأنهم يسكنون قلبه ، ثم ذكر أن حبه لهم في نفسه قد سبب له الض
له ، حيث شبه باضطراب فكره وعقله  ثم نراه ينتقل إلى التوسل إلى أحبائه أن يعاودوا وص

 … (ا مغرما  فقال ) اتقوا الل وأحيو نفسه بالعبد الذي يرجو عتقه ، واستمر في الطلب 
، والبعد وأنه  واستعطفهم بطريق السؤال إن كانوا يرضون هلكه ، ثم عاد للحديث عن القرب
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يال فتخيل مقترب منهم حيث يمني نفسه بقربهم مع أنهم بعيدون عنه . ثم لجأ إلى الخ
ه وأنها لا تصله محبوبتمحبوبته قمرا  أظهر ضوءه غروب الشمس ، ثم نجده ينتقل إلى قسوة 

 ، وهي بذلك تسوي بين المحسن والمذنب .

ها ، ولمى نجده يذكر بعض الصفات الحسية ، فذكر حور عين القصيدةوفي نهاية        
يجد  صيدةالقجو ف ، ت في نفسه محل النفسشفتها ، وقد جعل ذلك محبوبته كأنه حل  

ة، وما نعم يتذكر ما اغتنم من سعاد الشاعر في ذكريات الماضي السعيد مجالا لشعره حيث
علينا صورة  يعرضبيعة فتهيج عواطفه بهذه الذكرى و به من متعة بين الأحبة وجمال الط

 ي هذهلها، جعلنا نشاركه سروره بها وألمه لذهاب عهدها، ولسان الدين بن الخطيب ف
الموشحة يحدثنا عن أيام جميلة سعيدة قضاها في غر ناطة ويتحسر على أنها مر ت 

 سريعة.1 

ستنتاج و التوقع أثناء فهم القصيدة، تسهم معرفة الدارس بموضوع الخطاب الى الإ
 مكانية إعادة محتوى الخطاب مرة أخرى بالوصف أو التلخيص.إالإضافة إلى ب

 النموإالموضوعي:إ .3
 النمو الموضوعي في القصيدة يتمثل في سبعة مواضيع:

 دعاء الشاعر لزمان الوصل بالوصل. -1
 )الديار(. داة أهل الحيمنا  -2
 نتقال إلى التوسل للأحباب.الإ  -3
 عودة الشاعر للحديث عن القرب.  -4
 لجوء الشاعر للخيال في وصف محبوبته.  -5
 الانتقال إلى وصف قسوة المحبوب.  -6
 فات الحسية للمحبوب.ذكر بعض الص    -7

يدة يلحظ أن الشاعر "لسان الدين ابن الخطيب" انتقل في عرض مواضيع القص        
    .)نموموضوعي ثابت(الدلاليةالتسلسل من ناحية المعلومة التدرج و ب

                                                             

.12:00على الساعة ، 2017أفريل  5 :الأربعاء .  https://ar.wikipedia.org/1  
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:خاتمــــــة  

راسة إلى التوصل إلى جملة من النتائج التالية:لقد أثمرت الد      

 كشحيها.الذي تلبسه المرأة بين عتقيها و الموشح في اللغة هو اللباس -

تبنى على ا أشكال متعددة تتكون من أجزاء والموشحة قصيدة غنائية مقطوعية له -
  .أعاريض مختلفة

ستجابة فس القارئ فهو يزيد من قدرته على الإالموسيقى لهما تأثير في نالوزن و -
 والتأثير.

هو مجموعة من البنى التركيبية والدلالية تنتجها ذات فردية وجماعية في إطار  النص -
 اجتماعي معين.ثقافي و

الخطاب لا يرقى إلى درجة كبيرة حيث نستطيع أن هناك فارق ضئيل بين النص و -
 نستخدم الخطاب دالا على مفهوم النص.

 تحليليها في مختلف اللغات لتحقيق هدف واضح نحو النص هو دراسة الجمل و إن -

 رابط النصي.الت  وهو توضيح صور التماسك و

ضرورية في مجال اللغة ،حيث يسمح لنا بالحديث عن الأشياء السياق مسألة حاسمة و -
 بدقة ووضوح.

أحد لنص وانيات االإتساق يعد من المفاهيم الأساسية عند الباحثين في مجال لس -
 تماسكه.لجوهرية المساهم في ترابط النص والعناصر ا

التي تدل على قرائن اللفظية الظاهرة في النص والإتساق يعتمد على مجموعة من ال -
 علاقات بين الجمل المكونة له )الإحالة،التكرار، الحذف، الإستبدال...إلخ(.

 نص.يتمثل الإنسجام في مختلف العلاقات الخفية الموجودة في ال -

لغوي متنوعة نجد من أبرزها: القصدية التي تهتم بالتواصل المظاهر الإنسجام عديدة و -
بما يسمى  المقامية حيث يكون حضورها في النصوتركز على قصدية المتكلم، و

الاعلامية المرتبطة طة ارتباط وثيقا بسياق الموقف، وهي مرتبالمقبولية والمقام، و
 استقباله لدى المتلقي.بمدى استنتاج النص و
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الإحالة في قصيدة "جادك الغيث" الضمائر واستخدم الشاعر لسان الدين ابن الخطيب  -
 من أول القصيدة إلى آخرها. بمختلف أنواعها حيث أسهمت في الترابط اللفظي

 يعد الوصل مظهرا من مظاهر إتساق القصيدة فله دور في إتساق البنى التركيبية  -

 ترابطها.و

 الشاعر لسان الدين ابن الخطيب الحذف بمختلف أنواعه ) الحرفي، الإسمي،استعمل  -
 بلاغة.الفعلي( فهو يزيد القصيدة دقة و

التماسك الدلالي للنص، فلهما دور ادف يندرجان ضمن عناصر الإتساق ورالت  ضاد والت   -
 بارز في التماسك المعجمي للقصيدة.

الجمل الإسمية مع الجمل الفعلية من استخدم الشاعر لسان الدين ابن الخطيب توازي  -
 أجل فائدة وهي إتساق البنية اللغوية للقصيدة و تماسك مستوياتها.

ة الإحاطة بالمقصود من كل أكثر الشاعر من استخدام التكرار بمختلف أنواعه لغاي -
 التدرج في الانتقال بالمعنى في ذهن المتلقي.جانب و

يث" وذلك من أجل تسلسل يدة "جادك الغاستعمل الشاعر الربط بين القضايا في قص -
 المعاني للمتلقي وفق تسلسل القضايا في القصيدة.الأفكار و

الوصف صيدة يسهم في الفهم والإستنتاج والتوقع ومعرفة موضوع الخطاب للق -
 والتلخيص.

ذلك بالتدرج خطيب الن مو الموضوعي في القصيدة استخدم الشاعر لسان الدين ابن ال -
      حية المعلومة الدلالية.والتسلسل من نا
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