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 مقدمة:

يقف ىذا البحث ابؼعنوف برت "شعرية النصوص ابؼوازية في شعر بؿمود دركيش"، على موضوع    
لغة كاىتماما كبتَا، بسثٌل في ما يعرؼ بالنصوص ابؼوازية التي بسثل ىاـ، أكلاه نقاد الأدب عناية با

عتبات رئيسة للولوج إفُ النص الأدبي كالتي تيعدُّ من أبرز القضايا التي عابعها النقد الغربي كمن بعده 
مدل أصالتو  ىالنقد العربي، حيث ترتكز على إبراز العمل الأدبي كتسلط عليو الضوء للوقوؼ عل

كىذا بعد أف كشفت الدراسات النقدية ابؼعاصرة عن حقيقة ابعدؿ الدائر في صميم كل  كفرادتو،
عمل فتٍ بتُ مفاصلو الداخلية كبتُ مكوناتو المحيطة بو، كما فتح ىذا الوعي ابعديد الباب أماـ 

بة بؾموعة من ابؼقاربات النقدية الفاعلة حوؿ علاقة العتبات بالنص ابؼركزم، فتحوؿ معها مفهوـ العت
التي ترافق النص كبريط بو من بؾرٌد عناصر ثانوية إفُ كونها عناصر أساسية في قراءة النص الأدبي 

 كتأكيلو.
كلكوف الشعر الفلسطيتٍ كبرديدا شعر دركيش بوتل مكانة متميٌزة على خارطة الشعر العربي، بؼا   

كالرؤية  -كونو شعر ابؼقاكمة–يتضمنو من خصائص الشعر ابؼعاصر كفنيٌاتو، إفُ جانب بيعده النضافِ 
ابعمالية فقد بيمٌت كجهتي القرائية بذاه نصوص دركيش الشعرية التي تزخر بالعتبات النصية بابؼفهوـ 
ابؼعاصر )جونات(، كأعتٍ ىنا حضور العنواف كاسم ابؼؤلف كالإىداء، التصديرات، كىي عناصر 

، عدا تلك الدراسات التي إىتمت حسب إطلاعي فَ تيتناكؿ بؾتمعة في دراسة كحيدة حوؿ دركيش
بعناكين بعض قصائد دركيش، من ىذا ابؼنطلق ارتأيت إفُ تسليط الضوء على ىذه النصوص ابؼوازية 
في شعر دركيش كالعمل على الربط بينها كبتُ دلالة نصوصو، لذا اختًت أحد دكاكينو الشعرية متمثلا 

 منو: "قصيدة أبد الصبٌار، كقصيدة تعاليم في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" كاختًت قصيدتتُ
 حورية" لأف تشعٌب ىذا النوع من الدراسة يفرض اختيار عدد بؿدد من القصائد حتى تتجلى فيها 

 طبيعة القراءة التي سأستَ كفقها.

 كمن ثم طفت على السطح بصلة من التساؤلات التي فرضت نفسها عليٌ في ىذا السٌياؽ:    
علاقة بتُ النصوص الشعرية كنصوصها ابؼوازية، ىل تتوقف قراءة الأكفُ إلا  ىل توجد حقا -1   
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 بالإىتماـ بقراءة الثانية؟
 ىل النص ابؼوازم بومل حقا إشارات كعلامات دالة لصيقة بالنص الشعرم؟ -2 

 إفُ أم مدل ييسعفنا اىتمامنا بالنصوص ابؼوازية في تأكيل دلالة نصوصها الشعرية؟ -3 
عن ىذه الأسئلة سأخوض مغامرة قراءة تنتهج ابؼقاربة السيميائية التأكيلية طريقا بؽا كللإجابة   

بؼلامسة ديواف ''بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا'' حيث سأسعى لتًكيز الضوء على عناصر النص ابؼوازم 
)العنواف، ابؼؤلف...( كأبحث في مدل تواشجها مع نصوص الديواف، معتمدة على ابؼنهج الوصفي في 

لفصل النظرم، كلذلك استوجب تقسيم البحث إفُ مقدمة كفصلتُ كخابسة إضافة افُ ملحق، كتتوزع ا
 التقسيمات كما يلي:

 مقدمة )رؤية عامة(°    
كتضمن  ابؼتعاليات النصية في النقد ابغداثيب كىو الفصل النظرم الذم أحاط الفصل الأكؿ: °    

 فيو مفهوـ الشعرية:ثلاثة عناكين فرعية إضافة إفُ بسهيد قدمنا 
 النص في النقد الغربي كالعربي :أولا       
 ابؼتعاليات النصية عند جتَار جونات كمرحلة التجاكز :ثانيا       
   النص ابؼوازم كتعدد ابؼصطلح في النقد العربي :ثالثا       

يواف بؼاذا تركت شعرية النص ابؼوازم في د'' الفصل الثافٓ: كىو الفصل التطبيقي ابؼعنوف ب°    
 ''، كجاءت عناصره كالآتي:(-ايبموذجا–ابغصاف كحيدا )قصيدة أبد الصٌبار، قصيدة تعاليم حورية 

 في ديواف بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا.النص الفوقي : أولا

 : شعرية النص المحيط في قصيدة أبد الصبٌارثانيا
 نبذة عن القصيدة°
 فضاء العنواف -1
 فضاء اسم ابؼؤلف -2
 فضاء الاىداء -3
 علامات الناشر -4
 خلاصة )علاقة النص المحيط بدحتول القصيدة( -5  
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 .: شعرية النص المحيط في قصيدة تعاليم حوريةثالثا      
 .عتبة العنواف -1  
 .ابؼؤلف كحضوره في القصيدة -2   

 .عتبة الإىداء -3   
ل إليها من خلاؿ ىذه الدراسة، كقد ثم ختمت بذرة بؾهودم بخابسة تتضمن أىم النتائج ابؼتوصٌ   

 إعتمدت في ىذا البحث على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع أبنها:
 * جتَار جونات )أطراس: الأدب في الدرجة الثانية(.1   
 * نبيل منصٌر: ابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرة.2   
 ة.* د. عبد الفتاح ابغجمرم: عتبات النص البنية كالدلال3   
 (déconstruction)* عبد الله بؿمد الغذامي: ابػطيئة كالتكفتَ من البنويوية إفُ التشربوية 4   

 قراءة نقدية لنموذج معاصر.
ككعادة أم بحث أكادبيي فقد يواجو الباحث بعض الصعوبات كالعوائق، كبفاٌ صادفتٍ من ضمنها    

 أذكره فيما يلي: 

التي تتناكؿ موضوع العتبات، بفا إستوجب العمل بالكتب  * ندرة الكتب كابؼراجع الورقية    
 الإلكتًكنية الشاقة، ك اللجوء إفُ ابؼقالات ابؼتًبصة.

 * ضيق الوقت.   
 * صعوبة التعامل مع ابؼناىج النقدية.   
 * كثرة الآراء النقدية كتفرعها.   

رفة التي سابنت في كسر الصعوبات كفَ يبق في الأختَ أف أتقدـ بالشكر ابعزيل إفُ الأستاذة ابؼش     
ابؼذكورة سابقا كالتي ساعدتتٍ كثتَا في إبقاز ىذا البحث، فأفادت كنصحت ككجهت كأرشدت، كفَ 

 تبخل بدا أتاىا الله من فضلو، فأبستٌ بؽا التوفيق كالسداد، كالله ابؼستعاف كعليو التكلاف.

 



 

 

 

 الفصل الأول:
 المتعاليات النصية في النقد الحداثي   

 النص في النقد الغربي والعربي -1
 المتعاليات النصية عند جيرار جونات ومرحلة التجاوز -2
 النص الموازي وتعدد المصطلح في النقد العربي -3
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  تمهيد:
من أكثر ابؼصطلحات شيوعا في بؾاؿ الدراسات الأدبية " Poetics"يعتبر مصطلح الشعرية       

ديثة منها كابؼعاصرة ، خاصة منذ بداية القرف العشرين ، كإف كاف أصلو يعود لأبعد من كالنقدية ، ابغ
ىذا ، حيث ينسب إفُ أرسطو في كتابو ابؼشهور :فن الشعر ، الذم عدٌ ابؼختصوف شعريتو: أىم 

 للشعرية شعرية في تاريخ الشعرية ، كبطريقة ما ، فإف تاريخ الشعرية كاف إعادة تأكيل لكتاب أرسطو
تعريفات كثتَة كبـتلفة ، تتباين من ناقد لآخر ، كمن ثقافة لأخرل ، كحتى من زمن لآخر. مع ذلك 
تتفق كلها تقريبا في فكرة أساسية كجوىرية ، كىي : قوانتُ ابػطاب الأدبي ، كىذا ىو ابؼفهوـ العاـ 

 .1رتكشف منذ أرسطو كحتى الوقت ابغاضكابؼس

بؿايثة للأدب بوصفو فنا لفظيا. إنها  ية عامة كبؾردة كبؿاكلة كضع نظر  :فالشعرية عموما ىي
تستنبط القوانتُ التي يتوجو ابػطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية. فهي إذف تشخص قوانتُ الأدبية في 

كتعود بؿاكلة تأسيس شعرية حديثة إفُ الشكلانيتُ الركس الذين سعوا لإقامة ، 2أم خطاب لغوم
مستمدة من الأدب نفسو. كبذلك يكوف مصطلح الشعرية  علم للأدب من خلاؿ كضع مبادئ

 مصطلحا قدبيا كحديثا في الوقت ذاتو ، كإف تنوع ىذا ابؼصطلح أحيانا ، فإنو ظل من ناحية الفكرة 

 منحصرا في إطار البحث عن القوانتُ التي بركم العمل الأدبي.

 
    
 
 

 
                                                           

 .05، ص1994، ابؼركز الثقافي الربي، بتَكت، الدار البيضاء،  1حسن ناظم: مفاىيم الشعرية،ط1-
 .09نفسو ، ص2-
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  النص في النقد الغربي والعربي:أولا: 

: لغة:-1  . :رفعيك الشيء، كنصَّ ابغديث ينصٌو نصِّا النصُّ  أم رفعوي، ككل ما أيظهر فقد نيصَّ
يقاؿ: نىصَّ  كقاؿ عمرك بن دينار:)ما رأيتي رجلان أنص للحديث من الزىرم( أم أرفع لو كأسند.  

ة ابغديث إفُ فلاف أم رفعو، ككذلك نىصىصٍتيوي إليو، كنىصَّت الظبية جًيدىا: رفعتو، ككضًع على ابؼنصٌ 
ل، كقد نصَّها كانتصٌتٍ  أم على غاية الفضيحة كالشهرة كالظهور، كابؼنًصَّةي: ما تيظهىري عليو العركس لتًي
يرفٌعةي كالفيريشي ابؼوطأٌة، كنصَّ ابؼتاع 

ىي، كابؼاشطة تػىنيصُّ العركسى فتيقعدىا على ابؼنًصَّةً، كابؼنًصَّةي: الثياب ابؼ
بة يػىنيصُّها نصٌان: رفعها في الستَ، ككذلك الناقة، كفي ابغديث نصان: جعل بعضو على بعض، كنصَّ الدٌا

أفٌ النبي صلى الله عليو كسلم، حتُ دفع من عرفات سار العىنىقى فإذا كجد فىجوة نصَّ أم رفع ناقتو في 
 الستَ، كقاؿ أبو عبيد: النصُّ التحريك حتى تستخرج من الناقة أقصى ستَىا؛ كأنشد:

 '' وتَـقْطَعُ الخَرقَ بسَيْرِ نص  ''                         

، كبؽذا قيل نىصصتي الشيء رفعتوي، كأصل النٌص أقصى   : الستَ الشديد كابغىثُّ كالنىصُّ كالنَّصيصي
ي بو ضربه من الستَ السٌريع، يقوؿ ابن الأعرابي: النصُّ الاسناد افُ الرئيس  الشيء كغايتوي، ثم بظي

، كالنصُّ  التعيتُي على شيء ما، كنصُّ الأمرً شًدٌتيوي، كنصَّ الرجلي نصِّا إذا سألو  الأكبر، كالنصُّ التوقيفي
عن شيء حتى يستقصي ما عنده، كنصُّ كلّْ شيءو: منتهاه، قاؿ الأزىرم: النصُّ أصلو منتهى 
الأشياء كمبلغ أقصاىا، كيقاؿ: فنصُّ ابغقًاؽً ابما ىو الادراؾ، كقاؿ ابؼبرد: نصُّ ابغقاؽ منتهى بلوغ 

لعقل، كنصٌصى الرجل غربيوي إذا استقصى عليو، كفي حديث ىرقل: يػىنيصُّهم أم يستخرجي رأيهم ا
كييظهرهي؛ كمنو قوؿ الفقهاء: نصُّ القرآفً كنصُّ السنة أم ما دؿٌ ظاىري لفظهما عليو من الأحكاـ

1. 
و غضبان، كىو نصَّاصُّ كجاء في قاموس المحيط أفٌ؛ نصَّ ابغديث إليو: رفعوي، كمنو: فلافه ينيصُّ أنف    

الأنفً....، كالنصُّ الإسناد إفُ الرئيس الأكبر، كالتوقيف كالتعيتُ على شيء ما، كستَه نصّّ 
ديىيمٍ، كالنَّصَّةي: العيصٍفيورىةي، كبالضم: ابػيصٍلىةي من الشَّعىرً، أك  : عىدى : جًدُّ رفيعي، كنصيصي القوـ كنصيصه

                                                           

ة ، دار صادر للطباع1، طلساف العربالاماـ العلامة ابن الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ ابن منظور الافريقي ابؼصرم:  - 1
 .271، باب النوف، ص 14، آّلد:2000لبناف، -كالنشر، بتَكت
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: كثتَة ابغركةً، كنىصٌصى غربيوي كناصٌوي:  الشٌعري الذم يقعي على كجهها من مقدـ رأسها، كحيٌة نصٍناصه
 .   1استقصى عليو، كناقشوي، كنىصٍنىصىوي: حركٌوي، كقلٍقلىوي 

 في حقل النقد الأدبي:-2
 في النقد الغربي:-أ

  (:R. Barthes )رولان بارث*°

 أنو على النسيج ىذا اعتبار تم طابؼا كلكن" نسيجا النص أعد قد" R. Barthes" بارث ركلاف   
 داخل شددسي فإف الباحث.. بـتفيا ابغقيقة - ابؼعتٌ ما، نوعا - كراءه، يكمن جاىز كحجاب منتج

 كلو مستمر، تشابك خلاؿ من نفسو كيصنع يتكوف النص إف القائلة التوليدية الفكرة على النسيج
 العنكبوت نسيج علم بكونها النص نظرية نصف أف لاستطعنا الألفاظ استحداث عمليات أحببتا

 حجابا لنا ينتج الذم بالنسيج النص شبو عندما" بارث ركلاف" إف، ("كشبكتو العنكبوت نسيج ىو)
 لأف ابغقيقة من كثتَا أصاب قد يكوف شخصيتنا من جزءا كيصبح فيو كبلتفي نلبسو لباسا أك جاىزا
"  الكاتب/ الناص" يقيمها تيال كالتماسك كالانسجاـ ابؼستمر التشابك لعملية منتج أيضا ىو النص

 أك يعادؿ فالناص ذاتو من شبكة العنكبوت يقدـ كما نصا قدـت التي كابؼعافٓ كابعمل للكلمات
 تؤلف التي كابؼعافٓ كابعمل الكلمات تعادؿ أك توازم كالشبكة ،-التعريف ىذا في - العنكبوت يوازم
 .2النص

 

                                                           

ق، 1425-2004لبناف، -، دار الكتب العلمية، بتَكت1، طالقاموس المحيطبؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفتَكزبادم:  - 1
، ص ص،   .634،635باب نصَّ

، أرشيف لغة الضاد، تاريخ ابؼراجعة: 21/11/2012بؿمد ابن ابعزائر: النص الأدبي كتعدد القراءات )مفهوـ النص(،  - 2
18/03/2017. 

http://www.startimes.com/?t=31708923 
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رٌؼ الفيلسوفة تع   *(Jullia Kristeva): عند جوليا كريستيفا° 
الفرنسية جوليا كريستيفا النص بأنو: "جهاز عبر لسافٓ يعيد توزيع نظاـ اللساف بواسطة، بالربط بتُ  
كلاـ تواصلي، يهدؼ افُ الاخبار ابؼباشر كبتُ ابماط عديدة من ابؼلفوظات السابقة عليو أك ابؼتزامنة 

 معو، فالنص اذف انتاجية، كىو ما يعتٍ: 
للٌساف ىي علاقة اعادة توزيع )صادمة كبنٌاءة(، لذلك فهو غتَ قابل للتناكؿ عبر أف علاقتو با-أ   

 ابؼقولات ابؼنطقية لا عبر ابؼقولات اللسانية ابػالصة.
انًو ترحاؿ للنصوص كتداخل نصي، ففي فضاء نص معتُ تتقاطع كتتنافى ملفوظات عديدة -ب  

 1مقتطعة من نصوص أخرل.
ىو عبارة عن جهاز عبر لسافٓ يعيد توزيع نظاـ اللساف عن طريق  كمنو: فالنص عند كريستيفا   

 .ربطو بالكلاـ التواصلي، راميا بذلك افُ الًاخبار ابؼباشر

  عند جاك ديريدا:°
 كمعتٌ قار مركز ذات مغلقة بنية باعتباره النص عن مفهوما كاف ما عتبة يتجاكز بأف دريدا برأم   

 .معناه لاكتشاؼ بؿاكلة أنها على النقد مهمة إفُ نظر لمامث بساما إدراكو، بالإمكاف متماسك
 بتُ الاختلافات من نهائية لا علاقات إفُ بريل التي الآثار من شبكة عن عبارة دريدا مع النص أصبح

 كالغور النصوص، استجواب على بالقدرة أساسا مرتبطا التفكيك نشاط يبقى حيث ابػطية العلامات
 فتح على كالعمل الثابت ابؼعتٌ سلطة تقويض خلاؿ من ابؼعتٌ تكملة على لالعم أم ابؼعافٓ، لعبة في

                                                           

 .21،ص1991، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، 1، تربصة فريد الزاىي، مراجعة عبد ابعليل ناظم،طعلم النصجوليا كريستيفا: - 1
ببلغاريا، ىي  1941يونيو 24ة فرنسية من أصل بلغارم، من مواليد *جوليا كريستيفا: أديبة كعابؼة لسانية كبؿللة نفسية كفيلسوف

ميؤسسة جائزة سيموف دم بوفوار، تنتمي افُ تيار ما بعد البنيوية، لديها كتب كمقالات تعافً التناص كالسيميائية كالستَة الذاتية 
 كالسياسة كبرليل الفن.



الفصل الأول:   المتعاليات النصية في النقد الحداثي

 

8 

 

 البحث من النص مؤكٌلو انتقل'' إذ التأكيل أفق على ابػطية العلامة قدرة بتفجتَ للداؿ ابغرة القراءة
 1''ابؼتعددة ابؼعافٓ كعن كابؼمكن المحتمل عن البحث إفُ الوحيد القار ابؼعتٌ كعن ابغقيقة عن

 النقد العربي: في  -ب
 عند الغذامي*:°
''عالم مهول من جاء في كتاب ابػطيئة كالتكفتَ لصاحبو عبد الله الغذامي أف النص ما ىو الٌا:    

العلاقات المتشابكة يلتقي فيو الزمن بكل أبعاده، حيث يتأسس في رحم الماضي وينبثق في 
''علاقة متشابكة ''....ك تيةالحاضر، ويؤىل نفسو كإمكانية مستقبلية للتداخل مع نصوص آ

من عناصر الاتصال اللغوية يتّحد فيها السياق مع الشّفرة لتكوين الرسالة، ويتلاقى الباعث مع 
 .2''المتلقي في تحريك الحياة في ىذه الرسالة وبعثها من جديد في تفسيرىا واستقبالها

زماف كذلك للتداخل مع نصوص كالغاية في ذلك ىي الرسالة نفسها، كونها رسالة تتلاقى فيها الأ 
بـالفة بؽا، النص أيضا كما يرل ديريدا علاقة متشابكة من عناصر الإتصاؿ اللغوية كبرتوم على كافة 

 عناصر الرسالة بغرض أداء كظيفتي التواصل كالتلقي.

 

 

 

                                                           

 .11/04/2017، تاريخ ابؼراجعة، 2011أكتوبر, 1ل،النص كدلالة الغياب في تفكيكية جاؾ دريدا، بؾلة نزك  - 1
http://www.nizwa.com 

، قراءة نقدية لنموذج معاصر (déconstruction)ابػطيئة كالتكفتَ من البنيوية افُ التشربوية عبد الله بؿمد الغذامي: - 2
 (.pdf،)16، ص1998، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، 4الطبعة

في عنيزة، أكادبيي كناقد أدبي ثقافي سعودم كاستاذ النقد كالنظرية في كلية  1946غذامي: من مواليد عاـ *عبد الله بؿمد ال
الآداب قسم اللغة العربية بجامعة ابؼلك سعود بالرياض، كحاصل على درجة الدكتوراه من جامعة اكستًا البريطانية، صاحب مشركع 

كتبو: ابػطيئة كالتكفتَ من البنيوية افُ التشربوية ، كحكاية ابغداثة في ابؼملكة العربية   في النقد الثقافي كآخر حوؿ ابؼرأة كاللغة، من
 السعودية.
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  عند جابر عصفور:°    

 ،فقط الكاتب رؤية خلاؿ من إبداعو يتم لا الأدبي النص فٌ أ إفُ الباحث جابر عصفور يذىب      
 إف ثم ابعديد، للنص خاضعة بنيوية شركط كفق إدماجها يتم أدبية نصوص خلاؿ من تكونو يتم بل

 كإبما سبق، بؼا عشوائي بذميع بؾرد ليس التناص لأف برويلية لعملية ثانية جهة من بىضع ابؼدمج النص
 بطبعها بصاعية اللغة أف يعلم كجلنا يدابعد النص في السابقة ابؼعارؼ بؼختلف كإذابة صهر عملية ىو
 في ينصهراف فهما كابػاصة العامة الذاكرة بتُ خفي إمتزاج كجود يعتٍ ابغاضر في السابق حضور ك

 .1الإبداع بوتقة

  عند محمد مفتاح:°   

يذىب ىذا الأختَ في تعريفو للنص بؼا ذىبت إليو جوليا كريستيفا حيث يقوؿ؛ أف النص: ''     
من نصوص أخرل ايدبؾت فيو بتقنيات بـتلفة بفتص بؽا، بهعلها من عندياتو، كبتصيتَىا فسيفساء 

منسجمة مع فضاء بناءه كمع مقاصده، بؿولا بؽا بتمطيطها أك تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها 
 .2كدلالاتها أك ّٔدؼ تعضيدىا''

 

 

 

 

 

                                                           

حبيب بلعيدة: شعرية العتبات في ديواف "أسفار ابؼلائكة" لعز الدين ميهوبي، ، مذكرة مكملة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في  - 1
 .(pdf)، 12، ص2012د خيضر، بسكرة،الآداب كاللغة العربية، بزصص نقد أدبي، جامعة بؿم

، 2005،ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، 4بؿمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم )استًاتيجية التناص(، ط - 2
 .121ص



الفصل الأول:   المتعاليات النصية في النقد الحداثي

 

00 

 

 ثانيا: المتعاليات النصية ومرحلة التجاوز
  تمهيد:  

 كالأحدث الأكسع بدعناه كىو نص، في نص دخوؿ اللغوم بدعناه ىو intertextual لتناصا    
 الغائب النص تدعى لاحقة أك معاصرة أك سابقة أخرل كنصوص ماثل حاضر نص بتُ ما علاقة
 آفاؽ على مفتوحة حرة قراءة كىي النص، لقراءة آلية ابؼعتٌ ّٔذا كىو القارئ، يكتشفها علاقة كىي

 ما أكؿ Intertextualitè بالفرنسية التناصية مصطلح ظهر كقد القارئ ثقافة على تدؿ كاسعة،
 الغربيتُ النقاد من قليل غتَ عدد التناص في عمل قدا كلكريستيف جوليا البلغارية الناقدة عند ظهر
 لكل كاف أك مصطلحاتو، منهم لكل ككاف تجونا ثمٌ  كريفاتتَ كدريدا كبارت كشنايدر بلوـ منهم
 إفُ 1974 عاـ كريستيفا دفع ما كىذا خاص، بفهم السائدة للمصطلحات ابػاص الواستعم منهم

 النقد عن بو كابتعدكا فهمو، أساؤكا قد استعملوه الذين معظم أف رأت إذ ابؼصطلح، عن التخلي
 Transposition التموضع ىو جديدان  مصطلحان  كتبنت ابؼصادر، نقد إفُ بو كبرولوا ابعديد،
 من كريستيفا كميزت. «بـتلفة لنصوص منتمية لوحدات متبادلة برويلات تقاطع» التناص أف مؤكدة
 النوع كيعتٍ الشكلي، كالتناص ابؼضموفٓ، التناص بنا التناص من نوعتُ بتُ الركاية مع تعاملها خلاؿ
 التي السياقات حسب الركاية في معتُ كتاب في الواردة ابؼعلومات أك الأفكار بعض توظيف» الأكؿ

 سار التي الشكلية التقاليد من بؾموعة» خلاؿ من فيتجلى الثافٓ، النوع أما ،«التوظيف ذلك تقتضي
 ابؼعجمية الدلالات أك ابؼستعملة الألفاظ مستول على التقاليد كىذه الوسطى العصور مؤلفو عليها

 الذم ابؽائل فيالثقا رصيده من إليو منحدرة ابؼؤلف كتابة إفُ تنتقل التًاكيب، أك العبارات أك ابؼوظفة
 قدـ الذم كىو ت،جونا جتَار عند التمييز ىذا كيتضح. «الكتابة لعملية بفارستو أثناء عنو يصدر
 كيبدأ 1981 عاـ Palmpsestes»1 أطراس» كتابو فصوؿ من فصل في للتناص موسعة دراسة

 بؼوازيةا النصية» مثل بديلة مصطلحات لعدة استعمالو كعن للتناص فهمو تطور عن بابغديث فيو

                                                           

، 2011/09/12،الاثنتُ, 13418 "، بؾلة ابعماىتَ، العدد:"مفهوـ التناص عند جتَار جينيتد. أبضد زياد بؿبكك:  - 1
 .10/04/2017اريخ ابؼراجعة:ت

http://jamahir.alwehda.gov.sy/node/373695 
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Paratextualité» ، النص جامع» ثم lArchitexte »أم ،«للنص ابعامعة النصية» أك :
 طرؽ ابػطاب، أنواع« )Les Transcendantes ابؼتعاليات» أك العامة الأصناؼ بؾموع
 La نصية ابؼاكراء» يقتًح ثم متميزا، نص أم بذعل التي( افٍ …أدبية أنواع التعبتَ،

Transtextualité »للنص النصي التعافِ» أك La Transcendance Textuelle 
du Texte »كىو ؛«أخرل نصوص مع ضمنية أك ظاىرة علاقة في بهعلو ما كل: »بػ يعرفو الذم 

 مصطلح كريستيفا جوليا كضع بتُ سنوات عشر حوافِ في مصطلحات ثلاثة يستعمل بذلك
 ابػاصة العلاقات من أنواع سةبط بودد ثم.  1981 بعاـ نفسو ىو بودد الذم كبحثو التناص،

 فهمو كيعيد ،«التناص» اسم برت كريستيفا جوليا كضعتو الذم ىو الأكؿ النوع النصية، بابؼتعاليات
 كىي أشكاؿ ثلاثة لو يضع ثم نصوص، عدة أك نصتُ بتُ متزامن حضور بعلاقة كبودده لو،

 الطريقة كىي كحرفية، جلاء الأكثر بشكلو آخر؛ داخل لنص الفعلي بابغضور أم الاستحضار،
 أقل ثاف بشكل أك(. معتُ توثيق دكف أك بالتوثيق، مزدكجتتُ، بتُ) الاستشهاد في قدبيان  ابؼتبعة

 أك. حرفي أيضا كلكنو بو، مصرح غتَ اقتًاض كىو الأدبية؛ السرقة حاؿ في) شرعية كأقل كضوحان 
 آخر، ملفوظ كبتُ بينو لعلاقةا تقدير ابغاد التلميح» حاؿ في حرفية كأقل كضوحا أقل ثالث بشكل

 الثافٓ النوع. ملحوظ غتَ يكوف فإنو كإلا الأشكاؿ، من ما بشكل بكوه نزكع من فيو يلاحظو بؼا
 ابغواشي التصدير، التنبيهات، التذييلات، العنواف،: كبيثلو Paratexte ابؼوازم النص يسميو

 الواصفة النصية» يسميو لثالثا كالنوع ،ابؼلاحق إشارات من أخرل كأنواع.... ابعانبية،
Métatextualité »دكف عنو، يتحدث بآخر نصا تربط التي كالتعليق التفستَ علاقة كىو 

 النصية» ىو ابػامس كالنوع، ذكره عدـ حد إفُ الأمر يصل أف بيكن بل استدعائو، أك بو الاستشهاد
 -الأكثر على- تتقاطع لا بسامان  بكماء بعلاقة ىنا الأمر كيتعلق ؛lArchitextualité»1 ابعامعة

 .خالص صنافي طابع بؽا التي ابؼوازم النص إشارات من كاحدة إشارة مع إلا

 

 

                                                           

 ابؼرجع نفسو. - 1
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 التناص:-1 
في رؤية جونات أضحى التناص بؾرٌد عنصر من ابؼتعاليات النصية، لا يشتغل أك لا يعمل إلا مع    

ما في نص آخر، فيغدو  الحضور الفعلي لنصباقي عناصرىا كقد حدد مفهومو بؽذا النمط بأنو ''
 .1النص فضاء رحبا تلتقي فيو نصوص مختلفة لتتفاعل فيما بينها وتتداخل''

كىو اقتًاض غتَ مصرح بو، كلكنو أيضا حرفي، أك بشكل أقل كضوحا، كأقل حرفية في حاؿ  
ظ ؛ أم في ملفوظ لا يستطيع الا ابػياؿ ابغاد تقدير العلاقة بينو كبتُ ملفو (L'allusion)التلميح

 ، كالا فاًنو يكوف غتَ ملحوظ.2آخر، بؼا يلاحظو فيو من نزكع بكوه بشكل ما من الاشكاؿ
كمن ثم فالتناص فَ يعد في نظر جونات ذا أبنية بالغة إلٌا اذا ارتبط مع غتَه من عناصر ابؼتعاليات    

عند جوليا  النصية كتواشج معها في عملو داخل النص، كىذا ىو الفرؽ ابعوىرم بتُ التناص عنده ك 
 كريستيفا.

 النص الموازي )المناص(:-2
ييعرؼ ابؼناص بكونو بنية نصية تشتًؾ مع بنية نصية أصلية مقاما كسياقا معينتُ كالعمل على    

 .3بؿاكرتهما من أجل المحافظة على البنية الكاملة كابؼستقلة كىذا كاضح في ابؼعارضات الشعرية مثلا

مكوف من العلاقة الاقل كضوحا بصفة عامة، كالاكثر بعدا عن  كيرل جونات أف النص ابؼوازم    
 آّموع الذم يشكلو العمل الادبي، كيرتبط النص ّٔذا ابؼعتٌ بدا يسميو جونات نصو ابؼوازم

paratexte  كبيثلو: العنواف، العنواف الفرعي، العنواف الداخلي، الديباجات، التذييلات، التنبيهات
 ية، ابغواشي السفلية، ابؽوامش ابؼذيلة للعمل، العبارة التوجيهية، الزخرفةالتصدير، ابغواشي ابعانب

                                                           

، 263، ص1999، النادم الأدبي الثقافي، جدة، 4:ج10": بؾلة علامات في النقد: مجنظرية التناصابؼختار حستٍ: "- 1
(pdf). 

، الرباط 2،س16حستٍ، بؾلة فكر كنقد، ع ،تر: ابؼختار)اطراس الادب في الدرجة الثانية(جتَار جونات: - 2
 pdf ) .         ،) 131 130، ص ص 1999ابؼغرب،فبراير

، 12/10/2011"، مؤسسة النور للثقافة كالاعلاـ/مهرجاف النور للابداع،ابؼتعالقات النصيةد. حسيب الياس حديد:" - 3
 جامعة ابؼوصل كلية الآداب

aldiyarlondon.com/culture/1-articles/2645_transtextualite- 
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، نوع الغلاؼ، كأنواع أخرل من اشارات ابؼلاحق كابؼخطوطات الذاتية كالغتَية التي  الأشرطة الرسوـ
تزكد النص بحواش بـتلفة، كأحيانا بشرح ربظي كغتَ ربظي؛ بحيث اف القارئ ابغصيف كالأقل اضطرار 

 يب خارج النص، لا يستطيع دائما التصرؼ بالسهولة التي يتوخاىا.للتنق
كبودث ايضا، اف يشكل عمل ما نصا موازيا لنص آخر، كمنو فإف التوازم النصي ىكذا، ىو دائما  

 .كسوؼ نتطرؽ بؽذا العنصر بالذات بالتفصيل في ابؼبحث القادـ.1منجم لأسئلة دكف جواب

 (افوق نصيةالميتانص:)الماوراء نصية، الم-3 

كىو الواصف النصي أم ما كراء النص، كيعرفو جتَار جونات بقولو: '' أضع برت مصطلح "ما      
فوؽ النصية" الذم يعرض نفسو قياسا على الزكج التقابلي: )اللغة/اللغة الواصفة(، علاقة الواصف 

حلَّل، كيينتج نقاد الأدب منذ قركف نص
ي
ا كاصفا، دكف علم منهم النصي التي تقرف التحليل بالنص ابؼ

 .2بذلك''
كىو بكل بساطة علاقة التفستَ كالتعليق التي تربط نصا بآخر يتحدث عنو، دكف الاستشهاد بو     

في كتابو  hegelأك استدعائو، بل بيكن أف يصل الأمر افُ حد عدـ ذكره؛ ىكذا استدعى ىيجل 
 يحية كصامتة "" بطريقة تلمPhénoménologie de L'esprit"ظاىراتية الفكر:

Le neveu Rameau3" كىي علاقة نقد مثقفة. 

كيأخذ ابؼيتانص بيعدا نقديا بؿضا في علاقة نصية كىي التحيل مع بنية نصية تتمثل بالنص     
الأصلي كأكد جونات أف بعض الكيتٌاب يعطوف تلميحا بطريقة مبهمة كغتَ جلية؛ أم كتاب آخر 

 .4دكف ذكره بصورة صربوة

 

                                                           

 .132 131، تربصة ابؼختار حستٍ، ص ص : اطراس: الادب في الدرجة الثانيةجتَار جونات- 1
 .(pdf)،90،ص1996، دار توبقاؿ، الدار البيضاء،2، تربصة عبد الربضاف أيوب،طمدخل بعامع النصجتَار جينيت: - 2
 .132ابؼختار حستٍ، ص، تر: اطراس: الادب في الدرجة الثانيةجتَار جونات: - 3
 "، مرجع سابق.ابؼتعالقات النصيةد. حسيب الياس حديد:"  - 4
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 النصي:التعالق -4
(، كتظهر hypotexte( )بنص سابق hypertexteكىي العلاقة التي بذمع )نصا لاحقا      

 ىذه العلاقة اما بواسطة التحويل؛ برويل نص سابق عبر نص بديل، اك بواسطة المحاكاة؛ تقليد نص 

 .1لنص سابق اك بواسطة الاشتقاؽ

وما عاما للنص في الدرجة الثانية كمن أجل النظر اليو من زاكية اخرل، كضع جونات مفه     
texte au second degré  كيتخلى ىنا عن البحث من أجل استعماؿ عابر، عن أداة أكلية

، أك ليضع ىذا ابؼفهوـ لنص مشتق من métaكالوصف  hyper بذمع في كقت كاحد بتُ التفرع
صفية كالثقافية حيث آخر سابق في الوجود، ىذا ابؼشتق من ابؼمكن أف يكوف منتميا للمنظومة الو 

يوجد نص كاصف، كبيكن أف يكوف من نظاـ آخر؛ مثل نص)ب( لا يتحدث قط عن نص)أ( 
كلكنو لا بيكن، في نفس الوقت أف يوجد كما ىو عليو دكف)أ(؛ يؤدم ىذا افُ مصطلح مرتبط 

، اذ تستحضر )ب( transformationبعملية سينعتها بو مؤقتا كىذا ابؼصطلح ىو التحويل 
 .2)أ( بظهور أقل أك أكثر دكف الاستشهاد بو أك التحدث عنو بالضركرة العنصر

 الجامع النصي: )معمارية النص، النصيّة الجامعة(-5
كيعرؼ جونات ىذا العنصر من عناصر ابؼتعاليات النصية بأنو: ضرب من التعافِ النصي يشتمل     

ما في طبقتو النوعية، كعلى ىذا  على علاقة بكماء ضمنية أك بـتصرة بؽا طابع تصنيفي خالص لنص
''وأخيرا أضع ضمن التعالي النصي علاقة التداخل التي يعرفو في كتابو مدخل بعامع النص بقولو: 

تقرن النص بمختلف أنماط الخطاب التي ينتمي النص اليها، وفي ىذا الاطار تدخل الأجناس 
ولنصطلح على المجموع  وتحديداتها، وىي المتعلقة بالموضوع والصيغة والشكل وغيرىا،

، انو بذلك حالة حاضرة بقوة لا بيكن التغاضي عنها، 3''حسب ما يحتمو الموقف جامع النص

                                                           

 .(pdf)،30"، ص "عتبات الكتابة في الركاية العربيةعبد ابؼالك اشهبوف: - 1
 .(pdf)، 133، تر: ابؼختار حستٍ، صأطراس: الأدب في الدرجة الثانيةجتَار جونات: - 2
 .91، تربصة عبد الربضاف أيوب،صمدخل بعامع النصجتَار جونات: - 3
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فجامع النص يوجد باستمرار فوؽ النص كبرتو كحولو، كشبكة النص لا تينسج الا اذا ارتبطت من 
صناؼ ابػطابات، بصيع جهاتها بشبكة جامع النص عن طريق علاقة خفية أك ظاىرة مع الأجناس كأ

لقد كاف جامع النص كسيلة جتَار جونات لإعادة قراءة نظرية الأجناس الأدبية التي تقوـ على أساس 
التمييز بتُ الأجناس كتصنيفها انًطلاقا من مبدأ المحاكاة كاعتمادا على التقسيم الثلاثي لكل من 

:" اًما الشكل السٌردم أفلاطوف كأرسطو؛ فحسب أفلاطوف تتم المحاكاة كفق ثلاثة أشكاؿ ىي
الصرؼ أك الشكل الًابيائي الذم يقوـ على ابغوار بتُ الشخصيات مثلما بودث في ابؼسرح، أك 
الشكل ابؼزدكج أم التناكبي الذم الًتجأ ىومتَكس افُ استعمالو كلما قػىرىفى سرد الأحداث بابغوار"، في 

 .1عر ابؼلحمي كالشعر الدراميحتُ أف أرسطو حددىا ضمن ثلاث طرؽ ىي: الشعر الغنائي كالش
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .92ابؼرجع السابق،ص- 1
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 ثالثا: النص الموازي وتعدد المصطلح في النقد العربي
  تمهيد 

سبق كأشرنا إفُ أف النص ابؼوازم)ابؼناص( ىو: النوع الثافٓ من ابؼتعاليات النصية، كيشمل      
 للتداكؿ، اف شبكة من العناصر النصية كابػارج نصية، التي تصاحب النص كبريط بو، فتجعلو قابلا

فَ يكن كفق مقصدية ابؼؤلف، فعلى الاقل ضمن مسار تداكفِ، لا ينزاح كثتَا عن دائرتها، فالنص 
 ''يمثل سياجا أو أفقا يوجو القراءة ويحد من جموح التأويل، من خلال ما ابؼوازم، ّٔذا ابؼعتٌ، 

 .1''يساىم في رسمو من آفاق انتظار محددة

لنوع، بأصناؼ كثتَة بعضها ينتسب فضائيا داخل النص، كبعضها بيثل جتَار جونات، بؽذا ا  
يتموضع خارجو في صيغة تعليقات كمقابلات كرسائل، أك في صيغة بسثل حالة ما قبل النص، مثل 

ابؼسودات كالتصاميم كابؼشاريع ابؼختلفة التي تظهر في حياة ابؼؤلف أك بعد موتو، كقد خصٌص جونات 
، لكنٌو أشار للعناصر ابؼكونة لو في كتابو أطراس seuilsبو عتبات ىذا النوع بحث كامل في كتا

palimpsestes2 :كالآتي ، 

'' le texte proprement dit entretient avec ce que l'on ne peut guère 
nommer son paratexte: titre, sous-titre, intertitres; préfaces; postfaces, 
avertissements, avant-propos, etc.; notes marginales, infrapaginales, 
terminales; épigraphes; illustrations; prière d'insérer; bande, jaquette, et 
bien d'autres types de signaux accessoires, autographes ou allographes, 
qui procurent au texte un entourage (variable) et parfois un 
commentaire, officiel ou officieux, dont le lecteur le plus puriste et le 

                                                           

 .21، ص2007،دار توبقاؿ للنشر،ابؼغرب،1، طابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرةنبيل منصٌر: - 1
 22نفسو ص- 2
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moins porté à l'érudition externe ne peut pas toujours disposer aussi 
facilement qu'il le voudrait et le  prétend''1  

العنواف كّٔذا ابؼعتٌ '' يرتبط النص ، بدا يسميو جونات نصو ابؼوازم كبيثلو العنواف، العنواف الفرعي، 
الداخلي، الديباجات، التذييلات، التنبيهات، التصدير، ابغواشي ابعانبية، ابغواشي السفلية، ابؽوامش 

، نوع ال غلاؼ، كأنواع أخرل من اشارات ابؼذيلة للعمل، العبارة التوجيهية، الزخرفة، الأشرطة الرسوـ
ابؼلاحق كابؼخطوطات الذاتية كالغتَية التي تزكد النص بحواش بـتلفة، كأحيانا بشرح ربظي كغتَ ربظي؛ 
بحيث اف القارئ ابغصيف كالأقل اضطرار للتنقيب خارج النص، لا يستطيع دائما التصرؼ بالسهولة 

 ''التي يتوخاىا

في "القارئ غاية العمل الأدبي.. العتبات النصية في قصيدة  كقد كشف الباحث كليد ماؿ الله    
العمود"، ''أف ماىية العتبات النصية أك النص المحيط لا بيكن فهمها إلا في ضوء فهم ماىية النص 

أضاؼ (paratexte)ابؼوازم لارتباطهما معا بعلاقة ابعزء بالكل، كفي حديثو عن ابؼصطلح اللاتيتٍ 
الذم أطلقو جونات على ما بات يشكل اليوـ ركنا ىاما من اركاف الشعرية  الباحث أف ىذا ابؼصطلح

ابغديثة بحسب تصوره كيريد بو كل ما بيت بصلة افُ النص ابؼدركس بعلاقة مباشرة قريبة كالعنواف 
كابؽوامش ككلمات الناشر كما افُ ذلك من بيانات النشر التي باتت تشكل في الوقت ابغاضر نظاما 

يا لا يقل أبنية عن ابؼتن، بل انو يلعب دكرا ىاما في توجيو نوعية القراءة، موضحا أف اشاريا كمعرف
ابؼتأمل في تعامل النشاط النقدم مع ابؼصطلح اللاتيتٍ يقع بجلاء على صعوبة برديد ابؼعتٌ الدقيق 

ضيق ابؼصطلح لو كذلك ميتأت ربدا من سببتُ؛ ''الأكؿ  2كبالتافِ ابؼصطلح ابؼناسب ابؼعادؿ في العربية''
كىي  (par)في التعبتَ عن الفكرة التي يريدىا جونات نفسو بفا أبعأه افُ بكت ابؼصطلح من مقطعتُ

كتعتٍ النص، كقد أبدل جونات تبرمو من أزمة ابؼصطلح (texte)بادئة تعتٍ موازاة الشيء كمرافقتو ك
فق التًبصي عند ابؼتًبصتُ العرب التي يعيشها الواقع النقدم بصفة عامة، أما الثافٓ فهو التفاكت في الأ

                                                           

1 Gérarde genette: palimpsestes la littérature ou second degré, édition du 
seuil,paris,1982, p:9, (pdf). 

"، جلسة لابراد أيدباء نينول، العراؽ، القارئ غاية العمل الأدبي.. العتبات النصية في قصيدة العمودكليد ماؿ الله:" - 2- 2
2005 ،(pdf):16:48ػػػػػػػػػػػ  2017/ 28/01.تاريخ ابؼراجعة 

www.iraqiwritersunion.com/module.php?name=news&file=article&sid=11314 
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في التعامل مع ابؼصطلح، الأمر الذم أكجد عدة تربصات أدت افُ التفاكت في استخدامو فنجد 
ابؼصطلحات: النص ابؼوازم، ابؼناص، ابؼناصة، مرافقات النص، كلها قابلة لأف تعتٍ ما أراده كاضع 

 .1ابؼصطلح''

ية التي اشتغل عليها جونات حينما طرح ىذا ابؼصطلح في كيعد النص ابؼوازم من ابؼفاىيم النقد    
مشركعو السردم الكبتَ، فما يهمو ليس النص كحده كابما التعافِ النصي كالتفاعلات ابؼوجودة بتُ 
النصوص، كقد عرؼ جونات النص ابؼوازم في كتابو أطراس كما أشار افُ ذلك الدكتور عبد الفتاح 

عبارة عن ملحقات نصية وعتبات نطؤىا قبل ولوج أي نو: "ابغجمرم في كتابو عتبات النص بأ
"، أك كما يقوؿ جونات نفسو في كتابو مدخل بعامع فضاء داخلي، كالعتبة بالنسبة الى الباب

''، كعلى ىذا فإف للنص ابؼوازم كظائف دلالية !!2النص على شكل حكمة: ''احذركا العتبات
العمل الأدبي، كيشتَ الدكتور بضداكم افُ أف للنص  كبصالية، فهو يساعد ابؼتلقي على فهم خصوصية

  استقطابابؼوازم كظيفتتُ: كظيفة بصالية تتمثل في تزيتُ الكتاب كتنميقو، ككظيفة تداكلية تكمن في 

 القارئ كاستغوائو، كما انو يقسم النص ابؼوازم افُ قسمتُ: 

كالعتبات ابؼتصلة بالنص مباشرة ؛ كيقصد بو تلك ابؼلحقات النصية النص ابؼوازم الداخليالأكؿ: -
 كيشكل كل ما كرد بؿيطا بالكتاب.

؛ كيقصد بو كل نص سول النوع الأكؿ، كيكوف بينو كبتُ الكتاب النص ابؼوازم ابػارجيكالثافٓ: -
 بعد فضائي كأحيانا زمافٓ، كبومل صبغة اعلامية مثل: الاستجوابات كابؼذكرات كالشهادات 

 كالاعلانات ...

نوعاف للنص ابؼوازم بويطاف بالنص ابؼركزم الرئيس كىو النص الابداعي كيساعداف على فهذاف ال   
النص الموازي في فهمو كتفستَه كاستيعابو كتأكيلو، كتؤكد الباحث شعيب حليفي في مقالو ''

                                                           

 رجع نفسو.ابؼ - 1
، تاريخ 2007تشرين الأكؿ29"، منتدل ديواف العرب، الاثنتُ النص ابؼوازم ابؼصطلح كالتطبيقبيانكا ماضية: "- 2

 .10:30 – 18/12/2016ابؼراجعة
www.diwanalarab.com/spip.php?page=article&id_article=10958 
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''أن الغاية ، 1992أكتوبر1ابؼؤرخ في  46('' في بؾلة الكرمل العدد: استراتيجية العنوان)الرواية
اسة النص الموازي ىو تقديم تصور أولي يسعف النظرية النقدية في التحليل وارساء من در 

قواعد جديدة لدراسة الخطاب الروائي رغم الإغفال الملموس لهذا الجانب، عربيا ضمن 
الدراسات النقدية الحديثة أو ما اُطلق عليو بالبحث في العتبات والتي يقصد بها المداخل التي  

سك بالخيوط الأولية والأساسية للعمل المعروض... إن النص الموازي يسعى تجعل المتلقي يم
الى تقشير جيولوجيا المعنى بوعي يحفر في التفاصيل وفي النص الأدبي الذي يحمل في 
نسيجو تعددية وظلالا لنصوص أخرى، لذلك يصبح النص الموازي في الرواية خطابا مفكَّرا 

 لمتلقي ويرسم انطباعا أوليا عن ذلك النص، سرعان مافيو، آثم لأنو الشيء الذي يواجو ا

 .1''يتوسع أو يتقلص مع القراءة 
إذف ييراد بالنص ابؼوازم: " بؾمل ابػطابات ابؼسابنة في كلادة النص من جهة كالعتبات المحيطة بو     

أيضا من جهة أخرل كىي ابؼداخل التي بذعل ابؼتلقي بيسك بابػيوط الأكلية للعمل ابؼعركض كىو 
البهو بتعبتَ لويس بورخيس الذم منو ندلف افُ دىاليز نتحاكر فيها مع ابؼؤلف داخل فضاء تكوف 
إضاءتو خافتة باعتبار أف الركاية أك الديواف الشعرم يتضمن كل منها نصا موازيا؛ أم ما يكوٌف منو  

يط خاصة في ذىابو افُ كتابا ما، كبييٌز جونات أربع طبائع يتفرٌد ّٔا النص ابؼوازم بعامة كالنص المح
''أف بؿايثة أك ملازمة النص ابؼوازم ىي ذات طبيعية نصية مثل: التمهيد، أك أيقونية مثل الرسوـ 

التوضيحية، أك مادية مثل اختيار نوعية الطباعة، الورؽ، حجم ابػط، نوعو، كقد تكوف حدثية بدعتٌ 
تعرؼ ابؼوسع سيصبح كل سياؽ نصا أف التعرؼ على حدث ما سيعدؿ القراءة نفسها كداخل ىذا ال

 .2موازيا''

 

 

                                                           

 82، ص ص 1992أكتوبر 1، 46"، بؾلة الكرمل، العددف(النص ابؼوازم للركاية )استًاتيجية العنواشعيب حليفي: " - 1
،83 ،(pdf). 
 "، مرجع سابق."القارئ غاية العمل الأدبي ... العتبات النصية في قصيدة العمودكليد ماؿ الله: - 2
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 النص الموازي وتعدد المصطلح في النقد العربي:-1 

_ كما عند جونات أك seuilsشهدت الدراسات النقدية الغربية اىتماما كبتَا بالعتبات _     
، أك العنواف بصفة عامة عند شارؿ غريفل H.Mittrandىوامش النص عند ىنرم ميتًاف 

Ch.Grivel اك ما يسمى اختصارا بالنص ابؼوازم ،Le paratexe ؛ كقد أثار مصطلحLe 
paratexe  أكLa Paratextualité  في استعمالات كتوظيفات جتَار جونات اضطرابا في

التًبصة داخل الساحة الثقافية العربية بتُ ابؼغاربة كابؼشارقة، كالسب في ذلك، الاعتماد على التًبصة 
 ، أك اعتماد ابؼعتٌ كركح السياؽ الذم كظفت فيو اللغة الأصلية.القاموسية ابغرفية

كقد كضٌح الباحث بصيل بضداكم ىذه ابؼشكلة في مقالو ''بؼاذا النص ابؼوازم'' كعرض تعدد      
( عند النقاد العرب: فيذكر أف سعيد يقطتُ يتًجم مصطلح paratextesتربصة مصطلح)
paratextes   التي تأتي على شكل كتابو)القراءة كالتجربة( تلك "بابؼناصصات، كىي عنده في

-ىوامش نصية للنص الأصل بهدف التوضيح أو التعليق أو إثارة الإلتباس الوارد، وتبدو لنا
" ، كفي كتابو )انفتاح ىذه المناصصات خارجية )ويمكن أن تكون داخلية غالبا( -يقول الباحث

غاـ الصرفية، كبهمعها على صيغة ابؼناصٌات؛ فابؼناص النص الركائي(، يستعمل ابؼناص بعد عملية الإد
اًسم فاعل من الفعل ناص مناصة، معللا اختياره بدا بهد في ىذا الفعل من دلالة على ابؼشاركة 
كابعوار، كمنو أخذ ابؼناصة للدلالة على اسم الفاعل، كبعد ذلك يوظف ىذا الباحث ابؼغربي "ابؼناص" 

 .1كتاب )الركاية كالتًاث السردم منها(  في كتبو اللاحقة، كلا سيما في
كيذكر بصيل بضداكم نقلا عن بؿمد بنيس، أنو بهد مصطلحا آخر كىو " النص ابؼوازم"،     

كيقصد بو الطريقة التي ّٔا يصنع من نفسو كتابا كيقتًح ذاتو ّٔذه الصفة على قرائو كعموما على 
ربط علاقة جدلية مع النص بطريقة مباشرة أك ابعمهور، فالنص ابؼوازم عند بنيس عبارة عن عتبات ت

غتَ مباشرة، كقد أثبت بؿمد بنيس أف الشعرية اليونانية الأرسطية، كالشعرية العربية فَ تهتما "بقراءة ما 
بويط بالنص من عناصر أك بنيتها أك كظيفتها"، كقد قادتو عملية ابؼلاحظة كالاستقراء افُ العثور 

                                                           

 ، ص88/89، العدداف2006"، بؿمود دركيش بؾلة الكرمل، صيف كخريف بؼاذا النص ابؼوازمبصيل بضداكم: " - 1
118،(pdf). 
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حقل الفلسفة كالشعرية خصوصا، تنصت بطريقتها افُ ىذه العناصر  "على دراسات نصية حديثة في 
 كما لعناصر أخرل تشكل معها عائلة كاحدة".

كلكن إذا تصفحنا كتب النقد العربي القدفٔ في ابؼشرؽ كالأندلس سنجد مصنفات كثتَة تهتم     
كتاب، كالصوفِ كابن بعتبات النص ابؼوازم، لا سيما عند الكيتٌاب الذين عابعوا موضوع الكتابة كال

 قتيبة كالكلاعي كابن كىب الكاتب كابن الأثتَ كبؿمد علي التهانوم كغتَىم...
فالصوفِ مثلا ركز كثتَا في كتابو )أدب الكاتب( على العنونة كفضاء الكتابة، كأدكات التعبتَ    

يط ابػارجي بالمح Le Paratexeكالتًقيش، ككيفية التصدير كالتختيم، كيتًجم فريد الزاىي مصطلح
. أما عبد العافِ بوطيب يقوؿ بضداكم، فيستعمل ابؼناص على غرار تربصة 1أك بؿيط النص ابػارجي

سعيد يقطتُ، كلكن عبد الفتاح ابغجمرم بىتار النص ابؼوازم مثل بؿمد بنيس، كيستعمل عبد 
 Laلح الرحيم العلاـ مصطلح ابؼوازيات، كيتًجم الباحث التونسي بؿمد ابؽادم ابؼطوم مصط

Paratextualité  بابؼوازية النصية أك ابؼوازم النصي بعكس تربصة بؿمد بنيس، كىذه التًبصة
تربصة للموازم بدعتٌ المحاذاة كالتفاعل معا كفي اللغة توازل الشيئاف:  (Para)حرفية كقاموسية ؼ: 

ص الداخلي براذيا كتقابلا، كذلك حتى يشمل ابؼصطلح كلا الصنفتُ من ابؼوازم النصي )أم الن
كالنص الفوقي ابػارجي(، كفيهما مالا بهاكر ابؼتن في نفس الاثر كأف يكوف شهادة أك تعليقا أك 

 توضيحا، اذا جاء متأخرا عن طبعو كنشره، كقد ترجم الباحث اللبنافٓ عبد الوىاب ترك بؾموعة من 

 ابؼصطلحات التي أكردىا جونات على النحو التافِ:
 صيػػػػػػػػػػػػػة.ابؼتعاليات الن-1       
 النصوصية ابؼرادفػػػػػػػػػػػة.-2       
 النصوصية الشمولية.-3       
 النصوصية الشاملػػػػػػػػػة.-4       
 ما كراء النصوصيػػػػػػػػػػة.-5       
كيستعرض بضداكم رأم الباحث السورم الباحث السورم بؿمد ختَ البقاعي في ابؼوضوع حيث      

بؼلحقات النصية، كىي تربصة جيدة كدقيقة؛ لأف النص ابؼوازم عبارة عن عتبات يرل أف مصطلح ا

                                                           

 .119ابؼرجع نفسو،ص- 1
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كملحقات بريط بالنص من الداخل أك من ابػارج، أما تربصات عبد الوىاب ترك، فتًبصات حرفية 
 كغامضة ككثتَة الاضطراب، كالا فما الفرؽ بتُ النصوصية الشمولية كالنصوصية الشاملة.

ابؼختار حستٍ مصطلح النصية ابؼوازية، كاستعمل ابؼقداد قاسم مصطلح كما بتٌُ إستعماؿ      
 Laالتًافق، كعليو، فإذا عدنا افُ قواميس اللغة الأجنبية لتحديد مفهوـ مصطلح 

Paratextualité كجدنا اف السابقة ،Para اليونانية الأصل، توظف بدعتٌ: بجانب، كىي في
 معجم ركبتَ الكبتَ، كبؽا معاف أخرل بـتلفة نذكر اللغة الفرنسية تسبق عدة كلمات كما كرد في

تعتٍ بطبيعة ابغاؿ textualitéمنها: آّاكرة كالقرابة كابؼصاحبة كابؼشأّة كالوقاية من ...افُ اخره، ك
 . 1مصطلح النصية

  نوعا النص الموازي:-2 
كيقصد بو تلك ابؼلحقات النص ابؼوازم ىو العتبة الأكفُ التي يلتقي ّٔا ابؼتلقي قبل النص نفسو،    

رة كيشكل كل ما كرد بؿيطا بالكتاب، كيتضمٌن نوعتُ من النصية كالعتبات ابؼتصلة بالنص مباش
 النصوص ألا كىي: 

  (:(prétextesالنص المحيط الداخلي -أ   

ويشمل   ''عبارة عن ملحقات نصية، وعتبات تتصل بالنص مباشرةالنص المحيط الداخلي ىو      
  محيطا بالكتاب من الغلاف، والمؤلف، والعنوان، والإىداء والمقتبساتكل ما ورد 

  والمقدمات، والهوامش، وغير ذلك مما حللو جونات في الأحد عشر فصلا من كتابو

 ، كفيما يلي تفصيل بؽذه العناصر كابؼلحقات:2''عتبات''

 

 

                                                           

 .120ابؼرجع نفسو، ص- 1
 .2006بصيل بضداكم: "بؼاذا النص ابؼوازم"، ندكة الأصالة جوىر ابغداثة ، ابؼغرب، - 2

www.arbicnadwah.com/articles/muwazi-hamadaoui.htm. 
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 العنـــــــــــــــــــــوان:-1 

مصاحب النصي، رغم اختلاؼ النقد في صياغة كضعو الاعتبارم، يعتبر العنواف علامة جوىرية لل   
فهو تارة جزء من النص، أم ابؼتوالية اللسانية الأكفُ فيو، كتارة أخرل مكوف خارجي، أم العنصر 
الأكثر خارجية ضمن ابؼصاحبات النصية ابؼؤطرة للعمل، كمن ىنا بتٌ جتَار جونات موضوع العنواف 

بعد  Léo Hoekفي جزء منو على توظيف بعض اقتًاحات ليوىوؾ  بناءا نقديا موسعا، قائما
،فمعتٌ العنواف من كظيفتو، لأف عنواف الشيء دليلو ككضعو أف 1توجيهها كاخصأّا كاعادة صياغتها

يكوف في بداية ابؼصنف لأنو ختَ من يساعدنا في كشف غرض ابؼؤلف اذ كثتَا ما بوملنا افُ العلم 
''إن العنوان مشتق من العناية، لأن الكتابة في القديم كانت لاتطبع، ابؼصنف فيو، كقدبيا قيل: 

، كقد جرت فلما طبُعت وعُنونت، جعل القائل يقول: من عنى بهذا الكتاب؟ ولقد عنى كتابو''
العادة في التأليف العربي القدفٔ أف تتغلب عناكين مؤلفات العلماء على أبظاءىم ام العافَ أشهر ما 

 الإثارة إنتاج" كتابو في كبرل بأبنية ليريفغ عند العنواف حظي، 2ا سول ذلكيكوف بدصنفاتو بف
(. الركائية العنونة كقواعد العنواف سيميولوجيا العنواف، قراءة) بؿاكر ثلاثة خلاؿ من كذلك ،"الركائية

 التي بصلتو بذلك مشكلا بكاملو النص بىتزؿ لأنو إثارة بؤرة الباحث ىذا عند العنواف شكل كقد
 العنواف بظة)  كتابو في " ليوىوؾ"  يعرفو ك، 3النص طبيعة على داؿ طبيعي عنصر كلأنو عليو، بريل

 تشير أن أجل ما، من نص على ترسم أن يمكن التي اللّسانية العلاقات من مجموعة)) بأنوٌ( 
 .4((القارئ جذب من أجل أيضا و ، العام المحتوى إلى

                                                           

 .40،صابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرةنبيل منصر: - 1
، افريقيا الشرؽ، 1، تقدفٔ ادريس نقورين،طدخل افُ عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القدفٔمعبد الرزاؽ بلاؿ: - 2

 .30،29، ص ص: 2000لبناف، -بتَكت
((، حيث شكلت أعمالو ابؼدرجة في  Titrologie*ليو ىوؾ : ناقد ىولندم كيعد من أىم الباحثتُ ابؼؤسستُ لعلم العنواف ))

 نواف" ك "نوعية العنواف" أكثر الدراسات التي احتفلت بالعنونة.كتابيو "سيميولوجيا الع
، مؤسسة الفكر للثقافة 01/10/2015"، صحيفة الفكر،العنواف بموذجا –إشكالية مقاربة النص ابؼوازم منتَ ابؼقدـ: "- 3

 22/03/2017،09:28كالاعلاـ، تاريخ ابؼرجعة: 
http://www.alfikre.com/articles.php?id=18979 

،  ص 1996ابؼغرب،  –، منشورات الرابطة ، الدار البيضاء 1، طعتبات النص البنية كالدلالةعبد الفتاح ابغجمرم ،  - 4
07،(pdf). 
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 فضائية العنوان:-1-1 
لأماكن ك الفضاءات التي قد بقد فيها العنواف حيث يرل الباحثوف أف العنواف بوتل في كيقصد ّٔا ا 

 النظاـ ابغافِ للطباعة كالنشر أربعة أماكن:
 مقدمة الغلاؼ. -1*    

 ظهر الغلاؼ. -2*     
 صفحة العنواف. -3*     
 صفحة العنواف ابؼختصر. -4*     
م، كبذعل منو دالا أكبر ضمن ابعهاز العنوافٓ الذم بورص كىذه مواقع تعضد سلطة العنواف ابؼركز    

الناشر عموما على احتًاـ نظامو، بحيث لا نصادؼ خركجا عنو الا في بعض الطبعات الشعبية كالتي 
 .1لا تتعامل مع نظاـ اخراج الكتاب، بدختلف عناصره، بابعدية ابؼطلوبة

 وظائف العنوان: -1-2  
 ظائف العنواف كما حددىا شارؿ غريفيل كىي كالآتي:يذكر الباحث نبيل منٌصر ك    
 برديد ىوية العمل.°    
 تعيتُ مضمونو.°    
 ابراز قيمتو)بؽذه الوظيفة علاقة بإغواء ابعمهور(.°    
كانتهى جتَار جونات في ابؼقابل افُ صوغ بطسة ملاحظات نقدية، تتباين من حيث الأبنية،    

بادئ الصياغة النظرية بؽذه الوظائف مستقلة، في علاقتها لكنها تكشف متعاضدة، عن تهافت م
 :2بذاتها، أك متداخلة في علاقتها ببعضها البعض

لا ينجز العنواف بالضركرة، كفي كل ابغالات، الوظائف الثلاث بؾتمعة، بل بيكن أف ينجز  -1   
عن ابقاز الثانية الأكفُ فقط )برديد ىوية العمل( التي تبدك ضركرية كمباشرة، فيما قد يتخلٌف 

 كالثالثة، كذلك عندما يتقدـ كعنواف "فارغ دلاليا، بحيث "لا يعتُ ابؼضموف" أبدا، كيكوف أقل إغواء.
                                                           

 .42،صابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرةنبيل منصر : - 1
 .45نفسو: ص- 2
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افتقار ىذه الوظائف بؾتمعة افُ عنصر التًابط، بحيث اف عنوانا معينا بيكنو أف بودد ىوية -2   
ؿ ما يقتًحو من صياغة أسلوبية العمل كابقاز فعل التسمية، كما بيكن أف يغوم القارئ، من خلا

كاستعارية فاتنة دكف أف تكوف لو ذات القدرة على تعيتُ مضموف العمل، ّٔذا ابؼعتٌ، بيكن أف تقفز 
بعض العناكين الفاتنة عن الوظيفة الثانية، تاركة قارئها أماـ خيار مواجهة العمل مباشرة، أك الاستعانة 

 ، افٌ افتقار الوظائف الثلاث لعنصر التًابط كأيضابنصوص موازية أخرل من أجل تعيتُ مضمونو

 لعامل الابقازية، يكشف عن مبدأ عاـ نسميو: مبدأ الوظيفة الشاغرة. 

بودث أحيانا أف كتبا كثتَة تتقاسم ابظا كاحدا، الشيء الذم قد ييفقد العنواف كظيفتو  -3   
تنسيب ابقازية الوظيفة التعيينية، كىنا التمييزية، كىذه ابؼلاحظة حتى كاف كانت تبدك سطحية تنبو افُ 

أيضا يظهر مبدأ الوظيفة الشاغرة، الذم يعمل اسم ابؼؤلف كداؿ ابعنس الأدبي كغتَىا من عناصر 
 النص ابؼوازم على ملئها.

اذا كاف العنواف كما اتضح بفا تقدـ يعجز أحيانا عن ابقاز دكره التمييزم )الوظيفة الاكفُ(،  -4   
، أحيانا أخرل، عن ابقاز الوظائف الأخرل، كذلك لأف تعيتُ ابؼضموف يصطدـ فإنو يعجز كذلك

 غالبا بالصياغة الرمزية الغامضة للعنواف، كما أف كظيفتو الاغوائية تنحصر في تأثتَات ذاتية، غتَ قابلة 

 للقياس ابؼوضوعي، في غياب دراسات سوسيولوجية دقيقة.
من قصور ابقازم، تبقى عاجزة عن بسثيل كل الوظائف  افٌ الوظائف السابقة مع ما يتبعها -5   

دٌد في النص، شيئا آخر غتَ المحتول ابؼباشر  ابؼمكنة للجهاز العنوافٓ، اذ أفٌ ىذا الأختَ، بيكن أف بوي
أك حتى الرمزم، بيكن أف ينفتح بؾالو الإحافِ، على الشكل أك ابعنس الأدبي كالثقافي بطريقة 

 .1ديثة كمتفردةتقليدية)مدحية، نشيد( أك ح

بيهد جتَار جونات من خلاؿ ىذه ابؼلاحظات النقدية ابػمسة لاقتًاح صياغة تركيبية    
لوظائف العنواف، صياغة تستفيد من ابؼقتًح الدلافِ ابؼزدكج ابؼميز لتحديد ليوىوؾ، كبييٌز ليوىوؾ بتُ 

 نوعتُ من العناكين:
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 فاعل في النص.: بريل على ذات الsubjecteux عناكين ذاتية -*1   
 : بريل على النص ذاتو أك على موضوعو.objecteuxعناكين موضوعية -*2   
 كقد اقتًح جونات في البداية تعديلا مصطلحيا على ىذين النوعتُ، فميٌز بتُ: 

 : بريل بطريقة معينة على مضموف النص.thématiqueعناكين تيماتية -*1   
 طريقة معينة على شكل النص أك جنسو الأدبي.: بريل بrhématiqueعناكين خطابية-*2   
اف كل ما تقدـ من اعادة النظر النقدية في نظاـ صوغ كاشتغاؿ الوظائف العنوانية جعل جونات،  

 بىلص في النهاية افُ اقتًاح لائحة أخرل، يعتبرىا أكثر تنظيما بؽذا ابغقل:

: كىي في F.d'identificationك تعريفية F.de disignation وظيفة تحديدية-أ   
 رأم جونات، "كحدىا ضركرية في ابؼمارسة كابؼؤسسة الأدبية.

 بتُ التحديد التيماتي ابػطابي. : كتتوزع  F.descriptive وظيفة وصفية-ب  
: كىي على صلة بالوظيفة الوصفية، سواء في حضور F.connotative وظيفة ايحائية-ج  

ضية ابغضور الابوائي ذم الدرجات ابؼتفاكتة، لكل مقصدية ابؼؤلف أك في غيأّا، كتنطلق من فر 
النصوص ذات الطبيعة الرمزية )خاصة الأدبية(، كلكن بدا أنو يبدك من غتَ ابؼلائم أف نسمي كظيفة 

 أثرا ليس دائما قصديا، فينبغي أف نتحدث ىنا )فقط( عن قيمة ابوائية.

 .1شك بالوظيفة الابوائية : كترتهن في حضورىا دكبما F.séductive وظيفة اغوائية -د  
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 إسم المؤلف:-2   
''فكرة المؤلف تشكل اللحظة القوية يصوغ ميشاؿ فوكو إسم ابؼؤلف في النص الآتي:    

للفردية في تاريخ الأفكار والمعارف والآداب، وفي تاريخ الفلسفة أيضا وتاريخ العلوم، وحتى 
لسفي، أظن أننا مازلنا نعتبر وحدات مثل ىذه  اليوم لا نؤرخ لمفهوم، أو لنوع أدبي أو لنمط ف

كتقطيعات ضعيفة نسبيا وثانوية ومتراكمة بالنسبة للوحدة الاولى الصلبة والأساسية، التي ىي 
، فاسم ابؼؤلف أك الكاتب من بتُ العناصر ابؼناصية ابؼهمة، فلا بيكننا 1وحدة المؤلف والنتائج''

آخر، فيو نثبت ىوية الكتاب لصاحبو، كبوقق ملكيتو الأدبية بذاىلو لأنو العلامة الفارقة بتُ كاتب ك 
كالفكرية على عملو، دكف النظر للإسم اف كاف حقيقيا أك مستعارا، أما عن مكاف ظهوره فغالبا ما 
يتموضع اسم الكاتب في صفحة الغلاؼ، كصفحة العنواف، كفي باقي ابؼصاحبات ابؼناصية )قوائم 

ف الأدبية...( كيكوف في أعلى صفحة الغلاؼ بخط بارز ك غليظ النشر، ابؼلاحق الأدبية، الصح
للدلالة على ىذه ابؼلكية كالاشهار بؽذا الكاتب، أما عن متى يظهر، فظهوره يكوف صدكر أكؿ طبعة 

 .2للكتاب، كفي باقي الطبعات اللاحقة

  أشكالو:-2-1

 بيكن لاسم ابؼؤلف أف يأخذ ثلاثة أشكاؿ تلازمو، على ما ذكره جونات:

، انها ابغالة 3إذا دؿٌ اسم الكاتب على ابغالة ابؼدنية لو :Onymat* الإسم الشخصي 1 
الاكثر شيوعا، بالرغم من غياب احصاءات دقيقة، كتكوف احيانا مبررات ىذه ابغالة التصربوية 

(L'onymat) " عندما يكون شخص ما على شهرة، فيصدر كتابا يرتهن نجاحو قوية، خاصة
" من ىنا يكف الاسم الشخصي، على اف يكوف بؾرد اعلاف عن ىوية السابقةباستثمار شهرتو 

ليجعل ابؽوية ذاتها في " خدمة الكتاب "، غتَ انوٌ لا ينبغي اف يفوتنا في ىذا السياؽ، استحضار 
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الوجو الآخر بؽذه ابغالة كذلك عندما يكوف الكتاب ذاتو، في خدمة ابؽوية كالاسم الشخصي، كبيكن 
ابغالة بالاسم الغفل للشخص الذم يسعى للشهرة، من خلاؿ موضوع الكتاب ذاتو  أف بمثل بؽذه

 .1)الكتابة عن فضائح ابؼشاىتَ مثلا(

اذا دؿٌ على اسم غتَ الاسم ابغقيقي، كإسم فتٍ  :pseudonymt* الإسم المستعار 2 
ابغالة ابؼدنية،  للشهرة، كتتحقق حالة الاسم ابؼستعار، عندما يوقع ابؼؤلف باسم لا بوملو في سجل 

كأف يكوف ىذا الاسم مستعارا من حقل معرفي معتُ)تصوٌؼ، فلسفة، أسطورة..(، أك منغرسا في 
قلب شجرة نسب كتوزع بؿدد للدـ) التوقيع باسم الابن(، أك قائما في صلب لعبة فنية قائمة على 

أك متصلا بإرغامات  إبداع ابؼؤلفتُ الأنداد )حالة بيسوا مثلا(، أك منحصرا في بؾرد اختيار حر،
،كيفما كانت دكافع إختيار 2سياسية أك إجتماعية تقتضي التقنٌع كراء لا تصربوية الاسم ابؼستعار

الاسم ابؼستعار، فإنو يكف اف يكوف خادعا كلما ابذو ابؼؤلف بكو التكريس، حيث بههد النقد 
لقناع حافزا كراء مراكمة سركد كتاريخ الأدب في استًداد ابغقيقة ككشف القناع، كعادة ما يكوف ىذا ا

ذات طبيعة بيوغرافية، كسواء تعلق الامر بالاسم الشخصي أك ابؼستعار، فإف ابؼؤلف بودث أف بوقق 
شهرة تسمح لو بتداكلية كاسعة بتُ أك ساط القراء ابؼتخصصتُ أك ابعمهور العاـ، ذلك لأنو كلما  

 صة، غتَ أف فرضية الشهرة  ىذه رغم كاف ابؼؤلف مشهورا كلما بؼع ابظو ككانت لو جاذبية خا

 كجاىتها، فهي تستوجب في نظر جونات ملاحظتتُ:
 بيكن أف يكوف ابؼؤلف مشهورا لأسباب غتَ أدبية، كذلك قبل أف يكوف قد أصدر أم عمل -°   
بيكن بؼمارسة دعائية، ذات طبيعة سحرية، اف تدفع الناشر أحيانا افُ بزطي جاذبية الانساف -°   

 .3بابذاه خلق مؤثراتو، أم ما يعمل على صنعو ابؼشهور
: اذ فَ يدؿ على أم اسم، كيكوف العمل غفلا anonymat* الاسم آّهوؿ أك العمل الغفل 3

مؤلف، ليتًؾ  –عندما يفتقر افُ التوقيع ، بحيث بورـ لسبب من الأسباب من بفارسة سلطة الوظيفة 
نت مثل ىذه الوقائع الغفلية، سواء في علاقتها بسلمية في عزلة دائمة أك مؤقتة، أماـ مصتَه، كاذا كا

القيم الثقافية داخل نسق ثقافي، أك في علاقتها بدجرد نقص في ابؼعلومات عائد افُ تقليد ثقافي 
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اذا كانت مستساغة في العصر الوسيط، فإنها في الزمن ابغديث، فَ تعد تقبل الا كلغز، بوفز  -شفوم
 .1جار نسب النصوص كعائلاتها الدمويةالبحث في ابذاه الكشف عن أش

 وظائف إسم الكاتب:-2-2
 بودد جونات الوظائف ابؼنوطة باسم الكاتب كعلاقتها بالعمل الابداعي كالآتي:     

 كظيفة التسمية: كىي التي تعمل على تثبيت ىوية العمل للكاتب باعطائو ابظو.-*  
دكف التنازع على أحقية بسلٌك الكتاب، فإسم الكاتب  كظيفة ابؼلكػػػػػػػػية: كىي الوظيفة التي تقف-*  

 ىو العلامة على ملكيتو الأدبية كالقانونية لعملو.
كظيفة اشهارية: كىذا لوجوده على صفحة العنواف التي تعد الواجهة الاشهارية للكتاب، -*  

 .2كصاحب الكتاب أيضا، الذم يكوف ابظو عاليا بىاطبنا بصريا لشرائو
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 الاىــــــداء: -3  

 تعريفو:-3-1    

 لباقة عن شك، بلا ينم، ثقافيا تقليدا  :بوبضالة عيسى بن ابؼغربي الباحث حسب -الإىداء يعد   
 في بو معمولا كاف الذم بالتقريظ شبيو فهو، مستحبة الأقل، على فهي، كاجبة تكن فَ إف أخلاقية
 جهة إفُ أك معتُ اسم إفُ ابؼهدل النص تخارجيا من كلكونو القدبية، العربية الأدبية العصور

 الاستيعاب في ابؼردكدية جدكل لا في اعتقادا كذلك عليو، كالقفز تهميشو بهرم كاف فقد بـصوصة،
 نطاؽ من بذلك لتَتفع الأدبي البحث بعناية الإىداء سيحظى ،الأدبية للأعماؿ كابؼستدؽ الوافي

 مع التوازم مشركعية على كابغائز الداؿ الكتابي الفعل تولمس إفُ كابؼزيدة، الباذخة، الرمزية، ابؼمارسة
 .1إىداؤه يتم الذم النص

 انزياح رسالة الاىداء وتحول الوظيفة: -3-2   

منذ أف حلٌت رسالة الاىداء الكلاسيكية افُ جانب اشارة الاىداء، بابؼصاحب النصي، لتأخذ     
ف الولاء كسبا للرعاية الاجتماعية، خاصة مكانها بعد صفحة العنواف، رىنت حضورىا بوظيفة إعلا

في غياب حقوؽ التأليف، كبذلك انزاحت رسالة الاىداء عن مقصديتها لتتحوؿ افُ رسالة مدح 
تتوسٌل رعاية اجتماعية للمنتوج الثقافي، غتَ أف رسالة الاىداء الكلاسيكية ىذه استطاعت تاربىيا أف 

تقدـ معلومات حوؿ مصادر العمل كتكوٌنو أك شركح  تينمي رسائل أخرل غتَ مدح ابؼهدل اليو كأف
كىذا الانزلاؽ في -كظيفة الاستهلاؿ-حوؿ شكلو أك دلالتو، كىنا تنتزع كظيفة الاىداء بوضوح

الوظيفة لا بيكن تفاديو، كخاصة كأف مقصدية ابؼؤلف في رسالة الاىداء تتجو غالبا كلو بدرجات 
 بعلاقة مناسبة بذمعو بالعمل ابؼرفوع اليو. متفاكتة افُ تبرير اختيار ابؼػػيهدل اليو
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 محافل الاىداء: -3-3  

عادة ما يكوف مرسل الاىداء في كتاب معتُ ىو الكاتب  مرسل الاىداء: -*1  
نفسو، غتَ أف ابؼؤلف ليس ىو المحفل الوحيد ابؼسؤكؿ عن ىذه العملية النصية داخل تقليد ثقافي 

ثلما برافظ على الاىداء الأصلي، فقد تضيف اليو اىداءا معتُ، ذلك لأف بعض التًبصات مثلا، م
جديدا يتم ارسالو من قبل الذات ابؼتًبصة، ضمن سياؽ ثقافي كاجتماعي مغاير للإىداء الاصلي، كما 

 أفٌ البطل في بعض الاعماؿ السردية التخييلية، بيكنو أف ينهض بدهمة ارساؿ اىداء.

 المهدى اليو: -*2   

 ىذا المحفل بتُ نوعتُ كبتَين: كبيكن أف بميز في 
 : كبميز فيو بتُ:الاىداء الغيري°  
: كىو شخصية غتَ معركفة لدل ابعمهور العاـ، كعادة ما يهدل لو المهدى اليو الخاص -أ   

 العمل باسم علاقة شخصية: كدية، عائلية، أك شيء آخر.

مهور، كعادة ما يرفع لو : كىو شخصية تكوف معركفة غالبا لدل ابعالمهدى اليو العام -ب   
 العمل، كلو أك جزء منو فقط، بإسم علاقة من طبيعة عامة، فكرية أك فنية أك سياسية أك غتَىا.

: قد يتمثل في كيانات بصاعية )أحزاب، بصعيات...( أك ىويات دينية )الاماـ..( أك نوع آخر -ج  
 ت خرافية.أجناس ابداعية )ابؼوسيقى، الشعر...( مثلما قد يتمثل في كائنا

الاىداء الذاتي: كىو نوع نادر من الاىداء يعبر عن ابكراؼ كلعب كيتحقق عندما يرفع ابؼؤلف أك °  
ابؼتًجم الكتاب افُ نفسو، تعبتَا عن الاستحقاؽ أك آّد أك السخرية، لكن في حالة غياب الاىداء 

متطابقتُ رغم صياغتهما  في نظر جونات ىو داؿ في درجة الصفر كىو لا يغدك أف يكوف أحد أمرين 
ابؼختلفة، يقوؿ جونات: " لا أجد انسانا يستحق ىذا الكتاب أكلا أجد انسانا يستحقو ىذا 

 .1الكتاب"
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 بنية الإىداء:  3-4

 كاحدة، بصلة أقلو قصتَا، نصا أك كلمة كابؼعمارية التًكيبية البنية مستول على الإىداء يكوف    
 كقد جهة، من طويلا نصا يكوف كقد فعلية، بصلة أك بصلة شبو أك ابظية ابعملة ىذه تكوف ما كغالبا
 كإحالة كفضاء، كحدث، شخصية، من القصتَة القصة عناصر بوتوم جدا، قصتَا أدبيا نصا يكوف
 ما كغالبا. بنفسو مستقلا ملفوظا الإىداء يشكل كقد. متخيل موضوع أك معتُ، مرجعي كاقع على

 حاشية أك للديواف، ابػارجي للعنواف بؿاذيا أك التقدفٔ، بصفحة تًنامق الأدبي، العمل بداية في يكوف
 أدبي نص أك بصلة شكل في الإىداء كيرد. عنوانا نفسو يكوف أك الداخلي، النصي للعنواف فرعية

 كلغة كقناة، كمرجع، كإرسالية، إليو، كمرسل مرسل، من: الأساسية التواصل عناصر يتضمن قصتَ،
 ،(Macro texte) طويل نص إفُ قصتَ نص من الإىداء يتحوؿ كقد. سننها كفك التشفتَ،

 .1كالرمزم ابؼرجعية كالإحالات كشخوصو، كسياقو، ابغدث، على بوتوم

 وظيفة الاىداء:-3-5

، لكن دكره في الرعاية أك الكفالة      كاضح أف الوظيفة الاقتصادية ابؼباشرة للإىداء قد اختفت اليوـ
قتصر على الأىم: التماس الدعم كالسند ابؼعنوم من ابؼهدل اليو الذم يصبح الفكرية أك ابعمالية قد ا

بشكل ما مسؤكلا عن العمل كعن استحقاقو الثقافي داخل فضاء التبادؿ الرمزم، كتتصل كظيفة 
التماس السند بإىداء الكتاب، أما اىداء النسخة فتختلف كظيفتو بحسب الوضع الاعتبارم للمهدل 

يئو دكر إليو، فالإىداء ال عاـ للنسخة بيكن أف يرتبط ببعض ابؼناسبات، مثل معرض الكتاب كما تهي
النشر من تواصل مباشر بتُ ابؼؤلف كابعمهور ينتهي بتوقيع نسخ للجمهور الراغب في الظفر بإمضاء 
ابؼؤلف، كعادة ما يكوف ىذا التوقيع مصاحبا بكلمة احتفاء أك بتعليق موجز على العمل، أما الاىداء 

اص للنسخة فلا يرتبط بالضركرة بدثل ىذه ابؼناسبات، كابما يرتبط بخصوصية العلاقة القائمة بتُ ابػ
ابؼؤلف كابؼهدل اليو، ثم بتُ ابؼهدل اليو كالعمل نفسو، بؽذا يتجو ابؼؤلف في نص الاىداء، بكو 

عنو من  بزصيص ىذه العلاقة كتعليلها من خلاؿ تعليق ذاتي على العمل، كىذا التعليق كما يفصح
معلومات  أك تقييم، ىو ما ينهض كظيفة بذعل الاىداء ابػاص يستحق كضعو الاعتبارم كنص 
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مواز، كفي كل الأحواؿ، اًفٌ ابؼهدل إليو سواء أكاف خاصا أك عاما ىو دائما " قارئ افتًاضي 
نتظر كشخصية كاقعية في آف كاحد، اف احدل الافتًاضات ابؼسبقة للإىداء تتمثل في كوف الكاتب ي

في ابؼقابل، من الشخص ابغاصل على النسخة ابؼهداة التكرـ بإبقاز قراءة للعمل "، كبذلك يصبح 
 .1بسلك العمل مقتًنا بقراءتو، كليس فقط بدجرد ابغصوؿ على نسخة منو

 علامات الناشر:-4

 نعافً ضمن ىذا العنصر مصاحبات نصية تكوف من انتاج الناشر أك ارسالو، كتقع في أغلب     
الأحياف برت مسؤكليتو ابؼباشرة، كىي مصاحبات ذات طبيعة فضائية كمادية تتعلق " بالفضاء 
الداخلي الأكثر خارجية للنص "، ىذا الفضاء الذم يتضمن الغلاؼ كصفحة العنواف كملحقاتها، 

كفيا كالتحقق ابؼادم للكتاب نفسو، كبالإضافة افُ علامة الناشر التي تأخذ عادة شكلا أيقونيا أك حر 
خالصا أك مصاحبا بخطاب لسافٓ ثابت، في صيغة شعار أك حكمة أك مثل سائر، يهمنا أف نشتَ 

 :Péri texte éditorialافُ ثلاثة مظاىر أخرل، بفيزة بؼصاحبات الناشر 
: ىو علامة طبعات ابعيب؛ أك ىي علامة توجو القارئ افُ قيمة العمل الذم المظهر الأول°     

مقصديات التداكؿ كشركطو من الطبعات الراقية ابػاصة المحدكدة الانتشار، افُ انتقل، بفعل تبدؿ 
الطبعات الزىيدة الشعبية ابؼتوفرة بأعداد كبتَة ، اًفٌ ىذا ابؼسار الذم يأخذه العمل في النشر، يعكس 

جتَار  ما يعرفو الكتاب في التداكؿ الثقافي من نزكع بكو غزك الأكساط الواقعة من القراء، من ىنا بهد
جونات في طبعات ابعيب ىذه مرادفا للتكريس الذم يعرفو العمل على امتداد تاريخ قد يطوؿ أك 
يقصر كذلك بحسب ردكد الفعل التي قد يثتَىا ىذا العمل لدل قرائو الأكائل أك اللاحقتُ، اف فعل 

 تفوت المحلل، ليس انتقاؿ العمل افُ طبعات ابعيب بيثل بدفرده رسالة نصية موازية ىامة، ينبغي أف لا
 .2فقط في تقدير قيمة العمل بل أيضا في الكشف عن بعض قوانتُ التداكؿ الثقافي

، التي بردد نوع ابؼعرفة الأدبية، الفلسفية، collection: ىو علامة السلسلة المظهر الثاني °    
فاكتة، الوضع العلمية ... التي يندرج الكتاب داخلها، كىي من ىذه الناحية تتقاسم بدرجات مت
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الاعتبارم للعلامة الأجناسية التي تهيئ أفق الانتظار لًاستقباؿ خاص لنمط بـصوص من ابؼلفوظات 
اللٌسانية ابؼختلفة، ّٔذا ابؼعتٌ يتضاعف الوضع الاعتبارم لعلامة السلسلة، فمثلما بقدىا تتموضع 

اـ لشعرية ابؼتفرعات داخل حقل ابؼصاحب النصي بيكن كذلك أف بقدبؽا مكانا داخل ابغقل الع
 النصية.

 : كيتعلق بنوعتُ متكاملتُ من العلامات:المظهر الثالث°     

*العلامة الأكفُ: تتصل باختيار حركؼ الطباعة، ىذا الًاختيار الذم قد بىتلف بحسب طبيعة    
دار ابؼظاىر الأخرل التي بىضع بؽا الكتاب، تتأثر ىذه العلامة من ابؼظهر الثالث، كذلك بطبيعة 

 النشر، كربدا أيضا بطبيعة السلسلة التي ينتمي اليها الكتاب، كمالو اًعتبار في ىذه ابؼلاحظات، ىو أف 

 حركؼ الطباعة بسثل بدكرىا مظهرا من النص ابؼوازم.
*العلامة الثانية: تتعلق بتفضية العمل، أم بتوزيعو الفضائي، كىو ابؼكاف النصي الذم بيكن أف    

ابؼؤلف كالناشر، مثلما بيكن أف بورص ابؼؤلف على ابقازه، خاصة بعد أف أصبح تتقاطع فيو جهود 
 ىذا ابؼظهر مكانا لو اعتباره الشعرم في بناء دلالية النص ابغديث.

من ىنا نقتنع، مع جتَار جونات، أنو "ما من قارئ بيكنو أف يبقى بؿايدا بذاه طريقة تفضية      
حة البيضاء، بؿافظة بدا يسميو ايًلوار "ّٔوامش الصمت"، افٌ قصيدة ما، كأف تقدـ معزكلة عن الصف

 علامة التفضية لا بيكن أف تشتغل كمظهر للمصاحب النصي، الا بالنظر افُ دكرىا في بناء الدلالية
 .1كانعاشها للذة القراءة كاًحالتها على شعرية النص"

                                                           

 .34ابؼرجع نفسو: ص - 1
(، شاعر 1952نوفمبر  18—1895ديسمبر  14ىو الاسم الأدبي لػ يوجتُ إميل بوؿ جريندؿ، ) :Paul Éluard* ايًلوار

إفُ  1926فرنسي كاف كاحدا من مؤسسي ابغركة السريالية، كاف كالده عاملا ككانت كالدتو خياطة ثياب، قاـ برحلة طويلة عاـ 
في سياؽ العلاقات  1932، كانضم إفُ ابغزب الشيوعي الفرنسي عاـ 1927بلداف شرؽ آسيا، كتعرؼ على شيوعيتُ كثر عاـ 
 مع بؾلس ابؼقاكمة الفرنسية ضد الاحتلاؿ النازم.

سبع قصائد حبٌ  أثناء  »، ك«ابغرية »، ك«ابغبٌ كالشاعر»، ك«متٍ ككنٍ »، ك«ابؼهمة كالثورة: » كمن أىم ما كتب ايلوار
، «ةأنشودة كامل»، ك«التيار الطبيعي »، ك«الانتصار في قاؼ »، ك«بكن كالأفَ »، ك«قصائد لأجل السلاـ »، ك«ابغرب

 «. ابغياة ابؼباشرة »، ك«كتاب مفتوح»ك
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 التصدير:-5

 مفهومو و أنواعو:-5-1   

جنس خطاب الاستشهاد، بل انو الاستشهاد باًمتياز على حد تعبتَ  التصدير مصاحب نصي من   
أنطواف كومبياف، كيوضع على رأس عمل نص أك بؾموعة نصوص أك جزء من عمل متسلسل، لأجل 
توضيح بعض جوانبو، كىو ّٔذا ابؼعتٌ يتموضع خارج العمل كيكوف بؿاذيا بغافتو، أم في موضع 

موجودا كقبل التمهيد أحيانا، افٌ التصدير باًعتباره اًستشهادا  قريب جدا منو، بعد الاىداء إذا كاف
يستلزـ بالضركرة تقريبا، الانتظاـ في ملفوظ لغوم، غتَ أفٌ ىذا لا بينع كجود نتاجات غتَ لغوية)رسوـ 
مثلا( تنهض بوظيفتو، كبيكن أف بميز في التصدير من حيث بنيتو ابؼكانية بتُ نوعتُ كبتَين بىتلفاف 

 لأبنية افُ:من حيث ا

 :L'épigraphe Liminaireالتصدير الِاستهلالي  -أ*  
كيأتي على رأس عمل مفرد أك بؾموعة من الأعماؿ ابؼنتظمة في كتاب مفرد أك جزء من كتاب     

متسلسل، كبؼا كاف ىاذا التصدير اًستهلاليا، فهو يساىم، بتضافر مع عناصر أخرل من النص 
 . 1القارئ، كتوسيع أفقو الثقافي في انسجاـ مع أفق النص ابؼوازم، في توجيو أفق انتظار

 : L'épigraphe Terminalالتصدير الختامي  -ب*  
كىو تصدير يأتي على غتَ العادة في خابسة العمل، كموقعو ىذا يسمح لو بعقد علاقة أكثر برررا    

ل، ماداـ مبدئيا، يأتي بعد في صلتو بالقارئ، بحيث لا يساىم في توجيو أفق انتظاره، الا بدقدار ضئي
القراءة الفعلية للنص، افٌ خطورة التصدير ابػتامي، على مستول التلقي، تظل قائمة باًعتبار الشرخ 
الذم بيكن أف بودثو للقارئ، خاصة اًذا كاف يصدر عن أفق النص، من ىنا ضركرة تقييد التصدير 

 ما، سواء أكانت استهلالية أـ ختامية ابػتامي بشرط الوضوح كالدقة كالانسجاـ، كالتصديرات عمو 
غالبا ما تكوف أصلية بحيث يتم الاقرار ّٔا منذ الطبعة الأكفُ، غتَ أف ىذا الأمر لا بينع كجود 

حالات أخرل من التصديرات ابؼستدركة أك حتى المحذكفة، سواء بقرار من ابؼؤلف ذاتو أك بدجرد اًبناؿ 
 من الناشر.
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 محافل التصدير:-5-2  
 جونات فهي تنقسم إفُ ثلاثة: حسب  

 :مؤلف التصدير -أولا 

 كبميٌز ضمنو بتُ ثلاثة أنواع من التصديرات: 

: كىو النموذج ابؼهيمن ابؼنسوب افُ مؤلف غتَ مؤلف E. Allographeالتصدير الغتَم  -*1  
أف تكوف العمل، كىو ّٔذا ابؼعتٌ، كبدوجب ىذا القيد، يكوف استشهادا، غتَ أفٌ ىذه النسبة، بيكن 

صحيحة كحقيقية، فيكوف التصدير بدوجب ذلك مطابقا كحقيقيا، كما بيكن أف تكوف خاطئة، 
 فيكوف التصدير تصديرا غتَيا مزيفا، كفق كاحدة من ابغالات الثلاث: 

ينسب ابؼؤلف تصديرا افُ مؤلف غتَ مؤلفو ابغقيقي، فيكوف التصدير بذلك تصديرا غتَيا،  -أ    
 بنسبة غتَية مزيفة.

يبدع ابؼؤلف تصديرا كيسنده افُ مؤلف آخر قد يكوف حقيقيا أك متخيلا فيكوف التصدير  -ب    
 بذلك تصديرا ذاتيا بنسبة غتَية مزيفة أيضا.

ينسب ابؼؤلف تصديرا غتَ دقيق افُ مؤلفو ابغقيقي، فتكوف النسبة بذلك مطابقة، فيما  -ج    
 يتو غتَ الدقيقة.يكوف التصدير خاطئا، جزئيا أك كليا، بسبب ركا

: كىو التصدير ابؼسند بشكل ضمتٍ افُ مرسل E. Autographeالتصدير الذاتي  -*2  
 .1التصدير كمؤلف النص، فهو يقدـ اذف على نوع من الاسناد الذاتي الظاىر أك ابؼقنع أك حتى الغفل

عمومية : كىو التصدير غتَ ابؼنسوب اما بسبب شهرتو الL'anonymatالتصدير الغفل  -*3   
التي تعفيو من بضل توقيع مؤلف التصدير، أك بسبب غفليتو العامة التي بذعلو في انتمائو الثقافي العاـ، 

 مفتقدا بؼصدّْر خاص، كىذا ىو الوضع الاعتبارم لتصديرات ابغكمة أك الأمثاؿ السائرة.
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 مرسل التصدير: -ثانيا 

 حالة تبنيو لتصدير مقتًح من قبل مؤلف عادة ما يكوف مرسل التصدير ىو مؤلف الكتاب، حتى في 
آخر، غتَ أفٌ ىذا الأمر لا يعتٍ أف مرسل التصدير ابغقيقي ىو ابؼؤلف دائما، كىناؾ امكانية كجود 
تصدير مرسل من قبل شخصية سردية أك قناع شعرم، مع التسليم بحقيقة مرجعية عامة، مفادىا أف  

 ية ابؼؤلف.كل عنصر أك كضع نصي، خاضع في النهاية بؼسؤكل

 المصدر إليو: -ثالثا 

اًف برديد مرسل التصدير يستدعي مباشرة بابؼقابل برديد بؿفل ابؼصدر غليو، كبؼا كاف مرسل  
التصدير ىو مؤلف العمل )النص( فمن الطبيعي اذف أف يكوف ابؼصدٌر إليو ىو القارئ ابؼفتًض، 

 .1الذم ينغرس في بنية بذريبية بسثل القارئ الواقعي

  وظائف التصدير: -5-3  
اًفٌ التصدير في رأم جونات، ىو دائما حركة صامتة تأكيلها موكوؿ للقارئ، كفيما يلي عرض    

 موجز بؽذه الوظائف:

 F. d'éclaircissementكىي كظيفة توضيحية  التعليق على العنوان:-أ    
بنية ىذا الأختَ قائمة خالصة تركـ بالدرجة الأكفُ تفستَ العنواف، كىي تفرض نفسها عندما تكوف 

على تلميح كنائي أك اًبكراؼ باركدم، لقد نشطت ىذه الوظيفة بشكل كبتَ في سنوات الستينات 
، حيث كاف ابؼطلوب بستيع العناكين Littré et Robertمن القرف ابؼاضي، بواسطة مقالات 

ة نادرة جدا" تتمثل بعكس بدلالة بذمع بتُ الدقة ك العمق، كربدا التعدد أيضا، كىناؾ بابؼقابل "كاقع
ما تقدـ في "العنواف الذم يدؿ معتٌ التصدير"، كعلى ىامش كظيفة التعليق ىذه، بيكن للتصدير أف 

 بومل بساما مثل العنواف أحيانا ميثاقا بذنيسيا، فيكوف تعليقو منصبا على ابؽوية الأجناسية للنص.
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ة النص كتوضيحها، عبر كمعها يركـ التصدير تدقيق دلال التعليق على النص:-ب  
نوع من التمثيل الكنائي أك الرمزم أك الًاستعارم غتَ ابؼباشر، بسثيل يكوف غامضا في الغالب، بحيث 
لا تتضح دلالتو إلا عند القراءة الكاملة للنص، كيقع تأكيلو كالبحث عن مدل ملاءمتو على عاتق 

بصالية التصديرات اللٌغوية كانت صنيعا  القارئ، الذم تصبح مقدرتو ابؽرمينوطيقية موضع اختبار، اف
ركمنسيا خالصا، غزل اًستيهامات الركمنسيتُ الفرنسيتُ في ميلهم الًاستثنائي للتصديرات "الغريبة 

 كالعجيبة".
يتعلق الأمر ىنا بوظيفة سيكولوجية عاطفية غتَ  تصعيد حساسية القارئ:-ج

تلف مظاىر النص ابؼوازم، بزتلف بحسب مؤكدة في كل الأحياف، مادامت حساسية التلقي، بذاه بـ
مراتب القراٌء كدرجة احتًافيتهم، افٌ ىذه الوظيفة ابؼداكرة كغتَ ابؼؤكدة خفي آف اًستعارىا جونات عن 

 قاصدا ركايتو "الأبضر كالأسود"، ينبغي للتصدير أف  Armanceستنداؿ، الذم كتب على ىامش 

 يصعد ابغساسية كالانفعاؿ لدل القارئ.

ييعتبر كل تصدير بوتل حيزا في فضاء النص إجازة نصية تسمح  لكفالة النصية:ا-د  
بؼرسل التصدير بالنهوض بدهمة إنتاج النصوص، كمن ىنا، غالبا ما لا ترتبط أبنية تصدير ما بدا يقولو 
 بل ّٔوية مؤلفو، كأثر الكفالة غتَ ابؼباشرة التي يؤمنها حضوره في مقدمة النص، كعادة ما تكوف ىذه
الكفالة "أقل تكلفة" من تلك التي تكوف "للتمهيد" أك "للإىداء"، اذ بإمكاف ابؼؤلف، مرسل 
التصدير، ابغصوؿ عليها حتى من دكف الًتماس الًاذف، اًفٌ الأبنية في عدد كبتَ من التصديرات تعود 

كعذكبة ببساطة "لاسم ابؼؤلف ابؼستشهد بو" ىذا الاسم الذم يهيئ للمؤلف ابعديد، عموما، شرؼ 
 .1نسب ثقافي كبتَ، عبره بىتار ابؼؤلف أنداده كبالتافِ موقعو داخل فضاء العظماء
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 المقدمة: -6  

 :والاستخدامالمفهوم  -6-1   
كردت كلمة "مقدمة" متداخلة مع مصطلحات أخرل، كالتمهيد، كابؼدخل، كالتصدير، كالفابرة،      

الأخرل، غتَ أننا لن بقد في معاجم اللغة كالاستهلاؿ ، كابػطبة... كغتَىا من ابؼصطلحات 
كقواميسها ما يدلنا على الفارؽ ابغاسم بتُ ىذه ابؼصطلحات، فيما عدا بعض الاستعمالات التي 
تبدك كأنها بـتصة بحقل معرفي ما، كتكاد لفظة "ابؼطلع" ك "الاستهلاؿ" أف تكوف مصطلحات تقنية 

دية التي درج فيها الشعراء على استهلاؿ قصائدىم بذكر أكثر ارتباطا بالنصوص الشعرية العربية التقلي
الديار ككصف الرحلة كالراحلة قبل التخلص افُ الغرض الرئيسي، أما مصطلحات "التمهيد" ك 
"ابؼدخل" ك "التصدير" فغالبا ما ترد متلازمة، كلا تكاد في معناىا العاـ بزرج عن مفهوـ ابؼقدمة، أما 

ضمن خطاب العتبات لاعتبارات شتى منها ما يرتبط بشكلها، كمنها ما ابؼقدمة فتتمتع بأبنية قصول 
يرتبط ببنائها كمنها ما يرتبط بوظيفتها...، كلابد من التمييز بتُ مستويتُ في ابؼقدمة، مقدمة بيكن 
تسميتها بدقدمة علم كأخرل نسميها مقدمة التأليف ) علما أف إمكانية بروؿ ابؼقدمة الثانية إفُ 

كؿ كاردة باستمرار( فالأكفُ بيكن أف بمثل بؽا بابؼقدمات الفلسفية التي تعرفها ابؼوسوعة ابؼستول الأ
، موضوعها تعريف مبدئي على مضامتُ ىذا العلم كمشكلاتو  الفلسفية:'' مقدمة قصتَة لبعض العلوـ
كمنهج بحثو''، أما مقدمة التأليف فهي كل نص سابق عن متنو أك لاحق لو قصد تقدبيو للقارئ 

مده بدنهج صاحبو كخطتو في التأليف كقصده منو، ككثتَا ما تدخل في علاقة مع ابؼتن ابؼقدـ لو، إف ك 
 .1ابؼقدمة ّٔذا ابؼعتٌ عبارة عن تعاقد ضمتٍ أك صريح بتُ ابؼؤلف كقارئو

لقد كاف ابؼصنفوف العرب كاعتُ، أشد ما يكوف الوعي، بأبنية ابؼقدمة ككظائفها كأدكارىا ابؼتميزة      
سلطتها ابػطابية الإقناعية، لذلك اتفق أف اجتمعت مقدماتهم على احتًاـ كثتَ من القواعد التي ك 

 تبدك أساسية في بناء كمعمارية ابؼقدمة من ذلك مثلا:

                                                           

، افريقيا 1، دراسة في مقدمات النقد العربي القدفٔ، تقدفٔ ادريس نقورم، طمدخل إفُ عتبات النصعبد الرزاؽ بلاؿ: - 1
 .35/36/37،ص ص ص،2000الشرؽ، الدار البيضاء، 
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ابغرص على حسن الصياغة كالديباجة باعتماد الأسلوب اللطيف الأخٌاذ ستَا على نسق -1  
 آّانسة كابؼطابقة كلو فَ يتعلق الأمر بكتاب أدبي.الرسائل الفنية حيث سيادة أسلوب السجع ك 

عدـ الاطالة في ابؼقدمة؛ فابن خلكاف مثلا ينقل عن العلماء استهجانهم كتاب ابن قتيبة -2   
"أدب الكاتب" لأنو أطاؿ في مقدمتو، كينتقد ابن الأثتَ ابن الدىاف في رسالتو ابؼوسومة "ابؼآخذ 

قدمة، كاختصر الكتاب الذم كضعت ابؼقدمة من أجلو، فكاف كمن الكندية" بقولو: ''إنو أطاؿ ابؼ
 بتٌ دارا فجعل دىليزىا ذراعا كعرضها شبرا، ككمن صلى الفريضة ركعة كاحدة كصلى النافلة عشران''.

ابغرص على ضركرة انسجاـ ما برتويو ابؼقدمة من معلومات مع موضوع الكتاب، كغتٍ عن -3   
 .1تقوـ باستًاتيجية البوح كالاعتًاؼ، كالوشاية -افالعنو -القوؿ إف ابؼقدمة شأف 

تقوـ ابؼقدمة على مفارقة عجيبة قد لا تتسم ّٔا غتَىا من  فضاء المقدمة:-6-2 
النصوص؛ ذلك أنها على مستول ابؼكاف تعتبر أكؿ مكتوب، لكنها على ابؼستول الزمتٍ تكوف آخر 

"ما يراد قولو" ك "ما قيل" أك "ما تم إبقازه" ك  ما يكتب، كمن ثم تتأرجح ابؼلفوظات التي برتويها بتُ
الفنا... كما -قلنا-أكردنا-"ما ينتظر إبقازه" فالعبارات التي تتخللها ملفوظات من قبيل: ذكرنا

شاكلها بريلنا على أف ابؼقدمة كتبت بعد الفراغ من كتابة ابؼتن، في حتُ أف ابؼلفوظات من قبيل: 
ت دالة على ابغاؿ كالاستقباؿ تفيد أف ابؼقدمة كتبت قبل مبتُ... كىي ملفوظا-سأكرد-سأذكر

ابؼتن، كفي ىذه ابغاؿ غالبا ما تكوف ابؼقدمة جوابا عن سؤاؿ حقيقي أك متخيل تلقاه ابؼؤلف من 
 .2أحدىم يستحثو على التأليف في موضوع ما أك قضية معينة

ذ الشعر أسلوبا إف ابؼقدمة لا تتقيد بأسلوب كاحد، بل قد تتخ أنواع المقدمة:-6-3 
بؽا، كما قد تتخذ أساليب أخرل كأسلوب الرسائل ابعوابية كأسلوب ابغوار، كابؼناظرة، كأسلوب 

 ابؼقدمة النقدية.
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فابؼقدمة/الرسالة: ىي في الأصل جواب عن سؤاؿ من أحدىم افُ ابؼؤلف يكوف بدثابة حافز افُ °   
 التأليف.

بموذج بمثل بؽا بو مقدمة الآمدم لكتابو ابؼوازنة التي أجراىا  أما ابؼقدمة/ابغوار أك ابؼناظرة فأبرز°   
على شكل حوار بتُ أنصار أبي بساـ كأنصار البحتًم، كابؼلاحظ في ىذين الصنفتُ أف حظ عنصر 
 التخيل فيهما كحظ ابغقيقة؛ لأف السائل أك المحاكر قد يكوف متوبنا كما قد يكوف حقيقيا

ر أسلوبا بؽا، فكثتَا ما بقدىا في الدكاكين الشعرية التي بورص فيها أما ابؼقدمة التي تتخذ الشع°   
 .1أصحأّا على أف يكوف التقدفٔ من جنس ابؼقدـ لو، كقد بقدىا كذلك في بعض الأعماؿ السردية

يرل جتَار جونات أف موضوع مؤلف ابؼقدمة موضوع  مؤلف المقدمة:-6-4  
قيقيتُ كانوا أـ كبنيتُ، متعددة، فهناؾ ابؼؤلف معقد افُ حد ما لأف أشكاؿ مؤلفي ابؼقدمة، ح

ابؼباشر ابغقيقي أم صاحب ابؼقدمة كابؼتن معا، كفي ىذه ابغاؿ غالبا ما يهيمن ضمتَ "أنا" ابؼتكلم 
)أكثر نزكعا افُ ابػطاب القائم على  -ابؼقدمة-الذم يعتبر خاصية من بفيزات خطاب ابؼقدمة لأنها

نفسو باعتباره كاتبا كأسلوبا يؤسس منو صورة أقرب بؼا يعتقده ضمتَ ابؼتكلم أنا فابؼؤلف يفرض 
حقيقة( غتَ أف ىناؾ حالات تكتب فيها ابؼقدمة على لساف أشخاص آخرين غتَ ابؼؤلف كفي غالب 
الأحياف تكوف تلك الشخصيات من صنع ابؼؤلف ابغقيقي كىذا النوع ىو النوع الذم بظاه جتَار 

إف كانت تلك الشخصيات موجودة فعلا، فإف ابػطاب  كحتى La préface fictiveجونات: 
الذم بهرم على لسانها لا يعدك أف يكوف من صنع ابؼؤلف نفسو، كبقد افُ جانب ىذه الأنواع نوعا 
آخر من ابؼقدمات لا يكتبها أصحاب ابؼؤلفات أنفسهم، بل يكتبها أشخاص آخركف يتوخوف من 

ة أنواع كما حصرىا عبد الكبتَ ابػطيب )مقدمة خلابؽا أغراضا متعددة بيكن إبصابؽا في ثلاث
تقريضية: في غالب الأحياف لا تضيف شيئا افُ الكتاب ابؼقدـ كبيكن أف تكوف فقط بذارية أك 
اشهارية... مقدمة نقدية: تدخل في حوار مع الكتاب ابؼقدـ لو، برللو لفائدتها ابػاصة مع مسائلتو 

 .2ة للنص؛ كتكوف مستقلة بساما عنو(كعدـ الاستسلاـ بؼا يقده... مقدمة موازي
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تتعدد كظائف ابؼقدمة بتعدد كاختلاؼ طبيعة ابؼقدمة  وظائف المقدمة:-6-5   
 ذاتها كسياؽ تأليفها كمع ذلك بيكن حصر كظائفها في:

السعي افُ تنبيو القارئ كتوجيهو كإخباره بأصل الكتاب كظركفو كمراحل تأليفو كمقصد مؤلفو  -1   
أف نصطلح عليو باستًاتيجية البوح كالاعتًاؼ كبيكن اعتبارىا الوظيفة ابؼركزية كقد جاء كىذا ما بيكن 

في ابؼعاجم اللغوية ما يدؿ على أف معتٌ ابؼقدمة ىو "الفصل الأكؿ من كتاب يتناكؿ بشيء من 
 الإبصاؿ الأسس التي يقوـ عليها الكتاب كالتي بدكنها لا بيكن أف يفهم بزطيط تأليفو "كىي كذلك"
 مقاؿ طويل يقدـ بو ابؼؤلف أىم ابؼبادئ كابؼناىج التي سيقوـ عليها مؤلفو فيما بعد".

إف ابؼقدمة من خلاؿ ىذه الاستًاتيجية تسعى إفُ توجيو القراءة كتنظيمها، كما تسعى إفُ  -2    
تهيأت القارئ لإستقباؿ مشركع قيد التحقق سيكوف بؾالو متن الكتاب كىذا ما يؤكد مشركعية 

ماد مقدمة ابؼلفوظات الدالة على الاستقباؿ كبذلك فبقدر ما تصتَ قراءة ابؼقدمة ضركرة لا مناص إعت
منها للدخوؿ في فضاء ابؼؤلف، بقدر ما تتقلص حرية القارئ في إمكانية بذاكزىا إفُ ابؼتن مباشرة "لا 
 أحد ينبغي أف يتجاكز قراءة ابؼقدمة، فذه حرية لا يرحب ّٔا ابؼؤلف".

تتحوؿ ابؼقدمة إفُ نوع من ابؼيتالغة للنص ابؼقدـ لو، بزتزلو كتكثفو دكف أف يعتٍ ذلك أف  قد -3   
 قراءتها قد تغتٍ عن قراءة ابؼتن، بل إف قراءة ابؼتن تصتَ مشركطة بقراءة ابؼقدمة.

 في بعض الأحياف تسعى ابؼقدمة إفُ مصادرة الانتقادات التي قد بسس الكتاب كبذلك تتحوؿ  -4   

 طاب دفاعي حجاجي.افُ خ

.  إف ابؼقدمة ّٔذا ابؼعتٌ، ليست 1كفي بعض الأحياف تتحوؿ افُ شرح كبرليل مطولتُ للعنواف -5   
ذلك النص الذم بيكن بذاكزه بسهولة بل إنها العتبة التي برملنا إفُ فضاء ابؼتن الذم لا تستقيم 

في كأيديولوجي بزتزف رؤية ابؼؤلف قراءتنا لو إلا ّٔا... إنها نص جد بؿمل كمشحوف، إنها كعاء معر 
كموقفو من إشكاليات عصره... إنها مرآة ابؼؤلف ذاتو، كقد نقل جونات عن موريس بلانشو قولو: 
''إف الكاتب الذم لا يوجد قبل متن كتابو، لا يوجد بعده''، كىذا ما بوتم التعامل مع نصوص 

 تتعلق بإشكاليات عديدة. ابؼقدمات تعاملا خاصا كصولا إفُ كشف ما بزتزنو من قضايا
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 النص الفوقي الخارجي: -ب 
  تمهيد: 

النص الفوقي ىو كل نص تندرج برتو ابػطابات ابؼوجودة خارج الكتاب، فتكوف متعلقة في      
فلكو، كالاستجوابات، ابؼراسلات ابػاصة، كالتعليقات، كابؼؤبسرات، كالندكات...، كتتفرع عنو نصوص 

 ثانوية:

قي النشرم: كيندرج برتو كل من الاشهار، كقائمة ابؼنشورات، كابؼلحق الصحفي النص الفو -*1   
 لدار النشر...

 النص الفوقي التأليفي: كينقسم ىو الآخر بحسب جونات إفُ:-*2   
النص الفوقي العاـ: كيتمثل في اللقاءات الصحفية، كالاذاعية كالتلفزيونية التي تقاـ مع  -2-1   

شات كالندكات التي تعقد حوؿ أعمالو، افُ جانب التعليقات الذاتية التي الكاتب، ككذلك ابؼناق
 تكوف من طرؼ الكاتب نفسو حوؿ كتبو.

النص الفوقي ابػاص: كتندرج برتو كل من ابؼراسلات، كابؼسارات، كابؼذكرات،  -2-2  
 كابؼسودات...

عالقهما حقلا فضائيا بؽذا يرل جونات بأفٌ كل من النص المحيط كالنص الفوقي يشكلاف في ت   
 .1المناص= النص المحيط+ النص الفوقيللمناص عامة، يتحققاف في ابؼعادلة التالية: 
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  النص الفوقي العام: -1 
ىو كل ما تبقى من ابؼناص بعد دراسة النص المحيط، كّٔذا فالنص الفوقي العاـ ىو كل العناصر    

لكتاب نفسو لكنها تدكر في فلك حر داخل فضاء ابؼناصية التي بقدىا ماديا ملحقة بالنص في ا
 .1فيزيقي، كاجتماعي يفتًض أنو غتَ بؿدكد

  مظاىر النص الفوقي العام: -1-1  
 كىي كثتَة سنذكر أبنها:  

كىي مفيدة للكاتب كالكتاب،  الردود أو الاجابات العامة والنقدية: -أ*  
لكتاب عند تلقيو لأكؿ مرة، كما أف الرد مكفوؿ تطرح فيها الآراء بكل حرية، بؼعرفة مدل أبنية ىذا ا

 ، كمثاؿ ذلك:2قانونا للكاتب، لأف ىذه الردكد من ابؼبادئ ابؼتعارؼ عليها

  الرد العمومي:°    
يأخذ الرد العمومي كضعية النص العمومي ابؼستقل اللاحق، كيكتسي حساسية بالغة عندما يتوجو    

ملو، كاذا كاف الرد مشركط بالتزاـ حدكد ابؼوضوعية كاللياقة، لكن ابؼؤلف بالرد على النقد الذم يثتَه ع
تاريخ الادب بوفل بشكل عاـ، بكثتَ من الوقائع الثقافية التي تثبت ردكد ابؼؤلفتُ على النقد ابؼستند 

افُ قراءة خاطئة، كقد تأخذ ىذه الردكد صيغة مقدمة لاحقة أك رسالة خاصة أك مقالة منشورة 
 .3ك آّلات ابؼتخصصةبإحدل ابعرائد أ

كىذه الوساطة تكوف عبر قنوات عدة، بقدىا في ابغوارات التي بذرل مع : الوساطة -ب* 
الكاتب حوؿ كتابو، أك النقاشات التي تدكر حولو سواء أكانت صحفية أك اذاعية، خدمة لقارئ أك 

بغوار كالنقاش متلقي ىذا الكتاب، بؽذا بقد جونات يعد افُ جانب كل من الردكد كالوساطة، ا
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 :1)ابؼقابلة( من أقساـ النص الفوقي الوسائطي

  الحوارات:°   
كىي عبارة عن حوار موسع ذم استحقاؽ متأخر كبدكف مناسبة بؿددة، الا اذا كانت مناسبة      

خاصة جدا كابغصوؿ على جائزة مهمة، ىذه المحاكرة بهريها كسيط أكثر شخصانية كاىتماما بالعافَ 
لف، كغالبا ما تنزاح المحاكرة عن بؾاؿ العمل الأدبي، لصافٌ نوع من الاستعادة البيوغرافية الأدبي للمؤ 

التي تكوف ملاءمتها كنص مواز غتَ مباشرة، كاف أغلب الاعماؿ ابغوارية تشكل اليوـ منجما 
 للشهادات النصية ابؼوازية التي تدكر حوؿ ثلاثة بؿاكر: 

 كضاع، الادكات، كتتَة الكتابة*الطقوس: الامكنة، الاكقات، الا     
 *التأكيل: كجهة نظر ابؼؤلف حوؿ دلالات بعض مكونات العمل     
 *التقييم: كجهة نظر ابؼؤلف لتأكيد أك نفي تقييم سابق أك متأخر     

  المقابلة الصحفية:°   

يتمحور  كىي عبارة عن حوار بـتصر ينجزه صحفي مع ابؼؤلف، بدناسبة اصدار جديد، كعادة ما     
ىذا ابغوار حوؿ ىذا الاصدار، كيكوف الغرض منو ىو الاخبار كالتعليق الذم بيس ابػطاب 

كالتيمات، انها نوع من السنن أك اللعبة الاجتماعية التي تنخرط فيها ابؼقابلة متوسطة بتُ عافَ الكتب 
 .2كعافَ القراءة

د لاحقا حوؿ كىذه ابؼلتقيات كابؼنتديات تعق الملتقيات والمنتديات: -ج* 
أعماؿ الكاتب، بوضرىا بصع من الأساتذة كالباحثتُ لتدارس ىذه الأعماؿ الأدبية، كتكوف ىذه 

ابؼلتقيات مسجلة أك غتَ مسجلة، فهي عبارة عن حالة حوار مع الكاتب كمؤلفاتو، ليس من طرؼ 
 .3دلمتلقي أك مستمع كاحد، كلكن من طرؼ عدة متلقتُ مشاركتُ في ىذا ابؼلتقى أك ابؼنت
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  النص الفوقي الخاص:-2  

الذم بييز كيفرؽ بتُ النص الفوقي العاـ كالنص الفوقي ابػاص، ليس غياب ابعمهور ابؼستهدؼ،     
كلكن حضوره ابؼتموضع بتُ الكاتب كابعمهور المحتمل، ابؼعبر عنو بابؼرسل اليو الأكؿ، بؽذا كاف 

تمل عن طريق كسيط كىو الكتاب، أما النص الكاتب في النص الفوقي العاـ يتوجو افُ ابعمهور المح
الفوقي ابػاص فيتوجو قبل كل شيء افُ ابؼرسل اليو الواقعي، بؽذا يقسم جونات النص الفوقي ابػاص 

 :1إفُ قسمتُ

 النص الفوقي السري:  -2-1

 .كيتكوف ىذا النمط من ابؼراسلات بتُ الكاتب كقرائو، كاما رسالات مكتوبة أك شفوية من قرائو    

 الرسائل: °  
كابؼهم ىنا من الرسالة كونها بؿيط نصي خصوصي ىو كظيفتها، كىي الوظيفة التي ستنهض ّٔا      

يسارَّة حوؿ النشاط 
رسائل ابؼؤلفتُ في القرف التاسع عشر خاصة، اذ أصبحت تتضمن نوعا من ابؼ

برتفظ بأثرىا بالنسبة  الأدبي للمؤلفتُ، كىذه الوظيفة بسارسها الرسالة على بـاطبها الأكؿ، كما
للجمهور اللاحق أك بالنسبة بؼؤرخ الأدب كالأفكار، كاذا كاف ابؼؤلف، لا بيلك أحيانا فكرة كاضحة 
عن مدل ملاءمة رسالتو للجمهور القادـ، فعلى القارئ الاحتًاس في قراءتو للوقوؼ ابؼوضوعي على 

ريظ زائف، كمثلما تقدـ الرسائل شهادات التقييم ابؼطابق بغقيقة ابؼؤلف، خارج كل تواضع ماكر أك تق
حوؿ التصورات النظرية كالأعماؿ ابؼنجزة للمؤلفتُ، من حيث تكوينها، نشرىا كتداكبؽا، فهي تقدـ 

 .2أيضا شهادة عن الأعماؿ آّهضة، التي لا يبقى منها أحيانا الا بعض التخطيطات أك ابؼسودات
 

                                                           

 .139، ص عتبات من النص افُ ابؼناصجتَار جونات:  -1
 .102/103، ص ص،ابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرةنبيل منصر:  -2
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 النص الفوقي الغير سرّي:  -2-2
 يتوجو فيو الكاتب افُ ذاتو بؿاكرا إياىا، كىذه الوجهة الذاتية تأخذ شكلتُ بنا: كىو الذم   
  .شكل المذكرات اليومية -أ*  

 .1شكل النصوص القبلية )المسودات( -ب*

 

                                                           

 .139، ص من النص افُ ابؼناصعتبات جتَار جونات:  - 1



 

 

الفصل الثاني:  شعرية النص الموازي في ديوان 
لماذا تركت الحصان وحيدا )قصيدة أبد 

 (-ذجاانُمو –الصّبار، قصيدة تعاليم حورية 

 النص الفوقي في ديواف بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا: أولا 

 : شعرية النص المحيط في قصيدة أبد الصبٌارثانيا  
 *بسهيد    
 نبذة عن القصيدة°   
 فضاء العنواف -1   
 فضاء اسم ابؼؤلف -2   
 فضاء الاىداء -3   
 علامات الناشر -4   
 خلاصة. -5   
 في قصيدة تعاليم حورية : شعرية النص المحيطثالثا  

 عتبة العنواف -1    
 ابؼؤلف كحضوره في القصيدة -2    
 عتبة الإىداء -3    
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 أولا: النص الفوقي في ديوان لماذا تركت الحصان وحيدا:
  لمحة عن النص الفوقي: -1   

دركيش  قدٌمت دراسة النص الفوقي على النص المحيط في ىذا الفصل كوف الأكؿ ابؼتعلق بديواف   
 -ابؼقالات-عبارة عن مقالات كانت تدكر حوؿ فحول الديواف، كأسباب تأليفو، كىذه الأختَة

 سأعتمد عليها كعتبات بؼقاربة القصائد ابؼختارة من الديواف ككشف اللثاـ عن النص المحيط ّٔا، كبفن 

 بتُ تلك ابؼقالات نذكر:

طاب السياسي في أبد الصٌبار لمحمود قراءة ابػ"بعنواف  رائد أنيس ابعشي: الشاعرمقاؿ   °  
من مؤسسة بؿمود دركيش الذم ساعد في قراءة إسم ابؼؤلف كدلالات العنواف كمن بتُ "، دركيش

تتداخل الستَة الذاتية لدركيش في الأكفُ مع  :كتعتبر القصيدة رسم مقابلة بتُ صورتتُ ماجاء فيو: ''
حقية كجوده بالكذب على الذات بؿاكلة للتصافٌ الشخصية الفلسطينة كنرل منطق كتبرير الآخر للأ

معها يطل في الثانية كلست ىنا في صدد شرح النص بشكل كامل بل سأحاكؿ الكشف عن 
 '......'ماختزلتو كثافة دركيش كالتي تتعلق بالنفسية الإسرائيلية كالفلسطينية

 ر ما يلي:بالإضافة إفُ بعض ابؼقالات التي سابنت أيضا في قراءة إسم ابؼؤلف نذك
مقاؿ بعنواف: "تتبع خارطة بؿمود دركيش" للباحث جورج فاراغوبلوس، الذم تربصو بؿمد الظاىر °  

.....  فلسطتُ بذرحو دركيش بؿمود إليو يذىب مكاف كلٌ  فيفي صحيفة ذكات كالذم جاء فيو:'' 
 فلسطتُ كانت ،كالصراع العنف نقاط أشدٌ  من لنقطة الوضوح شديد مشهدان  ترسم قصائده أفَّ  ذلك
 فحسب، أحلامو في موجودة ليست فهي ،ذىب أينما دركيش بؿمود معو بوملها التي ابػريطة ىي
ا  فينا، تسكن فلسطتُ" النثريَّة قصائده إحدل في يقوؿ فهو ،أيضان  كجسده كقصائده لغتو في كإبمَّ

  من جيرٌد شعب نقاضبأ مليئة فعليَّة خريطة عن بحث إلا ىو ما دركيش شعر إفَّ  ،"فيها نسكن مثلما
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 1....''كتاربىو كىويَّتو منازلو

ىذا بالإضافة إفُ مقالات ابؼوسى خليل، كما في ابؼقاؿ الذم بومل عنواف "بؿمود دركيش من    
سؤاؿ ": الذم بضل عنواف توفيق أبو شومر الغنائية إفُ ابؼلحمية كمن ابؼلحمية إفُ العابؼية، كمقاؿ

، كأيضا  بؾلة ابغوار ابؼتمدف من ،"دا لمحمود دركيش ، حقله من الألغاـديواف: بؼاذا تركت ابغصاف كحي
كتاب النصوص ابؼوازية للقصيدة العربية ابؼعاصرة لصاحبو الباحث نبيل منصٌر، كمقاؿ الستَة في إطار 
الشعر؛ قراءة في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" من بؾلة نزكل، كغتَىا من ابؼقالات الصحفية 

ت التي ساعدت في دراسة الديواف كعنواف القصيدتتُ )أبد الصبار، كتعاليم حورية( كابؼسابنة كابغوارا
في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف  -الاىداء، اسم ابؼؤلف، العنواف ...–في برليل ابؼتعاليات النصية 

 كحيدا" للشاعر الفلسطيتٍ بؿمود دركيش.

  المقالات الصحفية:-2  

الغياب"،  حضرة في عاشق دركيش  بؾلة العربية حيث بضل موضوع "بؿمودكرد ىذا ابؼقاؿ في     
 ، كسنذكر مقتطفات منن ىذا 2016جواف  5بقلم بؾدم ابراىيم علي من مصر بتاريخ: الأحد 

 ابؼقاؿ الغتٍ في الأسطر التالية:

 يتسرٌب ابؼوجع رحيلو بعد دركيش بؿمود يزاؿ يقوؿ بؾدم ابراىيم في مقدمة ىذا ابؼقاؿ: "لا    
 ما تعبتَه، حدٌ  على الغياب جوؼ إفُ الباىر بحضوره كبيتد العربية، الصحف صفحات إفُ كالضوء

 كالطيف يتًاءل كىو ابػلود يقتُ فيكتسب بأكملو، العربي الوجداف في أكثر بعمق يتجذٌر زاؿ
 - 1941) دركيش بؿمود لكن كأنداءه، موابظو شهدت طابؼا التي العواصم أجواء في الشفيف
 .كالنصية" الإبداعية سياقاتها في مليان  التأمل تستحق متفردة شعرية حالة يظل( ـ2008

 يبتكر أف حاكؿ دركيش بؿمود: أف على يؤكد سنة أبو إبراىيم بؿمد ابؼعركؼ ابؼصرم افٌ الشاعر  
 يةالشعب كالفنوف الشعبية كالأغنية الأسطورة مع ليشتبك الستينات مرحلة يتجاكز جديدان  أسلوبان 

                                                           

تتبع خارطة بؿمود دركيش" ، جورج رائد أنيس ابعشي: "قراءة ابػطاب السياسي في أبد الصٌبار لمحمود دركيش" ك ينظر:  - 1
 فاراغوبلوس.
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 عبر كالإسلامي العربي التاريخ إفُ الأياـ سحاب كبضلو القدبية العربية القصيدة كمتَاث الفلسطينية
 بتُ كالواقعية، الرمزية بتُ كالسردية، الغنائية بتُ صعبان  توازنان  كأقاـ بذريبية آفاؽ ذات جديدة قصائد

 ابؼقاكمة رموز عن ينفصل فَ رهشع في جديدان  أفقان  دركيش بؿمود ارتقى كىكذا كالتاريخ، الأسطورة
 العصور في البطولة شعراء مع كالتًاسل الأحلاـ في كطنو إفُ كالعودة العربية الأمة كبنوـ الفلسطينية

 القصائد من كثتَ في للمرأة عشقو فجسد قلبو قضايا بؿمود ينس فَ. الكلاسيكية للقصيدة الذىبية
 بعض في فاقتًب العابؼية؛ ابغداثية الشعرية بالتيارات تحمكال غرامها، في فهاـ بتآلفها، الطبيعة ينس كفَ

 أف قبل الدكاـ على ذاتو يتجاكز كاف فقد متمردان، ذكيان  يقظان  شاعران  كاف كلكنو التجريبية، من ابؼراحل
 كجديدان  مبتكران  كاف مهما فتٍ شكل إفُ مطلقان  يستسلم فَ.. الشعرية ابؼراحل دكامات تبتلعو

 بؿمود كأبعد، كصل آخر مستول إفُ ليصل الأشكاؿ ىذه ليتجاكز ابعرأة ديدش كاف بل كمدىشان،
 شعريان  بموذجان  منو جعل كابعاذبية التأثتَ من مستول إفُ الفنية كالوسائل الأساليب عبر بشعره دركيش
 ريزؽ فقد العرب، الشعراء من أقرانو كسط ذىبية بقلائد يتوىج ابظو كأصبح الشباب الشعراء بوتذيو
 سبائك أف كرغم.. الدرامي كالتلوين الساحر الإنشاد بتُ بهمع الذم ابؼبهر الإلقاء موىبة كذلك
 في الغموض ىذا أذابت قد صوتو جلجلة أف إلا كالغوص التجريبية من قدران  برتوم كانت شعره

 تمليخت دركيش بؿمود الكبتَ الفلسطيتٍ الشاعر كنضتَان، رحل بصيلان  الشهتَ صوتو كظل نادرة، بساطة
 عن ييعبر شعريان  تراثان  لنا ترؾ كقد شعبو كعلى عليو فيرضت التي الغربة في ابؼوت ّٔذا ابؼثتَة حياتو بغن

 على كالثورة القبيح الواقع على الدائمة كالثورة كالتمرد كالتفجر كالفهم بالوعي زاخرة شعرية عبقرية
 عن الرضا كمقاكمة الوطنية للمقاكمة عاش بل ابؼصادفات، بو بذيء بدا كالقبوؿ كالاستسلاـ الاستكانة

 ّٔذه جيلو شعراء بتُ متميزان  قصيدتو مذاؽ كسيظل.. الرائعة قصائده الأياـ صخر على لينقش النفس
 .1الواقعي كالصدؽ الغنائي الركنق كبتُ كالقوة الليونة بتُ بذمع التي اللغة

                                                           

( ، الأحد 485) العدد -"، آّلة العربية، بؾلة شهرية "بؿمود دركيش عاشق في حضرة الغياببؾدم ابراىيم علي:  - 1
 ـ. 2017 مارس -ىػ 1438 بصادل الثانية ، تاريخ الاطلاع: 05/06/2016

http://www.arabicmagazine.com/arabic/articleDetails.aspx?Id=5084.  
html 
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ق دركيش في ىذا ابؼقاؿ فقد كانت كمن الكلمات الرائعة التي قابؽا الشاعر بؾدم ابراىيم في ح    
 الإسرائيليتُ، من الكثتَ لدل ابػوؼ تثتَ شخصية دركيش أصبح غاية في الأناقة اذ يقوؿ: "لقد

يل فلسطينيان  شاعران  أصبح  في شعرىا تدريس بهوز لا شخصية سلبي، سياؽ إفُ نظرنا في إبداعو بوي
 ابؼدارس".

 دركيش عظمة إف: بارئيل تسفي( الإسرائيلية سىآرت) صحيفة في العربية الشؤكف بؿرر كقاؿ  
  بقضية يتعلق فيما كخاصة الفلسطينية، التاربىية للذاكرة الثاقبة الشاعرية البلورة في كامنة الأساسية

 ابغية كالآثار التهجتَ بتُ العلاقة أحيا( كحيدان  ابغصاف تركت بؼاذا) الشهتَة قصيدتو كفي اللاجئتُ،
 ابػلف، في بقي الذم ابغصاف رمزه، بواسطة العودة حق كعنفواف راءىم،ك  اللاجئوف أبقاىا التي

 .1لاجئ كل جيب في ابؼوجود ابؼهجور البيت كمفتاح ابؼتًككة البئر كبواسطة
 ''التحرر ابؼعنوف ب: ”أشرعة”لػ جريدة الوطن قسم  زقطاف كبتُ أيدينا أيضا مقاؿ للشاعر غساف  
النثر''، كبفا  بقصيدة كاستبدابؽا الأشكاؿ إقصاء الإطلاؽ، على يعتٍ لا التفعيلة أك ابػليلية الأكزاف من

 بأنو النقاد يشهد الذين الفلسطينيتُ الشعراء أىم أحد زقطاف غساف لا بىفى عن ابؼتلقي فالشاعر
 من كالشعبي ابؼعرفي ابؼوركث من كبتَ تراث على تتكئ التي بلغتو الشعرم بابؼشهد خاصة بصمة كضع
 أخرل، كيقوؿ عن دركيش: جهة من كابغداثي كالعابؼي جهة

 مع ابؼقارنة دركيش بذاكز”  كحيدا ابغصاف تركت بؼاذا”  اللافت، كتابو صدكر ''منذ   
 ”ك”  أغنية ىي”  بؾموعاتو عبر لو مهد قد كاف خاصا، منعطفا كابزذ ”بياليك“ ك”أميخام“

 .2008 اـالع في ىيوستن في كفاتو كحتى التسعينيات في كعمقو”  أقل كرد

 ابغكمة، يشبو ضوء على اعادات إفُ اقرب”  كحيدا ابغصاف تركت بؼاذا”  آّموعة تلك بدت   
 كما ابػصوص، كجو على العدك كالسبعينيات، الستينيات في معهم صعد الذين شخوصو اختار لقد

 .كحكمة ىدكءا أكثر كأفكار جديدة ّٔيئات كصلوا كلكنهم متواريا، كاف الذم الأب ظهر

                                                           

 .2نفسو، ص - 1
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 ستًكغا أمسيات“ على ضيفان  دركيش بؿمود حل حتُ 2007 صيف نهايات إفُ يأخذفٓ ذاى
 فيو يشارؾ شعرم مهرجاف آخر ذلك كاف العافَ، في كالأقدـ الأعرؽ ابؼهرجاف مقدكنيا، في ”الشعرية

 يتذكركا أف ستًكغا، في ىنا، بوبوف ،”ىيوستن“ إفُ طريقو في كىو أحياىا التي الفرنسية أمسيتو قبل
 ”الذىبي الإكليل“ الثمينة بجائزتو ابؼهرجاف توٌجو أف بعد الأختَ الصيف ذلك في ىنا كاف إنو ذلك،

 حديقة“ في شجرة الإكليل حامل يزرع أف ابعائزة تقاليد العافَ، من من مؤثر لشاعر سنويان  بسنح التي
 ابعائزة، لىع حصولو كتاريخ الشاعر اسم برمل بركنزية لوحة الأرض على توضع حيث ”الشعراء
 حتى تشيلي في ”نتَكدا بابلو“ من الشعراء أبظاء برمل شجرة 50 الآف ترتفع ابغديقة، في ىناؾ،

 كالسورم”  أميخام يهودا”  كالإسرائيلي”  غينسبرغ“ بالأمتَكي مركران  الصتُ في ”داك بي“
 ابغديقة في الاحتفاؿ أعقب الذم الصحفي ابؼؤبسر ، كفي”ترانستًكمر ”السويدم إفُ ”أدكنيس“

 :1”مازديركؼ نيكولا“ ابؼقدكفٓ كابؼتًجم الشاعر يقوؿ دركيش، بؿمود الصحفيتُ أحد سأؿ

 ايهودا“ الإسرائيلي الشاعر اسم برمل شجرة عن بعيد غتَ شجرة تزرع كأنت تشعر *كيف   
 ؟”عميخام

 …شجرة تقتل لا الشجرة ذلك، من قلقان  بؿمود: لست **أجاب
 كبسيزان  خطورة الأكثر ابؼشهد برأيهم فهو فلسطتُ، في الشاب الشعرم هدابؼش على البعض يراىن*   
 رأيك؟ ما العرب، العافَ في

 مع التعامل على نتدرب أف كعلينا ابعيل ىذا على الأحكاـ كإطلاؽ الرىاف فكرة بذاكزنا أننا أظن** 
 في التجارب من كاسعا طيفا تشمل متعددة كحساسيات كابتكارات بصالية كاقتًاحات ناضجة مشاريع

 ابؼشهد تتبعنا لو نفسها، كليدة أك مفصولة ليست برولات كىي. كابؼنفى كالضفة 48 الػ كمناطق غزة

                                                           

ا بقصيدة التحرر من الأكزاف ابػليلية أك التفعيلة لا يعتٍ على الإطلاؽ، إقصاء الأشكاؿ كاستبدابؽالشاعر غساف زقطاف:" - 1
 .2017مارس  5،تاريخ ابؼراجعة: الأحد  2016أكتوبر 9"، جريدة الوطن، النثر

)http://alwatan.com/details/143228 
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 كابؼواضيع الأشكاؿ شملت التي التجارب ىذه امتداد لوجدنا الثمانينيات جيل برديدا الفلسطيتٍ
 .1كالقاموس

 ثانيا: شعرية النص المحيط في قصيدة أبد الصبّار
  تمهيد:*

حينما تتبعت بذلي النصوص ابؼوازية في ديواف بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا ألفيت العنواف ، اسم      
ابؼؤلف، الاىداء، علامات الناشر؛ كىي عناصر تندرج ضمن النوع الأكؿ من أنواع النص 

بػارجي ابؼوازم)النص المحيط الداخلي(، أما بالنسبة للعناصر التي بيكن أف تندرج ضمن النص الفوقي ا

    .فقد كانت قليلة ابغضور مع ىذا الديواف إلٌا ما ألفيناه مبثوثا في ابؼواقع الالكتًكنية

 قصيدة: أبد الصّبار  
  نبذة عن القصيدة:°   

أبد الصٌبار قصيدة جدٌ بفيزة للشاعر الراحل بؿمود دركيش، ىذه القصيدة تركم في ثناياىا الأفَ     
 الذم أبعده الاحتلاؿ عنها، كتبدأ القصيدة بسؤاؿ طفوفِ رغم براءتو  الفلسطيتٍ كحنتُ شعبو لأرضو

 الاٌ أنو بومل معافٓ كثتَة كعميقة، إفُ أين تأخذفٓ يا أبي؟

كتأتي القصيدة فيما بعد تركم قصة الأب الذم أخذ ابنو كخرج بو بذاه الريح كترؾ كراءه ابغصاف   
بيوت الفارغة  بسوت فهي بريا بنفس أصحأّا ليحرس ابؼنزؿ كيدفئو بأصالتو كإخلاصو، كلأف ال

 ابغقيقيتُ.

 
                                                           

 ابؼرجع نفسو. - 1
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 عتبة العنوان: -1

 عنوان القصيدة: أبد الصّبار-1-1    
 فضاء العنونة: -*  

يعد العنواف احد أىم عناصر النص ابؼوازم باعتباره أكؿ عتبة من عتبات العمل الأدبي، كالعلامة       
ه عن غتَه اف فَ نقل انو مفتاح النص ابؼؤدم افُ الاحاطة التي تطبع الكتاب أك النص كتسميو كبسيز 

بدلالاتو كتأكيلاتو، كالعنواف أىم العتبات الدلالية التي توجو القارئ افُ استكناه مضامتُ النص 
كتفكيك ثغراتو كاستنباط بؿولاتو الدلالية، فالعنواف اذف ابداع لغوم يتواصل من خلالو القارئ مع 

 ديد بؽوية النص ككصف خصائصو الشكلية كابؼوضوعاتية.النص بالإضافة افُ بر
بوتل العنواف الرئيسي للديواف )بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا( مقدمة الغلاؼ، أما العنواف الفرعي "أبد    

الصٌبار" ىو عنواف القصيدة ابؼعنونة ضمن القسم الأكؿ من الأقساـ الستة للديواف ألا كىو: "أيقونات 
 ح فضائية العنواف كالآتي:لتصبمن بلور ابؼكاف"، 

 

  
                         

            
             

 

 

 

 

 م الأكؿ(: أيقونات من بلور ابؼكاف)عنواف القس

 )عنواف رئيسي للديواف(: بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا

 )عنواف فرعي(: أبد الصٌبار
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كيذىب بعض الباحثتُ افُ أفٌ الأقساـ الستة للديواف تشكل الستَة الذاتية لمحمود دركيش، كىذه     
 الأقساـ معنونو كالآتي:

 أرل شبحي قادما من بعيد ) إفتتاحية(.-*   
 ونات من بلور ابؼكاف.أيق -*1  
 فضاء ىابيل. -*2  
 فوضى على بام القيامة. -*3  
 غرفة للكلاـ مع النفس. -*4  
 مطر فوؽ برج الكنيسة. -*5  
 أغلقوا ابؼشهد. -*6  

فكما يرل أحد الباحثتُ أفٌ ىذه الفصوؿ عبارة عن الستَة الذاتية للشاعر كشعبو ككطنو، ذلك أف     
ل أفٌ )أنا الشاعر( مكونة من عدة ذكات، ك قد تركم قصة بصاعية كأنو حتُ الراحل بؿمود دركيش ير 

 كاف يركم بعض جوانب طفولتو، فَ يكن يركم حكاية خاصة.

 سيميائية العنوان:  -1-2  

قصيدة أبد الصٌبار من ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" للشاعر بؿمود دركيش ىي بؿاكلة فهم    
سطينية، فقد عنوف دركيش نصو ب: )أبد الصٌبار( كاختار "أبد" كفَ بىتً ملامح تكوين النفس الفل

" أك "دىر" لكي بويل ذىن ابؼتلقي افُ الأبدية كالاستمرارية، ك"الصٌبار": لأنو من أشد النباتات  "عيمري
الصحراكية مقاكمة للموت باحتفاظها للماء داخلها، رغم ذلك فهي صلبة شائكة من ابػارج كلكنها 

، كمن ثٌم فاجتماع "أبد" مع "الصٌبار"، يوحي 1كل ابػتَ، أيضا باطنها ربضة كظاىرىا عذاببزتزف  
بالإصرار كالاصطبار كابؼقاكمة من أجل البقاء؛ كىذا ما تطمح إليو الذات الفلسطينية في أرضها رغم 

 الاحتلاؿ ابعائر كرغم النفي الدائم، كىذا ما بقده في القصيدة حيثما يقوؿ دركيش:

                                                           

"، مؤسسة بؿمود قراءة ابػطاب السياسي في أبد الصٌبار لمحمود دركيشالشاعر رائد أنيس ابعشي: "- 1
 .15:33، 28/02/2017طلاع: ، تاريخ الا07:57، 13/09/2011دركيش،

http:mahmouddarwish.com/?page=details&newsID=449&cat=19. 
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 …إلى جِهَةِ الريحِ يا وَلَدي                أين تأخُذُني يا أبَي ؟إلى 

أما عن ابؼعتٌ الكامن خلف اسم القسم "أيقونات من بلور ابؼكاف"، فيحمل معافٓ كثتَة      
التأكيلات كالغموض، فالأيقونات: ىي الصور التي تطبع بداخلها الأشياء كتبقيها في الذاكرة، أما 

الا ذلك النوع الثمتُ من الزجاج أك الكريستاؿ العتيق الذم كلما تقدـ بو الزمن، كلما البلور: فما ىو 
زادت قيمتو، لتحيلنا ىذه التًبصة افُ أف بلور ابؼكاف ىو أرض العزة كالكرامة؛ فلسطتُ الأبية، كأف 

يعتٍ أف أيقوناتها ما ىي الا ذكريات شعب عافْ من الاستدمار قبل أف بهرب مرارة الاستعمار، بفا 
 قصائد القسم الأكؿ للديواف ماىي الا صور تيبقي على الذاكرة كبرتفظ بدعافَ للوطن فلسطتُ.

كبالعودة افُ عنواف الديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا"، فهو سطر من قصيدة "أبد الصٌبار" فقد    
صالة كربدا ىو رمز تم اختيار ابغصاف بالذات كونو رمز الصمود كالشجاعة كالفركسية كابؼركءة كالأ

 لفلسطتُ، كالعنواف ىنا ىو كلاـ موجٌوه بؼهاجرين تركوا كطنهم كحيدا بتُ أيدم الصهاينة.
ك عنواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" ينتمي إفُ فئة العناكين ابؼوضوعاتية، غتَ أفٌ بنيتو الاستفهامية    

بؼوضوعاتي ابواءات خطابية تشي ابؼتمحورة حوؿ موضوع ابغصاف كرمزيتو، بذعل بؽذا التحديد ا
بانفتاح الديواف على السرد كابغوار في بناء متخيٌلو الشعرم، كلعلو انفتاح يصدر عن حاجة فنية في 

 ابغد من تدفق الغنائية كالاستفادة بشكل خاص من الامكانيات ابؼدىشة التي يتيحها الصوت 

 .1ابؼلحمي للتجربة الشعرية

لينفجر،  ىل كاف السؤاؿ لغما من الألغاـ، خبأه الشاعري بتُ السطور  ا؟بؼاذا تركت ابغصاف كحيد    
 يرغب أف يسمعى إجابتو من أحد، ربدا لأنو كاف فَ سؤاؿه  أـ أنو سؤاؿي ابؽاربتُ من ابؼعركة الفاصلة،

ىو ليس سؤالا ، بل ىو صرخةه أطلقها الشاعر في فضاءاتنا، ، يسأؿ نفسو، كلا يسأؿ الآخرين
ىو أيضا ليس ديوانا من الشعر، كلكنو سيمفونية، اشتًكت فيها ، وابيس أحلامنالتوقظنا من ك

جوقاتي كفرؽ من العازفتُ، تعزؼ أبغانا بآلات ، تبدك مألوفة، غتَ أنها آلات جديدة من اختًاع 
الشاعر نفسو، ىي أسطورة من أساطتَ الشاعر، أراد أف ييشكّْلها ملحمة من ملاحم البطولات، 

، كلكنو مفتاح سرٌ بؿمود، الديواف ىنا  ،فيها ابػتَ على الشٌر كمعركة ينتصر ليس حركفا ككلماتو
                                                           

 .326، صابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرةنبيل منصر: - 1
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.، كمنو فَ يكن سؤاؿ "بؼاذا تركت ابغصاف 1كخابسو السحرم، كلؤلؤتو التي خبأىا في بؿاراتو العديدة
كحيدا؟" عنوانا فلاشيا لقصيدة ما.. كاف سؤالا مدسوسا في نص شبحي، كىو شجي أكثر حتُ 

 .2صوت بؿمود دركيش نفسو، سؤاؿ ابن لأبيو كبنا يرحلاف، كبنا يقطعاف دربا شائكاتسمعو ب
 كمن خلاؿ سيميائية العنواف بللص افُ البنية السردية لقصيدة "أبد الصٌبار" كالتي أتت كالآتي:   

الزمن: ذات ليلة من ، منذ الافتتاحية يقفنا بؿمود دركيش على مشهد من مشاىد الرحيل الكبتَف 
ابؼكاف: سهل من سهوؿ شماؿ فلسطتُ، كربدا سهل عكا، حيث تقع قرية  ،1948افِ شتاء عاـلي

و مشهدان سينمائيان متوقفان على كلمة ابؼخرج، الذم بدجرد أف فيما يشبٌ  ،البركة، مسقط رأس الشاعر
. 3اؿيصرخ )أكشن(، تبدأ الصورة بالتحرؾ، كتدب فيها ابغياة. لنشاىد أبان كابنو بيشياف جهة الشم

 كنسمع ابغوار الآتي:

 الاول :هد المش

 إفُ أين تأخيذيفٓ يا أىبي ؟

ةً الريحً يا كىلىدم   *…إفُ جًهى

يعرض الشاعر عبر رحلة الشقاء الفلسطيتٍ مشاىد عن ابؼعاناة ابؼتجددة كالدائمة التي كتبت على     
اك في  –في أرضو  –تٍ شعبو ، كالتي صارت بحكم التكرار كالتجدد جزءان من ستَة أم مواطن فلسطي

كإذا كاف السؤاؿ مبرران، فلماذا يأتي ابعواب على ىذه  ،الابن يسأؿ كالأب بهيبف، ابؼنافي القسرية
 الشاكلة "جهة الريح"، كأين ىذه ىي جهة الريح؟.

                                                           

دد: الع-"، بؾلة ابغوار ابؼتمدف"سؤاؿ ديواف: بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا لمحمود دركيش ، حقله من الألغاـتوفيق أبو شومر:  - 1
 .09:34، 31/01/2017، تاريخ ابؼراجعة: 08:46 - 11/  4/  2008-، 2248

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=131107 
، tahlil/mahmoud-darwish.95502/ /https://ar.m.wikipedia.og/wikiبعض التحليلات: - 2

 .10:30، 31/01/2017تاريخ الاطلاع:
3 -http://drkhader.ps/post/71/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF  

          16:03       28/02/2017تاريخ ابؼراجعة:    2014أكتوبر,  25 - 15:53

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=131107
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=131107
http://drkhader.ps/post/71/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF
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 كلأفٌ الأب لا يعلم على كجو التحديد ابعهة التي سيقصدىا ، فإنو يبقي الإجابة غامضة فهما   

 1ب الريح ، صوب آّهوؿ !صو   يتجهاف

 لثاني :االمشهد 

ا بىىٍرجافً مًنى السىهٍل ، حىيٍثي   ... كىبني

 أىقاـ جنودي بونابرتى تلاَّ لرًىصٍدً 

 -الظلاؿ على سور عىكَّا القدفٔ 

 يقوؿي  أىبه لابنًًو : لا بزىىفٍ . لا

 بزف من أىزيز الرصاص ! التصًقٍ 

 بالتًاب لتنجو ! سننجو كنعلو على

 في الشماؿ ، كنرجعي حتُجىبىلو 

 يعود ابعنودي إفُ أىلهم في البعيد .*

فلسطيتٍ كأبنائو ، قدبيان كحديثان ك التي ربدا شاىدكا في إحداىا، أحد  كتستمر الرٌحلة ، رحلة أمٌ   
التحصينات التي أقامها جنود نابليوف في نهاية القرف الثامن عشر عند غزكىم فلسطتُ كحصارىم 

ستعصت عليهم، كلأفٌ الأب ذك خبرة بأشكاؿ الغزك كبأىداؼ الغزاة، فهو يطمئن مدينة عكا التي ا
ابنو ألا بىاؼ من ابؼظاىر العسكرية، كأنو لن ييصابى بأذل، إذا ما التصق بتًاب الوطن كظلٌ كفيان 
 لأرضو، الٌتي سيندحر عنها الغازم، كيعود إفُ بلاده التي قدـ منها!

الرسالة داؿ بويلنا إفُ مدلولات، ترتبط موضوعاتها بدوضوعات نص ك  ؛بكن الآف في مواجهة رسالة  
بكن الآف أماـ معرفة بـتزنة، ، آخر غائب، تقوـ الذاكرة باستدعائو، بطريقة قريبة من التداعي ابغر

                                                           

1 -http://www.schoolarabia.net/arabic/sobbar/sobbar3.htm  كليد جابر 
 14:28ػػػػ 28/02/2017مدكنة دركس في اللغة العربية:  2012/ 2004تاريخ التحديث : آذار 

http://www.schoolarabia.net/arabic/sobbar/sobbar3.htm
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ىو كثيقة إعلاف  -الغائب ابغاضر-كىذا النص  ،يستدعيها نص حاضر، فيما بيكن تسميتو بالتناص
ها الشاعر نفسو، كقرأىا رئيس منظمة التحرير الفلسطينية، ابؼرحوـ ياسر الاستقلاؿ، التي صاغ

 1988.1عرفات، في اجتماع آّلس الوطتٍ الفلسطيتٍ، عاـ 

 الثالث :لمشهد ا

 كمن يسكيني البػىيٍتى من بعدنا 

 يا أىبي ؟

 سيبقى على حالو مثلما كاف

 يا كلدم*
الذم أجبر أىلو على تركو عنوة، كالذم رمز لو ىنا يبدم قلقو ابؼشركع حياؿ الوطن  الابنلكن     

البيت على حالو  –الوطن  –بالبيت في القصيدة، فيكوف جواب الأب في غاية البساطة : سيبقى 
 على استقباؿ غتَ أىلو على ترابو.  أبيان عصيان 

 الرابع :المشهد 

 برىىسَّسى مفتاحىوي مثلما يتحسَّسي 

 أىعضاءه، كاطمأفَّ . ك قاؿ لىوي 

 ا يعبراف سياجان من الشوؾً :كبن

 يا ابتٍ تذكَّرٍ! ىنا صىلىبى الابقليزي 

 أىباؾ على شىوٍؾ صيبَّارة ليلتتُ ،

 كفَ يعتًؼ أىبدان . سوؼ تكبر يا
                                                           

1 -http://drkhader.ps/post/71/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF 
          16:03       28/02/2017تاريخ ابؼراجعة:    2014أكتوبر,  25 - 15:53

http://drkhader.ps/post/71/%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF
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 ابتٍ ، كتركم بؼن يرثوف بنادقهم

 ستَة الدـ فوؽ ابغديد ....*
تاح البيت في جيبو، فراح ، قد تسرب إفُ الأب، فتنبو إفُ كجود مفالابنكيبدك أفٌ شيئا من قلق    

كما يتفقد أم كنز من كنوزه الثمينة كي يطمئن إفُ بقائها في مكانها، كبؼاٌ اطمأف إفُ كجوده  يتفقده
ئ من ركع ابنو، كيعلٌمو مزيدان من الصبر، حيث يعيد على مسامعو كيف صلب في جيبو، أراد أف يهدٌ 

توطئة لإقامة الوطن ابعديد لليهود في  –عشرين الإبقليز الذين احتلوا فلسطتُ في عشرينيات القرف ال
ليلتتُ، كي يعتًؼ عن  أباه، كغتَه من مواطتٍ فلسطتُ على شوؾ شجتَات الصبر مدة  –فلسطتُ 

سيكوف صلبان مثل أبيو كأبناء شعبو،  ابنوفٌ أبالبريطافٓ، كبيتٍ نفسو   الاحتلاؿالثوار الذين قاكموا 
  1قاكمة كالصبر كعدـ الإذعاف.كستَكم للقادمتُ من بعده دركس ابؼ

 بؼاذا تركتى ابغصاف ك حيدان ؟ -

 لكي ييؤنسى البيتى ، يا كلدم ، -

ا ...*  فالبيوتي بسوت إذا غاب سهكَّانهه

على أبيو سؤالان آخر حوؿ ابغصاف الأصيل، الذم ترؾ كحيدان في ساحة  الابنكفي ىذا ابؼشهد يطرح  
ران : ليؤنس كحشة البيت! فهو من أصحأّا، كلأفٌ البيوت الدٌار، كيرتد جواب الأب سريعان كمباش

 2إذا بزلٌى عنها سكانها ، كفَ يبقوا على من يؤنسها بعدىم! –كما البشر   –بسوت 

 الخامس :المشهد 

 أىبوأّا ، من بعيد ،  تفتحي الأبديَّةي 

 لسيَّارة الليل . تعوم ذئابي 

                                                           

1 -.schoolarabia.net/arabic/sobbar/sobbar3.htmhttp://www كليد جابر 
 14:28ػػػػ 28/02/2017مدكنة دركس في اللغة العربية:  2012/ 2004تاريخ التحديث : آذار 

 .3ابؼرجع نفسو ص- 2

http://www.schoolarabia.net/arabic/sobbar/sobbar3.htm
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 البرارم على قىمىرو خائفو . ك يقوؿي 

 كينٍ قويان كجدّْؾ!  أىب لابنو :

 كأىصعىدٍ معي تلَّة السندياف الأختَةى 

 يا ابتٍ ، تذكَّرٍ : ىنا كقع الانكشارمُّ 

 عن بػىغٍلىةً ابغرب ، فاصميدٍ معي

 لنعودٍ .
 متى يا أىبي ؟ -

 !  *  غدان . ربدا بعد يومتُ يا ابتٍ -

 بأ من فواجعكالأفق ابؼفتوح على كل ما بى ،كتستمر مشاىد الأسى كالعذاب الدائم   
فلسطتُ كىنا يستفتح الراكم ابؼشهد، برصد قمر خائف، كسط برارم مكشوفة، لسيارة   لشعب

كلا غرابة اف كاف  ،توشك الأبدية أف تلتهمها؛ فسوؼ ندرؾ أننا في انتظار مستقبل بـيف للشٌخصية
وجودات لرسم ىنا تتضافر ابؼ ،الأمر كذلك: فابؼطركد من أرضو يوشك أف يكوف مطركدان من النعيم

كعندما يوشك الفلسطيتٍ على ابؽلاؾ  ،ابؼشهد الأسطورم، الذم يوشك أف يشبو يوـ القيامة
 ، الأبدم، يقف الأب مشجعان، كنافخان في جذكة ابغياة، التي توشك على الانطفاء، ليقوؿ لابنو

تلة السندياف،  كيأمره بأف يكوف قويان كأجداده من بتٍ كنعاف باعتباره كارثهم كأف يصعد معو إفُ
ليذكره بدا حدث للجندم الإنكشارم الذم ىزـ على أرض فلسطتُ، كيوصيو أف يصبر ك يصمد 

كيسألو ابنو : متى سيكوف ذلك ؟  ،شعبو كيعود ىو أيضا مثلما عادكا  حتى يعود من تشرد من
 1فيكوف جواب الأب : ربدا كاف ذلك غدان أك بعد يومتُ !.

                                                           

1 -arabic/sobbar/sobbar3.htmhttp://www.schoolarabia.net/ كليد جابر 
 14:28ػػػػ 28/02/2017مدكنة دركس في اللغة العربية:  2012/ 2004تاريخ التحديث : آذار 

http://www.schoolarabia.net/arabic/sobbar/sobbar3.htm
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 : السادسالمشهد 
 طائشه بيضغ الريحككاف غده 

 خلفهما في ليافِ الشتاء الطويلةٍ.

 ككاف جنود يػيهيوشيعى بن نوفً يبنوف

 قلعتهم من حجارة بيتهما. كبنا

 يلهثاف على درب "قانا": ىنا

. ىنا  مرَّ سيدنا ذات يووـ

 جعل ابؼاءى بطران. كقاؿ كلامان 

 كثتَان عن ابغب، يا ابتٍ تذكٌر

 غدان. كتذكٌرٍ قلاعان صليبيةن 

 متها حشائشي نيسافى بعدقض

 )*( رحيل ابعنود...

، كيصر على رحيل الغرباء هاكما زاؿ الأب يذكر ابنو بالغد الذم سيأتي فجره على فلسطتُ كأىل   
، أنهم أبصركا طوالان انقضت دكف أف يتحقق ابغلم، كزاد في أفَ الأب ك ابنوعنها كلكن أيامان كسنتُ 

يتوسع في الاستيلاء على ما تبقى من أرض فلسطتُ بعد  بأـ أعينهم أفٌ الاحتلاؿ الصهيوفٓ
، لكن أرضهم ، كيزيدكف من مستعمراتهم علىم يقيموف كطنان على أنقاض دكرىمكأنه 1948 عاـ

ابؼشهد الأختَ ىذا ىو لوحة مستقاة من ملحمة الرحيل فاليأس فَ يتسرب إفُ قلبيهما، 
 الأب مع ابنو إفُ جهة الريح، على درب : ستَة التغريبة الفلسطينية، حيث سيست1995َالكبتَ

قانا.. البرارم الواسعة تكوف الإطار العاـ للمشهد، ابؼكوف من عدة عناصر، أبنها أبدية فابرة فمها، 
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تنتظر شعبان يضرب كسط غياىب الليل، بابذاه آّهوؿ ػ سيارة الليل ػ فيما ذئاب متوحشة تعوم على 
  1حجارة بيوت لا بيلكونها.قمر خائف، كغرباء يبنوف قلعتهم من 

ىذا ابؼشهد يسمونو مشهد "عتُ الطائر"، حيث يقف الراكم في مكاف عاؿ مشرؼ على المحيط.   
كبعد أف بسسح عينو اللوحة، من طرؼ الإطار إفُ الطرؼ الآخر، يركز على جزئية بؿددة، ىي موضع 

رغم كل ىذا السواد، لا تهمل عتُ الاىتماـ: أب كابنو يستَاف مع السائرين بابذاه فوىة الأبدية. ك 
الراكم رصد ما يقولو الأب لابنو: إنو يسرد عليو ستَة ابغب، الذم غرسو السيد ابؼسيح في ىذه 

 الأرض ابؼباركة، مقرران ابغقيقة الأزلية القائلة بأف ىذه الأرض عرفت دائمان كيف تأكل غزاتها.

 فضاء اسم المؤلف:-2
حالة مشرقة في  -في قرية " البركة" فضاء عيكا1940ابؼولود عاـ –بيثل الشاعر بؿمود دركيش      

يمن منذ زمن ليس  تاريخ الشعر الفلسطيتٍ ابؼعاصر، فخصوصية التجربة الشعرية التي عيرؼ ّٔا، تهي
بالقصتَ على أفق ابؼشهد الأدبي الفلسطيتٍ، كقد امتدت افُ ابؼشهد الثقافي العربي الكبتَ، كيعد ديواف 

ابغصاف كحيدا" للشاعر كالذم بيثل آّموعة التاسعة ضمن اصدارات دركيش مرحلة  "بؼاذا تركت
بروؿ جديدة في بذربتو الشعرية، ك ابقازاتو الإبداعية، اذ انتقل دركيش في ىذا الديواف من الغنائية 

 .2الشفافة اللٌماحة افُ ابؼلحمية الغنائية، اذ كيصفت غنائيتو بالغنائية الدرامية
جو الشاعر في ىذا الديواف افُ أسلوب السرد القصصي كتوظيفو داخل النص الشعرم كىذا فقد تو     

، كالواقع أفٌ أسلوب 3ليس من منجزات شعراء ابغداثة كابما ىو أسلوب مألوؼ في التًاث الشعرم
                                                           

 .4نفسو ص  -1
.ابؼكتبة الالكتًكنية أبد الصٌبار (pdf). ملتقى الصداقة الثقافي 1995. لندف3. طبؼاذا تركت ابغصاف كحيدان  بؿمود دركيش: -*

 . 16فُا15ص من 
www.alsdaqa.com/vb 

، تاريخ www.awu-dam.org " "بؿمود دركيش من الغنائية افُ ابؼلحمية كمن ابؼلحمية افُ العابؼيةابؼوسى خليل: - 2
 .28/02/2017،14:45ابؼراجعة: 

، تاريخ 2013،البنية السردية في ديواف بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا )مدخل("عبد الرحيم بضداف: " - 3
 .10:30، 01/03/2017عة:ابؼراج
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السرد القصصي فَ يكن في يوـ من الأياـ غائبا عن نصوص دركيش الشعرية، فهو يشكٌل بمطا من 
ريتو، كآلية من آليات انتاج ابداعاتو، كقد بذلى ىذا العنصر السردم في بؾموعة غتَ قليلة أبماط شع

 -بشكل جوىرم-من قصائده التي سبقت ديوانو "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا"  كاستندت في بنيتها 
افُ تقنيات السرد كأساليبو ابؼتنوعة من عرض، كبمو، كحوار، أك كصف سردم كتقطيع مشهدم مثل: 

( ك )ابغوار 1994افُ راشد حستُ -( ك)كاف ما سوؼ يكوف1994صيدة )ابغديقة النائمة ق
... كقد بذلت أبنية 1( كغتَىا1994( ك )شتاء ريتا1994لذكرل عز الدين قلق -الأختَ في باريس

الديواف من ناحية أخرل؛ من خلاؿ كونو مشركعا لستَة ذاتية للشاعر، تتبع فيها بؿمود دركيش 
واضحة من حياتو، كابؼعافٓ الكبتَة كالأشياء ابؼؤثرة، كفق ما اعتًؼ بو في حوار ايجرم معو ') ابؼراحل ال

 .2انتٍ في بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا ايسجل ما يشبو الستَة، كايعيد تأليف ماضيٌ('
ة، كقد لقد كاف دركيش صبيا صغتَا عندما ايجبر ىو كأسرتو على الفرار افُ الأراضي اللبنانية آّاكر     

سجٌل الشاعر ىذا ابؽركب ابؼركعٌ بأساليب متنوعة كبـتلفة في أعمالو، لقد تناثرت خرائطو الشعرية مع 
الآثار كالأطلاؿ الباقية التي أصبحت للأسف عبارات بؾازية شائعة في ابغياة اليومية للصراع 

ود دركيش تتحدل في الفلسطيتٍ/ الاسرائيلي: ابػسارة كابؼنفى، كالعنف، كابغرب، لكن أعماؿ بؿم
غالب الأحياف ىيمنة ىذه اللغة، اللغة الوحشية، فقصائده غالبا ما تنحاز افُ السعادة كابعماؿ 
كالأمل في التغيتَ السياسي، كيشعر دركيش بابغسرة بذاه الانتقادات التي توجو إليو، حتُ لا يكتب 

لاجتياز مثل ىذه التًكيبات الشعر السياسي الواضح، لأنو يعي مدل أبنية أف يكوف شعره خطوة 
الاختزالية ابعاىزة، بالنسبة افُ دركيش فإف شاعرية ابؼقاكمة تعتٍ مقاكمة للمفاىيم ابؼسبقة بؼا ينبغي أف 

 .3يكوف عليو حاؿ الشعر

                                                                                                                                                                                     

https://drabedhamdan.wordpress.com/2013/03/29// 
  ابؼرجع نفسو.- 1
 .15:30، 02/03/2017، تاريخ ابؼراجعة:28/05/1997، جريدة الأياـ الفلسطينية،1997رفُ الزين: بؿمود دركيش- 2

www.al-ayyam.ps/articles 
، تاريخ ابؼراجعة: 2016نوفمبر24تربصة: بؿمد الظاىر، صحيفة ذكات،  ،تتبع خارطة بؿمود دركيشجورج فاراغوبلوس: - 3

01/03/2017 ،15:32 . 
www.thewhatnews.net/post-page.php?post_alias=& category-alias. 
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ىذه كانت بعض الأسطر التي تتناكؿ في جعبتها اسم ابؼؤلف، كحسب ما يقدـ جتَار جونات    
، تنطلق من افتًاض كجود ثلاث حالات أساسية بسثل ابغالات لاسم ابؼؤلف من بمذجة كصفية

 الصافية ألا كىي:

 الاسم الشخصي. -*1             
 الاسم ابؼستعار. -*2             
 العمل الغفل. -*3             

 كمنو فقد ارتبط الاسم الشخصي بالشاعر الكبتَ بؿمود دركيش.

 محمود درويش والاسم الشخصي:  -2-1  

لا يرتبط الاسم الشخصي باختيار، بل بابػضوع لقدرية اسم منغرس في شجرة نسب العائلة       
كىو اذا فَ يكن يصدر عن تاريخ قدفٔ يضبط توزع الدـ، فإنو يقتًف، على الأقل بالاسم الذم بوملو 

قرا للأصداء، ابؼؤلف في ابغالة ابؼدنية، كفي كل الاحواؿ كمهما كاف الاسم الشخصي فارغا دلاليا كمفت
فإنو بدجرد تبتٍ ابؼؤلف لو ك مراكمة أعماؿ بابظو بىرج عن حياده الدلافِ، كيصبح مركبا لوظيفة بنيوية 
كمعادلا لعلمية كصف، كىذه ىي ابغركة الدلالية التي ينسجها الاسم الشخصي لمحمود دركيش 

 باعتباره من شعراء العينة.

منذ اصداره لديوافٓ أكراؽ  -مؤلف-ز الوظيفةابذو بؿمود دركيش كإسم شخصي بكو ابقا    
، بالإضافة افُ مزاكلتو للعمل الصحفي كالتزامو 1966ك عاشق من فلسطتُ 1964الزيتوف

السياسي، كقد أفصحت بواكتَه الشعرية عن كلادة شاعر غنائي معاصر، اتسعت أناه الشعرية، منذ 
برقيق الشرط الشعرم كابعمافِ لقصيدتو، البداية، لًاحتضاف آلاـ العذاب الفلسطيتٍ، مع حرص على 

 .1كىو ما سيمنحو بسيزا استثنائيا بتُ بؾايليو من الشعراء الفلسطينيتُ كبتُ أىم الشعراء العرب
كبقدر ما إستفاد دركيش كتوقيع شخصي، من الصلات العاطفية كالدينية كالقومية، التي تربط    

ما عافْ من تضييق أفقو كحشره في الزاكية الضيٌقة آلاؼ القراء العرب بالقضية الفلسطينية، بقدر 
                                                           

 .347، صابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرةنبيل منصر:  - 1
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لشاعر القضية، كلعل صرخة بؿمود دركيش تؤرخ للقتل الرمزم الذم بدأت بسارسو القضية الفلسطينية 
على تلقي كتابتو الشعرية كبالتافِ على توقيعو الشخصي، كذلك في تواطئ مع اعلاـ ثقافي متسيس 

التي احتضنتها بؾلة الكرمل، تعبر عن رغبة في اعادة بسلك متسرع كدكغمائي*، افٌ ىذه الصرخة، 
الاسم الشخصي، بشكل يتجاكب مع ما مارسو الشاعر منذ قصيدة أبضد الزعتً، من إعادة صياغة 
كضعية الذات الكاتبة في زمنها، لذلك فالاسم الشخصي بالنسبة لدركيش، بعد بذربة شعرية حيوية 

قط اسم ابغالة ابؼدنية، بل اسم ابؼؤلف الذم بتٌ أسطورتو الشعرية ماتزاؿ متدفقة حتى الآف، فَ يعد ف
الشخصية، انطلاقا من رابط عستَ بتُ ابغلم ابعماعي كالشرط ابعماؿ، ابؼنفتح على ابدالات الشعر 
ابؼعاصر، كابؼساىم، من بشة، في صنع مشهد القصيدة ابعديدة كمآبؽا في العافَ، كفَ تعد فلسطتُ ابعرح 

الشخصي فقط، بل قصة رمزية تعيد، في ابػطاب الشعرم الذم بومل توقيع بؿمود السياسي أك 
دركيش، بناء مأساة كل الفراديس ابؼفقودة مثلما تعيد بناء كل مآسي القتل في التاريخ أك ابؼتخيل 
الانسافٓ، كبقدر ما تغور أسطورة الشاعر في تاريخ رمزم بالغ القدـ كالكثافة، بقدر ما تشرؼ، من 

بقلق على كعد بزلق عافَ بديل من رحم ابؼأساة، كدكف أف بهعل الشاعر من قصيدتو ايضحية  بعيد،
ىذه اليوتوبيا*، فقد حافظ على الوعد، ملتمسا لنصو الانفتاح أكثر على غبطة ابغب، من ضمن 

على  انفتاحو على سؤاؿ الوجود، في غنائية ملحمية، تعيد ترميم عناصر الذاكرة بؼقاكمة ابؼوت كالابقاء
 .1كعد ابؼستقبل

 

 

                                                           

 .348ابؼرجع السابق، ص- 1
فكرة معينة من قبل بؾموعة دكف قبوؿ النقاش فيها اك الاتياف بأم دليل ينقضها أك كما ىي لدل * الدكغمائي: ىي التعصب ل

 الاغريق ابعمود الفكرم، كىي التشدد في الاعتقاد الديتٍ أك ابؼبدأ الايديولوجي، أك موضوع غتَ مفتوح للنقاش.
 أدبي بىوض في ابؼدينة الفاضلة.* اليوتوبيا: معناه لا مكاف، ثم بدأ استعماؿ ىذه الكلمة لوصف كل عمل 
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  فضاء الإىداء:-3 

يتقدـ الاىداء الذم أتى بعد العنواف كالفهرس في صيغة خطاب ذاتي موجٌو من قبل الشاعر     
 بؿمود دركيش في الصٌيغة الآتية:

 ''  إلى ذكرى الغائبين                  
 جدي: حسين                      

 آمنةجدتي:                       
 أبي: سليم                      

 والى الحاضرة: حورية، أمي ''                 

 

  محافل الاىداء:-3-1
تتكوف بؿافل الاىداء من مرسل الاىداء كابؼهدل اليو، كمن خلاؿ ما تقدـ في نص الاىداء ابػاص   

 دكؿ من ىذا النوع:بالديواف فمحافل الاىداء أتت على الشاكلة الآتية كالتي نصوغها في بؾ

 المهدى إليو بنية التركيب مرسل الاىداء الديوان
 الجد: حسين الى ذكرى الغائبين  

 لماذا تركت الحصان
 وحيدا

 الجدة: آمنة  محمود درويش

 الأب: سليم   
 الأم: حورية الى الحاضرة محمود درويش 

بؼؤلف نفسو "بؿمود دركيش" كىذا ما فمرسل الاىداء في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" ىو ا  
نصٌت عليو العادة بغرض ملأ كل فجوات التٌوقع في أفق القارئ، كمن ابؼلاحظ ك ابعليٌ أف نوع 
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 ابؼهدل اليو في ىذا الديواف ىو اىداء غتَم، كبيكن أف بميز في الاىداء الغتَم بتُ:
ر العاـ، كعادة ما يهدل إليو ابؼهدل إليو ابػاص: كىو شخصية غتَ معركفة لدل ابعمهو  -'' أ  

 العمل "بإسم علاقة شخصية" كدية، عائلية، أك شيء آخر.

ابؼهدل اليو العاـ: كىو شخصية تكوف معركفة غالبا لدل ابعمهور، كعادة ما يرفع بؽو العمل،   -ب  
 1كلو أك جزء منو فقط "باسم علاقة من طبيعة عامة: فكرية أك فنية أك سياسية أك غتَىا"''

فقد جاء الاىداء غتَيا ككاف من الصنف الأكؿ كىو  "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا"ي ديواف فف  
ابؼهدل اليو ابػاص، كبدا أفٌ ابؼهدل اليو خاص ىنا كما كرد في كتاب النص ابؼوازم للقصيدة العربية 

اليها  ابؼعاصرة للباحث نبيل منصٌر أنو شخصية غتَ معركفة لدل ابعمهور العاـ كأنو عادة ما يقدـ
العمل باسم علاقة شخصية كللتحديد أكثر علاقة عائلية، فلقد احتول الديواف على اىداء غتَم 
بؼهدل اليو خاص)العائلة(، قاـ من خلالو مرسل الاىداء الشاعر بؿمود دركيش بتقدفٔ عملو 

الشاعر كبتُ )الديواف( لأفراد عائلتو ") جده كجدتو ككالديو("، بحكم العلاقة ابػاصة التي تربط بتُ 
 ابؼهدل اليو، ىذا كقد كردت رسالة الاىداء في الصفحة التي تلي صفحة العنواف كالفهرس.

 وظيفة الاىداء: -3-2
من ابؼلاحظ أف الاىداء في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" فَ يكن موجها بغرض التماس الدعم   

بالضركرة مرتبط بخصوصية العلاقة القائمة  كالسند ابؼعنوم من ابؼهدل اليو، فبما أنو اىداء خاص فهو
بتُ الشاعر كابؼهدل اليو، أم بتُ بؿمود دركيش كأفراد عائلتو، ثم بتُ أفراد العائلة كبتُ الديواف 
نفسو، بؽذا ابذو دركيش في صفحة الاىداء افُ بزصيص ىذه العلاقة كتعليلها من خلاؿ توضيح اسم 

بذمعهم ببعضهم البعض، كأين بريل العلاقة بتُ الإىداء ك  ابؼهدل اليهم ك بياف صلة القرابة التي
القصيدة "أبد الصبٌار"، فعائلتو ىي رمز الصٌمود كالصبر كالكفاح، فهو خليفتها، في الأصل )النسب 
كالدـ( كفي القناعات، كمن ثم فهو يعيش ابغلم نفسو الذم كرثو من عائلتو كىو الرجوع إفُ فلسطتُ 

                                                           

 .54، ص ابػطاب ابؼوازم للقصيدة العربية ابؼعاصرةنبيل منصر :  - 1
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فلسطيتٍ، كبدا أف الديواف ستَة ذاتية فالإىداء إفُ ابعد، ابعدة، الأب، الأـ، كرجوع فلسطتُ إفُ أقل 
 جزء مهم من ستَة دركيش الذاتية كالعائلية.

 

  علامات الناشر:-4  

                     
     
يظهر من خلاؿ إختلاؼ مظهر الغلاؼ ابػاص بالديواف، أف ديواف بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا     

على عدة طبعات بـتلفة، ككلها صادرة من دار النشر ذاتها شركة رياض الريس للكتب قد جاء 
 كالنشر، كبيكن حصر علامات الناشر للديواف في النقاط الآتية:

 إسم الكاتب: بؿمود دركيش°    
 إسم الكتاب: بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا°    
 صفحة 171عدد الصفحات: °    
 للكتب كالنشر دار النشر: رياض الريس°    
 التصنيف: ركايات عربية°    
 (.1995(، الثالثة )لندف1995الطبعة: الأكفُ كالثانية )لبناف°    
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 مصدر الطبعة الثانية: مؤسسة بؿمود دركيش°    
 مصدر الطبعة الثالثة: ملتقى الصداقة الثقافي، مكتبة الصداقة الالكتًكنية°     

 http//:www.alsdaqa.com/vbابؼوقع الالكتًكفٓ:        
 الصورة ابؼصاحبة: صورة حصاف في الطبعتتُ الثانية كالثالثة°    
  أيقونة دار النشر:°    

                                 
 : معلومات عن الناشر-4-1  

عنوانا في  50، كتصدر بدعدؿ 1987تأسست شركة رياض الريس للكتب كالنشر في لندف عاـ    
 مت الشركة مؤلفتُ جدد، كما نشرت بؼؤلفتُ مشهورين أحسن نتاجهم.السنة، قد

أصدرت الشركة بؾلة "الناقد" التي تيعتٌ بإبداع الكاتب كحريتو،  1995ك1998بتُ العامتُ   
 كأسست جائزة "يوسف ابػاؿ" للشعر ، كجائزة "الناقد" للركاية.

لأسبوعية التي تيعتٌ بكواليس الثقافة أصدرت الشركة بؾلة "الناقد" ا 2004ك 2000كبتُ العامتُ   
كابؼثقفتُ العرب، كتيعتبر الكتب الصادرة عن ىذه الشركة مثتَة للجدؿ كبؿفزة للنقد أنيقة ابؼظهر كبشينة 

، كافٌ جلٌ الأعماؿ الأختَة للشاعر بؿمود دركيش ك ابتداءا من ديوانو "بؼاذا تركت ابغصاف 1ابؼضموف
ريس بطبعات أنيقة، ىل كاف الأنيق ثيابا كالوسيم شكلا يرل في كحيدا، قد صدرت عن دار رياض ال

أناقة الكتاب جزءا مهما جدا من مادة الشعر؟ لا شك في ذلك، فقد ظل دركيش يطور شعره بناءا 

                                                           

 .17:30، 05/03/2017رياض الريس: مدكنة رافي، تاريخ الاطلاع  - 1
raffy.ws/Publisher/2914/%25D8%25D18 
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، فجماؿ الشكل كأناقتو عامل فعٌاؿ لاستهواء القارئ كجذبو لقراءة 1كلا يعتٍ ىذا أنو أبنل ابؼضموف
 ابؼضموف.

  ة الصورة:سيميائي -4-2
 ثلاثية منظومة على تعتمد دالة علامة باعتبارىا السيميولوجية الوجهة من الصورة ؼنعرٌ  أف بيكن    
 التصويرية التكوينات كىي التعبتَ كأشكاؿ كابؼسافات، الألواف كىي: التعبتَ مادة: التالية العلاقات من

 الدلالية كأبنيتها ناحية من للصورة الثقافي المحتول في يتمثل: التعبتَ مضموف كالأشخاص للأشياء
 .2أخرل ناحية من ابؼضموف بؽذا ابؼشكلة

 ابعانب التشكيلي:   

إسم ابؼؤلف: بؿمود دركيش كعنواف الديواف ''بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا''، كلابنا كردا باللونتُ -   
ف الأسود ، كفيما بىص حجم الأبيض كالأصفر في الطبعة الثالثة ، أما في الطبعة الأكفُ فقد كردا باللو 

 ابػط فقد كاف نفسو، كىذا دليل على أف قيمة الديواف نابعة من قيمة إسم بؿمود دركيش.

  الصورة ودلالتها: 

الصورة التي إختارىا دركيش لديوانو ابؼعنوف ب'' بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا '' ىي صورة حصاف    
الفلسطيتٍ كفي أشعار دركيش بالتحديد، فابغصاف عربي أصيل، كذلك لعمق دلالة ابغصاف في الشعر 

عدا عن كونو رمزا من رموز ابعماؿ كعلامة من علامات القوٌة كالعنفواف، فإنو رمز للأصالة كابؼركءة، 
 كعدا عن كونو رمزا للفركسية كالعركبة، فهو دليل العز كالتنعم كابغرية.

                                                           

، تاريخ 2009كانوف الثافٓ 10، السبت، ديواف العرب أقلاـ الديوافبؿمود دركيش كالدقة"عادؿ الأسطة: "- 1
 .19:40، 10/03/2017ابؼراجعة:

diwanalarab.com/spip:php?article16459 
، مذكرة مقدٌمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، بزصص نقد شعرية العتبات في ديواف أسفار ابؼلائكة لعز الدين ميهوبيبلعيدة حبيب:  - 2

 .(pdf)،88، ص2013أدبي، بسكرة، 
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  خلاصة:-5     

 ستَةف ص المحيط كبتُ بؿتول القصيدة ابؼعنونة ب"أبد الصٌبار"،ىنالك أكثر من رابط بصع بتُ الن     
 ،كثقافي كاجتماعي تاربىي بحدث للنص الثقافي الاتصاؿ عن كاضح كجليٌ  تعبتَ ىو الفلسطينية النكبة
 لفظة مع لفظتو بو تتشابو بدا الفلسطينية ابؼأساة كاقع ليلامس بيتد ثقافي رمز كىو الصبار يذكر العنواف
 ،الفلسطيتٍ عاشها التي ابؼأساة ثقافة من جزءان  غدا فالرمز الوخز، أفَ من كجوده بوملو اكبد الصبر

 فمحور ،ككجوده ىويتو بو كيوثق ذاكرتو بو عامرةه  ابغكي، الفلسطيتٍ فزادي  ،السرد على البنية كاعتمدت
 فةثقا شكلت كاقعية مشاىد إفُ بويل كاقعي حديث ىو النزكح طريق في كالابن الأب حديث
 في باب الاىداء، ربدا كالزماف كالبيئة العائلة دلالات بؼعاجم دركيش لتوظيف ثقافي بعد كبشة، التغريبة

باقي القصائد لتَكم  إفُ قيدىا من انفلت ثم اللغوية بالبنية استعاف تغريبات ك مىناؼو  شاعرً  حنتُ لعلو
 بضغط ينبئ فلعلو الزماف معجم أما ،العائلة كحناف الرحم دؼء الأكؿ، ابؼكاف كدؼء الطفولةعن 

 في انطبعت التي الفكرية دركيش رؤية إنها، الأبصل للقادـ كاستحثاثو الإنساف دركيش حلم على الزماف
، اسم دركيش الذم بذسد في اشعار فلسطتُ متخذا من ىذه الارض كقصص ابناء الشعرية بذربتو

 شعبها عنوانا لقصائده.

 

 

 

 

 

 

 



 الموازي في ديوان لماذا تركت الحصان وحيدا الفصل الثاني:  شعرية النص
(-انُموذجا–)قصيدة أبد الصّبار، قصيدة تعاليم حورية 

 

64 

 

 قصيدة: تعاليم حورية لمحيط في ثالثا : شعرية النص ا    
 تمهيد:  

تعتبر الأـ أيقونة مقدسة في الشعر العربي ابغديث، فصورة الأـ تعتبر من أىم الرموز التي كظفها     
دركيش في شعره كاستطاع أف ينتزع ىذه الشخصية من اطارىا الواقعي افُ اطار رمزم جديد فجرٌدىا 

الفردكس، لتتجرٌد حورية بدكرىا من آدميتها ليجعل ذلك منها من إسم العلم "حورية" ليجعلها حورية 
رمزا لفلسطتُ، رمزا للوطن الأـ، كمنو يؤكد العنواف "تعاليم حورية" دلالة التعاليم كالتي ىي ابغكمة 
كالسمو كالأناقة، كللأناقة عنواف في شعر دركيش، الأـ مدرسة تعلم كتربي كتسهر كتتأفَ لأجل أبنائها، 

  دركيش عنوانا بعلٌ قصائده. بؽذا جعلها
 عتبة العنوان:-1

 سيميائية العنوان:-1-1  
ينتمي عنواف "تعاليم حورية" افُ فئة العناكين الابوائية الدالة، فمن الظاىر أف بؿمود دركيش قد      

 نسج القصيدة ليقدمها افُ أمو، دكف أف يستعمل بعدا رمزيا.

اليم ك حورية(، قد تكوف تعاليم حورية من حوريات ابعنة،  يتكوف عنواف القصيدة من عنصرين: )تع   
كما قد تكوف تعاليم حورية بحر قذفتها الأمواج في شاطئ بؾهوؿ، لكن دلالة العنواف تؤكد معتٌ 

 الرسالة:

فالتعاليم: ىي التعليمات كالتوجيهات كالأكامر، كتبقى حورية الذم ىو تصريح بإسم أمو، اذف    
حورية" ىو جل النصائح كالتوجيهات التي قدمتها الأـ لابنها، كمن ثم فدلالة  معتٌ عنواف " تعاليم

 تعاليم حورية تثتَ في ذىن القارئ دلالات للوصوؿ إليها.
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طان خفيٌان يشدٌ تتخذ من الأسطورة خي ،قصائدألف من ست الذم يت: "فوضى على باب القيامة"   
ذم بىلق بل إفُ ابغوار ال ،بل يعمد إفُ التحوير ،ورة أنوٌ لا يتمسٌك بفكر الأسطغتَ ،أطرافها بصيعان 

ة بحيث تصبح الأسطور ، كمنارة الآتي ،ابنةً الواقع ،كذلك بؼصلحة القصيدة ،حيٌزان أكبر من ابغريةٌ
كفق  ،كيعيد إنتاجها، زجٌها الشاعر في الواقع مباشرةحيث ي ،إحدل مكوٌنات القصيدة بامتياز

الأليف من ، العادمٌ  ،باب أف بيزج الأسطورمٌ باليوميٌ ىذا ال كبواكؿ دركيش فير، معطيات الشع
حيث يصوٌر ، كتعاليم حوريةٌ ( ،كأمشاط عاجية ،في سورة الربضن خلاؿ ثلاث قصائد ىي " ) كالنوف

فَ  ء، برملو ىذه ابؼرأة من حناف كدؼ صورة متميٌزة لأمو بكلٌ ما -تعاليم حورية  –دركيش في 
فلا يبقى في ذاكرتو سول تعاليم ابؼرأة الأكفُ التي كاف ، ر أبدان أف يتمتٌع ّٔماابؼهجٌ  يتسنَّ بؽذا الطفل

بررٌر عاطفة الأمومة من ابؼرأة الأـ التي تعرؼ معتٌ أف  ،نطلاقو كمهر بصوح في ىذه الدنيابؽا فضل ا
 .1رٌ''لتتحوٌؿ إفُ رغبة جابؿة في تصعيد مشاعرىا إفُ حالة من العطاء ابغ ،التملٌك

 فضاء العنوان: -1-2   

قصيدة "تعاليم حورية" ىي القصيدة الثالثة من القسم الثالث لديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا"    
 كابؼعنوف ب: "فوضى على باب القيامة" ليكوف فضاء العنونة كالآتي:

         

                            
 
 
 
 

                                                           

"، بؾلة دنيا الوطن، سوريا، تاريخ "على عتبات الريح في بؼاذا تركت ابغصاف كحيداعبيد: كرفٔ   - 1
 .(pdf)،05/06/2010النشر:

 

 عنواف رئيسي للديواف: بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا

 عنواف القسم الثالث: فوضى على باب القيامة

 عنواف فرعي: تعاليم حورية
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فوضى على باب القيامة ككما نعلم اف كل الاقساـ  كمنو نلاحظ اف تعاليم حورية جاء في باب   
الستة تعبر عن فضاء الستَة عند دركيش ككطنو كاىلو، فهذه القصيدة بركي عن بعض الاحداث 
اليومية التي حدثت بينو كبتُ امو افُ يوـ أحس انو مفارؽ ىذه ابغياة، فمعتٌ الفوضى في ىذا القسم 

الشاعر ككالدتو، كقد تكوف الفوضى ابغاصلة في  دليل كاضح على الاضطراب ابغاصل في قلب
فلسطتُ نتيجة الاعتداء الصهيوفٓ من استبداد كظلم، أما باب القيامة فهي فلسطتُ، الوطن، فكلها 
لأبواب للقيامة، نرل أف الشاعر ربط الواقع الأليم في فلسطتُ بالغيبيات؛ ففلسطتُ أرض نزكؿ 

  لساعة.الأنبياء كابؼرسلتُ، كما ىي أرض قياـ ا
 وظائف العنوان وعلاقتو بالديوان: -1-3

كثتَا ما تكوف الأنساؽ اللغوية بـادعة مراكغة، تأخذؾ في إبذاه أكفِ، سرعاف ما تكتشف أنو       
الابذاه ابػطأ كاذ يطالع ابؼرء قصيدة تعاليم حورية من بؾموعة قصائد فوضى على باب القيامة للشاعر 

تو ابؼستعجلة أنو سيطالع قصيدة كجدانية يبث فيها الشاعر حزمة من بؿمود دركيش يتبادر افُ بديهي
الذكريات الفردية كابؼشاعر الشخصية كيبتٍ جزءا من عافَ البنوٌة كالأمومة الذم أبقزه الشعراء 
كالقاصٌوف كالركائيوف؛ غتَ أف الشاعر يلوم عنق راحلتو كيتجو بقصيدتو بكو بذربة فردية بصاعية في 

 ف الرحلة القسرية، بؤرة يتم التًكيز عليها فهو بىاطب أمو:آف، كيغدك مكا

 ''تركت تعاليمها تضيء نجوم كنعان حول مرآة ولدىا''    

كل أـ سواء كانت فلسطينية أك عربية ىي حورية دركيش، كمهما كبر الولد كتقدمت بو السن الا     
يق بكوه كلا بيكن أف يكن لو أياٌ إنو يبقى في تصور أمو كلدا، فمهما فعل كمهما أخطأ فقلب أمو رق

من مشاعر البغض كالضغينة، جعل نصائح أمو قصيدة كأفَ البعد عنها قصائد، فَ يكن دركيش 
 ككالدتو يلتقياف كثتَا كىذا ما زاد أفَ الفراؽ حدٌة، كفي ىذا ابػصوص يقوؿ دركيش:
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 لا وداعالا نلتقي إ       
 نتقول لي مثلا: تزوج أية امرأة م       

 الغرباء، أجمل من بنات الحي. لكن، لا       
 تصدّق أي امرأة سواي، ولا تصدق       

 ذكرياتك دائما. لا تحترق لتضيء أمك       

 المؤلف وحضوره في القصيدة:  -2
 يقوؿ الشاعر في بداية قصيدة تعاليم حورية:   

 . ونام يدىا على حَسُّونٌ  فحطّ ,  بالرحيل يَوماً  فَكَّرتُ 

 . امتلأتْ  نبيذيَ  كأس أَنَّ  لتُدْركَ ...  عَجَلٍ  على داليَةٍ  غُصْنَ  أُداعِبَ  أَن يكفي وكان

لَتَها فتطيلُ ,  واضحاً  مناميَ  لتََرى مُبَكَّراً  أنامَ  أَن ويكفي  ... لتحرسَوُ  ليَـْ

 , السجون قارعَِةِ  فوق,  تغيّر عنواني أَنْ  لتعرِف منّي رسالةً  تجيء أَن ويكفي

 وحيالها...  حَوْلَها تُحو مُ  يَّاميأَ  وأَنْ 

إفتتح دركيش قصيدتو ّٔذه الأبيات ابؼعبرة عن أمو، فمن بههل دركيش بههل شعره كأبعاده الفنية، 
دركيش شاعر الثورة الفلسطينية حاضر كمؤلف كحاضر كإسم شخصي ضرب بصدل كلماتو أبعد 

 .أفق من بتُ الشعراء ابؼعاصرين

 حورية" قائلا: بىتتم دركيش "تعاليمو   

 أمي تضيء نجوم كنعان الأخيرة، حول مرآتي وترمي في قصيدتي الأخيرة شالها       
نعم لقد رمت حورية شابؽا فوؽ قصيدة فلذة كبدىا الأختَة، كرحلت بعد رحيل كلدىا كىذا ما       

فهناؾ القصيدة،  كاف يتوقعو كيدركو بؿمود بساـ الادراؾ، افٌ حضور الأـ في قصائد دركيش كاف كبقوٌة
الأغنية ابؼشهورة: "إفُ أمي"، )أحن إفُ خبز أمي، كقهوة أمي، كبؼسة أمي...( بؾموعة عاشق من 
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فلسطتُ ىذه القصيدة أشبو ما تكوف بقصيدة مصابغة كيانيٌة مع أمو التي كانت قسوتها النابصة عن 
ها ابؼتدفٌقة لدل زيارتها لو في قسوة الظركؼ توبنو بأنها فَ تكن بربو بدا فيو الكفاية، جعلتو عاطفت

السجن يتيقٌن من أنو كاف قد أساء قراءة مشاعرىا بذاىو، كضمن أشعاره الأختَة قصيدة "تعاليم 
حورية" يستمد الشاعر فيها نوعا من نصائح أمو معرفة في مواجهة ابؼوت الذم بدأت نذكره الأكفُ 

ذ يتلاشى في علاقتها بإبنها ذلك الوىج ، إف شخصية الأـ تتكوف في مناخ بـتلف، ا1تتهدٌد قلبو
، لا يسمح بتنامي  العاطفي ابغزين الذم يشيع في حوارات الأب، فشخصية الأـ ذات إيقاع صارـ

 ،بؾي اف شك كلا ،الصرامة تلك ايقاع خلف تقبع أمومتها كانت كافابغوار، كاف كانت أمومتها 
. بينهما العلاقة طبيعة عن يكشف"  حورية يمتعال" اف عند برمل قصيدة في كالأبن الأـ بتُ العلاقة

 عن يكشف الأب كاف كاذا نفسو في الأسئلة آفاؽ توقظ أجواء في الطفل يعلم ابعد كاف فإذا
 للستَة، الكلي ابؼشهد خارج ككأنها الأكفُ للوىلة تظهر الاـ فإف الأبن مع بؿاكراتو في نفسيتو جوانب
 أف دكف جوىرىا كبردس، تراىا أف دكف التفصيلات عرؼت أعماقها، في متجذرة ابغقيقة في كلكنها
 .2بذلك أحد بىبرىا

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .15:03، 15/03/2017، تاريخ ابؼراجعة16/09/2009كداعا حورية بقلم ابظاعيل، منتديات أـ فراس، تاريخ النشر: - 1
https//:omeferas.com/vb/t44540/ 

 ،  بؾلة نزكل.1،ص2000يناير1"، الأردف،الستَة في إطار الشعر قراءة في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا؟خ: خليل الشي - 2
www.nizwa.com 
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 عتبة الاىداء: -3  

ىنالك رابط قومٌ ككثيق بتُ عنواف القصيدة "تعاليم حورية" كرسالة الاىداء "افُ حورية: أمي"،     
لقصيدة بالذات فهنا يبتٌُ الشاعر أف لأمو حضورا قويا في جلٌ قصائده ىذا كقد خصٌها في ىذه ا

ابؼنتمية افُ قسم "فوضى على باب القيامة" برت عنواف "تعاليم حورية"؛ أم النصائح التي يأخذ ّٔا 
دركيش من خبرات أمو السابقة في التصدم للعدك كالصٌبر على الأذل كبرمل ابؼعاناة، تلك 

ا، لاجئا، أك مسجونا، التوجيهات التي أراد بؽا دركيش أف يعمل ّٔا كل طفل فلسطيتٍ سواء كاف يتيم
التعليمات كانت كلمات أرادىا دركيش أف تدكٌم بصداىا في العقوؿ كيتًسخ معناىا في القلوب، 
لتوصل رسالة أفٌ كل أـ عربية ىي حورية كأف كل أـ فلسطينية ىي حورية، فكلٌهن بيتلكن صبر 

 الفلسطينية. كشجاعة كبنةٌ كتضحية حورية، عطف كفرادة حورية، قوة حورية، قوة ابؼرأة
ىنالك رابط كثيق بتُ نص الإىداء '' إفُ ابغضرة :حورية أمي'' كبتُ عنواف القصيدة كيتمثل في    

أنها ليست حاضرة كشخص لأنها حية بل حورية حاضرة ككياف بتعاليمها، بذسد أيضا إستخداـ 
بدشاعر أمو  الرمز؛ الأـ، فلقد بذسدت علاقة الأمومة كعلاقتها بدركيش الذم كاف كيظن سوءا

بذاىو، كلكنو بعد أف أثبتت لو العكس، كتب ىذه الابيات كرسالة إعتذار متلبسة على شكل إىداء 
 بؾموعة خلاؿ من ابؼشهد نهاية في تكتمل الأـ صورة أف تَلكنها في حقيقة الأمر مشاعره بذاه أمو، غ

 الزكاج، قيود :حركتو أماـ قاعائ تشكل كثتَة، قيود من ابنها بررير افُ بؾملها في تسعي الوصايا من
 كلكنها الذات، برقيق بسنع التي القيود التًدد، قيود ابؼاضي، قيود الركمانسي، الضعف قيود الأـ، قيود
 تصل أف غتَىا لامرأة ينبغي لا الذم الصدؽ مصدر بوصفها كلو ذلك مواجهة في نفسها تضع تظل
 .1امستواى افُ

 

 

 
                                                           

 .2ابؼرجع نفسو،ص - 1
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 خاتمة    
من خلاؿ تتبع بذلي النصوص ابؼوازية في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" لمحمود دركيش 

 خلصت الدراسة إفُ النتائج الآتية:

 فمن ابعزء النظرم كانت أىم النتائج التي خلصت إليها:°    

 .أف تعدد مفاىيم النص بتعدد الرؤل النقدية التي ننظر إليها -*1     

ابؼتعاليات النصية التي جاء ّٔا الناقد الفرنسي جتَار جونات كبلورىا في كتابو أطراس ىي -*2     
 مقولة)نظرية( متطورة عن نظرية التناص التي جاءت ّٔا كريستيفا.

 أىم كمن ،التناصية الرؤية منظور من النص دراسة عن كثتَة مسابنات تجونا جتَار قدَّـ  -*3     
 شموليان  تصوران  لفابؼؤى  ىذا في تناكؿ حيث ، (palimpsestes)أطراس كتابو قدمها التي الأعماؿ

 .النصية ابؼتعاليات مفهوـ خلاؿ من سائدان، كاف ما يتجاكز التناص، عن

؛ ىذاف ميٌز جونات في خضاـ بلورتو للنص ابؼوازم بتُ المحيط النصي كالنص الفوقي  -*4     
لنص ابؼركزم الرئيس كىو النص الإبداعي كيساعداف على فهمو النوعاف للنص ابؼوازم بويطاف با

 كتفستَه ثم استيعابو كتأكيلو.

بيثل سياجا أك أفقا يوجو القراءة كبود من بصوح التأكيل، من خلاؿ ما لنص ابؼوازم، ا -*5    
 .يساىم في ربظو من آفاؽ انتظار بؿددة

 .عاليات النصيةابؼناص كالذم ىو جزء لا يتجزأ من حقل ابؼت -* 6    

قاؿ جونات: '' احذركا من ابؼناص، لأف ابػطاب على ابؼناص، لابد عليو ألا ينسى أنو  -* 7    
بومل خطابا...كأف معتٌ موضوعو مرتبط ّٔذا ابؼعتٌ الذم ىو الآخر معتٌ لنجعل بذلك عتبة ابؼناص 

 .لا للعبور فقط كلكن للتجاكز كالاجتياز''

ة عن نصوص بؾاكرة ترافق النص في شكل عتبات كملحقات قد تكوف النص ابؼوازم عبار  -*8    
 داخلية أك خارجية كبؽا عدة كظائف دلالية، كبصالية، كتداكلية.
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ىو أحد ابؼتعاليات النصية ابػمسة، كقد تعددت تربصتو للعربية (paratexte)النص ابؼوازم -*9    
 افُ مصطلحات عدة )النص ابؼصاحب، ابؼناص.....(.

في عدة عناصر تتمثل في:  -حسب جونات–يتمظهر النص ابؼوازم في العمل الإبداعي  -*10    
العنواف بأنواعو)الرئيس، الفرعي....(، اسم ابؼؤلف، الإىداء، ابؼراسلات، القراءات التي تنتج عن 

 العمل الإبداعي....

 كمن أىم النتائج التي تم ابػلوص إليها في الفصل التطبيقي:°  

 كيش شاعر القضية الفلسطينية، كديوانو ابؼعنوف ب" بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا"، بودددر  -*11    
 .الستَة بأكسع معانيهاألا كىو:  ،موضوع الكتاب بدقة

كما  ،كرامة الشعر ،أف يعيد لقد حاكؿ الشاعر من خلاؿ موضوع الستَة في شعره  -* 12     
 .كالإنسافٓ عمومان  ،اقع الفلسطيتٍ خصوصان لتجربة الو كأف بهعلو موازيان  ،فقده من التألٌق

ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" لمحمود دركيش عمل إبداعي معاصر يتوافر على بصلة  -*13     
مهمة من عناصر النص ابؼوازم كفق رؤية جتَار جونات، كتتمثل أساسا في: العنواف الرئيس )بؼاذا 

ونات من بلور ابؼكاف، كفوضى على باب القيامة...(، تركت ابغصاف كحيدا؟(، عناكين الأقساـ )أيق
ثم عناكين القصائد في كل قسم، اضافة إفُ إسم ابؼؤلف )بؿمود دركيش(، الإىداء، معلومات الناشر، 

 كبصلة من ابؼقالات التي كتبت حوؿ الديواف كقصائده.

ينة بينها كبتُ دلالات كشف تتبع عناصر النص ابؼوازم في الديواف السابق عن العلاقة ابؼت  -*14   
 قصائده التي تم إختيارىا في ىذه الدراسة )قصيدة أبد الصبٌار، كقصيدة تعاليم حورية(.

كاف الإنطلاؽ من العنواف الرئيس للديواف ثم إفُ عناكين أقسامو، فإفُ عناكين القصائد،   -*15    
نفسو بالنسبة لباقي عناصر النص عتبة رئيسية للولوج إفُ مقاربة نص القصيدتتُ ابؼختارتتُ، كالأمر 

 ابؼوازم التي تم تتبعها في ىذه الدراسة.

ككذلك من أىم النتائج التي خرجت ّٔا ىذه الدراسة أف النص الشعرم ابؼعاصر فَ يعد  -*16    
مستقلا بنفسو عن باقي العناصر المحيطة بو، فهو دكنها يبدك مبتورا، ضائعا، فشعريتو )أم ما بهعل منو 

 بيا( تتحقق ّٔا، فهي عتبات أساسية يدلف منها القارئ النص الأدبي بؼقاربتو كانتاجو.نصا أد
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كاف الإىتماـ بعتبة الإىداء أمرا مركزيا أسهم في شدٌ ساعد القارئ للولوج إفُ ديواف   -*17    
 دركيش كمقاربة قصيدتيو.

ي نفسها '' العنواف عناصر النص ابؼوازم في ديواف "بؼاذا تركت ابغصاف كحيدا" ى -*18    
الرئيسي، إسم ابؼؤلف، الإىداء، علامات الناشر، القراءات حوؿ الديواف...'' لكنها أدت دكرا 

 متمايزا أثناء ربطها مع كل قصيدة على حدل.



 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع

 

 

 

 

 

 

 



 المصادر و المراجع 
 

 

I. لمصادر:ا  
لساف فريقي ابؼصرم: الاماـ العلامة ابن الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ ابن منظور الا (1
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 الملحق: 

 محمود درويش   
في قرية البركة التي تقع شرقي عيكا على  1941كلد الشٌاعر بؿمود دركيش في آذار سنة       

نسمة، كقد مرٌ ّٔذه القرية الرٌحالة الفارسي ابؼسلم  1460مستَة تسعة كيلومتًات منها، يقطنها 
البلدات القدبية ابؼبنية منذ أياـ الركماف ناصر خسرك في القرف ابغادم عشر ابؼيلادم، كالبركة من 

كلكن ىذه القرية الوادعة تعرٌضت للتدمتَ على أيدم الصهاينة، كما غتٌَكا ابظها افُ أحيهود كحوٌلوىا 
افُ موشاؼ أم قرية تعاكنية بابؼفهوـ الصٌهيوفٓ، ككل كل السكاف ابعدد بؽذه القرية كانوا من اليهود 

طتُ المحتلٌة، كما برولت مساحة من قرية البركة أيضا افُ كيبوتز أم افُ اليمنيتُ ابؼهاجرين افُ فلس
مزرعة بصاعية ككل سكانها من اليهود الابقليز ابؼهاجرين افُ فلسطتُ، كقد خرج الأىافِ من قريتهم 
بعد تدمتَىا، كبعأكا افُ بعض القرل آّاكرة التي استطاعت أف تنجو مرحليا من أيدم الغزاة كما بعأ 

عض افُ الدكؿ آّاكرة كسورية كالأردف كلبناف كالعراؽ، كبعبارة أخرل فقد بروؿ ىؤلاء افُ لاجئتُ الب
 . 1في ابؼنفى أك لاجئتُ في كطنهم

  ملامحو:
ىو بؿمود سليم دركيش كأمو آمنة بنت أديب البقاعي كىو ابن عائلة متكونة من بشانية أبناء؛        

ييوصف بكيف طويل، سريع ابغركة فيو شيء من العصبية، شامخ بطسة أكلاد كثلاث بنات، كىو كما 
ب لوطنو، يتميٌز بالعاطفية كالاخلاص كىو من  الرأس في اعتزاز لا يشوبو غركر، كأم فلسطيتٍ بؿي
النوع ابؽادئ، أما القاؤه للشعر فيبلغ درجة التميٌز من الاصالة كابعودة كالقدرة على التأثتَ الوجدافٓ  

ب للغن اء كابؼوسيقى. كقد غادر دركيش قريتو افُ لبناف كىو ابن السادسة من العمر حيث كما ىو بؿي

                                                           
1
ابؼدية بدوجب اتفاؽ  4،دار فليتس للنشر كالتوزيع، شارع ابعزائر رقم1،طبؿمود دركيش رحلة عمر في دركب الشعرىافٓ ابػتٌَ: - 

 7،8ار رسلاف )سوريا(،سلسلة موسوعة أعلاـ الشعر العربي ابغديث، ص صمع د



 

 

عاش سنة كاملة ىناؾ حياة لاجئ افُ اف خرج في رحلة العودة رفقة عمو كالدٌليل، كلكن  خيبة أملو  
 .1كانت كبتَة حتُ استقرٌ بو الرحيل في احدل القرل، كىي قرية دير الأسد

كاف يهول الرسم كركوب ابػيل كالاستماع افُ الزجل الشعبي، تلقى تعليمو كاف نبيها في دراستو، ك    
الثانوم في كفرياسيف، ثم عمل في الصحافة الشيوعية، كقد انتقل افُ السكن في مدينة حيفا، حيث 

. كقد دخل دركيش سجوف الاحتلاؿ كثتَا أكثر من مرة كمن 2اعتقل عدة مرات بسبب مواقفو كشعره
 نو ألقى الشعر. دكف سبب من سول أ

 بداية الابداع:
بدأ دركيش كتابة الشعر في ابؼرحلة الابتدائية كقد كاف آنذاؾ في سن السابعة من عمره، كحقق    

حلمو حتى أصبح شاعرا كعيرؼ كأحد ايدباء ابؼقاكمة الفلسطينية، كلو ما يزيد عن الثلاثتُ ديوانا من 
م شعره افُ عدة لغات، ككانت بؿطتو الأختَة قبل كفاتو الشعر كالنثر بالإضافة افُ بشانية كتب، كتيرج

افُ فلسطتُ ليقيم في راـ الله، بعد أف تنقٌل في عدٌة  1994بسبب ابؼرض في موطنو الأـ ليعود عاـ 
أماكن ؾ:بتَكت كالقاىرة كعماف كتونس كباريس كأمريكا، ككانت إقامتو في باريس قبل عودتو افُ 

 .3بتصريح لغرض الزيٌارة كطنو حيث أنو دخل افُ فلسطتُ
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"، الستَة الذاتية ؛بؿمود دركيش دراسة برليلية في حياتو كشعره، كفرياسيفمؤسسة بؿمود دركيش للإبداع: "- 

  02/03/2017،تاريخ ابؼراجعة:03:29، 2011/06/15
www.mahmoddarwish.com/page=details&newsID=84&cat=23  

2
، اعداد "بؿمود دركيش ظلاؿ ابؼعتٌ كحرير الكلاـ، موسوعة ابحاث كدراسات في الادب الفلسطيتٍ ابغديثحستُ بضزة: "- 

 pdf، 3،ص2011آدأّا،،باقة الغربية بؾمع القابظي للغة العربية ك 1،ج1كبررير ياستُ كتٌافٓ، ط
3
-2010،كزارة الثقافة للطباعة كالنٌشر، عماف؛ الأردنية ابؽاشمية،1"،طبؿمود دركيش ابغاضر الغائببؿمد بمر مصطفى: "- 

 .10ق،ص1431

http://www.mahmoddarwish.com/page=details&newsID=84&cat=23
http://www.mahmoddarwish.com/page=details&newsID=84&cat=23


 

 

 المناصب والأعمال:
 شغل منصب رئيس رابطة الكيتٌاب كالصحفيتُ الفلسطينيتُ، كحرر بؾلة الكرمل.°   
عاش في بتَكت كعمل رئيسا لتحرير  1982افُ غاية سنة 1973في الفتًة ابؼمتدة من سنة °    

 بؾلة شؤكف فلسطينية.

 .1981التحرير الفلسطينية قبل أف يؤسس بؾلة الكرمل عاـ أصبح مديرا بؼركز أبحاث منظمة °    
بيًع من دكاكينو العربية أكثر من مليوف نسخة، لكن ابغرب الأىلية اللٌبنانية   1977بحلوؿ عاـ °    

بعد أف غزا ابعيش الاسرائيلي  1982، فتًؾ بتَكت سنة 1991ك1975كانت مندلعة بتُ سنة 
 ة بتَكت لشهرين كطرد منظمة التحرير الفلسطينية منها.بقيادة شاركف لبناف كحاصر العاصم

 أصبح دركيش منفيا تائها، متنقلا بتُ سوريا كقبرص كالقاىرة افُ باريس.°    
ساىم في اطلاقو كاكتشافو الشاعر كالفيلسوؼ اللبنافٓ ركبتَ غافّ*، عندما بدأ ىذا الأختَ ينشر °    

 قافي بعريدة الأنوار كالتي كاف يتًأس برريرىا.قصائد لمحمود دركيش على صفحات ابؼلحق الثٌ 
كبؿمود دركيش كانت لو علاقات صداقة بالعديد من الشعراء منهم: بؿمد الفيتورم من السوداف 
كنزار قبافٓ من سوريا كفافٌ ابغجية كرعد البندر من العراؽ كغتَىم من أفذاذ الأدب في الشٌرؽ 

السٌاحة الأردنية فقد كاف من أعضاء الشٌرؼ في نادم  الأكسط، كقد كاف لو نشاط أدبي ملموس على
 .1أسرة القلم الثقٌافي مع عدد من ابؼثقفتُ أمثاؿ: مقبل مومتٍ كبظيح الشريف...كغتَىم

 

 

 

                                                           
1
  12:52، 8/3/2017، تاريخ ابؼراجعة:  /https://ar.m.wikipedia.org/wikiدكيش-بؿمود- 

بحافظة البقاع بلبناف، سياسي كعضو بؾلس النواب، قائد ابعيش  1942يونيو 18*ركبتَ غافّ: ركبتَ اسكندر غافّ من مواليد 
اللبنافٓ في فتًة السبعينيات، حاصل على اجازة في ابغقوؽ من جامعة القديس يوسف، عمل كمحاـ ثم كمستشار قانوفٓ لعدة 

 رجاؿ أعماؿ

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/


 

 

 الجوائز والإجازات:
 حصل دركيش تقديرا على شعره على العديد من ابعوائز نذكر أبنها: 

 .1969*جائزة لوتس    

 .1980*جائزة البحر ابؼتوسط    
 .1981*درع الثورة الفلسطيتٍ    
 .1982*لوحة أكركبا للشعر    
 .1983*جائزة ابن سينا في الابراد السوفييتي    
 .1984*جائزة لينتُ    
 .1985*جائزة البحر ابؼتوسط    
 .1997*أعلى كساـ بسنحو كزارة الثقافة الفرنسية    
 .20041لسورم أدكنيس عاـ *جائزة العويس الثقافية مناصفة مع الشاعر ا   

 وفاتو:
بعد  2008توفي دركيش في الولايات ابؼتحدة الأمريكية يوـ السبت التاسع من أغسطس العاـ    

إجراءه لعملية القلب ابؼفتوح التي دخل بعدىا في غيبوبة أدت افُ كفاتو بعد أف قرٌر الأطباء نزع أجهزة 
 الإنعاش.

مود عباس ابغداد بؼدة ثلاثة أياـ في كافة الأراضي الفلسطينية كأعلن رئيس السلطة الفلسطينية بؿ    
حزنا على كفاة الشاعر الفلسطيتٍ، كاصفا دركيش بعاشق فلسطتُ كرائد ابؼشركع الثقافي ابغديث، 
كالقائد الوطتٍ اللٌامع كابؼعطاء، كقد بسنٌت ابغاجة حورية دركيش في حديث للجزيرة نت أف يدفن 

القرية بجوار ضريح أبيو الذم فَ يتمكن من ابؼشاركة في جنازتو اثًر رفض جثماف فلذة كبدىا في 
السلطات الاسرائيلية ذلك قبل بكو العشر سنوات، كأشار رئيس السلطة المحلية في قرية ابعديدة عفيف  
 كياؿ ابؼتواجد في بيت ابعنازة افُ أنو كاف يفضل أف ييدفن دركيش في قريتو، لكنو بوتـً القرار ابؼشتًؾ
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 .4،صبؿمود دركيش ظلاؿ ابؼعتٌ كحرير الكلاـزة: حستُ بض- 



 

 

للعائلة كالسلطة الفلسطينية، موضحا أف آّلس البلدم سيبادر في الوقت ابؼناسب لتخليد ذكراه بدا 
 .1يليق ّٔامتو الثقٌافية كالقومية كالعابؼية

 مؤلفاتو:
 لقد أجادت قربوة الشاعر الفذٌ بؿمود دركيش بدجموعة قيّْمة من الأعماؿ نذكر منها:    

 الشعرية:-أ   
 .1960أجنحة، عيكا: مطبعة كومر تسئيل،  * عصافتَ بلا  
 .1964* أكراؽ الزيتوف، حيفا: مطبعة الابراد التعاكنية،    
 .1966* عاشق من فلسطتُ، الناصرة: مطبعة أكفست ابغكيم،    
 .1967: مطبعة ابعليل، عيكا* آخر الليل،    
 .1970* العصافتَ بسوت في ابعليل، بتَكت: دار العودة،    
 .1970دار العودة، بتي تنهض من نومها، بتَكت: * حبي   
 .1972* أحبك أك لا أحبك، بتَكت: دار الآداب،    
 .1973 العودة، دار، 7* بؿاكلة رقم    
 .1975دار العودة، * تلك صورتها كىذا انتحار العاشق، بتَكت:    
 .1977* أعراس، بتَكت: دار العودة،    
 .1983 العودة، دار* مديح الظل العافِ، بتَكت:    
 .1984 العودة، دار* حصار بؼدائح البحر، بتَكت:    
 .1986* ىي أغنية ، ىي أغنية، بتَكت: دار الكلمة،    
 .1986* كرد أقل، بتَكت: دار العودة،    
 1990.2* أرل ما أريد، بتَكت: دار ابعديد،    
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 .24،صبؿمود دركيش ابغاضر الغائببؿمد بمر مصطفى: - 
2
-،كانوف الثافٓ/يناير،بتَكت1رياض الريس للكتب كالنشر،ط (،1الأعماؿ ابعديدة الكاملة)بؿمود دركيش : - 

 .539،540،ص ص2009لبناف،
 



 

 

 .1992* أحد عشر كوكبا، بتَكت: دار ابعديد،    
 .1995تركت ابغصاف كحيدا، لندف: رياض الريس،  * بؼاذا   
 .1999* سرير الغريبة، بتَكت: رياض الريس،    
 .2000* جدارية بؿمود دركيش، بتَكت: رياض الريس،    
 .2002* حالة حصار، ، بتَكت: رياض الريس،    
 .2004 الريس، رياض: بتَكت ،* لا تعتذر عما فعلت،    
 .2005 الريس، رياض: بتَكت ، * كزىر اللوز أك أبعد،   
 .2009 الريس، رياض: بتَكت ،* لا أريد بؽذم القصيدة أف تنتهي،    
 .1971* الأعماؿ الكاملة، آّلد الأكؿ، بتَكت: دار العودة،    
 .19941* الأعماؿ الكاملة، آّلد الثافٓ، بتَكت: دار العودة    

 النثرية:-ب   
 .1971ار العودة * شيء عن الوطن، بتَكت،  د   
 .1974* كداعا أيتها ابغرب ...كداعا أيها السلاـ، مركز الأبحاث، منظمة التحرير الفلسطينية    
 .1976* يوميات ابغزف العادم، بتَكت، دار العودة    
 * بتَكت فلسطتُ الثورة، حيفا، منشورات البلد ،د.ت.   
 .1987* في انتظار البرابرة، القدس، ككالة أبو عرفة    
 .1987* ذاكرة للنسياف، بتَكت، ابؼؤسسة للدراسة كالنشر    
 .19872* في كصف حالتنا، بتَكت)ابؼؤسسة( دار الكلمة    
 .1989* الرسائل بؿمود دركيش كبظيح القاسم، حيفا، عربسك    
 .1991* عابركف في كلاـ عابر، الدار البيضاء، دار توبقاؿ    
 .2006رياض الريس  * في حضرة الغياب، بتَكت،   
 .2007 الريس رياض بتَكت،* حتَة العائد،    
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 .18،صرير الكلاـبؿمود دركيش ظلاؿ ابؼعتٌ كححستُ بضزة: - 

2
 .19نفسو: ص - 



 

 

 2008.1 الريس رياض بتَكت،* أثر الفراشة،  
   

 قصيدة: أبد الصبّار
 أىبي؟ يا تأخيذيفٓ أىين إفُ

 ...كىلىدم يا الريحً  جًهىةً  إفُ

ا...   حىيٍثي  السىهٍل، مًنى  بىىٍريجافً  كىبني

 صٍدً لرًى  تلاَّ  بونابرتى  جنودي  أىقاـ

 – القدفٔ عىكَّا سور على الظلاؿ

 لا. بزىىفٍ  لا: لابنًوً  أىبه  يقوؿي 

 إلتصًقٍ ! الرصاص أىزيز من بزىىفٍ 

 على كنعلو سننجو! لتنجو بالتًاب

 حتُ كنرجعي  الشماؿ، في جىبىلو 

 البعيد في أىلهم إفُ ابعنودي  يعود

 بعدنا من البػىيٍتى  يسكيني  كمن -

 أىبي؟ يا

 كاف امثلم حالو على سيبقى -

 !كلدم يا

 يتحسَّسي  مثلما مفتاحىوي  برىىسَّسى 
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 .91المرجع نفسه: ص - 



 

 

 لىوي  كقاؿ.  كاطمأفَّ  ، أىعضاءه

 :الشوؾً  من سياجان  يعبراف كبنا

 الابقليزي  طىلىبى  ىنا! تذكَّرٍ  ابتٍ يا

 ليلتتُ، صيبَّارة شىوٍؾ على أىباؾ

 يا تكبر سوؼ. أىبدان  يعتًؼ كفَ

 بنادًقػىهيمٍ  يىرثًيوف بؼن كتركم ابتٍ،

 ...ابغديد فوؽ دـال ستَةى 

 كحيدان؟ ابغصاف تركتى  بؼاذا -

، يػيؤٍنسى  لكي -  كلدم، يا البيتى

ا غاب إذ بسوتي  فالبيوتي  -  ...سيكَّانهي

 بعيد، من أىبوأّا، الأبديَّةي  تفتحي 

 ذئابي  تعوم. الليل لسيَّارة

 كيقوؿي . خائفو  قىمىرو  على البرارم

 !كجدّْؾ قويان  كينٍ : لابنو أىبه 

 الأختَةى  السندياف لَّةت معي كأىصعىدٍ 

 الانكشارمُّ  كقع ىنا: تذكَّرٍ  ابتٍ، يا

 معي فاصميدٍ  ابغرب، بػىغٍلىةً  عن

 نعودٍ ل

 أىبي؟ يا متى -



 

 

 !ابتٍ يا يومتُ بعد ربدا. غدان  -

 الريح بيضغ طائشه  غىده  ككاف

 .الطويلةٍ  الشتاء ليافِ في خلفهما

 يبنوف نوفً  بن يػيهيوشيعى  جنودي  ككاف

 كبنا. بيتهما حجارة من قػىلٍعىتػىهيمٍ 

 ىنا": قانا" درب على يلهثاف

 ىنا. يووـ  ذاتى  سيّْدينا مرَّ 

 كلامان  كقاؿ. بطران  ابؼاءى  جىعىلى 

 تذكٌر ابتٍ يا ابغبٌ، عن كثتَان 

 صليبيَّةن  قلاعان  كتذكٌرٍ . غدان 

تٍها  بعد نيساف حشائش قىضىمى

 ...ابعنود رحيل

 قصيدة تعاليم حورية
(1) 

* 

 . كناـ يدىا على حىسُّوفه  فحطٌ ,  لرحيلبا يىومان  فىكَّرتي 

 . امتلأتٍ  نبيذمى  كأس أىفَّ  لتيدٍرؾى ...  عىجىلو  على داليىةو  غيصٍنى  أيداعًبى  أىف يكفي ككاف

ىـ  أىف كيكفي ل ميبىكَّران  أنا لىتىها فتطيلي ,  كاضحان  مناميى  لىتًى  ... لتحرسىوي  لىيػٍ

 , السجوف قارعًىةً  فوؽ,  تَتغٌ  عنوافٓ أىفٍ  لتعرًؼ متٌٍ  رسالةن  بذيء أىف كيكفي



 

 

يـ  أىيَّامي كأىفٍ  وّْ  كحيابؽا...  حىوٍبؽىا بري

** 

 . بػيعٍد عن العشرينى  أىصابعي تػىعيدُّ  أيمّْي

 الذىىىبيٌ  شعرىا بخيصٍلَّة بسيىشّْطيتٍ

 . ابؼقطوعى  جىوٍريي كىتػىرٍفيو أىجنبيَّاتو  نساءو  عن الداخلٌيةً  ثيابي في تبحثي 

 : شئنا ماك يىدًىا على أىكىبٍر  فَ

ىكىافى  يىرًثي  كبؼاعزً ,  لنا سيحيبن  كلوَّحت...  الرَّخاـ مينحىدرً  عند افتًقنا,  كىىي أىنا
 . ابؼ

 : لغتتُ لنا ابؼنفى كأىنٍشىأى 

 ليفهمىهىا...  دارجةي 

يـ   ... كفيصٍحى,  الذكرل كبوفظى  ابغما

 ! ظًلابؽىىا للظلاؿ أيفسّْرى  كي

 (2) 

*** 

 . خًضىمَّكً  في حيَّا زلتي  ما

 . البٍدكً  خيا ًـ على النحاس قىمىرً  من مىرًضٍتي  ابؼريضً  للوىلىدً  الأيّـُ  تػىقيوؿ فَ

 ابػيبٍزً  كيسى  كنسيتً  نسيتتٍ حىيٍثي ,  لبنافى  إفُ ىجرتنا طريق تتذكرين ىل

تًفٍيكً  على حىطَّتٍتٍ ابغيرَّاسى  أيكقظى  لئلاٌ  أىصرخٍ  كفَ[  قمحيَّان  ابػبزي  كافى ]   . الندل رائحةي  كى

يىةي  يا  ... كغزابؽا كنىاسىها ىيناؾى  فػىقىدىتٍ  ظىبػٍ

 . كيلَّها الظهتَةى  بابغىبىقً  عىجىنٍت



 

 

بػىزٍتً   . الديك عيرٍؼى  للسُّمَّاؽً  كىخى

ىثػٌقيوبى  قلبىك بىيىرَّبي  ما أىعرًؼي 
 . الفردكس من ثانيةن  طيردًٍتً  مينٍذي ,  بالطاككس ابؼ

 لتىمنىحتٍ فِ شيء أىمَّ  قوفِ فوؽ الثػىوٍبً  كزرّْ  كىقػىعىتٍ  بىيننا التحيَّةي  حتىى  أىصواتينا فتغتَتٍ  كُّلَّوي  تػىغىتََّ  عالينا
ا ابغياةي   . دىلابؽى

**** 

 . أيمّْها من أيختيها ىاجىرى  أيختي  ىي

 . بيوتوا فَ مىوٍتى النايات مع تبكي

 تىهاحديقى  لتًل أىصابعي خلف الصحراءى  ترل كلا السماءي  تػىنػٍفىتًحى  كيف لتعرؼ خيمتها حوؿ مقابر لا
 : ضركرمّْ  عىبىثو  إفُ ّٔا القدفٔي  الزَّمىني  فتَكيض,  السراب كىجٍو على

 العيرسٍ  حصاف على الشىركٍىسيّْ  مثل طار أىبوىا

 (3) 

 لزًىكٍجىة تبكي أف دكف,  أىعىدَّتٍ  فلقد أيمها أىمَّا

 ... خلخابؽا كتفحَّصىتٍ ,  حناءىىا زىكٍجًها

***** 

 . ابغديث رىؽً ميفٍتػى  عند كداعان  إلاَّ  نلتقي لا

 : مثلان  فِ تقوؿ

 . سوام امرأة أىيَّةى  تيصىدّْؽٍ  لا لكنٍ ,  ابغيّْ  بنات من أىبصلي ,  الغيرباء مًنى  امرأة أىيَّةى  تزكجَّ 

 . دائمان  ذكرياتًكى  تيصىدّْؽٍ  كلا

 .ابعميلةي  مًهٍنىتيها تلك,  أيمَّكى  لتضيء برىٍتًىًؽٍ  لا



 

 

 . الندل مواعيد إفُ برنُّ  لا

 . كالسماء يَّان كاقع كينٍ 

هٍرً  كانطلًقٍ  الكثتَةً  جدٌتك رىشىوىاتً  أىك,  السوداء جدّْؾى  عباءة إفُ برنٌ  كلا
ي
 . الدنيا في كابؼ

 . تكوف حيثى  أىنت مىنٍ  ككينٍ 

لٍ  هي  قلبًكى  عبء كابضى تٍ  للبلاد بلاديؾى  اتسىعىتٍ  إذا كارجع... كىحٍدى  ... أىحوابؽىا كغتََّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رســـــــــــــــــــهفلا
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