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  شكر وتقدیر
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  مـقـدمـة

 ~ أ  ~

 

  ـة     مقدمـ     

الشاعر على الأجناس الأدبیة الأخرى جعل النص الشعري المعاصر یتمیز  إن انفتاح

، بید أنه لم ینسلخ عن أصالته ولم ستقلالیةإ يلإ الشعري القدیم بالتفرد و  المنجزعما سبقه من 

ن یجنح إلى تطعیم نظامه الشعري إ ..الشعر المعاصر ستطاعإینقطع عن جذوره، فقد 

یقاع والخیال والتصویر الفني وغیرها من على مقوماتها البنائیة كالإ تحافظببنیات سردیة 

مقتضات بنیة القصیدة، وسنتعمق في هذا البحث دراسة التداخل بین الشعر والسرد داخل 

  .القصیدة المعاصر وذلك من خلال نماذج عزالدین میهوبي في دیوان قرابین لمیلاد الفجر

  :ویعود سبب اختیارنا للموضوع

 .جناس في الدیوان المدروسبحاث التي تناولت مسألة تداخل الـلأقلة ا -

العلاقة الجدلیة الشائكة حول علاقة الشعر بالسرد وخاصة مع ولادة شكل أدبي جدید  -

 .قصیدة النثر

ني والجمالي التي تحظى به القصیدة المعاصرة ووضوح الملامح السردیة الغنى الف -

 .والدرامیة في هیكلها

 :شكالیة البحث فتتمثل في جملة من الأسئلةأما فیما یخص إ -

 ما مفهوم السرد؟ 

 أین تتجلى شعریة السرد في القصائد؟ 

 ستخلاص الشعریة من البنیة السردیة في دیوان قرابین لمیلاد الفجر؟كیف یمكن إ 

ئم على الظواهر الأدبیة في تبعنا في هذا البحث المنهج الأسلوبي والمنهج الوصفي القاوقد إ

ابین لمیلاد الفجر لعزالدین میهوبي، وبیان القیمة الفنیة لتوظیف التداخل ثم بیان ر دیوان ق

انفتاح الشعر على النثر، وتقسیم ظاهرة التداخل وما عادت علیه من فائدة على النص 

  .الشعري



  مـقـدمـة

 ~ ب  ~

 

 :أهداف الدراسة

جناسي في دیوان قرابین لمیلاد الفجر إلى إستجلاء التداخل الأتهدف هذه الدراسة 

  .تاح الشعر على النثرالفنیة لتوظیف التداخل ثم بیان إنفالدین میهوبي وبیان القیمة لعز 

 :الدراسات السابقة

  :وأهمها الأجناسلقد تناولت العدید من الدراسات موضوع التداخل 

الدكتور عبد ) جدل الشعري والسردي(وشعریة النوع الهجین  الأدبیة الأنواعتداخل  -

 .الناصر هلال

المؤتمر  عمالأواع الأدبیة وهو عبارة عن مجلدین ضخمین جمعت بها تداخل الأن -

، 2008تموز  24-22الأردن بتاریخ  باردالنقدي الثاني عشر المنعقدة في جامعة الیرموك 

لشعر والدراما مع الشعر الأدبیة مثل تداخل الروایة في ا الأجناسوتمحور حول تداخل 

 .بناء الشعر على السرد إلىضافة إ

 .فصلین وخاتمة إلى مقدمة،المطروحة قسمنا البحث  الإشكالیةالة على وللإح -

جاء بعنوان البنیة السردیة للنص الشعري في دیوان قرابین لمیلاد الفجر : الفصل الأول

 :لعزالدین میهوبي وقد عالجنا فیه

 إلى إضافةوحركة الشخصیات وطبیعة المكنة  الأحداثمنطق السرد في القصائد وتصویر 

السردي بین التغاوى /رة الزمن وزاویة النظر أما الفصل الثاني فقد كان بعنوان الشعريسیرو 

 :مبحثین إلىوالتماهي وقد قسمناه 

ما المبحث الثاني فقد تناول شعریة اللغة عند عزالدین میهوبي أ: فهوما المبحث الأول أ

  .على مستوى النص المفتوح الإبداع

  .الهوایة التاریخیة للشعر عند عزالدین میهوبيفقد تناول  :الثالث  -ما المبحثأ

مرادفا ذلك بثبت المراجع  إلیهاأنهینا البحث بخاتمة ذكرنا فیها أهم التوصیات التي توصلنا 

     .والمصادر وفهرس الموضوعات
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 :تمهید

تطورت البینة السردیة في ثنایا الشعر العربي المعاصر تطوراً ثمیناً أسهم في تشكیل   

تقنیات سردیة شعریة، شملت بناء الحوار والحكي والوصف والشخصیات والفضاء والزمان 

جمالیة فنیة، وهذا ما حلَّة  السردیةوالمكان، وكل هذه العناصر البنائیة أكسبت القصیدة 

  . سنتطرق له في هذا الفصل

  .منطق السرد في القصائد: أولاً 

  :)la narration(مفهوم السرد  -1

 :للسرد مفاهیم متنوعة، ومتعددة تنطلق من أصله اللغوي فهو یعني :السرد لغة - أ

تقدمة شيء إلى شيء تأتي به متسق بعضه، في أثر بعض متتابعاً سرد الحدیث ونحوه "

ده سرداً، إذا تابعه، وفلان سرد الحدیث سرداً إذا كان جید السیاق له، وفي صفة سر 

  . التتابع في الحدیث: أي أن� السرد هو1"كلامه

) Narratirv(یرالدبرنس أن السردج) G Prince( كما وردت هذه اللفظة في معجم

لواحد أو أكثر -ةكمنتج وعملیة وهدف وفعل وبنیة وعملیة بنائی- بار خالحدیث أو الإ ":هو

  2."من واقعه حقیقیة أو خیالیة

الكیفیة التي تروي بها " :حیة في أنهلاوقد كشف السرد دلالته الإصط: صطلاحاً السرد إ-ب

القصة، عن طریق هذه القناة نفسها وما تخضع له من مؤثرات، بعضها متعلق بالراوي 

  .3"والمروى له، والبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها

                                       
  ).د.ر.س(، مادة )07مج(م، 1990لبنان،  -، بیروت)04ط(لسان العرب، دار صادر،  :ابن منظور 1

  .165ص 

  .34م، ص2010 ،الأردن -، اربد)01ط(الخطاب السردي والشعر العربي، عالم الكتب الحدیث،  :عبد الرحیم مراشدة 2

المغرب، -، الدار البیضاء)03ط(من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، .النص السرديبنیة : حمیدانيل حمید 3

  .45م، ص2000



  )عز الدین میهوبي(لبنیة السردیة للنص الشعري في دیوان قرابین لمیلاد الفجرا :الفصل الأول

~ 5 ~ 
 

ي الإخبار؛ ونقل المعلومة بأمانة من طرف المرسل، وصولاً إلى المرسل إلیه وهذا یعن

  .كذلك یؤدي السرد مهمة، ألا وهي تشكیل البناء الفني للحكایة

كما یمكننا القول، أنَّ السرد ینقل الحادثة من ذهن الكاتب إلى الورقة، عن طریق اللغة 

إلیه، وقد تكون هذه الرسالة شفویة أو  رسالة یتم إرسالها من المرسل إلى مرسل " أيْ أنه

  .1"كتابیة

ناداً على هذا یمكن القول أنَّ السرد یفتح طریق الحوار على لسان السارد أو الراوي تإس

أو إحدى الشخصیات وقد تختلف طریقة السرد من سارد إلى آخر وقلَّ ما تعثر على روایة 

  .تعتمد على طریقة واحدة في السرد

هو تقدیم المفصل  Beradier de batontأباراداي دي أباتوا  تحدید"والسرد في 

  .2"لحدث حقیقي أو مخترع یكون هدفه تثقیف القراء أو المستمعین

نستطیع القول؛ أنَّ مصطلح السرد یشتمل أیَّة حكایة أو خبر  التعریفاتوفي ضوء هذه 

تلف المعارف یتم التبلیغ عنه بواسطة راوي یروي لنا ما حدث، كما أنه یجمع بین مخ

والثقافات، فهو غیر مشفر في المفهوم إذ یختلف من مفهوم لآخر ولا یمكن حصره في 

  . تعریف أو رأي واحد

  ):Norratology( علم السرد-2

ذلك ستنباط الأسس التي یقوم علیها، وما یتعلق بدراسة للفظ وإ " :یعرف علم السرد بأنه

  .3"وتلقیه من نظم تحكم إنتاجه

                                       
  .05الخطاب السردي والشعري، ص :راشدةمعبد الرحیم  1

لثاني عشرة، بناء الشعر على السرد في نماذج الشعر العربي الحدیث، ضمن أعمال مؤتمر النقد الدولي ا: أحمد جوه 2

  . 05، ص)01مج(م، 2009لبنان،  - ، اربد)01ط(، عالم الكتب الحدیث، )م2008تموز  24 -22(تداخل أنواع أدبیة، 

دلیل الناقد الأدبي لأكثر من تسعین تیاراً ومصطلحاً نقدیا معاصرا، المركز الثقافي  :میجان الرویلي وسعید البازغي 3

  .174، صم2007لبنان،  -، بیروت)05ط(العربي، 
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أحد التعاریف البنیویة الشكلانیة، كما تبلورت في دراسات كلود "فظة في وتدخل هذه الل

وتمَّ تنامي هذا الحقل في أعمال دارسین  Claude lévistrauss(( لفي ستراوس

ل ــستعمإ، الذي یعده البعض أول من "تزفیتان تودوروف" وآخرین منهم البلغاري "بیوفین"مثل

  .1"...وغیرهم "جیرالد برسو س ریماوغ" )علم السرد(ناراتولوجي علم 

أنَّ السردیة كعلم تبحث عن المكونات والنظم الفنیة : ستناداً على هذا یمكننا القولوإ 

الكاتب وللكشف عن لغة السرد  قصدیهوالدلالیة والأسلوبیة في العمل الأدبي، وتبحث عن 

هذا العلم لم یتوقف والنظام الأساس للقواعد والإمكانات التي تكون أي كلام سردي، كما أن� 

إنما یتعدى ذلك إلى الأعمال " الحكيعند النصوص الأدبیة التي تركز على النص أو 

الفنیة، من لوحات وأفلام وإیحاءات وصور متحركة وإعلانات ففي كل هذه ثمة قصص 

  .2"تحكى

المكتوب أو  الأدبيوعلى هذا الأساس تبین لنا؛ أنَّ علم السرد لم یقف عند الخطاب   

فهي وما فیه من جمالیة وقوانین تحكمه، بل تجاوز بذلك إلى مختلف الفنون الأخرى الش

  .هتمامهذه الأعمال حكایة تستحق منا الإ المسموعة، فهو یرى بأنَّ خلف كلو  المرئیة

تبحث في مكونات البنیة السردیة للخطاب من راوي، "كما یرى إبراهیم عبد االله أنها 

على أنَّ السردیة هي البحث النقدي الذي یعنى بمظاهر  ومروي له، حیث أمكن التأكید

  .3"الخطاب السردي، أسلوب، وبناء ودلالة

                                       
 نثروبولوجیا، وأجرى تغییراً هائلاً في مجال فیلسوف وعالم فرنسي أدخل مفهوم البنیة إلى مجال الأ: لیفي ستاروسكلود

العلوم الإنسانیة التي اعتبرها نظریات نظریة ونقدیة وعن طریق ذلك الجهد أكد دور العقلانیة العلمیة في تأسیس الظواهر 

  .ارها وقائع تقبل التحلیل والصیانةالاجتماعیة والثقافیة باعتب
  .174دلیل النقد الأدبي، ص :میجان الرویلي 1

  . والصفحة نفسها ،المرجع نفسه 2

  .07م، ص2005لبنان،  –، بیروت )01ط(موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربیة، : عبد االله إبراهیم 3
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من جهة ثانیة، فإن علم السرد أو السردیة یقوم بدراسة الأركان الأساسیة المكونة 

  .للخطاب السردي من الراوي أو السارد الذي یعد بنیة من بنیات الحكي وصولاً إلى المتلقي

السردیة تبقي على علاقة وطیدة مع  "هذه التعریفات یمكننا القول أنَّ وفي ضوء 

لا یعدو أن یكون فرعاً من فروع الشعریة التي تتعدد  السریاتأنَّ علم  سمیاالشعریة، ولا 

  1."وتوجهاتها ختصاصاتهاإ

المقولات المخصوصة ": أما بخصوص شعریة السرد فقد عرفها بشیر القمري بأنها

كما یظهرها علم السرد، وتعود شعریة السرد إلى إنجازات الشكلانیین الروس  بنظریة السرد،

وینموییر، وروبیر لیدل وبوث، والمنظرین الإنجلیز، والأمریكیین أمثال لیبوك، وفورستر، وإید

، مستنداً إلى نطلقت الشعریة الفرنسیة مع جورج بیلین، ومیشال ریمون، ولاسیما تدوروفثم إ

، لیكشف أنَّ الأدب هو بناء )م1984(نیة الروسیة ثم منقطعاً عنها في نقد النقد الشكلا

إلى السرد وما یتعلق به من مسائل  وعلى هذا الأساس نظرت الشعریة 2"وبحث عن الحقیقة

فنیة على أسس تتعدى الأبعاد اللغویة والمعجمیة، تتجاوزه إلى المستوى التقني الذي ینزل في 

  .التي شدتها الحداثةمقام التبلیغیة 

إذا كان كل تلفظ یحمل السرد فمن الطبیعي أن ": فیرى أنه ةأما عبد الرحیم مراشد

  3"یكون الشعر سرداً، لأنَّ المتكلم یحكي ما في ذهنه قبل كل شيء

شتمال ، والحكي وأن یكون من البدیهي إكل لفظة لسمة السردویُظهر هذا إحتمال   

أن َّ الشاعر، وأي شخص آخر له الحریة في التعبیر عن ما  الشعر لنوع من السرد باعتبار

  .یجول في فكره

                                       
م، 2013لبنان،  -، اربد)01ط(الم الكتب الحدیث، النص والمدار سردیة الشعر وشعریة السرد، ع :بو طیبأجمال  -1

  . 22ص

شعریة الخطاب السردي في روایة المستنقع، للمحسن بن هنیة، مذكرة لنیل شهادة الماجستیر : بن كبیر أحمد الأوحاتي -2

  .60ص). م2011-م2010(الجزائر،  - للغة والأدب العربي، جامعة محمد خیضر، بسكرة

  . 57خطاب السردي والشعر العربي، صال: عبد الرحیم مراشدة -3
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بفعل الحضور  حضور لغة الشعر في الكتابة السردیة والنثریة عموماً،"وهذا یؤكد  

 نالشعري الصارخ، مما یخلخل البنیة السردیة برمتها ویجعلها موطناً موحداً لهویتین جنسیتی

  .1")السرد والشعر(مختلفتین 

  :تسرید الشعر أم تشعیر السرد -3

 إظهارإنَّ التداخل الأجناسي بین الشعر والنثر، حقق للمتلقي متعة معرفیة دعت إلى   

جمالیات النصوص والنهوض بالقصیدة وبمقومات جدیدة تساهم في التطویر البنائي لجنسها، 

، حیث أنه 2"ر خاصةواللافت للنظر توجه الأنواع الأدبیة الحدیثة نحو الدرامیة ومنها الشع "

قتصاص الخبر بعبارة القدامى من نقادنا وإنما مكن إیراد القصة في الشعر لمجرد إلا ی"

، ویشیر هذا التداخل الأجناسي المعرفي إلى 3"السرد وتوظیف بناء المنظور الشعري لتشعیر

المزج بین الشعر والسرد، حیث یعد حضور السرد في الشعر سمة ممیزة خاصة في الشعر 

علاقة لافتة في الكثیر من  "الحدیث ومنه شعر توظیف السرد في الشعر مما تولدت علیه 

 حسن ناظمالمسالة، فهذا  إغفالالنصوص، وأكد هذه الحقیقة أكثر من ناقد بحیث لا یمكن 

یذهب إلى أن بأساً أصاب بعض الكتاب في إیجاد الحدود الفاصلة بین منطقة الشعر 

  . 4"ومنطقة  النثر

هذا یمكن القول أن علاقة السردي بالشعري علاقة تكامل حیث أصبح الشعر  وعلى  

الوزن، الإیقاع اللذان یحدثان في الكلام ضرباً  "والنثر الفني یشتركان في كثیر من السمات، 

من التنغیم تلذ له الأذن وتطرب له النفس، وهذه الخصیصة تبدو بشكل واضح في الشعر 

                                       
، الجزائر )01ط(،شكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، الدار العربیة للعلوم ناشرونإ: یوسف وغلیسي -1

  .  319م، ص2008الجزائر،  -العاصمة

 -، الأردن)01ط(لتوزیع، ، دار مجدلاوي للنشر وا)الروایة والسیرة سیرة مدینة وشعب( تداخل الأجناس: حسن علیان -2

  .16صم،2013عمان، 

  .  69بناء الشعر على السرد في نماذج الشعرالعربي الحدیث، ص:أحمد جوه  -3
  .85ص الخطاب السردي والشعرالعربي ، : عبد الرحیم مراشدة-4
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النثر فن قولي یقابل الشعر مقابلة  "ثانیة یمكن القول أنَّ ، ومن جهة 1"عنها في النثر

كل منهما صفاته الخاصة به، ومع هذا فهما یتفقان في أشیاء ویختلفان لناقض، فضادلا تت

 في  الشكل الفني والموضوعي،في أشیاء، ولكي تتضح لنا هذه الحقیقة علینا أن نتبناها 

فهما یكملان بعضهما البعض ویشكلان بنیة . 2"الوالوزن والإیقاع، واللغة والتخییل والخی

  .واحدة

ة التقلیدیة في ستعارة وتحطیم الحبكالرمز والأسطورة والإ "وإضافة إلى ذلك نجد أنَّ   

قتراب السرد من الشعر والشعر من السرد إلى حد كبیر من خلال المزاوجة الروایة أدى إلى إ

اً النمط التقلیدي القائم على للبناء الشعري متجاوز بین الغنائیة والدرامیة في النسق التعبیري 

ستناداً على هذا یمكن القول؛ أنَّ تداخل الشعر في السرد ، وا3"نفعالیة والتقریریة والمباشرةالإ

  .والسرد في الشعر شكل لحمة جعلت من هذا التمازج نص متفرد بهویته وخصوصیته

  :الصورة الشعریة -4

إلي والتصاویر  تصورت الشيء توهمت صورته فتصورصور و  "الصورة في اللغة من 

ابن الأثیر الصورة ترد في كلام العرب على ظاهرة وعلى معنى حقیقة الشيء : التماثیل، قال

وهیئته، وعلى معنى صفته یقال؛ صور الفعل كذا وكذا أي هیئته وصور الأمر كذا وكذا أي 

صورة ومادة والصورة لها دور  ، فالصور توضیح لشكل مقابل للمادة فكل شيء له4"صفته

تلتقي في قطب محوري واحد ثم تتوزع أزواجا، قد تتباعد  "هام وبارز في البناء الشعري فهي 

                                       
ر المعرفة الجامعیة، في نظریة الأدب الجزء الأول من قضایا الشعر والنثر في النقد العربي القدیم، دا: عثمان موافي-1

  .76م، ص2009مصر،  -، الإسكندریة)04ط(

 التناقض یكون في الأقوال والتضاد یكون في الأفعال، یقال الفعلان متضادان ولا یقول  :الفرق بین التناقض والتضاد

 .الفعلان متضادان
  .41ص في نظریة الأدب،  :يعثمان مواف -2

  .)م2013أكتوبر 14(الشعر والسرد الزمان،ملامح العلاقة بین : محمد فایز جیجو -3

www.azzman.com 

 .   304ص). 08مج(، )ر.و.ص(م، مادة 2000لبنان، - ، بیروت)ط.د(لسان العرب، دار صادر، : ابن منظور -4
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وتتنافر بحیویة وتكافؤ ولكنها جمیعاً متعاونة مع العناصر الشعریة الأخرى لتحقق غایة 

  .1"الشعر الممكنة

 الاهتمامعر العربي ویعود هذا اص في الشقد حظیت الصورة الشعریة بالإهتمام الخو 

  .إلى أداة الشاعر الذي یتحكم في الشخصیة الفنیة في الأداء والتعبیر

، لذلك 2"تتشكل في الخیال قبل أن تشكل في اللغة "والصورة مرتبطة بالخیال فهي 

یرتكز الشعر على ركیزتین هامتین الوزن والتصویر، فالخیال یفتح مجالاً أمام النفس البشریة 

أسهمت في إضاءة  "وسعها وینطلق بها إلى عوامل أكثر انفتاحاً، ومن المؤكد أنَّ الصورة لی

 وانتماءاتهاالسردیة في علاقتها بالشخصیات  سبل السرد، كما أبرز النقد فجوات الجملة

  .3"المعرفیة والطبقیة والدینیة والاجتماعیة، وما الإسقاط إلا صورة على ذلك

كتاب القرن على نطاق واسع لأول مرة، روایات  سرد الصوريتشرت تقنیات الفلقد إن«

ي ریتشارد دسون، كاثرین ، فرانز كافاكا دورثهنري جیمسالعشرین، وقصصهم القصیرة مثل 

، ومن 4»مانسفیلد وآخرون، وفتح هؤلاء الكتاب بتغلبهم على الظهور المفحم للسارد الظاهر

العناصر التي تعطي القصیدة رونقاً من من أهم  أنَّ السرد الصوري في الشعر الملاحظ

المتعة والتشویق والجمالیة الفنیة، فهو یسرد الأحداث معتمداً على الخیال حیث یجعل القارئ 

  .   یعیش اللحظة

  

                                       
، )01ط(الصورة الفنیة في النقد الشعري دراسة في النظریة والتطبیق، دار جریر للنشر والطبع، :عبد القادر الرباعي -1

 .   101صإربد، الأردن، 
مذكرة معدة لنیل شهادة ) دراسة أسلوبیة( میهوبيالصورة الشعریة عند الشاعر عز الدین : عبد الرزاق بلغیث -2

 . 21، ص)م2010-م2009(الجزائر، كلیة الآداب،  -)02(الماجستیر، جامعة، بوزریعة 
 .م2010-08- 23لغویة، الجزائر، یومشخصیة السرد التداخلات ال السرد بالصورة: السعید بوطاجین -3

  .32م، ص2011. ى، دمشق، سوریانینو بو رحمة  دار أأماني  ر.تعلم السرد مدخل إلى نظریة السرد، :بانفرید -4
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   ):نماذج من الدیوان( تصویر الأحداث -2

  :الحدث - أ

یعني  یمثل الركیزة الأساسیة للعناصر السردیة الأخرى في الخطاب الأدبي والكاتب لا

بواقعیة الحدث، فهو لدى الروائي لیس حدثاً واقعیاً طبق الأصل حتى وإن انطلق من الواقع 

رتداد والمشهد ور عدد من التقنیات السردیة، كالإباعتباره مرجعیة الأمر الذي ینشأ عنه ظه

  .1الخلفیة الحواري، أما في الشعر فإنَّ القصیدة تشكل أحداثها، وتكون أحداث الواقع في

یتبین من هذا القول أنَّ الحدث یعد الأساس في بناء القصة أو الكتابة حیث أنّ الراوي و 

ینقص من وحي خیاله،وهذا ما أدى إلى ظهور حدث الواقعي كما هو، بل یضیف و لا ینقل ال

عتماد هذا الأخیر على تقنیات السرد زجها في الشعر أي اما یسمى بتداخل الأجناس وتما

لتجعل منه نصاً  جمالیةغة من تصویر الأحداث لیضفي على النص صب المختلفة، بما فیها

تلقي بضلالها عن طریق الإیحاء  "متمیزاً وفریداً من نوعه، حیث أنَّ تلك الأحداث الموجودة 

أو الإشارة فالذي ینشغل به الشاعر فلسفة الحدث، ولیس الحدث في حد ذاته، لذا الحدث 

لواقع وینفصل عنه في آن، ویتشكل عبر علاقة خاصة، الشعري تخلقه اللغة فهو یمتزج با

وهو ما سیتضح لنا من . 2"وبین الشخصیة من ناحیة، وبینه وبین الراوي من ناحیة أخرى

خلال النموذج التالي والموسوم بآخر الشغب، وهو مقطع من قصیدة شيء من سیرة الطفل 

داث الذي جسدته شخصیة حیث سنقدم نوعاً من تصویر الأح الدین میهوبيالمشاغب لعز 

على  عبد الناصر هلالحیث یؤكد . الذي یمثل رمز الطفولة المهمشة والمقهورة محمد الدرة

یمثل إطار : الأحداث في السرد غیر منفصلة عن شخصیتها بینما في الشعر، الحدث "أنَّ 

                                       
النادي الثقافي، ، )سرديو ال شعريالجدل (تداخل الأنواع الأدبیة وشعریة النوع الهجین  :عبد الناصر هلال ینظر -1

  .  91م، ص2012ة، السعودی - ، جدة)01ط(

  .91، صالمرجع نفسه -2
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في  مثالاً للحدث الذي یصور الشخصیة، وحركتهاوسنقدم في النموذج . 1"الحیاة الشخصیة

من سیرة الطفل  شيءقصیدته  الشاعر في،حیث یقول  إطار واقعي ممزوج بنوع من الخیال

  :الموسومة بآخر الشغب المشاغب

  ....طخ... طخ"

  مات الولد...مات الولد

  طلعت من الدم وردتان

  ووردة طلعت بلد

  2"عاش البلد... مات الولد

الشاعر حدث مأساوي ینزف  لنا فیه وهنا في هذا المقطع الأخیر من القصیدة یصور  

ستشهد رة وجسمه مليء بالرصاص وكیف أنه إالألم، ففیه عرض لمشهد محمد الد و بالحزن

في الأخیر هو ووالده فالشاعرة هنا أبدع في تصویر الأرواح البریئة التي أصبحت رمزاً 

  .للمعاناة والتضحیة من أجل ذلك البلد الشامخ

 :حركة الشخصیات. 3

  :الشخصیة - أ

عادة ما تُعرف الشخصیة في العمل الروائي بأنها الوتد الأساسي فهي تبرز طبیعتها      

وتكون الشخصیة بمثابة دال من حیث أنها عدة أسماء  "وتصرفاتها، كما أنها تحدد أهدافها 

 .3"وصفات تخلص هویتها

                                       
 .91، ص)جدل الشعري والسردي(تداخل الأنواع الأدبیة و شعریة النوع الهجین  :عبد الناصر هلال - 1

 .10ص:  الدیوان - 2
لبنان، - ، بیروت)03ط(بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،  :حمید لحمیداني -  3

 .    51ص م،2000
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فتعیین الشخصیة في  "والشخصیة بدورها عنصر فاعل في عالم القصیدة السردیة 

صف الشخصیة في السرد لى بكثیر عنها في السرد كما أنَّ و ة یتحمل بوظائف أعالقصید

  .1"یوهم بواقعتیها، بینما وصف الشخصیة في الشعر یرفعها على كونها شخصیة واقعیة

  : وتنقسم الشخصیة إلى قسمین أساسیین هما

 .قسم الشخصیات المحوریة الأساسیة -

 .م بالشعرقسم الشخصیات الثانویة ویتعلق هذا التقسی -

الشخصیات الفاعلة، وهي الشخصیات التي تقوم بدور في تنمیة النص  فالنوع الأول"

من خلال عدد من الوظائف الفنیة التي یمارسها  أي یتواجد في العمل الأدبي بنسبة كبیرة، 

  2"النص ونجدها غالباً في مرتبة البطل، لذا فهي شخصیة مركزیة محوریة، ولها السلطة على

للشخصیات الغیر الفاعلة، وهي شخصیات ساكنة إلى حد ما، وهذا  لنوع الثانيا"أمّا 

السكون إما أن یكون مؤثراً أي یقوم بدور ما في أحد محاور النص وإما أن تكون الشخصیة 

في حد ذاتها هامشیة، لا تسهم إلا في نطاق داخلي على مستوى الوحدة السردیة التي 

  .3"یمثلها

غیر الفاعلة هي شخصیة ثانویة، ویكون دورها في النص وعلیه فإنَّ الشخصیة 

المساعدة بربط الأحداث بین الشخصیات الأخرى فهي غیر محوریة على عكس الشخصیة 

الرئیسیة الفاعلة التي یكون دورها في النص الشعري هام ومحوري لأنها المحرك الأساس 

  .سیطر علیهیالذي 

                                       
  .69، ص)جدل الشعري والسردي(تداخل الأنواع الأدبیة وشعریة النوع الهجین :عبد الناصر هلال -1
شتویة محكمة نصف البنیة السردیة في النص الشعري، متداخل الأجناس الادبیة، مجلة اشكالات دوریة،  :محمد عروس -2

، دیسمبر، 10ت، جامعة العربي التسبي، الجزائر، عددتصدر عن معهد الآداب واللغات في المركز الجامعي تامنغاس

 .159، ص 2016
 .   160ص :المرجع نفسه -  3
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: الشعراء في الخطاب الشعري وهي وهناك ثلاثة أنواع للشخصیة یتعامل معها"

  .شخصیات واقعیة حقیقیة

  .شخصیات خیالیة مصنوعة

  1"شخصیات تراثیة -

جتماعي بصورة خیالیة تسیطر عمل على خلق التحاور الثقافي والإوهذه الشخصیات ت 

  .القارئ رحاعلى جو 

عنها،  یمكن التعرف على ممیزات الشخصیة وملامحها انطلاقاً مما یقوله السارد "كما 

الشاعر :حیث یقول.2"ومما تقوله هي عن نفسها، وكذا مما تقوله الشخصیات الأخرى عنها

  .سیرة الطفل المشاغبمن في قصیدته شيء  عز الدین میهوبي

  ونام محمد الدرة "

  ولم یحلم بكراس الأناشید

  ولا بالشال والمرآة والحلوى

  ولا تفاحة العید 

  رأى طیراً تخضّب ریشه الحناء

  تخوم الشمس دالیةفي ر وأبص

  نج والعنبرمن الناز 

  "رام االله "وأطفالاً على أسوار 

  وفي بوابة الأقصى 

  وخلف حدائق التلة

  بأدیهم ورود الصبر

                                       
 . 70ص ،البنیه السردیه في النص الشعري :محمد عروس -1
 .160ص :المرجع نفسه -2
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  قمصان

  .."ومقلاع

  وبعض حجارة الإسفلت مبتلّة 

  ..رأى الأطفال

  هل یریدون أنّ الأرض محتلّه ؟

  ولم یك بینهم 

  یبكي 

  فیسمع صوت والده

  1"الوقتمحمد إنه 

الذي  محمد الدرةتجسد لنا هذه الأبیات الشخصیة المحوریة، وهي شخصیة الطفل 

تدور حوله الأحداث، إضافة إلى شخصیة الأب فهي تعتبر شخصیة مساعدة لشخصیته 

-وتناسق-تسلسل(وم بسرد الأحداث ، تقحكائیةالمحوریة، ولا ننسى الراوي فهو شخصیة 

ى جوانب مختلفة من الشخصیة الرئیسة محمد الدرة الذي یعد فالراوي هنا یطلعنا عل) نتظاموا

فهو طفل بريء أراد أن یحلم بأحلام بسیطة،كأي طفل في .رمزاً قومیاً ورمزاً لاغتیال البراءة

سنه عشق الحلوى وزمن قداحة وأراد شالاً ومرآة، إذ یتحول حلم هذه البراءة إلى خوف وألم 

خلق قهر وغیرها، فمحمد الدرة لم یختر مصیره بأن ینتیجة القتال والحصار والتجویع وال

حتلال الإسرائیلي لكن الأقدار شاءت أن یحرم محمد ویعیش في هذه الظروف، ظروف الإ

الدرة من طفولة، وردیة بریئة لتتحول إلى طفولة حرب وفتن لتفتح المجال لهؤلاء الأولاد، بأن 

  .هم إلى حجارة بدل الكراریس والأقلامیعیشوا واقع لیس من المفروض أن یعیشوه،وواقع حمل

وكذلك نرى في هذا المثال نموذج لشخصیة وهي شخصیة السارد التي كانت حاضرة 

  : في القصیدة یقول الشاعر
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  لیت لي في جنة الفردوس قدیساً "

  ربما أنسى وتنسى

  ربما الأیام تنسى

  ربما یصح بعض الیوم أمسى

  ربما تنسى

  1"ولكن هل دم الأطفال یُنسى

یث یعبر الشاعر في هذه القصیدة عن الوحدة الإنسانیة، إذ یتمنى أن یكون عنصراً ح

دم الأطفال وتضحیتهم  فعالاً ولیس شاهداً فقط على معاناتهم وألمهم بل یرمز أیضاً إلى

ستدمار الغاصب الظالم، حیث ینبه الشاعر بأن لا ننسى تلك الأرواح الزكیة وتحدیهم للإ

  .ستبداد وظلم المستدمرمة، للإالبریئة المقاو 

  :الحوار - ب

حِبِهِ  ثَمَرٌ  ۥوَكَانَ لَهُ  ﴿: لقولهم القرآن الكریوردت لفظة الحوار في   ۥوَهُوَ یُحَاوِرُهُ  ۦفَقَالَ لِصَٰ

یتناول الحدیث طرفان أوأكثر عن طریق الحوار هو أن "  2﴾أَكْثَرُ مِنكَ مَالاً وَأَعَزُّ نَفَرًا أَنَا

وحدة الموضوع أو الهدف فیتبادلان النقاش حول أمر معین وقد السؤال والجواب شرط 

هما بالآخر ولكن السامع یأخذ العبرة ویكوّن لنفسه حدأع نیصلان إلى نتیجة وقد لا یقت

  .3"موقف

أنَّ الحوار هو كلام یقع بین طرفین أو أكثر حیث یتخذ أسلوب : ن لنا هذا التعریفیب   

  .هة التي یقیم التواصل بین طرفي الحوارالهدوء، ویأخذ فاعلیته من المشاف
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مر على مجرد مراجعة الكلام بین الحوار عملیة شراكة تواصلیة ولا یقف الأ"كما أنَّ 

فهو عقد بین طرفین .1"تشیر إلى ذلك المراجع العربیة لدلالة الخطاب المعجمیة إثنین، كما

  .یتبادلان الحدیث

  ولو بشكل مقتض غیر صریح وقد كان  الدارسون العرب القدامى الحوار"هتم وقد إ  

  بداء إالحوار ممارساً من قبل النقاد العرب من خلال التعلیق على الشعراء وإظهار الرأي 

وهذا یعني أن النقد كان  في  القدیم على .2"عارهمأشالموقف من الآخرین من خلال 

  .              شكل حوار بین المتناشدین للشعر

لا یختلف تمدها في أسلوب الحوار في الشعر ه تقنیاته التي یعالشعر ل"فالحوار في   

فالشعر یمیل إلى الذاتیة /.../عن الحوار في النثر بقدر ما یعنیه كل منهما من وظائف

  .3"والنثر یمیل إلى الموضوعیة

 ): الحوار الداخلي(  الدیالوج .1

یكون مجرد أن یتحدث فیها مع نفسه وهذا الحدیث قد "هناك حالات لمطلب الشاعر 

تفكیر، وحدیث بالفعل لكنه موجه إلى الداخل ولكل منهما بما هو واضح متطلباته النفسیة 

  .4"السیكولوجة

  رام اهللالشاعر عز الدین میهوبي في قصیدته غوایات أراك في : یقول  
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  أتحسس وجهي في المرآة "

  لا ألمع تلك السمرة 

  والشعر الممتد على وجع المأساة

  لنيأغمض عیني وأسأ

  ضیّعت الموعد یا آیاتْ 

  وأطلّ من الشباك 

  لعلّ الغائب في وطن الأحزان یمرّ 

  ..لعلّ نوارس حیفا تحمل فاتحة البارود 

  وبعض المسك 

  وحشرجة الأصوات 

  لا ألمح غیر النعش الیومي 

  1"ولا ألمح غیر الدباباتْ 

حظ أنَّ إعتمد الشاعر في هذه الأبیات الحوار الداخلي أي حوار الذات حیث نلا  

الشاعر یتحدث مع نفسه باعتبار أنَّه لا یوجد، ذات أخرى أو شخصیة شاركها همومه وبهذا 

  .یعتبر حوار سلبي یتمیز بنبرة من الحزن والألم والعزلة بما آلت إلیه الذات الفلسطینیة

 :وینقسم إلى) الحوار الخارجي ( الدیالوج  -1

إذ یوجه المتكلم  على نحو مباشر حوار یدور بین شخصیات القصة «:هو حوار مباشر" - أ

 .2»الكلام بینهماكلامه إلى متلقي مباشرة و یتبادلان 

یتطلب وجود قطبین للتواصل والتحاور وهما  :المباشر وأالحوار الخارجي أي   

  .الشخص فقط بل یتعدى إلى أكثر من ذلك
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ء الدرامي وتجسد لنا القصیدة شیئاً من سیرة الطفل المشاغب حوار یتغلب علیه البنا  

  :وقد جرى هذا الحوار بین محمد الدرة ووالده حیث یقول

  ..أنظر إلى الجامع  أبي "

  ..إلى ظلي 

  ..یمیل كعقرب الساعة 

  ..ها قد صار قدامي 

  ..أبي أنظر

  ..هناك خلف باب السوق حانوت 

  وفي الحانوت شالات وألبسةُ نسائیةْ 

  ..سأختار لأمي شالها الوردي 

  ..ذا اللون أوصتني بأن أختار ه

  یصلح في الزیارات المسائیهْ 

  وما دخلي أنا ؟.. لماذا تحبه أمي 

  "سلاحف النینجا " فأنا أحب 

  أبي هل أشتري علكاً 

  ..وأقراطاً من الجوهر 

  .وإبریقاً من المرمرْ 

  1وإسورة نحاسیهْ 

ي غلب على الحوار الفن الدرامي المأساوي حیث صور لنا الشاعر الواقع المأساو   

ر الذي یتحدث على لسان لقصیدة تبرز لنا شخصیة الشاععیشه الشعب الفلسطیني؛ فاالذي ی

ستعمل الشاعر معلومات تاریخیة ولغة دقیقة وواضحة ومباشرة حیث لا یستعصي الأب وقد ا
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 مع محمد الدرة بقلبلنا الشاعر شخصیة الأب حیث یتحاور  على القارئ فهمها، وهنا یصور

تتحقق،فطلب محمد الدرة بسیط وبريء، لكن بوعود ولن  ابنهه یعد حزین ومتألم لأنه یعلم أن

في هذه الظروف أصبح حلم محمد الدرة شيء من المستحیل، فالشاعر هنا یحول مشهداً 

ها مداالأحلام واصط انكسارواقع مؤثر، وغار في المتلقي بدل ملیئاً بالعاطفة والإنسانیة إلى 

  :تتمثل في استجواباتأو الخارجي نموذج من قصیدة  باشربواقع مریر ومثال آخر للحوار الم

  من أنت ؟ أنا طفل"

  والاسم ؟

  سلوا أمي 

  كم عمرك ؟

  لا أدري ؟

  سلوا أمي 

                                                                1 "والأم؟ بلا أم

لطفل عن  هویته ویتضح من خلال هذه الأبیات أن الشاعر یحدث نفسه،ویسأل على لسان ا

 .الضائعة بسبب الإضطهاد الذي لقاه من المستدمر

نضغط تسمى النقل غیر مباشر وفیها  :الأولىوله صیغتان  :حوار غیر مباشر - ب

ابتة وتعتمد على نتقالیة والثالمنقول على درجة من الإ"الأحداث ونحصر الزمن ویكون 

  2"لى حرفیته صیغته الزمنیةستدعاء حوار جرى في الماضي محافظاً عالمنقول إذ یتم إ

والمقصود هنا؛ أنَّ الحوار غیر مباشر مرتبط بالأحداث والزمن فهو ینقل الأحداث   

  .ویستحضرها محافظاً على البنیة الزمانیة

  3"بني الشاعر وظیفة نقل الصوت المجاور بطریقة فنیةإذی"  
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  :صحوفي قصیدته  عز الدین میهوبي: یقول

  ربما تصحو الضمائر "

  تطالع شمس الحبّ  إنما

  من عُمق المقابر 

  ربما یُزهر ورد الحب 

  من نبض المحابر

  ربما یَصْدَحُ طیر الحبّ 

  من فوق المنابرْ 

  ربما یسمعني الآتون من كل الجهاتْ 

  ربما یسمعًني الآخَرُ 

  1"من یدري ؟

   :التكرار -  ت

  .2"تكراروهو الرجوع على الشيء، ومنه ال"جاء في لسان العرب أنَّ التكرار من الكر 

  تكرار كلمة أو لفظ أو أكثر من مدة في  "صطلاح فالتكرار هو عبارة عن أمَّا في الإ

  .3"أو التهویل أو التنغیم الانتباهیاق واحد لنكتة ما كالتوكید أو س

ما یلاحظ في هذین التعریفین أنَّ التكرار یتمثل في الرجوع إلى الشيء وإعادته مرة   

  .أخرى

عر خاصة لأنه شن أهم المظاهر الأسلوبیة في الأدب عامة والیعد التكرار م"كما  

 یضفي على القصیدة جمالاً ورونقاً یجعلها تمتاز بالفنیة التي تخدم النص الشعري وتبرز
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له القصیدة العربیة الحدیثة  اهتمت،وتنغیم الإیقاع، رة فعالیته في سبك المعنى وحبك الفك

  1"بشكل عام وعلى المتلقي بشكل خاص

  :الشاعر عز الدین میهوبي في قصیدته موال: قولی    

  حجر حجر"

  طفل حجر 

  قمر یعانق ألف دار

  حجر لمیلاد النهار 

  النصر یحمله النهار 

  النصر یحمله الصغار

  حجر حجر

  طفل حجر 

  المجد للأطفال  والنصر للشمس

  یاثورة الأطفال  تیهي على القدس

  1"غنیها موال   یا فرحة العرس

وهو أسلوب من أسالیب التكرار في ") حجر(الأبیات تكرار الكلمة نلاحظ في هذه 

وهي في نفس الوقت الجزء الثالث  ،الشعر فالكلمة المكررة تقوم بدور المولد للصورة الشعریة

مل دلالات وإیحاءات جدیدة في كل مرة ، مما یحأو العامل المشترك من الصورة الشعریة

  .2"اح الشاعر على دلالة معینةونعكس هذه الكلمة في الوقت نفسه إلح
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فتكرار كلمة حجر في هذه القصیدة عكس للحالة النفسیة التي یعیشها الشاعر حیث 

  .تحمل على دلالة هذه الكلمة معنى عمیق

إلى القسوة التي صلب علیها الفلسطیني من جهة كما یرمز إلى أداته  إذ یرمز الحجر"

  أحال إلیه الشاعر بدلالة الحنین ائي في الحیاة،البدائیة في فعل المقاومة، والحجر مكون بد

 .1"أحیانا ، ودلالة الرجم أحیانا أخرى

  :)المكان/ الفضاء( طبیعة الأمكنة -4

نتطرق إلى الفضاء في غیاب المكان، فالفضاء یسع لیشمل المكان كما  لا یمكن أنْ 

ل الأدبیة كالروایة عثر على الفضاء في الأعمانحیث  ،یعتبر ركیزة من ركائز تقنیات السرد

إما مضمنة أو موصوفة أو معروضة  من الأشكال، حاضرة بشكل"والقصة والقصیدة السردیة

د لكما لو كانت مو  حیاناً أدو بنها تأ" هنري لوفیرى":فیها كما یقول "بها أو متأملاً  لوماً عأو م

  .2"للكتابة ذاتها، كما لو أنها عنصر لبنیة الأساس

ح للفضاء حضور مهم في النص الشعري أو مكون أساس ومع تداخل الأجناس، أصب

ص الروایة والمسرح بل تعدى إلى خفالفضاء لم ی زا،ا یجعل من النص الشعري أكثر برو مم

فعلى دراسة الفضاء أن "أجناسالعلم والفن فقد دمج مجالات معرفیة متنوعة مما جعل تداخل 

یكون " والفضاء الشعري فالأولویمكن أن نمیز بین الفضاء الروائي . 3"إدماجیةتكون 

في  مركزاً  لاً جمیتناسب وطبیعة النص الروائي لما یكون الفضاء الشعري م تفصیلاً  منفصلاً 
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ویصبح الفضاء  ،مما یزید من غموض النص الشعري وكثافة التصویر الفني ،ثنایا الحكي

  .1"عنصر إیحاء

سهل على یي مما في تفكیك شفرات النص الشعر  هاماً  حیث یلعب الفضاء دوراً   

  .فهم القصیدة ئالقار 

وبالحدیث عن الفضاء لا یمكن أن نستغني عن المكان فهو جزء لا یتجزأ منه إذ أن 

فهو من العناصر ، 2"مكون الفضاء :والمكان"المكان هو الحیز الذي تتصور فیه الأحداث

العربي ومن الأشیاء الممیزة في بنیة النص الشعري  "الجوهریة التي تحتضن الأحداث

الشاعر على أمكنة قریبة أو بعیدة ولد فیها  وانفتاحریة الحدیث والمعاصر بعدد الأمكنة الشع

أو عاش بها أو زارها، أو حتى سمع بها، أو عنها فالأذن تعشق قبل العین أحیانا، فقد 

الشاعر حلة یخلع لوطن الحب  مدادففي قصیدة  3"أصبح المكان لمن یبدعه لا لمن یقیم فیه

  :في قصیدته ة جمیلة على بلده الجزائر یقولنیف

  اـها هبطئفآدم الوحي علیا       بداً أإن الجزائر فردوس الدنیا "

  فت      لعاشق ضمها لما دعته سطاهتهنا ملائكة الرحمان قد 

  وفي عده من نبضها رهطا یأتيكحامل الشمس والآیات ف یده     

  قططا جهلائهیلاعب من فآرا        ...ن الجزائر لیست لعبة وكذاإ

  اقطلامن ترحب الل. .الأرض تعرفه     حرائر العز ءفدن الجزائر إ

  باعنا التاریخ مغتبطا.. فردها     لو لم تكنتهي الرجولة بعض من 

  ساحاتها اختلطا ف من طینة الخلد ضعنا كل ملحمة      الوجد والمجد

  ا أمة البسطاءألسن.. أنا وأنت         امن الجزائر أنتم هم وهن هإ
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  1"سقطاباسماً لف وألف شهید أومن دمكم         عين الجزائر من دمإ

حب فطري كامن  ،تعكس لنا هذه الأبیات حب الشاعر لوطنه، فهو حب صافي ونقي

جنة الفردوس التي یعیش علیها ملائكة الرحمان، فعز  في النفس فالوطن بالنسبة للشاعر

 وعز العتبره رمز للدفء و إر هذا المكان الذي لطالما الجزائالدین میهوبي مرتبط بوطنه 

الرجولة، بلد المجد والخلد والحب حیث توحي لنا هذه المواصفات بأن الشاعر متشبث بوطنه 

فغنى بها في العدید من القصائد والمناسبات في هذا  حب الجزائرأ« فعز الدین میهوبي

لكبریاء رمز للعرب من الشرق إلى الدیوان أو ذاك فأضحت الجزائر عنده رمز للشموخ وا

، 2»دولیةولما غیرته من معادلات محلیة و  وانتصاراتلما حققته من بطولات  الغرب جمیعاً 

حیث " القدس" شهید وشهید ونموذج آخر مصدره ألففتبقى الجزائر أرض العز وأرض 

مسیرة الشاعر عز الدین میهوبي هذا المكان الذي لطالما كان ومازال علامة ممیزة في 

  :للمكان الفلسطیني المفقود یقول إغفالالشعر العربي الحدیث والمعاصر دون 

  لك الحب یاقدس لا تجزعي"

  ومن كأس حزنك لاتترعي

  وكوني كما شئت عاشقة

  وشامخة الهام لاتركعي

  كعصفور الشوق كوني هنا

  كوني معي.. وكوني كما شئت

  أنا  طفلك الحجري الذي

  تعالى على فوهة المدفع

  ك یا قدس قدیسةكأن

  تقول لشمس الصباح اطلعي
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  فتأتي الشموس وفي نبضها

  قنادیل عاشقك الألمعي

  هنا. یافا. و. حیفا.وتكبر

  من أدمعي.غزة . وتطلع

  فصوتك في خافقات العلا

  1"تسمعي وصوت العواطف لا

فلسطین، هو فضاء الشاعر ففلسطین هي الأرض الطیبة في هذه القصیدة هو  فالمكان

فالشاعر هنا یبدي حبه الكبیر لهذا المكان، فلسطین وقد امتزج ذكر فلسطین  ،بهاالتي یحیا 

  .بالحدیث لما یعانیه هذا الشعب من ظلم وتعسف

  :سیرورة الزمن -5

  :الزمن - أ

سم لقلیل من الوقت أو كثیره، وفي إ"لسان العرب لابن منظور على أنه یعرف الزمن في

أزمن الشيء طال علیه  .وأزمنة ،أزمن،وأزمان ، والجمع،رالحكم، الزمن، والزمان، والعص

  .2"الزمن والاسم من ذلك الزمن والزمنة

تبین لنا من هذا التعریف، أن الزمن، والزمان مرتبطان فالزمن المدة والزمان ما طال 

یمكن أن تسییر  جزاء الحدث حیث لاأالزمن العمود الفقري الذي یسیر  علیه الزمن، ویمثل

فالزمن "ار الزمن فهو یضبط المسار الزمني لیشكل من خلاله بنیة النصالأحداث خارج الإط

  تیة وخبراته مفهوم مجرد بفعل من الطبیعة، ویظل مستقلا عنها لیؤثر في تجارب الإنسان الذا
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  .1"بها اكتراثالموضوعیة دون أدنى 

لحیاة بالزمن كما یرتبط با ارتباطالروایة هي أكثر الأجناس الأدبیة ن اأوكما تعرف "

  .2"الزمان هو وسط الروایة، كما هو وسط الحیاة ذلك لأنَّ 

فمع تداخل الأجناس تخطى السرد كونه الوتد الأساس للروایة فقد أصبحت القصیدة 

  .3»مكون خطابي للنص الشعري الزمن السردي دعنف«دیة تعتمد على الزمن في بنیتهاالسر 

  :الترتیب الزمني -  ب

ة العلاقات المختلفة بین النظام الزمني للوقائع والنظام الترتیب الزمني ودراس نجد أنَّ 

یة التي یتدرج تحتها ما یسمى الزمني المزیف، مما یعني أنه یضم المفارقات الزمن

  .قوالإستباسترجاع، بالإ

  ):Analepsies( ستنكارالإأو  سترجاعلإا -

ق، مرتبه یع السارد من خلالها العودة إلى زمن سابستطی"هو عبارة عن حركة سردیة

: وضةحداث ماضیة یتم بها قطع السرد في زمنیته المفر أحیث یتم استرجاع  ،4"ذاكرته

  .سترجاع بالنسبة للحكایة الأولىلإلیشكل حكایة ثانیة عن هذا ا

فاعلیة الذاكرة إذ تعمل بأقصى طاقتها على جلب الواقعة الماضویة، "وهنا تبرز

وقد تحقق ، 5"سب الواقع السردي القائمفي اللحظة الزمنیة على نحو ینا سترجاعهاوإ 

جملة من الغایات؛ في تستدرج الماضي الذي یغفل عنها المحكي الأول،ویتم  سترجاعاتالإ

                                       
البنیة السردیة في روایة خطوات في الاتجاه الآخر لحفناوي، مذكرة مكملة لنیل شهادة الماجستیر في : بیعة بدرير  -1

 .191الجزائر، ص - الآداب تخصص سردیات لغویة، جامعة خیضر، بسكرة
 . 39ص. م2010الأردن،  - ، اربد)01ط(لخطاب الروائي، عالم الكتب الحدیث، بنیة ا:حبیلهالشریف  -2
 .167البنیة السردیة في النص الشعري متداخل الأجناس الأدبیة، ص :محمد عروس -3
: ، تق)ن ولد خاليالأمالي لأبي على حس( البنیة السردیة في الروایة، ثلاثیة خیري شلبي  :بد المنعم زكریا القاضيع - 4

 .                    101، ص2009،)01ط(أحمد إبراهیم هواري، عین للدراسات والبحوث الإنسانیة والإجتماعیة ،
جمالیات التشكیل الروائي، دراسة في الملحمة الروائیة، مدارات الشرق، نبیل  :حمد صابر عبید وسوسن البیاتيم -  5

 .177م، ص2012الأردن،  - ، اربد)01ط(سلیمان، عالم الكتب الحدیث، 



  )عز الدین میهوبي(لبنیة السردیة للنص الشعري في دیوان قرابین لمیلاد الفجرا :الفصل الأول

~ 28 ~ 
 

تطعیم الحاضر بمجموعة من المعطیات الضروریة حول الأحداث الماضیة وخلفیات 

حداث ، ویمكنه مما یعاینه على فهم جوانب الأالقارئالشخصیات مما یساعد على إضاءة 

  .التي تدور في القصة أو الروایة أو النص الشعري

  :غویات أربك في رام االله هو قصیدةسترجاع في  ویظهر لنا الإ

  أمي كانت تمسح وجهي باللیمون"

  ...وتغني كل مساء مثل الرائع أنریكو

  یا ولدي المفتون

  لا تترك عربیا

  یكبر في وطن المیعاد

  ...أقتل

  1"فالقتل هو المیلاد

  :لىإسترجاع م الإوینقس

  ):L'analepsie externe( سترجاع الخارجيالإ - أ

ومن جهة . 2"ما قبل الحكي إلىتعود  أحداثستعادت إسترجاع الخارجي، وتمثل الإ"

سترجاع الخارجي، عبارة عن عودة الماضي والوقائع التي حدثت قبل نقطة الإثانیة، فا

 .الصفر، حیث الراوي أثناء السرد

سترجاع الذي تظل سعته كلها خارج الإذلك "وسترجاع الخارجي، هالإ أنَّ  جینیتؤكد یو 

  .3"سعة الحكایة الأولى
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؛ یمكن أن یضاف في خانة الذكریات سترجاع الخارجيالإ نَّ أوعلى هذا یمكننا القول 

  مواقف أمنیة ماضیة إضافة إلى أنه كلما ضاق  باستحضارالسارد والشخصیة یقوم  لأنَّ 

  .الخارجي حیزا أكبرسترجاع الزمن شغل الإ

  ):L'analepsie interne( الداخلي سترجاعالإ -

یستعید أحداث وقعت ضمن زمن الحكایة، أي  "، حیثسترجاع الخارجيالإفهو عكس 

، وبه یعالج الكاتب الأحداث صعلى ترتیب الق یتكئسترجاع الداخلي فالإ ،1"بعد بدایتها

ائف وضومن . اء لصاحب الشخصیة الثانیةر ویستلزم أن یترك الشخصیة الأولى تعود إلى الو 

یة جدیدة دخلت عالم القصة معلومة حول سوابق شخص"ئنها تزود القار أ سترجاعاتالإ

 فعلى هذا الأساس؛ لا ،2"ختفت على مسرح الأحداث لعادت للظهور من جدیدإشخصیة 

جد أنه في تغطیة الفجوات التي یخلقها السرد فحسب بل ن، تقتصر أهمیة الماضي المسترجع

 .يعكثیر ما یستدعى لإخضاعه للمساءلة والو 

النقطة التي :المدى هوف" ،)(Amphtinde واتساع ،(portée) سترجاع مدىإولكن 

لیها، ویقاس المدى بالسنوات والشهور والأیام أما السعة فتقاس، إوقف عندها السرد، ثم عاد 

  .3"السرد سترجاع من زمنبالسطور والفقرات والصفحات التي یعطیها الإ

  ):Prolepsis( رافتشسأو الإ ستباقالإ -  ث

نمط من أنماط السرد، یلجأ إلیه السارد "اق السیر نحو المستقبل كما هو تبساللإیعني 

حدوثها  إلىالخطى للزمن، فیقدم وقائع على أخرى، أو یشیر . في محاولة لكسر الترتیب

  .4"سلفاً 
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راف هو تلمیح لحداثة ستقع بعد اللحظة شستاق أو الإبتسالإ وعلى هذا یمكننا القول؛ أنَّ 

  .لهذا الحدث مهیئالراهنة حیث تجعل المتلقي 

 إلىلى الوراء من الحاضر إ، الذي تعود أحداثه سترجاعالإعكس نظیره  ستباقلإاو

  .لیها السردإالنقطة التي وصل  اً لى الحاضر، تخطیإإذن یقفز بنا  ستشرافلإفاالماضي، 

  :ناق إلى قسمیستبوینقسم الإ

 ):le prolepese internes( الداخلیة باقاتتسالإ - أ

حدث فیما بعد، تلى وقائع سوف إلى الأمام والإشارة إاق الداخلي سیر ستبالإ یعتبر

لا یتجاوز خاتمة "نه أومع ذلك یبقى داخل الحقل الزمني للأحداث السردیة الحاضرة، حیث 

  .1 "ي طارها الزمنإالحكایة ولا یخرج عن 

  ):le prolepse externes( خارجیةالت باقاتسالإ - ب

اق الخارجي موضعه في لحظتین من لحظات السرد، ستبالإهو سبق الأحداث وتجد 

على  مفتوحاً  باقاً تسإاللحظة الأولى قبل البدء في الحدیث حیث المخاطب السردي "

، حیث یفتح واللحظة الثانیة لایقل في زمنها على اللحظة الفائتة، لحظة النهایة /.../المستقبل

  .2"السارد الباب على مصرعیه للتأویلات المستقبلیة

علان بإثارة التوقع لدى باق الخارجي، هو الإتسالإ على هذا یمكننا القول، إنَّ  ستناداً إ

ات مستقبلیة خارج الحد حیث یبقى مداها خارج فستشراإفهو عبارة عن . و المتلقي القارئ

باقات الداخلیة التي تبقى محجوزة داخل تسالإذلك الأول تخالف ب للمحكيالنطاق الزمني 

 .ول وغیر قادر على تجاوزهالأ المحكي

  :ك في رام االلهیأر  في قصیدة غویات الإستباقویظهر لنا 

  اللیلة أشرب من شفتیك غدیر العمر"
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  ..وأفتح ألبوم الذكرى 

  ..سوى الخوذات ءلا شي

  ودبابات في سیناء

  1."ونوهذه الصورة لي في مكتب بن غوری

ا في مالشاعر یخاطب جیشه وتسبق حدث الجلسة مع بعضه یظهر لنا في الأبیات أنَّ 

حتلال لبوم الصور ینظر لهذا الإو یضع نفسه في زمن الحریة ویفتح أ، وهنهار تلك اللیلة

  . على أنه مجد ذكریات، ویتفكر أول رئیس وزراء لإسرائیل الذي یدعى غوریون

  )Facolisation( شكال التبئیرأأو ) یةؤ الر (وجهة النظر -6

یة عند الراوي وحضور معلوماته ویسمى هذا ؤ هو تقلیص حقل الر  ":التبئیر - أ

 .2"طارالرویة وتحصرهإالسرد یجري فیه من خلال بؤرة تحدید  الحصر بالتبئیر لأنَّ 

بنفس المفهوم في كتابة  )والتبئیر–یةؤ الر ( ةیزاو مصطلح  يید الحمیدانحمستعمل إ و 

هي بمعنى من  الرؤیة زاویةإننا متفقون جمیعا أن "في ذلك :حیث یقول النص السردي

ویقسم جیرار جنیت التبئیر  .3"المعاني، مسألة تقنیة ووسیلة من الوسائل لبلوغ غایات طموحة

  :إلى ثلاث مستویات

  .على من الشخصیةأالشخصیة وفیه یكون الراوي >الراوي

  .الشخصیات یعرفهالشخصیة وفیها یعرف الراوي ما =يالراو     

  .4"دم الشخصیة كما یراهایقوهو  بتفاوتعرفة الراوي هنا مالشخصیة <الراوي

  هذه المستویات مرتبطة بالسرد  بئیر،حیث أنَّ تلنا عدة مستویات لل جیرار جینیت لقد قدم
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  :ومختلطة معه ومن بین مستویات التبئیر

  :التبئیر الداخلي - أ

الشخصیة  ق بالشخصیة أي بوجهة نظرمتعل )التبئیر الداخلي( فهذا المستوى

 وعلى هذا یمكن القول أنَّ . 1"بالحدث حال وقوعه، وهو شخص شارك فالأحداث"ویرتبط

 .التبئیر الداخلي مثبت على شخصیة واحدة؛ من الشخصیات التي تدور حولها الأحداث

 :والتبئیر الداخلي یحوي ثلاث أنواع

 .كل الروایة ویكون فیه الراوي واحدا یمر عبره :ثابتاً " -

 .حیث یمر الحكي عبر عدة رواة :متغیراً  -

 .2"وفیه یحكي عدة الشخصیات حدث واحدا من وجهات نظر مختلفة :متعدداً  -

  :التبئیر الخارجي - ب

بؤرته خارج عن الشخصیة المروى عنها وبالتالي فالراوي أو  " ویظهر لنا هذا المستوى

على الوصف  یعتمد فیه كثیراً یعرف أقل من الشخصیة التي یروى عنها كما  القارئ

 .3"فهو أشبه بملاحظ خارجي أو آلة تسجیل ،الخارجي

  :كما یلي القدسویظهر لنا التبئیر في قصیدة 

  أنا طفلك الحجري الذي"

  تعالى على فوهة المدفع

  قدس قدیسة كأنك یا

  تقول لشمس الصباح اطلعي

  فتأتي الشموس وفي نبضها

                                       
 .91م، ص2009. لبنان-، عالم الكتب الحدیث، اربد)01ط(السرد في مقامات السرد قسطي، : ور مرعى الهدروسين - 1
 .69ص مكونات الخطاب السردي، مفاهیم نظریة،: الشریف حبیلة -2
 .الجزائر. 76ع، مجلة عود النقد، مجلة ثقافیة فصلیة، »مصطلح ومفهوم التبئیر« :سلالسعید بو الع -3
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  قنادیل عاشقك الألمعي

  هنا, یافا. و. حیفا. وتكبر

  من أدمعي. غزة. وتطلع

  فصوتك في خافقات العلا

  وصوت العواصف لا تسمعي

  أغنیك یا قدس ملء فمي

   1"وملء المسافات ملء دمي

حیث أن الشاعر یضع نفسه ذات فلسطینیة ، وذلك لتقارب العرق والأصل ،وأن 

یجعلها هكذا هو  فلسطین لیست بعیدة عن الجزائر بل إنها قریبة أشد قربا منها،والذي

.أما قوله أناطفلك الحجري حیث شبه ،ذا یقدم نفسه على واجهة المقاومةالعروبة،والإسلام،له

                                       
 .21ص: لدیوانا -1
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  :تمهید

ى حیث احتوى هذا الفصل على مادة تحلیلیة للعدید من القصائد التي جسدت موسیق      

لي ي الایقاع الداخوانفعال في دفقات موسیقیة وبنیات ایقاعیة واضحة وممیزة تمثلت ف

والخارجي للحروف والكلمات، كما برزت أیضا في التكرار لمختلف أنواعه، حیث یمكنان 

القول بأن كل هذه السمات یبرز الطابع الفني والجمالي لتلك القصائد الفریدة، الى جانب 

دیة في العنصر العجائبي الذي یتمثل في الحكایة التي تحتوي بداخلها بروز الشعریة السر 

على الرمز والأسطورة التي تضفي على قصائد الشاعر معنى فلسفیا لتشكل مزیجا متداخلا 

في الحقول المعرفیة الممزوجة بالخیال المليء بالعواطف والدراما في العدید من اللحظات 

طابا للعدید من الطبقات الاجتماعیة بما فیها الطبقة العلیا المتأزمة، كما أنه وجه في شعره خ

منها فیكون مرة معاتبا ومرة ناصحا ومرة أخرى ساخطا على الوضع المریر الذي آلت إلیه 

الأمة الإسلامیة والعربیة عامة متخطیا بذلك حدود وطنه ملتزما بتلك القضایا واعیا بها 

  .متآزرا معها



      السردي بين التغاوي والتماهي/ الشعري     : الفصل الثاني

~ 36 ~ 
 

  .غة عند عزالدین میهوبيشعریة الل: المبحث الأول

  .دراسة المستوى الصوتي في دیوان قرابین لمیلاد الفجر: المطلب الأول

حیث خضع الشعر باعتباره من أبرز فنون القول الشفافیة لتلك الشروط أو الدراسات "     

 ول،وعنى العرب بتوافر اكبر قدر من هذه القیمبالقیم الصوتیة في المقام الأ الفنیة التي تعنى

للخطاب  واستیعابه واستماعهحقق أكبر قدر من تجارب المتلقي الجمالیة والموسیقیة لی

قاع الخارجي والداخلي وما یحدثه من یتعنى بذلك دراسة الشعر من حیث الإحیث  1"الموجه

  :وقد ورد مصطلح الصوت في معجم لسان العرب كالآتي .إلیهانغمة جملیة نشد القاري 

مذكر، ویقال صوت ویصات صوتا وأصات به، كله نادى  الصوت جرس معروف: "صوت

نسان فدعاه، ویقال صات إصوت ب صوت یصوت تصویتا فهو مصوت وذلك اذا: ویقال

اللغة یحمل عدة معاني من أي أن الصوت في  2"بصوت صوتا فهو صائت، معناه صائح

  .نسانالإالنغم والنداء والصیاح وهو صوت یقاع و الإبینها 

  :صطلاحیةلته الإأما من حیث دلا

تعبیر عن كل لحن یرد على نحو خاص من الترجیح في فن الشعر : "فالصوت غنائیا

صوات ، وتسمیة هذه الألحان بالأ...../...../....العربي، له طریقة محدودة ورسم یعرف به 

  3"كل قطعة فتكون نغمة  عند قاعاإیسب منتظمة معروفة یوضح كل منها على ن

الصوت مرتبط بالإیقاع والنغمة التي تردد في الشعر عند تقطیعه  أن ونفهم من هذا القول

  .الى أجزاء فیحدث بذلك طرب وموسیقى تستلذ لها الآذان

                                       
القصیدة العربیة المعاصرة، دراسة تحلیلیة في البنیة الفكریة والفنیة، دار المطبوعات : أنظر كامیلیا عبد الفتاح -  1

  .70، ص 2007، الاسكندریة، مصر، ط.دالجامعیة، 
    ، 2003بیروت، لبنان، الثامن ،  ج.،م 8ط لسان العرب، دار صادر، : الفضل جمال الدین محمد بن مكرمأبو  -  2

  .302ص 
  .17-13 ص، ص 2015نیسان  23القرآن الكریم وعلومه، المرجع الالكتروني للمعلومات : محمد حسن الصغیر -  3
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ة، قاعیة في المفردة الداخلیة في نسیج القصیدة الشعریإیوحدة  حیث یمثل الصوت أصغر"

ي تنهض بها لفعالیات التقاعیة مضافة، من خلال اإیویكسب في دخوله الشعري قیمة 

  1"صوات المتجانسة والمتناثرةالأ مجموعة

حداث موسیقى تشد إت أهمیة كبیرة في او صللأن للحروف أو بأ: حیث یمكن القول

یظهر قوة الشعر الكاملة في الطاقة التي "نه بطبیعته أ كما.وتجعله ینفعل بها إلیهاالقاريء 

  2."ینطوي علیها الصوت مشربا بالدلالة

  :الصوت أنواع

  : الصوت نوعان یتمثلان في نأث تظهر لنا الدراسات الحدیثة حی

جانب فیزیولوجي والذي یتعلق بجهاز النطق وجهاز " ،ویتكون من جانبین :طبیعي - أ

 .نسان أو یسمع صوت الطبیعةومثال ذلك عندما یتحدث الإ 3"السمع

عبر  واجأم إلىصوات وذلك عندما تتحول الذبذبات الصوتیة جانب فیزیائي ویتعلق بالأ"

  .4"الأثیر

 أثناءل المادي للأفكار والدلالات في ماللغویة بوصفها الحا بالأصواتویتعلق " :لغوي - ب

  .5"الفعلي للكلام في الواقع اللغوي الإنتاج

  فيالشاعر  قصدیةحیث یقصد بها الحروف والكلمات التي تحمل وتدل على 

 .القصیدة

                                       
نبثاقة الشعریة الأولى،  جبل الرواد یقاعیة، حساسیة الإالبنیة الإالعربیة بین البنیة الدلالیة و القصیدة : محمد صابر عبید - 1

  .9، ص2001ط، دمشق، سوریا، .والستینات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د
  .9ص: المرجع نفسه -  2
ر، سكندریة، مص، الإ1مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، المكتبة الجامعیة الأزرطیة، ط: نور الهدى یوسف - 3

  .91، ص 2000
  101-99: ص ص:  المرجع نفسه -  4

  .102ص:  المرجع نفسه - 5 
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ه الصوت وعلى وفقه تصنف المخرج هو المكان الذي یحدث فی: مخارج الحروف  - ت

 1."نساناللغویة في الجهاز النطقي لدى الإالحروف 

معرفة "ي واحد یحدد هذه المخارج وإن أعلماء والنحویین لم یتفقوا على ر ولكن ال

 اشتقاقهمهنا جاء ومن المخرج بمنزلة الوزن والمقدار ومعرفة الصفة بمنزلة المحك والمعیار 

حیث وضع العلماء وسیلة لمعرفة مخارج  2"من صفاتها لألقاب الحروف من مخارجها لا

خال علیها همزة الوصل وعندما ینقطع الصوت دإ و تشدیدها و أوهي تكون بتسكینها  الحروف

  .كون مخرجه المحقق والمقدری

  :قسمین هما إلىحیث ینتهي أي صوت كلامي في ظل تصنیفه  :صواتتصنیف الأ

  :الصوائت والصوامت -

و الذي یحدث عندما ینفتح الهواء في مجرى مستمد في الحلق والفم ه" :الصائتالصوت 

وهي ما یعرف عند نحاة العربیة بالحركات القصیرة  الأحیانمعهما في بعض  الأنفخلال و 

والواو  الألفوالحركات الطویلة هي حرف المد ،والطویلة فالقصیرة هي الضمة والكسرة 

  3"والیاء

  .النطق أثناءوالمهموس الذي یحدث  رالمهجو هو الصوت " :الصوت الصامت

حدث عندما یقترب الوتران الصوتیان من بعضهما البعض ویعتبر ی: الصوت المجهور

  .الجهر من صفات القوة

  علیه، والهمس الصوت  الاعتمادجرى مع الحرف النفس لضعف  إذا :صوات المهموسةالأ

   4."الخفي ویعتبر من صفات الضعف

  

                                       

 .103مباحث في علم اللغة،  منتهج البحث اللغوي، ص : نور الهدى یوسف - 1  
، عمان، 1دراسات في اللغة العربیة وآدابها، دار كنوز المعرفة، ط: حمد یوسف البلاصي ویوسف ذیاب شلبيأ -  2

  .29، ص2008، الأردن
  .102ص  :المرجع السابق -  3

 106-103: ص صدراسات في علم اللغة العربیة وآدابها، : أحمد یوسف البلاصي ویوسف ذیاب - 4 



      السردي بين التغاوي والتماهي/ الشعري     : الفصل الثاني

~ 39 ~ 
 

  :الأتيمن حیث مخارجها كالشكل حیث یمكن تصنیف الحروف 

 .ب، و،م: شفویة وهي أصواتثلاثة  -1

 .ف: صوت واحد شفوي هو -2

 .ه، ث،ذ،ظ: ثلاثة أصوات بین الأسنان وهي -3

 .ث، ط، د، ض، س، ز، ص: أسنانیة لثویة هي أصواتسبعة  -4

 .ل، ر، ن: ثلاثة أصوات لثویة -5

 .ك،غ، خ: طبقیة هي أصواتثلاثة  -6

 .ق: صوت لهوي واحد -7

 .ش، ج،ي: غاریة هي تأصواثلاثة  -8

  .ع، ح: صوتان حلقیان هما -9

  1.همزة، ه: صوتان حنجریان هما -10

هو المستوى الذي یدرس الحروف من حیث هي أصوات : "عد المستوى الصوتيیو         

كل لغة من اللغات وهي  إلىفیبحث عن مخارجها وصفاتها وعن قوانینها وتطورها بالنسبة 

  2."لحدیثةمجموع اللغات القدیمة وا

حیث أنه من الناحیة العملیة نقوم برصد كل المظاهر المتعلقة بالصوت، أي من ناحیة       

الصوتیة المتكررة لتلك الحروف  الأشكالنوعها والروي المستعمل وكل  أوالقافیة وشكلها 

  .وصفاتها الممیزة

بلغ فیه من  ابالإعر وقد وضع أبو الفتح عثمان بن جنى كتابه المشهور سر صناعة       

  .حدا كبیرا والإبداعالروعة 

                                       
  .29ص، دراسات في علم اللغة العربیة وآدابها : أحمد یوسف البلاصي ویوسف ذیاب - -  1
  .28ص: المرجع نفسه -  2
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إن الصوت یخرج فیه مستطیلا أملس ساذجا ، كما "ق حیث یقول واصفا جهاز النط

ف الناي رو حفإذا وضع الزامر أنامله على . ة یجري الصوت في الألف غفلا بغیر صنع

به منها صوت لا یش حرفاختلفت الأصوات ، وسمع لكل  المنسوقة، وراح بین أنامله

فم والحلق بجهاته المختلفة بالناي، الجنى الصوت الذي یخرج من  ابنیث شبه ح 1" صاحبه

  .الذي یعزف علیه الزامر ذلك الصوت المتناسق والمنسجم والساذج

  :الإیقاع -أولا

واللحن والغناء هو أن یوقع  اللحنقاع إیمن  والإیقاعالمطرقة : المیقع والمیقعة" :لغة الإیقاع

  2"بنیهاحان ویلالأ

یطلق على الصوت الذي یصدر من المطرقة  الإیقاعونفهم من هذا القول بأن 

والواقع ) ع.ق.و(كما أنه مأخوذ من الجزء الثلاثي " .والموسیقى التي تشكل عن طریق الغناء

  3"الضرب بالشيء ومنه وقع المطر ووقع حوافر الدابة وهو الصوت الذي سمع منهاوقعة 

 الصوت الذي أیضاوهو  الأشیاءرب على الضدره صوت مص الإیقاع أنأي 

  . وما یسمع من صوت حوافر الحیوانات الأرضسقوط حبات المطر على  عنر یصد

  rhilonsمأخوذة من الیونانیة  rythmeو تاریخها  أصلهافي  إیقاعكلمة  أن"كما 

    4"سالبمعنى  rheimوهذه مشتقة بدورها من كلمة 

بشكل عام موجود في كل الفنون ذات الطبیعة  الإیقاع أنحیث یتبین لنا من هذا القول 

  .الجمالیة الموجودة في الحیاة

  

                                       
  .28في اللغة العربیة وآدابها، صدراسات : ذیابف أحمد یوسف البلاصي ویوس -  1
  .15، ص الإیقاعیة القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة والبنیة : محمد صابر عبید -  2
  .17، ص2010، الأردن، عمان، 1في شعر الجواهري، دار دجلة، ط الإیقاعیةالبنیة : مقداد محمد شكر قاسم -  3
لنیل شهادة دكتوراه العلوم  أطروحةالجزائري المعاصر فترة التسعینات وما بعدها،  في الشعر الإیقاعبنیة : صبیرة قاسي -  4

  .8، ص2011- 2010العربي، جامعة فرحات عباس،  الأدبفي 
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  :اصطلاحاأما 

لو : "هو ابن طباطبا في عیار الشعر عندما قال الإیقاعحیث یعتبر أول من استعمل 

     1"نترف للفهم صوابه إیقاعللشعر الموزون 

في طرحه لفكرة مفادها  اطباطب نلاب الإیقاعمصطلح  لاستخدام وهنا تعطى الأولویة

  .أن الشعر مضبوط بوزن یحقق موسیقى

الفعالیة التي تنتقل الى الملتقى ذي الحساسیة "وقد عرف كمال أبودیب الإیقاع بأنه 

    2"المرهفة لوجود حركة داخلیة ذات حیویة متناهیة تمنح وحدة تنغیمیة عمیقة

یترك في نفس المتلقي تأثیرا بفضل  الإیقاع، أن دیبحیث نفهم من تعریف كمال أبو 

  .الحركة والنشاط المستمر، وما یحدثه ذلك من موسیقى تطرب لها الأذن

لیس مجموعة من القوالب الجاهزة : "هأنعلى  الإیقاع إلىكما أن نعیم الباقي ینظر  

شعر، ولكنه مكون من مكونات الشعر، وفي النقد العربي  إلىكلام لیتحول  إلىالمضافة 

لجمالیة القصیدة  بانیاصر هناك إلحاح على الأهمیة التي یكتسبها باعتباره عنصرا المعا

   3"ودلالتها

ومهم یضفي على الشعر  يیعتبر مكون أساس الإیقاعنقول بأن  ساسوعلى هذا الأ

  .الدلالیة قیمتهصبغة جمالیة وفنیة ترفع من 

تي تتكرر على نحو ما المقصود به وحدة النغمة ال الإیقاعیعتبر أن : وعثمان موافي

في حركات والسكنات على نحو منتظم بمعنى أوضح توالي ال أوفي الكلام أو في البیت 

                                       
سبتمبر  20، الثلاثاء  والأدبفي شعر التفعیلة، دیوان العرب منبر الثقافة والنشر  الإیقاع"": الولمانيمحمد سلطان  -  1

2011 www.diwanalarab.com  
  .المرجع نفسه والصفحة نفسها -  2
  .07في الشعر الجزائري المعاصر، أطروحة لنسل شهادة الدكتوراه، ص الإیقاعبنیة  :سيقارة یصب -  3
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هو رنة أو طرب مضبوط  الإیقاع أنأي  1"في أبیات القصیدة..../..../.... فقرتین أو أكثر

  .ومنتظم بوزن وحركات منسجمة فیما بینها

  :الإیقاع الخارجي .1

 تنفعل لموسیقاه النفوس وتتأثر بهكلاما موسیقیا "ما هو إلا  حیث یتبین لنا بأن الشعر

القلوب، وموسیقى الشعر في النهایة لیست ذات وجه واحد بل لها وجوه متعددة أبرزها 

  2"خارجیا الوزن والقافیة

من خلال شكلها  القارئن الشعر بذلك هو موسیقى متعددة ومتمیزة یستجیب لها إف

ویتأثر به من ینفعل  المتلقيزن والقافیة وأیضا یجعل مثل في الو الخارجي الذي یجذبه، والمت

  .العالمیة أیضا أوخلال دلالته ومضامینه القومیة 

موسیقى المرتبطة بنوعیة ومدى لأن الدافع وراء فهمه ل: "فیقولالبیاتي  أما عبد الوهاب

الجدیدة تجربة  التجربة إیقاعموسیقي خارجي یتسق مع  إیقاعالتجربة الشعریة هو البحث عن 

  3."شید بناء جدیدتختیار أثمن ما فیها لإ أبنیة و  تقویض

الشعر الحر ظاهرة جدیدة تساعد الشاعر على التحرر من القدیم الموروث  أنویمكننا القول 

عطي ی ذيوال على أثمن على مافیه الإبقاءالمتمثل في الشكل الموسیقي العمودي لكن مع 

  .افریدا إیقاعهذا الشعر 

  :نالوز

                                       
، دار المعرفة الجامعیة، 1ط، ج.نظریة الأدب من قضایا الشعر والنشر في النقد العربي القدیم، د في: عثمان موافي -  1

  .79، ص2009الإسكندریة، مصر، 
ط، .، دالأكبرماضي، شاعر المهجر  أبو إیلیاماضي، دیوان  أبو إیلیاالدرامیة في لغة الشعر عند  :محمود عبد الباسط -  2

  .35، ص2005دار طیبة، القاهرة، مصر، 
ط، .ت الجامعیة، دالقصیدة المعاصرة، دراسة تحلیلیة في البنیة الفكریة والفنیة، دار المطبوعا: أنظر، كامیلیا عبد الفتاح -3

 .718، ص 2007الإسكندریة، مصر، 
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على مقاییس العرب  قفىالشعر  الكلام الموزون ال"أن  حیث یقول الدكتور خفاجي

  الشعر هو كلام موزون : "وقال الدمنهوري" المقصود به الوزن المرتبط بمعنى وقافیة

  1"قصدا بوزن عربي

الشعر خاضع لنظام معین  بأنحیث نفهم من خلال قول الدكتور خفاجي والدمنهوري 

   .هذا النظام من وحدات زمانیة متساویة ذات معنى مضبوط حیث تتكون طبیعة

  2"اهتزازاتأحمد متكاملا فلا سقطات فیه ولا وهذا النظام وضعه الخلیل بن "

حمد أرب حیث یعتبر الخلیل بن للعفي وضعها  الریادههذه الأوزان كانت  أنحیث 

را وقام تلمیذه من قام بضبط الشعر العربي حیث وضع له خمسة عشر بح أولالفراهیدي 

   .كالمتدار وأیضا سبویه بزیادة البحر السادس عشر وهو  الأخفش

ویمكننا القول بأن  3"التفعیلات التي یشتمل علیها بحر الشعر: "بأنهویعتبر الوزن 

وزان الألجملة من  والأساسالتفعیلات المتكونة من متحركات وسكنات متتابعة تعتبر المكون 

نمط مجرد : "محمد صابر عبید أن الوزن هو  ظام حیث یعتبریها هذا النالتي یبنى عل

الجمالي  التأثیرفي  الأساسيویعتبر المقوم ..../..../..... یتعرف علیه بواسطة التقطیع 

  4."العام للنص

 یتألفالتي  الإیقاعاتعبارة عن مجموعة من "أنه بوزن ال موافيكما یعتبر عثمان 

قول محمد صابر وعثمان موافي أن الوزن یتعرف علیه حیث نستنتج من خلال  5"منها البیت

الممیز لهذا النوع من  اسمهالشعري الذي یعتبر  لأجزاء السطرمن التقطیع العروضي 

  .الشعر

                                       
  .266، ص 2010ط، القاهرة، مصر، .الصورة الفنیة في شعر علي الجارم، دار القباء، د: أمین الزرزموني إبراهیم -  1
  .والصفحة نفسها،نفسهالمرجع   -  2

، 1حر، قصیدة النثر، دار العلم والإیمان، طإیقاع الشعر العربي في الشعر البیتي، الشعر ال: نعمان عبد السمیع متولي - 3 

 .23، ص 2013دسوق، مصر، 
  .24، صالإیقاعیةالدلالیة والبنیة البنیة  القصیدة العربیة الحدیثة بین : محمد صابر عبید -  4
  .62قضایا الشعر والنثر، ص من  الأدبفي نظریة : عثمان موافي -  5
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حیث سنعرض فیما یلي نوعا من الشعر الحر الذي سنطبق علیه التقطیع العروضي 

  ه وهو مقطع من قصیدة البحر الذي نظم علیه وما طرأ من تغیرات على تفعیلات وسنبین

  :شيء من سیرة الطفل المشاغب لعزالدین میهوبي

  الدُّرَّه مُحَمَّدُ  َ نَام

  ددرره مُحَممدُ  َ نَام

//0///0 //0/0/0  

  مفاعلتن    مفاعلتن

  الأنَاشِیدِ  بِكُرَّاسِ  یَحْلُمْ  وَلَمْ 

  لأناشِیدِ  بِكُرراسِ  یَحْلُمْ  وَلَمْ 

//0  /0/0   //0/0/0    //0/0/0  

  مفاعلتن     مفاعلتن       تنلمفاع

  وَالْحَلْوَى وَالْمِرْآةِ  ِ بِالشَّال وَلا

  وَلْحَلْوَى  وَمِرْااةِ  ِ بِششال وَلا

//0/0/0  //0/0/0 //0/0/0  

  مفاعلتن   مفاعلتن  مفاعلتن 

   الْعِیدِ  تُفَّاحَةِ  وَلا

   الْعِیديِ  تُفاحَةِ  ولا

//0/0/0  //0/0/0  

  مفاعلتن     نمفاعلت

بُ  یْرًاطَ  رَأَى   الحِنَّاءُ  رِیشَهُ  تُخَضِّ

  لحِنناءُ  ریشَهُ  تُخَضضبُ  طَیْرن رأى

//0/0/0   //0// /0//0/0/0/  

 م مفاعلتن تنمفاعل     نتمفاعل

  زَعْتَر الْمَدَى فِي ُ یَكْبُر

  زَعْتَر فِلْمَدَى ُ یَكْبُر
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/0///0//0/0/0  

  مفاعلتن فاعتن

  دَالِیَّةً  الشَّمْسِ  تُخُومِ  فِي َ وَأَبْصَر

  دَالِیتن ششمْسِ  تُخُومِ  فِي َ وَأَبْصَر

//0///0     //0/0/0    //0///0  

  نمفاعلتن      مفاعلتن   مفاعلت

  الْعَنْبَرو  النَّازنجَ  مِنَ 

  الْعَنْبَرو   النازمج مِنَ 

//0/0/0  //0/0/0  

  مفاعلتن     مفاعلتن

  "1االله رَامَ  أَسْوَارِ  عَلَى وَأَطْفَالا

  رَاملله وَارِ أَسْ  عَلَى وَأَطْفَالن

//0/0/0   //0/0/0   //0/0/0  

  مفاعلتن   مفاعلتن  مفاعلتن

 بحر تفعیلات على شعره أسطر نظم قد الشاعر أن هذه دراستنا في وجدنا ثحی

 لیس" أمین إبراهیم یقول كما الشاعر ولكن ،فعول، مفاعلتین ،مفاعلتن :السباعیة الوافر

 فالشعر یعانیه، عما یعبر أن فیكفیه معین غرض في علیه لینظم معین بحر باختیار مطالبا

 ،الإیقاع أجزاء جمیع بین الصوتي بالانسجام البحر هذا ویتمیز 2"قویة لمشاعر تلقائي فیض

 الواقع اتجاه والتشاؤم الانكسار عن فیها یعبر التي النفسیة عرالشا حالة مع تتلاءم التي

 تفعیلة الشاعر ستعملإ حیث تفعیلاتال عدد في الثبات دموع تفاوت نلاحظ كما المریر،

 في مرات ثلاث إلى مرتین من التفعیلة هذه تكررت، حیث فعول دون أي المجزوءة مفاعلتن

 والثالثة الثانیة والتفعیلة الأول السطر من والثالثة الثانیة التفعیلة في تغییر طرأ وقد سطر كل

                                       
  .2، 1ص ص : الدیوان  -  1
  .273ص  صورة الفنیة في شعر على الجارم ،ال :لزرزوميیم أمین اهابرا -  2
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 العروض علم في الأخیر هذا فویعر  زحاف التغییر هذا ویسمى آخره إلى الثاني السطر من

  1"السابع أو الخامس أو الرابع الحرف أو الثاني الحرف التفعیلة من یتناول تغییر" أنه على

 على ویقوم التفعیلة في واحد موضعا یصیب بتغییر" ویكون مفرد زحافال هذا ونوع

 صوب،مع مفرد زحاف یسمى وهذا نمفاعلت –نمفاعلت بذلك أصبحت وقد 2"والتسكین الحذف

 تدویر المقطع من الخامس السطر على كذلك نلاحظ كما المتحرك الخامس فیها أسكن حیث

 القصیدة أسطر من سطر غیر لیشمل البیت بامتداء" الحر الشعر في التدویر یكون حیث

  3"كلها القصیدة یشمل وربما

 من برتعت كما والقصیدة، البیت في للإیقاع ضابط تعتبر بدورها القافیة إن :القافیة

 غیرها أو الحرة القصیدة من بیت كل في الصوتي والتناسب تساقالإ على وتساعد أجزائه أهم

  .القصائد من

 لأن :الصحاح وفي البیت تقفوا لأنها كذلك سمیت" :بأنها العرب لسان في وتعرف

 من القافیة :الخلیل قال :البیت في كلمة أخر القافیة الأخفش قال بعض أثر یتبع بعضها

 الذي المتحرك ویقال الساكن قبل التي الحركة مع یلیه ساكن أول إلى البیت في حرف آخر

 نهایة في ساكنین آخر من مكتوبة ،أنها على القافیة یحددون عروضیونوال 4"الساكن قبل

 :قوله في خفاجي الدكتور هذا على یؤكد حیث المتحركة الحروف من بینهما ما مع البیت

  5"الشعري البیت آخر في ساكنین أول قبل كر حمتب تبدأ التي الحروف هي القافیة"

                                       
  .14، ص 2008ط، حمص، سوریا، .، دالإرشادقواعد العروض المبسطة، دار : محمد غازي التدمري -  1
  .  15ص : المرجع السابق ،محمد غازي التدمري -  2
، الإسكندریة، 1مبسط، دار الوفاء، طالشعر العربي تطوره وتجدیده منهج تعلیمي  إیقاع :محمد مصطفى أبو الشوارب - 3

  .130، ص 2007مصر، 
 166، ص 2003، بیروت، لبنان، 3لسان العرب، دار صادر، ط: ابن منظور -  4

  .90الصورة الفنیة في شعر علي الجارم، ص: أمین الزرزومي إبراهیم -  5
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 في تأتي أنها أي الشعري السطر في الإیقاع أجزاء من جزء خرآ هي القافیة أن أي

  .البیت ومؤخرة نهایة

 ظیفةبو  تقوم وهي القراءة في خطواتنا ضبط" هي القافیة أن :عیاد شكري یقول كما

 تعمل فنیة جمالیة وظیفة للقافیة أن هذا ومعنى ،1"ركسترالأا في الطبول قرع وظیفة تشبه

 نهایة في منتظم نحو على مطردة صوتیة وحدة حقیقتها في وهي الإیقاع في التحكم على

 یجدها فالبعض تحدیدها في العروضیون اختلاف من وبرغم القافیة أن حیث 2"الأبیات

 في الأكید ولكن منه یرةالأخ الكلمة بأنها یقول خرالآ والبعض البیت، من الأخیرة الحروف

 السطر نهایة عن أیضا تعلم وهي الخارجي الإیقاع عناصر من عنصر تعتبر أنها هذا كل

  :ئفهاوظا رزأب من  هي الإیقاعیة الوظیفة أن حیث تجانسه تحقیق في وتساهم الشعري

  :كالآتي حروف ستة من القافیة تتكون كما

  :بأنه العروض علم في عادة ویعرف :الروي

 في صحیح حرف آخر بأنه عرفوی إلیه وتنسب القصیدة علیه تبنى الذي رفالح"

 وحرف واحدا حرفا بالسكون علیه الموقوف المشدد الحرف ویعد وساكنا، متحرك ویأتي البیت

 تكون أن تصلح لا الثلاثة المد حروف أن المعروف من حیث 3"ویار  یكون أن یصلح الهجاء

 البیت في الروي یكون درسناه الذي المقطع في والروي نوالتنوی أیضا الساكنة والهاء رویا

 حرف یعتبر حیث واحد حرف المشدد الحرف یعتبر حیث ددررة كلمة من الراء حرف الأول

 یمیل صوت بأنه المحدثون ویصفه والذبذبة الرنین من بنوع یشعرنا مجهور لثوي حرف الراء

 مليء إنساني لرمز مكون اكنةالس الهاء مع الحرف هذا أن حیث والرخاوة الشدة بین

 الحزینة الشخصیة لتلك اسم إنه یدالمق بحرفها لتجهر تنطق آه وكأنه والوجع والألم اطفةبالع

 في والثامن، السادس البیت في كروي مكررا الحرف هذا نجد كما الدره، محمد شخصیة

  .حتلم بلد ظل في مقید طفل أحلام على لیلاد ساكنا أتى وقد ولعنبر زعتر لمتيك

                                       
  .691ص  لصورة الفنیة في شعر علي الجارم،ا: أمین الزرزومي إبراهیم -  1
  .19الشعر العربي تطوره وتجدیده، ص إیقاع: حمد مصطفى أبو الشواربم -  2
  76قواعد العروض المبسطة، ص: محمد غازي التدمري -  3
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 مخرجه وشدید مجهور صوت وهو الثالثو  الثاني البیت في كروي جاءت :الدال

 الأحلام عن الشاعر فیه یعبر حیث  المتشائم الشاعر حالة مع یتفق وهو لثوي، لسان

  .الشخصیة لتلك المنكسرة

 الأصوات علماء یعتبرها حیث الخامس البیت في كروي جاءت قد فهي :الهمزة

 عن البیت مضمون في الشاعر فیه یعبر ومهجور نفجاريإ شدید صوت أنها المحدثون

  .أفضل غد في الأمل من بصیص

 ینطق لثوي أسناني مخرجه مهموس صوت وهو السابع البیت في كروي جاءت :التاء

  .واه بأمل المتعلقة الشخصیة تلك حالة مع

 فاللام رویا نتكو  أن تصلح ولا ساكنة الهاء لأن اللام فهو التاسع البیت في الروي أما

  .لثوي مجهور صوت

 حلوى كلمة في أصلي حرف لأنها لقاعدةل مخالفة جاءت وقد الثالث البیت في : الواو

  .شفوي مجهور صوت وهي

 أي 1"المطلق الروي كلمة في الحركة إشباع عن ینشأ الذي المد حرف هو" :الوصل -2

 فتحة بعد كالألف أصلیا یكون وقد العروضیة الكتابة في الروي حرف إشباع بعد" یكون الذي

 وقد 2" مكسورة أو مضمومة أو مفتوحة أو ساكنة هاء أو كسرة بعد اءی أو ضمة بعد واو أو

  :كالأتي الشعریة الأسطر في الوصل أتى

  .والتاسع الأول البیت في :الهاء حرف

 وصلك أیضا وجاءت والرابع الثاني البیت في )الكسرة( الروي حركة إشباع بعد :الیاء حرف

  .الثالث البیت في

  .الحرف هذا عند تنتهي والقافیة مدور السطر لأن الخامس البیت في :المد ألف

  السابع البیت في :النون

                                       
  .102إیقاع الشعر العربي في الشعرا لبیتي، الشعر الحر،قصیدة النثر،ص:  نعمان عبد السمیع متولي -  1
  .76واعد العروض المبسطة، ص ق: دمريمحمد غازي الت -  2
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 ولكنه 1"الوصل هاء حركة بإشباع یكون )واو أو یاء، أو ألف ( مد حرفوهو " :الخروج -3

  .السابق المقطع في متوفر غیر

 لأناشیدي، كلمة في المشددة الیاء وهو 2"يالرو  حرف یسبق مد حرف هو" :الردف -4

  .لعیدي

 في ولكن 3"الدخیل هو متحرك واحد حرف الروي وبین بینها یفصل ألف وهو :التأسیس -5

  .موجود غیر السابق المقطع

 في موجود غیر ولكنه 4"الروي وحرف التأسیس ألف بین متحرك حرف وهو" :الدخیل -6

  .القصیدة

              :القافیة أنواع

  :هما نوعان القافیة

  5ساكن رویها ماكان وهي :المقیدة القافیة

  0/0/    ددرره    القافیة

  مقیدة :نوعها

  0/0/    زعتر    القافیة

  .مقیدة :نوعها

  0/0/    عنبر    القافیة

  مقیدة :نوعها

  0/0/   ملله

  مقیدة  :نوعها

  0/0/    لحنناء

  .مقیدة نوعها

                                       
  .22الشعر العربي تطوره وتجدیده، منهج علمي مبسط، ص إیقاع: محمد مصطفى الشوارب -  1

 .23المرجع نفسه، ص  -  2
  .23ص :المرجع نفسه -3

 .77، ص 2008ینظر محمد غازي التدمري، قواعد العروض المبسطة، دار الارشاد، دط، سوریا، حمص،  -  4
  .105، ص عربي في الشعر البیتي،الشعر، الحر قصیدة النثرإیقاع الشعر ال :نعمان عبد السمیع متولي -  5
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  :المطلقة القافیة

  1كسرا أو ضما أو فتحا رویها فحر  تحرك التي القافیة وهي

  0/0/    شیدي  القافیة

  .مطلقة :نوعها

  0/0/    حلوى    القافیة

  مطلقة  نوعها

  0/0//    عبدي    القافیة

  .مطلقة      نوعها

  0///0/    دالیة    القافیة

  .مطلقة نوعها

  .أنواع خمسة الأخیرین الساكنین بین الكائنة الحروف عدد على تأسیسا والقافیة

  ساكنیها بین محركات ثلاث یتوالى أن وهو :اكبالمتر  قافیة"

  المقطع من السابق السطر في موجودة وهي 2")0///0(//

  متحرك واحد حرف ساكنیها بین كان ما وهي :المتواتر قافیة"

  "السابع البیت ماعدا القصیدة اسطر أو أبیات كل في موجود وهي  3)0/0(/

 قطعناها التي الأسطر في متوفرة غیر )00(/ ركالمتدا وقافیة )0////0(/ المتكاوس قافیة إما

  .یناهاوقف عروضیا تقطیعا

 تستهدف خاصة عروضیة سمة القصیدة یكسب صوتي محسن مجرد لیست القافیة إن"

 انجاز الى ذلك تتجاوز انها العواطف تماس على القائمة الآنیة الاستجابة وتحقیق التطریب

  4"دلالیة وظیفة

                                       
  .21الشعر العربي تطوره وتجدیده، ص إیقاع :محمد مصطفى أبو الشوارب -  1
 .80قواعد العروض المبسطه، ص: محمد غازي التدمري -  2

 .20المرجع نفسه، ص  - 3

الشعریة الأولى، جیل الرواد  الانبثاقالایقاعیة، حساسیة  محمد صابر عبید، القصیدة الحدیثة بین البنیة الدلالیة والبنیة - 4

 .94، ص2001والستینات، اتحاد الكتاب العرب، دط، دمشق سوریا، 
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 ما معنى بدورها تأدي لغویة وحدة لتكون تنتظم التي الصوتیة اتالوحد طریق عن هذا ویكون

  .معها یتفاعل ویجعله المتلقي ذهن في یأثر

  :الشعري البیت

 أجزاء من یتألف تام كلام" یكون الذي الشعري البیت بتناول هذه دراستنا في سنقوم حیث

   1"بإیقاع وینتهي

 الأبیات من بعدها بما الخاص طهاارتبا لها قةستم وحدة بوصفه إیقاعا یحقق أنه حیث

   قصیدة في تجمع قد والتي والدلالیة العروضیة بنوعیها بالوقفة العروض ملع في هذا ویعرف

  .واحدة

 في تمكن على یدل واحد أصل هي والفاء والقاف الواو " :هبأن غةالل في الوقف ویعرف

  2"علیه ویقاس الشيء

 السطر نهایة في ویكون التقلیدیة قفیةلتا لأسلوب امتداد" فهي :اصطلاحا الوقفة اأم

 أن كله هذا في ویقصد 4"المقصود المعنى یطابق تألیف هي" آخر بتعبیر أو 3"الشعري

 فاصلة أو نقطة على الوقوف أو السطر أو البیت نهایة في المعنى نحباسإ هي الوقفة

  .دلالیةو  عروضیة وقفة نوعان وهي أنفاسه لإسترجاع القارئ یعتمدها

 المركبة والتفعیلات العناصر العروضیة البنیة استفاء ضرورة دعیهاتستف" :العروضیة أما

 أي كاملة بتفعیلة ینتهي بحیث یاعروض السطر تهاءإن بذلك تعنى أنها هذا من ونفهم 5"لها

  .التفعیلة واكتمال فیه الوزن متلاءإ

                                       

، دسوق، 1وسیط النثر، دار العلم والایمان، طنعمان عبد السمیع متولي، ایقاع الشعر في الشعر البیتي، الشعر الحر،  - 1

 .16، ص 2013مصر، 

 ، 1997) و ق ف(عبد السلام هارون، دار الفكر، دط، مادة : ن فارس ابن زكریا، مقاییس اللغة، تححسن أحمد اب - 2

 .2017، زي المجاز، عمان، الاردن، یولیو "البیت الشعري الوقفة الدلالیة في زمان الوصف"محمد طكو،  - 3

وما بعدها، أطروحة لنیل شهادة الدكتوراه في العلوم في الأدب  بنیة الایقاع في الشعر الجزائري المعاصر، فترة التسعینات: صبیرة قاسي - 4

 .132، ص 2010/201العربي، جامعة فرحات عباس، سطیف، 

  .، المرجع السابقمحمد طكو - 5



      السردي بين التغاوي والتماهي/ الشعري     : الفصل الثاني

~ 52 ~ 
 

 ووجدانه الشاعر نفسیة على المسیطرة المعنویة الوحدة نتهاءإب" فترتبط :الدلالیة الوقفة أما

 إیقاعیة وحدة الأسطر بین تكون أن فیجب الدلالیة بالوقفة الشعریة الأسطر انتهت وكذا

  1"عروضیا منسجمة

 أسطر إلى بالحاجة أو السطر نتهاءإب وذلك الدلالة أو المعنى بإنتهاء ذلك من والمقصود

 سیرة من شيء( سابقا درسناه لذيا المقطع لأبیات تتبعنا في حیث المعنى یكتمل حتى موالیة

 نسجل الذي هو ولالأ فالنوع الوقفة من نوعین یوظف الشاعر أن لنا یتبین )المشاغب الطفل

 والرابع والثالث والثاني الأول البیت ستقلالیةإ على یحرص فالشاعر عروضیة وقفة هنهایت في

 الناحیة من یلیه ذيبال تبطیر  الأبیات تلك من بیت كل كون من بالرغم الموسیقیة الناحیة من

  :أ بالنموذج علیه سنطلق ما وهو یةلالدلا

  الدُّرَّه مُحَمَّدُ  َ نَام

  مفاعلتن  مفاعلتن

  الأنَاشِیدِ  بِكُرَّاسِ  یَحْلُمْ  وَلَمْ 

  مفاعلین  لتنمفاع

  وَلْحَلْوَى آةوَالمِرْ  ِ شالإبِ  وَلا

  --مفاعلتن مفاعلتن نتمفاعل

  الْعِیدِ  تُفَّاحَةِ  وَلا

  مفاعلتن تنمفاعل

 السطر ببدایة الأخیرة التفعیلة ترتبط لا بحیث التامة الوافر تفعیلة من یتكون بیت كل فنجد

 حیث من یلیه يبالذ مرتبط بیت كل لأن الدلالیة العروضیة الوقفة تصادف هنا لكن الموالي

  .ینبالتضم القدماء البلاغیون علیه أطلق ما وهذا عروضیا ستقلالیتهإ من بالرغم المعنى

  :كمایلي ودلالیا موسیقي بینها فیها الأسطر رتبطتإ حیث الأول نقیض فهو :ب النموذج أما

  اءنّ الح ریشه تخضب طیرا رأى

   مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن

  زعتر لمدى یكبر

                                       
  .، المرجع السابقمحمد طكو -  1
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  نتمفاعل نتمفاعل نتفاعل

 جملة شكلت الأبیات هذه أن حیث الحر الشعر في التدویر بظاهرة یعرف رتباطالإ وهذا

  .بینها الفصل یمكن لا بحیث واحدة یةشعر 

 میت لا لكن العروضیة الناحیة من مستقل الأخیر المقطع هذا من بیت فكل :ج النموذج أما

  .نفسه الوقت في ودلالیة عروضیة وقفة بذلك فیشكل یلیه الذي بالبیت إلا معناه

  .تضمین یحتوي والذي الأول للنموذج موافقا یكون وبذلك

  :ليالداخ الإیقاع. 2

 الشعري النص في الإیقاع تحقیق في كبیر دور لهما واللذان والقافیة الوزن عن تحدثنا حیث

 داخل من بعتن أخرى عناصر یوجد حیث ذلك تحقیق في ینفردان لا العنصرین هذین لكن

 إلیاس یقول حیث السابقین العنصرین إلى بالإضافة الوظیفة نفس لها تكون والتي القصیدة

 وإنما فقط القافیة أو التفعیلة من ینبع لا الإیقاع أن لنا ویتضح " :لصددا هذا في خوري

  1"الداخلیة عناصره بذلك وتكون شعري عمل لكل ملازمة تكون أخرى أشكال عبر أیضا

 النقاد یریه ما الحدیثة القصیدة في الداخلي الإیقاعي البناء في مظاهر من یوجد حیث

  .والطباق الجناس في والمتمثلة فظیةالل كالمحسنات هتمامإ من البلاغیون

 الفن ذلك وهو واحد والمسمى مختلفة أسماء التجنیس المجانس، "Poronansia"والجناس

 یشترط لا حیث الألفاظ بموسیقى الصلة وثیقة الداخلیة الإیقاع وسائل من یعد الذي البدیع

  2"الحروف تشابه الجناس في

 في ویختلفان ونطقا كتابة اللفظان فیه یتشابه لفظي بدیعي محسن بأنه القول یمكننا حیث

  .المعنى

  .وناقص تام نوعان والجناس

   أي وهیئتها وأعدادها الحروف أنواع :أمور أربعة في اللفظان فیه تفقإ ما وهو :التام الجناس

  

                                       
العربیة للدراسات ، دارسة نقدیة، المؤسسة 75 إلى 48الشعریة الفلسطینیة المحتلة منذ  الحركة:أبو أصبح صالح  -  1

  .282، ص1979والنشر، ینایر 
  .202أبو ماضي شاعر المهجر الأكبر، ص  إیلیادراسة في لغة الشعر عند : محمودعبد الباسط  -  2
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  1وترتیبها شكلها

 یجب تيال السابقة الأربعة الأمور من واحد في اللفظان فیه ختفإ ما وهو" :الناقص الجناس

 بطبیعة ومرتبط التكلف عن بعیدا عفویا كان ما الجناس جید أن حیث 2"الجناس في توافرها

  :التالي الجدول في نعرضه ما وهو نقله على وقادرا إحساسه عن ومعبرا الأدیب معاني

  الصفحة  نوعه  المثال

  01 ص  ناقص جناس  تفاحة – قداحة

  02 ص ناقص جناس  عنبر - زعتر

  02 ص ناقص جناس  محتلة – مبتلة

  02 ص ناقص جناس  قدري – يقمر 

  05 ص ناقص جناس  مشرعة – رعةمس

  15 ص  ناقص جناس  الحرب الدرب

  16 ص  ناقص جناس  یضيء - یجيء

  17 ص ناقص جناس  القمة – الضفة

  18 ص ناقص جناس  البستان – الفستان

  18 ص ناقص جناس  الصیف -السیف

  19 ص ناقص جناس  خمیرة – أمیرة

  25 ص ناقص جناس  ضمائر – ائرضف

  43 ص  ناقص جناس  دمعة – شمعة

  

 النفس یثیر موسیقیا نغما حدثأ كونه في السابقة مثلةالأ في الجناس جمال سر یكمن حیث

  .مفاجأة من علیه نطوتإ لما نوالذه نتباهالإ أثارت ذهنیة حركة أدى كما ذنالأ ویطرب

                                       
  203أبو ماضي شاعر المهجر الأكبر، ص  إیلیادراسة في لغة الشعر عند : محمودعبد الباسط  -  1
  .203ص  :المرجع نفسه -  2
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  واحد لشيء مسمیات كلها فهذه التطبیق أو ادالتض أو لطباقا عن أما "tilles An "لطباقا

 في أو الكلام في الضدین بین جمعك یعني الذي المعنوي الإیقاع ذو البدیعي الفن ذلك وهو

  1."الشعري السطر

 الجملة في التنافي مطلقي متقابلین معنین بین الواحد كلامال في تجمع أن البلاغیین عند فهو

 وسلب إیجاب نوعان والطباق وضده، الشيء بین والجمع مفردین معیین بین التضاد هو أو

 واحد نوع بین یكون حیث وسلبا إیجابا الضدان فیه ختلفإ فیما فیأتي الأول بخصوص أما

 مثبت أحدها احدو  مصدر فعلي بین الجمع في یكون والثاني مختلفین أو الكلمة أنواع من

  :التالي الجدول في سنوضحه ما وهذا خإل ...منفي والآخر

                                       
  .244، ص دراسه في لغة الشعر عند ایلیا ابو ماضي :حمودمعبد الباسط  -  1
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  الصفحة  نوعه  المثال

  3 ص  إیجاب طباق  أوسع ما -أضیق ما

  یمت لم – مات

  عاش – مات

  أعرف لا – تعرف

  الحرب بعد – الحرب قبل

  أحیا – أمت

  تعود – ترحل

  یستیقظ – ینام

  النهار – اللیل

  بقیت – مضیت

  انفتاح - انغلاق

  سلب طباق

  إیجاب طباق

  سلب طباق

  إیجاب طباق

  إیجاب طباق

  ابإیج طباق

  إیجاب طباق

  إیجاب طباق

  إیجاب طباق

  إیجاب طباق

  8 ص

  10 ص

  12 ص

  14 ص

  27 ص

  69 ص

  69 ص

  69 ص

  98 ص

  103 ص

  

 – مات :مثل القدرة كمال عن یعبر كونه المعنوي البدیع هذا في الإیقاع جمال یكمن حیث 

 عن عرالشا فیها عبر المعاني تلك فكل نغلاقإ فاترة، -ةر ثائ :مثل الصراع عن ویعبر عاش،

  .نفسه بها تمتلئ التي والتنازع والنقص والوجع الألم

 فنیة میزة ىالفصح العربیة اللغة في النبر بعد حیث :"accent-stress" رالنب       

 تبرز یجعلها بحیث الشعر في خاصة هذا ویكون ممیزا جمیلا إیقاعا الكلمات على تضفى

 الكلمات عبر إیحاءات من إظهاره الشاعر یرید لما یتنبه القاري وتجعل أكثر وتظهر

  .والمقاطع

 جهد نتیجة الكلمات مقاطع من مقطع على تضفي التي الشدة تلك بالنبر یقصد"      

  1"فیه نسبي وضوح إلى ویؤدي المقطع هذا نطق على یبذل خاص

                                       
في الشعر العربي، الملحمة الجزائریة للدراسات المحاسبیة والمالیة لمعة الوادي  الإیقاعالنبر وحیویة :مسعود وقاد  -  1

  .2016مارس  24، مجلة الأثر، )الجزائر(
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 غرض إلى للإشارة وذلك نبرا إلیها یضیف عندما برمتها الكلمة یمیز المتكلم أن حیث       

  .الفهم على السامع ویساعد إبرازه إلى یهدف ما

 حتى تطور مث أصلا النبري الآرامي الشعر في الثابت بالنبر العربي الشعر تأثر ولقد"      

 الرتیبة للحیاة ونتیجة◌ً  وعددا كما والطویلة القصیرة الحركات قیمة لتجدید نتیجة كمیا أصبح

  1"بالغریزة

 تأثر مختلفة شعوب عند مالقد منذ ظهرت صوتیة هرةظا الصوتیات علم في فالنبر       

  .جمیلاً ◌ً  داخلیا نغماً  تحدث التي ممیزاته من میزة وأصبحت العربي الشعر بها

 وهذا منه محددة مواضع يف النبر یوظف الشاعر أن جدن السابق المقطع في أننا حیث      

 وهو المشاغب طفلال سیرة من شيء قصیدة من الأول السطر في وهو نفسه في لأغراض

 كلمة في جاء كما الكلمة من الأخیر قبل ما المقطع في النبر جاء فقد محمد كلمة في یتضح

  .رئیسیا أو أولیا نبرا یسمى النبر وهذا أیضا الموضع نفس في الدرّة

 الأخیر قبل ما سبقی الذي المقطع في والثالث الثاني السطر في النبر تموضع وقد       

   .والشال كراّس كلمتي في القصیدة من

 أیضا الكلمة في الأخیر قبل ما سبقی الذي المقطع وفي الرابع البیت في نفسه الشيء ووقع

  .تفاحة

 منها متنوعة مقاطع في الكلمات في النبر جاء فقد والسادس الخامس البیت أما       

 ما یسبق الذي عالمقط في النبر فیها یكون اءوالحنّ  تخصب كلمة من الأخیر قبل ما المقطع

 من ولالأ المقطع في أي الشمس كلمة في جاء فهو السابع السطر في والنبر الأخیر قبل

 الثامن البیت وفي نازنج كلمة من ولالأ المقطع في أیضا جاء الثامن البیت وفي الكلمة،

 كلمة من الأخیر قبل ما المقطع في عموض وكان البیت من الأخیرة الكلمة في جاء والتاسع

  .مقطعین من مكونة كلمة في یوجد نهلأ ثانوي نبر وهو الله امر 
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 تصاحب التي الإضافیة أو التركیبة فوق الفونیمات من التنغیم" "Entanation"یمالتنغ       

 الصوت درجة أو طبقة في خفاضالإن أو تفاعالإر  المصطلح ویعني والجمل، الكلمات نطق

 بدل التنغیم أي الموسیقیة النغمة یحدثان اللذین الصوتین بتذبذب المنخفض الإیقاع ویرتبط

  1"اللغة نظام في الموسیقي العنصر على

 صوتیة تنویعات شكل على النص بنیة في تظهر صوتیة ظاهرة التنغیم تعتبر حیث     

  .المعنى أداء في مهما وعاملاً  الصوت صفات إحدى النغمة وتعد

 وهناك العبارة أو الجملة مستوى على فاضهوانخ الصوت إرتفاع درجة هو والتنغیم"       

  :للتنغیم معیارین

 في وتظهر أسفل إلى أعلى من تصدر هابطة أما وهي الأخیر الحرف نغمة على یعتمد  -1

 "والدعاء والشرط والنفي ستفهاموالإ الإثبات

 ظاهرة التنغیم أن حیث 2"الصوت في واخفضها نغمة أعلي بین المدى على یعتمد  -2

 فمنها جاتدر  في وتكون تعاقبه أو الصوت درجة في ختلافإ سببها یكون صوتیة

 دعاء أو شرطیة أو إخباریة لجملة ختامها ویكون النغمات دنىأ تعتبر والتي المنخفضة

 المستویة أو العادیة والنغمة الأمر أو التعجب أو الانفعال مع تأتي والتي العالیة ومنها

 .انفعال دون ویستمر الكلام بها یبدأ والتي

                                       
العربي واللغات جامعة محمد خیر، بسكرة،  الأدب، قسم >التنغیم وأثره في اختلاف المعنى ودلالة السیاق<: سهیل لیلى - 1

  .2010الجزائر، جوان 
  .المرجع نفسه  -  2
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  .الإیقاعيلنسق ا: لمطلب الثانيا

  :التكرار.1

یعد التكرار من أبرز الظواهر المهمة في الشعر العربي المعاصر فهو یستدعي الدراسة     

والتحلیل للكشف عن الوظیفة التي یؤدیها في السیاق الذي یرد فیه، و الشاعر المعاصر 

یب لخلق الموسیقى التي ، كما یلجأ إلیها الأدالإشارةلإحالة و یتكئ على هذه الوسیلة ل

 1ذلك لما یوفره من ترجیع للصوت، و خاصة الأصوات الملائمة للموقف الفكريیریدها، و 

إضافة إلى كونه أداة دلالیة و إیحائیة فهو یزود الشعر بالأصالة و الجمال عن طریق و 

مطلقا بقیمة رتباطا وثیقا و إیرتبط "كررة فهو ثها الأصوات المالنغمة الموسیقیة التي تحد

  . 2"سمعیة ترفد الإیقاع

أ من الحرف، و تمتد إلى الكلمة و تنوع ظاهرة التكرار في الشعر المعاصر فهي تبد 

فالتكرار بشتى "تأثیرها الخاص  الأشكالت الشعري، إذ لكل من هذه یإلى البإلى العبارة و و 

 یةجتماعإ العبارة لأغراض فنیة ونفسیة و  ، تستلزمهقاعالإیمن  خاصاً  أنواعه یحدث نوعاً 

   3 "دینیةو 

یساعد الشاعر على إقامة و حدات صغیرة في داخل "و مما سبق یتبین لنا أن التكرار 

  "الإطار الكبیر

  :تكرار اللفظة -تكرار الكلمة .2

النوع من تكرار بنائیا مؤثرا، فهذا ) فعل-اسم- كلمة(المقصود منه أن یكرر الشاعر       

فنیّا، كما یضفي  یحقق في القصیدة توازناً  إذالتكرار یتكئ علیه كثیر من الشعراء المعاصرین 

ذلك بأن تؤدي اللفظة المكررة دورا خاصا ضمن سیاق النص العام، فالشاعر "رنة موسیقیة 

                                       
. ط.دار طیبة للنشر و التوزیع و التجهیزات العلمیة د. دراسة في لغة الشعر عند إلي أبو ماضي :عبد الباسط محمود -1

 .176ص  2005مصر . القاهرة
 152ص  2010عمان، الأردن،  1في شعر الجوهري، دار دجلة، ط  الإیقاعیةالبنیة : مقداد محمد شكر القاسم -2
 .152المرجع نفسه، ص  - 3
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ة حین یعمد إلى كلمة و یكررها في سیاق النص إنما یرید أن یؤكد حقیقة ما و یجعلها بارز 

  1"أكثر من سواها

كما أن هذا اللون من التكرار یكسب القصیدة امتداد في النغمة إذ تنعكس الكلمات    

و لا یرتفع نماذج هذا اللون من التكرار . "المكررة على القصیدة لتكسبها شكلا فن متناسق

 إلى مرتبة الأصالة و الجمال الأعلى ید شاعر موهوب تدرك أن المعول في مثله لا على

  2"على ما بعد الكلمة المكررة إنماالتكرار نفسه، و 

عها في المكان ختیار الكلمة ووضإلى حد هذا التعبیر یؤدي إلى حسن فالتكرار ع      

ختیار الكلمات المكررة لها بعد خاص یتمثل في مدى قدرتها على التأثیر إالمناسب لها، لأن 

 ،س الشاعر من مشاعر وأحاسیس و علیهفي الملتقى إضافة إلى أنها تعبیر عما یختلج نف

كالكلمة السحریة التي یمكن أن  الألفاظعتبار إك أثرها في الملتقى بنتر "فالكلمة المكررة 

  3"لهواضحا ً تشكل مدخلا إلى عالم الشاعر، و ممیزا ً 

  >قوار س <تكرار لكلمة لبنان و في قصیدة

  الشمس و لكن سرقو: "یقول الشاعر

  من دمي أوقدت شمعة

  الحلم و لكنوسرق

  لم یزل فنبض دمعه

  القدس و لكن سرقو

  4"لم تزل و القلب قلعة

                                       
 . 169ة الإیقاعیة في شعر الجواهري بنیال: مقداد محمد شكر قاسم -1
 264ص   ،لشعر المعاصریا ااقض: نازك الملائكة  -2
لا نامت عین  –في شعر أحمد مطر قصیدة  الإیقاعيجمالیات التكرار بین البعدین البنائي و  –طیب الط اأبو قر  -3

 2016الجزائر . كلیة الأدب و اللغات و الفنون، وهران –الجبناء نموذجا 
 .43ص :الدیوان -4
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مرات  3، و قد تعمد تكرارها >سرقو <في هذا المقطع یستهل الشاعر أبیاته بكلمة        

مرة في كل بیت والمقصود بالسارقین هنا هم الیهود المستبد الظالم الغاشم الذي لطالما عاش 

لمستبد ت اغتصاباإر یتحسر على ما یحدث من رضه، فالشاععلى حساب شعب طرد من أ

ن، فرغم كل ما فعله الصهاینة سرائیلي، و یدعو إلى الثورة و شحذ الهمم لاسترجاع فلسطیالإ

ستنزاف لخیرات البلاء إلا أنّ الشعب الفلسطیني سیظل صامدًا أبیَّا إلى غایة تحریر إمن 

سرقو الشمس "ففي البیت الأول یقول الشاعر  القدس، والقصیدة في مجملها قصیدة حماسیة

أي سرقو الحریة انتزعوها من حریّتنا بالقوة سرقو تاریخنا و مستقبلنا و لكن  نفدي  1"و لكن

سترجاع لإلأي قتلو الأبریاء و لكن شعلة  2"من دمى أوقدت شمعة"و قوله  بدمائناالأرض 

عة هنا رمز للنور أي جعل اللیل صرار على رفع رایة النصر ما زالت في قلبي والشموالإ

أحلامنا و لكن لن نستسلم  اأي سرقو " الحلم و لكن لم یزل قلبي دمعة اسرقو "نهار و قوله 

القدس و لكن لم یزل  اسرقو "لحرننا سنحاول أن نقف على ناصیة الحلم و تفاءل لنعید بناءها 

دین حطمونا كبلونا في بلادنا القدس لكن لن نسلم لا زلنا صام اأي سرقو  3"في قلبي قلعة

ما زالت نار الجهاد موقدة و  الإرادةالسجون و لكن الفشل لیس في الیدین بل في القلب و 

  .ینبض في كل نفس عربیة و في كل قلب فلسطیني على آمال الرجوع إلى الحریة

  :تكرار الصوت. تكرار الحرف.3

في شعرنا  إستعماله یكثرنوع دقیق "بسط الأنواع التكراریة فهو أیعد تكرار الحرف من 

فالشاعر "، كما أنه المنطلق الأول في الإیقاع الذي یتكون منه النص الشعري، 4"الحدیث

                                       
 .43ص : الدیوان  -  1
 .43ص  : الدیوان -  2
 .43ص : الدیوان  -  3
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حینما یكرر صوتا إنما یرید أن یؤكد حالة إیقاعیة أو یبرز مناطق إیقاعیة تطرب لها 

  .1"الآذان

عز الدین للصلة الرفض ..قافیةفي قصیدة ) النون(و) التاء(ومن ذلك تكرار لصوتي 

  :میهوبي یقول فیها

  تمواسم الصحو أعیتني المسافا"

  و العمر ساعات طىالخي و توهتن

  كتحلت بهاإاللیالي ف تعقبتني

  فتاتأو صرت مرصدا الأیام 

  الملح العمر كل العمر مهترئا

  تاتأشو بوح ذاكرتي أن بحت 

  تمنع الحرف مأخوذة ثقافیة

 من الحنین و نبض الحرف آیات

  لون النار یكتبأكبرت حرفا ب

  2على مرایا المدى و الناس غایات

وعشرین مرة  اً قد هیمن على القصیدة و قد تكررت واحد" التاء"نلاحظ أن صوت    

ف صنكما أنه ی 3"یوحي فعلا بإحساس لمسي مزیج من الطراوة و اللیونة"فصوت التاء ) 21(

نغمة حروف الروي في نفجاریة التي توحي بالشدة و الهدف منه تضمین الإضمن الحروف 

  4"أحشاء الأبیات أیضا، على نحو یبدو الروي و كأنه رجع مماثل ورد من قبل

                                       
 153ص  ،في شعر الجواهري الإیقاعیةة بنیال:مقداد محمد شكر قاسم ینظر -1
 .45ص:ن او یالد -2
       ttp:/www .q.w .w 1948خصائص الحروف العربیة و معانیها، منشورات اتحاد الكتاب العرب :حسن عباس -3

 .159ص  ،ي شعر الجواهريالإیقاعیة فبنیة ال :مقداد شكر قاسم -4
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رت عبو قد  9نفس القصیدة تسعة مرات  في" النون"و من الملاحظ أیضا ذكر حرف       

بحسب كیفیة النطق به، فهو یوحي تارة بالحركة من الخارج إلى الداخل و "الحرف  دلالة هذا

كما یصفونه "كما أن هذا الحرف یحمل دلالة الحزن و الكآبة،  1"الأشیاءذ من هو النفا

صوتیة هي  باللاذقة الدهى الخفة و السلاسة على اللسان و هو شبیه بالحركات في خاصیة 

  2"الوضوح السمعي

هذه الكلمات المنسجمة أضفت ف" بكتنيأتعبتني أعیتني توهتني أ"مما نجد في القصیدة       

یرة موسیقیة إیقاعیة توحي لنا بطبیعة المشاعر التي تهیمن على الشاعر كما نقصیدة على ال

تبدو لنا شيء من التوتر المنبق من داخلیته فالشاعر یرسم لنا شكوى من شاب قد أتعبته أیام 

متنع عن إاة التي یعیشها لدرجة أن اللسان السنین فأصبح لا یشعر بطعم أو معنى للحی

  .التقلید أصبح تائها لا یعرف ماذا یرید حتى صار كهشم الحدید التعبیر و من شدة

لغة و حقیقي مجسد بمشاعره الفیاضة، و ستطاع أن ینقل لنا ما هإالشاعر هنا  أنكما        

رمزیة لا یستطیع فك شفراتها إلا كل حاذق متذوق للشعر منها اللیالي، العمر، الحرف أمل 

 الدلیل على ذلك كثرة الصور معبرة هي الطاغیة و غة الموحیة البالنسبة للخیال فالل

  .ستعارة مكنیة، صدا الأیام كنایةإ 3"تعقبتني اللیالي فاكتحلت لها"البیانیة منها مثال 

ویحاول الشاعر في الأبیات الأخیرة لهذه القصیدة أن یستجمع قواه لكي یعید ترتیب       

یحاول و  حیاته یحاول ترتیب أوراقأوراقه فلا یجد أحدا یشكو إلیه همه وما حل به و 

ترتیب أوراق حیاته وفقد أصبحت حتى الحروف تكابر معه وأنها ضاعت على الأوراق 

  .كما ضاعت أحلامه داخل مرآة الزمن القیاسي

                                       
 155ص  ،الإیقاعیة في شعر الجواهريبنیة ال :مقداد شكر قاسم -1
 .المرجع نفسه والصفحه نفسها -2
 .54ص :الدیوان -3
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هتم الشعراء المعاصرین إوف حضور تأثیري على القصیدة فقد فلقد كان لهذه الحر   

لم یعنیهم من كل حرف أیة صوت و إنما " حیث إیحاءاتبهذه الظاهرة لما تحمله من 

  1"عناهم من صوت هذا الحرف أنه معبر عن عرض

  :تكرار العبارة أو جزء من العبارة.4

أن "الغرض من هذا هو تكثیف الشحنة من خلال تكرار العبارة و المقصود بها هو و   

تكرار صداه من الیكرر الشاعر جزء من جملة تكرارا فنیا موحیا، بحیث یترك هذا النوع 

حیث أن الشاعر یخلق قیمة  2"أثره النفسي والجمالي الجذاب أكثر من تكرار الكلمة ذاتهاو 

  .جمالیة، تجعل القصیدة تتسم بالأصالة و الجمال فیحفر هذه السمة في نفس المتلقي

نماذج الشعر الجاهلي، و تعلل وقوع ذلك "وقد شاع هذا التوجه من التكرار بكثرة في      

إذ فهذا المستوى أقل شیوعا في الشعر  3"الشاعر النفسیة طبیعة حیاته البدویة بظروف

  .المعاصر

تكرار الجمل أو العبارات له تأثیر خاص على هیكل النص الشعري حیث یلجأ الشاعر و 

ساع رقعتها إتب النص طاقة إیقاعیة أكبر بفعل تكس"المعاصر إلى اختیار الكلمات التي 

  4"الصوتیة

  تكرار العبارة قصیدة مداد لوطن الحبمن نماذج و 

  :یقول الشاعر

  من علیائها هبط ىفآدم الوح    بدًا        أا یفردوس الدن إن الجزائر

                                       
     1994ط، ، دمصر. الإسكندریةفي لغة الشعر، دار المعرفة الجامعیة،  الإیقاعیةالمؤثرات : ممدوح عبد الرحمان -1

 .23ص 
 2017، كانون الثاني، سوریا 19فنیة التكرار عند شعراء الحداثة دراسة أدبیة، مجلة رسائل شعر العدد : عصام شرتح -2

 .68-66ص ص 
 . 267قضایا الشعر المعاصر، ص: نازك الملائكة -3
  .190، ص بنیة الإیقاعیة في شعر الجواهري ال: محمد شكر قاسم -4
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  لما دعته سطا...لعاشق ضمها         هنا ملائكة الرحمان قد هتفت

  تي وفي عده من نبضها رهطایأ    كحامل الشمس والآیات فیده

  فأر یلاعب من جهلائه قططا    ...إن الجزائر لیست لعبة وكذا

  1"من تنجب اللقطا لا... حرائر العز    ائر دفء الأرض تعرفهإن الجز 

مرات، وأول ما ) 03(ثلاث مرات ) إن الجزائر(بیات تكررت عبارة في هذه الأ       

ستعمله الشاعر هو موضوع قصیدته فهو هنا نتباهنا هو أن حرف الرويّ، الذي إیلفت ا

مجادها كما یرسم لها أجمل صورة شعریة من خلال ما فتخر بها، ویعتز بأمجد الجزائر ویی

شكله من وصف جمالي وبعد فني وتركیب دقیق، جسد نفسیة الشاعر على هیكل 

  .2)مرآة تعكس كثافة الشعور المتعالي(القصیدة وجعلها 

غنى مهما حیث تاة عزالدین میهوبي بل شكلت مركزاً فالجزائر لم تكن أمر عادي في حی 

أنه لا یخفى علینا في قصیدته هذه أنه  إذبها في كثیر من قصائده وجعلها مركز فخره، 

الأولى یصفها بالفردوس في طهارتها وأنامها، نزل الوحي آدم  تینیصور الجزائر في صور 

، كما أن الأرضوهي مهد الإنسانیة وأصل الحضارات فالجزائر بالنسبة للشعار جنة فوق 

  .وسأهل السماء الفرد

ملائكة فیها لعاشقها تحمل في یده الضوء والحقائق والبراهین و الحیاة ویظهر الهتفت   

الكرامة و تحمل الشمس و هنا تشبه شعب الجزائر بالملائكة التي تدافع عن الأرض والشرف 

كنایة على أنهم شعبٌ یعیش في قمم الجبال وأعالیها لا في سفوحها وشعب عشق كتاب االله 

إن الجزائر : یتعامل إلا مع الكبار، كما تظهر لنا وطنیة الشاعر حیث یقول فهو كبیر لا

لیست لعبة فهي دفء الأرض شعارها الحریة و العزة كأنه متعمد بتهدیده لمن یتطفلون حول 

خائنا ناقض رجولة فهو حكمها متربصین فسادًا وینزه عرق شعبها الأصیل الحر فما أنجبت 

                                       
 .101ص : الدیوان -  1
 .101، ص 2004، عمان، الاردن، 1كرار في شعر محمود درویش، وزارة الثقافة، طالت: "فهد ناصر عاشور -  2
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شجعان وتاریخ أجدادهم شاهد على ذلك  ،نبعموال یفي الأصلأنجبت شر  الأرحامهنا یطهر 

  .لكتبها التاریخ في مزبلتهكذلك لم تكن  فلو

للتاریخ و  شاعر عز الدین میهوبي أهمیة قصوىو من الملاحظ في هذه القصیدة أن ال  

الحب والتسامح، بكل قوة كما یدعوا للإتحاد و  حمایة الوطن لبلده الجزائر فهو یدعو إلى

  .معانیها یعبر عن الوطن وحبه ا من أروع القصائد الشعریة التي یفوح عطرإنه

أن یكرر الشاعر مقطعا شعریا "والمراد بتكرار المقطع هو  :تكرار البیت-تكرار المقطع 

  1"اتها الفنیةءاحفي القصیدة تكرارا فنیا مؤثرا، یسهم في تنغیم القصیدة و یكشف دلالاتها و إی

یقاعي كما یعمل على تشكیل الإستعمالا إذ یؤدي دوره الدلالي و إلوان فهذا اللون أكثر الأ

یعطي مساحة مكانیة وزمانیة أكبر من تلك "بنیة النص الشعري ویتمیز هذا اللون في أنه 

وكثیر ما یفتح  2"كبیر الإیقاعالتي بشملها تكرار الكلمة المفردة، كما أن قدرته على ضبط 

بین مفتتح القصیدة  الإیقاعيالربط " یضا فینتج عنهأبه الشاعر قصیدته بمقطع ویختمها 

وخاتمتها، وكأن الشاعر بتكرار البیت الأول في نهایة القصیدة یضعها أمام فعل شعري 

  .3"متكامل ویلوح لنا بأن قصیدته قد غدت دائرة محكمة

  : ومن نماذج تكرار المقطع نجده في قصیدة مداد الوطن الحب

  ف وسطا           واختر مكانك صحا مان أو غلطاقل أي شيء صدیقي لا تق

  نا                للمرء غیر الذي وقلبه ارتبطاطقل أي شيء فإني لا أرى و 

  تعبنا                والصمت موت إذا مازلت شططا أقل أي شيء فإن الصمت -

  ورحلة النصر نبداها ببضع خطى    تعبناأقل أي شيء فإن الصمت -

                                       
 .68- 66ص ص  ،>فنیة التكرار عند شعراء الحداثة< : عصام شرتح -1
دوریة نصف تسویق محكمة في معهد الأدب واللغات -مجلة إشكالات- إدراججمالیات التكرار في شعر  :محمد الرقیات -2

 155ص   2014، دیسمبر  6عجامعة جرش، الأردن  –الجزائر -ستمنغاابالمركز الجامعي ت
 .202، ص2010 ، عمان، الأردن، 1في شعر الجواهري، دار دجلة ،ط الإیقاعیةالبنیة  :محمد شكر قاسم -3
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  1عبنا                 والصمت أصبح للمأساة خیر غطاأتالصمت  قل أي شيء فإن-

وقد  2)تعبناأقل لأي شيء فإن الصمت (وفي هذه القصیدة تكرار لمقطع         

حاح لنا من هذه العبارة أنها تفید الإثلاث مرات على التوالي یتبین ل) 03(تكررت

لواجب التنفیذ، كم أن هذه صرار على طلب الشيء وذلك من خلال فعل الأمر قل، االإو 

أفصح عن خلجات "ومن دلالاتها  إلینا إیصالهاالجملة تحمل عدة دلالات أدارد الشاعر 

فهذه العبارة دلیل واضح على اتخاذ الشاعر لموقف معین ....بح بما في صدرك"نفسك، 

وهو عدم الصمت فالصمت في رأیه هو دلالة على الضعف إذ اعتبر الشاعر بأنه موت 

صار محورا أساسیا في معظم ما یكتب الشعراء " وت بطبعه رمز للحزن الذي والم

المضي قدما لتحقیق  إلىفالشاعر لا یحبذ الصمت فهو یدعونا  3"المعاصرون من قصائد

  ."النصر

  :تكرار الصورة. 5

یعد تكرار الصورة من أكثر أشكال التكرار تعقیدا وصعوبة، وذلك أن الصورة "        

تخذ أشكالا غرویا من حیث سیرورتها وانتشارها، فرغم أن طابعها واحد إلا أن كثیرا ما ت

  .4"طبیعة ظهورها مختلفة

كما أنها تتنوع حسب الموضع الذي وضعت فیه وحسب السیاق الذي جاءت به إذ تجعل 

النص متشعب بالدلالات والإیحاءات التي بدورها تساهم في تغذیة القصیدة بقیم جمالیة 

  .ولغویة

                                       
  100ص :الدیوان-  1
 100ص  :الدیوان -  2
،    1994، القاهرة مصر، 5ة الأكادیمیة، طالشعر العربي قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، المكتب :عزالدین اسماعیل -3
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تضفي على النص ظلالا ) ، الكنایةالتشبیه، الاستعارة(فالصورة بجمیع أنواعها           

حاح علیها لوالإللمتلقي، عن طریق تكرار الصورة  إیصاله وما یریدعكس حالة الشاعر ت

ه وأجزائه نتیجة القیمة الجمالیة التي ئوهذا ما یجعل النص الشعري متماسك في بنا

  .في النص تمنحها الصورة المتكررة

  نموذج لتكرار صورة في قصیدة شن من سیرة الطفل المشاغب

  مات الولد         مات الولد

  طلعت من الدم وردتان

  وردة طلعت بلد

  1عاش البلد.....مات الولد

الطفل محمد الدرة  استشهادع صور لنا عز الدین میهوبي لحظة في هذا المقط      

إذ كرر صورة موت الولد ثلاث مرات مما یتضح  ووالده بحیث بدت نبرة الشاعر حزینة

فلسطین لنا أن هذا الولد هو رمز من الرموز الخالدة التي لطالما كانت رایة نصر ل

تشهد الیوم في سبیل وطنه، إس الذي 2"الإسرائیلي الإحتلالومحمد الدرة الذي وقف ضد 

  .على ید مستعمر ظالم غاشم

ما وردتان وذلك دلالة على عزة وغلاء روحهما قال نه بأنهإبوصف الشاعر الوالد و        

ستشهادهما إا فقد كان مولیس روحان لجمال نفسهما وزكائه 3"نطلعت من الدم وردتا"

دى صمودهما وحبهما لفلسطین، كما فداءا للبلد والصورة كانت أكبر دلیل على م

  .عتبرهما الشاعر رمزا للجهاد والمقاومة الذي سیظل راسخا في الأذهانإ

                                       
  .10-9ص ص:الدیوان-  1
صورة النار في الشعر المعاصر مصادرها ودلالاتها ملامحها الفنیة، دار العلم والإیمان للنشر : جمال حسن یوسف- 2

  .139، ص 2009ط،.والتوزیع، د
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لا تحسبن الذین قتلوا في "هي تضمین لقوله تعالى  1كما أن العبارة مات الولد مات الولد

 الوطن رفالتضحیة لمن مات في سبیل تحری" سبیل االله أمواتا بل أحیاء عند ربهم یرزقون

  .رتفاع علم النصر والحریة فطیبا لتلك الدماء الزاكیاتولإ فلو لا هذه الأنفس الطاهرة 

                                       
 .10ص: الدیوان  -  1
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  .على مستوى النص المفتوح الإبداع: ثانيالمبحث ال

  الحكایات الشعریة عند عزالدین میهوبي: المطلب الأول

والتسلیة أو النقد أو الإصلاح،  الإمتاعهي قصة قصیرة، غایتها :" تعریف الحكایة        

وینتشر هذا النوع حین تشتد وطأة الحیاة على الناس ویعییهم التخلص من الضغوطات 

 1".صعبةالمادیة ال

وقد تختلف الحكایة الشعبیة أو الخرافیة عن الحكایة في الشعر إذ أن الحكایة الشعریة        

تطویر أدواته الشعریة ویستعین في ذلك "یوظف فیها الشاعر من أحاسیسه كما یحرص على 

المتدفق في الشعر وتلقائیته، وصوره المجازیة، كما یأخذ من فنون القص  الإیقاعبمظاهر 

دة الحدث، وتباین الشخصیات ورسم إطار الزمان والمكان لیحقق بذلك وحدة شاملة وح

وینتج عن ذلك تلاحم السرد والحكایة لینتج عنه السرد الحكائي في الشعر  2"ةدبیلتجربته الأ

، وفي الكتابة الخرافیة وفي الحكایة على لسان الأسطورةالسرد حاضر في "خاصة أن 

  .3"والملحمة الأقصوصةفي الحیوان وفي الخرافة أو 

ومن العناصر التي تساهم في بناء القصیدة المعاصرة توظیف الأسطورة في النص        

الشعري لتشكل مزیج متداخل من الحقول المعرفیة حیث تجعل رؤیة المتلقي متنامیة 

  فالأسطورة صورة عریضة ضابطة تضفي على الوقائع العادیة في الحیاة معنى "ومتشعبة 

  .4"فیا أي تتضمن قیمة تنظیمیة بالنسبة للتجربةفلس

                                       
 .159ص 2005لبنان،  ،،طرابسط.دالأدب تعریفه،أنواعه، مذاهبه، المؤسسة الحدیثة للكتاب : انطونیوس بطرس-  1
، رسالة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه في )دراسة موضوعیة فنیة( السرد الحكائي في الشعر المعاصر: أحمد مصلح العربي- 2

 .05، ص2008القرى، المملكة العربیة السعودیة،  الأدب جامعة أم
النادي الأدبي الثقافي في ) جدل الشعري والسردي(داخل الأنواع الأدبیة والشعریة النوع الهجین ت: عبد الناصر هلال- 3

  .33،المملكة العربیة السعودیة،المملكة العربیة السعودیة، ص1جدة، ط
) 05ط( الأكادیمیةربي المعاصر، قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، المكتبة ضایا الشعر العق: إسماعیل عز الدین - 4
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ستخدام لرمز یخضع إالحدیث هو ستخدام الأسطورة في الشعر إفإن "إضافة إلى ذلك       

ستخدمتها القصیدة إائر الوسائل الفنیة الأخرى التي لمقاییس محددة، شأنه في هذا شأن س

  1".وبها الحدیثمثل الصور أو الرموز غیر الأسطوریة أو التضمینات بأسل

ومن بین نماذج الحكایات الشعریة قصیدة بعنوان حدیث المخیم لعز الدین میهوبي یقول 

  :فیها

  طرقو الباب"

  لم یجدو أحد

  أحرقو كل شيء

  فابصر قائدهم الرماد یدا

  إحذرو ف الرماد ید

  ید من سیدي؟

  لست أدري ولكنها ید طفل

  كیف جاءت هنا؟

  مهمالیس ......ربما بعد قصف المخیم

  ........سنسأل عنه غدا

  ....تتحرك...إنهاسیدي 

  ...لقد فخخوا البیت....أهرب

  من سیدي؟

  ....لیس وقت السؤال

  2"أجیبك عنه غدا

                                       
 .68، صصورة النار في الشعر المعاصر: جمال حسني یوسف-  1
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أمر مخیم من  ستطلعوالی الإسرائیليحتلال لنا هذه المقاطع كیف جاء جنود الإتسرد         

قائد الجنود إذا به لم یجد سوى مخیمات فلسطین التي دمروها ولم یتركوا لها أثر، فأبصر 

رمادا به ید طفل صغیر، وبكل سخریة سال أحد عساكر المستدمر لمن هذه الید؟ فأجابه 

  :قائدهم بنفس الأسلوب

، وكأن هذا لا یأبه لأرواح البراءة وقلبه لا یملك ذرة رحمة، وهذا 1"لست أدري لكنها ید طفل"

  2"نسأل عنه غدا...مهمالیس ....ربما بعد قصف المخیم"یظهر من قوله 

  :یمانهم ویتجلى ذلك في قولهإ ر ضعفهم رغم قسوة قلوبهم وهوانوبعد ذلك یظه

  تتحرك إنهاسیدي " 

  هرب لقد فخخوا البیتأ

  من سیدي؟

  ..لیس وقت السؤال

  3"أجیبك عنه غدا

  .وهذا یدل على هوان المستدمر وضعفه وخوفه حتى من الأطفال

  امي للقصیدةالبناء الدر :  المطلب الثاني 

كسب النص ي قصائدهم على عنصر الدراما مما أإرتكز الشعراء الجزائریین المعاصرین ف

فیه عن  بحثوالنص الدرامي  إلىفهم حینما توجهوا " الأدبیة الأجناسالشعري صفة تداخل 

النصوص  لسرد ومصطلحاته التي بحثو فیها عنصطحبوها من الشعر، وعن االشعریة التي إ

  4"السردیة

                                       
 . 24ص: الدیوان-  1
 24ص:الدیوان -  2
 .24ص:الدیوان -  3
، 1الدرامیة للسرد العربي القدیم، المركز الثقافي العربي، طالتجلیات في  الدرامیة دراسة والظاهرةالسرد : علي تمیم - 4
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هي المكون الأساسي للمسرح فمع دخول الشعر في المسرح أضاف عرف الدراما بأنها وكما ت

وتصویرها بطریقة فنیة  الأحداثسمة جدیدة وهي الدراما الشعریة التي تعمل على تجسید 

كلا الدراما والشعر شوجمالیة مما جعل كثیر من الشعراء یبدون اهتمامهم بالدراما الشعریة، فا

لأن جوهر الدراما هو جوهر شعري لكون الغرض المسرحي یستدعي عناصر  وثیقة"لحمة 

أبعاد رؤیویة في "تصال الدراما بالشعر ترسم لنا أن إكما  1"رئیسیة من الشعر كاللغة والمخلیة

  2"القصیدة وتبرز درامیتها رعها ینمو بناءتتحاور من خلال تصاصورة أشخاص تتصارع و 

وهو ما یحتویه من رسم "ضم في محتواه عناصر أساسیة ناء الدرامي في القصیدة یبالو 

الحبكة ووسائل التعقید والتشویق والحل  وإنتاجالشخصیات وتحدید الزمان والمكان والحدیث 

  3"وما یستلزمه من لغة الحوار الدرامي

وكل هذه العناصر تساهم في تجسید البناء الدرامي للقصیدة مما یضفي على القصیدة 

والصراع وتناقضات  الإنسانأن "طبیعة الظاهرة البارزة في القصیدة إذ  لىإترمي  إیحاءات

  4"لكل قصیدة لها طابع درامي الأساسیةالحیاة هي العناصر 

 أَبِي یَا ُ نَذْهَب َ أَیْن

  الْجُمُوع تَسَعُ  ْ تَعُد ْ لَم فَالشَّوَارِعُ  .. أُفَكِّر دَعْنِي

  .. هُنَا مِنْ 

  .. الرَّصَاص صَوْتُ 

  ا؟هُنَ  ْ وَمِن

  .. رَصَاص أَیْضًا

  .. نَعْبُرُهُ  ِ بِالْمِتْرَاس ِ الْمَسْدُود الشَّارِعِ  غَیْرَ  لَمْیَبْقَ 

                                       
 .131ص الدرامیة للسرد العربي القدیم، التجلیات الدرامیة دراسة في  والظاهرةالسرد : علي تمیم  -  1
 .194: ، ص2008، 5القاهرة، مصر، طعن بناء القصیدة العربیة الحدیثة، مكتبة الآداب : زایدعلى عشیري  -  2
ة في دیوان الناس في بلادي لصلاح عبد الصبور، مذكرة مكملة لنیل شهادة الماستر، یالنزعة الدرام: شكالإإحلال  - 3

 13، ص 2017-2016جامعة محمد خیضر بسكرة، 
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  .. جُنُودُهُمْ  َ هُنَاك أنُْظُرْ  أَبِي

  .. مِنِّي ْ اِقْتَرِب هَیَّا

بُونَ  هُمْ  .. أَبِي   الأَسْلِحَه یَنْظُرُون،یُصَوِّ

  مَنْتِ الإسْ  مِنَ  وَاقِیَّةٌ  َ فَهُنَاك .. تَخَفْ  .. لا

  الْجِدَار؟ یَكْفِي ْ هَل

  أَجْنِحَه عِنْدِي لَیْتَ  .. ابْنِي حَلَّیَا لا

  .. نَحْوِي النَّارَ  یُطْلِقُونَ  هُمْ 

  مَعَك إِنِّي ْ لاتَخَف

  .. بُنَي مَهْلا

  الْجِهَات كُلِّ  مِنْ  أَنْزِفُ  إِنَّنِي

  وُحُوش یَا

  1»مَات َ الطِّفْل َ فَإِنّ  َ االنَّار أَوْقِفُو

  

وهي فیها، الأحداثا هذا المقطع من القصیدة لوحة درامیة تتصاعد وتتنامى بتازم یصور لن

مشهد حالة محمد الدرة وأبیه إبان وقوع الكارثة هنا یبدأ الصراع والتوتر والخوف، في حوار 

من كل الجهات  المتساقطنه یكاد یكون سؤال بلا جواب، فصوت الرصاص الأب و إببین 

ذروته على الرغم  لرعب والهلع، هنا یبلغ التأزم في البناء الدرامي جعل محمد الدرة یشعر با

بن بجسده التوتر النفسي الحارق، ویحاول الإ في هذا الجو من بنهإمن عزیمة الأب لحمایة 

یحتمي بوالده وسط زخات الرصاص المتهافتة من قبل جنود الصهاینة  أنالصغیر والضعیف 

عتبراها الحل لإسمنت التي إاإلا واقیة من كانت الواجهة  الذین لا یعرفون معنى الرحمة، وما

تفشل هذه بدورها وتصیب "، لكف الإسرائیليمن رصاصات الیهود  بأنفسهمالوحید بنجاة 

  "النار لكن دون جدوى إطلاقب من الصهاینة أن یوقفوا ة الأالرصاصات الطفل بعد محاول
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النار الذي تهافت من  إطلاقوت ص الأصواتوهاهي اللحظة المأزومة حیث تعددت فیها 

أوقفوا "كل مكان نحو الطفل محمد الدرة وصوا الأب وهو یصرخ بحرقة في وجوه المجرمین 

نها مشهد وصورها كأ الأحداثفالشاعر هنا أحسن سرد تفاصیل  1"النار فان الطفل مات

فعالات نوإهتم أیضا بمعالجة الإ/.../ یلة بالصور ولأخ"هتم حقیقي حاصر أمامنا حیث إ

  2"والعواطف والأفكار

غتیال البراءة ورمز الإ"الدرة الشهید الأسطورة  هكذا تم تخلید المشهد وأطلق على محمد

  .ستفاضة الفلسطینیة وأیقونة لشجاعة أطفال العربورمز للإ 3"والحیاة
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  .میهوبي عزالدین لشعر التاریخیة الهویة :الثالث المبحث

  المباشر الخطاب :الأول بلطالم

 المعرفي الوسط في ومفهوم كمصطلح الخطاب لدلالة أولا عرضسنت هذه دراستنا في إن

 الشعري الخطاب أو المباشر الخطاب من والمقصود الغرض إلى سنتطرق ثم واللغوي

 اللغة أهل عرف في والخطاب شاعرنا قصائد من نماذج خلال من أكثر ذلك وسنوضح

  1"للفهم أهل هو من إفهام ،الإفهام به یقصد يالذ الكلام هو" :القدماء المعاجم وأصحاب

 وعظم،صغرأ والأمر أنالش یعني بالخط" نجد العرب لسان في )خ،ط،ب( مادة وبمراجعة

 أي ؟خطبك ما فیقال الأمر سبب :أیضا والمخاطبة المخاطبة فیه یقع الذي الأمر والخطب،

  2"الكلام مرجعة والمخاطبة والخطاب؟ شأنك ما

 التفاعلخاصیة ویحمل ونهایة بدایة له لامللك مرادف الخطاب أن السابق لامالك من لنا ویبدو

 الغرض یكون أكثر أو متخاطبین بین یتم آخر وله أول له مزخرف أو عادي كلام بذلك فهو

  .معینة رسالة وإیصال الإفهام منه

 لحقا بین الحكام یفصل وأن الیمین أو بالبینة الحكم أیضا یعد :فالخطاب آخر سیاق وفي

 العاقل الخطیب من والفصل الحكم یصدر معین موقف أو مجلس في هذا ویكون 3"والباطل

  .للناس ویبینه الباطل من الحق یتبین أن یستطیع الذي الفاهم الإنسان أو

                                       
، لبنان، ، بیروت1الكلیات نشر وتحقیق عدنان درویش ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة، ط: النقاء الكفوي أبو - 1
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 الخطاب أحسن فخاطبه الكلام يف المواجهة" بأنه لزمخشري البلاغة أساس في جاء كما

  "1إلیهم یخطب أن إلى دعوه أي فلانا قومال ختطبوإ  حسنة خطبته الخطیب خطبو 

 والإفهام الإیضاح على الفائقة بالقدرة متعلق الأمر بأن الكلام، هذا من یفهم ما أبسط ولعل 

 كلاما تسمى التي الملكة تلك محتوى ستیعابلإ مهیأ یكون وتكوینه فطرته بحكم الإنسان وإنا

 البحث بلغو الذین الباحثون بعض لاحظ وقد المخلوقات، من غیره عن تمیزه والتي خطابا أو

 الفكر عن التعبیر یعني" فهو المنطق، علم مقولات من مقولة هو وتاریخه أصله في أنه عنه

  2"مترابطة قضایا بواسطة المتدرج

 كل" هو الرحمان عبد طه عند فهو والغرب العرب من المحدثین المفكرین عند الخطاب أما

  3"مخصوصا مقصودا هإفهام بغرض الغیر إلى به منطوق

 ینهض كلاما یكون أن یصلح منطوق كل أن إلى یذهب أنه القول، هذا من لنا ویتبین

  .خطاب علیه یطلق فهو الواجبة التواصلیة العملیة بمقتضیات

 عتبارهابإ تحلیلها یمكن التي المرفوضات نم سلسة" أنه الخطاب یرى فهو :بلعید صالح أما

 العلاقات أي الجمل بین العلاقات یضبط لنظام اضعةخ تكون الجملة من أعلى وحدات

 ونتك معینة لضوابط یخضع انص تعتبر السلسلة تلك أن هذا ومعنى 4"والنصیة السیاقیة

  .خطابا

 تكون الجمل من متتالیة أو طویل، ملفوظ" :نهأ عنده الخطاب فدلالة :سهاری زلیغ أما

  5"العناصر من سلسلة بنیة معاینة خلالها من یمكن منغلقة مجموعة

                                       
  .1440الكتب العلمیة، د ط، بیروت، لبنان، د س، ص أساس البلاغة، دار  :االله رالزمخشري جا -  1
 .8، ص 1991ط، الجزائر، .د، م، دار موفوالایدولوجیاالخطاب : محمد حافظ ذیاب، سید قطب -  2
 .215، ص 1998، الدار البیضاء، المغرب، 1اللسان والمیزان، المركز الثقافي العربي، ط: طه عبد الرحمن  -  3
فیها لحلیمة قطاي، مذكرة مكملة لنیل  إلىالخطاب الشعري في دیوان حین تنزلق المعارج جمالیات : إیمان غضاب - 4

 .113، ص2015- 2014تخصص أدب عربي حدیث ومعاصر، جامعى محمد خیر بسكرة،  الأدبشهادة الماستر في 
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 للأول یكون والمستمع المتكلم ماه طرفین یفترض تلفظ كل  الخطاب هاریس یعتبر حیث

  .الثاني في التأثیر غایة

 المستقبل ونح المرسل طرف من توجیهها یتم سالةر  أنه على یعرف فهو ثانیة جهة ومن

  1"موضوع أو معینة لفظة شرح أو توضیح أو إیصال هو منها والهدف

 أو بینهم فیما الأفكار خلاله من الأطراف یتبادل مباشر شفوي شكل على الخطاب یكون وقد

 الأحیان من كثیر في یقتضي لا والذي مثلا الشعر في یكون هو ما مثل مكتوبا یكون قد

 وعلمیة أدبیة وأسس أصول على ینبني" انه على ویعرف والمتلقي المخاطب بین ما التفاعل

  2"الجمهور إلى فكرة خلاله من الشاعر یوصل وسةمدر  لغویة قواعد على بناءا

 بین ومتزامنة متأنیة مركبة كلیة علاقة نظام عن عبارة" الشعري فالخطاب أخرى وبعبارة

 الذي المباشر الشعري الخطاب من نوعا يیل فیما سنعرض حیث 3"التخاطبیة العملیة أطراف

  الحب لوطن مداد قصیدة من مقطع وهو دیوانه في میهوبي عزالدین وظفه

  صحّاً كان أو غلطا.. واخترْ مكانك    قل أيَّ شيءٍ صدیقي لا تقف وسطا 

  ارتبطا قلبه في الذي غیر للمرء    وطنا أرى لا فاني... شيء أي قل

  والصمت موت إذا ما زدته شططا      قل أي شيء فإن الصمت أتعبنا

  ببضع خطى نبدأها. ورحلة النصر    قل أي شيء فإن الصمت أتعبنا

  4.خیر غطا للمأساةوالصمت أصبح     ي شيء فإن الصمت أتعبنقل أ

 حالة على تدل متراكبة، منسجمة بعبارات ملیئا الأبیات هذه في الشاعر خطاب جاء وقد

 على یحثه عربي فرد كل فیها یخاطب التي والقلقة ،المضطرة والروحیة الوجدانیة الشاعر

 حائرا زاویة في یركن لا وأن أزماتو  صراع من حوله یحدث ما تجاهإ وقرار موقف تخاذإ

                                       
 "www.mawdoo3.com 2010ینایر  10/19/25أنواع الخطاب، موضوع : بطمة  إیمان -  1
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 یحمسه أیضا وهو العربي، الوطن وحدة مزقت التي المآسي تلك من وخائفا، متخاذلا وخاسئا

 الواقع على النصر أجل من كله الوطن، رادأف مع والثورة المقاومة اتجاه ویدفعه ویشجعه

  والمزري المریر السیاسي

 قصائد تحمله الذي المعاصر الشعري الخطاب في المتأمل بأن القول یمكننا حیث       

 أو للشاعر الإنسانیة التجربة طفق تحمل لا فهي فرید بطابع تتمیز أنها یرى میهوبي عزالدین

 هذا یتجسد وقد وعدیدة كلیة إنسانیة لتجارب حیا انصهارا أیضا الخطاب ذلك یجسد بل شعبه

  :فیها یقول التي تحذیر قصیدة في

  وسماوحدة العرب تراءت م

  خانها الأبناء قبل الأجنبي

  صولجان النار في كل ید

  و السیاط الحمر طعم المذنب

  أصبح القهر هواءً منعشا

  و الشعارات شعار الموكب

  إن من خان الشعوب انكسرت

  تحت رد فیه بقایا منصب

  فاحذروا یا سادة الشعب إذا

  1ثار بركان المنایا المرعب

الواقع الذي جعل من وحدة  إتجاهحزنه و ألمه  في هذه الأبیات عن حیث یعبر الشاعر

العرب تتفكك و تترائى أمام الأنظار، والخیانة التي جاءت من قادة العرب الذین یحبون 

المناصب و السلطة أكثر من أبناء وطنهم فقد جاءت كلمات الشاعر معبرة عن اللوم و 
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ك الخائنین من ثورة و تمرد ئلزي، قد وجه أیضا رسالة یحذر أو العتاب اتجاه هذا الوضع المخ

  .شعب رافض و مقاوم

  .لتزاموالإ الواقعیة : المطلب الثاني

فعال والتوتر وكثیرة التدقیق والتحقیق حیث أنه یساهم الإنب وظیفة فعالة دائمة إن للأدی    

نه أ إذالواقع الأفضل ومعرفة ما یلیق به،  إلىفي عملیة التغییر ویستكشف ویتطور وصولا 

الحلول الفعالة والمؤثرة وذلك بتصویر  إیجادمنیا بكل مشكلات الحیاة، ویحاول ألتزاما إیلتزم 

على تشخیص هذه المشاكل ویجعل من نفسه  أدبهجتماعیة أي یتوقف مشاكل الإالأحداث وال

ة التي یعیشها احتكاك الأدیب بمشكلات الحیلإ"لمسؤولیة في هذه القضایا وذلك ا إطار

والظروف التي یمر بها العالم  1"الذي یقوم به إزاء هذه المشكلات وإدراكه خطورة الدور

والتخلف في ستعمار اللإن الشعوب التي تعاني من وطأة العربي التي لا تختلف عن غیرها م

صة، وبفضل الوعي الوطني إرادته الخا ستعمال سیاسة الحكر لفرضإ جمیع میادین الحیاة و 

وأن یلتفت بعد ذلك  الواقع السیاسي المفروض علیهن یتخلص من أستطاع الشاعر إوالقومي 

جل أن یستكمل عملیة التغییر وعملیة البناء القائمة على العدالة أجتماعي من الإنحو الواقع 

  .والحریة والمساواة فیه

  : ویتجسد هذا في قصیدة لبنان یقول فیها الشاعر

  إنا معك" 

  أروعكلبنان یا بلد الهوى ما 

  نأتي لأوراسإنا من 

  كي نكفكف أدمعك

  لا تیأس
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  فالفجر تصنعه المحن

  ومن الجراح یبرعم الزهر الندى

  الشجيومن المواجع یطلع النغم 

  لا تیأس

  الزمن إعصارفالشمس تكبر رغم 

  إنا معتك

  إنا نرقص دبكتك

  ونغني مسلك میجنا

  ...أنا هنا

  لبنان یا وطن الأرز

  یا عیونا دامعة

  ....أنا هنا

  شمس لشعبك ساطعة

  ت وحدك یا بلدلا لس

  قلب وید....هنا إنا

  1"الأبد إلىلبنان عشت 

یعلن الشاعر تضمانه مع القضیة اللبنانیة في عصرها معبرا عن كل قومیته في القصیدة 

أن من : "والصباح البهیج المستقبلي یقول بالأملشعریة شتى مبشرا له  رمبرزا ذلك في صو 

لبنان، ونمسح دموعك ونداوي جراحك، فمن  ویقصد أن نأتي لكي نواسیك یا" الأوراسي نأتي

الزهر  ببرعمومن الجراح "المحن تولد الهمم و من كل لیل  صباح یتبعه، ومع العسر یسر، 

الجدیدة،  الأیامحقول وذات یوم تولد  إلىویقصد فیها أن تلك الجروح سوف تتحول " الندى
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صوت ال إلیناوف یخرج فالجرح لیس جرح لبنان وحده، بل هو عربي ككل، ومن المواجع س

غناء،  أنینهالعذب الحنین، الصوت الشجي، غیر أصوات الحروب والآهات والألم، یصیر 

  .والحزن سرور

  لا تیأس" 

  1"عصار الزمنفالشمس تكبر رغم إ

یحل الصباح  أنالظلام على البقاء، فلابد  إصراریقصد الشاعر هنا أن الشمس ستشرق رغم 

نه ملم جدا الزمن ویظهر الشاعر أغیوم  تكاثفتظاهرة مهما  بیوم جدید، فالحقیقة كالشمس

على طریقة  الأفراحبالثقافة اللبنانیة حیث یعبر كما یعبر اللبنانیون دوما، عن تآزرهم في 

  "میجنا"یطلق علیه  بأسلوبالدبكة، على أغانیهم التي تتمیز 

، آزر الشعب العربي حولهالبلد بحزنه وبالفرح القریب، وبت الأخیرسطر ویعود ویذكر في الأ

رقى فیا لبنان یا بلد الخیر وما أبهاك مثل ومهما دمر یبقى لبنان البلد الأجمل والأروع والأ

 إلىالشمس في السماء الساطعة، دمت نورا لأهلك لن نتركك نحن معك قلبا وقالبا، لبنان 

  .الأبد
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  الخاتمــــــة

ها البعض الأدبیة مع بعض الأجناسفي زمن أصبح فیه تداخل  نحن الیوم إننا          

 أجناسستغراب ولا یحط من شأن أي جنس أدبي یستعیر تقنیات شیئا مألوفا لا یثایر الإ

أدبیة وفنیة أخرى مغایرة له وأصبح القدیم منها یحور أو یترك لیخلق نوعا جدیدا، حیث 

الذي كان له حظ وفیر في الشعر العربي یعتبر الشعر الحر أحد الفنون التي وظفت السرد 

في معالجتنا لموضوع شعریة السرد في  وإننابصفة عامة والشعر المعاصر بصفة خاصة، 

سنعرضها  الأهمیةمیهوبي توصلنا الى نتائج غایة في  لعز الدیندیوان قرابین لمیلاد الفرج 

  :فیما یلي

و عنصر ایجابي أعطى جمالیة ستعارات الشعر للسرد وتمازجه معه هعتبار إأنه یمكن إ -

فنیة لقصائد الشاعر وجعل المتلقي یشعر بمتعة كبیرة في تذوقها كما أسهم ذلك في 

 .دون أن تفقد خصوصیتها إثرائهافي  مالتلاح

علیها  إضفاءبفضل نجحت وتقبلها جمهور أو صنف من  إن قصائد هذا الشاعر قد -

مسرحي أو غیره من  أوفن قصصي  ما یتضمنه السرد من أوالعنصر الدرامي والحواري 

ستخدمها لیصور الشخصیات وحركاتها وأحلامها سواء كانت في إ التي الأدبیة الأجناس

السطح عمل فني  لیها من عواطفه ومشاعره لیبرز إلىواقعي أم خیالي والتي زاد ع إطار

 .فرید ومتمیز

ن بینهم شاعرنا الذي هم وملقد قام العدید من الشعراء بتوظیف ظاهرة التكرار في أشعار  -

تكرار الحرف، تكرار الكلمة، تكرار العبارة، تكرار : متعددة تمثلت في أسالیبى قسمه إل

 .المقطع، تكرار الصورة

ومشاهد  أحداثلم یغفل الشاعر عن أي عنصر یعد مهما وأساسیا في القص من  -

لقراءة جسدها في قصائده وقد صورها في أرمته وأمكنة تجعل القاري مسترسلا في ا

 .ومتابعتها في دهشة ومتلذذا لبراعة تلك الملكة

بع الحكائي وقد كان من وظف الشاعر دیوانه تقنیات متنوعة موجودة في العمل ذو الطا -

 .سترجاعأبرزها الإستباق والإ



  الخـاتـمـة

~ 85 ~ 
 

من خلال خطابه الشعري عن رؤیته ووجهة نظره لما یدور حوله في  الأدیبلقد عبر  -

 .وعیة والتي تجسدت من خلال لغته الراقیة والسامیةالوطن العربي بكل حریة وموض

عنصر قار في العناصر المهمة والمكونة لنسیج الشعري فهو یعتبر دعامة  الإیقاع إن -

 .أساسیة وصفة ملازمة لكل عمل شعري

ى اقتراب لى تحطیم الحبكة التقلیدیة وأدى إلستخدام الشاعر للرمز والأسطورة أدى اإ  -

 .ى حد كبیرر من السرد إللسرد من الشعر والشعا

اللغوي في شكله السردي الشاعري من خلال تجسیده  إبداعهلقد نجح الشاعر في مزج  -

لبنیة درامیة محكمة تقوم على وصف المواقف التي اهتم بها وأضفى علیها مشاعره 

الوطن العربي في ظل الصراعات  إلیهآل  إنوالحسرة بما  والألمالملیئة بالحزن 

 .والنزاعات

 والتجاربالخطاب الشعري أصبح في القصیدة المعاصرة یتمیز یتعدد الأصوات  نإ -

بدل أحادیة الصوت الذي كان مهیمنا فیما  الأصواتالصوتي بحیث أضحى جملة من 

وتأثیره البالغ والهادف في توصیل المعنى  رونقهم شكل یذلك خطابا له أـماسبق 

 .أخرىمن جهة  الإمتاعمن جهة وتحقیق  المتلقيوالتواصل مع 

تزامه فطنة شاعرنا المثقف وإلفي دراستنا المعمقة لهذا الدیوان تبین لنا وعي و  إن -

وتجسید همومها وصراعاتها مع الواقع  إظهاروتضامنه مع قضایا أمته وهذا من خلال 

 .المریر المليء بالسلطة الظالمة التي تحقق مصالحها على  حساب شعبها
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