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 شكــر وعــــرفان
 إن أول الحمد لله سبحانه وتعالى أن وفقنا في إتمام هذا العمل

ولما كان كل عمل بحثي يستدعي منا أن نتوجه بخالص عبارات 
 :الشكر لمن أعاننا فـــــــ

عظيم الشكر والامتنان والتقدير والاحترام للأستاذ الدكتور 
 "عادل بوديار"

 ...إلى لجنة المناقشة الذين تحملوا عناء تقييم الرسالة

 ...إلى أساتذة الأدب العربي بجامعة الشيخ العربي التبسي

 ...إلى كل من ساعدنا في إخراج بحثنا على هذا الوجه

 ...إليكم جميعا شكرنا واحترامنا وتقديرنا
 



 إهــــــــــــــــــداء
: ه ــــــى الذين وصفيم الشاعر بقولـــــإل

 
ن عدلوا          فليس لي معدل عنهم ولو عدل        وا ـهم الأحبة إن جاروا وا 
دل ـــدل         عنهم ومالي بهم عن غيرهم بــه بــي بـوكل شيء سواهم ل       

وا ـــم راض بما فعلـــى ودهــدي         باق علـــ وان فتتوا في حبهم كب       إني
 

 من شربت من حنانيا إلى عطر الحياة ولون السعادة سبب الوجود وسحر الخمود إلى
.  عمرىاوأطال أمرىا الجميمة حفظ الله ة العزيزةب الحبيأمي إلى الثمالة ىحت

  الفاضلأبي صاحب العطاء من غير سؤال الأول المميم إلى مثال الصبر والجد إلى
.  تاج فوق رؤوسناوأداموالكريم الغالي حفظو الله وبارك في عمره 

 من بدونو يصعب العيش سندي في الحياة وقرة عيني زوجي الغالي حفظو الله ورعاه إلى
.  السعادة بينناوأدام

 الذي كان بمثابة إيادمحمد  الرائع أخي الله إياىا ىدية منحني أجمل السعادة أيقونة إلى
.  فرحتووأداممصباح ينير دربي وسبيل اسمكو كمما واجيتني الصعاب حفظو الله 

. أمين العزيزين عمار و أخوييّ  بجانبي فكانوا لي عونا وسندا ا الذين وقفوإلى
، أميرة، مايسة، لمياء وأخواتيمحمد  العزيز وأبي  مليكة الغاليةأمي عائمة زوجي  إلى

. فارس وأخي نسرين
.  الغاليتينالصافية و جدتي الزهرة جدتي إلى

. رنيم، فاطمة، جواد، عبد الرشيد، صابر، بلال البراءة أعين إلى
. سارة، مروى ، أمينة زميلاتي أنسىولن 

كتبت لعل ىذه الكممات تكون خير معين   ماأنظاركمسيقف قممي ىنا ليستقر بين 
.  يوما مالتتذكروني

 -نبة سلمى                                                                   - 
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 كل فيمف تأثير اكتسبت الصورة مكانة مميَّزة في الخطاب الثَّقافي، نظراً لما تحممو  
ل الصورة المرئية عمى الخطاب الشفوي والمكتوب كيف لا ارفئات المجتمع الذي ص  يفضِّ

.  في عالـ يعجُّ بالصور مف كل جانبونحف
 الذي كاف يخط يومياتو برموز  رجل الكيفمنذ  أمر بالغ القدـ بالصورةوالتعبير 

التي جعمت بسيطة محفورة عمى الجدراف، لينتشر أكثر مع التطور التكنولوجي والثورة الرقمية 
، حيث عمل ىذا التَّطور التكنولوجي عمى ىندسة الصورة في رمف الصورة شعار العص

أنماط مختمفة مشحونة بالمعاني والدَّلالات، فكانت السينما واحدة مف الأنماط التي أنجبتيا 
الصورة، لتصبح الفف الذي يجذب انتباه الملاييف مف المتابعيف عف طريق معالجتو لقضايا 

 . واقعية، وأخرى خيالية بطريقة فنية جمالية
غير مباشرة و والمفاىيـ بطريقة ، والأفكار،لقد كانت السينما معرِضاً لنقل المعتقدات 

فتحكي الحقيقة وتحاكي حجب الدلالات المتخفية، التي تتقنيات المستعممة  عبر اؿمباشرة
 وظفت السينما  وكانت الجزائر مف الدوؿ التي..الواقع، وتتخيل المستحيل وتصف الممكف 

في إيصاؿ صدى ثورتيا التحريرية، حيث اتخذت مف ىذا الفف مرآة تعكس محيطيا السياسي 
والاجتماعي والثقافي، فخاضت العديد مف التجارب الإبداعية الناجحة، والتي عممت عمى 
تشكيل الوعي عند المجتمع، وتوثيق أحداث الثورة مف خلاؿ أفلاـ سينمائية جسدت صورة 

. لمتضحيات التي قدميا الشعب الجزائري في سبيل استقلالو
 ولما كانت الصورة في السينما سفير الشعب الجزائري في إيصاؿ صدى ثورتو إلى 

َـّ إنتاجيا لخدمة أىداؼ ثورة التحرير الجزائرية، غير أفَّ بعض  العالـ، فإفَّ أفلاماً كثيرة ت
ومحمّمة بأيديولوجيات أقل ما يقاؿ عنيا أنيا تيدؼ إلى المنتجيف كانت ليـ رؤى غير بريئة 

ادقة فقدموا أفلاماً سينمائية حاولوا مف خلاليا النيل مف الصورة النَّقية والصتحقيق مصمحة، 
عب الجزائري  . لكفاح الشَّ

الذي تناوؿ صورة المجاىد إبَّاف الثورة التّحريرية وبعدىا قد أثار " الوهراني"وكاف فيمـ  
 جدلا في أوساط الصحافييف والسياسييف والفنانيف وبعض المنظمات الوطنية حتى وصل
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الأمر إلى حد المطالبة بمحاكمة المخرج والجية المنتجة لمفيمـ، غير أفَّ ىذا النقاش بقي 
بعيدا عف متناوؿ النقد العممي، فجاءت محاولتنا ىذه لمفصل في الخصومة مف خلاؿ تحكيـ 

صورة  »: بػ لذلؾ جاء عنواف بحثنا موسوماً ، الفيمـ بإجراءات عمميةةقاربالنيج العممي وـ
. «أنموذجاً " الوهراني"المجاهد في السينما الجزائرية فيمم 

:   وللإلماـ بجميع جوانب بحثنا وضعنا جممة مف التساؤلات أىميا
 السينمائية في التعبير عف قضايا المجتمع؟  ما الوظيفة التي تمعبيا الصورة -
 وىل ىي نقل حرفي لمواقع أـ تصرؼٌ فيو؟ -
ىل نجحت السينما الجزائرية في تجسيد صورة المجاىد كرجل ترؾ بصمتو عمى  -

 صفحات التاريخ ؟ أـ تدخمت الرؤى الأيديولوجية في التعبير عف ىذه الأيقونة؟ 
  حوؿ صورة المجاىد؟الوهراني ما الجديد الذي قدّمو الفيمـ السينمائي -

:   وكاف الدافع وراء اختيارنا ليذا العمل جممة مف الأسباب الموضوعية والذاتية منيا
 .شغفنا بالسينما وما تقدمو مف جديد -
حب التطمع والخوض في تجربة جديدة لمكشف عف صناعة السينما لمضاميف  -

 .النصوص
الرغبة في التعرؼ عمى النصيب الأوفر حوؿ قضية المجاىديف الجزائرييف  -

 .وتاريخ بطولاتيـ
 .اكتساب الخبرة في آليات التحميل السيميائي -
 . معرفة كيفية توظيف السينما لممجاىديف مف المنظور السيميائي -

 ولطبيعة الموضوع كاف المنيج السيميائي ىو الأنسب ليذه المقاربة العممية، وذلؾ 
 والأبعاد  الأنساؽ الدلاليةبيدؼ الكشف عف، لأنو أكثر  ملائمة لمتعامل مع الخطاب المرئي

الرمزية التي تحتوييا مضاميف الفيمـ، كما تـ الإستعانة بإجراءات المنيج الوصفي التحميمي 
، وقد تبنَّينا خِطة تصوغ الموضوع فيمم الوهرانيفي وصف المغة، وتحميل بعض حيثيات 

 .المطروح، الذي تَـّ توزيع مادتو إلى فصميف ناىيؾ عف مقدمة وخاتمة
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ؿ   فكاف عمينا سيميائية الصورة السينمائية بعنواف فصص ننرر فيو :  أمّا الفصل الأوَّ
:   فتناولنا فيو العناصر التاليةلمسيميولوجياتقسيمو إلى ثلاثة أقساـ، القسـ الأوؿ خصصناه 

شكالية المصطمح ثـ انتقمنا إلى مفيوـ العلامة وتصنيفيا عند   مفيوـ السيميولوجيا، وا 
، وأنواع العلامة لنبرز بعدىا مكونات العلامة وصولًا إلى "بيرس"و" در سوسير"كل مف 

. (التواصل، الدلالة، الثقافة)اِتجاىات السيميولوجيا الثلاثة 
 ىو الثاني، حاملًا مفيوـ الصورة وأنواعيا ثـ بنيتيا وتركيبيا، الصورة ليأتي قسـ 

 حيث أشرنا فيو إلى نشأة السينماوختمناه بحديث عف سيميائية الصورة، وضَـّ القسـ الثالث 
السينما في العالـ لننتقل بعدىا إلى مفيوـ السينما وأنواعيا، كما تناولنا فيو المغة السينمائية 

 ثـ سيميولوجيا الصورة السينمائية لنختـ الفصل بمفيوـ ةالسنيمائيوخصائصيا تمييا الصورة 
. الفيمـ السينمائي

 لننتيج في ثناياه ،ثورة التحريرية والالسينما:  تطبيقياً فكاف بعنوافالفصص الثاني وجاء 
أفلاـ الثورة التحريرية في السينما الجزائرية ثـ صورة المجاىد في الذاكرة : الحديث عمَّا يمي

 فصحِب ىذا العنصر فيمم الوهرانيالشعبية الجزائرية، لنخصّص بعدىا صورة المجاىد في 
وصفٌ لمرسالة، ثـ سرد لكرونولوجيا أحداث الفيمـ لندرجَ بعدىا قراءة تقنية لمشاىد مختارة، 
ليتضمف عنصر الدراسة السيميولوجية، قراءة في العنواف وفي الصورة الإشيارية لمفيمـ، ثـ 

 وعُني الاستقلاؿصورة المجاىد في السينما الجزائرية والذي ضَـّ صورة المجاىد قبل وبعد 
العنصر الموالي بالصورة السالبة، أيْ المواقف بعد الاستقلاؿ لتكوف الرؤية النقدية ختاـ ىذا 

. الفصل
 ولسير خطة العمل تمت الاستعانة بمجموعة مف المصادر والمراجع، مف أىميما 

لقدور عبد الله سيميائية الصورة مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ 
، بالإضافة إلى مقالات "شاكر عبد الحميد":، وعصر الصورة السمبيات والإيجابيات ؿثاني

. منيا مقاؿ سيميائية الصورة بيف آليات القراءة وفتوحات التأويل لعبد الحق بمعباد
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ولما كاف ميداف دراسة السينما غير مطروؽ بصورة كافية في الدراسات والأبحاث         
الأكاديمية العربية عامة والجزائرية خاصة فإفَّ الصعوبات التي واجيتنا كانت شحّ المراجع 

التي ليا علاقة مباشرة بالموضوع وصعوبة الحصوؿ عمى الكتب الأجنبية التي تعالج 
.  موضوع السينما

الذي أشرؼ  عادل بوديار:  الدكتورللأستاذ المشرؼالجزيل وفي الأخير نتقدـ بالشكر  
، ونعـ وجوعمى الموضوع ورعاه منذ المحظة الأولى التي تـ فييا اختياره، فكاف خير الـ

 .صحافاؿ
 كما نتقدـ بالشكر لعماؿ وموظفي مكتبة الكمية ورئاسة القسـ وعمادة الكمية عمى 

 .مساعدتنا في انجاز البحث
 ولا يفوتنا أيضا أف نتقدـ بالشكر لمجنة المناقشة عمى مراجعتيا لمبحث وتقديـ 

 .ملاحظاتيا القيمة
 



 :الفصــــل الأول

 سيميائية الصورة السينمائية 
  
 .السيميولوجـــــــــيا .1

 .ـــورةــــــالصــــــــــــ .2

 .السينـــــــــــــــــــما .3
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إنَّ ما تحممو النظريات النقدية المعاصرة كونيا مجالًا شاسعاً يتَّسم بالشمولية 
ويلبمس جميع الاختصاصات بدءاً بالفمسفات القديمة ولتداخميا بعد ذلك إلى العديد من 

 تمخضت ىذه المناىج فأنجبت مع العصر حيثالنظريات التاريخية والنفسية وغيرىا،
 فخرجت ىذه الأخيرة من بالسيميولوجيا أو السيميوطيقا أو السيمياءالحديث ما يسمى 

 بما ىو لغوؼ وغير لغوؼ لذلك الاىتمامالمجال الضيق إلى ما لا نياية، وذلك من خلبل 
 لا ينضب من اعينـكانت الصورة التي تناوليا المنيج السيميائي بالتحميل كونيا م

الدلالات، كما أنيا استطاعت أنْ تختزل جلَّ الخطابات في أشكال مرئية مختمفة، ومنيا 
ترمي إلى معاني لأنَّيا السينما التي تمثل الوجو الحي والواقعي لمعلبمات والرموز 

في ثنايا ىذا  ( السينما ،السيمياء، الصورة)وسنمر بتوضيح ىذه المصطمحات ،مختمفة
. الفصل

I- السيميولوجـــــــيا  :
 مفهوم السيميولوجيا -1

: لغة . أ
عند الوقوف أمام ماىية السيميولوجيا ووظيفتيا نجد أنَّ ليذا العمم أصول معرفية 

ذاكراً أنَّ مصطمح " السيميولوجيا ماهية" في كتابو" برنارتوسان" وفمسفية فنجد
 (Grammatiké)» في المغة الأفلبطونية وجد إلى جانب  ( (Sémiotikeالسميوطيقا

السيميوطيقا  الذؼ يعني تعمم القراءة والكتابة، ومندمج مع فمسفة أو فن التفكير، ويبدو أنَّ 
/.../ اليونانية لم يكن ىدفيا إلاَّ تصنيف علبمات الفكر لتوجيييا في منطق فمسفي شامل

جون لوك  ليختفي المصطمح لمدة طويمة، ولا نجده إلا في دراسة الفيمسوف الإنجميزؼ 
(John Louke)تحت اسم  (Sémiotiké)  1«مشابية لمفمسفة اليونانية الأفلبطونية  .

                                                           

 . 37 م، ص1964لبنان، - ، دار إفريقيا الشرق، بيروت1طمحمد نظيف، : ىي السيميولوجيا، تر  ماتوسان، برنار_  1
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 من الأصل (Sémiologie)إنَّ كممة » كما نجد التعريف المّغوؼ لمسيميولوجيا 
وتعني  (Séma) والمتولدة ىي الأخرػ من الكممة (Sémaino) أو (Sémion)اليوناني
 أؼ (Sens) وىي بالأساس الصفة المنسوبة إلى الكممة الأصل(Signe) (الدليل)العلبمة
 أو السيميولوجيا فتعني العمم، وبالتالي فإن كممة  (Logie)لوجيا أما عن لفظة ،المعنى

أؼْ ىي العمم الذؼ ييتم  ؛1«من الناحية المغوية تعني عمم العلبمات قا السيميوطي
. بالأنظمة العلبماتية

 :  تترري السيميولوجيا ااططلاااً  . ب
السيميولوجيا عمم خاص بالعلبمات ىدفيا دراسة المعنى الفني لكل نظام علبماتي فيي » 

تدرس لغة الإنسان والحيوان وغيرىا من العلبمات الغير المسانية باعتبارىا نسق من 
. 2«العلبمات، مثل علبمات المرور وأساليب العرض 

فيذا المنيج النقدؼ يبحث في الدلالات التي يحوييا كل نظام علبماتي دون 
. ىو لغوؼ وغير لغوؼ   بنسق واحد من ىذه العلبمات أؼْ دراسة كل ماالاكتفاء
: إشكالية الماطمح -2

 والفضول المعرفي والانفتاح بين الثقافات المختمفة، يكسب الاىتمامإنَّ 
المصطمحات تعدداً وتنوعاً كثيراً في التسمية، وكل منيا حسب المواضعة الاجتماعية 

ل قضية يجب التطرق إلييا  والثقافة الإنسانية سواء في البنية العربية أو الغربية، ولعل أوَّ
ىي إشكالية المصطمح وتعدده دون أنْ نتناسى أنَّ جميعيا يصب في مجال واحد ألا وىو 

. دراسة أنظمة التطمات
 

                                                           
 . 14، ص2009 دار الخمدونية، الجزائر،، 01ط ش، مدخل إلى السيميولوجيا،وطي، نجيب بخسبعبيدة -1
مؤسسة  ، 01سيميائية الصورة ، مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالم، ط قدور عبد الله ثاني،- 2

. 67م، ص2008عمان، -  الأردنن، عما،الوراق
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 إلى العالم نسبةا  في أوروبعرف ماطمح السيميولوجياويرػ بعض الدارسين أن 
عمما » بأنّيا؛ الذؼ يعرفيا  (F.Desaussure) ديسوسير نانيفردالسويسرؼ المُّغوؼ 

ق أؼْ العمم الذؼ يتكفَّل بكل الأنسا. 1«يدرس حياة العلبمات في كنف الحياة الاجتماعية 
العلبماتية الدلالية التي يستعمميا الإنسان في حياتو، أؼْ ضمن نسق المجتمع أمَّا في 

تشارلز سندرس  نسبة إلى الفيمسوف السيميوطيقا ماطمح الثقافة الأمريكية استعمل
المنطق بمعناه العام ليس سوػ تسمية أخرػ لمسيميوطيقا » :  فــ(CH.S.Peirce) بيرس

والسيميوطيقا تستند بالدرجة الأولى عمى المنطق العقمي، وأؼُّ تحميل أو تفكير يتم من  ،2«
. ىذا المنطمق

، فمثلًب نجد إرىاصات ماطمح السيمياءل  فضموا استعمامفكرين العربإلا أنَّ ال
لو أنيا اختمفت النظرة القديمة عن النظرة الحديثة لمعمم، وذلك فيما وليذا العمم حتى 

 عمم»"التنظيم في ألاوال التتميمر الد"في مخطوطة لو بعنوان كتاب"سينان اب"أورده
 القوػ التي في جواىر العالم الأرضي، ليحدث عنيا ج عمم يقصد فيو كيفية تمزؼ :السيمياء

أمَّا الحركات العجيبة، التي يقوم بيا /.../ قوة يصدر عنيا فعل غريب، وىو أيضاً أنواع
لسيمياء ليا بعد عجائبي تنجم عنيا  ا، ونجد في ذلك أنَّ 3«الإنسان فروع اليندسة والشعوذة

. أنواع ثلبثة متمثمة في الحركات الغريبة واليندسة والشعوذة
. فالتسميات في ىذا العمم اختمفت وتنوعت كل حسب منطمقاتو وخمفياتو المرجعية       

 االسيميوطيقبأنْ جعل »:  الفرق بين المصطمحين في المغة الفرنسيةغررماسوقد حدد 
 إلى فروع أؼ دراسة أنظمة العلبمات المختمفة كنظام المغة والصور والألوان تحميل

                                                           
 .09  برنار توسان، ما ىي السيميولوجيا، ص- 1

 .17 ،صم2010الجزائر، - ، الجزائر 01ط معجم السيميائيات، منشورات الاختلبف، فيصل الأحمر،  2-
. 31 المرجع نفسو، ص- 3
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، فبين 1« بصفة عامةالنظرؼ كعمم العلبماتوغيرىا،أما السيميولوجيا فيي الييكل 
.  فكرة دراسة العلبمات من منظور كل عمم منيماغررماس

 :مفهوم التطمة- 3
إنَّ الموضوع الذؼ يتمحور حولو ىذا العمم السيميولوجي، ىي أنظمة العلبمات 
والاشتغال عمييا، لأنيا عماد حياة المجتمعات بكل تعقيداتو، وكذلك علبقتو بالإنسان 

في لسانو  ابن منظورومحيطو لأنيا تترجم مالو علبقة بمختمف مجالات التواصل فيوردىا 
يدل عمى /.../  مشتقة من الفعل سام الذؼ ىو مقموب وسم :(التطمة)السيمياء»: بقولو

سيمي بالقصر، وسيمياء بزيادة الياء : وسمى ويقولون : سمة، فإن أصميا: ذلك قوليم
قوليم سوم فرسو؛ أؼْ جعل عميو السمة، وقيل الخيل الموسومة، ىي التي /.../ والمد،

. 2«عمييا السيمة، والسومة وىي العلبمة
لِمْفُقَرَاءِ  ﴾﴿جل جلالهلمدلالة عمى العلبمة، إذ يقول الله ﴿" سيمة" وقد ورد في القرآن الكريم لفظة

ِ لَا يَسْتَطِيعُونَ ضَرْبًا فِي الْأَرْضِ يَحْسَبُيُمُ الْجَاىِلُ أغَْنِيَاءَ مِنَ  الَّذِينَ أُحْصِرُوا فِي سَبِيلِ اللََّّ
التَّعَفُّفِ تَعْرِفُيُمْ بِسِيمَاىُمْ لَا يَسْأَلُونَ النَّاسَ إِلْحَافًا وَمَا تُنْفِقُوا مِنْ خَيْرٍ فَإِنَّ اللَََّّ بِوِ عَمِيمٌ 

وَنَادَػٰ أَصْحَابُ الْأَعْرَافِ رِجَالًا يَعْرِفُونَيُم  ﴿: قولو أيضاً .، وكذلك [273سورة البقرة، الآية ]﴾
 .[48سورة الأعراف، الآية ]﴾بِسِيمَاىُمْ قَالُوا مَا أغَْنَىٰ عَنكُمْ جَمْعُكُمْ وَمَا كُنتُمْ تَسْتَكْبِرُون 

:  وتعنى السيميائية بالعلبمة عمى مستويين
، ويعنى بماىية العلبمة أؼْ بوجودىا وطبيعتيا وعلبقتيا  وجوديالمستوػ الأول»

تداولي " المستوى الثانيبالموجودات الأخرػ التي تشبييا، والتي تختمف عنيا، أما 

                                                           
، (03ع)، (24مج)محمد إقبال عروؼ، السيميائيات وتحميميا لظاىرة الترادف في المغة والتفسير، مجمة عالم الفكر، - 1

 .192ص. م1996الكويت،
. 308، ص(07مج)م، 2004 ،لبنان- دار صادر، بيروت، 1 طابن منظور، لسان العرب،- 2
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 بالعلبمة لاىتماما أؼْ ، 1« يعنى بفاعمية العلبمة وتوظيفيا في الحياة العممية"براغماتي 
 الأخرػ والاىتمام بيا أيضاً، من خلبل طريقة وموعلبقاتيا وانفتاحيا وتداخميا مع العل

.  ومساعدتو في إنتاج الدلالة المتمقي ليا عن طريق تأويميااستعماليا وتوصيميا وفيم
 (:F.Desaussure) "دي سوسير" مفهوم التطمة عند . أ

وحدة نفسية ذات وجيين مرتبطين » العلبمة أو الدليل بأنودي سوسير يعرف 
. 2«ارتباطاً وثيقاً ويتطمب أحدىما الآخر

الصورة الذىنية : الدالويتبين لنا في ىذا التعريف تحديد عنصرين ميمين 
الصورة السمعية، وفي توافقيا يكونان علبقة اعتباطية، يكون نوعيا مبني وفق : المدلولو

 .الوضع المجتمعي
(: CH.S.Peirce) "بيرس"مفهوم التطمة عند  . ب

»  بأنيا؛  وردت العلبمة ضمن سياق منطقي إذ يعرفيا بيرسأما بالنسبة للؤمريكي
عبارة عن شيء ما يعوض شيئاً معيناً لشخص معين أؼْ أنو يخمق في ذىن ىذا الشخص 

لدليل الأول " Interprétante"مؤولااً   بيرسدليلًب معادلًا أو دليلًب أكثر تطوراً يسميو
 objet de signe"»3" الموضوع الدليلبيرسويعوض ىذا الدليل شيئاً معين أسماه 

مخالفاً الثنائية  (الموضوع-المفسرة-الاورة)يقسم العلبمة إلى ثلبثة أجزاء  (فبيرس
. الدال والمدلولالمغوية 
 
 
 

                                                           
- عنابة. رضوان بمخيرؼ، الدلالات السيميائية لمصورة السينمائية ، إشراف فتيحة أوىايبية، جامعة باجي مختار- 1

 (أطروحة دكتوراه). 74م، ص2014. الجزائر
 .191محمد إقبال عدوؼ، السيميائيات وتحميميا لظاىرة الترادف في المغة والتفسير، ص- 2
 .191، صالمرجع نفسو- 3
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: أنواع التطمة -4
 عند جديدة أمام المجتمع بأنماطو السائدة، فمم يتوقف قا  آفاالسيميولوجيالقد فتحت 

نما عبرت طريقيا إلى ماطالتعبير المنطوق فق ىو أعم بحيث أنيا استوطنت الحياة  ، وا 
 .الاجتماعية من جانبيا العلبماتي المساني والغير المساني 

 :التطمات المسانية-أ
أو المفظية ويقصد بيا الكلبم المنطوق وعلبمات الكتابة أو الحروف بأؼِّ لغة  »

 بالنصوص الأدبية باعتبارىا جممة من الأنساق المغوية والغير الاىتمام، إنَّ 1«كانت
المغوية يجعل المنيج السيميائي لو الأولوية، والأكثر قدرة عمى فيم وتقويض العلبمات، 

معظم مكونات إرساليات »  ماطمح السيميولوجيا المسانية "توسان"وقد أطمق عمييا 
، أؼْ كل العلبمات المغوية المنطوقة والمكتوبة التي تؤدؼ إلى عممية التواصل 2«التواصل
 .والتبميغ
:  التطمات غير المسانية-   ب

 عمى العلبمة في جوىرىا، فالدليل الغير المساني ىو كل ما السيميولوجياتعتمد  
يعبر بو خارج المسان أو دون استعمال المفع مثل إشارات المرور والمباس والحركات 

أخرػ غير  ىي التي تقوم عمى أنواع سننية»ىاأنّ  والمقصود ،والصور والدلائل الإشيارية
: الأصوات والحروف ويمكن أن تقسميا إلى علبمات عضوية مرتبطة بجسم الإنسان مثل

 .3«...أوضاع الجسد والعلبمات الشمية والسمعية والذوقية حركات الجسم و
العلبمات جزء لا يتجزأ من الواقع فأصبحت موضوع الساعة لأنيا تيتم بمظاىر 

الوجود الإنساني بشتى اختلبفاتو وأنواعو، لذلك تشكمت العلبمات عمى نوعين لساني وغير 

                                                           
. 22رضوان بمخيرؼ، سيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيق، ص- 1
 .11برنار توسان، ماىية السيميولوجيا، ص- 2
. 22رضوان بمخيرؼ، سيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيق، ص- 3
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 فتظير في الممصقات الإعلبنية الثانية تستخدم في المغة وأشكاليا أما فالأولىلساني 
. والمباس وغيرىا

 :مكونات التطمة -5
الأول  موضوعأن  الذؼ عرف بالسيميولوجيايتبين لنا أنَّ العمم الذؼ أطمق عميو باسم 

 فتوجب عمى كل باحث فيو التغمغل والتعمق في الكشف عن "أنظمة التطمات"والأخير
براز وظيفتيا في الحياة  ماىية ىذه العلبمات، وتوضيح الظاىر والخفي الناجم عنيا، وا 

 مسمكو الخاص حوليا حسب و كلب اتخذالاجتماعية، حيث تعددت وجيات نظر الباحثين،
 .أسبابو وتداعياتو

 ىو اتحاد الصورة الصوتية مع الصورة الذىنية، ديسوسير إنَّ الدليل المساني عند
 السيميولوجياوتكمن علبقتيما الاعتباطية في غياب المرجع إذْ أنَّ العلبمة ىي أساس 

أنيا النتيجة الإجمالية للبرتباط بين الدال »" التطمة المغوية"فيعرفيا ديسوسيرعند 
:  2مخطط التالي ىذه العلبقة من خلبل التوضح، و1«والمدلول
 

 
 
  

 
 

 

                                                           
   دار الآفاق العربية،  دط ،ممك يوسف الطمبي،: بونيل يوسف عزيز، مر: ردينار دؼ سوسير، عمم المغة العام،ترف- 1

. 87، ص(دت)العراق، - بغداد
 دار مركز دراسات الوحدة العربية، ،1 ط،ءميشال زكريا: طلبل وىبة، مر: السيميائية، تر أسس ،زدانيال تشاندل- 2

 .47م، ص2008/ أكتوبر/ لبنان، تشرين الأول- بيروت

 

 الدال

 

 المدلول



                                               سيميائيــة الصـورة السينمائيــةالأول       الفصــل 

12 

 

، الدال والمدلول يعبر عن الكل الذؼ ينتج من الجمع بين السوسيري النموذج ف
وىذا ما تعبر عنو الأسيم أما بالنسبة لمخط " دلالة"الدال والمدلولتسمى العلبقة بين 

 أو ما يسمى بالحاجز، فلب بالتطقة الاعتباطيةما يعرف   ىوالدال والمدلولالمتقطع بين 
 لأنيما يشكلبن معا -المدلول- جزءاً مستقلًب عن الآخرالداليمكن أنْ يكون 

أؼ العلبقة العرفية والوصفية، من  بالتطقة الاعتباطية سوسير، ويقصد (Signe)التطمة
. طرف المجتمع بحيث تكون متفق عمييا من قبل أفراد المجتمع المغوؼ 

 بالعلبمة بصفة تشارلز سندرس بيرس لقد اىتم الفيمسوف المنطقي  بيرسعند
عامة، فكانت نظرتو السيميائية تتمخص في أنَّ كل ما تنتجو الحياة الإنسانية، ىو عبارة 

الماورة والمفسرة )عن علبمات تقتضي الدراسة فكان تقسيمو لمعلبمة لثلبثة أجزاء
. (والموضوع

ينوب   ىي شيء ما(Représentâme)العلبمة أو المصورة »:بيرسيقول 
لشخص ما عن شيء ما بصفة ما، أؼْ أنيا تخمق في عقل ذلك الشخص علبمة معادلة 

ربما علبمة أكثر تطوراً وىذه العلبمة التي تخمقيا أسمييا مفسرة  أو
(Interprétants) َّلمعلبمة الأولى أؼْ أن(Object)تنوب عن ىذا الموضوع   وىي لا

 ((Groudمن كل الوجيات بل الرجوع إلى نوع من الفكرة التي سميتيا سابقاً ركيزة 
  .1«المصورة
 
 
 
 

                                                           
-  المركز الثقافي العربي، بيروت،1طحسن ناظم، مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم، -  1

. 62م، ص1994. لبنان



                                               سيميائيــة الصـورة السينمائيــةالأول       الفصــل 

13 

 

 في ىذا التعريف أنْ يشمل جُلَّ العلبمات الموجودة في الواقع بيرسلقد حاول 
: 1وذلك من خلبل تقسيمو الثلبثي الموضح في المخطط التالي

 

 
 
 
 
 
 

 
بل اتق (Représentants)المصورة»  بأن العلبمة كيان ثلبثي المبنيبيرسفوصف 

  والموضوعسوسير،  عندالمدلولتقابل  ((Interprétant، المفسرة سوسير عند الدال
(Object) 2«لا يوجد لو مقابل عنده .

أنيا اتسمت بالمنطقية المستمدة من الفمسفة، حيث بيرس  سيميوطيقاً  يميز إنَّ ما
جعل العلبمة تتخذ منحى آخر أؼْ من حدىا، أؼْ انتقال العلبمة من حدىا المساني إلى 

فقد سعى إلى تحميل حياة الإنسان ومحيطو : السيميوطيقي فجعميا أوسع نطاق من الأولى
.  بالعلبمات وتحميل ىذه الأخير يكون وفق منظور الفكر والعمم

 
 
 
 

                                                           
. 62 ، ص حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم-1
، 02ط دار المركز الثقافي العربي، ،-مدخل إلى المناىج النقدية الحديثة-عبد الله إبراىيم وآخرون، معرفة الآخر- 2

 .87م،ص1996. لبنان- بيروت

المفسرة  (ماثول)  

)Interprétant( 

 الموضوع

)Object( 

 (Ground)الركيزة 

   (مؤول)المصورة 

)Représentâmen(  
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 في تقسيمو لمعلبمة في ظل علبقتيا بمكوناتيا إلى بيرسوتكمن سيميوطيقا 
 1:التالي  يجسدىا المخطط،دات الأصنافؼتحد

 
 لمعلبمة وفق مبدأ العناصر الثلبثة بيرس يمكن تصور تقسيم هذا المخططومن 

المفسرة، الموضوع، المصورة، وكل من ىذه العناصر تستند إلى : المكونة لمعلبمة ىي
. أبعاد ثلبثة التي تحدد طريقة اشتغال العلبمة وأركانيا وكيفية تمقينيا لممتمقي وتأويميا

: فعلبقة العلبمة بماثوليا تتضمن
وىي علبمة نوعية تشكل العلبمة ولا »  :Qualli-Sign))التطمة النوعية - أ

، أؼْ لا تسمى العلبمة نوعية حتى تتجسد في «يمكنيا أنْ تتصرف كعلبمة حتى تتجسد
 .تميزىا عن بقية العلبمات الأخرػ  الواقع بصورة

 

                                                           
 .76ص ،-مدخل إلى المناىج النقدية الحديثة- عبد الله إبراىيم وآخرون، معرفة الآخر-1
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وىي الشيء الموجود أو الواقعة الفعمية التي »  -:العينية-التطمة المفردة - ب
يمكن أنْ تكون علبمة إلا عبر نوعيتيا، ولا تشّكل إلا عندما  ولا/.../ تشكل العلبمة 

 فيي 1«وكلبم معين/.../ تتجسد فعمياً كما في النصب التذكارؼ، والصورة الشمسية 
 .مختمفة تماماً عن العلبمة النوعية علبمة خاصة

فيي عرف يشكل علبمة » علبمة ذات طبيعة عامة: (القانونية)التطمة الترفية -ج
 أؼْ 2«..(مثلبً  علبمات السير)وكل علبمة متواضع عمييا فيي علبمة عرفية /.../ 

 . العلبمة المتعارف عمييا في الحياة الاجتماعية
: أما بالنسبة لمتطمة وعطقتها بموضوعها

سواء كان /.../ فالأيقون ىو علبمة تحيل عمى الموضوع  : »(Icon)أيقون  -
. 3«ىذا الموضوع موجود أو غير موجود

. مشابية كالتماثيل والرسومات وعلبقتو بالواقع علبقة
والتي تقتضي من /.../ المؤشر، فيو علبمة تشير إلى الموضوعة» :المؤشر -

 مؤشر، فمثلًب البكاء « ...طبيعة أن تكون فرداً أو حدثا مخصوصين في المكان والزمان
 . لمفرح وعلبقتو بالواقع علبقة سببيةمؤشرعمى الحزن، والضحك 

وليذا /.../ عام أو عرف أؼْ أنو العلبمة العرقية  فالرمز إذن نمط» : الرمز -
نما الموضوعة التي  فيو يتصرف عبر نسخة مطابقة، وىو ليس عاماً في ذاتو فحسب، وا 

 إلا مبررة، وعلبقتو بالواقع اعتباطية وغير 4«تشير إلييا تتميز بطبيعة عامة أيضاً 
 . بالعرف

                                                           
 .150:المغرب، ص ،2013 مايو01 محمد داني، في ماىية السيميائية والصورة، مجمة سيمات،ع -1
. 150:المرجع نفسو، ص-2
 ،2005 ،المركز الثقافي العربي،1طبيرس، . س.ش  سعيد بن كراد، السيميائيات والتأويل مدخل لسيميائيات-3

. 116:ص
. 150: محمد داني، في ماىية السيميائية والصورة ، ص-4
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 :أما بالنسبة لتطقة التطقة بمؤولها
تعني كممة تصور أو الخبر كل » : ( Rhema )ويسمييا التصور: التاورر -1

وىي /.../ علبمة مفردة أو مركبة لا تصمح لأنْ تكون حكماً بل فقط حدا في الحكم 
 أؼْ لا يمكن التأويل في ىذا الخبر أو الحكم 1«بالتالي لا تحتمل لا الصدق ولا الكذب

 .عمييا
إنَّ التصديق ىو علبمة تشكل في علبقتيا بمؤوليا علبمة بوجود  » :التاديق -2

 2« إنيا تستدعي بالضرورة خبراً كجزء منيا لتؤول باعتبارىا تشير إلى شيء ما/.../ فعمي
 .أؼْ الخبر الذؼ يحتمل في تأويمو يحتمل الصدق أو الكذب

إنَّ الحجة ىي ذلك الفعل الذىني الذؼ يحاول من خلبلو الشخص  » :اللاجة -3
، أؼ ما يطرحو المرء من برىان لإثبات صحة 3«الذؼ يحكم أن يقتنع بصحة قضية ما

 .قضية ما

 :اتجاهات السيميولوجيا- 6
: سيمياء التواال . أ

 بررطو تصور دي سوسيريتضح لنا أنَّ من التصورات السيميائية التي تثير اىتمام 
Prieto)) مونانو Mounin)) بويسنسو (Buyessens) عمى أنَّ العلبقة سواء أكانت 

» لسانية أو غير لسانية فيي قائمة عمى التواصل لتحقيق الوظيفة التعددية، أؼْ أنَّ 
. 4«المقياس الأساسي القاضي بأنَّ ىناك سيميوطيقا أو سيميولوجيا إذا حصل التواصل

                                                           
 150: محمد داني، في ماىية السيميائية والصورة ، ص-1
.  124:سعيد بن كراد، السيميائيات والتأويل، ص- 2
. 125:المرجع نفسو، ص- 3
 إفريقيا الشرق، دار  دط ،حميد لحميداني وآخرون،: اسكال، الإتجاىات السيميولوجية المعاصرة، تربمارسيمو - 4

. 38:م، ص1987- المغرب. البيضاء
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وعمى ىذا الأساس نرػ أنَّ أصحاب ىذا الاتجاه يممون بكل الوسائل المتداولة 
لمتأثير عمى الغير، فيي تختص بأنساق العلبمات المفظية وغير المفظية في عممية 

 1:التواصل، إضافة إلى ىذا فيجدر بنا أنْ نذكر ثلبث أمارات وىي كالتالي
 وىي التي تتكون من الوقائع التي تمدنا بإشارات دون أنْ تكون ىذه :الأمارات التفوية -

 .الوقائع قد أنتجت ليذا الغرض سواء تعمق الأمر بوقائع طبيعية أو وقائع مصنوعة
ومثاليا المكنة التي ينتحميا متكمم ما راغب في إييامنا بأنو  :الأمارات التفوية المغموطة -

 .أجنبي
/.../ ويتعمق الأمر بالوقائع التي توفر إشارات أنتجت قصدا لتوفيرىا :الأمارات القادية -

 .علبمات المرور: شريطة الاعتراف بيا مثال
وىاتو الأمارات تحمل في طياتيا كل ما يشمل الوقائع التي تنتج إشارات قصدية أو  

 .غير قصدية بصفة طبيعية أم اصطناعية
 :قسمين مهمين هما  وبذلك فسيمياء التواصل تستند عمى 

، التواصل الذؼ بموجبو تحقق الرسالة (لسانية أو غير لسانية)التطمة  - أ
فالسيميائيات في حاجة ماسة إلى معرفة الأنظمة التواصمية، وتحديد شفراتيا » فعاليتيا 

رساء مصطمحاتيا الإجرائية والتطبيقية، لفيم نظام التواصل وتفسيره، وتبيان  السننية، وا 
طرائق الإرسال والتمقي، ورصد الوسائل والمدخلبت والمخرجات التي يرتكن إلييا التواصل 

 .2«المفظي والغير المفظي عمى حد سواء
 
 
 

                                                           
 .73م، ص1987المغرب، - دار توبقال، الدار البيضاء، 1 طحنون مبارك، دروس في السيميائيات،- 1
 .41ص م،2015مكتبة المثقف، المغرب، ، 1طجميل حمداوؼ، التواصل المساني والسيميائي التربوؼ، - 2
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: سيمياء الدلالة . ب
يسجل أنصار سيميولوجيا  »ظير اتجاه سيمياء الدلالة كرد فعل عمى سيمياء التواصل

 أنَّ المغة لا تستنفذ كل إمكانيات التواصل، فنحن نتواصل -وفي مقدمتهم بارث-الدلالة 
توافرت القصدية أم لم تتوافر بكل الأشياء الطبيعية والثقافية،  سواء أكانت اعتباطية أو 
غير اعتباطية لكن المعاني التي تستند إلى ىذه الأشياء الدالة، ما كان ليا أن تحصل، 
دون توسط المغة فبوساطة المغة باعتبارىا النسق الذؼ يقطع العالم وينتج المعنى، يتم 

 .1«تفكيك ترميزية الأشياء

 فالمغة ىي القادرة عمى استنباط المعاني الكامنة وراء الأشياء سواء كانت ىذه 
نْ توفرت  المعاني مباشرة أو غير مباشرة، وبواسطتيا يتم تفجير الدلالات المختمفة حتى وا 

.  وسائط أخرػ لمكشف عنيا
أىم ما يميّز »  إلا أنَّ إمكانيات المغة تبقى ىي الأنجح، إضافة إلى ذلك فإنَّ 

سيميائيات الدلالة أنيار فضت التمييز بين الدليل والأمارة، وكذلك تأكيدىا عمى ضرورة 
.  2«التكفل عند كل دراسة لنظام الدلائل بالمغة باعتبارىا واقعة اجتماعية

أؼْ أنَّ المغة مرتبطة بالمجتمع ويتغير معناىا بتغير المجتمع وعند أنصار سيمياء الدلالة 
. لا يوجد تفريق بين الأمارة دون دلالة والدليل الذؼ يحمل الدلالة

 
 
 
 

                                                           
دار ، 1طعز الدين المناصرة، : رشيد مالك، مر: ، تر(والتاريخ- القواعد – الأصول) آن إينو وآخرون، السيميائية- 1

 .35م، ص2008الأردن، - مجدلاوؼ، عمان
 .92-91فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص- 2
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:  عناار سيمياء الدلالة- 
تتمحور سيمياء الدلالة حول عناصر موزعة عمى أربعة ثنائيات، مستمدة من الألسنية 

 :البنيوية وىي كالتالي
أفاضت المسانيات السويسرية في شرح ىذه الثنائية، لكنيا في  »: المغة والكطم -1

  يؤكد أنَّ بارثالوقت نفسو فرقت بينيما، حيث اىتمت بالمغة عمى حساب الكلبم، أما 
تفرق بين المغة والكلبم، فلب توجد لغة دون كلبم، كما أنيما متعاقبان دون  السيميائيات لا

يمكن أنْ يستغني  انطلبقيما معا، وبالتالي لا يجوز التفريق بينيما لأنيما عنصران لا
. 1« أحدىما عن الآخر

ىذا يعني أنَّ المغة والكلبم بالنسبة لمسيميائيات بمثابة الوجيان لمعممة الواحدة 
. يجوز إقصاء عنصر دون آخر تربطيما علبقة التكامل ولا

 يقتضي الحديث عن الدال والمدلول إنَّ الحديث عن » :الدال والمدلول -2
وفي ىذا المجال، يمكن القول أنَّ ىناك علبمة . العلبمة، عمى اعتبار أنيما من مكوناتيا

 .2« لسانية وأخرػ سيميولوجية لا تفيم طبيعة إحداىما إلا بفيم طبيعة الأخرػ 
أؼْ أنيما في بمثابة الوجيان لمعممة الواحدة والوصول إلى الدلالة مشروط بفيم العلبمة 

. المسانية والسيميولوجية معاً 
الألسنية إلى إنَّ أسموبي المجاز والكناية يسيلبن العبور من  :المركب والنظام -3

 . أؼْ العبور من المغة المنطوقة إلى أنظمة دلالية غير لسانيةالسيميولوجيا
. ويقصد بيما الدلالة الذاتية والدلالة الإيحائية :التقررر والإيلااء -4

. 3أؼْ المعنى الإشارؼ وىو الظاىر أمّا المعنى الإيحائي ىو المعنى الخفي والضمني
 

                                                           
 .93-92 ص  فيصل الأحمر، معجم السيميائيات ،-1
 .23 -22م، ص1987المغرب، - الدار البيضاء ،  دار الثقافة،1 طمحمد السرغيني، محاضرات في السيميولوجيا، -2
 .23المرجع نفسو، ص : ينظر- 3
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: سيمياء الثقافة.    ج
، ( F.A.Shalf) فياتشلبف ،( Yori Lotman ) لوتمان يورؼ  من أنصار سيمياء الثقافة

 م.، والكساندر( F.Todorov ) ، وفلبديمير تودوروف( Ivanov ) إيفانوف
(Alexander.M)  وتطمق عمييم تسمية جماعة موسكو تارتو، وقد استفاد ىذا الاتجاه من

. الفمسفة الماركسية
أنَّ الإنسان وكذلك الحيوان، وأيضاً الآلات تمجأٌ إلى »يرػ أصحاب ىذا الاتجاه 

العلبمات غير أنَّ العلبمات التي يستخدميا الإنسان تتميز بغنى وتعقيد وتفتقد إلييا 
نسقاً ) العلبمات الأخرػ، وقد يكون منشأ ىذا الغنى أنَّ المغة الطبيعية تحمل في طياتيا

، وجاء الاىتمام بالمغة لأنيا 1«أؼْ أنَّ البشر يودعون في المغة نظرتيم لمعالم (لمعالم
العنصر الذؼ يربط بين الأشياء والأشخاص من خلبل تبادل الأفكار إضافة إلى أنيا 

. تمثل وسيمة الكشف عن الأنساق الثقافية المختمف
أنَّ العلبمة لا تكتسب دلالتيا إلا من خلبل  » إلى موسكو تارتوويذىب جماعة 

(  أنظمة  )وضعيا في إطار الثقافة، وىو لا ينظر إلى العلبمة المفردة، بل يتكمم عن
يؤمن باستقلبل النظام الواحد عن الأنظمة الأخرػ،  دالة، أؼْ مجموعة من العلبمات ولا

علبقة الأدب )بل يبحث عن العلبقات التي تربط بينيا سواء كان ذلك داخل ثقافة واحدة 
يحاولون الكشف عن العلبقات التي تربط بين تجميات الثقافة  أو /.../ (بالبنيات الثقافية

، أؼْ أنَّ العلبمة لا تكون دالة إلا إذا ارتبطت بالثقافة 2«الواحدة عبر تطورىا الزمني
. وكونت مجموعة من العلبمات التي تحمل معاني خاصة بتمك الثقافة

الثقافة تتعارض مع كل نشاط مباين ليا أو متعارض معيا، » ومن جية أخرػ فإن
، والمعيار الذؼ يحدد ىذا التعارض ىو نمط الثقافة المعطاة ذاتيا، «غير ثقافي» إذ تعتبره

                                                           
 .107عبد الله إبراىيم وآخرون، معرفة الآخر مدخل إلى المناىج النقدية الحديثة، ص -1
 .108-107 المرجع نفسو، ص -2
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فكل ما ينضوؼ داخل المجال المغمق ليذه الثقافة يعتبر ثقافياً، وكل ما يخرج عن ىذا 
ىو ثقافي، وأنَّ  ، وىنا يلبحع أنَّ الثقافة نسق مغمق عمى كل ما1«المجال فيم غير ثقافي

 .ىو خارج عن نسق الثقافة يعد نوعاً من اللبثقافة كل ما
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           
 .51 ص م،2012دار النيضة العربية، بيروت، لبنان،، 1 طفايزة يخمف، سيميائيات الخطاب والصورة ، -1
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II- ورةــــــــــالص :
 :مفهوم الاورة -1

لا أحد ينكر أنَّ العصر الذؼ نعيشو ىو عصر ثقافة ما بعد المكتوب، أجل إنيا 
 .ثقافة الصورة بعد أنَّ كانت الصدارة لمكلبم

وىذا يعني أن الخطاب البصرؼ تمكن من فرض حضوره بين باقي الخطابات، 
فالصورة تزيل الفوارق . ليس ذلك فحسب، بل تجاوزىا في التأثير وغزو عقول المتمقين

الثقافية والفكرية كونيا متاحة لمجميع ميما كانت مستوياتيم الثقافية، فيي تصادفنا أينما 
حممنا وفي كل مكان؛ في الكتب والمجلبت وشاشات التمفزيون واليواتف المحمولة، إضافة 

. إلى أنيا تمثل ىمزة الوصل بين الأفراد وواقعيم
 :تترري الاورة لغة - أ

رغم المميزات التي جعمت الصورة تحتل مكانة مرموقة إلا أن الإمساك بتعريف شامل ليا 
عدّ من الصعب، كونيا وظفت في مجالات معرفية مختمفة فمن التعريفات المغوية التي 

 :وردت بيا الصورة في المعاجم العربية نذكر
مُ وفي التنزيل -: الصورة-» أنّ " الوسيط" جاء في معجم ما كْلُ وَالتِّمْثَالُ المُجَسَّ الشَّ
بَكَ  (7) الَّذِؼ خَمَقَكَ فَسَوَّاكَ فَعَدَلَكَ العزيز﴿  سورة الإنفطار، ]﴾ (8)فِي أَؼِّ صُورَةٍ مَا شَاءَ رَكَّ

ماىيتو المجردة : وصورة الشيء/.../  وصورة المسألة والأمر صفتيا ،[[.08-07]الآية 
ىُوَ أؼْ جعل لو صورة مجسمة وفي التنزيل العزيز﴿-وصوره-،وخيالو في الذىن أو العقل

وَ إِلاَّ ىُوَ الْعَزِيزُ الْحَكِيمُ  رُكُمْ فِي الْأَرْحَامِ كَيْفَ يَشَاءُ ۚ  لَا إِلَٰ سور آل عمران، الآية   ]﴾الَّذِؼ يُصَوِّ

والشيء والشخص رسمو عمى ورق أو الحائط ونحوىما بالقمم والفرجون أو بآلة [ .[06]
 .1«التصوير

                                                           
 تركيا، دس، -، المكتبة الإسلبمية، اسطنبول1إبراىيم مصطفى حسن الزيات وآخرون، المعجم الوسيط، ج -1

. 528ص
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إِنَّ المتصفح لمتعريفات التي جاءت بيا الصورة في ىذه المعاجم يلبحع أنيا 
تصب في المعاني نفسيا وىي التمثيل والنسخ وا عادة الإنتاج، كما تدل عمى صفة الأمر 

توىمت صورتو فتصور لي : تصورت الشيء» وماىيتو مثمما ورد في لسان العرب؛
 الصورة ترد ابن الأثيرقال . والتصاوير التماثيل وفي الحديث أتاني ربي في أحسن صورة

في كلبم العرب عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو وصورة الأمر كذا وكذا 
. 1«أؼْ صفتو

ومن ثمة فالصورة ىي المرآة التي تعكس لنا الأشياء بطريقة فنية جمالية وبحرفية 
تمتد كممة صورة » كذلك. تامة بمختمف الوسائل بالقمم أو الفرشاة أو آلات التصوير

Image بجذورىا إلى الكممة اليونانية القديمة أيقونة Icon والتي تشير إلى التشابو 
 في الإنجميزية ولقد لعبت Image في اللبتينية وImagoوالمحاكاة والتي ترجمت إلى 

ىذه الكممة ودلالاتيا دورا ميما في فمسفة أفلبطون وكذلك في تأسيس كثير من أنظمة 
؛ فمن معاني الصورة أيضاً 2« للؤفكار والنشاطات في الغربReprésentation التمثيل
. المحاكاة
 :تترري الاورة ااططلاااً  - ب

السيميائيات البصرية كوحدة » تعرف المعاجم السيميائية المتخصصة الصورة بأنيا؛
متمظيرة قابمة لمتجمي، وىي عبارة عن رسالة متكونة من علبمات أيقونية، ليذا 

، أؼْ أنَّ الصور التي تعرض 3« فسيميولوجيا الصورة تجعل من نظرية التواصل مرجعيا
. بصرياً تجذب المتمقي وتجعمو يستنتج معانييا ويفيم علبماتيا ورموزىا

                                                           
 .304م، ص2000، دار صادر، بيروت، لبنان، 1، ط8مج ابن منظور، لسان العرب،- 1
شاكر عبد الحميد، عصر الصورة السمبيات والإيجابيات، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، - 2

 .7م، ص2005الكويت، 
-، مؤتمر فيلبدلفيا الدولي الثاني عشر-بين آليات القراءة وفتوحات التأويل- عبد الحق بمعباد، سيميائيات الصورة- 3

 .148ص ،2008 الأردن،-ثقافة الصورة في الأدب والنقد، دار مجد لاوؼ، عمان
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حيث يرػ أن الصورة تعني محاولة نقل الواقع،  »" لفرجون "وىذا تعريف آخر 
بحيث تتحقق عممية الاتصال وىذا النقل لمواقع لا يشترط فيو أن يتم عن طريق الصورة 
المطبوعة عمى الورق الحساس أو العادؼ، فقد تكون صورة صوتية لنقل حدث معين أو 

، لم يحصر ىذا التعريف الصورة في كونيا كل ما ىو 1« صورة حركية أو صورة موسيقية
نقل لمواقع عن طريق التصوير باليد أو بالآلة بل عمم مفيوم الصورة لتكون عنده كل 

فييا أيضاً تحقيق  صورة بصرية أو صوتية أو حركية تساعد في ترجمة الواقع، ويشترط
.  التواصل

تمك الظاىرة » :"الاورة" في كتابو" لجاا أمون "ويمكن اعتماد تعريف آخر 
ىي غرض بصرؼ كسائر -الطبيعية أو الشيء المصنع الذؼ ينقل معمومات حول العالم

ىناك مجموعة كبيرة متنوعة من الأشكال والأجناس، وكذلك مجموعة كبيرة من  الأغراض
أشكال الوجود المادية، والصورة يتم إنتاجيا، كما يتم استقباليا في ظروف تؤثر بشكل 

تظير لنا في مجموعة ظروف  ( عام الصورة بشكل )كبير في إدراكيا، والصورة وليس 
مادية واجتماعية ونفسية مختمفة في كل مرة وتحدد بشكل جزئي عمميتي الإدراك 

، فالصورة إنتاج فني يتم بواسطتو نقل العالم المادؼ الذؼ يصبح فيم خباياه 2«والفيم
. مرتبطاً بفيم الصورة في حد ذاتيا 

 يضاف إلى ذلك أن الصورة دون غيرىا مكتفية بذاتيا بفضل إحالتيا إلى ذاتيا  »
Autorèfèrence )) إلى  بمعنى أنيا في غنى عن أؼ شرح أو تعميق، ونادراً ما تحتاج

حكاية عمى ىامشيا، مما يدل عمى أنيا تشف عن لغة أخرػ غير الكتابة وىي لغة 

                                                           
. م16/04/2014، (دب)إبراىيم محمد سميمان، مدخل إلى مفيوم سيميائية الصورة، المجمة الجامعة، جامعة الزاوية، - 1

 . 165ص
 لبنان، -،المنظمة العربية لمترجمة، بيروت1جوزيف ستريم، ط:ريتا الخورؼ، مر:جاك أومون، الصورة، تر- 2

 .143ص
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لييا بفضل 1«البصرية، لغة الصور والأشكال المنظورة  ، فمعاني الصورة تبدأ منيا وا 
تفردىا بالمغة البصرية التي تحل محل آلاف الكممات كما أنَّ ثراءىا بالإمكانيات الإيحائية 

. والدلالية يجعميا الأداة في التواصل والتبميغ
 :أنواع الاورة  -2

عند ذكر كممة صورة يتبادر إلى أذىاننا أنواع كثيرة من الصور منيا ما ندركو 
يكون عبارة عن تصورات ذىنية لشيء  بواسطة العين من صور ثابتة أو متحركة ومنيا ما

: معين وفيما يمي تحديد لبعض ىذه الأنواع
:  الاورة الباررة - أ

 لممصطمح ويشير -الممموسة الملاسوسة –العيانية وىي أكثر الاستخدامات» 
ىذا الاستخدام بشكل خاص إلى انعكاس موضوع ما، عمى مرآة، أو عدسات، أو غير 

بالاستخدام السابق فنتحدث عن الصورة  ذلك من الأدوات البصرية ويجرؼ الامتداد
الشبكية التي ىي الصورة التقريبية لشيء ما ينعكس عمى شبكية العين عندما ينكسر 

، ومنو فالصورة البصرية عبارة عن تموضع 2«الضوء عمى جياز الإبصار بشكل مناسب
لصورة شيء معين عمى مرآة أو آلات التصوير أو ىي كل ما تمتقطو شبكية العين من 

. أشياء ظاىرة بمساعدة الضوء
الاورة بوافها تتبيرااً عن التمثيل التقمي لمخبرة اللاسية أو إعادة إنتاج  - ب

: لها
فداخل مجال المدرسة البنائية في عمم النفس اعتبرت الصورة أحد المكونات  »

الثلبثة الفرعية لموعي أو الشعور وكان المكونان الآخران ىما الإحساسات والانفعالات أو 
ستخدام باعتبارىا تمثيلًب عقمياً لخبرة لإوكانت تتم معاممة الصورة في سياق ىذا ا. العواطف

                                                           
المغرب، - ، الدار البيضاء(دط)، إفريقيا الشرق، -الصورة بين الفن والتواصل-عبد العالي معزوز، فمسفة الصورة - 1

 .149ص. م2014
 .08 ص،م2005عالم المعرفة، الكويت، دط، شاكر عبد الحميد، عصر الصورة السمبيات والإيجابيات، - 2
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 فتكون الصورة بيذا 1« حسية سابقة ويكون ىذا التمثيل بمنزلة النسخة الأخرػ ليذه الخبرة
. المعني ىي تمك الخبرة الراسخة في اللبوعي

    :الاورة الذهنية- ج
من  ل منظم لموضوع ما في النظام المعرفي لمفرد، وىي بنية تراكميةؼ تمث »

السمات التي تميل نحو التجانس فيي تمثل نموذجاً مبسطاً لبيئة الفرد وتنشأ من تمقييا 
. 2«رسائل عن طريق الاتصال المباشر وغير المباشر

: الاورة الرقمية- د
 المعالجة أو المدركة كميا بواسطة الكمبيوتر، أما  »تعرف الصورة الرقمية بأنيا

،  كما يمكن 3«منيج معالجة الصور فينتج عن التلبحم بين ىذا المنيج وشبكة الخطوط
تختمف عن الصورة الفوتوغرافية في أنيا مولدة من خلبل » تعريفيا بأنيا الصورة التي

، أؼْ أنَّ 4«، أو عمى مواقع الانترنت أو إنزالياComputer Generated الكمبيوتر
الصورة الرقمية يتم إنتاجيا بمساعدة جياز الكمبيوتر وبالتالي التصرف فييا إما بالإضافة 

. أو الحذف
: الاورة الفوتوغرافية- ه
ىي الصورة التي تمتقط بوساطة آلات التصوير المعروفة، وقد تكون صور »

الأشخاص، أو مناظر طبيعية أو أشياء عادية يستخدميا الإنسان في حياتو اليومية، فإذا 
كان الفنان التشكيمي يستخدم الفرشاة ليحقق ويبرز عناصره الفنية في لوحاتو فإن المصور 

الفوتوغرافية يطوع الضوء ليناظر عمميا، ومن ىنا اشتقت كممة 

                                                           
. 09-08 شاكر عبد الحميد، عصر الصورة السمبيات والإيجابيات، ص-1
-Le mondeمنصر ىارون، صورة المسمم في الصحافة الغربية، دراسة تحميمية سيميولوجية عمى صحيفتي - 2

UST.Today (أطروحة دكتوراه) .150م، ص2017، 03، عموم الإعلبم والاتصال، جامعة الجزائر. 
. 17م، ص2016الأردن، - ، دار مجد لاوؼ، عمان01صالح أبو إصبع وآخرون، ثقافة الصورة في الفنون، ط- 3
 .142المرجع نفسو، ص- 4
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وتعني الضوء، فوتو : ، وىي كممة مركبة من لفظين الأولPhotographyفوتوغرافي
 ومن ثم، فإن المادة 1«الرسم بالضوء: ، ومعناه الرسم والكممة إجمالا تعنيجرافيوالثانية 

. الأولية في صنع أو إنتاج الصورة الفوتوغرافية ليست الفرشاة بل آلة التصوير
 :الاورة التمفزرونية- و

الصورة السائمة التي تتشكل مع كل جديد يبث من خلبل الشاشة »ىي تمك 
التمفزيونية، سواء أكان ذلك البث عبارة عن مادة حياتية واقعية، أو ما يشكمو الخيال من 

، فالصورة التي تبث من خلبل التمفزيون متغيرة بتغير الرسائل المبثوثة 2«أعمال درامية
.  سواء أكان واقعية أو خيالية ترفييية

: الاورة الالافية- ز
ىي الصورة الفنية البيضاء أو السوداء أو الممونة، ذات المضمون الحالي الميم »

مع غيرىا في صدق وأمانة وموضوعية، النصوص  الواضح والجذاب، المعبرة وحدىا أو
والوثائق، أو المناسبات المختمفة المتصمة غالبا بمادة تحريرية معينة، الأنباء أو صور 
عمى سبيل التأكيد والتوضيح والتفسير والدعم والإضافة ولفت الأنظار وزيادة الاىتمام 

، وعميو فالصورة الصحفية وظيفتيا توضيح أو توثيق 3«والقابمية لمقراءة والإمتاع والمؤانسة
. أو التأكيد عمى نبأ معين

: الاورة الإشهاررة- ح
نعني بالصورة الإشيارية تمك الصورة الإعلبمية والإخبارية التي تستعمل لإثارة »

المتمقي ذىنيا ووجدانيا، والتأثير فيو حسياً وحركياً، ودغدغة عواطفو بدفعو لاقتناء بضاعة 
وقد ارتبطت الصورة الإشيارية بالرأسمالية الغربية ارتباطاً وثيقاً، . أو منتج تجارؼ ما

                                                           
 .141صالح أبو أصبع وآخرون، ثقافة الصورة في الفنون، ص- 1
. 17: م، ص2016الأردن، -، دار الأيام، عمان01التكرار، ط...الفرجة... التمفزيونية الألفةعلبء مشذوب، الصورة- 2
 .163مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالم، ص–قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة - 3
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، الصورة 1«واقترنت كذلك بمقتضيات الصحافة من جرائد ومحلبت ومطويات إخبارية
قناعيم بجودة منتوج معين أؼ أن دورىا تسويقي  الإشيارية تقوم بجذب الزبائن وا 

. وترويجي
:  بنية وتركيب الاورة -3

: رمزرة الأشكال والخطوط . أ
تتشكل الصورة من مجموعة من الرموز البصرية كالأشكال والألوان والحركات تجتمع 
معا لتمرير الدلالة الكامنة وراء كل صورة ومن بين العناصر المكونة لبنية الصورة نذكر 

:  الــالأشا- 1.أ
 تعد أكثر الأشكال كمالا وانسجاما مع النفس ىي رمز مقدس في بعض الأساطير :الدائرة

. تتمتع بقدرة كبيرة عمى جذب العين وتستخدم لمتعبير عن النوع والراحة والأمان
 ىو من أكثر الأشكال ألفة وبساطة يعطي شعور بالثقة والمساواة والرقابة وقد :المربع

  .يبعث الأمل
 يرمز إلى التعبير والإبداع والنمو وىو أكثر ملبئمة في أماكن العمل من :المستطيل

. 2المربع لتحريضو عمى التفكير الإبداعي
:  ما يميوىناك أشكال أخرػ ليا دلالات معينة تتمثل في

ىو الأكثر تحريضا عمى الشعور بالضيق في النفس من بين الأشكال المغمقة : المثمث
لكن المثمث المتساوؼ الأضمع يكون اقل إزعاجا من المثمث ذوؼ الزوايا الضيقة وعندما 

.  يكون المثمث كبيرا ومتطاولا فقد يعطي شعور بالقوة والتطمع إلى القمة

                                                           
، 12/02/2018: م، تاريخ الإطلبع2018، 4192/0226 عجميل حمداوؼ، أنواع الصورة، صحيفة المثقف، - 1

      www.almothaqaf.com:، الموقع14:30: الساعة
. 14، ص2014، (د م )، دار ناشرؼ،1، ط(كيف نقاوميا وكيف نستثمرىا )أحمد دعدوش،  قوة الصورة -  2

http://www.almothaqaf.com/
http://www.almothaqaf.com/
http://www.almothaqaf.com/
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 فالأشكال ليا الأثر 1تضفي شعور بالرسوخ والثبات والصعود نحو الأعمى: الأسطوانة
الفعال في لفت الانتباه والتأثير ولما تحممو من دلالات تدعم الممسة الجمالية لمصورة 

.  وابرز ما قيل فييا
ترمز إلى الرجولة والصرامة من جية والى القسوة والعنف من جية : الأشكال اللاادة

.  أخرػ 
 . ترمز إلى الأنوثة والحنان والميونة والضعف:الأشكال المستديرة

.   ترمز إلى اليدوء والاستقرار بالإضافة إلى السطحية والثقل:الأشكال الأفقية
ذا اتجيت إلى الشمال : الأشكال المالاوبة إلى الأعمى ترمز إلى الروحانية الملبئكية وا 

.  2فدلت عمى المادية
:  الخطـــــوط- 2.أ
لمخطوط أىمية كبيرة في إبراز قيمة الصورة وجمالياتيا فيي تضفي عمييا قيمة  »  

فنية الخطوط التي تمتد عموديا من أسفل إلى أعمى تبدو ثابتة وتسمى بالراسية وىي 
تعطي إحساسا بالصراحة والقوة والصلببة أما الخطوط الأفقية الموازية لخط الأفق تعطي 
إحساسا باليدوء والاستقرار والرسوخ والاتساع أما الخطوط المنحنية خطوط مقوسة استقام 

 تأثيرا عندما ترسم محاذية لخط مستقيم فتستطيع العين حينئذ تقدير أقوػ حد طرفييا فيي أ
،  يتميز كل 3 « امتداد المنحى وسواه، وىي تعطي إحساس بالرشاقة والمرونة والميونة

خط بدلالة معينة تجعل رمزيتو تختمف عن الأخر بينما الخط المائل يفتقد الإتزان ويعطي 

                                                           
. 14، ص (كيف نقاوميا وكيف نستثمرىا ) أحمد دعدوش،  قوة الصورة - 1
. 118-117رضوان بمخيرؼ، الدلالات السيميائية لمصورة السينمائية، ص -  2
  مجمة العموم الإنسانية والاقتصادية،، عبد الوىاب قراءة الصورة التشكيمية بين الحقيقة والإيحاءإبراىيم فاروق عابدين -3
. 112 جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا ص2012يوليو  06،  01ع
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 بالتواصل فيو بداية ولا نياية والحمزوني ينشا من دوران خط منحني باتجاه دائرؼ اإحساس
.  1«والانبساط ، والانكماش متدرج لمداخل والخارج مغمق يتذبذب فيو الإحساس 

: ارـــالإط . ب
طار الصورة فمكل   نسمي إطارا كل تقرير لمتناسب أو الانسجام بين الموضوع المقدم وا 

. 2"ن الإحساس بيا يظل قائماإصورة حدود مادية تضبطيا وحتى إن لم تكن موجودة ف
ويأتي الإطار في أنواع مختمفة يدرج كل نوع لمتركيز عمى زاوية معينة في الصورة سواء 

.   غيرىام ديكورا أمكانت شخصية أ
 :وانــالأل.    ج

تعد الألوان من العناصر الميمة والمكممة لدلالة الصورة إذ يتمكن المشاىد من خلبليا فيم 
 يمكن النفوذ إلى نفسية هن كل لون يحمل رمزية خاصة وعبرلأالرسالة التي تبثيا الصورة 

 :3يمي عرض لرمزية بعض الألوانفيما صانع الصورة و
القاتم يرمز إلى الخمول، الكسل، اليدوء، الراحة، تفكك العلبقات، الخوف، : الأزرر 

الكبت، والانقباض 
. يرمز إلى الثقة، البراءة، الشباب، السلبم، الرومانسية، الأفق، الحقيقة، الانتعاش: الفاتح

يرمز إلى الدفاع، المحافظة عمى النفس، التجدد، النمو، الشباب، الحياة، : الأخضر
النصر، الثقة، الخير، الحرية، التسامح، ويرمز أيضا للبمبالاة، البرودة، عدم النضج، 

. الييئة القمق، النسبة لمقائم،
.  الكرامة، الجدية، الإيمان، الفن، السيطرة، اليأس، المضايقة: البنفسجي

                                                           
. 112 ص ، عبد الوىاب قراءة الصورة التشكيمية بين الحقيقة والإيحاءإبراىيم فاروق عابدين -1
سيميائية الصورة في تعميم المغة العربية الطور الأول، إشراف صلبح الدين زروال ،جامعة فرحات   بدرة كعسيس،-2

. (مذكرة ماجستير)150 ، ص2010  الجزائر،،عباس سطيف
فضيمة سمطاني، صورة الكتب المدرسية ومستوػ التحصيل الدراسي لمتمميذ التعميم الابتدائي أنموذجا، إشراف عبد - 3

. (مذكرة ماجستير)، 60ص ،2006 الجزائر، قسم عموم الإعلبم والاتصال، جامعة وىران، الإلو عبد القادر،
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 اليدوء، الأمان، البراءة، الصفاء، النظافة، الصحة، السلبم، الإتقان، الطيارة، :الأبيض
. البداية الخوف والشيخوخة، الاستسلبم،

.  الأرض، الجدية، التقاليد، المادية، المحافظة، الوحدة، والضجر:البني
الغموض، التوتر، الخديعة، الغدر، عدم الوضوح، ولكنو أيضا لون الذىب : الأافر

. ويرمز إلى القوة والثراء، لون الشمس المشرقة
، ويراه جوتو رمز (...) يرمز إلى العنف، الخطر، النار، الحب، الممتيب :الألامر
.  الأبطال

:  سيميائية الاورة -4
استطاع الخطاب المرئي أن يمتمك فعالية التأثير بشكل كبير، كيف لا وقد أصبح 

يلبمس جوانب عديدة من حياتنا اليومية، حتى ونحن جالسون في بيوتنا ويممسو زر 
نستطيع أن نشاىد كل الأنساق الثقافية المبثوثة في جياز التمفزيون، نعم إنيا ثقافة الصورة 

التي اختزلت جلّ الخطابات، متجاورة بذلك مجرد الترفيو إلى العمل عمى بمورة وعي 
كسابيم بعد استنباط المعاني والدلالات الكامنة وراءىا وحتى نستطيع    ».المتمقين وا 

مقاربة منظومة الفنون البصرية الجديدة ونتأمل بعض ملبمحيا التقنية ووظائفيا الجمالية، 
وخاصة إيقاع ىيمنتيا عمى حياتنا المعاصرة وتوجييا لأىم استراتيجيات التواصل الإنساني 

يجعميا بؤرة إنتاج المعنى في الثقافة المعاصرة، فمن يممك القدرة عمى المناورة بالصورة 
فقراءة لغة الخطاب . 1«والتحكم في إنتاجيا وتسويقيا يستطيع إدارة المواقف لصالحة 

البصرؼ تتطمب حمولات معرفية وآليات إجرائية تمتد لتلبمس كل جوانبو الإيحائية، ولعلَّ 
المنيج السيميائي ىو التصور النقدؼ الكفيل بمعالجة مثل ىذه الرسائل، كونو المنيج 

 .المنفتح عمى كافة الأنساق المغوية وغير المغوية

                                                           
 مؤسسة ،1 طقدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، مغامرات سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالم،- 1

. 23م، ص2018الأردن، - عمان الوراق، 
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عمماً أنَّ المغة الطبيعية تختمف من حيث خصائصيا وتوظيفاتيا عن المغة البصرية مما » 
 بالسيميائيين إلى أنْ يجدوا حلًب ليذا الإشكال الجوىرؼ والدقيق لمشروعية دراسة ػأد

؛ لأنَّ الخطاب البصرؼ مبني عمى نظام خاص يختمف عن غيره 1« سيميائيات الصورة
من الخطابات وبالتالي يجدر التعامل معو وفق خصائصو ومكوناتو، لأنَّ الدلالات التي 

.   يحمميا الخطاب المرئي تجتمع في بنائيا أبعاد كثيرة ثقافية اجتماعية إنسانية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                                                           
. 147عبد الحق بمعباد، سيميائيات الصورة بين آليات القراءة والتأويل، ص- 1
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III- نماـــــــالسي: 
: السينما وتطورها في التالم -1

تمكن الفن السابع ومن خلبل فرادة أسموبو وتميز لغتو أن يجارؼ الفنون الأخرػ 
التي سبقتو من العمارة والموسيقى والرسم والنحت والشعر والرقص، فالسينما قادرة عمى 
معالجة قضايا الفرد والمجتمع وتقديم الحمول لممشاكل المستفحمة فيو، وبالتالي جذب كم 
ىائل من المتمقين بواسطة مجموعة من الخصائص الفنية والجمالية، فمم تصل إلى ىذا 

يُرجع البعض بدايات السينما، أو بتعبير أدق » الإقبال إلا بعد جممة من الإرىاصات إذ 
 Leonardo)ليوناردو دافنشي ما قبل البدايات إلى ما دونو الفنان والميندس والعالم 

Da vinci ) فقد لاحع دافنشي أنَّ الإنسان إذا جمس في حجرة تامة /.../ من ملبحظات
الظلبم بينما تكون الشمس ساطعة خارجيا، وكان في أحد جوانبيا ثقب صغير جداً بحجم 
الدبوس، فإنَّ الجالس في الحجرة المظممة يمكنو أنْ يرػ عمى الحائط الذؼ في مواجية 

. 1«ىذا الثقب الصغير ظلًب أو خيالًا لما ىو خارج الحجرة 
والملبحع ىنا أنَّ دافنشي ىو من خطى الخطوة التي ساعدت عمى اكتشاف فن 

. السينما
والأدق أنَّو قام بتنسيق أفكار  بتوماس أديسون لكن ىناك من يربط ظيورىا » 

، 2«غيره من المخترعين، إذْ قام بتركيب آلة التصوير وآلة العرض السينمائي في معممو 
وما يجمع عميو العديد من الباحثين أنو ومع وجود الكثير من الجيود السابقة، والتي 

 حوالي لومييرالميلبد الحقيقي لما كان عمى يد الأخوين » ساعدت في ظيورىا إلا أنَّ 
  ة فيـػ الشاشـة علـور المتحركـرض الصـىاز لعـا جـث اخترعـ، حي( م1895 )ام ـع

                                                           
 .254 م، ص2011الأردن، - دار أسامة،  عمان، 1طفؤاد أحمد السارؼ، وسائل الإعلبم النشأة والتطور، - 1
 .255المرجع نفسو، ص- 2
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ل عرض سينمائي في قبو الجرائد كافية في شارع /.../ فرنسا  حيث شاىد الجميور أوَّ
. 1«ومنذ ذلك الوقت أصبحت السينما واقعاً ممموساً . الكابوسين في مدينة باريس

ل ظيور لمسينما فيو كان في مصر، مجارية  وبالرجوع إلى الوطن العربي، فإنَّ أوَّ
، بالإسكندرية وفي (م1896)فالفن السينمائي فييا ظير عام » بذلك باقي دول العالم؛ 
ل عرض س م أوَّ ، عمى الرغم من أنَّ 2«ائي في الحديقة الأوزبكية بالقاىرة ينمنفسو قدَّ

 أنَّ بقية ؼمصر ىي الأولى من بين الدول العربية في صناعة السينما، إلًا أنَّ ىذا لا يعن
 أو أنَّيا تأخرت في التعامل مع الفن الوافد، بدءً بسورية  السينماالمناطق العربية لم تصميا

تمييا الكويت سنة  " Tragul" ، من خلبل الفيمم الصامت (م1935)مروراً بتونس سنة 
ل فيمم تسجيمي يصور فييا، وصولًا إلى المغرب وفييا قام " السندباد"، و(م1936) ىو أوَّ

. 3« (م1936) بتصدير عدد من الأفلبم القصيرة عام لومييرالأخوين 
أمَّا الحديث عن السنيما الجزائرية، فيعدُّ من الصعب كونيا عرفت بداية عسيرة في 

 والسياسية التي كانت تعيشيا الجزائر فالسينما الجزائرية كانت الاجتماعيةظلِّ الظروف 
 في ردح من الزمن عمى المستوػ المحمي والعربي والعالمي، بحيث الانتقالموضوع 

اتخذت السينما الأداة المعبرة عن قضايا الجزائر ذات توجيات تحريرية تجعل المتفرج 
ومثال ذلك » . يكشف خبايا الأشياء وأسرارىا عن تاريخ الجزائر في شكل مادة فنية تقنية

ل المتحصل عمى  الفيمم الحائز عمى السعفة الذىبية لميرجان كان الفرنسي، الفيمم الأوَّ
، وأىم ما 4«جائزة عالمية لممخرج محمد الأخضر حامينا بعنوان وقائع سنوات الجمر 

امتازت بو السينما الجزائرية أنَّ وقائعيا احتضنت مجموعة من الآثار المعروفة والمجيولة 
مت جدلًا بين الذات والآخر في الحديث عن أسرار ومعالم سياسية  بحيث أنيا شكَّ

                                                           
.  271م، ص2008مصر، –، القاىرة 01محمد منير حجاب، وسائل الاتصال نشأتيا وتطورىا، دار الفجر، ط: ينظر- 1
  284 المرجع نفسو، ص: ينظر- 2
 .296-292، صنفسوالمرجع - 3
 .33 م، ص2015، شتاء 01عمجمة السينما العربية، القطاع العام في السينما العربية، مالو وما عميو، - 4
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، أيديولوجية تاريخية، فقد كانت مرتكزة عمى ملبمح وبطولات التحرير من سطوة اجتماعية
. الاستعمار
إذ ولدت السينما الجزائرية  أثناء ثورة الجزائر ،حينما نظمت فرق جيش التحرير   «

 الجزائرؼ إدارة سينمائية عسكرية أنتجت العديد من الجرائد السينمائية والأفلبم التسجيمية،
    وتبمغ قرابة  )وبعد الاستقلبل أمَّمت الحكومة الجزائرية دور العرض السينمائي في الجزائر 

صت أربعين في المائة من أرباحيا لممركز الوطني لمسينما، الذؼ  ( دارا 350 وخصَّ
الأفلبم الروائية  م وقد اتسع نشاط المركز حتى شمل إنتاج1964أنشاتو وزارة الإعلبم عام 

 .1» الطويمة وأفلبم الرسوم المتحركة إلى جوار الأفلبم التسجيمية
وىذا دليل عمى عدم عجز الجزائر في تشييد دور لمسنيما، رغم ما كانت تمر بو 

 فواكبت بذلك مسار الفن السابع كغيرىا من الدول العربية بل الاستعمارمن خسائر خمفيا 
.  وقدمت في ىذا المجال أعمالا يعتز بيا في أكبر الميرجانات الدولية 

: مفهوم السينما -2
شيدت الصورة تطوراً ممحوظاً في ظلِّ عصر السرعة والتطور التكنولوجي اليائل 
وميلبد التقنيات الحديثة، التي تعمل عمى إظيار الصورة في أروع المظاىر وأبمغ المعاني 

الاورة الفوتوغرافية، الاورة : ومن ىذه الصورة عمى سبيل الذكر وليس الحصر
حيث تعد ىذه الأخيرة بمثابة الوعاء الذؼ يحوؼ عددا التمفزرونية، والاورة السينمائية 

من الفنون إضافة إلى تأثيرىا البالغ عمى المتمقين باختلبف فئاتيم ومستوياتيم الثقافية 
فيي تسمط الضوء عمى جوانب عديدة من الحياة، بحس إبداعي خاص متمثل في لغة 

. فيممية مبثوثة في مشاىدة منسجمة تظير في شاشة كبيرة
 
 

                                                           
. 137، ص 2001عبد القادر التممساني، فنون السينما، د ط، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، - 1
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 :تترري السينما لغة - أ
السينما بأنَّيا اختصار لكممة  (Encyclopédie Microsoft Encarta  ) » تعرف

، أو ىي فن إنتاج الأفلبم ( تقنية إنتاج الاورة المتلاركة )السينماتوغراف التي تعني 
خراجيا، أو ىي تقنية لتصدير وعرض الصور المتحركة، أو ىي  السينماتوغرافية وا 

 .1«صناعة لإنتاج وتوزيع الأفلبم 
خراج  ومن خلبل ىذا التعريف يتبيَّن لنا أنَّ معنى سينما ىو عممية صناعية وا 
الأفلبم عن طريق تقنية الصور المتحركة بواسطة آلات التصوير، وىذه الأفلبم تحمل 

. خصائص السينمائية
 :ااططلاااً تترري السينما  - ب

الوثيقة المرئية لعصرنا التي صاغت لغتو الأساسية من مفردات » تعرَّف السينما بأنَّيا 
الصورة وحولت الخيالات والأحلبم وحتى الكوابيس إلى حقائق من الضوء والظل وىي 
. 2«بيذا الفن الجامع الذؼ استطاع أنْ يستفيد من كلِّ الفنون التي عرفتيا الخبرة البشرية 

وعميو فإنَّ الصورة ىي أولى مفردات السينما التي تعمل من خلبليا عمى تمديد 
الرسائل إلى المتمقين حول الحياة الواقعية، كما لا تقف عند الواقع فحسب بل أكثر من 
ذلك فالسينما سبحت أيضاً في العوالم الخيالية والأحلبم والكوابيس، مترجمة إياىا إلى 

 .أحداث حقيقية قابمة لمتصديق
 
 

                                                           
الجزائر، - ةالمحمدؼ ،دار جسور، 1طرضوان بمخيرؼ، سيميولوجيا الخطاب المرئي من النظرؼ إلى التطبيق،- 1

 .34 ص. م2016
 .59م، ص1998مصر، -  القاىرة ،دار قباءدط ، أحمد بدر، الاتصال بالجماىير بين الأعلبم والتطويع والتنمية، - 2
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مصطمح يشار بو إلى التصوير المتحرك الذؼ يعرض لمجميور »  والسينما أيضاً 
ة  إمَّا في أبنية فييا شاشات كبيرة تسمي دور السينما، أو عمى شاشات أصغر وخاصَّ

. 1«كشاشات التمفزيون 
وىذا يعني أنَّ جوىر فن السينما ىو الصور المتحركة التي تظير في شاشات 

كبيرة، كما أنَّ ليا مكانيا الخاص ألا وىو دور السينما وبالتالي فيو فن استقطاب 
الجماىير وجمعيم في مكان واحد يتشاركون فيو عممية الاستقبال والإدراك والفيم كونيم 
. يرون الصور نفسيا، وىذا لا يمنح من ظيور الصورة السينمائية عبر شاشات التمفزيون 

يتضح لنا من خلبل التعريفات التي تم التطرق إلييا والتي لم نذكر منيا إلا 
مصطمح فضفاض يتبع ليشمل جوانب عديدة يمكن الولوج إليو من " السينما" البعض أنَّ 

خلبليا، من الناحية التقنية وطريقة العرض، ومكان العرض إضافة إلى إمكانية معالجتو 
. لأكثر من قضية تلبمس حياتنا بشكل مباشر

: أنواع السينما- 3
 : السينما الناطقة - أ

  لتقنيات دمج الصوت واستمرت  » ظيرت السينما الصامتة بسبب افتقار السينما 
، حيث تم إنتاج آخر فيمم صامت وتوزعت (م 1927 )إلى غاية  ( عاما 25 )حوالي 

وضمَّت أفلبم مخرجين كبار أمثال ،  (م 1911 ) امتدَّت إلى الأولى: عمى مرَّ مرحمتين
يدوتيونز، ولويس فويطد،  امتدَّت إلى مرلامة ثانية وتمييا جورج ميمي، وديفيد غررفت، وا 

 أىميتو أن إلا مع أن الصمت ىو أول مصاحب لمسينما ،2 ( «م 1926 )حدود عام 
. السينما الناطقة لا تقل أىمية عن غيرىا من الأنواع

                                                           
م، 1997سورية، -  دمشق،منشورات وزارة الثقافةدط، عبد الله عويشق، : سعيد توفيق، الخبرة الجمالية، تر- 1

 . 237ص

 : ، الموقع14:33  ، الساعة،26/02/2018 :تاريخ الاطلبعموسوعة الجزيرة، السينما الصامتة، - 2

www.aljazeera.net 
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: السينما الناطقة - ب
ل فيمم في تاريخ السينما وقد فتح ظيور الصوت     في السادس من أكتوبر نطق أوَّ

لكن /.../ آفاقاً جديدة أمام الفن السينمائي رغم الانتقادات التي وجييا بعض المخرجين 
دخول الصوت إلى جانب الصورة شكل، تحولًا جمالياً كونو آلية جمالية وا غناء لمحتوػ 

الفيمم واكتشافو بمثابة ثورة حقيقية شأنيا شأن الاكتشافات البنائية التي تمييا مثل الألوان، 
جعل الصوت الفن السينمائي أكثر تأثيرا و جذبا لما يضفيو الصوت  ،1الشاشة، وغيرىا

 .من تعمق في المشيد و معايشة لمحالة الشعورية لمممثمين
: السينما الرقمية- ج 
يقصد بالسينما الرقمية استخدام وسائل تكنولوجية متطورة في إنتاج الفيمم السينمائي  

. كآلات التصوير الرقمية واستخدام الحاسوب في عممية التعديل، وغيرىا من التقنيات
: المغة السينمائية-           4

نجحت السينما ومنذ ظيورىا من الصامتة ثم الناطقة إلى السينما الرقمية، في  
استقطاب أكبر عدد من الجماىير وذلك لما تتوفر عميو من المؤثرات الصوتية والبصرية 

التي ساعدتيا في اختراق عقول المشاىدين ليس ذلك فحسب بل والتأثير فييم لدرجة 
عجزىم عن إيجاد فرق بين ما ىو معروض وبين الواقع نظراً لقدرتيا التعبيرية الفائقة التي 

. تبوَّأت بيا مكانة ثابتة بين الفنون البصرية الأخرػ 
: تترري المغة السينمائية - أ

 جمال وسيكولوجيا في كتابو، (Jean Mitry )جان ميتري يقول المؤرخ والناقد  
بأنَّ السينما كوسيمة اتصال ىي بمثابة لغة لقدرتيا عمى تنظيم الأفكار وبنقميا  :السينما

وعمى تعاقب الصورة بمعنى /.../ للآراء وتحويميا، وىذه المغة ترتكز أساساً عمى الصورة 

                                                           

 ،2010، دار نقوش عربية، تونس،  01ط سمير الزغبي، جماليات السينما نظرية وتقنية إنشاء الفيمم، : ينظر 1-
 .46ص
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في شكل  أيْ نظام دلائل ورموز في شكل أنَّ الصور حسب النوع الحكائي المختار
كما أنَّ ىذه المغة تختمف عن المسان البشرؼ لأنَّيا لا تستمد دلالتيا . لقطات ومتتاليات

ولكن من خلبل إعادة الشبو ( ( Arbitraires مجرد اعتباطية ( Figure )منصور 
(Analogie )1«البصرؼ والصوتي .

، فيي تمتمك معجميا الخاص الذؼ (المسان) مغايرة لمغة البشر السينمائية فالمغة 
يتأسس عمى الصورة المبنية وفق نظام معين ميزتو التسمسل والانسجام بين المشاىد، وما 

. يتحممو من دلالات وأفكار مستمدة من الواقع
مصطمح يدل عمى كثافة وغنى المغة الخاصة »   كما أنَّ مصطمح المغة السيميائية

 متحركة تشتغل في صنع الدلالة (اوررة) عمى اعتبار أنَّيا تتشكل من عناصر أيقونية
فييا مجموعة آليات كالمون والتقطيع والوسط وزاوية الرؤية والعرض والتقديم، مع ما 

تتطمبو ىذه الأبعاد من تموقع معين لمكاميرا في مكان ما خاص ىو في حد ذاتو جزء من 
 إلى ذلك أنَّ الصوت المصاحب لمصورة ىو الآخر بوصفو جزء من ضفالدلالة أ

. 2«المضمون سيتم إكسابو مؤثرات صوتية خارجية متعددة الخواص الدلالية 
: خاائص المغة السينمائية-ب 

 تتفرد المغة السينمائية بخصائص متنوعة تجعميا الأبمغ من حيث التأثير، نظراً لما 
تحممو من معان ودلالات تجذب القارغ وتدفع بو إلى البحث ومحاولة تأويميا في 

 3:نذكرمستوياتيا المختمفة، ومن الخصائص التي تتميز بيا المغة السينمائية 
كل صورة تعرض عمى الشاشة تشكل علبمة رمزية أو كنائية أو مجازية وىذه الأشكال  -

 .ىي المنطمق في قراءة العلبمة المغوية قراءة سيميائية

                                                           
 .58رضوان بمخيرؼ، سيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيق، ص- 1
سعيد عمورؼ، من النص السردؼ إلى الفيمم السينمائي قراءة في اشتغال المصطمحات، جامعة عبد الرحمان ميرة، - 2
.  15، ص2015الجزائر، - بجاية. 13ع
 .16  صالمرجع نفسو،- 3
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إنَّ تشكل الوحدات السيميائية في لغة السينما قد لا يظير من خلبل عناصر أو لقطات  -
ة مصغرة ماكروية ومن خلبليا تتشكل وحدات لسمس منفردة بل من مجموعة لقطات أو

   .  نمائية كبرػ سي
أنْ ، ( إضاءة– لون – اوت – لاركة – تاورر  )يمكن لمستويات المغة السينمائية  -

تكون عناصر لغوية إذا أخذت مكانتيا في سياق النص عمى أنيا عناصر دالة لا بصورة 
 .آلية

 :الاورة السينمائية -5
من الطبيعي أن لمصور السينمائية مكاناً مرموقاً في عصر الثقافة، وذلك بفضل  

ليا إلى التأثير في مشاىد  آلياتيا المزيج المتناسق فيما تحتويو ىذه الطاقة البصرية أوَّ
الصور المتحركة التي تظير عمى » بشكل متميز فيي المكون الرئيسي لمفيمم السينمائي 

شاشة دور العرض داخل ذلك الإطار المستطيل الأفقي الأسود في ظممة تحيط المكان 
ذلك الخميط من الرؤية والسمع /.../ بالكامل، حتى تراىا زاىية جميمة كبيرة متسعة 

والتمثيل والموسيقى والإشيار والصورة السيميائية ىي محصمة وبوتقة عموم وفنون الجنس 
، ويتضح من خلبل ىذا التعريف أنَّ الصورة السينمائية ليا ما 1«قاب متتالية ــالبشرؼ لأح

 .يجعميا متميزة عن باقي الصور لما ليا قيمة من التأثيرات الجمالية
إمكانية تمثيمية حوارية للئمكانيات المتاحة في »  فالصورة السينمائية تتميز بأنَّيا 

تممك القدرة عمى التواصل بأكثر /.../ ون التصوير المغوؼ والبصرؼ نالصيغ المتعددة لف
من لغة فيي تنيض بالأساس عمى الاستثمار مجمل الوسائط والإمكانيات التعبيرية 

 .2«المرئي منيا والذىني، المحسوس والمجرد الواقعي والتخييمي 

                                                           
 الييئة العامة بقصور ،1 طأحمد الحضرؼ،: نما الصامتة إلى الرقمية، تقؼ السمننمائية ؼشيمي، الصورة الس سعيد- 1

 .14م، ص2013مصر، -  القاىرة الثقافة، 
: الساعةم، 08/10/2018: شرف الدين ماجدولين، الصورة السردية في الرواية والقصة والسينما، ، تاريخ الإطلبع- 2

 www.albayon.ae: ، الموقع10.30

http://www.albayon.ae/
http://www.albayon.ae/
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 إنَّ أىمية الدور الذؼ تقوم بو الصورة يجعل من أفضل التكنولوجيات الحديثة التي 
 .تحمل في طيَّاتيا رسائل كثيرة تحاول التعبير عنيا بشكل أكثر قوة

الصورة السنيمائية ىي لقطة بصرية سيميائية متحركة، مرتبطة »  في تعريف آخر 
فالصورة السينمائية علبمة سيميائية /.../ بالفيمم والإطار وزاوية النظر ونوع الرؤية 

، وبتعبير آخر فيي مرآة تجسد لنا 1«بصرياً  بامتياز، وأيقون بصرؼ ينقل الواقع حرفياً أو
 .الحياة الواقعية بطريقة فنية جميمة مؤثرة

، تحقق عالماً يأسر الإنسان الذؼ (البصرؼ السمعي) بشقييا  السينمائيةفالصورة » 
إنَّ الصورة . 2«يتمقاىا ولا يستطيع الإفلبت من سطوتيا وحضورىا الطاغي عميو 

 بسيطة بلْ ىي مجالًا واسعاً تمعب دوراً ميماً في التأثير في المجتمع أداةالسينمائية ليست 
لأنَّيا تسمِّط الضوء عمى الكثير من القضايا بصورة مؤثرة بحيث تحرَّك الكثير من 

. المشاعر والأحاسيس مستحوذة بذلك بذىن المتمقي فيي الفن السحرؼ في عالم الثقافة
 : 3ىي أربتة خاائص  فيالصورة السينمائيةوتظير  

(:  Icomicitè)الأيقونة  . أ
، فالصورة الفيممية الدال والمدلول وتشير إلى علبقة دالة قائمة عمى التشابو بين 
 .ليا درجة أيقونية كبيرة تجعميا أكثر من غيرىا

 الصورة ىي نتاج عممية (:Duplicatic mècanique)النسخ الميكانيكي . ب
 .آلية فيي نسخ ميكانيكية لمواقع 

                                                           
، 21:09الساعة م، 26/02/2018 ، تاريخ الإطلبع  4129، ع جميل حمداوؼ، أنواع الصورة، صحيفة المثقف- 1

 www.almo thacaph.com: الموقع
 .89م، ص2003مصر، - ، القاىر(دط)علبء عبد العزيز سيد، الفيمم بين المغة والنص، دار المعارف، - 2
، ( السيمياء والنص الأدبي ) جمال شعبان شاوش، قراءة في سيميولوجيا الصورة السينمائية، الممتقى الدولي السادس -3

 .577-576 ص

http://www.almo/
http://www.almo/
http://www.almo/
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ة صور فوتوغرافية وىي متنوعة : (Multiplicité)التتددية . ج ن من عدَّ أؼ تتكوَّ
 .ومختمفة

وىي ميزة أساسية رئيسية لمسينما، وىذا ما يميِّزىا عن : (Mobilité)اللاركيَّة  . د
 . التعبيرية الأخرػ، وخاصة بتحريك الكاميرا من مكان لآخرالوسائل

 وىذا ما يميِّز بو الصورة السينمائية لو سائميا الخاصة في التعبير حيث تجمع ىذه 
. الوسائل المتنوعة لتشكِّل لنا دلالة كاممة

ينمائية -6 : سيميولوجيا الاورة الس ِّ
 إنَّ الصورة السينمائية فنٌ من التذوق الجمالي المختمف عن باقي الفنون لكونيا 

تمتاز بخصائص تقنية وفنية جمالية كما ليا من أنساق علبماتية ودلالات تجعميا ترتبط 
بالمنيج السيميولوجي، وىذا ما يميزىا لأنَّيا تستند إلى مجموعة من الرُّموز والإيحاءات 

والعلبمات المغوية والغير المغوية كالإضاءة والديكور والصوت والمباس والموسيقى وغيرىا 
 لفظي وبصرؼ، ومن خلبل ما سبق فإنَّ المنيج السيميولوجي  ىوفكميا أنساق ترتبط بما

 رسالة غير مباشرة، ينتج دلالات لا هالأكثر قدرة عمى كشف الفن السيميائي باعتبار
متناىية تتفوق عمى فن الخطابة في التأثير والتبميغ، ولا يمكن كشفيا إلا من خلبل 

كما أنَّ التحميل السيميولوجي يغوص في مضامين الرسالة والخطابات، وتسعى » تحميمو، 
. 1«لتحقيق التحميل النقدؼ فيو تحميل كيفي استقرائي لمرسالة مضمون كامن وباطن 

 أؼْ يقوم باستقراء الصورة البصرية من خلبل التعمق في مضامين الدلائل البصرية 
ل من أرسى ؼالتي تحتاج إلى تسميط الضوء عمييا و لتحميل السيميولوجي اعدُّ بارت أوَّ

 أحد أكبر المشتغمين عمى سيميائيات السينما في إحدػ كررستيان ميتز: لمصورة، يقول
إنَّ المغات البصرية تقيم مع باقي المغات علبقات نسقية متعددة ومعقدة ولا » مقالاتو 

أىمية لإقامة تعارض ما بين الخطاب المغوؼ والبصرؼ كقطبين كبيرين يحضن كل واحد 
                                                           

 .571 ص قراءة في سيميولوجيا الصورة السينمائية،،جمال شعبان شاوش- 1
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، نفيم بذلك أنَّ الخطاب 1«منيما بالتجانس والتماسك في غياب أؼ رابط بينيما 
المذان تكتمل الدلالة بيما ، ( النسق المساني، والأيقوني )السينمائي يتكون من نسقين 

 .معا
 إنَّ سيميولوجيا الصورة السينمائية تتناول كل مستويات الخطاب السينمائي، 

وخاصة المستوػ الدلالي الذؼ يرمز إليو الفيمم باعتبار أنَّ ىذا الأخير يتكون من 
مجموعة لا متناىية من الصور باستعمال الموسيقى والإضاءة وغيرىا، بحيث أنيا تعطي 
لمفيمم خصائص متميزة، تجعل التحميل أكثر تعقيداً، وذلك من خلبل الشفرات التي بين 
طيات الفيمم، وىي رسائل ضمنية تتغير بطريقة ما أنيا مرآة عاكسة لمواقع بطريقة تقنية 

فالصورة السينمائية علبمات لفظية وبصرية وأيقونية مختمفة ثابتة، ومتحركة » جمالية 
، وىو ما يجعميا تتميز بمغة مشيدية، وفيممية لفظية أو (...بانورامية عامة)ومتنوعة 

، ويُتضح من خلبل ىذا التعريف أنَّ 2«فيممية بصرية، وتتوفر عمى سنن خاص بيا
الصورة السينمائية تحتوؼ عمى مجموعة من الآليات والأنساق والعلبمات الثقافية 

المتجانسة فيما بينيا لتحقق لنا صورة جوىرية لتحقيق عممية الفيم والتواصل وعمى إثر 
ىذا فكان من الصعب تحميميا وبيان ما خفي منيا فارتبطت ارتباطاً وثيقاً بالتحميل 

. السيميولوجي باعتبارىا المنيج ذات الكفاءة والقدرة عمى كشف ما ينجم عنيا
 :لفيمم السينمائيا -7

يعد الفيمم السينمائي الوثيقة الاجتماعية المرئية حيث تكمن أىميتو في أنيا متاحة 
تعني بموة التصوير  – غشاء بموة – من الإنجميزية فيممكممة » في الحياة المعاصرة و 

الضوئي ثم الشريط المثقب المغطى بطبقة حساسة لمضوء تسمح بتسجيل الصورة وحفظيا 

                                                           
 .147عباد، سيميائية الصورة بين آليات القراءة وفتوحات التأويل، صلعبد الحق ب- 1
، تاريخ الصحيفة الاقتصادية م،2017 يونيو 15بوديار، صناعة السينما فن وأيديولوجيا رأس المال،  عادل- 2

 www.alqt.com: ، الموقع،14:14: ، الساعة14/2/2018: الإطلبع

http://www.alqt.com/
http://www.alqt.com/
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ومن باب التوسع أصبحت تعني العمل السينمائي ومجموع الأعمال المنظور إلييا في 
.  يقدم ىذا التعريف المغوؼ وسيمة تركيب1«الحديث عن الأفلبم القصار 

، مصطمح شامل عمى أؼ صفحة أو شريحة من مادة (Film)الفيمم السينمائي » 
بلبستيكية شفافة مثل خلبت نترات السيميولوز مطمية بمستحمب حساس لمضوء، يستعمل 

– لعمل سمبيات أو شفافيات في التصوير الفوتوغرافي أو الضوئي الفيمم السينمائي 
ر أو يخرج سينمائياً، طبقة رقيقة جداً  فيو يمثل نسقا تركيبيا فنيا بين .2«تمفزيون يصوِّ

. لتتيح بذلك صورة سينمائية تسعى دائما لمحفاظ عمى تأثيرىا أجزاء تقنية
بأنو عبارة عن سمسمة من الصور المتوالية الثابتة، عن موضوع أو : و يعرف أيضا

من  )مشكمة أو ظاىرة معينة مطبوعة عمى شريط ممفوف عمى بكرة، تتراوح مدة عرضو 
تستخدم الأفلبم السينمائية في مجالات /.../ حسب موضوعو  ( عشرة دقائق إلى ساعتين

عديدة ولأغراض متعددة حيث تستخدم في المجالات التعميمة والإشارية وتتراوح أغراضيا 
الأغراض حسب تعدد ؼأؼ أن الفيمم السينمائي   ،3بين الإعلبم والإرشاد والتثقيف

 .والمجالات التي يترجميا 
       مسرحا وأ اشعرن خلبل ىذا الفصل يتضح أن الأشكال الفنية المختمفة سواء كانت م

فك  وء ىذه  الفنون ستقرا  لاقد فتحت المجال لمدرس السيميولوجي كآلية، صورةأو 
 .الخفية فييا لموصول إلى الدلالات شيفراتيا

  
 

                                                           
 .46ص ، (دم)، جامعة باريس، f)باب )فائز بشور، : مارؼ تيريز جورنو، معجم المصطمحات السينمائية، تر- 1
 .35، ص رضوان بمخيرؼ، سيميولوجيا الخطاب المرئي- 2
:  الموقع ، 14:14:الساعة ،14/2/2018 :تاريخ الاطلبعلفيمم السينمائي أنواعو وأىميتو وخصائصو، ا- 3

www.maqatel.com 

http://www.maqatel.com:?????
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ؼ اتخذت مف الثكرة التحريرية تزخر الساحة الفنية الجزائرية بكثير مف الأعماؿ الت
 لأعماليا، نظراً لما حممتو تمؾ الثكرة مف معاني التحدؼ، كالبطكلة لذلؾ سارع مكضكعا

. المبدعكف مف شعراء كركائييف كمخرجيف إلى تكظيفيا في مختمف الأشكاؿ الفنية
  كبما أفَّ الفنكف البصرية ىي الأكثر تأثيراً في الجماىير خاصة كنحف في عصر 

الثقافة المرئية، فقد ساىمت السينما الجزائرية في إعادة صياغة تمؾ الأحداث التاريخية، 
. متجاكزة بذلؾ حدكد الزماف كالمكاف كنقمت لممشاىد حقائق كاف يجيميا

:  أفلام الثورة التحريرية في السينما الجزائرية  -1
  عرفت السينما الجزائرية كمنذ ظيكرىا صعكبات كثيرة، لارتباطيا ارتباطاً كثيقاً بالثكرة 

 الفرنسي دكراً الاحتلبؿلتزامف بداية الإنتاج السينمائي مع ثكرة شعبيا عمى  »التحريرية فػ 
كبيراً في صياغة تكجيو نحك تصدير حقائق الكاقع المعاش كلتسجيل الأحداث التاريخية، 

خاصة المتصمة منيا بالثكرة التحريرية حيث نجد أفَّ الثكرة عممت منذ البداية عمى تجنيد كل 
ما أتيح  ليا مف الكسائل السمعية البصرية كالكفاءات لتكثيق كفاح الشعب الجزائرؼ في أفلبـ 

. 1« مادتيا الأكلى مف نسج الكاقع اليكمي لمثكرة
   التي مثمت المميـ لممخرجيف الذيف سعكا إلى تمجيد كل مف شارؾ فييا لأنيا مف بيف 

ّـ الجزائريكف كالفرنسيكف عمى حد السكاء ا» أىـ الثّكرات قي التاريخ النّضالي العالمي لذلؾ  ىت
بيذا الماضي المشترؾ عمى حساسيتو، لاسيما المشتغمكف منيـ في الفف السابع حيث شكمت 
ىذه الحرب مادة دسمة لمعديد مف المخرجيف مف كلب الطرفيف الذيف راحكا يترجمكف تمؾ الفترة 
إلى مجمكعة مف الأعماؿ السينمائية كل عمى طريقتو استناداً لمرجعياتو كانتماءاتو كخمفياتو 

، فبالنسبة لمجزائرييف فقد كانكا يتخذكف مف السينما كسيمة لمكشف 2« السياسية كالإيديكلكجية
عف فضائع المستعمر كبطشو كتصكير أفعالو المستبدة في حيف استغل الفرنسيكف ىذا الفف 

                                                           
 :، المكقع(13:20): الساعة، ـ2/04/2018 : الاطلبعتاريخ   محمد عبيدك، السينما في الجزائر البدايات، -1

aid=7166$؟www.m.ahewar.org/s.asp 

: ، المكقع21:25: ـ، الساعة05/04/2018 :تاريخ الاطلبع سميـ عقار، السينما كالثكرة الجزائرية، -2
 www.djazair news. inf  

http://www.djazair/
http://www.djazair/
http://www.djazair/
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لإخفاء حقيقتيـ كقتيا، ىذا لا ينفي كجكد أنصار فرنسييف لمقضية الجزائرية كالذيف ساىمكا 
 كىك مخرج *(  Réné Vauthier) رينيه فوتييهفي إنتاج بعض الأعماؿ، كعمى رأسيـ 

. 1ـ1959الفيمـ التسجيمي الجزائر تحترؽ عاـ 
  كما اىتمت الجزائر المستقمة بالسينما الثكرية، كيظير ذلؾ مف خلبؿ بعض الأعماؿ 

التي سيتـ ذكرىا لاحقاً، كالتي تنكعت مف ناحية تناكليا لمثكرة التحريرية كمكضكع كالبداية مع 
ـ، كىك أكؿ فيمـ مف إنتاج جزائرؼ 1965 لمصطفى بديع "سالميل يخاف من الشم"فيمـ 

. 2يعالج أحداث الثكرة التحريرية
 مف إخراج "معركة الجزائر"مهرجان كالفيمـ الذؼ حاز عمى جائزة الأسد الذىبي في 

يركؼ الفيمـ فترة مف فترات كفاح الشعب الجزائرؼ في العاصمة » " جيمو بونتي كورفو"
. 3«الجزائرية إباف ثكرة التحرير الكطني الكبرػ مف بطكلات شعبية ضد الاستعمار

ـ ازدىر الفف السابع إذْ تميزت ىذه الفترة، بغزارة الإنتاج السينمائي 1966   كبداية سنة 
 ينا؛ــر حامــلمحمد لخض "ح الأوراســـــرر "ـ ػػػالجزائرؼ، كمف الأفلبـ التي ظيرت فييا أيضاً فيل

يحكي الفيمـ عف أـ فلبحة اعتقل الفرنسيكف ابنيا فراحت تبحث عنو بيف معسكرات » 
ة ػػػػالاعتقاؿ حتى تجده في إحداىا فتكتفي بمتابعتو بنظراتيا كل يكـ خمف الأسلبؾ الشائؾ

ؼ ػة التػلاؾ الشائؾػىا عمى الأسػكلكنيا عندما يختفي مرة أخرػ تفقد كعييا كتمقي بنفس
. 4« تصعقيا

                                                           
اخرج أكؿ فيمـ لو في  (ـ1928جانفي 15)مخرج كسيناريست فرنسي كلد في  ( Réné vauthier ) :رينيه فوتييه *

.  سنة40 كاف أكؿ فيمـ مناىض للبستعمار الفرنسي لكنو منع مف العرض مايقرب 50أفريقيا " ـ، عنكانو 1950
: ، المكقع14:20 :، الساعة04/04/2018 :تاريخ الاطلبعسممى قكيدر، السينما الجزائرية الخركج إلى الضكء، -  1

 www.nafhamag.com
 

 .المرجع نفسو-  2
فرقاني الجازية، كمية الآداب ك المغات ك الفنكف، :  منصكر كريمة، اتجاىات السينما الجزائرية في الألفية الثالثة، إشراؼ-3

 (أطركحة دكتكراه)، 137:، ص2013جامعة كىراف،الجزائر،
 :، المكقع(13:20): الساعة، ـ2/04/2018 : الاطلبعتاريخ   محمد عبيدك، السينما في الجزائر البدايات، -4

aid=7166$؟www.m.ahewar.org/s.asp 

http://www.nafhamag.com/
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لمولود "رواية ـ كىك مقتبس عف 1970 الذؼ أنتج سنة "الأفيون والعصا"  أما فيمـ 
 الذؼ افتؾ السعفة الذىبية عاـ "وقائع سنين الجمر"وفيمم ، "الأفيون والعصا" "معمرر 
.  الدكلي"كان"ـ، في ميرجاف 1975

كعدد آخر مف الأفلبـ التي خصصت لتسميط الضكء عمى الشخصيات المقاكمة 
 فيمم بوعمامة» : الذيف ترككا بصمتيـ بيف صفحات التاريخ منيا، (المجاهدين) للبستعمار
. 1«فيمم مصطفى بن بولعيد لأحمد راشدر كبن عمر يحيلممخرج 
: صورة المجاهد في الذاكرة الشعبية الجزائرية  -2

  مفتيك بكل ما أ لمتضحيةا رمزفي الذاكرة الشعبية الجزائرية ظل المجاىد الجزائرؼ 
 في سبيل بقاء الجزائر حرة مستقمة، أنو في نظر الشعب الرجل الذؼ يجب ماؿ كجيدركح ك

الاقتداء بو في الشجاعة، صانع الأمل كالصكت الذؼ صرخ في كجو الاستعمار دكف خكؼ 
. كاستسلبـ

ىك ذلؾ الشخص العادؼ الذؼ كاف يعيش حياة بسيطة، كغيره مف أفراد  المجاىدك 
 إلى الانضماـالمجتمع ليتحكؿ في فترة الاستعمار إلى رجل حامل لمسلبح، بعد أفْ قرر 

صفكؼ جيش التحرير الكطني، لمتخمص مف أثر كل مستعمر كطأت قدمو أرض الجزائر، 
كىذا لا يعني أفَّ المجاىد اسـ مرتبط بكل مف حمل السلبح، فيناؾ مف لـ تسمح ليـ 

، كمع ذلؾ لـ يتكقفكا (النساء والشيوخ) كلا ظركفيـ الصحية كالاجتماعية (الأطفال )أعمارىـ 
. لحظة عف المشاركة في حرب التحرير

 في الجباؿ بيف جماعة  المككث إفَّ المجاىد ىك مثاؿ التحدؼ كالمقاكمة الذؼ اختار
فَّ أشد ما »  كاف كل كاحد منيـ، مف إخكانو المجاىديف يؤدؼ كاجبو كفقاً لعزتو ككرامتو، كا 

 يسكد الاحتراـإىانتيـ، كليذا فإفَّ  كانكا يبغضكف في الجيش الفرنسي إقدامو عمى ضربيـ ك
علبقاتيـ، كتعتمد الأخكة التي تؤلف بيف قمكبيـ عمى المساكاة التامة فيما بينيـ، كعمى 

                                                           

: تاريخ الاطلبع ،، السينما الثكرية عكدة ثالثة إلى بعث التكثيق السينمائي لمتاريخ الجزائرؼ جزايرس-  1 
 : ، المكقع13:20: الساعة،14/4/2018

www.djazairess.com 
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، التي تككنت في ظركؼ صعبة، فكانكا يضعكف الخطط 1« الشعكر العميق بالصداقة
. كينفذكف العمميات ضد الإستعمار الغاصب

كبالتالي فالمجاىد ىك فخر الأمة كسكؼ يبقى كقع اسمو ككقع المطر عمى أرض         
 المدافعيف عف قضاياىـ في يتصدر قائمةجرداء، ىك مف يحرؾ اليمـ، كلعل ىذا ما جعمو 

. شتى بقاع المعمكرة، فكاف الرمز الذؼ يحتذػ بو في صنع الأمجاد لدػ الشعكب المقيكرة
﴾، عمى ما تنعـ بو البلبد مف أمف جل جلاله ﴿الله كما أفَّ لممجاىد أفضالًا جمة بعد فضل 

كطمأنينة كسيادة، فمك لـ يُمب نداء الكطف حاملًب كفنو فكؽ كفو لكفَّ اليكـ عبيداً لدػ 
ىك البطل الذؼ كىب نفسو في سبيل حرية شعبو ككطنو، مفضلًب مجابية . الغاشـالمستعمر 

﴾ عميو أك استشياد في جل جلاله ﴿اللهالعدك حاملًب شعار النصر أك الإستشياد، نصر يمفُّ بو 
.  سبيل ما دافع عنو بإمكانياتو المتكاضعة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           
 .33-32:ص. ـ1986لبناف، - ، بيركت(01ط)بساـ العسيمي، المجاىدكف الجزائريكف، دار النفائس،  -1
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 : 1 بطاقة فنية عن المخرج -3
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
: ، المكقع17:01: ، الساعة08/05/2018: ، تاريخ الاطلبعIlyés Salemينظر، -   1

www.imdb.com   

 

 

 ىك مخرج كممثل ككاتب إلياس سالم
 في 1973سيناريك جزائرؼ، كلد سنة 

العاصمة مف أب جزائرؼ كأـ  الجزائر
 .فرنسية

حيث درس الأدب  فرنساتمقى تعميمو في 
، ثـ تدرج في السربكف الحديث في جامعة 

، ثـ شايمكهالمدرسة الكطنية لممسرح في 
دخل المدرسة العميا لمفف الدرامي مثل في 

 فيمـ منيـ فيمـ صعب كفيمـ 17أكثر مف 
 .مسخرة الذؼ أخرجو

كقاـ بإخراج أربعة أفلبـ أشيرىا فيمـ 
الذؼ تحصل عمى جائزة   2008مسخرة 
 ركترداـكأحسف فيمـ كجائزة  دبيميرجاف 

أيضا كجائزة أحسف فيمـ عربي  ىكلندافي 
 .بأمريكا

يحكي   2001كما لو فيمـ جكف فارس 
قصة رجل مزدكج الجنسية مثمو كفيمـ ابنة 

 كفيممو الأكؿ كمخرج فيمـ 2004 خالتي
 .1999لاسا 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%A7%D9%8A%D9%84%D9%88%D9%87&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D8%A7%D9%8A%D9%84%D9%88%D9%87&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7
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. 1:بطاقة  فنية  لمفيمم  -4
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 :وصف الرسالة  -5

: المرسل - أ
 إلى دكر العرض  أخرج بالمغة الفرنسية، فيمـ(L'oranais) أك"الوهراني" فيمـ 
، إخراج (Dhar Msala)، كىك مف إنتاج دار مسالا (2014 نكفمبر 19)الفرنسية في 

نتاج(Lyes Salem)إلياس سالـ : كسيناريك ، (Laloui Yacine)ياسيف العمكؼ : ، كا 
ـ ػػػػإلياس ساؿ: فػػة فيو كل ـػػكؿػػػـ دكر البطػػػ، كيتقاس(Madelin Isabelle)كايزابيل مادليف 

(Lyes salem)  كخالد بف عيسى(Benaisa Khaled) .
 كنجيب اكدغيرؼ (Amel Kateb)، كأماؿ كاتب (Djemel Barek)كجماؿ براؾ 

(Najib Oudghiri) كصبرينة كزاني ،(Sabrina Ouazani) كميمقاف كميتشاؼ ،
(Mirtchev Migles) كآف زندر ،(Zander Anne)( دقيقة128): ، مػػدة عػرض الفيمـ. 

                                                           
:  (الكىراني ػ فيمـ) ينظر، الكىراني، كيكبيديا المكسكعة الحرة، المكقع - 1

http://ar.m.wikipedia.dg/Wiki/ 

.  إلياس سالـ:إخراج
.  إلياس سالـ:سيناريو
 (Madelinisabelle) كايزابيل مادليف (Laloui yacine) ياسيف العمكؼ :المنتج
. (haramsala) :إنتاج
 (benaisa khaled)  كخالد بف عيسى(Laloui yacine) الياس سالـ :بطولة

كدغيرؼ أ كنجيب (Amel kateb) كأماؿ كاتب (djemel Barek)كجماؿ براؾ 
(najib oudghiri) .

. (florence ricard) فمكرانس ريشارد :مونتاج
 .(deplessy mathias) ماتياس دكببمسي :موسيقى    

http://ar.m.wikipedia.dg/Wiki/
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 في الدكرة جعفر عف دكر إلياس سالمكقد حاز الفيمـ عمى جائزة أحسف ممثل لممثل       
نكفكني بأنغكلا كفرنسا، كما ناؿ جائزة أحسف ممثل عربي في االسابعة لميرجاف الفيمـ الفر

ـ، الإمارات العربية المتحدة، كما 2014الميرجاف الثامف لمفيمـ بالإمارات العربية أبك ظبي 
يزاؿ الفيمـ يعرض في قاعات العرض، كدكر السينما بفرنسا كالجزائر، كشارؾ الفيمـ في 

 .1مهرجان قرطاج الدوليالعديد مف الميرجانات الدكلية، عمى غرار 
 : الرســـالة - ب

 في نقده للؤفلبـ قد تبدك مرحمة (Laurent Gervereau)" وفرلوران جير: " يقكؿ
الكصف مرحمة ساذجة، كلكنيا تبقى أساسية، فانطلبقاً مف العناصر المتحصل عمييا عف 

 .2«طريق الكصف البسيط بيف التحميل الناجح فإف تصف معناه أنؾ تفيـ 
 مف إنتاج مشترؾ فرنسي جزائرؼ، قصة يتخمميا الطابع الوهراني فيمم سينمائي       

مف تاريخ  (1986-1957 )التاريخي، حيث تدكر أحداثيا حكؿ الثكرة التحريرية مابيف 
الجزائر، لتتحدث عف قصة ثلبث أصدقاء جمعتيـ الثكرة كحرب التحرير لمدفاع عف كطنيـ 
كسلبمتو، فكانت التضحية كالخيانة رمزا في أف كاحد ليذه القصة بحيث أف البطل جعفر 

ضحى فقدْ " حميد " جل تحقيق الاستقلبؿ، أما عفأضحى بعائمتو مف " بالكىراني " الممقب
خلبصو لأصدقائو مف أجل ميكلو السياسي، كلكف  حياتو لممكت مف أجل فقددَ " فريد" بضميره كا 

ف كانت الثكرة سببا في التقاء ىؤلاء الثلبث، فإمبادئو الثكرية التي لـ يتخمى عنيا كبالتالي 
فإف فعل الإستقلبؿ كاف سبباً في انفصاليـ، لأف مجرػ الأحداث تطكرت، كتكالت بعد 

الإستقلبؿ لتصبح لكل شخصية حياتيا كأعماليا كمصالحيا الخاصة، كىذا ما جعل العلبقة 
مف مجاىديف أبطاؿ أنجبتيـ الثكرة إلى رجاؿ حانات خمفيـ الإستقلبؿ، فقد طرح الفيمـ قضية 

                                                           
 :(الكىراني ػ فيمـ)ينظر، الكىراني، كيكبيديا المكسكعة الحرة، المكقع   -1

 http://ar.m.wikipedia.dg/Wiki/    
2- Laurent Gervereau , voir comprendre et analyser les images, Paris, France, 22 avril 2004,   

    p 34 – 38. 

http://ar.m.wikipedia.dg/Wiki/
http://ar.m.wikipedia.dg/Wiki/
http://ar.m.wikipedia.dg/Wiki/
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نساؽ معرفية  فيو أفي غاية التعقيد كالصعكبة مف خلبؿ إبرازه لمصراع الإيديكلكجي الذؼ قدـ
  .مختمفة اجتماعية

 :كرونولوجيا أحداث الفيمم   -6
 مع حميد الذؼ يقكد سيارة كبجانبو "الوهراني" تنطمق أحداث المشيد الأكؿ مف فيمـ 

 كاف الصديقاف يتحدثاف، كالملبحع مف كلبميما أنيا فترة الثكرة التحريرية، كبينما ىما ،جعفر
  فتح ليا حميد باب السيارة "سفسارر "مرأة تمبس المباس الجزائرؼ إكذلؾ حتى ظيرت 

لتصعد، ثـ كاصمكا السير إلى أفْ صادفيـ حاجز مف العساكر الفرنسييف الذيف بدكا ككأنيـ 
لى أيفْ حميديبحثكف عف شخص ما، اقترب أحدىـ مف السيارة كسأؿ   عف مف معو، كا 

إنيا أختو كزكجيا، سمح ليـ بالعبكر كبعد أفْ دقق النظر في الجميع، لكف : الكجية فأجابو
ماديريش عميه أختي  »: جعقر اندىش كانزعج مف تصرؼ صديقو فاعتذر مف المرأة قائلب

 ليتبيف فيما بعد أفَّ المرأة التي كانت برفقتيـ ىي ذلؾ 1«مايفهمش هذا برهوج وسوفاج 
الرجل الذؼ يبحث عنو العساكر الفرنسييف تنكر بذلؾ الزؼ حتى لا يكتشف أمره نزؿ مف 

. ، كتابع طريقو2«بارك الله فيكم ألخاوة تحيا الجزائر»: السيارة، بعد أفْ قاؿ
 بمجمكعة مف العساكر الفرنسييف يطاردكف صديقا ليـ، فيربكا "حميد" و" جعفر"ليتفاجأ       

 جعفر فمـ يجد ،"كوتياس"  سرعاف ما أمسؾ بو حميدمف السيارة نحك أحد الغابات، إلا أفَّ 
. مف كسيمة لإنقاض صديقو فدفع الفرنسي الذؼ مات عمى الفكر

 لذلؾ اتجو مسرعاً إلى بيتو، كدفع الباب بقكة ثـ دخل كىك يردد السؤاؿ نفسو بصكت 
، أخبركه أنيا ماتت، الفاجعة التي 3«؟ وين راهي ياسمين » ،«؟ وين راهي مرتي »مرتفع 
 في حالة غريبة مف الصراخ كالعنف حتى سقط منياراً، ثـ أخذ يكزع نظراتو جعفرأدخمت 

 البشير ابن زوجته صغير يرقبو بنظرات بريئة، إنو بغلامعمى الجميع مف في المنزؿ فإذا 

                                                           
 . ثانية59 ك02: ـ، الدقيقة2014إلياس سالـ، :  فيمـ الكىراني، إخراج-1
.  ثانية56 ك03 فيمـ الكىراني، الدقيقة -2
 . ثانية58 ك14:  فيمـ الكىراني، الدقيقة-3



 الفصــل الثاني                                                            السينـــما والثورة التحريرية
 

53 
 

 ىكذا أخبرتو أختو، ليحكي لو أفراد عائمتو بعد ذلؾ تفاصيل الحادثة التي كقعت ياسمين
حدث إلا أفَّ   الثأر لكالده، رغـ ما(كوتياس) ابن أراد بيا (الاغتصاب) لياسمين زوجته

.  بذؿ قصار جيده ليككف أباً جيداً لذلؾ الطفلجعفر
 يظير في بدايتيا، كىك في حميد بعدىا إلى حفمة أقاميا "السعيد" ك"جعفر" يتجو 

مقابمة صحفية مع مجمكعة مف الصحفييف الأجانب، لينزؿ بعد ذلؾ حيث يتكاجد المدعككف 
ـ في جباؿ القبائل كاف بطميا 1957يرحب بيـ ثـ يبدأ في سرد قصة حدثت في شتاء 

ىذه الحفمة المقاء الأكؿ بعد الاستقلبؿ بف ك كىك صديقو جعفر فيؾ"الوهراني"المجاىد الشجاع 
 يتحدث عف أياـ الثكرة، أمّا جعفر، مازاؿ جعفر وحميدلرفقاء السلبح، بعدىا ينفرد كل مف 

 مف حميدالحديث عف كضعية الأصدقاء الاجتماعية فقد تغيرت بعد الاستقلبؿ حيث أصبح 
المسؤكليف في الدكلة في حيف افتتح جعفر مصنعو الخاص بالنجارة شاىد ذلؾ في التمفاز 

. ففرح فرحاً شديداً 
 يمتقي الأصدقاء مرة أخرػ لكف ىذه المرة في حفمة ليمية بنكية غربية، الرقص كالغناء 

ليظير حميد كجعفر بعد ذلؾ في إحدػ الحانات يحتسياف الخمر يقف حميد كيجمب .كالخمر
ليخبر جعفر بأنو " زياد" كل كرسيا ليجمس معيـ أحد المجاىديف المتكاجديف ىناؾ، يدعى

 لأنو أصبح مطمكبا مف طرؼ الفرنسييف، كقف جعفر مف مكانو ،( الخاوة )سينظـ إلييـ 
معبرا عف رفضو الشديد ليذا الطمب الأمر الذؼ جعمو يتمقى ضربة عمى رأسو بقاركرة خمر 

.  مف المجاىديف دكف تخطيط مسبق منوجعفرليسقط بعدىا مغمى عميو، كىكذا أصبح 
ـ يأتي المشيد المكالي كفيو يأخذنا المخرج إلى أحداث متقدمة مف الفيمـ، بعد ث 

 يجمس في مطعـ ليمي كقد امتلؤ رأسو شيباً، يتناكؿ العشاء رفقة جعفرالاستقلبؿ  كاف 
 كىك يتحدث في أحد البرامج حميد ىك الأخر مف أصدقائو المجاىديف يشاىداف السعيد

التمفزيكنية، بعدىا يغير البرنامج ظير مف خلبؿ الصكت أنو برنامج رياضي، كاف المتكمـ 
إنيا إحالة إلى  (1982)يتحدث عف انتصارات المنتخب الكطني قبل أربع سنكات أؼ عاـ 

.    الفترة الزمنية
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 مصكراً المحظات  (Flash back) الفلاش باك يستخدـ المخرج بعد ذلؾ تقنية 
 إلى أىمو الذيف استقبمكه استقبالا حاراً كىـ "جعفر الوهراني"الأكلى مف الاستقلبؿ حيث عاد 
،  سنوات5 لمذىاب إلى بيتو الذؼ لـ تطأه قدماه مدة جعفريرددكف النشيد الكطني، استأذنيـ 

واش »، الذؼ صر عمى معرفة السبب فسأليـ جعفرفتحكؿ الترحيب إلى صمت أثار غصب 
.  ؟ لـ يجبو أحد«كاين

 كىك في معممو تبدك عميو علبمات الحماس كالنشاط جعفر يظير آخر كفي مشيد 
يطالب العماؿ بالحرص عمى جكدة المنتكج حتى يأتي الزبائف مف كندا لشراء الخشب مف 

. الجزائر
.   تتكرر المشاىد التي يمتقي فييا الأصدقاء في المطاعـ الميمية حيث الخمكر

جعفر فرغـ غيابيا المادؼ إلا أنيا لـ تفارؽ ذكرػ ياسميف  كخلبؿ ىذه المدة الطكيمة 
كانت حاضرة بقكة في الفيمـ ففي يكـ حاكؿ حميد أف ينسيو ىذه الذكرػ التي بقيت تلبحقو 

. فأخذه إلى بيت أحد الشيكخ كمقصده مف ىذه الزيارة ىي أف يرػ ابنو، لكف دكف جدكػ 
 في أحد "سعيد"و" حميد"ليأتي المشيد الذؼ يحضر فيو جعفر كعائمتو كمعيـ         

المسارح ليشاىدكا مسرحية، كأثناء عرضيا يفيـ الجميع أنيا تمخص قصة جعفر المجاىد 
 فقد تقدـ "البشير"، أمّا الطفل  في سبيل استقلبؿ الجزائر  (زوجته )الذؼ قدـ أغمى ما يممؾ 

خر بعدىا يطير حميد كىك آإلى ركح المسرح ككأنو أحس أفَّ المسرحية تخصو بشكل أك ب
يا إخكاني الشعب » : يخطب في قاعة مميئة بأفراد الشعب كأعضاء الحزب كاف يقكؿ 

 1«  ما ثار ضد فرنسا الشعب الجزائرؼ ثار ضد الاستعمار ككل الاستعمارعمركالجزائرؼ 
. كما تحدث عف حرية الفرد الجزائرؼ التي لا تستطيع أية قكة إيقافيا

                                                           
  ىي الاستحضار كالاسترجاع، أؼ التسمسل الزمني أك المكاني لمقصة أك المسرحية أك الفيمـ : تقنية الفلاش باك

 .لاستحضار مشيد أك مشاىد ماضية، تمقي الضكء عمى مكقف مف المكاقف أك تعمق عميو
 . ثانية34ك57: فيمـ الكىراني ، الدقيقة-  1
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 في نزىة كتبيف لو عف إذا "البشير" في المشيد الذؼ كاف فيو رفقة جعفر ككـ غضب 
 لمتخمص حميد كما نعتو المعمـ بسببيا طمب المساعدة مف صديقو "ابن القومي"كاف حقيقة 

. مف ىذا المعمـ
 تتكالى أحداث الفيمـ عمى أنيا حياة لا تسرؼ في كتيرة كاحدة، كأنيا ىي مزيج مف 

 كيخبره عف الصحفي الثقافي اسمو "سعيد"الأحدث المتضاربة، ليأتي رجل مخابرات إلى 
 سعيد الذؼ يتدخل في الشؤكف السياسية التي تتعمق بحياة الكىراني، فيحاكؿ "مهدر العمور "

بجمع المعمكمات حكؿ حياة الصحفي محاكلا الإمساؾ بو، كفي حاؿ تذبذب مستمر للؤحداث 
 الذؼ أصبح رجلًب "بشير"يأتي المشيد الذؼ يختصر سنكات الحياة صكر لنا صكرة الطفل 

، كأصدقائو في جمسة طبيعية صيفية يتحدثكف فييا عف العركبة كالأفارقة الوهرانيرفقة 
 كاعياً، كذلؾ مف بشير بالرككف كالاقتناع بيا حتى يصبح جعفركالأمازيغ كما إفْ تبدأ حياة 

خلبؿ طرح التساؤلات المستمرة حكؿ اختلبؼ شكمو عف بقية أفراد عائمتو، كىذا ما لـ يتكقعو 
 كلـ يكف في الحسباف لأنو لطالما أخفى الحقيقة لتتقمب الأمكر أيضاً مف الناحية جعفر

 الذؼ حميد وفريدالسياسية فتتضارب الآراء كالمصالح حكؿ الأصدقاء الثلبثة، إذْ يختمف 
يدافع عف مبادغ الثكرة في حيف أفَّ الآخر يكجو مبدئو الثكرؼ كفق ما يخدـ مصمحتو كفي 
لحظات التكتر يأتي المشيد الذؼ يكضح الصراع مف أجل المغة كالتعريب ذلؾ إثر مطالبة 

 بالتحدث بالمغة العربية كذلؾ بترجمة جعفرأحد المكظفيف في مصنع الخشب الذؼ يمتمكو 
 جعفر ليحلَّ ميتاليكويو السإلى المغة العربية  (  C’est métalique)الكممة الفرنسية 

المشكمة بقكلو كل منكماً يشتغل بالمغة التي أراد، كفي ظل تزاحـ الأحداث يأتي المشيد الذؼ 
.   في إنتاجية الخشب كفق الطمبيات الأجنبيةجعفريتحقق فيو حمـ 

 في مكتبو كىك ثائر يتحدث عف جعفر مع فريد كمف تغير حاؿ إلى حاؿ تأتي صكرة 
ؿ إلييا رفقائو ناسيف بذلؾ المبادغ الثكرية التي حاربكا لأجميا،  آالمصالح السياسية التي

 كىك يحمل معو كثيقة خاصة بمطعـ الأرمدكرك كأف ما  كيشاركيما الحديث،حميدليدخل 
، كعمى إثر ييمو في تمؾ المحظة ىي الممتمكات لا غير ما أزعج فريد ك دفعو لترؾ المكاف
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  أك أصدقائو يعمـتوىذه الكاقعة يختفي ىذا الأخير دكف سابق إنذار، إذ لا أحد مف عائل
 بعد ضغط شديد منو ليخبره أنو فارؽ الحياة كأصبح حميد مع جعفرإلى أفْ يتحدث  بمكانو

مف الأمكات، كأنو لـ يتحمل الفاجعة، كىنا تبدأ نقطة التحكؿ فتنقمب الصداقة رأساً عمى 
نياء الصداقة بينيماحميد مف جعفرعقب، إذْ يطمب     . عدـ التحدث إليو مرة أخرػ، كا 

 :قراءة تقنية لمشاهد مختارة  -7
إفَّ الفيمـ السينمائي لكحة إبداعية تتطمب صناعتيا طاقة ىائمة لتنفيذ الأفكار المراد   

التصكير، الإضاءة، الديككر،  )تحكيميا إلى كاقع مرئي، فعبر تكفر جممة مف التقنيات مثل 
يستطيع المشاىد أفْ يفيـ ما يحممو الفيمـ مف  ( المكسيقى، الصكر المكنتاج، الزماف كالمكاف

علبمات كرمكز كما تقكـ التقنيات بتنظيـ الخطاب المبثكث كمف خلبليا يتحقق شرط 
. التكاصل

 فالتعبير بالكاميرا أمر في غاية الدقة كحركاتيا بيف لقطة كأخرػ ليست بريئة بقدر ما 
ىي إشارة إلى دلالات كمعاف معينة لذلؾ ارتأينا أفْ نقكـ بانتقاء بعض المشاىد مف فيمـ 

حمقة منسجمة في  عمى الدمج بيف ىذه التقنيات "إلياس سالم" لمعرفة قدرة المخرج "الوهراني"
. تفتح لممشاىد آفاؽ التأكيل 

 :التصوير . أ
 الاستخفاؼ إفَّ المصكر ىك المساىـ الأكؿ في كلادة الفيمـ السينمائي إذْ لا يمكف       

حتى أصبحت عمى » بدكره بأؼِّّ شكل مف الأشكاؿ كالتصكير في السينما مر بمراحل عديدة 
ما ىي عميو الآف كأصبح مدير التصكير فنَّاف يستخدـ الإضاءة كما يستخدـ المصكر الرساـ 

كتتـ إضاءة الديككرات في التصكير الداخمي بتضافر أربعة مجمكعات /.../ فرشو كألكانو 
 (عاكسات ضوئية )ؿ المصكّرعـرئيسية مف المنابع الصكتية، أمّا في التصكير الخارجي يست
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، كلا تتـ عممية التصكير إلا بتكفر الجك 1« بيضاء أك منبع لتعكيض النقص في الإضاءة
.  في الفيمـالمناسب كالمنظر المتماشي مع مضمكف كل لقطة 

 نجد أفدَ تعامل المخرج مع الكاميرا كاف مكضكعيا حيث كانت "الوهراني" كفي فيمـ 
الكاميرا تتحرؾ بطريقة تظير كل شخصية في الفيمـ كتتيح ليا المجاؿ خاصة إذا كانت تمؾ 
الشخصية ىي المتحدثة في ذلؾ المقطع كمف بيف تمكضعات الكاميرا في مشاىد الفيمـ نذكر 

يطمق عمييا بالرؤية   فيو كانت الكاميرا مف الأعمى أك ما ثانية 33 ك 57المقطع في الدقيقة 
قد تكحي الشخصية المعركضة . تنتج عف ككف الناظر يكجد في أسفل المنظكر» الصاعدة ك

.  2«بالقكة كالإرادة أك تكحي بالتسمط كخضكع الناظر
 ففي ىذا المقطع كاف حميد في قاعة كبيرة مميئة بأفراد الشعب ككاف حميد يعتمي 

المنصة كيخطب فييـ ىنا تمكضعت الكاميرا في الأعمى لتدؿ عمى مكانة ىذه الشخصية 
المرمكقة كىك كذلؾ لأنو مسؤكؿ كرئيس حزب كىك مف كاف يدير الحكار كقتيا كالمتحكـ في 
المكقف فلب متحدث غيره في تمؾ المحظة كقد منح ىذه القكة كالثقة بعد الاستقلبؿ أؼ بعد 

ذ كىك عمى دراية أف ؼق لمنصب ىاـ يجعمو يقرر كيفءمغادرة المستعمر أرض الكطف كاعتلب
تطبع . كلبمو سيأخذ بعيف الاعتبار فكانت كقفتو كاثقة رافعا رأسو متطمعا إلى مستقبل أفضل

عمى عباراتو الطبعة الجدية التي تميز المسؤكليف، كقد أعطى كضع الكاميرا ىذا رؤية مباشرة 
. تجعل المتفرج ينسجـ مع المشيد كلا يصرؼ نظره عنو

                                                           
 .28-27 ، ص عبد القادر التممساني، فنكف السينما- 1

  إذْ يتـ تحديدىا، قـ .  ىي مجمكعة مف الصكر المسجمة خلبؿ عممية التقاط كاحدة كتتككف المقطة عبر مراحل:المقطة
تقطع كتسجل مرة أخرػ كتتـ مرحمتيا الأخيرة عبر المكنتاج كتعتبر بداية المقطة ىي بداية تحرؾ الكاميرا حتى لحظة 

 .تكقفيا
، 1994المغرب، - ، الدار البيضاء01 عبد الرزاؽ الزاىير، السرد الفيممي قراءة سيميائية، دار تكبقاؿ لمنشر، ط- 2

 .124ص
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:  الإضاءة . ب

 عنصر فني كدرامي يقدـ مكضكع ما أك شخصية مف خلبؿ حصرىا كعزليا في دائرة 
الضكء كالأجساـ الصغيرة مثلب يمكف أف تجذب الانتباه إذا تكافرت ليا الإضاءة أعمى كألكاف 

، كما تمعب الإضاءة دكراً ميما في الإشارة إلى زمف 1أنصع مف ألكاف الأجساـ المحيطة بيا
الأحداث في الفيمـ كالحالة الشعكرية لمشخصيات، كقد اعتمد المخرج الإضاءة الخافتة في 

بعض مشاىد الفيمـ لتتماشى مع الجك العاـ لممشاىد، كالتي كانت في الميل كىك الكقت الذؼ 
تفتح فيو الخمارات أبكابيا كىناؾ يمتقي الأصدقاء ككل حامل ظممة داخمو ففي مشيد في 

في الجدار مضاء كىناؾ   (( Armrdor يظير اسـ المطعـ الميمي  ( ثانية53ك14 )الدقيقة 
حضرت الإضاءة عميو للئشارة إلى أنو مكاف ميـ كحقيقة فمعظـ لقاءات الأصدقاء كانت في 

. ذلؾ المطعـ

                                                           
  نشأتيا كتطكرىا، جسكر لمنشر كالتكزيع، المحمدية، الجزائر.  رضكاف بمخيرؼ، مدخل إلى كسائل الإعلبـ كالاتصاؿ-1

 . 104-103 ص،ـ2014
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كما كظفت الإضاءة الطبيعية في مشاىد تطمبت ذلؾ مثل المشيد الذؼ عاد فيو 

.  1جعفر أكؿ أياـ الإستقلبؿ
 إذا كاف ضكء النيار ساطعاً مثمما سطع نكر الحرية عمى أرض الجزائر كالحديث 

  . الديككرعف الإضاءة يقكدنا إلى عنصر آخر يكمميا في الفيمـ ألا كىك

   :الديكور . ج
يساعد في استحداث البعد الدرامي المناسب كيمكف اعتبار الديككر في معناه  »    

شخصية متخفية لكف دائمة الحضكر ىدفو في كل فيمـ البحث عف البعد الدرامي 
ب ػػؼ المناسػػػػؼ الاجتماعػػػػاره الجغراؼػػؼ إطػػػػالأفضل مف أجل كضع المشاىد ؼ

  .2« ئـػػػكالملب
 

                                                           
.  ثانية22 ك 17 الدقيقة إلى 15 فيمـ الكىراني، مف الدقيقة - 1
. 103رضكاف بمخيرؼ، مدخل إلى كسائل الإعلبـ كالإتصاؿ نشأتيا كتطكرىا، ص -   2
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فيك يتعمق بالجك العاـ لمفيمـ كقد يحل الديككر في بعض الأحياف محل الشخصيات لذلؾ 
(   ثانية48 ك17الدقيقة  )تختار بعناية تامة في كل مشيد في الفيمـ، كمف خلبؿ مشيد في 

، مف خلبؿ منزلو الذؼ كانت جدرانو ( الفقر )نقل لنا المخرج الكضعية المتكاضعة لممجاىد 
متشققة كسقفو متآكل كاستعاف ببعض الأدكات البدائية مثل العمكد الخشبي الذؼ يكضع 

 . اتسـ الشيد بالبساطة لمدلالة عمى بساطة المجاىد،كركيزة لمسقف

       
أؼْ صكرتو كشخص عادؼ مف عامة الشعب ليحدد بعد الإستقلبؿ نقمة نكعية عمى      

مستكػ الديككر عف طريق تسميط الضكء عمى منزؿ كبير كسيارة فخمة في المشيد في 
، لمدلالة عمى تغيير أكضاع المجاىد إلى الأحسف فمف خلبؿ ( ثانية13 ك31الدقيقة )

تلبعب المخرج بالديككر أراد أفْ يكشف لممشاىد عف رؤية مفادىا أفَّ ثركات البلبد بعد 
 .الإستقلبؿ كزعت عمى مجمكعة محدكدة باسـ الشرعية الثكرية
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  :الموسيقى . د
تستطيع المكسيقى أف تثير المزاج أك الحالة النفسية كالجك العاـ كالنغمة السائدة          « 

، لأنيا تحدد لممشاىد طبيعة كل لقطة إذا كانت  1» كىي تفيد ككسيمة انتقاؿ بيف المقطات
لياس سالـ في اختيار إمحزنة أك مفرحة أك أف الأحداث تسير في كتيرة كاحدة كقد أفمح 

ىاد الميمة ىاد  «المكسيقى بدءا بالأغنية التي كاف يغنييا الرجل في الخمارة مف كمماتيا 
، ككأنيا تنبيو لممشاىد أف حادثة ما 2« كدمكعي سايمة/.../ الميمة كاشمف ليمة كاشمف ليمة 

ستحدث في تمؾ الميمة كتخص جعفر ككاف الإيقاع المكسيقي دالا بحرفية عالية ككذلؾ نبرة 
صكت المغني عمى الأحداث كقد تكررت الأغنية نفسيا لمف ىناؾ فرؽ بيف دلالتيا قبل 

الاستقلبؿ كىك أف جعفر في تمؾ المحظة كاف يجيل نماما ما الذؼ يدكر كبعد الاستقلبؿ إذ 

                                                           
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر (دط)ىاشـ النحاس، : كداد عبد الله، مر: آلاف كاسبيار، التذكؽ السينمائي، تر  -1

 .51 ـ، ص1989

 .( ثانية14 ك09الدقيقة ) فيمـ الكىراني، -2
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 الحقائق الغامضة كالمتخفية كىي ما حصل لزكجتو كابنيا الذؼ تركتو لجعفرتكضحت 
. لجعفر
 كظفت طبكع مكسيقية متنكعة في المطاعـ الميمية التي تقاـ فييا السيرات حيث ا  كـ

الرقص كالخمكر، كمف بيف الأغاني ما كاف يؤديو أحد الفنانيف في المطعـ الميمي كمف 
 الكاقعة "وهران"، إنيا مقصكدة الدلالة عمى المكاف كىك مدينة 1« وهران الباهية »كمماتيا 

غرب الجزائر كىي مدينة معركفة بتنكع المعارؼ المكسيقية، كالملبحع عمى ىذه النغمات 
. أنيا كانت صاخبة أضافت الإثارة إلى بعض المشاىد

  :الصوت . ق
  يمعب الصكت كذلؾ دكراً ىاماً في الأحداث كيساعد المشاىد عمى الانسجاـ أكثر 

معيا لما يخمفو داخمو مف تأثير نفسي لذلؾ فاف كجكد الصكت في السينما لـ يكف عشكائياً 
.  بل مف أجل إظيار دلالات بعينيا

 لمفيمـ العديد مف الأصكات التي ساىمت بشكل كبير "إلياس سالم" لقد انتقى المخرج 
إذ كاف لكل . في خمق نكع خاص في زيادة التأثير بالصكرة كتعزيز الشعكر لدػ المشاىد

صكت كظيفتو الإبداعية في تكحيد المشاىد التي تتضمف الحكار كالمكسيقى كالمؤثرات 
الصكتية، لتتناسب معا لتزيد مف كاقعية الفيمـ، كتضفي نكعا مف الإثارة كالحيكية كشد انتباه 
المشاىد لما سيحدث لاحقاً، كالأصكات التي استخدميا في المشيد الأكؿ مف عرضو لمفيمـ، 

، إذ أفَّ 2لتبياف تمؾ المطاردة التي سيتمقاىا جعفر كحميد كفريد مف فبل العساكر الفرنسييف
كل مشيد ينسجـ كيتلبحـ مع تمؾ الأجكاء الفيممية إذ نجد أجكاء الفرح كالسركر مستخدماً 
فييا التصفيق كالزغاريد، لترافق مشاىد حركية سريعة، عمى عكس المشاىد الجريئة التي 

 .تعبر عف حدث مفاجئ أك حدث محزف ليسكد فعل الصمت فييا أك فعل الصراخ
 

                                                           
 .43فيمـ الكىراني، الدقيقة - 1
 .ثانية 45 ك01فيمـ الكىراني، الدقيقة - 2
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: الحوار . و
ىك السمة الصكتية البارزة التي يستجيب ليا المتفرجكف بغاية اليسر كالقبكؿ فلب شيء  

في فيمـ مف الأفلبـ أيسر كصكلا إلى نفكسنا مف معنى الكممات التي تنطق بيا 
، كالتي تساعد في بياف العلبقة بيف الشخصيات كأفكارىـ، كما أف الحكار عبارة 1الشخصيات

عف عممية تكميمية لما ىك مرئي فيخمق الحكار في ىذا الفيمـ السينمائي نكعا مف الفاعمية 
بيف الأحداث كذلؾ مف خلبؿ الأفكار التي طرحتيا الشخصيات لأفَّ ىذه الأخيرة ىي الكعاء 
الذؼ يختزؿ الكعي، التي تخفي كرائيا مجمكعة مف الحالات الضمنية ليكشف عندىا المخرج 

عف طريق معالـ كأبعاد الشخصية كحالاتيا الانفعالية كقد لا يعني الحكار شيئاً إف لـ يبمغ 
. أكج نجاحو في إقناع المشاىد بمضاميف الرسالة 

 
  :السيناريو . ز

، بدكر ىاـ ذلؾ لأنو يقكـ بكتابة الأحداث (السيناريست) يضطمع كاتب السيناريك، 
كتكزيع الحكار بيف الشخصيات مراعياً بذلؾ المكضكع الذؼ تدكر حكلو الأحداث كقد يحكؿ 

 كالسيناريك "فيمم"ركاية أك قصة إلى سيناريك كالتي ستظير بعد معالجتيا في عمل مرئي 
 ىك خطة كصفية تفصيمية مكتكبة في تسمسل، تجمع بيف كل مف لويس هيرمانحب 

                                                           
 .51آلاف كاسبيار، التذكؽ السينمائي، ص  -1
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الصكرة كالصكت كتقدـ ىذه الخطة إلى المخرج الذؼ يتكلى تنفيذىا إؼ تحكيميا إلى كاقع 
. 1مرئي سمعي

 كيككف السيناريك مكزعاً عمى الشخصيات التي ستعرضو بأسمكب يتماشى مع طبيعة 
. كل منيما في ذلؾ الفيمـ كالتي ستفصح عنو بالحكار فيما بينيا

 كىك كاتب السيناريك أيضا قد "إلياس سالم" نجد أف المخرج "الوهراني"فيمم كفي سيناريك 
رسـ خطة متقنة لصناعة تمؾ القصة التي تخص صديقيف جمعتيما الثكرة كفرقيما 

الاستقلبؿ، كالذؼ ساعده عمى ذلؾ ىك ربط ىذه القصة 
 كالتي كانت مف نسج خيالو بالثكرة كالمجاىد الجزائرؼ، كاستطاع أف يكزع الحكار 

بطريقة محكمة في الزماف المناسب كالمكاف المناسب، كما كفق في فرض تقسيمو للؤدكار 
 فترجـ السيناريك إلى كاقع "جعفر وحميد"بشكل متميز خاصة مع الشخصيتيف البطميف 

مرئي يخدـ تماماً تكجيو كأفكاره حكؿ ثكرة التحرير الكطنية، كالذؼ ظير أنو يممؾ عنيا 
. ىك سائد فكرة مخالفة لما

: الشخصيات . ح
ىي الأساس الجكىرؼ لمسيناريك كىي القمب كالركح كالجياز العصبي لمقصة، فقبل » 

كتابة كممة كاحدة عمى الكرؽ مف الميـ أف نتعرؼ جيدا عمى الشخصية الرئيسية في العمل 
/.../ الدرامي كعف ؼ شخصية تتحدث القصة ؟ كتكجد طرؽ لبناء الشخصية ككميا صالحة 
.  فمف الميـ أفْ تككف الشخصية الرئيسية لمعمل ثـ تفصل إلى صنفيف داخمية كخارجية

فالشخصية تبدأ مف الميلبد حتى لحظة البدء بالفيمـ أمّا الخارجية ليا تبدأ مف عرض 
 كالشخصيات بدكرىا تنقسـ إلى شخصيات رئيسية كأخرػ ثانكية كتظير أىمية 2«الفيمـ

تككف كضعيتيا  الشخصية الرئيسية في مدػ إسياميا في تطكير أحداث الفيمـ كعادة ما
                                                           

- ، دار البداية، عماف01عدؼ عطا الله، أثر التكظيف التاريخي في صياغة السيناريك كصياغة الفيمـ السينمائي، ط- 1
 .  17 ـ، ص2011. الأردف

 .184  عدؼ عطا الله، أثر التكظيف التاريخي في صياغة السيناريك كصياغة الفيمـ السينمائي، ص-2
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، كالتي "الوهراني"معقدة تبعاً لإحداث الفيمـ، كما ىك الحاؿ مع الشخصية الرئيسية في فيمـ 
كانت تعيش حالة صراع داخمي مع الماضي كفي تطمع إلى مستقبل أكثر استقراراً كما يلبحع 

. أيضاً عمى الشخصيات أفَّ أداءىا كاف متميزاً حيث حافظت عمى الدكر الممزمة بو
أما مف ناحية الأفكار فقد كانت كل شخصية تممؾ كجية نظرىا الخاصة رغـ أنيا 

  .كقدمكا الكاجب نفسو ( الثكرة التحريرية )عايشت الظركؼ نفسيا 
كىك الجياد في سبيل الكطف، ليأتي الاستقلبؿ حاملًب معو تمؾ التغيرات في كل مف 

 فكاف لكل منيما جانب مفاجئ كمغاير بخلبؼ الشكل (حميد، فريد، جعفر)شخصية 
 رفيق دربو فريدالاعتيادؼ، كالمعركؼ عف المجاىد فمثلب الطريقة التي تخمص بيا حميد مف 

في الكفاح بسبب خلبفات تافية كاختلبؼ في الرؤػ كالأفكار كما نخمص إليو بشكل عاـ 
بخصكص شخصيات الفيمـ أفَّ فيو تفكؽ في الأداء كىك ما يحيمنا إلى كفاءة المخرج في حد 

.  ذاتو حيث ترؾ بصمتو ككنو الشخصية البطمة

 ( جعفر، حميد، فريد )الثلاث شخصيات الفاعمة في الفيمم 
 :الزمان والمكان . ط

 الزماف كالمكاف عنصراف ميماف في بناء الحدث الفيممي كتقريب المشاىد لأفَّ كجكد         
 .الإنساف مرتبط بزماف كمكاف كىذا ما يحدد فعالية كل منيما
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  :الزمان -1
ة ػػراء كالفلبسفػك مرض الشعػػػؽ، بل قػػالزمف ىك لغز الحياة كىك مصدر قل »
فيك بمثابة المادة الزئبقية التي لا يمكف الإمساؾ بيا، لذلؾ يأخذ صناع . 1« فػػػكالمفكرؼ 

الأفلبـ ىذا العنصر بعيف الاعتبار لأف أحداث الفيمـ تدكر في زمف محدد، كلا يمكف لممشاىد 
كينقسـ الزمف كالذؼ يحمل الترتيب كالسرعة المذاف  »أفْ يلبمس معانييا إلا مف خلبلو 

:   إلى أنكاع منيا2« ثر الأخرػ اتتعاقب بيما الصكر كالكقائع كالأحداث كاحدة ِّ 
 :الزمن الدرامي .أ 

  ىك ما يبينو مكضكع القصة كشخصياتيا داخل الفيمـ فيتـ اختصار حادثة تحمل كقتاً 
طكيلًب مف خلبؿ الحدث الدرامي لتعبر في دقائق معدكدة 

  :الزمن الطبيعي .ب 
 ىك عممية عرض جميع مراحل الحدث دكف حذؼ فييا  كفيمـ الكىراني يبدأ بالإشارة 

 المذاف يفراف إلى الخمارة مع العساكر جعفر وحميدإلى أفْ الزمف ىك فترة الثكرة مع 
الفرنسييف، بعدىا يحدث تغيير مفاجئ في الزمف لينتقل بنا مباشرة إلى فترة ما بعد الاستقلبؿ 

، كقد خالط الشيب رأسو كىك جالس في أحد المطاعـ الميمية ليشير المخرج إلى جعفرليظير 
الزمف مف خلبؿ صكت التمفاز، في ىذه المرحمة يحس المشاىد أفْ ىناؾ فجكة في زمف 

لربط الحدثيف السابقيف باك  لفلاشالفيمـ، ليتدارؾ المخرج المكقف بعدىا مستخدماً تقنية ا
زمنياً، لتعكد فترة ما بعد الاستقلبؿ لأفَّ ىذه الفترة ىي التي تخدمو في الأحداث فالفيمـ 

فأراد أفْ يصكر المجاىد خلبؿ تمؾ الفترة فكانت  ( ـ1986- ـ 1957 )حصر كاقعيا بيف 
دام ـــاستخ ) ر ذلؾػػػػؿ تفسيػػكرة، كلعػػػف الثػػػػ زـػكد بنا إؿػػـ تعػػػة ثمتسمسمػػر ػػداث تسيػػػالأح
 أنو أراد التغطية عف ما قاـ بو مف حذؼ درامي في الفيمـ، كأيضاً لإزالة ( لاش باكـــالف

                                                           
  ليبيا، جامعة سبيا، 02 ع،محمد سالـ، عبد القادر الشريف، جماليات الزماف كالمكاف في السينما، مجمة العمكـ الإنسانية- 1

  .27 ص

 .66آلاف كاسبيار، التذكؽ السينمائي،ص -2
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الضبابية عف بعض المشاىد التي تفيـ فييا الحالة الشعكرية لمممثميف مف خلبؿ ربطيا 
  .بحدث ماض

:  المكان-2
إفَّ علبقة الإنساف بالمكاف علبقة قائمة منذ القديـ كلا يمكف أفْ نتخيل فيمماً دكف ربط    

أحداثو بمكاف معيف، كيتجمى التعبير عف المكاف في الفيمـ السينمائي مف خلبؿ طبيعة 
كظيفية كىذه الطبيعة التعبيرية ثـ مف خلبؿ المقطات، كلا تتضمف نقلًب حرفياً لمكاقع، كلكف 

، كقد دارت أحداث فيمـ الكىراني في مدينة كىراف التي كجد فييا المخرج المكاف 1تشير إليو
 % 90اخترت مدينة كىراف التي صكر فييا » : الأنسب لمتصكير كىذا ما صرح بو قائلب

مف الفيمـ، ككف المدينة متنكعة الأطكار كالعقميات كفييا عدد كبير مف الطبكع المكسيقية 
. 2«كالمطاعـ الميمية التي اعتمدت عمييا كثيراً في الفيمـ
 منذ مشاىد الفيمـ الأكلى "الخمارات" كحقيقة فالمكاف الذؼ كاف طاغ أكثر في الفيمـ ىك 

 كىل ىك المكاف "الوهراني"ؿ عف الربط بيف ىذا المكاف كالمجاىد ساءمما يجعل المشاىد يت
الأنسب لتكاجد المجاىد ؟ لكف عند تتبع مشاىد الفيمـ نجد أنو المكاف الذؼ يتناسى فيو ذلؾ 
المجاىد جميع الضغكطات عف طريق الخمر كالرقص كالمكسيقى، كعند خركجو منو يعكد 

كمف الأماكف الأخرػ التي استغميا . إلى صراع مع الكاقع  فييرب إليو ليلًب مستنجداً بو
 .المخرج في التصكير

 
 
 
 

                                                           
 28 محمد سالـ ، عبد القادر الشريف، جماليات الزماف كالمكاف، في السينما، مجمة العمكـ الإنسانية، ص: ينظر-  1

 http://ar.m.wikipedia.org فيمـ الكىراني، -2
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 :الغابة والبحر -‌أ
 لمنزىات كالفسحات لأفَّ المجاىديف مف خلبؿ الفيمـ أصبحكا ذكؼ مراكز خاصة حميد،       

 . يقضي فيو أكقات مف الاستجماـ رفقة أصدقائو"يخت"فكاف لو 

  :المقبرة -‌ب
 التي بقيت ذكراىا تلبحقو حتى كىي "ياسمين"جعفر كقد ارتبطت بزكجة        

متكفاة أنيا الحاضرة الغائبة في ىذا الفيمـ كقد جسد ىذا المكاف في مقطع كاحد مف 
.  الفيمـ
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  :أماكن العمل . ج
بعد الاستقلبؿ استطاع كل كاحد مف ىؤلاء المجاىديف الحصكؿ عمى منصب          

 في المكاتب الحككمية، ليككف مكاف حميديرغب فيو ككأنو رد لمجميل مف قبل الدكلة فيظير 
جعفر في العمل ىك مصنع الخشب الذؼ طالما حمـ بو كىذا المكاف بالنسبة إليو المكافأة 

". زكجتو"التي تمقاىا أثناء  الثكرة 
 

  
 مصنع الخشب الخاص بجعفر المكتب الحكومي الخاص بحميد

: المونتاج . ر
 كىك عممية ترتيب المقطات كتعديميا كدمجيا مع العناصر الأخرػ مف صكت 

كالمكنتاج ىك إحدػ أكثر » المشاىد المتناسقة مف كمكسيقى بطريقة دقيقة لتشكيل حمقة 
 1«الكسائل السينمائية غني بالدراسة كالتحميل كفي نفس الكقت أكثرىا إثارة لمجدؿ كالمساجمة 

فيمم فيو يتحدد نجاح الفيمـ أك فشمو لذلؾ يراعي فيو صناع الأفلبـ الدقة، كبالنسبة إلى 
 فقد كاف المكنتاج الخاص بو متماسكاً كترتيب المشاىد لـ يكف فيو أدنى خمل البداية الوهراني

 ككأنو أراد أفْ "حميد" و" جعفر" ملبئمة لمنياية حيث اختار أفْ يككف المشيد الافتتاحي مع

                                                           
، مطبعة عكرمة، 01نبيل الدبس، ط:  يكرؼ لكتماف، قضايا عمـ الجماؿ السينمائي، مدخل إلى سيميائية الفيمـ، تر-1

 .67ـ، ص1989سكرية، - دمشق
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يدخل المشاىد منذ المحظة الأكلى في الجك العاـ لمفيمـ أؼْ أفَّ ىاتيف الشخصيتيف ىما ركح 
العمل فقصة الفيمـ تدكر حكؿ الصداقة التي جمعتيما خلبؿ حرب التحرير كالظركؼ القاسية 

يف حيث دحذك التي تقاسماىا كقتيا، ليختـ الفيمـ بيما أيضاً ليككف فيو الاستقلبؿ سلبحاً 
 كالرسالة ىنا كاضحة لـ تكف معقدة حتى يستعصي عمى المتفرج ،تصدعت الصداقة كزالت

فيميا بالعكس فقد كاف كاضحاً بشدة أف المخرج سعى كراء فكرة كأكمل بناءىا لأخر لحظة 
في الفيمـ كىي أفْ المجاىد بعد الاستقلبؿ تخمى عف مبادئو كعلبقاتو كشغل نفسو بالمناصب 
كالماؿ كلـ يكترث لمصداقة التي لا يمكف شراؤىا بالماؿ مثمما حدث مع حميد الذؼ خسر أىـ 

. رابط أنساني كىي الصداقة
 :الدراسة السيميولوجية  -8

إفَّ متطمبات العصر كالإستخداـ العممي كالتكنكلكجي، جعل الدرس السيميكلكجي،        
  .يتقابل مع العديد مف المجالات الفنية مف بينيا السينما

 أفَّ السينما سكاء أحببنا أـ لـ (Irwin Banovski)" ايروين بانوقسكي"يرػ »   إذْ 
نحب ىي القكة التي تصكغ أكثر مما تصكغ آية قكة أخرػ أراء الناس، كأذكاقيـ، كلغتيـ 

كأزيائيـ كسمككيـ، بل إنيا تيندس المظير  البدني لجميكر يصنعو أكثر مف ستيف في المائة 
 فلب يمكف إنكار بأؼ شكل مف الأشكاؿ فعالية السينما في نقل 1«مف سكاف الأرض

. انشغالات المجتمعات
ف ما يميزىا ىك أنيا تنطمق مف فكرة التعقيد البصرؼ كتجعل المشاىد يجد إؼ   » 

 بلْ انو يجد ( الواقع )، كالصكرة الحقيقية ( الكىـ )، صعكبة في التفريق بيف الصكرة المنتجة
نفسو مشاركاً في الأحداث المعركضة أمامو حتى يخيل إليو أف الكىـ كاقع  كأف الخياؿ 

. 2« حقيقة رغـ إدراكو المسبق بلب كاقعية الحدث الفيممي

                                                           
 ،، الربيع العربي استشراؼ أـ تخطيط ؟ صحيفة فرانشيفاؿ(  V for vandetta) عادؿ بكديار، فيمـ : ينظر-1

                                                                                       https://francheval.com   : المكقع، 12:00: ـ، الساعة13/02/2018:  الإطلبعتاريخ ـ،20/03/2017
 .المكقع نفسو- 2

https://francheval.com/
https://francheval.com/
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 الأداة التقنية الحديثة التي تنقل الكاقع بطريفة آلية لتخمق بذلؾ عالـ ثاف ينفتح   إنيا     
عمى علبقة ازدكاجية تفاعمية بيف الكسائط التكنكلكجية كنقل الآراء كتحكيميا لتسييل عممية 

. التكجيو
فالسينما لأنيا مبنية عمى الاختبار كالتنظيـ نستطيع التصرؼ كما نشاء في الطريقة     »

.  1« شرائح الكاقع التي تستخدمياالمتفرجالتي تعكض بيا 
   تستخدـ السينما آليات تقنية تحاكؿ مف خلبليا دمج الصكرة الكاقعية في ذىنية 

.    لتطرح لو رسالة مبثكثة عمى أنيا ذات طابع كاقعيةالمشاىد مع الصكرة التقنية الفني
مع أف النص المرئي تمثيل لمكاقع، إلا أنو في حقيقة الأمر خمق لكاقع جديد مف   »

الزماف كالمكاف، كمف ثـ فانو يتميز بالحركية كالتكتر كامتلبؾ إيقاعيو الخاص، كلا يقع 
مفرداتو في سمسمة طكلية بنظػاـ التعاقب بل تتبع بلبغتيا الخاصة المتراكمة تستخدـ حيل 

 المجػػاز كالحذؼ كتنتج معناىا اعتمادا عمى مكقع كل كالبطءالتقديـ كالتأخير، كالإيجاز 
. 2«كحدة بالنسبػة لمكحدات الأخرػ 

نما ىك عبارة عف حرفية في استخداـ   فالخطاب المرئي لا يككف نقلًب حرفياً لمكاقع كا 
عدسة الكاميرا كتكحيدىا مع سائر التقنيات بالطريقة التي يجد فييا صانع الصكرة مبتغاه 

. فيضيف ليا لمستو الخاصة لتؤثر في المتمقي
كالسينما بكصفيا ضرباً مف الإبداع  الزمني، كاف لابد لمتنظير السينمائي أفْ يمتقي   »

بالنظير الرمزؼ الأـ، كىك الخاص بالمغة كليذا كانت السينما لغتيا الخاصة التي لا تعتمد 
عمى النص المجرد بقدر ما تتشكل عمى حركة الصكرة، كالإيماءات مع مصادر الفعل 

كالحكار المحرؾ لمحدث، إضافة لعاممي الزماف كالمكاف كالشخصيات الدرامية، كىي جميعاً 
. 3« تقكـ عمى استكماؿ الصكرة في كتابة أؼ سيناريك خاصة السينمائي

                                                           
 . 101 ـ، ص2017، جانفي04 عك تجمياتيا في بنية الخطاب الفيممي، مجمة فتكحات،  لي، الصكرةتمفيدة التلب- 1

 .11 ص. ـ1997مصر، - ، القاىرة01 صلبح فضل، قراءة الصكرة كصكرة القراءة، دار الشركؽ،  ط-2

 .57 ـ،ص2011نكفمبر، 672 عفيد تكفيق الينداؿ،  مقالة مجمة العربي، الككيت، - 3
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   تعتبر السينما مف أىـ مجالات التحميل السيميكلكجي لما ينصب اىتماميا بجميع 
الأبعاد الدلالية الرمزية، كبما أف العلبمة تتغير بتغير حياة المجتمع، فتتيح بذلؾ لمتحميل 

السيميكلكجي التعامل مع كل المتغيرات كدراستيا، كبما أننا نعيش في محيط يسكده عصرنة 
الصكرة بأنكاعيا التي تنتج لنا نصكصا يتناكليا المنيج السيميكلكجي بالنظر إلييا برؤية نقدية 

منو الصكرة الفيممية مف خطابات خفية متعددة لامتناىية تتضاستقراء الرسائل ما كلفيـ 
كتتشكل الصكرة بشقييا الأيقكني كالدلالي لتؤثر كتبني كجية نظر متعمقة بثقافة ما لتفصل 

العقكؿ كتسيطر عمى العكاطف كتكسب الرأؼ العاـ، كذلؾ بحسب المعنى الذؼ تنتجو 
العلبمة في مختمف السياقات، كنتكصل أف الفيمـ السينمائي ىك كتمة مف العلبمة المتعددة 
فيما بينيا لتشكل لنا مجمكعة مف الدلالات المتنكعة اللبمتناىية، كىذا الذؼ يجعميا تمتقي 

. بالمنيج السيميكلكجي، ليقكـ بدراسة ما تحممو ىاتو العلبمة كعمى ما تدؿ إليو
إفَّ دراسة الصكرة الفيممية تتيح لنا الاطلبع عمى مدػ غناىا، كتعدد مضاميف    »

خطابيا حيث نستطيع كشف دلالتيا المتعددة، كالإحاطة عمما بما تمميو عمينا مف قيـ 
لمسيطرة عمينا، خاصة أننا نعيش في عالـ طافح بالصكر السينمائية، كالتمفزيكنية كالإشيارية 

؛ فإذا كاف أساس الشعر البيت، كأساس 1« الميندسة سمفاً لتحقيق أىداؼ قريبة أك بعيدة
.   المكسيقى الإيقاع، فإفَّ أساس كمعنى السينما ىي المقطة أك الصكرة

 
 
 
 
 

                                                           
. ، الربيع العربي استشراؼ أـ تخطيط ؟ صحيفة فرانشيفاؿ( v for vandetta )ينظر عادؿ بكديار، فيمـ - 1

       https://francheval.com: المكقع، 12:00: ، الساعة2018/ 16/04 : تاريخ الاطلبعـ، 20/03/2017
 

https://francheval.com/
https://francheval.com/
https://francheval.com/
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 :(دراسة سيميولوجية ) الصورة الإشهارية لمفيمم 8-1
 

 
 الصورة الإشهارية لفيمم الوهراني

 
إف الصكرة الإشيارية التي اعتمدىا المخرج لمفيمـ تشكل انسجاـ دلالي بيف ما ىك     

تخمق بذلؾ صكرة فنية تعبيرية ؼلغكؼ كما ىك سينمائي لتتراكب كتتأثر الكاحدة بالأخرػ، 
، إفَّ الصكرة نسق دلالي قائـ بذاتو، ليا كظيفة ( E.Bussens ) إيريك بويسنسيذىب 

أساسية في التكاصل كليست حشكية فيو بالنسبة إلى العلبمة المسانية الطبيعية، بل إف المغة 
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في الكثير مف الأحياف تحتاج إلى مثل ىذه النظـ السيميكلكجية لتحقق كظيفتيا التبميغية فيي 
. 1إفْ كانت دالة دلالة رئيسية، إلا أنيا لا تستطيع احتكار الدلالة

إفَّ التكافق المغكؼ كالنظاـ الأيقكني يحقق كحدة تفاعمية تتشارؾ بشكل أساسي في  
. تجديد منحى الدلالات باختلبفيا كتعددىا

كمع تحميل الصكرة الإشيارية لمفيمـ تبيف أفَّ المخرج اعتمد عمى مجمكعة مف 
المؤثرات البصرية كالتكاصمية لخمق الإحساس بالفيمـ بحيث أصبحت الصكرة حميفة مع 
النص، كذلؾ بإعادة بناء التفاصيل العادية بنظرة فنية مختمفة يملؤىا الطابع الجمالي، 
. لتنعكس كتكشف في النياية عف أغكار دلالاتيا التي لا يدركيا سكػ المخرج في ذاتو

:  وضعية الجسد-أ
إفًّ علبقة الإنساف المعاصر بجسده كالتي يمكف التعبير عنيا خلبؿ المظاىر  »

الاجتماعية كالثقافية كالتكنكلكجية الحديثة لا يمكف فيميا إلا خلبؿ فيـ تاريخي لكعي 
الإنساف بجسده، كحيث يكجد الإنساف في الزمف كالتاريخ ىك كجكد جسدؼ في الأساس، كمف 

ثمة فمكضكع الجسد مشتبؾ مع التاريخ بقكة، كلكنو مثل أؼْ مكضكع ثقافي آخر يخضع 
. 2«  لكل مرحمة مف مراحل التاريخالثقافيةلاختلبفات تعبر عف خصكصيات 

مف ىذا الجسد  »إفَّ الجسد ىك تمؾ الثقافة كالمغة المعبرة عف دلالات مختمفة 
شاراتو الناطقة بأسمائنا المعبرة عنا ترتسـ إنسانيتنا  يماءاتو كا  الأخرس تنفجر المغة كبحركاتو كا 

مكضع الآتي : ككينكنتنا ككجكدنا ىك جسدنا كىكيتنا ىي جسدنا، فجسدنا مكطف المفارقات
كالمنصرـ كالجديد كالقديـ كالطفكلة كالشيخكخة كالفرح، كاليأس، كالألـ، كالأمل، كالمستكر 

                                                           
تاريخ ـ، 20/05/2017 صحيفة فرانشيفاؿ، قيـ، ينظر عادؿ بكديار، الخطاب الإشيارؼ مف التركيج إلى تأسيس اؿ-1

     https://francheval.com     :، المكقع13:12:  الساعة،ـ2018/ 15/04: الاطلبع
. 14:00 :الساعة، 11/04/2018ـ، تاريخ الإطلبع 2007 فيفرؼ 04 سيد الككيل، ثقافة الجسد، نصكص مفتكحة،  -2

                                                                                             www.arabicst.net:    المكقع 

https://francheval.com/
http://www.arabicst.net/
http://www.arabicst.net/
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كالمكشكؼ، كالأنا، كالأخر، كالظاىر كالباطف، كل ىذا أنا كأنت بل نحف جميعاً لأننا كمنا 
.  1«جسد 

فالجسد ىك تمؾ البنية التي تعمل مع كل تحركاتيا أك تصرفاتيا معاني خاصة، لتعمل 
ىذه الصكرة عمى تعزيز شخصية جعفر لتحتل الكاجية فكأنيا تعبر عف البطل الإشكالي 
الذؼ يصنع أبرز الأحداث، ليقف منتصباً مبرزاً تمؾ القكة مشمراً عف ساعديو، ليعبر عف 
استعداده في خكض التجارب بأكثر حرفية كتميزاً، ليككف محكر الحدث كالمتحكـ بزماـ 

الأمكر في ما يتعمق بحياتو العممية كالاجتماعية، فيستحكذ بكقفتو عمى الحجـ الكبير لتظير 
عممية الفصل بينو كبيف الشخصيات المصاحبة لمشخصية الرئيسية في الصكرة، لتعبر ىاتو 
الأخيرة عف الحياة المماثمة لمقطار كالتجارب التي مركا بيا ىي محطاتو التي تدكر حكليا 

الأحداث لتتخذ ىيئة الكقكؼ أيضاً بحجـ أصغر خمف الشخصية الرئيسية بالاتجاه المعاكس 
ليدؿ بيذه الكقفة عمى كعيو كأفكاره المعارضة التي تتضارب مع آراء . "شخصية فريد"ليا 

. "فريد"زملبئو مكضحة تمؾ النظرة المختمفة كالتفكير العميق قبل اتخاذ القرار كىذا ما يميز 
 لتحيل عمى المقاـ "حميد"وشخصية " سعيد"لتتخذ كضعية الجمكس كل مف شخصية 

 تمتاز حميدكالسمطة كالمكانة المرمكقة التي تتطمع ليا الشخصية الطمكحة، إذ نجد جمسة 
 الشخصية الرئيسية بالاتجاه الأيمف ليا، كىذا لمدلالة عف العلبقة ذراعبالتفرد لتككف خمف 

لفة تجعل العلبقة مستمرة ليككف أالكطيدة التي بينيما لكف لا حب كلا مكدة لا تعاطف كلا 
. مصيرىا الانفصاؿ

 بالجانب المخالف أؼْ الأيسر لمشخصية الرئيسية،  فتتمركز"السعيد"أما شخصية 
. كالتي لطالما كانت مساندة ليذا الأخير كمساعدة لو

كفي مجمل ملبمح الشخصيات نجدىا كميا تمتقي في زاكية كاحدة ىي تمؾ النظرة 
. الطاغية عمى كجكىيـ في الصكرة لتحل عمى الأفق العميق كاللبمحدكد اتجاه المستقبل

                                                           
جامعة  ني الأعرج، إشراؼ نصر الديف بف غنسية،ؼكاسػ ديعة ؿكإيماف تكىامي، سيميائية الجسد في ركاية أحلبـ مريـ اؿ-  1

  (مذكرة ماجستير ).23 ـ، ص2013محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 
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 :الملابس والألوان-ب
أمّا عف شكل الملببس الذؼ اختاره المخرج كاف لباساً كلبسيكياً فيو نكع مف 

المعاصرة، إذ يعرؼ بأف الاستعمار في تمؾ الفترة قد خمف كراءه تقاليد المباس خاصة إذا 
كانت مرىكنة بمنطقة كىراف غرب كلاية الجزائر، لتبرز الألكاف دكرىا الأساسي في ىذه 

 ليدؿ ىذا "الأبيض والأصفر"الصكرة كتعطييا أكثر إثارة لتختار الشخصية الرئيسية المكنيف 
الأخير عمى الحكمة كالتفاؤؿ كالنكر كالكضكح كالثقة بالنفس كما يعني في آف كاحد عمى 

التضحية كالبقرة الصفراء، كيعني الخداع كيعني المرض كيعني الزيف، إلا انو  »دلالة أخرػ 
.  1«  ينفرد بميمة دلالية لا يبتعد عنيا كىي إنتاج الزيف كالخداع

 يعمل كجييف دلالييف الأكؿ ىك الإشراؽ كانفتاح الشخصية كتفاؤليا "المون الأصفر"إفَّ 
بالمستقبل البعيد، كامتلبكو لمثقة معتمداً عمى نفسو في نجاح عممو، مطمعاً عمى ما يدكر 
حكلو يتمتع بالقدرة عمى الإصرار كالنجاح، غير أفَّ الكجو الآخر لمكف الأصفر رمزه ىك 

. التضحية كالخداع التي تعرضت لو الشخصية الرئيسية
ىذا المكف محبب إلى النفس لأنو  » ىك رمز الصفاء كالنقاء "المون الأبيض"أما عف 

، كىذا دلالة عمى أفَّ 2«يبعث فييا الراحة كالطمأنينة كىك يدؿ عمى الطير كالبراءة 
الشخصية امتازت بالإخلبص مع مف حكلو، يتمتع بالثقة كالصدؽ مكجياً آراءه بكل أريحية 

. للآخريف  لتحل ىذه الشخصية إلى الاتزاف الفكرؼ كالحيكية
نو يشجع إالمكف الأزرؽ ؼ » الممتد عمى سطح الخمفية "المون الأزرق "إضافة إلى 

، فيك رمز 3«عمى الإبداع لأفَّ الناس تربط ىذا المكف بالمحيط كالمساء كالحرية كالسلبـ 

                                                           
   ،31 الأثر،ع حناف بكمالي، سيسيكلكجيا الألكاف كحساسية التعبير الشعر يعند صلبح عبد الصبكر، مجمة-1
 .1451 ـ، ص2015ديسمبر23

،  18ع حناف عبد الفتاح، محمد مطاكع، الألكاف كدلالتيا في الحضارة الإسلبمية، مجمة الاتحاد العاـ للآثار بيف العرب، - 2
 .423 ، ص(دت)

، دار مجد 01، مراجعة، تقديـ، محمد محمكد، ط(دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا)كمكد عبيد، الألكاف - 3
 .24 ـ، ص2013لبناف، - المؤسسة الجامعية، بيركت
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التعبير عف الذات كالسكينة كالكضكح كحسب التكاصل مع الآخريف فيك لكف السماء كالبحر 
ليعطينا ىذا الأخير الإحساس بالراحة فيك العالـ الكاسع الممتد رمز الصفاء كالنقاء كالسلبـ 
كاليدكء في ظاىره كرمز الغمكض كالندامة كالغدر في أعماقو، كاتـ الأسرار ككاشف الأقنعة 

فكأنما استعار المخرج رمزية البحر ليحيل عمى رسـ الأحلبـ كالآماؿ في ىدكئو إلّا أفّ 
عاصفتو تدؿ عمى الدنيا كأىكاليا كاختلبؼ أحكاليا بيف الشخصيات لتككف رمزية السماء دالة 

عمى العمك كالارتقاء كالبناء التي سعت إلييا ىذه الشخصيات الطمكحة لغد أفضل ليتكسط 
. العنكاف الفرعي

( L’Algérie 1962، l’avenir est  devant eux (  
 ىذه الخمقية الزرقاء مبرراً كمحددا كجكده بالفصل في تمؾ الحقبة الزمنية أؼْ بيف      

مرحمتيف الاستعمار كالاستقلبؿ ليكضح أفَّ ىناؾ علبقة جدلية بيف العنكاف كملبمح 
الشخصيات ليحكي بشكل صامت عف سيركرة زمف القصة، لتكشف لنا عف عالـ جديد في 
حياة المجاىد كسط البحر، لتتحرؾ الأحداث كفق الأمكاج بيف مد كجزر، كالنقمة المباشرة 

استجماـ ، كىذه الصكرة تجعمنا نطرح كالتي آؿ إلييا المجاىد مف كفاح في الجباؿ إلى بحر 
ما علبقة المجاىد الجزائرؼ بامتلبؾ اليخكت ؟ أمّا إذا ربطناىا بسياؽ الفيمـ : السؤاؿ الآتي

نجد ليا تفسيراً كاحداً ىك أفَّ المخرج لو خمفية مشبعة بنظرة السينما الفرنسية لمثكرة التحريرية، 
.  أؼْ اسـ العمـ الشخصي( L’oranais )ليأتي العنكاف الرئيسي 

ة ػػدد اليكية الكطنيػػة، كيحػػة العائميػدد الحاؿػػذؼ يحػػك اؿػـ الشخصي قػفالاس  »
ق تدؿ عمى أحد نيتليشمل ىذا الاسـ جميع الأحداث كحكاراتو في الفيمـ فؾ. 1« ةػػكالجنسي

المكاطنيف مف كلاية كىراف أؼْ أحد الشباب الذيف انضمكا إلى الجياد كالثكرة مف أجل السلبـ 
 .كالحرية

 

                                                           
، تاريخ (دت)،  4249ع جميل حميداكؼ، سيمياء اسـ العمـ الشخصي في الركاية العربية، مجمة صحيفة المثقف - 1

      www.almothagef.com:   ، المكقع13:30 :الساعة، 12/03/2018الاطلبع، 

http://www.almothagef.com/
http://www.almothagef.com/
http://www.almothagef.com/
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(:  الوهراني )قراءة في العنوان   8-2

 باعتباره ىك المفتاح الرئيسي "العنوان"إف أكؿ ما يمفت انتباىنا مع بداية الفيمـ ىك  
يحيل إليو، بما أنو  الذؼ يسيل عمينا عممية تفكيؾ لرمكز النص المعركض كالتعمق في ما

الكمضة الاستعراضية المغرية التي تجذب انتباه المشاىد منذ المحظة الأكلى مف العرض 
. السينمائي

 :تعريف العنوان-أ
فدَ ) »   :لغـة - ندَةً، كعُنْكدَانًا (عدَنْكدَ نْكدَ نكانو، : الكتاب عدَ ما يستدؿ بو عمى  : (العنكافُ  )كتب عِّ

لغة في  ]اتخذ لو عنكاناً  : يشق عميو كالكتاب كمفو ما (عدَنَّاهُ )غيره كمنو عنكاف الكتاب، 
.  1  « [عدَنَّفدَ 

أفَّ العناكيف عبارة عف أنظمة دلالية سيميكلكجية تحمل في  » "بارت"يقكؿ   :اصطلاحا- 
، أؼْ أنو ىك نسق لغكؼ يحمل دلالة معينة  2 « طياتيا قيماً أخلبقية كاجتماعية كأيديكلكجية

تحيل عمى ثقافة ما، فيك في حد ذاتو نصٌ يتمتع برسالة تتضمف لغة فنية ضمنية تتكجو 
نحك المتمقي الكاعي ليصبح ممزما بقراءتو كبنية عميقة تعبر عف تيار فكرؼ أك مكقف ما أك 

كرمز يختصر بو " الكىراني" اندماج لثقافة ما، كيمجأ المخرج لتسمية الفيمـ السينمائي بعنكاف 
الفكر الاجتماعي ليثير بالدرجة الأكلى الحالة النفسية كالفكرية لممشاىد إذف فمف ىك 

 الكىراني؟

                                                           
 .633 ، ص(دت)سكريا، - ، دمشق03إبراىيـ مصطفى كآخركف، المعجـ الكسيط، مكتبة النكرؼ، ط  -1

 .37 ـ، ص2001الأردف، - ، عماف01بساـ مكسى قطكس، سيمياء العنكاف، كزارة الثقافة، ط  -2
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اسـ لبطل مجاىد مف كىراف، » في إحدػ حكاراتو ىك" إلياس سالـ"  كعمى حد قكؿ 

فقط ىنا أريد أف أؤكد إف كاف قصة الكىراني ليا بعدا تاريخيا مف الثكرة إلا أنني أركز عمى 
.   1 « الزكايا الإنسانية التي تميز شخصية جعفر

  فالكىراني ىك المكاطف المناضل الذؼ يقطف في كلاية كىراف غرب الجزائر أؼْ أنو 
. رمز مف رمكز الأمة الجزائرية الذؼ قرض مكقعو عمى الساحة الإقميمية كحتى العالمية

  لينتقل بنا المخرج إلى صكرة فنية تحيمنا عمى حياة يسكدىا الغمكض كالإبياـ، 
نما "بالمون الأسود"فاستعمل مساحة الصكرة الفيممية  ، ليس ليدؿ عمى المكف في حد ذاتو كا 

ليحيل الداؿ عمى مدلكلو الأصمي ألا كىك الحالة الشعكرية التي تكمنيا آفاؽ مضطربة، كما 
يتخمميا ذلؾ الجانب المستتر كالمظمـ كالمعتـ لـ يكف كاضحاً في القصة، لتأتي الكممة 

الأيقكنية الجكىرية المكتكبة بالمغتيف الفرنسية كالعربية الدالة عمى ثقافتيف مختمفتيف كالصراع 
بالمغة  ( oranais'L )بالمغة العربية ك" المون الأبيض الوهراني"الذؼ بينيما، ليميزىا 

الفرنسية داخل تمؾ المتاىة السكداء ليككف جكابيا الحقيقي السلبـ الداخمي الذؼ لطالما بحث 
عنو الكىراني كسط ذلؾ الاضطراب، لتعمف عف قضيتو المأساكية التي تتعمق أساساً بحياة 

، لتتيح لعقل المتفرج في تخطي المسافات محتملًب أفَّ حدثاً ما أك كاقعة ما ترتبط بيذا جعفر

                                                           
 .ـ18/04/2018، تاريخ الإطلبع، 2014 سبتمبر 05 كلد بعد أربع سنكات مف العمل المستمر "الوهراني" محمد علبؿ، -1

   www.elkhbar.com:، المكقع19:00: الساعة
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الاسـ بشكل خاص، فكأنيا الكممة المغناطيسية التي أشيرىا المخرج عمى الكاجية ليخمق 
. جاذبية بيف المرسل كالمخرج  لتنتج لنا في الأخير عممية الفيـ كالتأثر بالرسالة

(:  الصور المثالية )صورة المجاهد قبل الاستقلال  -9
  تميزت صكرة المجاىد في الذاكرة الكطنية بالانجازات البطكلية خلبؿ ثكرة التحرير 

الكطنية، كىذه الفترة المعتبرة مف تاريخ الجزائر النضالي عايشيا المجاىد لحظة بمحظة كالتي 
 في مدة قصيرة في بداية الفيمـ، ليكشف لنا "الوهراني"جسدىا المخرج الياس سالـ في فيمـ 

عف صكرة المجاىد فبل الاستقلبؿ عمى أنو شخصية مثالية تتنازؿ عف طمكحاتيا مقابل 
" جعفر"مصمحة الكطف، كقد تجمت ىذه الصكرة بشكل كاضح في ملبمح الشخصيتيف

". حميد"و

 
 

: "الوهراني"شخصية جعفر  - أ
ىي ما يمكننا مف  » الشخصية ريموند كاتلىك بطل الفيمـ كأبرز شخصياتو إذ يعرؼ       

إفَّ الشخصية تختص :  يكضع في مكقف معيف، كيضيف عندماالتنبؤ بما سيفعمو الشخص
 في "جعفر"، إذ تتسـ شخصية 1« بكل سمكؾ يصدر مف الفرد سكاء أكاف ظاىرا أـ خفياً 

                                                           
 .40 ـ، ص1987مصر، - ، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية01 محمد عبد الخالق، الأبعاد الأساسية لمشخصية، ط-1
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 إلا أنو حصل أمراً لـ يكف في "أسرة أصدقاء"بداية الأمر بالإلتزاـ في الحياة اليكمية العادية 
الحسباف في أحد الأياـ جعل ىذه الشخصية تتخذ مسارا جديداً في حياتيا عمى غير 

المعتاد، كىك الانخراط في الثكرة التي تردد في بادغ الأمر في الكلكج إلييا، كلكف مع تغير 
.  الأحداث المحيطة بو ساىمت في تحفيزه كدفعو كاستثارتو نحكىا

 فجعمت إيمانو أكثر عمقاً، بحيث أنو فضل تحقيق المصمحة الكطنية عمى مصمحتو 
الشخصية فاتصفت بالبطكلة ككانت رمزاً لرفع راية الحرب مف أجل الحصكؿ عمى راية 

الاستقلبؿ، كلتحقيق ىذه الغاية لابد مف كجكد ثمناً لدفعو، ألا كىك التضحية كالفداء، ككاف 
شعار ىذه الشخصية طيمة فترة الثكرة، الشجاعة قيمة يجب التحمي بيا، كالجياد قيمة يجب 

ممارستيا، كالعدالة قيمة لابد مف تحقيقيا كالدفاع عف أرض الكطف سكاء بالأقكاؿ أك 
الأفعاؿ، كما اتسمت بالإتزاف كالكقار فبدت ملبمحيا عمى أنيا شخصية قكية تتميز 

بالإخلبص كالكفاءة مسؤكلة عف كل ما يتبادر منيا، كىذا الذؼ جعميا بالدرجة الأكلى تمتزـ 
 لممجاىد الذؼ لا يياب المكت أؼْ البطل "الصورة الرمزية"بكاجبيا الكطني، فالكىراني ىك 

المتعدد الأشكاؿ البطل النبيل كالآخذ بالثأر يجسد الشجاعة الفردية الكطنية الذؼ يحاكؿ 
سعى لمسيطرة كاستغلبؿ الشعكب، بصفة أخرػ لا يستسمـ كلا تؼ تدحض قكػ المستعمر اؿ

يستكيف يبقى عمى مكقفو كمستعد بما أكتي مف قكة لمتضحية بكل شيء في سبيل تحقيق 
. اليدؼ المنشكد

 ىك الإنساف الثكرؼ الذؼ يرفض أنكاع العبكدية حالما بغد أفضل كفي إطار ما سبق 
ـ، في جباؿ القبائل 1957 في شتاء "الوهراني" القصة التالية عف شجاعة حميديركؼ 

مجمكعة مف المجاىديف الجدد الذيف انضمكا إلى الثكرة ككانكا حديثي العيد في المعارؾ 
المسمحة، فكجدكا أنفسيـ كجياً لكجو مع قكات الاستعمار المدربة كالمسمحة جيداً فكقع 

اضطراب شديد في صفكفيـ، لكلا شجاعة رجل كاحد الذؼ كحد الصفكؼ كمكقع الجنكد 
. 1"الوهراني" ليحدث فارقاً في تمؾ المعركة كيخرج جنكده مف اليلبؾ كىك 

                                                           
 . ثانية28 ك27 فيمـ الكىراني، الدقيقة -1
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 كىذا الأخير أعتبر كساـ الثكرة حيث شكل في تاريخو قفزة ىائمة إلى الأماـ، كذلؾ 
بتدمير كل أنكاع التسمط كالعلبقات الظالمة كالاستغلبؿ، أيصل رجل متحدياً أكثرىـ قدرة 

عمى فتؾ العدك بفرض لغة الرشاش لحنا في شامخات الجباؿ ليرسـ تاريخا ساطعا يشع نكره 
، بالرغـ مف العدة كالعتاد التي أعدىا العدك، إلا أفَّ آنذاؾعبر الأزماف، كبأبسط الكسائل 

الإمكانيات  المتكاضعة لدػ المجاىد كزاده الكحيد ىك حبو لمكطف كالإيماف بو أجبر كل مف 
حكلو عمى أفْ يمتفت إلى قضيتو فحاز عمى احتراـ الكل لنبل القضية التي جاء بيا كرفع 

 . لكاءىا
: شخصية حميد - ب

كىك ثاني شخصية فاعمة كمساعدة في أحداث الفيمـ، ظيرت ملبمحيا مف خلبؿ  
 .مشاىد الفيمـ الأكلى عمى أنيا شخصية محبة لممرح كالاستمتاع كأيضاً مندفعة كجريئة

 علبمات القمق كالتكتر بحكـ حميدففي المشيد الإفتتاحي لمفيمـ لـ تكف تظير عمى  
أنيا فترة الثكرة التحريرية بالعكس كاف متأنقاً يبدؼ استمتاعو بقيادة السيارة حيث كاف يقكؿ 

كشبيؾ مقمق أنا نسكقك برؾ كشبيؾ أنا في المكتك راؾ تسكؽ كل يكـ في  » جعفرلصديقو 
 بو كيكجو لو عبارات تكبيخ ء، مما جعل جعفر يستيز 1 «المكتك بركفيتي شكؼ ياخي عركبي

 مف صديقو إلا أنو لـ يصارحو بحقيقة انضمامو إلى حميدتمقاه  عمى تصرفاتو، رغـ ما
 لأمره عاتبو عف إخفاءه ليذا الأمر جعفرصفكؼ جيش التحرير الكطني، فبعد اكتشاؼ 

، كىذا ينّـُ عمى أنيا شخصية مسؤكلة يعتمد عمييا في 2«سر الخاوة جعفر» حميدفأخبره 
المكاقف الصعبة، فقد أدػ حميد كاجبو تجُاه كطنو بكل صرامة كسرية ىذه الصكرة الحقيقية 

 فمف خلبليا نقل لنا حميد في شخصية "الوهراني"فيمم لممجاىد الشاب، كالتي تجسدت في 
لياس سالـ كاقع الشاب الجزائرؼ الذؼ عمّمتو الثكرة أفْ يككف شخصاً مسؤكلًا عف إالمخرج 

                                                           
 .16:فيمـ الكىراني، الدقيقة- 1

 ثانية12 ك07فيمـ الكىراني، الدقيقة- 2
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كطنو قبل أفْ يككف مسؤكلًا عف نفسو، لذلؾ انظّـ إلى صفكؼ المجاىديف في سرية مف أجل 
 .سير الخطط المحبككة مف قبميـ ضد المستعمر بنجاح، كحتى لا يكتشف أمرىـ

 ىذه الصكرة المثالية لـ تدـ طكيلًب في الفيمـ فالمخرج أضاء جانباً صغيراً مف شخصية 
. المجاىد في فترة الإستعمار كالتي كانت قصيرة مقارنة بمدة الفيمـ الطكيمة نكعاً ما

:  صورة المجاهد بعد الاستقلال -10
 بقيت صكرة المجاىد في ذىنية الشعب الجزائرؼ مقترنة بالتضحية كالنضاؿ فيك لا 

ؿ شأناً عف الشييد، لأنو الرجل الذؼ عاش أحكاؿ الحرب كعاد مف المكت بأعجكبة لذلؾ ؽؼ
ينظر لو الشعب نظرة احتراـ كتقدير كثناء عمى ما قدمو في سبيل تحرير الجزائر، فلب يمكف 
إقناعو بالعكس أك سرد أخبار مخالفة لما في مخيالو، مف الصكرة المبنية عمى القداسة لذلؾ 

يبذؿ جيد في التعريف بيذا الرمز خاصة مع الأجياؿ الجديدة التي لـ تعرؼ الفترة 
مارية، في المقابل نجد مجمكعة مف الأشخاص المشبعيف بالثقافة الفرنسية يخمفكف عالإست

التاريخ بتقديـ صكرة مشكىة عف المجاىد الذؼ قدـ كل ما يممؾ لمكاجية الإستعمار كتحقيق 
  . الإستقلبؿ

": الوهراني "شخصية  جعفر - أ
 كانت الشخصية بعد الاستقلبؿ نسق متحرؾ مف الثقة كالاستقلبلية لما ليا مف كاريزما 

تثير الحكاس فبرغـ ىدكئو الظاىر إلا أنو يحمل في داخمو غضباً كتييجاً مما جعل ملبمح 
شخصيتو تنقسـ إلى كجييف، كجو يغمب عميو طابع اليدكء ككجو يطبعو الغضب كشخصية 

 بكل ما تحممو الكممة مف رجل مستقل  تنتقل بحرية بينيما،  كما اتصف بأنو "الوهراني"
معنى، فتغير الكعي الذؼ يحممو اتجاه الثكرة مباشرة إلى الطمكح نحك العمل الخاص بو، 
فأصبحت تصرفاتو نابعة كمتجية نحك ما يفكر بو كما يطمح إليو، ثـ شيئاً فشيئاً نمتمس 
العكامل التي صنعت ىذه الشخصية، كذلؾ لقدرتو عمى تحكيل نقطة الانقلبب كالانكسار 
إلى قكة حقيقية قادرة غمى اتخاذ زماـ الأمكر كالقرارات الحاسمة فيك يتفرد في شخصيتو 

ليستخدـ جميع مياراتو لمحفاظ عمى سلبسة سير الأمكر عمى أىبة الاستعداد لاغتناـ فرص 
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الحرية كالارتقاء بالعمل، فكاف شعار ىذه الشخصية الإتزاف كالاضطراب كالصراع كالتكافق، 
أربع كممات تختصر أسمكبو لأفًّ ىذه الصفات تخدمو بشكل كبير في علبقاتو، بحيث نجده 

تارة متزنا مف خلبؿ تعاممو مع الأمكر ليككف متحفظاً ىادئاً يسعى جاىداً في حياتو 
للبنسجاـ مع الخلبفات كالصراعات، كما يعكسيا في حيف لآخر حالة الاضطراب التي 

تعيشيا الشخصية مف الحالة الشعكرية المتضادة الدالة عمى عدـ الراحة المتعصبة كالقمقة 
 بيف الحيف كالآخر، نتيجة العديد مف الظركؼ خاصة تمؾ جعفركالتي نراىا في شخصية 

 "ياسمين"التي تتعمق بالماضي كمحاكلة دمجيا مع الحاضر مثلًب إذا ارتبط الأمر بزكجتو 
 فتختمف معاممتو مع الأشخاص باختلبؼ المكاقف كالأحداث كىذا ما تبرزه "بشير"كطفمو 

 محاكلًا إقناعو أنو ابنو كليس ابف أحد آخر "بشير"تصرفاتو حيف كاف يتعامل مع ابنو 
ككذلؾ يظير مكقف جعفر المتعصب عمى مف حكلو، حيف عمـ بما نادػ المعمـ 

.  حيث أطمق عميو تسمية ابف الركمي أك القكمي"بشير"الطفل
 إلى ذركة الغضب كيثكر منتقماً مف المعمـ مف خلبؿ نفكذ صديقو جعفر فيصل   

 قكلا كفعلب عندما عمـ حميد لصديقو جعفر، ككذلؾ المكقف الذؼ يصكر لنا مياجمة حميد
 لتنتقل الشخصية إلى مرحمة الصراع، كىك السعي المستمر فريدأفَّ لو يد بمكت صديقو 

لمتخمص مف الألـ أك بعبارة أخرػ مف ىذا الاضطراب الذؼ تعايش معو طكاؿ الكقت، كأنو 
يجد نفسو في حمقة دكراف مستمر لينطمق كيعكد دائما لنفس النقطة، كىذا ما يؤثر في نفسية 

 كيجعميا مضطربة متعايشة كسط مجمكعة مف التناقضات أبرزىا التناقض الداخمي الوهراني
لتحاكؿ الشخصية التحكـ بزماـ الأمكر كتنيييا بالتنقل إلى مرحمة التكافق أخيراً، لتتكيف 
كترضى كتتفاعل مع الحدث بشكل ملبئـ كيحدث ىذا عند الكصكؿ إلى الغرض الذؼ 
لطالما بحثت عنو الشخصية، فإفَّ كاف الاضطراب ىك سبب بداية الصراع فالتكافق ىك 

النقطة التي تحسمو كتنييو، فالشغف بالحياة كجاذبيتيا جعمت الكىراني يقع بعض الأخطاء 
نتيجة نقص الخبرة، ككذلؾ تأزـ الكضع في حياتو الماضية جعمتو يتعثر في حاضره كىذا ما 

.  يفسر سماتو الانفعالية كالأخطاء
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 ىي الوهراني كلا يقصد بيذا الأخير الانحراؼ عف السبيل، فالصدمة التي مر بيا 
 بكل مف الوهرانيالعامل الذؼ انعكس عمى حياتو بالسمب كالإيجاب، فإفْ كانت الأكلى تأثر 

ما يصدر مف حكلو لتترجـ تمؾ المشاكل عمى شكل ردكد أفعاؿ سمبية جعمتو يستسمـ 
لمضغكطات المؤذية لو كلغيره أمّا مف الناحية الايجابية نجح في بناء شخصيتو كتقبل كاقعو 
فانطمق مف الفقر ليصل لخمق أسطكرتو الخاصة، بل شخصية طكرت نفسيا بإصرار كاضح 

. تحت ثقل المشاكل الاجتماعية
: شخصية حميد- ب

 ظير ذلؾ مف خلبؿ ملبمح الشخصية التي "حميد" بعد الاستقلبؿ تغيرت شخصية 
تحكلت مف صكرة الصرامة كالجدية إلى صكرة التسرع كاللبمبالاة بعد ما صار مسؤكلًا 

 دفعو لمتصرؼ كيفما شاء، لكف ىذه التصرفات أثارت خلبفات كبيرة  حككمياً، الأمر الذؼ
 الذؼ كاف مف المعارضيف لسياستو كلـ تكف سمككات حميد فريدبينو كبيف أصدقاءه خاصة 

. ترضيو
  إنيا صكرة المسؤكؿ الذؼ يستخدـ مكانتو كنفكذه لإشباع رغباتو دكف أفْ يعير أؼْ 

انتباه إلى قيمة الصداقة التي جمعتو مع رفقاءه الذيف تقاسمكا معو مآسي الاستعمار خلبؿ 
حرب التحرير فكانت نتيجة تمؾ السمككات تصدع العلبقة بيف الأصدقاء، كالغريب في الأمر 

 أكلى إلى ىذه الصكرة السمبية اىتماماً كبيراً، لذلؾ عمل عمى "إلياس سالم"أفَّ المخرج 
. إبرازىا في أغمب مشاىد الفيمـ

 مف زاكية أخرػ نجدىا أنيا عبارة حميد لكف لك ننظر إلى الأخطاء التي صدرت مف 
لمجاىديف، لأف ما صكرة اعف ىفكات فردية متعمقة بحميد كشخص، كلا يمكف إلصاقيا ب

يقكـ بو الفرد نابع مف رغباتو الذاتية كلا علبقة لمجماعة بقراراتو، فيذه الشخصية لطالما 
حممت بالاستقلبؿ مثميا مثل أؼِّّ مجاىد كرّس حياتو ليذا الكاجب الكطني كعندما يمرض 

كيدخل المستشفى يندـ عمى الكثير مف تصرفاتو كيأمل في أف يصمح ما فيو مف أخطاء كما 
 يأتكف كيشتككف لي كثيراً ىـحب الإستماع لمممرضات لأفأ»:  يقكؿيؤكد ذلؾ المشيد الأخير
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لكنو يجد أف ندمو جاء متأخرا كلـ يبق ،  1« كخاصة الأطباء، أنا ليس عندؼ عصا سحرية
 .ما يمكف إصلبحو

 :"حميد"الشخصية المعارضة لتصرفات " فريد"شخصية - ج
 يتحدد الدكر الذؼ يقكـ بو فريد في مكثق المجاىد الذؼ ينادؼ بالحرية كالديمقراطية، 

فكاف ليذه الشخصية نمط خاص بيا، كأنو الحافز الثكرؼ أك عبارة عف صكت الضمير 
الذؼ يحاكؿ تحفيزىـ كتكجيييـ حكؿ المسؤكليات التي تترتب عمى حرياتيـ كاختياراتيـ، 

فكاف حاسماً في تقديمو لكجية نظره يتحدث بثقة كيظير مكقفاً رافضاً لتمؾ الأفكار كالقرارات 
   .حميدخاصة تمؾ الصادرة عف صديقو "السياسية المستأجرة لتحقيق المصالح الشخصية 

 فمطالما أراد تسميط الضكء حكؿ المسارات الصحيحة، فابتغى أفْ يجمع بيف المبادغ 
الثكرية كالمصمحة التي تخدـ الكطف لا غير، ىك المفكر الكاعي الحكيـ كالعيف المبصرة في 

 يحجب عنو الرؤية، "حميد"تقدير الأمكر، باعتبار أفَّ المنصب كحب السمطة الذؼ آؿ إليو 
ليبتعد كثيراً عف فحكػ القضية التي حارب لأجميا، إلا أفَّ تكجياتو كمبادئو التي لـ يتخمى 

عنيا فريد قط، فاتخذ بذلؾ مكضع السحر الذؼ انقمب عمى الساحر لتنقمب ضده أرائو 
.  كتزجو في قائمة الأمكات

: (المواقف بعد الاستقلال  )الصورة السالبة  -11
يعمل الفيمـ السينمائي عمى ترجمة الكاقع، لكف ىذه الترجمة ليست حرفية كما يظف  

البعض فصانعي الأفلبـ يتصرفكف في بعض الحقائق بطريقة تتماشى مع أفكارىـ كتخدـ 
آراءىـ كتصكراتيـ الخاصة، فيجسدكنيا في صكر قادرة عمى غزك أذىاف المتفرجيف كتدفعيـ 

 .إلى تغيير نظرتيـ كالتشكيؾ في أمكر قد تككف مقدسة كمف الصعب المساس بيا
 إلياس سالـ عمد مف خلبؿ فيممو إلى كضكح أف المخرجب يعكس" الكىراني"كفيمـ  

عرض مشاىد تجسد فكرة أراد إبرازىا بشدة، إنيا مشاىد لك أرجعناىا إلى سياقاتيا 
الاجتماعية كالثقافية لكجدناىا بعيدة كل البعد عف قيمنا كما أنيا تحمل الكثير مف الدلالات 

                                                           
 . دقيقة كعشريف ثانية54فيمـ الكىراني، ساعة ك- 1
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ليس ذلؾ فحسب بل . كالرمكز التي تتناقض مع معطيات المجتمع الجزائرؼ كمجتمع مسمـ
حاكؿ عف طريق بعض الصكر كالتي لا يمكف كصفيا إلا بالسالبة أف يسيء إلى صكرة ك

المجاىد بعد الاستقلبؿ ليدخل المشاىديف في دكامة مف التناقضات، كلقد تمحكرت تمؾ 
 :الصكر السالبة في المشاىد التالية

: الحضور المبالغ فيه لمخمر- أ

   
 

 بشكل مبالغ  الخمرشربببدايتو إلى نيايتو عمى مشاىد تتعمق الفيمـ مذ لقد احتكؼ        
لـ يتعكد عميو المشاىد الجزائرؼ في أفلبـ الثكرة، فقد انتيج المخرج طرؽ تغيير  فيو كىذا ما

في مستكيات الفيمـ فكانت أكلًا مف حيث صنعو، أمّا ثانية مف حيث الطريقة التي يشاىد بيا 
كأخيراً مف حيث الجداؿ الذؼ أثير حكلو، حيث كانت ىناؾ مجالس خمر كحفلبت عمى 

. الطريقة الأكركبية 
، 1«تشعر الأمة الفرنسية أفَّ النبيذ نتاج خاص بيا  :» "رولان بارت"فعمى حد قكؿ         

كأنيما " إلياس سالـ"كىذا يفسر بأفَّ الخمر ىك إرث الثقافة الفرنسية، كيتضح لنا بأفَّ المخرج 
 أنَّو منمياً لمفكر باعتبارسار عمى منكاؿ الأفلبـ الفرنسية في طريقة حرص الحفلبت 

كفكني، كىذا ما أثر عمى تكجيو في صياغة كقكلبة ىذه المشاىد الاحتفالية العمرية، افالفر

                                                           
 .90 ص. ـ2012، ػ، دار نينك(دط)ـ المقداد، اسؽ:  ركلاف بارت، أسطكريات أساطير الحياة اليكمية، تر-1
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 بقكة المركز كىيبتو كدلالتو عمى لاتسامومزية ىذا الأخير في الثقافة الفرنسية ركذلؾ إثر 
ثقافة أك إنتماء معيف كمظير لممقاـ الأعمى، عمى غرار الحضارة العربية التي عرفت الخمر 

قبل، كبعد الإسلبـ، فأمّا قبمو فكاف امتلبكو فيو نكعاً المفاخرة كفخر بالجاه إلى أفْ جاء 
الإسلبـ فحارب الخمر كحزمة كأصبح منبكذاً داخل المجتمعات العربية الإسلبمية المحافظة، 

كمنذ ذلؾ ظلَّ ضمف المكركثات السيئة التي ينظر إلييا بعيف دانية فكاف مف يتعاطاه مف 
المغضكب عمييـ كيكصـ كصماً شيعاً في المجتمع العربي كعمى ىذا الأساس استمدَّ اسـ 

كانقمبت تسمية ، "المحارب" في ثكرتنا المجيدة مف الصبغة الإسلبمية بدؿ اسـ "المجاهد"
. كبذلؾ فإفَّ طابع الثكرة كمعانييا مستميمة مف الديف الإسلبمي ."الشهيد" باسـ "القتيل"

 كىذا يفسّر الجدؿ الكبير الذؼ أثير في الجزائر، كذلؾ بسبب الصكرة التي طرحيا 
.  "المجاهد الجزائرر السكير" الوهراني في فيممو "إلياس سالم"

 فجرأتو المبالغ فييا كالتي لا تتماش مع عادات كطبيعة العائمة الجزائرية مف صكر 
تبرج كاختلبط المعازؼ االمكسيقية، كىذا ما نراه في العديد مف المشاىد التي يعاقركف فييا 
كؤكس الخمر، كذلؾ عمى حسب طمبيـ، كما في أحد المشاىد التي تجمع سعيد كرفيقو في 

 المطعـ  في  الكىراني كىك يظير مشيد آخرر كفيالأمف كىك يطمب منو إحضار الخـ
 شربكف التي ؼ، لتتكالاىا الكثير مف المشاىد 1«الكسكي » الميمي يطمب زجاجة خمر مف نكع 

فييا الخمر، عمى تعدد المكاقف، مما جعل البعض يصفيا بالممارسات الغير أخلبقية، لأنو 
عكس النظرة التي يحمميا المجاىد عمى أنو حاملًب لرسالة مفادىا إعلبء كممة الحق كدحر 

المستدمر الغاشـ، لأرض عربية مسممة مدافعاً عف قضيتو بفكره كمالو كنفسو كما فعل 
أسلبفو في الجيكش الإسلبمية ليجعمنا نرػ المجاىد المستمتع بالخمر كالنكادؼ الميمية كلعلَّ 

ليما : ىذا ما دفع البعض إلى مطالبة البعض بمنع بث الفيمـ في القنكات الجزائرية لشيئيف أكَّ
لا يمكف مشاىدتو ضمف : لما فيو مف تشكيو لصكرة المجاىد الجزائرؼ أمَّا السبب الثاني

العائمة، بل يتجاكز ىذا الأمر إلى متابعة المخرج قضائياً، كلعلَّ التصريح الذؼ قالو المخرج 
                                                           

 .01:06:01 إلى 01:49:01 فيمـ الكىراني، مف الساعة، -  1
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إفَّ البعض يعرض الفيمـ بسبب تفاصيل »  .زاد الطيف بمة ليحصره في دائرة الانتقادات
حمقاء شيئاً ما عمى غرار شرب الخمر، كشأف ىذه المسألة ذكرىـ العديد مف الصحفييف أفْ 

. 1«بعد الاستقلبؿ كاف المجاىدكف ىـ مف حصمكا عمى تراخيص بيع الخمر 
: إهانة المغة العربية- ب

لغات العالـ، كقدْ انفردت بيذه العظمة   بيف باقي مرمكقة مكانةب المغة العربية حظيت 
ببِييٍّنٍ ممُّببِيننٍ  ﴿:قال تعالى﴾، جل جلاله﴿الله كلبـ ، لأنيا لغة القرآف الكريـ اننٍ عسَرسَ   سكرة الشعراء ﴾ ببِمبِسسَ

كىذا بدكره كاؼ لمدلالة عمى ما تحممو ىذه المغة مف جزالة في الألفاظ تجعميا ، 195ة ػػػػالآؼ
بع عف عقيدة دينية ثـ عاطفة كطنية فغة العربية ؼاللاىتمامنا ب» كتتسع لتشمل كل المعاني 

كقيـ حضارية كضركرات اجتماعية، ىي المساف المبيف الذؼ حفظو الله مع الذكر الحكيـ 
كىي الكعاء الذؼ يكحي خيرات أىميا كتجاربيـ كمعارفيـ كفنكنيـ كمثميـ العميا كسائر 

 .2«ضركب ما تنتجو قرائحيـ 
 كأىمية المغة العربية نابعة أيضاً مف ككنيا ىكية الشعكب العربية كالجسد الذؼ يعيد       

ككيفية تعامل " الكىراني"بكاسطتو إلى ثقافتنا الإسلبمية، كلك أسقطنا كلبمنا ىذا عمى فيمـ 
المخرج مع المغة العربية لكجدناه ابتعد كل البعد عف قدسية ىذه المغة، بالإضافة إلى مشاىد 

ىناؾ صكر أخرػ أدرجيا إلياس سالـ " الكىراني"الخمر كالتي كاف ليا نصيب الأسد في فيمـ 
في فيممو لـ تعجب الكثيريف ممف شاىدكا الفيمـ لأنيـ فيمكا أفَّ كراءىا غايات إيديكلكجية 

غتيف الل ب تيدؼ إلى الحط مف قيمة المغة العربية بدءا مف عنكاف الفيمـ المكتكبمدركسة
 كفيو عمد المخرج أفْ تعمك الكممة المكتكبة "الوهراني"، كالعربية ( L'oranais )الفرنسية 

بالفرنسية بحجـ كبير عمى الأخرػ المكتكبة بالمغة العربية كبحجـ صغير مركراً بالمغة العربية 
كالمتمفع بيا ىك المجاىد الذؼ يعتبر قدكة المجتمع في الجدية كالصبر عند الغضب فيك مف 

                                                           
 .14/11/2010، تاريخ النشر،، الإلكتركنية 24خمر كملبىي كضجة فارغة، مجمة " مجاىدكف " فيمـ الكىراني، -1
. عز الديف صحراكؼ، المغة العربية في الجزائر التاريخ كاليكية، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية- 2
 .   11ـ، ص2009،جكاف 05ع
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كقف في كجو الإستعمار دكف استسلبـ كلا تراجع، فكيف يصبح بعد الاستقلبؿ شخصاً يعالج 
.  1«نعل دين»: أمكراً بسيطة بالتمفع بكممات منبكذة مثل

  مف خلبؿ ىذه الألفاظ النابية كالمبالغ فييا يتضح أفَّ المخرج إلياس سالـ نقل للؤخر 
صكرة سالبة لممساس أك للئطاحة مف قيمة المغة العربية كالتي تمثل المغة الرسمية الجزائرية، 
كحيف ربطيا بالمجاىد أظيره عمى أنو شخص متسرع لا يتحكـ في تصرفاتو كأفَّ العبارات 

. السكقية كلا جزء لا يتجزأ مف حياتو
 في المقابل فصل إلياس سالـ المغة الفرنسية كالتي كانت مسيطرة طكؿ مدة الفيمـ 

ككأنَّؾ تشاىد فمماً فرنسياً، كجعل ليا جميع الألفاظ المتحضرة كأسمكب الحكار الداؿ عمى 
. سعة الثقافة كالمستكػ الفكرؼ الراقي

 يطمب العماؿ مف جعفر مصنع الخشب ليس ذلؾ فحسب ففي أحد المشاىد في 
. التحدث بالمغة العربية كالتي تعبِّّر عف اليكية الكطنية كعدـ التّخاطب بمغة المستعمر

 
 لكندَو لـ ييتـ بذلؾ كيشؾ في القدرة عمى إيجاد بديل لمصطمحات فرنسية في المغة 

 جزائر الحرية ىذه التي يصكرىا إلياس لا تكتفي بالابتعاد عف الأيقكنة ةرككص »العربية 
، ككاف قائد ( إلياس سالم )المثالية بل كتجعل في طيّاتيا بعداً ساخراً ىك استعماؿ جعفر 

                                                           
 .(  ثانية11 ك07الدقيقة ) فيمـ الكىراني، - 1
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حرب قبل أفْ يصبح رجل أعماؿ لميكاتف الحديثة كساخر ذلؾ المشيد الذؼ يفضل فيو 
عماؿ تكمـ الفصحى كلك بصفة تقريبية عمى تكمـ العامية إذْ يركف أنيا قريبة بمغة المستعمر، 
كلعلَّ ىذه الأمثمة كفيمة باحتجاج القكمييف عمى الفيمـ فقاؿ عمى سبيل المثاؿ المؤرخ كالأستاذ 

. 1«الاستعمار  أفَّ الفيمـ يدافع عف لمنهار تي في لحسن زغيدرالجامعي 
تهويل المخرج لمتصرفات الفردية التي قام بها الوهراني وحميد ومحاولة  - ج

: إلصاقها بالمجاهد
ر المخرج المغترب الفر جزائرؼ إلياس سالـ مشاىد عديدة أظير مف خلبليا  نككاصكَّ

يصاليا " حميد"و" جعفر"نكعاً مف التضخيـ كالتيكيل كالجرأة الكبيرة في تصرفات كل مف  كا 
إلى حد الذركة مف الحالة الغير الطبيعية في سمككاتيـ عمى غير المتعكد عميو، مف الجانب 

 عمى نحك مف حميد وجعفرالاجتماعي أك الأخلبقي كمجاىديف، إذْ جرػ أداء كل مف 
 .الاندفاع العاطفي في سمسمة مف المكاقف التي لـ تستحق ذلؾ الانفعاؿ المبالغ فيو

 كمف بيف تمؾ المشاىد نذكر مكقف جعفر عند تمقيو خبر كفاة زكجتو فيظير انفعالًا 
ىستيرياً غير متكقع مف رجل صمد في كجو جيكش المستعمر لينيار بسيكلة، فرغـ قسكة 
الخبر إلا أفَّ المعركؼ عف الرجل الجزائرؼ أنو لا يظير ضعفو بل يكبت حزنو ينكسر 
كيمكت كاقفاً كفي ىذه الحالة قمب المخرج المكازيف ليحكلو إلى شخص ضعيف ينقل مف 

خلبؿ تصرفاتو الفردية فكرة مغالطة عف المجاىد، كالحقيقة أفَّ المجاىد عاش قسكة 
 :المستعمريف كيتكقع منيـ كل تصرؼ متدني فلب يفقد أعصابو بيذه الصكرة

                                                           
 . 14/11/2014 الإلكتركنية، تاريخ النشر24خمر كملبىي كضجة فارغة، مجمة فرانس " مجاىدكف "فيمـ الكىراني، - 1
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كبخصكص حميد فحقيقة ىناؾ مف المجاىديف مف حصمكا عمى مكافاءات مختمفة بعد 
الإستقلبؿ لكنيـ سخركىا لصالح البلبد إلا أفَّ إلياس سالـ ربط شخصيتو بمجاىد خادـ 

 .لمصالحو

:  الرؤية النقدية-12
 يعكد الجدؿ مرة أخرػ في الكىراني منذ سنكات العشرية السكداء فقد صكَّر جزءاً مف 

نضاؿ المجاىد في الثكرة التحريرية الجزائرية إذْ تمثل الأحداث محطة جديدة تماماً عف 
سابقييا، كيعد ىذا النمكذج المعتمد ذات تنظيـ خاص أك إستراتيجية تبتعد عف ميمكـ 

الملبحـ كأبطاليا؛ إذْ يعرؼ المجاىد بأنو البطل الثكرؼ الذؼ يمثل صفة الكفاح عف الكطف 
مضمكف الكىراني عكس بشتى الكسائل الذؼ يتكؽ لمتضحية مف أجل الحرية، إلا أفَّ 

، كلعلَّ ىذا ما يدفعنا إلى تكجيات المخرج كىي تصكير المجاىد في صكرة منافية لحقيقتو 
 مختمف الآراء كالإنتقادات التي الكشف عف المبس بإعتباره ىك المحكر الذؼ تتزايد حكلو

ؿ،  طرحتيا مجمكعة مف الشخصيات المركزية كالثقافية كالدينية كالسياسية، منذ عرضو الأكَّ
كذلؾ لأنو إمتاز بأيديكلكجية مختمفة كعميقة تحاكؿ أفْ تظير الجانب المسككت عنو كما 

خمف السطكر الثكرة فيحاكؿ المخرج ببيانو مف خلبؿ طرح قضية يستكشف بيا كقائع حكؿ 
يمانو  حياة المجاىد الجزائرؼ، كيمثل ىذا الأخير الييبة كالحكي عف كعي الشعب الجزائرؼ كا 
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بالثكرة كالكطف كلممميكف كنصف المميكف شييد، كىذا لأجل الحرية التي سمبيا إياه المستعمر 
الفرنسي لما يحممو مف شحنات كراىية كحقد الذؼ يعمد عل كل كسيمة لطمس اليكية 

     المجاىد الجزائرؼ فيكمحاربة المغة العربية، فكانت جميع محاكلاتو تنصب في استيداؼ 
برؤية تصكيرىا  تمجيد كقداسة الثكرة كأبطاليا إلى فيمكازيف اؿ التعقيد فقمبعمل فني شديد 

 .خاصة مشحكنة بأيديكلكجية مغايرة
 عرض الأحداث مف دمج مكحد بيف الصكر  في" إلياس سالـ" المخرج  كما أف طريقة 

كالمشاعر الداخمية، يجعل المشاىد يرصد ردات الفعل بكضكح كىذا لا يعني أفْ نسير في 
إنتاجاتيا الإبداعية جنباً إلى جنب مع التاريخ، لأنيا في نياية الأمر فف لمتعبير بحرية 

كبالتالي لا غرابة لأف يكشف بطريقة جديدة عف جانب ما يحممو التاريخ كىذا ما صرَّح بو 
السينما لابد أفْ تحترـ التاريخ كتمتزـ بحقيقة الأحداث دكف » " فيصل ميطاكؼ " الصحفي 

تحريف كلا زيادة كلا نقصاف لكنيا لابد أفْ تتحمى بالشجاعة لتقكؿ ما لـ يقمو التاريخ، كأفَّ 
تقدـ لممشاىد حرب التحرير بأمجادىا كىفكات البشر الذيف صنعكىا لأفَّ تصكرىـ عمى أنَّيـ 

كعمى الرغـ مف كل ذلؾ لا يمكف أفْ  1«ملبئكة خكفاً مف النقد أك تمبية لمذكؽ الجماعي 
.      صكر النَّجاحاف نكرؼعفتنتعامل مع الفيمـ مف الناحية السمبية فقط، فصكر التقصير لا 

                                                           
 :،المكقع13:30:،الساعة19/04/2018:ا،  تاريخ الاطلبعفيصل ميطاكؼ، لماذا يناىض الجزائريكف الخياؿ في السينـ -1
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         عرفت الصورة السينمائية انتشارا واسعا في الآونة الأخيرة، نظرا لامتلاكيا معجما 
خاصا قائما عمى مفردات الصورة الأمر الذي ساعدىا عمى افتكاك مكانة بين مختمف 

الخطابات، فأضحت الصورة بذلك وسيمة من وسائل التعبير عن المجتمعات و آلية لإنتاج 
الدلالة ولما تمحورت الدراسة حول صورة المجاىد في السينما الجزائرية وجدنا فيو 

الموضوع المتشعب القابل لمدراسة من جوانب مختمفة تفرضيا طبيعة كل فيمم وىذا لا يعن 
        :   عدم الوصول إلى بعض النتائج الموضوعية وىي

  لغوية كانت أم غير الأنظمة السيميولوجيا ىي البحث عن الدلالة في كل أنبما 
  .لغوية فقد شكمت الصورة ميدانا خصبا لتطبيق ىذا المنيج

  واقع بحيث يقف المشاىد إلى تمثيل و تحول الخيال أحسنالسينما تمثل الواقع 
مندىشا أمام سحرىا و تأثيرىا عاجزا عن التفريق بين الصورة الوىمية و الصورة 

 .الحقيقة 
  يقاظاتخذت الجزائر من السينما وسيمة لمكفاح  . الوعي لدى الجزائريين وا 
  لتعبر عن موضوعات كانت الأعمالأن السينما الجزائرية كسرت الحواجز في بعض 

لياس سالم المجاىد في فيممو،  إمن الطابوىات وظير ذلك في الصورة التي جسد بيا 
كما أن صانع الفيمم لا يتقيد حتميا بالواقع بل يبث رؤيتو في الفيمم وفق توجيو 

  .الفكري و الثقافي و السياسي
  جممة من التقنيات لذلك   عممت عمى ظيورىاإبداعيالصورة  السينمائية عمل

 كل واحدة من ىذه التقنيات لملامسة الدلالة إلىفالتحميل الفيممي يستدعي الرجوع 
 .تنحصر عمى مستوى الصوت والصورة فقط التي لا

  الأفلاممضمون فيمم الوىراني و الرسالة التي حمميا كانت معاكسة تماما لمضمون 
المنتجة سابقا خاصة التي تمحورت قصتيا حول الثورة التحريرية حيث قمب الموازين 

  .والأخلاقيعمى المستوى الثقافي 
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 اءة الصورة السينمائية لا تعني الاكتفاء بالمعنى المباشر و الظاىر بل عمى رق
الباحث أن يتعدى ذلك من خلال الغوص في العالم الذي تمميو تمك الصورة لموصول 

 . المعنى الحقيقي و المقصود فيياإلى
 



 
 

 

قائمة المصادر   
 والمراجـــــع
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: عـــــادر والمراجـــة المصــــقائم
 رواية حفص: القرآن الكريم. 
 :المصــــادر العربيــــة: أولا

، المكتبة (1ج)إبراىيـ مصطفى حسف الزيات وآخروف، المعجـ الوسيط،  .1
  .ـ1989الإسلامية، اسطنبوؿ، تركيا، 

 سوريا، ، دمشق، مكتبة النورر ،(03 ط)إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، .2
 .(ت د)

لبناف، - دار صادر، بيروت، (01 ط) ،(08 ـ)ابف منظور، لساف العرب،  .3
ـ،  2004

 :المراجع العربيـــة: ثانيا
، دار قباء، (ط د)أحمد بدر، الاتصاؿ بالجماىير بيف الأعلاـ والتطويع والتنمية، .1

. ـ1998مصر، - القاىرة
، دار (01 ط)أحمد دعدوش، قوة الصورة كيف نقاوميا وكيف نستثمرىا،  .2

. ـ2014، (د ـ )ناشرر،
، دار المعرفة، الإسكندرية، (4ط )أحمد عبد الخالق، الأبعاد الأساسية لمشخصية،  .3

 .ـ1987مصر، 
 لبناف، ،، دار النفائس، بيروت(01 ط)بساـ العسيمي، المجاىدوف الجزائريوف، .4

. ـ1986
 الأردف، ،، وزارة الثقافة، عماف(01 ط)بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف، .5

. ـ2001
 مكتبة المثقف، ،(01 ط)جميل حمداور، التواصل المساني والسيميائي التربور، .6

. ـ2015المغرب، ، 
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 22 ورةـــــــــوم الصـــــمفه -1

 22 ةـــــــــورة لغــــــــف الصــــــــــــتعرر  . أ

 23 اصطلاااً إف الاورة ـتعرر  . ب

 25 ورةـــــــــــــــــواع الصــــــــــــــــــــــأن -2

 28ورة ــــيب الصـة وتركـبني -3

 31ورة ــــــــــــــة الصــــــــسيميائي -4

III- 33 نماـــــــــــــــــــــــالسي 

 33 مــــر العالـــورها فـــما وتطــالسين -1

 35 ماــــــــــــــــــوم السينـــــــــــــــمفه -2

 36 ةــــــــــــــــــــما لغـــــــف السينـــتعرر  . أ

 36 ااصطلاااً تعريف السينــــما  . ب
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 38 ةـــــة السينمائيـــــالمغ -4

 38 ةــة السينمائيـــف المغــــــتعرر  . أ

 39 خاائص المغة السينمائية . ب

 40 ةــــورة السينمائيــــــالص -5

 42 ةـــسيميولوجيا الاورة السينمائي -6

 43 رــــــــــم السينمائــــــــالفيل -7

 ثــورة التحريريـــةالسينـــما وال: الثانــيل ـــالفص
 45أفطم الثورة التلاريرية في السينما الجزائرية  -1

 47اورة المجاهد في الذاكرة الشعبية الجزائرية  -2

 49 بصاقة فنية عن المخرج -3

 50بصاقة  فنية  لمفيمم  -4

 51واف الرسالة  -5

 52كرونولوجيا ألاداث الفيمم  -6
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 70الدراسة السيميولوجية  -8

 83 (الاور المثالية)اورة المجاهد قبل الاستقطل  -9

 81اورة المجاهد بعد الاستقطل  -10

 86 (المواقف بعد الاستقطل)الاورة السالبة  -11

 92 الرؤية النقدية -12

 94 الخاتمــــــــــــــــــــــــة

 96 قائمــــة المصــــادر والمراجـــــع

 

 

 


