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 شكر و عرفان

 عملال هذا لانجاز وفقني الذي لله الشكر و الحمد إن

 " قطش مختار"  المشرف للأستاذ والجميل العرفان و الشكر آيات بأسمى أتوجه

                       أعانني و البحث هذا جوانب في السديدة وتوجيهاته الغزير هلمع من منحني الذي

 . انجازهعلى 

 . العربي الأدب قسم أساتذة كل إلى الجزيل بالشكر أتقدم كما

 بنصائحها كثيرا أعانتني التي شقروش شادية:  الفاضلة ذةالأستا بالذكر خصأو 

 . الهامة وإرشاداتها

 : الأستاذ أيضا و الثمين ووقته هتوجيهات على رشيد منصر:  الأستاذ وكذا

 . تيبرماسين 

 . بعيد أو قريب من العمل هذا انجاز في ساعدني من وكل
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 .ئري قضاياه و اشكالاته الفنيةالشعر الشعبي الجزا : الأول الفصل 

 المجاااال م هاااذا في الدارساااين باااين وباااين مااادلا الاخااات ف الحا ااال الشاااعي الشاااعرمفهاااوم   تنااااول
 ذكاار ماا لانواعااه     البااارزة الآراء ذكاارو  اللااون هااذا لظهااور الأولى التاريخيااة الأ ااول تحديااد إلى الانتقااال
 مصااادرها  أهاام بتحديااد الشااعي شااعراء ثقافااة علااى أخاايرا التركيااز ليااتم الفنيااة ومميزاتااه نااو  كاال خصااائص
 .الشعرية الملكة  قل في ودورها  المعرفية

  و التفاعلات النصية الموازي النص سيميائية : الثاني الفصل

 و الرمزياة أبعااده عان للنص والكشا  الاشاهارية الواجهة باعتباره العنواني الجهازتعرض لدراسة  
  ساايميائية و والدلاليااة البنويااة وظيفتهااا بيااان المقدمااة  ساايميائيةوكااذل   ريالشااع بااالنص وع قتااه الدلاليااة
 ككال الشاعري الانص لادلالات المشاكلة الانص انسااام إلى المؤدياة المهيمناة القايم هملأ بالتطرق  الخاتمة
 . متكامل

 انبيا و الاديني التناا  مان انط قاا القصايدة في النصاية التفااع ت أهم اكتشاف إلى الانتقالم 
 تفاعلااه مادلا و الشااعي الماورو  استحضاار في الشاااعر آلياات علااى التعارف ذلا  وبعااد  حضاوره كيفياة
 . دلالاته و النص مضمون م 

 .التباين و التشاكلرمزية :  الثالث الفصل

 أهمية و الكلمة تشاكل رمزية على التركيز خ ل منتم التعرض فيه لقضيتي التشاكل و التباين   
 علااى بااالتركيز النحااوي التباااين مباادأ إلى التطرقباا الفااني الجانااب إبااراز و الدلالااة إثااراء في الب غيااة الصااور

 المسااااتولاو اساااتا ء تمظهااارات الانااااا الشااااعرة  و ابعااااد كاااال ذلااا  في تفعيااال  الشااااعري الااازمن سااايميائية
 . الدلالي

 لكااال الصاااوتية الم مااا  باااين يااازاو  دينامياااا محركاااا اعتبااااره علاااى الشاااعري الإيقاااا  سااايميائيةواباااراز  
 .الشعري للنص الكلية الدلالة تشكيل و الإيقا  وحدات



 .حوت اهم النتائج المتو ل اليها م  كل فصل  الخاتمة

اكثر الصاعوبات الاتي واجها   التحليل و بالدراسة الشعي الشعري للنص المتناولة المراج  نقص 
 باللهااااة المرتبطاااة ذاتاااه الااانص اتمفااارد بعااا  فهااام بصاااعوبة المتعلقاااة المشااااكل بعااا  إلى  إضاااافةالبحث
 . السوفية

 :اهمها  البحث ضرورات اقتضتها التي المراج  بع  على الدراسة هذه في الاعتماد تم وقد

 الشـــعر فـــي قـــرا ات الغـــ  ،الشـــعر"بنكـــرا  لســـعي " تطبيقاتهـــا و مفاهيمهـــا الســـيميائيات
 لمحمــ  "( التنــا  جيةإســترات) الشــعري الخطــا  تحليــل" ،"قنشــوبة لأحمــ " الجزائــري الشــعبي
 . المرزوقي لمحم  "تونس في الشعبي الأ  "مفتاح،و
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تعاد محااورة الانص الأدبياة مهماة أساسااة لتفعيال العملياة التأويلية قصاد اسات را  المعاا  
لى الخفي للتمظهر اللغوي وكل ما كان  تلا  ااااورة مساتندة لآلياات نقدياة سليمة أفضا  إ

 .تأويل  حي  أو على الأقل مقبول 

 ما  ينفات  التأويال وكي  تنباني القاراءة التأويلياة وما: لكن الساؤال الاذي يطارف نفساه ب لحااف 
 .هي الآليات الإجرائية لتحليل الخطاب الشعري ؟

 : الجذور المعرفية لسيميا  التأويل/ 1

ات الدراساااااااتشاااااااكل عملياااااااة التأويااااااال الأدبياااااااة للنصاااااااو   اااااااال خااااااا ف واسااااااا  في ا
النقدياااة حيث مااار التأويااال بتطاااورات ملحوظة فاساااتمد بداياااةي جااال شااارو ه مااان مركزياااة الااانص 
المقاااادن ومن تصااااور شااااائ  مفاااااده انطااااواء هااااذا الاااانص علااااى  بقااااات متعااااددة ماااان المعاااااني و 

تكشاا  عاان نفسااها للامياا  إلا لماان لديااه ماان المعرفااة و البصاايرة و  الاادلالات الخفيااة  الااتي لا
 ه سبر أغوارها والجدير بالذكر أن لع قاة التأويال ما  الاترا  العاربي الإسا ميالقدرة ما يتي  ل

بأجناساااه المعرفياااة كافاااة خصو اااية شاااديدة فمن الناحياااة الدينياااة أدلا التأويااال إلى انشاااقاقات 
وشروخ مذهبية حادة لم يمنعهاا أو يخفا  مان حادتها اتفااق الجميا  علاى حرفياة الانص القارآني  

. 

في القراءة والتأويل و الفهم أن يمد عصور الازدهاار الحضااري  وقد استطا  الاخت ف
في القرون الأربعة أو الخمسة الأولى بالثراء و التنو  و الغ  بو فه حراكاا فاذا للعقال و رفضاا 

الركون ولعاال مااان باااين هااذه الفااارق الااتي لا تحصاااى ولا تعاااد نااذكر علاااى سااابيل و لمباادأ الساااكون 
 وقااااد جعاااال بعضااااهم المصااااح  ..ة المعتزلااااة أخوان الصاااافا الشيعة المتصوفة الف سااااف: المثااااال

الشااري  كلااه موضاا  تأوياال رغم اخااات ف مسااتويات خطاااب آيااات الأحكااام و القصاااص و 
 .1انتقى آخرون ما رأوه خادما لمقا دهم الم تلفة و التمثيل 

ا على الصعيد الأدبي فيو   بقراءة متأنية عميقة غير ساطحية للنصاو  على اأم
تباااين و الخاا ف ماا  معظاام المااورو  الأدبي خصو ااا في الجاهليااة و  اادر قاادر واضاا  ماان ال
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الإسااا م و  اااولا إلى العصااار الأماااوي ومطلااا  العصااار العباساااي  ليرتكاااز التأويااال علاااى  لاااب 
 .التعمق و الإمعان في قراءة النص الشعري 

وماان المنظااور الغااربي فلقااد انباا  التأوياال داخاال هااذا التقليااد علااى وجااود اسااتقطاب 
يجما  بااين معا  خفااي وآخار مباشر فشكاراف الكتاااب المقادن كااانوا يتصاورون أن الحاادود ثناائي 

اللغوية التي  يغ فيها هذا الكتاب تحتوي على مع  ظااهر هاو المعا  الحارفي ومع  خفاي هاو 
ساااير الكلماااات وجوهرهاااا ودور الماااؤول يكمااان في الكشااا  عااان المعااا  الثااااني لأناااه هاااو الاااذي 

  فقد اقتصر التأويال في باادا الأمار علاى تأويال 2قة للذات الإلهية يحتوي على القصدية الحقي
النصااو  الدينيااة فاعل لاادور الفاارد العااارف بااالنص الأ االي مكانااة محوريااة في عمليااة التأوياال 
تل  تنبني عليهاا وم  أن منطلقاات تأويال النصاو  المقدساة ليسا  مادار اهتماام هناا إلا أن 

ا الكثاير مان مقارباات تأويال النصاو  الأدبياة الحديثاة و وجود ثنائيين بارزتين استفادت منهم
 .النص و مؤوله : هما 

و لانتقال الممارسة التأويلياة مان النشاال الاديني إلى  االات النصاو  الأدبياة  فهاذه          
 فتوسا   الاه في غضاون القارن التاسا  عشار ليطاال النقلة المهمة أثرت دون ش  النقد الأدبي

 Schleir)  شـلاير مـا ر   :النصاي قا باة و يعتابر المفكاران الألمانياان  إشاكالية التأويال

macher   ) يلتـي و  (Deltey   )  هايـ ررسالفا  (Heidgger   )3 الأكثار 
المااااانهج الااااارئيي الحقيقاااااة و (  (Gadamer رـــــا اميرشاااااهرة في هاااااذا المجاااااال ومااااا   اااااث 

الفااني لعبااة لا تكتماال إلا  يوا اال التأويليااة القديمااة بتصااور جديااد فيازم بااأن العماال 0691
بااالتلقي أي القااراءة الاااتي تنقلااه بواسااطة الفهااام ماان الأشااياء المقباااورة إلى الفكاار الفعااال لتصاااب  

كـــل تأويـــل »فااا ن  لغـــا اميروتبعا الإنساااانية المعا ااارة  تلااا  العلاااومالنظرياااة التأويلياااة أساااان مخ
 .4« لعمل ماض يؤلف حوارا بين الماضي و الحاضر
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شااااكل الأسااااان  Phénomenologyم الظاهريااااة عاااارف باساااا وبباااازو  مااااا
الفكري للكثير من مدارن تأويل النصو  الأدبية الحديثة ويعتبر الكثيرون الفيلسوف الألماني 

مؤساااي هااذه المدرساااة الفلسااافية  الااذي يااارلا أناااه لكاااي HOSREL  ا مونــ  هوســـر 
وعيناا ف  يقاين نؤسي أي معرفة يقينية علينا أن نطرف وراء ظهورنا كل ماالا نساتطي  إدراكاه ب

لديه في وجاود الأشاياء و الظاواهر في حاد ذاتهاا وإماا في مادلا وعيناا  اا لأن كال وعاي بشايء 
 .5ما إبان عملية التفكير فيه ومن خ لها

و النقد الظاهراتي هو محاولة لتطبيق المنهج الظاهراتي على الأعماال الأدبياة  فكماا 
سياق التاريخي الفعلاي للعمال الأدبي ومؤلفاه الموضو  الواقعي هكذا تم تجاهل ال هوسر وض  

( محايثاة)وشرول إنتاجه و مقروئيته إذ يهدف النقد الظاهراتي بادلا مان ذلا  إلى قاراءة للانص 
 .  تماما لا تتأثر بأي شيء خارجها

وهاااو  ااااذا يساااتهدف معرفااااة جاااوهر المع  كمااااا يتالاااى في المؤلاااا  وبلاااورة قصااااده 
الظاااهرة  ياااد موضااوعي باعتبارهااا أجاازاء في وحاادة  منااه وكما ياادرن الفيلسااوف كاال مكونااات

عضااوية يدرن الناقااد مكونااات الاانص اللغويااة والأساالوبية والدلاليااة باعتبارها أجاازاء تفااار ماان 
 موعهااااا وحاااادة المعاااا  العضااااوية دون الإشااااارة إلى أي معلومااااات خارجيااااة عاااان النص فغايااااة 

تجساايد البنيااة العميقااة للااوعي الااذي  الاستقصاااء النقاادي هنااا هااي الو ااول إلى المعاا  باعتبارهااا
 .أنتاه

 يمناا  ماان تطااوره لمإن التطااور الحا اال لمصااطل  التأوياال وتشااربه ماان فلساافات عاادة 
المفهااومي و اكتسااابه آليااات وضااوابع تحاادد العمليااة التأويليااة في ظاال الساايمياء علااى اعتبارهااا 

ي تباشااار الااانص تت اااذ مااان محاااور الع ماااة مرتكااازا للتأويااال شاااأن كااال السااايميائيات وبذل  فهااا
باعتباااره غنيااا بالإمكانااات الدلاليااة وتهتم بكاال  ااالات الفعاال الإنساااني فهااي إذن آليااة نقديااة 
لمقاربااااة كاااال مظاااااهر وتجليااااات الساااالوا الإنساااااني باااادءا بأبسااااع الانفعااااالات و انتهاااااءي بااااأكبر 

كان مان  وعليه فسيمياء التأويل هي  موعة من المفااهيم المنظماة الاتي تمةالأيديولوجيالأنساق 
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ومحاولااة فهاام الع مااة وإدراكهااا يجعاال  6و اا  آليااات إنتااا  الدلالااة داخاال موضااو  ثقااافي مااا
منها كيانا متعدد الدلالات قاب  للتأويل وهو ما تسعى سيمياء التأويال للكشا  عناه لتكاون 
بذل  نشا ا معرفيا متكام  وهو نشال لا يقتصر على ممارساة محادودة دون غيرهاا بال يجعال 

كااال الع ماااات القابلاااة للتأويل وكااال الأفعاااال و السااالوكات الاااتي تنتاهاااا الجماعاااات و   ميااادا ا
الأفراد مااا يعااني الاهتمااام بكاال الظااواهر الثقافيااة الدالااة  وكاال مااا ينتمااي إلى التاربااة الإنسااانية 

 .بدل الاقتصار على ما هو لساني

حااور ما  عنا اار وتتمياز سايمياء التأويال باأن آلياتهاا و هيكلهاا العاام يمكنناا مان الت
معرفياة تنتمااي إلى  ااالات مغايرة ويجع  ااا تمااد نطاقهاا و جسااورها لمقاربااة خطابااات و ظااواهر 
نصية بالغة التنو  وما يميز هذه المقاربة أيضا أ ا لا تسلم بوجاود قاراءة عضاوية ترتكاز في بنااء 

إلى فرضاااية  مقولاتهااا علااى اميناااات أو حاادون غااير معرفياااة لكااي تنااتج معرفاااة بل إ ااا تسااتند
مسابقة يمكان بواساطتها قاول شايء ماا عان الواقعااة  وهاذه الفرضايات لهاا ماا يبررهاا وهاو وجااود 

 .نص يشد معانيه انط قا من آليات تكعقلِن بناه وتداوله وأشكال التأويل المرتبطة به

 :الجهاز المفهومي لسيميا  التأويل/2

ن خا ل ضابع  مال التصاورات ينطلق التحديد المفهاومي لطبيعاة الممارساة التأويلياة ما
 .لهذه الممارسة فعلى أي أسان تب ؟ ما دور المتلقي فيها؟ و ما يمنحها الاستمرار؟

موضاو  التأويال مان   Peirceشـار  سـان رب بـوربيحادد الفيلساوف الأمريكاي 
خ ل تصوره للع مة التي هي الأداة المثلى للقيام بذل  وقد ب  مرتكزات ذل  التصور على 

ت المنطااق ونتااائج العلااوم التاريبيااة ذلاا  أنااه تشاارب مبااادا العقاال الخالص واسااتوعب معطيااا
نتااائج العلاااوم مااا جعااال تصااوره للع ماااة واسعا يسااتوعب عنا ااار الوجااود الحساااية و التاريدياااة 
ويقوم أساسا علاى أناه لا يمكان إدراا العاالم بشاكل مباشار وإماا لا باد مان توسايع الع ماات 

مــــــات،ولا يمكــــــن م  نفكــــــر  ــــــار  مــــــا تق مــــــه هــــــذه وجــــــو  لفكــــــر  و  علا فــــــلا» 

                                                             
 .SAID BENGRAD.FREE.FR:موق  من التأويلية السيميائيات:  بريمي الله عبد - 6



 وياارلا أن الع مااة نظااام ث ثااي المب  وكاال حقااائق الوجااود تفهاام ماان خاا ل هااذا 7«العلامــات
النظام ولاااذل  كانااا  فكااارة الأولانياااة و الثانيانياااة و الثالثانياااة وهي مقاااولات تشاااكل الاااروابع 

 (.ودأشكال الوج)الأولية التي تجم  مكونات التاربة الإنسانية 

عليهااا  بــوربتشاامل علااى كاال شاايء يوجااد وجااوده فيااه ويطلق : وللتفصاايل فالأولانيااة
ويشترل في هذه الأفكار أو الممكنات أن  Possiblesأو الممكنات  Idéesالأفكار 

وهي المرتباة الثانياة في الوجاود والتي تجعال الأشاياء موجاودة وجاودا : أما الثانيانية 8تكون مبهمة
ذا تكاون مقولاة الثانيانياة تمثال الموضاوعات الاتي تارتبع بالوقاائ  و تساعى مستق  عن فكرنا وله

الموجودات الفردية الممكنة الاتي تتصا  بالعمومياة إلى البحاث عان منزلتهاا داخال النساق العاام 
 . ومن هنا تبدو هذه الرتبة من الوجود بأ ا غير مستقلة بذاتها فهي متعلقة بالأولانية9للكون

ل في القاااانون العام الاااذي يسااايطر علااى سااايرورة الوجاااود ككااال ويطلاااق وتتمثااا: الثالثانيااة
فيشاامل كااال مااا يمكنناااا معرفتااه حينماااا  Nécessitantsعليهااا باااورن عااالم الضاااروريات 

نفكاار منطقيااا إلا أن هااذه الث ثيااة ليساا  منغلقااة علااى نفسااها  إ ااا ساايرورة تطوريااة  يااث أن 
أولا يحياال علااى ثااان عاابر ثالااث جدياااد الأول يحياال علااى الثاااني عاابر ثالث فيصااب  هااو نفساااه 

 .وهكذا إلى مالا  اية فليس  هناا حدود يمكن أن تتوق  عندها الإحالات

فتصااوره للع ماااة قااائم علاااى أ ااا تحيااال إلى ع ماااة أخاارلا أكثااار منهااا تطورا وهاااو المبااادأ 
وهو مفهاوم يشاير مان جهاة إلى القادرة علاى Semiosis الذي كان منطلقا للسيميوزيي 

الع مة وشرل وجودها ويشير  يشكل جوهر ما لة ما استنادا على روابع  ريحة هيدلا إنتا 
 .10لإنتا  الدلالة  يرورةسالتأويل التي تعد أولية ضمنية داخل أي  يرورةسمن جهة ثانية إلى 

للساااايميوزيي يسااااتند إلى أن الإحااااالات  بــــوربوبااااذل  يكااااون التصااااور الااااذي قدمااااه 
لسابق كما أ ا لا تلغي الروابع بين عنا ار الشابكة التأويلياة المتتالية لا تقط   لة ال حق با
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الواحدة فالع مة تكتساب مزيادا مان التحديادات كلماا أوغلا  في الإحاالات و الانتقاال مان 
مؤول إلى آخر من هناا فا ن الحلقاات المشاكلة لأي مساير تاأويلي تقود إلى إنتاا  معرفاة أعماق 

 . داية المسير التأويليوأوس  من تل  التي تقدمها الع مة في ب

فالتأويااال لاااايي فعاااا  مطلقااااا بااال هااااو رساااام لخار ااااة تاااتحكم فيهااااا الفرضاااايات الخا ااااة 
مســيرات تأويليــة تطمــهن إليهــا » بااالقراءة وهي فرضاايات تسااقع انط قااا ماان معطيااات الاانص

 ولاايي الااذات المتلقيااة فحساابتبل الااذات المنتاااة كااذل  وهااو مااا يعااني 11« المتلقيــة الــذات
داخل نقطة معينة يمكن النظار  يرورةسالالتأويلية ضمن هذا النو  تجن  إلى تثبي  أن الممارسة 

إليها بو فها أفقا غائيا داخل مسير تاأويلي ماا ينطلق مان تحديادات ومعطياات أولى إلى إثاارة 
فجعـل » متوالية مان الادلالات المتنوعاة  والغنياة ليصال في  اياة الأمار إلى تحدياد نقطاة إرسااء 

منطلقـا لكـل تأويل،يتفـافر لتحسـين  لالـة معينـة ( الـ ا )فـي بعـ ها المـا ي من العلامـة 
ضمن سياق بعينه استحضار جملة من الشروط يكـو  التأويـل بموجـب  لـل معللا،لأنـه 

 .12«يستن  إلى التفاعل بين جملة العناصر المرتبطة بشروط  إنتا  العلامة وت اولها

لتصااور الااذي ملكااه عاان الدلالااة وعاان فمفهااوم التأوياال لاادلا بااورن شااديد الارتبااال با
شارول وجودهاا وأشااكال تحققها فالتأويال يتشااكل مان سلساالة لا تنتهاي ماان الإحاالات فكاال 

وفي هااذه   فالتعدديااة الدلاليااة مفتاااف التأوياال وآليااة ماان آلياتااه13ع مااة تحياال إلى ع مااة أخاارلا
ة باااااااااين الع ماااااااااا) الحالاااااااااة كااااااااال شااااااااايء يقاااااااااان بالع قاااااااااة الموجااااااااااودة باااااااااين الااااااااانص والقاااااااااارا

يؤكااد علااى  فبــورب فضاامن هااذه الع قااة تتحاادد  القااراءات وتتناساال التااأوي ت (ومسااتهلكها
 .القدرة الهائلة للإشارات على التأويل المتبادل

يااارتبع لساااالة  امبيرتـــو ايكـــووبارتباااال التأويااال لااادلا باااورن بالسااايميوزيي ف نه لااادلا 
مقتصـ   تحيـا مـن حتميـة ليـة آالـنص يملـل  » القارا وآليات التلقي فالتأويل نااجم عان أن
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المعنــى الزائــ ،التي يكــو  القــارل قــ  م  لهــا إلــى النص،وبقــ ر مــا يمضــي مــن و يفتــه 
فهنا يركز علاى ثنائياة ،14«التعليمية إلى و يفته الجمالية فإنه ترك للقارل المبا ر  التأويلية

لاه عالماه الع قة بين الانص ومتلقياه على اعتباار أن الانص هاو الاذي يجاذب القاارا  اوه ويدخ
يقـــار  الـــنص انطلاقــا مـــن منفـــور ميـــ يولوجي »فيسااتفزه للتأويااال والقااارا عناااد ايكااو أيضاااا

 .15«شخصي،يقوم جز  من موسوعته حتى وإ  كا  رير م ركا لذلل

ما يعني أن عملية التأويل تستدعي استعمال النص المعني بالتأويال وكال النصاو  الاتي 
فكــل قــرا    هــي انتقــا  » ذل  التاربااة الواقعيااة ساابقته والتي تمثاال الكااون المعاارفي للفاارد وكاا

بـــــين كفـــــا   القـــــارل،ونوي الكفـــــا   التــــي يتطلبهـــــا الـــــنص لكـــــي يقـــــرم بطريقـــــة  متواصــــل
 أي أن النص يتعدلا قصد  احبه فعند كل قراءة يخر  من العالم الممكن الاذي 16«مقتص  

 ممكان جدياد في تغاير ليصن  عالما ممكنا آخر وكل قراءة جديدة هي ولادة لعالم تصوره المؤل 
مااان الع قاااة الاااتي تاااربع عاااالم الااانص بعاااالم القاااارا أ متوا ااال لا  ائي وكااال هاااذه العاااوالم تنشااا

 .الواقعي

التأويـل هـو  »أن  Paul Ricœur  بـو  ريكـورويارلا الفيلساوف الفرنساي 
عمل الفكر الذي يتكو  من فـل المعنـى المختبـي فـي المعنـى الفـاهر،ويقوم علـى نشـر 

 فهااو عمليااة تبحااث في فاا  شاافرات 17«نــى المنضــوية فــي المعنــى الحرفــيمســتويات المع
الاانص  ماان خاا ل المعاا  الظاااهر أو السطحي قصااد الو ااول إلى المسااتتر ماان معاا  في الاانص 

 .فاللغة هي الوسيع الأسان لبدء عملية التأويل فتتض  الدلالات والمضامين العميقة
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يادا ف  ا إضاافة إلى ذلا  تفتحاه ففي حين تعطاي اللغاة الانص شاك  مبادعا ثابتاا ووح
بكاا   دلالات و -كاال لغاة   -علاى سابل ماان التلقاي ثرية تكساار شاكله الثابا  و الوحيااد فللغاة

 . 18أويل المعاني والب الا متناهية تق  في المتلقي مواق  مختلفة وتحمله على ت

جاني فالتمظهر الشكلي للعمل الأدبي سواء شعرا أو نثرا رغم اساتقراره و تموضاعه في 
واحد إلا أنه مان خا ل بنااه العميقاة يفات  البااب علاى مصاراعيه لبادء التأويال و زعزعاة ذلا  
الاسااااااااتقرار نظاااااااارا لحركيااااااااة التأويل وعليااااااااه فالتأوياااااااال الساااااااايميائي يناااااااادر  ضاااااااامن قااااااااراءتين في 

التأوياال الساايميائي يبر ااه الاانص ويفرضااه علااى القااارا ماان خاا ل ع مااات الاانص وفي :الأولى
 .يتعلق بالقارا نفسهتبالانتقاء السياقي في رسم حدود المع  التأويل:الثانية

فتأويلنااااا لأي نااااص لا يعااااني الو ااااول إلى مقصاااادية  اااااحبه إما نقااااوم بعمليااااة إنتاجيااااة 
جديااادة تتااادخل فيهاااا عوامااال مختلفاااة تكون في جااازء منهاااا موضاااوعية وفي جزءهاااا الآخااار ذاتياااة 

لعماال الأدبي فحسااب ولكنهااا عاان  اارفة ذل  أن القااراءات الااتي ننتاهااا ليساا   ااادرة عاان ا
 .19أنفسنا وقدراتنا على الاستقبال

إن مااا يمكاان حو االته ماان خاا ل الحاادود المفهوميااة لساايمياء التأويل أ ااا تبحااث عاان 
المع  عن  ريق تأويل الع مات اللغوية وغير اللغوية فهي تساؤل كل أمال التفكاير الإنسااني 

عااادد وغاااام  ومنطلاااق ولا يطفاااو علاااى ساااط  وسااالوكه والمعااا  الاااذي تحااااول الكشااا  عناااه مت
 .النص بل هو متشعب في أغواره وموز  بين داخله وخارجه
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 :التأويل بين التع  ية والأحا ية/ 3

تنطلاق الممارساة التأويليااة مان الاانص قصاد اسااتكناهه وسابر أغااواره على اعتباار التأوياال 
ل الاانص يحماال مقصاادية بسااع  ااوره إلى تحديااد المعاا  الااذي يحملااه الاانص لكن هااأيتاااه في 

 واحدة أم هي مقا د متعددة؟و م  تكون القراءة التأويلية ممكنة؟ وما هي حدودها؟

تمثااال اللغاااة أولى العتباااات الاااتي باساااتا ئها ياااتم الكشااا  عااان الااادلالات الاااتي يحملهاااا 
النص ذلاا  أن اللغااة هااي المااادة الخااام الااتي تنحاا  منهااا النصااو  وميز في الطاقااات التعبيريااة 

 :بين نوعين من الاست دام للغة

موجاود بينهماا حياث لا يفهام  ؤيحيل فيه الادال إلى مادلول واحاد أي أن التكااف :الأو       
إلا معااا  واحاااد بعينه وهاااذا المساااتولا التعبااايري لا يحتمااال التأويااال وكااال قاااراءة لهاااذا الناااو  مااان 

 . 20النصو  يهدف إلى امت ا هذا المع  الواحد عبر عملية الشرف و التفسير

ساايحيل فيااه الاادال دوالا عدياادة وكاال منهااا يبحااث عاان دلالة وبااذل  تأخااذ  :اللــاني
اللغاااة أشاااكالا تعبيرياااة يطبعهاااا الغماااوض والتكييااا  والإيحاء وباااذل  فالع ماااة اللغوياااة مكاااان 
يختلع فيه المعا  الحارفي و المعا  المجازي اخت  اا يبلاغ مان قوتاه أن يصاعب علاى القاارا حاين 

ف علااى وجااه اليقااين إن كااان يهمااه أن ينشاا  تأويلااه حسااب بنيااة الجملااة يباشاار نصااا أن يعاار 
 . 21القواعدية وما تقتضيه أنظمة النحو و التصري  أو حسب بنيتها الخطابية و البيانية 

فالنص بعضه واض  وجلي يقدم نفسه للقارا دون أن ترد معطا ت الفهام أو تكاب          
إن كاااان بسااايطا ولغتاااه لا تبعاااد عااان أبعادهاااا جمااااف المتلقي ولعااال هاااذا ينساااحب علاااى الااانص 

المعامياااة ولا تنباااني التراكياااب فياااه بنااااءا منزاحاااا وإماااا يساااتند الفعااال إلى فاعلاااه الحقيقي فيظهااار 
الانص خاليااا ماان أي ا ااراف عان المعااايير ومثاال هااذا الانمع لا يحتااا  إلى تأويل أمااا لغااة الاانص 

 يبــة فيفاز  المتلقاي إلى مااالا ينتظره فتكاون  المباد  كثايرا مااا تغياب عان المعاا  باالرمز أو الكنايااة
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الحاثة على مزيد من النظر والتفكير مما يجعل الجزم بالمع  الواحاد أمارا  اعبلاا لا تطما ن  التوقع
فيصب  التأويل ضرورة لا مفر منها وهو  اذا حاوار ما  الانص المباد  يجعال  إليه أذهان المتلقين

 يقر بالنص النموذ  لذل  فالتأويل ينشا  نصاا منه ذل  الحوار موضو  دراسة وهو بذل  لا
منفـــس النصـــو  التـــي » ثيااا يساااتند إلى آخااار إبااداعي فالنص الاااذي يتطلاااب المكاباادة يعاااد 

منتجتهــا ميــة ةقافــة بشــرية،ومن هنــا فهــو الــنص الــذي يحــت علــى ال راســة المستفيضــة و 
 . 22«التأويل ويتطلبهما

صب على ناص واحاد ومن ناحياة أخارلا ينظار وهذا يفسر اخت ف التأوي ت التي ت         
 لكااان 23« كعلامـــة  شـــي ســـيرور  يشـــتغل مـــن  لالهـــا » باااورن إلى السااايميوزيي علاااى أناااه 

اشااتغال الشاايء كع مااة يجعاال ماان ااتماال إحالتهااا إلى حااد لا متناااه ماان التااأوي ت الااتي تمثاال 
الع مااات في الدلالااة وذل  مااا جعاال بااورن يحياال الكااون إلى عااالم ماان  يرورةساانقطااة انطاا ق 

  .توالد نظري أشبه ما يكون بالمتواليات الهندسية

مااا يساام  للساايميوزيي بالاشااتغال علااى الاانص باعتباااره نظامااا يسااعى إلى الكشاا  عاان       
تعدد الدلالات التي تحملها الع مة أي أن الإحالات المتتالياة لا تقطا   الة ال حاق بالساابق  

الشاابكة التأويليااة الواحدة فالع مااة تكتسااب مزياادا ماان  كماا أ ااا لا تلغااي الااروابع بااين عنا اار
كلمااا أوغلاا  في الإحالااة و الانتقااال ماان مااؤول إلى آخاار من هنااا فاا ن الحلقااات  التحدياادات

المشكلة لأي مساير تاأويلي تقاود إلى إنتاا  معرفاة أعماق وأوسا  مان تلا  الاتي تقادمها الع ماة 
 .24في بداية المسير التأويلي

ل قااراءة تأويليااة هااي اختيااار بااين عاادة إمكانااات يااتم فيهااا تحيااين جملااة ماان وبالتااالي فكاا       
القيم و تأجيل قيم أخرلا وليي إلغاؤها لا يضمن تعدد الدلالة وتجاددها وتحولهاا علاى اعتباار 
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أن العمل الأدبي ينفت  على أكثر من تأويال ويحمال أكثار مان دلالاة فكل قاارا جدياد يحمال 
 .لفردية  وقيم عصره وهمومه وينظر إلى النص من خ لهامعه تجربته الخا ة وثقافته ا

لا متناهياااة مااان الااادلالات  وباااذل    ااايرورةماااا يعاااني أن السااايميوزيي يمااان  التأويااال           
يروراته مان الساياقات سافالتأويل لا يكتر  لما يقدمه النص بشكل مباشر إنه يساتمد غاياتاه و 

 ولا أن الساااياقات يمكااان أن تمتاااد في كااال المفترضاااة فقاااع مااان خااا ل هاااذا التحقياااق المنصاااو 
 .متناهيا ويمكنه أن يحيل على كل القيم الدلالية الممكنة الاتجاهات ف ن التأويل سيكون لا

لا يخضااااا  لأي و غااااير أن هاااااذا ينحاااااو التأوياااال في مطلاااااق الحاااااالات أن يكااااون لا ائياااااا         
منتهيـة، لأنهـا محكومـة  م  السـيميوزيس» ضابع لكن الممارسة الدلالية الم صو اة تثبا  

وفي هاذا يقاول امبرتاو  25«بسلسلة من الغايات،تجعل من انسـيابها الـ ائم ممـرا مسـتحيلا 
فــالقو  بــأ  التأويــل باعتبــاره مفهــرا رئيســا للســيميوزيسن قــ  يكــو  لا متناهيــا،لا »ايكااو 

موضـوي  يمكـن القـو  بـأ  هـذا التأويـل تائـه بـلا يعني ريـا  مي موضـوي للتأويل،كمـا لا
يعني م  كل تأويـل هـو بالضـرور  تأويـل  ولا يهتم سوى بنفسه،فالقو  بلا نهائية النص لا

 .26«جي 

وضااامن مفهاااوم السااايميوزيي الااااذي يسااام  بالكشااا  عاااان كيفياااة اشاااتغال الع مااااة           
داخل النص وهو ما يق  بالطاقة التأويلية عند حد معين تستنفذ فيها الع مة كال الادلالات 

تمااان خااا ل  موعاااة مااان النهائيـــةعااان فكااارة  ايكـــوياق معاااين و لهاااذا يعااابر الممكناااة ضااامن سااا
لينتشاال المتلقااي مان وهاام التعاادد التااأويلي المطلااق وماان " الطوبيــل"المفااهيم التحليليااة من قبياال 

 .27الفهم الأحادي للنص في الآن نفسه

طريقااة الطوبياا  بأنااه فرضااية مرتبطااة بالقااارا الااذي يقااوم بصااياغتها ب ايكــوويعاارف           
بساايطة علااى شااكل أساا لة ماان نو تماااذا يريااد الاانص قولااه ؟ لتااترجم في أجوبااة ماان رلااا يتعلااق 
الأمااار بالقضااااية الف نية ويعاااد ماااان هااااذه الزاوياااة أداة سااااابقة علااااى الااانص ولا يقااااوم الاااانص إلا 
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بافتراضها إما ضمنيا و إما بالإشارة إليها  راحة من خ ل مؤشرات مثل العنوان أو العنااوين 
عياة أو ماان خاا ل الكلمااات المفاااتي  وإلى هااذه الفرضااية يسااتند القااارا في تفضاايله لاابع  الفر 

الخصااااائص الدلاليااااة للوحاااادات المعاميااااة الااااتي يتااااأل  منهااااا الاااانص  واسااااتبعاده لأخاااارلا بغيااااة 
 .الو ول إلى الانساام التأويلي

 حركاااااااة الأداة المركزياااااااة  في الاااااااتحكم في امبرتـــــــو ايكـــــــوإن الطوبيااااااا  الاااااااذي يعتااااااابره          
السيميوزيي يجعله قائما على معطيات النص الذي يمثل مفتاف القاراءة وعلاى ثقافاة المجتما  و 
السااياق المصاااحب للنص وهااو مااا يمثاال الانتقاااء السااياقي الااذي يمثاال حاادا فا اا  بااين التأوياال 
الااذي لا تحكمااه ضااوابع وبين المسااير التااأويلي الاااذي يحاادد  ماال الممكنااات التأويليااة القابلاااة 

علاى الانتقااء الساياقي لأن الإحا اة بكال  ايكـولتاسيد من خ ل القاراءات المتنوعة ويؤكاد ل
الشاارول المصاااحبة للاانص للحصااول علااى فعاال تااأويلي جااام  لكاال السااياقات ياادخل في باااب 

 . المستحيل

و علياه فالتأوياال ماان خاا ل حركااة السايميوزيي و في حاادود مفهااوم الطوبياا  يكااون           
 لـــــر مســـــير تـــــأويلي تنـــــتفم وفقـــــه عناصـــــر » تقااااااء الساااااياقي و الاااااذي معنااااااهمرتبطاااااا بالان

إ  المعنــــى هــــو نتــــا  ... االنص،وتحــــيفن وفقــــه الترســــيمة اللقافيــــة الخاصــــة بكــــل قــــار
 . 28«عمليات تأويلية محكومة باستراتجيات 

 التأوياال مرتبطااة أساسااا بالارغامااات الااتي يقااوم  ااا القااارا حاا  يختااار يرورةصاافومنااه           
دلالة على أخرلا بناء على استبعاد سياقات ومحافظته علاى ساياقات أو إبعااده معا  معامياا 
و اتكاءه على آخر وفي ذل  الاختيار الواعي مي د للدلالة وفي نفي الوقا  يمثال الاساتبعاد 
غياباااا و تاااأجي  لدلالاااة أخااارلا تنتظااار الكشااا  و التحياااين وفي كااال ذلااا  يظااال السااايميوزيي 

 .ايكوللكش  عن تعدد الدلالة في حدود الطوبي  حسب الأداة الأساسة 

ومماااا سااابق يمكااان القاااول أن التأويااال جااااء أساساااا لخدماااة الااانص وإغنائاااه و إمااااداده            
يرورات قرائيااة تضاامن لااه الاسااتمرار عاابر الزمااان و هااذا التأوياال الااذي ساايتم الكشاا  عاان سااب
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الصاااور المبثوثاااة فياااه و الرماااوز ومااان آلياتاااه و أبعااااده يااارتبع أساساااا باااالنص جااااع  مااان لغتاااه و 
السياقات الثقافية والتاريخية وكذا الفضاء الذي يشاغله الانص أو النصاو  المتعالقاة معاه معاالم 

 .يتيه التأويل ولا يصب  عملية عبثية  ل سترشاد ح  لا

وتلاا  المعاااالم هاااي الااتي تااارهن التأويااال و تجعلاااه خاضااعا لارغاماااات اللغاااة و الساااياق            
يتطلااب ماان القااارا أو الناقااد عنااد اللاااوء إلى التأوياال  موعااة ماان لمستحضاار لحظااة التأوياال ا

العنا ااااااار الأساسااااااااة كي يلااااااااج عااااااااالم الاااااااانص ويكفااااااااار الاااااااادلالات ويكشاااااااا  عاااااااان مختلاااااااا  
التحااولات لكن ماااا هاااي تلااا  العنا اار الاااتي تسااام  لناااا بالكشاا  عااان تعااادد الدلالاااة وتحولهاااا 

 داخل الخطاب الشعري؟

  لأن العناوان عتباة مان عتباات الانص أو مفتااف مان مفاتيحاه أو بااب : سيميا  العنـوا
بملابة الموجه الرئيسي للنص الشـعري،وهو الـذي يؤسـس » فهو29نلج منه إلى عالم النص

ويظااال العناااوان جملاااة مضاااغو ة ساااواء  30«القصـــي   والســـلطة فـــي التعيـــين والتســـمية روايـــة
ت وتاأوي ت عادّة  ماا يجعلاه يحتال أكثار وباذل  يفات  احتماالا تكوّن من كلمة أو كلمتين أو

 .حيزا مهما في الدراسات النقدية الحديثة

 باعتبارهااا عتبااة ثانيااة تتاماا  فيهااا خيااول العماال الشااعري وتتحاادد :  الفاتحــة النصــية
فيها القيمة الفنية للعمل الأدبي وقديما تكلم النقاد عان حسان المطاال  وأهميتهاا الإبداعياة وهاو 

ديث في كش  الادلالات والبحاث عان تحولاتها اعتماادا علاى الظاواهر يؤكد عليه النقد الح ما
اللساااااانية أو الع ماااااات في  اااااورها الأيقونياااااة الرمزياااااة المؤشااااارية وإما مااااان خااااا ل الفضاااااااءات 
النصية الهوامش النصو  الغائبة السياقات المصاحبة للنص أو الحضور الأساطوري أو الصاور 

ش  عان الدلالاة وتوجياه مساارات التأويال و الاتحكم الفنية وهي ما سميناه سابقا بعنا ر الك
 .فيه
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 برريمـا باه جااء مصاطل : التشـاكل A.J.Greimas   إجرائاي كمفهاوم وجعلاه 
 عمَّمااااه Rastier راســــتي المضاااامون لكن تشااااكل علااااى وقصْاااارهِ الشاااعري الخطاااااب لتحليااال
 هنااا أن  الخطااب لع مكونات تنو  متنوعا التشاكل أن أي معا المضمون و التعبير ليشمل
 بأناه التشاكل راستي حدد معنويا وقد وتشاك  منطقيا  نبريا تشاك  تشاك   وتيا تشاك 

 لوحـ ات تركيبيـة نـوا  منـه علـى» أيضاا ويعرفاه،31«كانـ  مهما لغوية لوح   تكرار كل »
 تكـرار عـام بوجه مو المضمو ، إلى وإما التعبير إلى منتمية  اهر ، رير مو  اهر  لسانية
 . 32«لسانية اتلوح 

 :للتشاكل الكثيرة التعاري  خ ل من است   ه يمكن وما

 وتركيبية و رفية  وتية: لغوية لمظاهر تكرار إلا هو ما التشاكل. 

 المع  وتشاكل التعبير  تشاكل:  السواء على المضمون و بالتعبير التشاكل يتعلق. 

 ظاهر غير يكون وقد ظاهريا التشاكل يكون قد. 

 وتأويله التشاكل كش  في الكبير الدور لها القارا خبرة. 

 التعبيرياة الطاقاات إلى ذلا  ويرجا  الواحاد للانص القاراءة تعادد إمكانياة ياوفر التشاكل 
 .النص للغة

 أناوا  تحضار قد موذ  كل وفي التطبيقية بالنماذ  أساسا ترتبع عديدة أنوا  التشاكل 
 القاااارا يكتشااا  قاااد الااانص نفاااي وفي جامااادة وغااير متنوعاااة الآلياااة يجعااال ماااا أخااارلا  وتغيااب
 .المسارات متنو  والتأويل القراءات متعدد النص يجعل مما أخرلا  عنه وتغيب للتشاكل ماذ 

 التأويل نظر وجهة من الشعري الخطاب لتحليل الإجرائية الآليات أحد التشاكل. 

                                                             
 .63 -39     3996  1 لالعربي الثقافي كزالمر    التنا   استراتجية الشعري الخطاب تحليل:  مفتاف محمد -31

 . 63    6003   سوريا   العرب الكتاب اتحاد  منشورات الشعري لل طاب السيميائي التحليل: مرتاض المال  عبد - 32



 علاى ت معامهماا في كـورتيس و رريمـاب ذلا  إلى ياذهب كماا قاائم وهاو: التباين 
 إلا يكــو  لا التبــاين فــإ » وبااذل  بينهمااا يفاارق وشاايء بينهمااا يجماا  وشاايء لفظتااين وجااود
 التبـاين م  وبـافتراض ، عليهـا يقـوم  عامـة بمنزلـة لـه يكـو  الذي التشابه من مساب على
  الصــة مقولــة فــي وتتشــكل تجمــع بــأ  جــ ير  علاقــات يكوفنــا  اللــذا  همــا التشــابه و
 33.«منطقيا نمو جا بذلل فتكو  للمعنى مولية نيةبُ  منها تبُنى م  يمكن التيو  ،لها

 مفهااااوم وهااااو حصاااارها العسااااير ماااان عدياااادة  رائااااق لااااه ومتشااااعب واساااا  التباااااين إن          
 في القاااارا يقااا  أن يمكااان   ياااث وااماااول الموضاااو  باااين الع قاااة إدراا علاااى يقاااوم سااايميائي
 يعاني أحادهما إذ متبااينين بادواني دالان هنااا(  الليال هو المساء:)مث  كقولنا الألفاظ خديعة
 هاااذه تفاعااال إلى أفضاااى الاااذي هاااو هناااا(هاااو)الع قاااة لفااا  أن الليل بياااد يعاااني والآخااار المسااااء
 هاذا في فعا  المسااء  فا ذا المطلاق التسااوي إلى  ماا أدلا واحادا شي ا فاعلهما بينهما الع قة
 .واحد الأمر نأفك مساء أيضا الليل ف ن لذل  ونتياة ليل التمثيل

 آخاارا زمنااا يعااني وأحاادهما اثنااينت دالااين هناااا فاا ن الدلالااة بظاااهر نصاان  ماااذا ولكاان           
 الطااااارف) هاراالنااااا مااااان ناامعيااااا آخااااارا زمناااااا يعاااااني  وأحااااادهما(الأول الطااااارف) النهاااااار مااااان ناامعيااااا

 المعمقاااة القااراءة ولكاان التباااين  ضاامن نضااعه تجعلنااا التعبااير لهااذا السااطحية النظاارة  إن(الآخاار
 الااذي الع قااة  اارف وباعتبااار اامااول و الموضااو  بااين الزمنيااة الع قااة باعتبااار اك تشاا تجعلااه
 التأويااال علااى تقاااوم القااراءة وهاااذه  الانزياااف  اااو خاارو  النماااوذ  هااذا أدبياااا وفي بينهمااا يوحااد
 .  34اا  المجازي

 رالظااااواه ومنهااااا إنسااااانية ظاااااهرة لكاااال الأساسااااة المكونااااات أحااااد التباااااين مفهااااوم إن          
 أو  ااارفين باااين وتاااوتريا  اااراعيا يكاااون حينماااا الوضاااوف كااال واضاااحا التبااااين يكاااون اللغوية وقاااد

 فقاااد وباااذل   اللغوياااة الظاااواهر مناااه الاااو فااا  ذلااا  مختفياااا وم  يكاااون وقاااد متعاااددة أ اااراف
 التأويال يجعال مماا التأويلياة  القاراءة في مكعِيْنا ليكون التركيب أو الألفاظ أو الصوت في يتمظهر
 :التباين أمثلة ومن ذل  غير أو التحول  و ينمو أو التشت   و ينمو
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/  الخطااااب/ الفعليااة الجملاااة/الاسميااة الجملاااة/الإنشاااء/الخااابر: التركيااب مساااتولا علااى - ‌أ
 .....الأمر/ النهي/  النفي/  الإثبات/  الغياب

 35........الإظهار/الإخفاء/ الجهر/ الهمي: الصوت مستولا على - ‌ب

 .........مفعول/  فاعل :الصرف مستولا على - ‌ج

   الشاعري الانص تأويال في القاارا يعتمادها أن يمكان الاتي العنا ر من: الفنية الصور 
 كنايااة و اسااتعارة ماان فنيااة أشااكال في عفويااة نصااه بطريقة الشاااعر  ااا يكغااني الااتي الصااور تلاا 
 ثقافياة تحماولا مان اتزناه لاا الفاني للغماوض عنا ار إلى الصور تستحيل وغيرهما وفيها و از
 بطريقااة يحياهاا الااتي الشاعورية اللحظااة عان لهاارة الصااور بتلا  يكعاابر الشااعر إيديولوجياة لأن و

 تلاا  يجعاال  ممااا الفنيااة القاادرة و الخيااال بااين وتجماا  والأحاساايي والاارؤلا الأفكااار فيهااا تتماااز 
 تكاون ةالإجرائيا الآلياات أو العنا ار  وهاذه36التأويال ممارساة حين للقارا هادية معالم الصور
 .الجمود أو الحيوية المنهج آليات من  على قادر أنه لع  ذاته  النص بطبيعة محكومة
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  
  ::واشكالاتهواشكالاته  قضاياهقضاياه  الجزائريالجزائري  الشعبيالشعبي  الشعرالشعر

  

  ..الشعبيالشعبي  الشعرالشعر  مفهوممفهوم  ((11

  . .   الشعبيالشعبي  الشعرالشعر  فيفي  التسميةالتسمية  إشكاليةإشكالية  ((22

  . . الشعبيالشعبي  الشعرالشعر  أصولأصول  ((33

  . . بيبيالشعالشع  الشعرالشعر  أنواعأنواع  ((44

  . . الشعبيالشعبي  شعراءشعراء  ثقافةثقافة  ((55



 : الشعبي الشعر مفهوم -0

 الااترا  ماان جاازءا يعااد مااا الثراء وهااو و التنااو  ماان وافاارا قاادرا الجزائااري الشااعي الشااعر يملاا 
 أو شافاهة المتناقلة   والروحية المادية الثقافة م م  الأدب هذا يضم الأرض و على وذاكرته الإنساني
 مثال:  مان والبحث للدراسة خصبا    يعد الأدب هذه أشكال من شكل  فكللالأجيا عبر كتابة

 .السواء على الخ... وشعر لغز  نادرة  حكاية 

 و  المرهاا  حسااه و المتعااددة لضااامينه يزخاار الااذي الأدب فنااون الشااعي أحااد الشااعر ويعتاابر
 .الشعبية القول فنون باقي ضمن كبرلا أهمية يكتسب هو

  ؟ أ وله و أنواعه هي ما و ؟ الشعي الشعر مفهوم فما

 لغتـه  الفـ  شـعر كـل هـو العربي الشعبي الشعر» بقوله حركات مصطفى الأستاذ يعرفه
 اللغاة مان ينطلاق الشاعي الشعر أن فيرلا،37« المعجم مو الصرف مو الإعرا  في الفصحى، اللغة

 ماان بلهاااة عفيرتااب منهاا متحاارر المعام فهااو أو الصارف أو الإعااراب مااوازين علياه تنطبااق فاا  العامياة 
 والاااترم الغناااء فرضاااه شاايء الشااااعر وهو لكلمااات المصاااحب الاااوزن الإيقااا  يعاااد و العاميااة اللهاااات
 عليهاااا الاااتي الحاااال باااه تهااااي إيقاااا  نفساااية و لحالاااة امتاااداد هاااو الشاااعي الشاااعر أوزان مااان وزن  وكااال
 الحالااة بااين المزاوجااة خاا ل ماان – الأحيااان أغلااب في – شاااعرا يكااون أن قباال مغاان هااو الااذي الشااعر
 . الوزن تولدفي الغناء و النفسية

 » لأن الفصااي  الشااعر أوزان عاان  اتلاا  موازينااه تساان و تضاابطه خا ااة بااأوزان الشااعر هااذا يتميااز و
 بهـذه الخـا  للبنـا  راجـع هـذا ،و الشـعبي الشعر على تطبر م  يمكن لا الخليلية البحور هذه

  .38«البحور

 نبالاسااتقراء    لأ ولااو إليااه الو ااول يمكاان لا ا  فهااذالم تلفااة المااوازين تلاا  عاادد حصاار أمااا
 هاذا أوزان باين بعياد مان ولاو شابه وجاود مان يمنا  لم هاذا لكان جديادا  وزنا يوم كل يخترعون الشعراء
 .الفصي  الشعر و الشعر
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 الصاالة وثيااق  فهااو يعيشااها الااتي الحياااة واقاا  ماان موضااوعاته يسااتقي الشااعي الشاااعر أن كمااا
 البي اااااة يخااااص ماااااا كاااال  موحااااااتهم أي و أفااااراحهم وكاااااذا آلامهاااام و هماااااومهم ورفيصاااا  تمعاااااه بااااأفراد

 . تهمه قضايا فكلها بعيد أو قريب من الاجتماعية

 الانشغالات مختل  نقل  بل الحياتية تجار م نقل من يمكنهم ما شعرهم في الشعراء فيوظ 
 قواعاد تحادد لعاايير شاحونةم قصاائدهم  فتاأتي الاقتصااد و الأخا ق و الادين و بالسياساة تتعلاق التي

 الحياااة تاادهور علااى الغضااب جهااة و ماان السياسااية الأوضااا  علااى والثااورة الغضااب ماان  فيهااا الساالوا
 .39 أخرلا جهة من القيم فساد و الأخ ق تدني من فيها لا الاجتماعية

 نساايج في ذلاا  كل المجموعااة لمشاااعر ومترجمااا الجماااعي الفكاار عاان معاابرا الشااعر هااذا ليكااون       
 بالمضاااامين التاااأثير تحقاااق الاااتي الفنياااة عنا اااره بأهمياااة متكامل مااادرا شاااعري وبنااااء محكااام وفاااني لغاااوي

 باللغاة معاين ناص يصاا  الشاعي فقد لالأدب الرئيسية الدعائم من والإبدا  الفن وأن الشعبية خا ة
 الثقااافي تااولااا إلى المؤل  بالإضااافة و هوليااة والتااداول الشاافاهية  اافة الاانص لااذل  وتتااوفر العاميااة
 لا وبالتاااالي المجموعاااة تتبنااااه أو تستحسااانه لا ذلااا  كااال مااان باااالرغم الشاااعي ولكن باااالأدب المااارتبع
 هااااو و  ألا عامااااة الأدب أو الشااااعي الأدب مقومااااات لأهاااام لفقدانااااه وذلاااا    شااااعبيا أدبااااا يصااااب 

 .40 والأدب العادي الك م بين يفرق لا الذي الفني الأسلوب

 أتمثاال سااواء القااديم العااربي الشااعر  رحهااا الااتي الموضااوعات عاان يالشااع الشااعر يخاار  ولم هااذا
 تاااري  في المعروفااة الأغاراض ماان ذلا  شاااكل ماا و الماادف في لابع  أم بعضااها القبائال هااااء في ذلا 
 .العربي الشعر

 اافظااة وذلاا  تغياير أو تحااول عليااه يطارأ القااديم فلم العاربي الشااعر ماان متاانساة  ااورة فبقاي
 مشـاكل بع  تناولوا منهم وررم » القديمة الأساليب و الفنية السمات جمي  على الشعبيين الشعراء
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 والــــر ى  الأوزا  و القوالــــب نفــــس فــــي تناولوهــــا منهــــم ،إلا السياســــية و الاجتماعيــــة عصــــرهم
 .41«الق يمة

 كبايرا جانبا تمي تيمات يحمل تأثيرا لأنه أشد و رقعة وأوس  عددا أكثر الشعر هذا وجمهور
 الصاااي  مااارد هاااذا الخ و...الطبيعااة  المااارأة  الو ن الأبطاااال الااادين : موضااوعات مثااال ناأحاسيسااا ماان

 .الشعر لهذا الواس  والانتشار الكبير

 الوقا  في مقارا الشاعي و بالشاعر الاهتماام إلى ينبه خلدون ابن الع مة جعل ما هذا لعل و
 الفحـو  ،وفـيهم فائقـة بلارـة الشـعر هـذا فـي الأعـرا  ولهِؤلا  »:  قال حيث وقوته بب غته ذاته

ـــأ رو   يســـتنكر اللســـا ، علـــم و صوصـــا العهـــ  لهـــذا للعلـــوم المنتحلـــين مـــن الكليـــر و والمت
 عنهـــا نبــا إنمـــا  وقــه م  ويعتقـــ  منشــ ، إ ا يمـــ  و ســمعها إ ا لهـــم التــي الفنـــو  هــذه صــاحبها

 لـه حصـل  لـوف لغـتهم فـي الملكـة فقـ ا  من متى إنما منها،وهذا الإعرا  فق ا و  لاستهجانها
 ونفـره فطرتـه فـي الآفـات مـن سـليما كـا  إ  ببلارتها  وقه و طبعه له لشه  ملكاتهم من ملكة
 . 42« البلارة في له م  ل لا فالإعرا  إلا ،و

 لا وفنيتااه الشااعر ب غااة بااأن  حاادده الشااعي الشااعر حااول واضاا  لفهااوم أتااى  لــ و  فــابن
 القصاااائد اعتباااار الحاااال وعلى مقتضاااى لراعااااة تكاااون الب غاااة فقع بااال الكااا م مااان بالفصاااي  تتاااأتى
 و القلاب في ماؤثرة يجعلهاا ماا الفنياة السامات جميا  تحمال نصاو  فهاي الحاال مقتضاى تراعى الشعبية
 . السم  في أنفذ

 باين يتاواتر يجعلاه فاني  بأسالوب نقلهاا و الاجتماعياة القضاايا جميا  الشاعي الشاعر ر د وم 
 كعنصار تادخل وبالتاالي  الفن هذا على الحفاظ في كبير دور لها لتيا الشفهية الرواية  ريق عن النان
 كـل طبيعـة مـع الـتلا م و التطور له تتيح التي المرونة امتلاك على تساع ه إ  » تعريفه في أسان

                                                             
 . 29   3993  يللكتاب  تون العربية ر  الداأنواعه و أوزانه التونسي الشعي الشعر: خري  الدين محي - 41

 .221 - 226      6002 بيروت  التوزي   و النشر و للطباعة الفكر دار  المقدمة:خلدون ابن - 42



ـــر فـــي الأساســـية الو ـــائف و العـــام الإطـــار تحفـــ  جيـــل،فهي كـــل تطلعـــات عنصـــر،وحمل  الأة
 .43« الشعبي

 رغاااام الاناااادثار ماااان الحفاااااظ لااااه الأ ااااقا  وتكفل جمياااا  في الشااااعي لشااااعرا انتشااااار يضاااامن مااااا      
 يرياد معيناة قايم لبنااء المجتما  يوظفهاا غنياة مادة جيل ليكون بعد جي  يتناقلونه و النان السنين يرويه

 حياث مان الأهمياة مان كبير جانب على ثقافية مادة الشعي الشعر يمثل آخر جانب ومن يرس ها أن
 الم بسااات جمياا  ذكاار و المواقاا  تحديااد و للأحاادا  الاادقيق التسااايل إلى ينااز   فهااو يااةالتاريخ الدلالااة
 .44 التاريخية بالحواد  المتعلقة

 مااا  الشاااعب تعااا ي كيفياااة إخباريااة لنقلها تاريخياااة وثيقااة الشاااعبية القصاايدة باااذل  فاااعتبرت
 الحاروب أثنااء   وجلادهم  ابرهم قاوة علاى شاهدا وقوفها و تصوير أ دق واقعهم الاحت ل وتصوير

 وةيقــة الشــعبي الــنص يصــبح بحيــت » وعااد كاال ماان والثااأر الانتصااار علااى إ اارارهم والأزمااات و
 .45«راويها مو كاتبها عاطفة و شعبية مشاعر و تواريخ و مسما  من فيها لما ت رب

 تصاويرا الأكثار المنابر الشاعبية القصايدة فكانا  اساتعمارية حقاب بعادة مارت الجزائر أن لا و
 حادث  الاتي الوقاائ  بعا  عان بدقاة عابرت التي القصائد بع  الحقب فهناا تل  لم تل  قيقاتد و
 قصايدة الشاعي الشاعر دواويان و الشاعبية  الاذاكرة ساالتها شاعبية قصيدة أقدمو  مث  التركية الفترة في

 الاسابان باين 3539 سانة مزغاران موقعاه حضار الاذي  لوف بن الأ ضر الشاعر المتصوف الوالي
 . الدين خير نجل باشا حسن بقيادة التركي الجزائري الجيش وبين شنطاظون يادةبق

 : أبياتها في يقول
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  معلومة مزغاااااران غزوة                             اليوم جي  م من فارن يا

  الدين خير و النصراني بين                   القصة ذا كي  ياساياااااالني

  متهااااادين جاوا قوي بجيش                             لأقصىا برهم في اجتمعوا

  46نديال أعدالا المنا في  بحوا                             محترسة الروم سفون ترلا

 الحكااام بعاا  اقترفهااا الااتي المجاازرة حااول قصاايدة المن اســي الله عبــ  بــن ســعي  سااال وقااد
 47.عشر الساب  القرن في تلمسان في الأتراا

 مآثرهااا يسااال جنودهااا ماان جنااديا الشااعي الشاااعر كااان المباركااة التحريريااة الثااورة وباناادلا 
 يااروي آخاار إلى مكااان ماان متاانق  الحاسمااة  وقائعهااا وأهاام أحااداثها كافااة  وناااق  مؤازرتهااا إلى وياادعوا
 ومقاااهي وأفااراف أسااواق ماان العامااة الأماااكن كافااة بشااعره في الشااعب ومآسااي انتصااارات و بطااولات

 مااااؤازرتهم إلى داعيااااا المجاهاااادين انتصااااارات و بطااااولات علااااى حاشاااادة يثني سااااكانية وتجمعااااات بيااااوتو 
 أبناؤهاااا وليحياااا المسااتعمر ظلااام ماان وتحريرهاااا الجزائااار لاسااتق ل دم قطااارة كاال والنفيي وباااذل بااالنفي
 أقااااولا الثااااوار فيهااااا حقااااق الااااتي المعااااارا  أعاااا  خاااا ل الباساااالة القتاليااااة الرمااااوز أهاااام  مت اااايرا بساااا م

 . واحد آن في التوا لية التفاعلية و الحماسية الوظيفة لتعزيز الانتصارات وهذا

 ليسااقطها المنكاارة  القيميااة الألفاااظ كاال الثوريااة أشااعاره في الشاااعر يحشااد أخاارلا ناحيااة وماان
 مااان غيرهاااا إلى...  الغااادار  الكااا ب الرساااول الكفرة عاااديان: ذلااا  مثاااال وأتبااااعهم الفرنسااايين علاااى

 و   الدعاياة و الإعا م:  مثال الاحات ل أثنااء كثايرة أدوارا الشاعي الشااعر لعاب قادف النعوت وبذل 
 التــاريخي التوةيــر إلــى النــزوي لهــذا م  شــل لا و »  الثااورة إلى ل نضاامام وشااحذها الهماام حشااد
ـــى فيـــه الكتابـــة تقاليـــ  تعرضـــ  شـــفوية ةقافـــة علـــى مساســـا يعتمـــ  لمجتمـــع ،بالنســـبة مهميتـــه  إل
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 الثامن القرن  ايات في مي ده كان و الهاري التاس  القرن في عاش   متصوف  فقيه و شعي شاعر:  المنداسي 
:  أنظر للمزيد   شري  نسبه أن يقال و   الجزائر الأتراا دخل عهده في   تقريبا سنة 365    وي  عمّر و   الهاري
 . 22 - 9      الجزائري الشعي الأدب في دراسات  الشي  بن التلي

 .92    السابق المرج  مؤلفين   موعة -6



 المؤسســــات تحطــــيم و الحــــرو  و الــــ امي الصــــ ام  ــــروف بســــبب طــــاي،والانق الاضــــطرا 
 يعـي  » الشاعي الشاعر ظال فقاد لذا،48« المؤرخ ب ور يتكفل الشعبي الشاعر جعل مما اللقافية

 . 49« الأسرار و الأح اث و التاريخ لنا يحف  شفاهه على و الشعب م ا  في

 النثاار يعتماادها  اافة هااي الااتي اريخيااةالت الوقااائ  نقاال الأشااعار هااذه اقتصااار يعااني لا هااذا لكان
 علااى الفنيااة الأساااليب ماان كثااير  وكااذا والأخيلااة الصااور ماان بكثااير تااب  الفنيااة ماان كبااير قاادر علااى

 .الموضو  من المتلقي لتقريب ذل  اخت فها

 قصااائده يختااار  لألفيناااه الشااعي للشااعر مفهومااه يوضاا  أو يااتكلم الشااعي الشاااعر تركنااا ولااو
 الشاااعر لطبيعاااة تحدياااده و الشاااعراء أحاااد رأي إياااراد مااان يمنااا  لا هاااذا أن  إلا ياااهرأ عااان تعباااير كأفضااال
 فهـو الإفـا   حيـت مـن »:  قاائ  يتحاد   الشـبوكي سـالم الشاي  الشعي الشاعر فهذا   الشعي
 سـوا  حـ  علـى العـوام و الخـوا  لـ ى هضـمه و ،  وقه لسهولة و ، فهمه لعموم منفع و مفي 
 مــن لــه تقصــير،و لا و مبالغــة ريــر مــن لــه يتــر ى مــا كــل فــي التصــوير ع ســة بنقــاو  يمتــاز و ،

 ورا  مـن يرجـو لا ،منه تزوير مو تنمير مو تصنع إلى معه لايتكلف ما الأ ا  في النزاهة و الجرم 
 . 50 « ا قصور ولا ح ائقا ولا شكورا ولا جزا  لا الأ ا 

 :  أهمها خصائص عدة القول خ ل من نلمي

 . سواء على الجمي  يفهمه واض  بأسلوب المواضي  لم تل  طرقهبت الإفادة تحقيق (3

 . حفظه خفة و سهولة و أوزانه لعذوبة الخا ة أو العامة  رف من استساغته س سة (6

 . شعرا ترجمتها و المهمة الظواهر ر د و التصوير إجادة (1
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 بالتاادريي اشااتغل   3965 جويليااة فااات  مواليااد ماان   تبسااة ولايااة الشااريعة منطقااة ماان شااعي شاااعر:  الشاابوكي سااالم 

 .  فصيحة أخرلا و شعبية أشعار له   سنة وعشرين إحدلا
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 . المصطن  الباه  الزخرف و المتكلفة الصنعة اجتناب (2

 . العوائق و الصعاب كان  مهما   الكلمة رسالة بنبل إيمانه (5

 يرجاوا لا   بيعياا الشاعري الأداء يجعال ماا   الجياشة بالمشاعر مفعم مره  حي من  دوره (2
 . شكورا لا و جزاء قائله

 

 في مفر ااة  حساساية علاى يتاوافر الجزائاري الشاعي الشاعر باأن القاول يمكان سابق ماا كال مان
 .الأمة قضايا يضم شعبيا ديوانا يكون أن مكنه ا  معبيرالت وب غة المشاعر و دق الحي ورهافة الرقة

 لشادة حاالهم لساان ذلا  فهو غاير إلى وماا اجتماا و  واقتصاد سياسة من الحياتية المظاهر كل فواكب
 السااااحة سمااااء في الشاااعبيين الفحاااول وأشاااعار أسمااااء لمعاااان العقل وماااا في تاااأثيره وقاااوة الااانفي في وقعاااه

 .ذل  على دليل أ دق الإبداعية

 

 

 :الشعبي الشعر في التسمية إشكالية -2

 و أحاسااايي مااان حيااااتهم عااان بصااادق فعااابر بالشاااعب  عميقاااا ارتبا اااا الشاااعي الشاااعر ارتااابع
 لكان مقباول الأمار الآن د  لحاالتاريخياة الشاعب مراحال مختلا  مواكبة كذا و اجتماعية  قيم و أفكار
 .التسمية وهو الشعي النو  هذا تصادف أساسة مشكلة هناا

 مصاطل  وظفاوا مان  فمانهم به خا  مصطل  أو تسمية تحديد في الدارسين أراء ختلف فا
 باااال " العاااامي الشاااعر"  آخاااارون وا اااطل   " الملحاااون الشاااعر"  فضاااالوا آخااارون و"  الشاااعي الشاااعر"



 أن إلا اخت فهااااا و التسااااميات كثاااارة وماااا  " الطبيعااااي الشااااعر"  تساااامية إ اااا ق إلى آخاااارون وذهااااب
 .51« نفسه النص من استخلصوها معطيات » منطلقهم كان أ حا ا

 كتاباااه في ذلااا  و نصـــار حســـين  نجاااد الشاااعي بالشاااعر الناااو  هاااذا تسااامية اختااااروا فممااان
 الصـــور  م  فــي يعــارض محــ ا م  م ــن لا»:  بقولااه ذلاا  معلاا  العربــي الشــعبي بالشــعر الموسااوم
 الشــــعب رمشـــاع عـــن يعبـــر الــــذي الأ   تضـــم التـــي ،هـــي الشــــعبي لـــ    ال قيقـــة الصـــافية
 ،ويملـل وج انـه عـن فيعبـر الشعب يص ره الذي الأ   هو:  إ   الشعبي ،فالأ   ومحاسيسه
 .52« الحضارية ومستوياته اتجاهاته ،ويعكس تفكيره

 الشاااعبية وهاااي: الأدب لهاااذا أساساااة خا اااية خااا ل مااان الناااو  لهاااذا تحدياااده في ينطلاااق فهاااو
 نصااار لحسااين جمعي بالنساابة ضاامير عاان ديفاار  تعبااير الأدب فهااذا إنتاجااه في تشااارا الجماعااة تكااون
 التشاكيل ومان عامة بصفة الشعي الأدب من النو  هذا انبثاق الشعي أساسها الشعر تسمية اختياره
 .خا ة بصفة الجماعي

 الفنــي الإبــ اي هــو الشــعبي الأ   »: مرســي محمــ  الأسااتاذ قااول في ذاتااه الطاارف نجااد و
 كانااا  إذا:  القاااول يمكااان التعريااا  هااذا خااا ل نمااا 53« بالكلمـــة يتوســـل الـــذي المـــأةور الجمعــي
 هاو كماا و   تعباير أ ادق عنه معبرة تكون بأن حريةّ  فهي  ا متص  وكان بالشعب متصلة الكلمة
 .الحية وش صيته روحه فيه فتتالى الشعب حياة عن بصدق يعبر أيضا الشعي الشعر أن معروف

 الذي القو  نهو إ   الشعبي الأ  ف »: فيقول يونس الحمي  عب  للأستاذ بالنسبة أما
 ،يتطـور الشـعب وإلى الشعب من فهو وجماعات مفرا ا ومحاسيسه مشاعره عن الشعب به يعبر

 عــن يمتــاز ،وهــو ريــره ينفعــه لــيس و الملائمــة كــل يلائمــه الــذي الوجــ اني رــذا ه وهــو بتطــوره
 .54«الأجيا  تتناقلها التي مقسامهو  منواعه سائر في نج ها بسمات سواه
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 علااى الشااعبية  القااول فنااون كاال في الجمعااي المضاامون مسااألة علااى أيضااا ركااز التعرياا  هااذا
 علاى أقادر الشاعبية الإبداعات أن وعامته كما خا ته المجتم   بقات بكافة التصاقها وكذا اخت فها
  الأدب هذا أشكال لجمي  الشعبية  فة تشكيل يعنيما  الحياة  أشكال كافة م  والتطور التكي 

 ودوره الشاعي الشاعر كتاباه في ذلا   حـو العربـي الأستاذ نجد الشعي بالشعر اهتموا نمم و
 شاام  اسماا باعتبااره الملحون على الشعي مصطل  يحبذ حيث – جزأين في يق  – التحريرية الثورة في

 اعترافاااه  مااا  العربياااة للبي اااة مناساااب مصاااطل  الشاااعي أن يعتااابر الأكاديمي كماااا غاااير الشاااعري للااانص
 55.الصحراوية البي ة في لاسيما الثاني المصطل  اشتهارب

 النقطاااة هاااو  لااايي الصااارفية و النحوياااة القواعاااد بعااا  مااان الشاااعر هاااذا خلاااو يعتااابر أناااه كماااا
 يشاترا  و عاام بشاكل اللغاة تماي الفكارة هاذه لأن الأكااديمي أو الرسمي الشعر عن تميزه التي الفا لة
 وحادها اللغاة علاى التركيز يمكن لا  لذا الأخطاء هذه في نهمم الرسمين أو الشعبين الشعراء من الكثير
 56.الرسمية القصيدة و الشعبية القصيدة بين للفصل حاسم كعامل

: الأول كتابياه خا ل المنحاى من نفاي ينحاو الشـيخ بـن التلـي الأساتاذ نجد هذا إلى إضافة
 مااااااان كبااااااايرا ءاجاااااااز  الشاااااااعي للشاااااااعر فياااااااه الجزائري خصاااااااص الشاااااااعي الأدب في التفكاااااااير منطلقاااااااات

 الشااااعر هااااذا تساااامية الكبرلا فاااايرلا التحريريااااة الثااااورة في الجزائااااري الشااااعي الشااااعر دور الدراسااااة والثاني
 . التسميات من غيرها من بكثير أنسب بالشعي

 فميااازة بالشاااعب لصااايقة الشعي كصاافة مصاااطل  علاااى الاتفااااق نلحاا  سااابق ماااا خااا ل ماان
  بياد الوجاداني التمااز   وتحقاق كلاه الشاعب جماو  من والاست نان الانتشار له توفر التي هي الشعبية

 مــــن م   يشــــتهر فــــلا ،  لهــــا كمــــا  هــــي مــــا قــــ ر ، فيهــــا مغمــــز  ليســــ  هنــــا الشــــعبية » أن
 فـــي يخلــ  ،فــلا الشــعبية مســتوى إلــى رقيـــا إ ا ،إلا الأعمــا  مــن عمــل شــأ  يــذيع الآ ا ،ولا
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 حياتــه مســبا  فــي ،ويمــ و   لــو ه  ويرجــو  وينق ونــه يقر ونــه عليــه النــاب مقبــل إ ا ،إلا العــا  
»57.  

 يتركاااوا لم الشااعراء ن  كاااو تساامية كأفضااال الشااعي تسااامية اعتبااار إلى الداعياااة الأسااباب وماان
  .الشعب حياة و   في منهم إمعانا شعرا فيه أنشدوا إلا بالمجتم  يتعلق شي ا

                                                                  

 .الانتشار شعبية                                     

 .أ ل من فر   :                   الشعبي الشعر  

 .الشعب لغة من ينح                                    

 

 اختيارهااا في أيضااا مبرراتهااا لهااا و الملحــو  مصااطل  تفضاال أخاارلا ف ااة هناااا هااذا كاال ماا 
 :هذا

 الشااعر ماان أعاام الملحاون الشااعر بااأن يعتقااد الاذي المرزوقــي مــ مح التونسااي الباحااث مانهم
 مــن معــم فهــو ، اليــوم عنــه نتحــ ث م  نريــ  الــذي الملحــو  الشــعر ممــا »: يقااول حيااث الشااعي 
 ، مجهولــه مو المؤلــف معــروف كــا  ســوا  بالعاميــة منفــوم شــعر كــل يشــمل ،إ  الشــعبي الشــعر
  .58«الخوا  شعر من  كا ،مو للشعب ملكا فأصبح الشعب حيا    ل وسوا 

 فياااه  يااادر  الملحاااون للشاااعر أكااابر حيااازا يعطاااي المرزوقـــي أن القاااول هاااذا خااا ل مااان يتضااا 
 في الانتشااار شااديد يكااون أن الشااعر أو هااذا أوكتابيااة شاافاهية بااين يفصاال ولا المؤلاا  المجهااول الشااعر
 . معينة ف ة على يقتصر أو العامة أوسال
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 مــن ،فهــو بالعــامي وصــفه مــن مولــى لحــو الم الشــعر فوصــف عليــه و »: قااائ  ويضااي 
 معنـى ينصـرف فقـ  بالعـامي وصـفه ،ممـا معربـة ريـر عاميـة بلغـة نطـر أي:  كلامـه في يلحن لحن
 مـن لـه مبع ا بالملحو  وصفه فكا  للعامة، نسبته إلى ينصرف وق  لغته عامية إلى الكلمة هذه
 . 59«الاحتمالات هذه

 الاارئيي و الجااوهري العامي فااالفرق الشااعر و لحااونالم الشااعر بااين فروقااا ير ااد الأخااير القااول
 انتسااابه أو العاميااة لغتاه  بيعااة إلى فايرد العااامي الشاعر تساامية إ اا ق  أماا المعربااة غاير اللغااة في يكمان
 .جيل بعد جي  ويتناقلونه نصو ه م  يتفاعلون باعتبارهم النان لعامة

 : إلى بالملحون الشعر هذا تسمية في يستند المرزوقي إذن

 . النحوية و الصرفية القواعد من خلوه و العامية لغته   - أ

  .الكتابة أو المشافهة على اقتصاره عدم - ب

 .الشعي الشعر من أعم الملحون الشعر - 

 الشــــعر مصــــطلح ا تــــرت » :يقااااول" الملحااااون" مصااااطل  ركيبــــي الله عبــــ  الباحااااث يحبااااذ
 شـاي مـا مـع تماشـيا...و البـاحل يسـتخ مها التـي الأ ـرى المصـطلحات مـن ريره  و  الملحو 

 اتخـذا  فقـ وسـجلته، وجمعتـه الشـعر هذا ب راسة عني  ،التي العربي بالمغر  الأ بية البيهة في
 مــــن العامـــة ممـــزا  عـــن تعبيــــرا كـــا  وبـــذلل لـــه م ا  ال ارجــــة مو العاميـــة اللهجـــة  الشـــعر هـــذا
 .60«الناب

 المغااااارب منطقاااااة في الواسااااا  بالانتشاااااار يتمياااااز الملحاااااون مصاااااطل  أن:  القاااااول هاااااذا ومعااااا 
 اللغاة يلصاق  اذا المجتما  لكن مشااعرو  لأفكاار الأسان الناقل هي التي العامية بالغة نظمه العربي م 
 كااذل  الأماار كااان لااو  لأنااه  ااائبا لاايي وهااذا الأخاارلا  اافاته عنااه وينفااي الملحااون بالشااعر العاميااة
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 المضااامين أو والأفكااار اللغااة بااين تفاعاال شاعرا فالشاااعر أ ااب  عاميااة بلغااة ياانظم شاا ص كاال لكااان
 . الأخر عن أحدهما عزل يمكن ولا ينقلها التي

 الـذي العربـي الشـعر هـو»: قائ  فيعرفه الملحون مصطل  المه ي صالح الباحث ويفضل
، الفصـحى العربيـة باللغـة الخاصة الإعرا  قواع  تطبر لم التي المحلية، اللهجات عليه تغلب 
 .61«" الملحو "  باسم العربية رالأقطا من الكلير في اشتهر اولهذ

 الإعاااراب في اللحااان لاعتباااار الملحاااون مصاااطل  توظيااا  كاااان الآراء تلااا  كااال خااا ل فمااان
..  لٌحـــو  و ملحـــا  وجمعـــه – الحـــا  بفـــتح اللفحَـــن:  لحـــن» العااارب لساااان في جااااء  وقاااد واللغاااة
 القــرا   فــي الصــوا  تــرك و:  اللحانــة و – الحــا  بفــتح اللفحَــن و.  الحــا  بتســكين – اللفحْــن
 . 62« لحوْنا و لحنًا – يلْحفنٌ  لحن:  لل ونحو والنشي 

 بالغنـا  الشـعر و القـرا   تحسين و الصوت ترجيع و التطريب » أيضا اللحن معاني ومن
 عــن صــرفه مو الخطــأ، إلــى الإعــرا  عــن مــا  إ ا كلامــه فــي لحــن »:  الزمخشــري ويقاول ،63«

 يخفـى و عنـى يفهمـه مـا لـه قلـ  :لحنـًا لـه ، ولحْنـ ٌ لَحَنْـ َ  :لـه قل  و..  الألغاز إلى موضوعه
 بــه إفصــاح ريــر مــن إليــه صــرفه مــا وفــي فحــواه فــي: كلامــه لحــن فــي  لــل عرفــ  و ريــره علــى
»64. 

 :اللحن كلمة معاني بين تقارب نجد التعريفات هذه خ ل من

  الإعراب و للغة المضبو ة القواعد عن الخرو  و الخطأ مع  يتضمن. 

  ضوابطها بعرف الذي إلا فهمها  يستطي  لا التي الخا ة اللغة و لهاةال مع. 
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  الإنشاد و الغناء مع. 

 :ذل  يوض  الآتي الشكل و

 

 .اللغوي و النحوي الخطأ                                    

  الملحو       

 .الغنا  و التلحين                                      

 

 إلياه دعا قد و الزجل وهو ألا جديد لصطل  ه فأتىوما سبق الرأي هذا خال  من هناا و
ــــاب الباحااااث ــــا»:قااااال حيااااث الجــــراري عب  الشــــعر منــــواي كــــل علــــى الزجــــل إطــــلاق نفضــــل فإنن
 مــن بلغــ  ،مهمــا عليــه تطلــر م ــرى تســمية ميــة مــن بــ لا التســمية هــذه إلــى ونــ عو...الشــعبي
  فهااو انتشااارا أكثاار أخاارلا تساامية وجااود رغاام التساامية هاذه اختااار  الباحااث65« الانتشــار و الــذيوي
 مفهااوم تحديااد حااول  العاارب الدارسااين نظاار وجهااات تقريااب علااى يساااعد شااامل مصااطل  وضاا  أراد

 تكــو  وقــ  » : الآتي قولااه خاا ل ماان واضاا  وهااذا كبااير تناااقص في يقاا  يجعلااه  مااا الشااعي الشااعر
ـــة الملحـــو  لتســـمية ـــه يـــوحي مـــا ،و المغربـــي الشـــعر علـــى الغالبي  تســـمية بـــين و بينهـــا الشـــبيه ب
 يـ عو ما ، الإعرا  من  الية الأن لس في تنفم كان  التي القصائ  على تطلر التي الملحو 

 .66« القصائ  لهذه امت ا ا كا  ربما المغربي الشعر بأ  النفر إلى

                                منبااااااااا  الزجااااااااال وكاااااااااون غااااااااايره مااااااااان أكثااااااااار"  الملحاااااااااون"  مصاااااااااطل  بشااااااااايو  يعاااااااااترف فهناااااااااا       
 كباار ياد علاى باارزة خطاوات ف طاى   المنبا  عان الأخاير هاذا اساتق لية تناساى  لكنه الشعي الشعر
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 علاى"   العـامي" هاي و الشاعر هاذا علاى مغاايرة تسامية أ لاق مان يوجاد سابق ما إلى إضافة  الشعراء
 الله عبـ  رأي علاى أكثر ونستدل أيالر  هذا  حة عدم سابقا بينا وقد  العامية اللغة است دم اعتبار
 قائلاه باأن تاوحي بالعاامي الشاعر هاذا تسمية ف ن التسمية كذل  هذه اختاروا من على رده في ركيبي
 الشاعر هاذا  وأن الأمياين مان لاه المتلقي بأن أيضا توحي  وقد وكتابة قراءة باللغة له معرفة لا"  ممي" 
 .67 بعيد أو قريب من بالفصحى له ع قة لا

 بالنساااابة الحااااال  و مثقفااااا أو متعلمااااا يكااااون أميا وقااااد يكااااون قااااد ناظمااااه أن الواضاااا  كاااانل
 تكااون أن يمناا  لم هااذا أن  إلا والإعرابيااة اللغويااة القواعااد تراعااي لا شااعبية قصااائد وجااود لمتلقيااه فرغم

 . بعينها أهداف لشاعر تحقق التي والمع  الدلالة من لها عبارة أو كلمة كل

 اختياااااار أن  إلا مختلفاااااة مرجعياااااات مااااان انط قهاااااا و التساااااميات  فاخااااات مااااا  الأخاااااير وفي
 أو الرسماااي الشاااعر عااان تميااازه و الشاااعر هاااذا سماااات عااان للتعباااير أنساااب يعاااد الشاااعي الشاااعر مصاااطل 
 . الفصي 

 

 

 :  الشعبي الشعر مصو -3

 إلا    عاماة الشاعبية الأشاكال ضامن خا ة مكانة من يحظاه وما الشعي الشعر لأهمية نظرا
 بتحدياااد تعلاااق ماااا:  أهمهاااا لعااال تمحااايص و دراساااة إلى تحتاااا  إشاااكالات وجاااود مااان يمنااا  لم هاااذا أن

 أماارا  ااار حاا  لااه محااددة زمانيااة فااترة ضاابع في اختلاا  أ ااوله فقد أو الفاان لهااذا الأولى الإرها ااات
 . اختلف  و الآراء فكثرة  الأولى البدايات تحديد عسيرا

  :يأتي كما المجال هذا في أراء عدة بين التميز يمكن عموما

 :الأو  الرمي - م
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 أكثار شاا  العاربي و للمغارب الإسا مية الفتوحاات ما  ظهار الشعي الشعر أن أ حابه يرلا   
 ركيبـي الله عبـ  هاذا إلى ذهاب الجزائر وقاد تعرياب في فعالاة مسااهمة سااهموا الاذين اله لياين  يء م 

ـــر بالنســـبة و »: يقاااول حياااث ـــأ  القـــو  يمكـــن للجزائ ـــ  الشـــعر: ب  الفـــتح مـــع جـــا  المغـــر  عن
 إلـــى( 0161 -0641)   الهلاليـــين مجـــي  بعـــ  واضـــحة قويـــة بصـــور  انتشـــر الإســـلامي،ةم

 . 68« جلية بصور  الجزائر تعريب في ساهموا و المتع    لهجاتهم معهم حاملين الجزائر

 أن دون الفاان  هااذا ظهاور في الأثاار أوضا  لااه كااان الجزائار إلى اله لااين دخاول رأيااه فحساب
 أن فايرلا المرزوقاي محمد أما  أكثر فعالة كان  اله لية الزحفة أن إلا الإس مية الفتوحات دور ننسى
 القااارن منتصااا  قبااال بعينهاااا لفاااترة  ياااؤرخ العامياااة باللغاااة منظاااوم شاااعري شااااهد أي علاااى العثاااور عااادم

 تطااور في حاساام دور لهاام كااان هاا ل بااني أعااراب أن يعااني اله ليااة الزحفااة تاااري  للهااارة أي الخااامي
 فــي انتشــارهم و إفريقيــة علــى تغلــبهم و الأعــرا  مولهــل كلــر  » موضااحا ويقااول الشااعي الشااعر
 المتغلـب العربـي العنصـر فـي الأصيل البربري العنصر – كا  مو – م ا  و البلا  عرف  مناكبها
 مكانــا – بــالبلا  اســتقرارهم مــن قــرو  نحــو بعــ  – يبــر ولــم ، شــعرهم انتشــر و لغــتهم فســا ت

 .69« الحكومات  واليب و اللقافة توج  حيت الحواضر في إلا الفصيح لشعرل

 ماا  متاادرجا اسااتمر إعرابااه و ألفاظااه في الشااعر علااى اله ليااة الزحفااة أدخلتااه الااذي فااالتغير إذن      
  كااان واحاادة مقطوعاة وهااو الكتاب بااه لنااا احتفظا  شااعي شاعر بااأول ذلاا  علاى  ويسااتدل العصاور
 :  وهي(  993 - 262)  الحفصي العهد في التمر بائ   ا يتغ 

 بعيد بلد من                            حفصة يا الجمال غربوا

 70 الجريد ب د و                          قفصة من و سلاماسه من
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 مــن بــه قــاموا ومــا ، العربــي المغــر  إلــى الهلاليــين   ــو  إ  »قااائ  المرزوقــي ويضااي 
 يؤياد و  71« العربـي المغـر  في الفكرية و اللقافية الحيا  على كبير مةر له كا  ،  ينية حرو 
 السكان تأثر إلى  أدت العربي المغرب على اله لية الزحفة أن فيرلا المه ي صالح أيضا الك م هذا

                                                             الفصااااااااااااااااي  العااااااااااااااااربي الشااااااااااااااااعر عاااااااااااااااان كثاااااااااااااااايرا عااااااااااااااااديب لا الااااااااااااااااذي الهاااااااااااااااا لي بالشااااااااااااااااعر االيااااااااااااااااين
 .72« المنطقة بهذه الشعبي الشعر مصو  من هو و »

 التأري  يمكن لا أنه يرلا بالمناقشة حيث السابق المرزوقي لرأي الشي  بن يالتل عرض وقد
 التااري   ذلا  علاى دلاي  جعلهاا و الحفصاي العهاد إلى تعاود واحادة لقطوعاة الشاعي الشعر لبدايات
 موهبـة تكـن لم لو ، شعرا  العربي المغر  مبنا  من هلا  بنو يصنع م  » لنطقي ليي أمر فهدا
 .73« المغر  سكا  في مصيلة الشعر

 وبعاا   الشااعبية والرقصااات الشااعي القصاص ماان أمااال وجااود خا ل ماان ذلاا  علااى ويؤكاد  
 : اثنان لاناحتما مرده الشعي الشعر نصو  غياب الإس مي ويرلا للفت  سابقة والتقاليد العادات

 مثااال  اااريحا موقفاااا منهاااا ووقااا  الإسااا م حار اااا أغاااراض في الشاااعر هاااذا خاااوض:  أولهماااا  :
 . فيها الرواة و الشعراء زهد إلى أدلا ما مادي تغزل و الأنساب و بالقبيلة الافت ار

 أدلا الااذي لأماار الشااعر  ماان ينظمااه مااا تاادوين يحساان لا فالشاااعر  الأميااة انتشااار:  ثانيهمااا 
 رواتاااه فقااادان بالتاااالي  العاااربي المغااارب لنطقاااة عصاااف  الاااتي الاضاااطرابات كثااارة بالإضاااافة ضاااياعه إلى

 . 74 الأجيال بين وتوا له استمراره يضمنون كانوا الذين وحفظته

 باااني سااايرة تأن النثااار عااان الظهاااور في أسااابق الشاااعي الشاااعر كاااون علاااى الدالاااة  الأدلاااة ومااان  
 نثرياة تكاون أن قبال شاعرية كانا  قاد - العاربي لتااري ا و الأدب في - أهمياة مان مثلته ما بكل ه ل
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 الموساااوم كتاباااه في يـــونس الحميـــ  عبـــ  باااه قاااام الاااذي البحاااث خااا ل مااان ذلااا  توضاااي  يمكااان و  
 :  بطورين مرت ه ل بني سيرة إن:  يقول حيث   الشعي الأدب و التاري  في باله لية

 ابااان شاااواهد أن  ذلااا  الهااااري نالسااااد القااارن قبااال وكاااان الخاااالص الغناااائي الطاااور:  أولهماااا 
 بي اات و   مختلفاة أجياال توزعتهاا غنياة  قصاائد عان عباارة أمرها أول كان  السيرة بأن تنطق خلدون
 . الفصي  اللسان عن بعيدا ش 

 الهاااري الثااامن القاارن في خلاادون اباان أيااام أماراتااه باادت قااد  و القصصااي الطااور: ثانيهمااا   
 .مقدمته في أوردها التي الشواهد ذل  تؤيد

 :زيد أبي لسان على قيل على ما: ذل  مثال

  لظاء زايدات قلبه نيران و                       س مة اله لي زيد أبو يقول 

  معناه افهموا و لك مي أ غوا                             بالعامر اليوم ه ل يا ألا

 75مياه و العريي وادي سبيلكم                         ماامنه ياقوم وادي لكم ردت

 

 : اللاني الرمي - ب

 جدياد مان  الشاعي الشاعر عاود في باارز أثر له كان الأندلسية الهارة تأثير إن أ حابه يرلا          
 منوالهاا علاى والنسا  الأندلسية الأزجال و الموشحات محكاة المغاربة  فمحاولة العربي المغرب بلدان في
 الجمهــور بــه م ــذ ،و الأنــ لس مهــل فــيلمــا شــاي فــن التوشــيح »  خلاادون اباان هااذا في ويقااول  

 طــريقتهم فــي نفمــوا و، منوالــه الأمصــار مهــل مــن العامــة نســج ...  كلامــه وتنميــر لسلاســته
 .76« إعرابا فيه يلتزموا م  رير من الحضرية، بلغتهم
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 ساكان باسات دام التقلياد  و اااكاة مرحلة من خروجه بعد عدة تطورات النو  هذا عرف           
 ةـــم... »: قاااائ   لـــ و  ابـــن عنااه تحاااد  الاااذي البلااد  كعاااروض جديااادة شااعرية أسااااليب الأمصااار
 نفمـوا ، كالموشـحة مز وجـة معـاري  فـي الشـعر من م ر فنا بالمغر  الأمصار مهل استح ث

 الأنـ لس مـن رجـل اسـتح ةه مـن مو  كـا  و البلـ  عـروض سـموه و ميضـا الحضـرية بلغـتهم فيـه
 .77« منهم كلير فيه استفحل و...  فاب مهل فاستحسنه..  عمير بابن  يعرف اببف نز 

  :له الذي قزما  ابن و راش  ابن يخلف و  عزله ابنك شعراء عدة الزجل قول في تفنن قد و

 موض  كل في تجد لم                                 البساتين في أشياء ث  

 78 اسم  و واتنزه شم                                 والطير الخضرة و النسيم

 مظاااهر نقاال ساابان فيلاا يااد في الأناادلي سااقول بعااد الأندلساايين هااارة ساااهم  وهكااذا 
 و أحاد  علاى يخفاى لا الثقافية النهضة في تأثير لذل  وكان هناا  الإس مية العربية الثقافة من كثيرة
 في الشااعي الشااعر عمااود تقويااة في  كباايرا تااأثيرا ااارةاله لهااذه أن الشااي  باان التلااي ياارلا ذاتااه السااياق في

 : الجزائري الفكر في بارزتين ثقافيتين بظاهرتين مستدلا خا ة الجزائر  وفي العربي المغرب

 إلى تااأثيره مااازال العاميااة باللغااة يقااال كااان و   الأناادلي في ابتكاار الااذي الزجاال 
 . الأندلسي الفن جمعيات في وذل  الآن

 ب دهام مان الأدب و الثقافاة نقل في أدباء و علماء من ندليالأ مهاجري دور 
 الحااال هااو كمااا  تااة  سياسااية لأسااباب يكاان لم دخااولهم أن خا ااة افريقيااة إلى

 دولااااة سااااقول بعااااد الاضااااطهاد و الظلاااام ماااان فاااارارا إمااااا و هاااا ل لباااا  بالنساااابة
 .79الأندلي
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 منـذ ال ينيـة زجـا الأ و الموشـحات عاشـ  فق  إ   »:  للقول ركيبي الله عب  ويذهب 
 الأتــــــراك حكـــــم مةنـــــا  الملحـــــو  الشــــــعر فـــــي مةرهـــــا لهـــــا كــــــا  منـــــه بـــــ  ،ولا ق يمـــــة عصـــــور

 و ، الأوليــا   كــر و ، الله إلــى تقــر  و توســل و مــ يح مــن ال ينيــة القصــائ  للجزائر،فانتشــرت
 . 80« إليها ما و الإلهية الخمر  وصف

 

 

 

 :اللالت الرمي   -  

 الشاااعر أ ااول أن ياارون  الاااذين الفرنساايين المستشاارقين مااان هاام الاارأي هاااذا أ ااحاب معظاام  
 جوزيــــف ممثليااااه وأباااارز البربريااااة الأشااااعار و ال تيااااني الشااااعر إلى  تعااااود خا ااااة بصاااافة المغاااااربي الشااااعي

 .J-Disparmet  يسبارمي

 قـرين فهـو ، اللاتينيـة مـن منحـ را شـعرا إلا ليس » الشعي المغاربي الشعر بأن يؤكد حيث  
  فهاااو العلمياااة غاااير الأهاااداف و الاساااتعمارية النياااات عااان يكشااا  رأي وهاااو  81« ســـيالفرن الشـــعر
 بقواعاد الشعي الشعر اقتران عدم أن العلم العربي م  الشعر و المغاربي الشعي الشعر بين قطيعة يخلق
 . ناومضمو  شك  العربية القصيدة معمارية على محافظا لازال أنه الخليلية إلا الأوزان و العربية اللغة

 هـو و... أيالر هذا م  الواقع و » قوله المستشرق هذا ادعاءات على ركيبي الله عب  ورد 
 تــراةهم و العــر  ماضــي نعامــة، عــ المغــر  و الجزائــر تفصــل م  حاولــ  التــي الآرا  مــن نــوي

 ، اللقــافي تراةهــا مــن العربيــة الــبلا  ةوتجزئــ، الاســتعمارية الســيطر  علــى الإبقــا  بهــ ف العريــر،
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 للشــعب الأساســية المقومــات كــل ،لتــ مير اللقافــة و الأ   إلــى تعــ ت ... التشــويه حاولــةفم
 . 82« يالجزائر

 أن أراء مان سابق مماا است   اه يمكان وماا المستشارقين أوساال في محصاورا بقي الرأي هذا و 
 الياااتالج ناازوف ماا   والعااربي المغاارب علااى اله ليااة الزحفااة بعااد ملحوظااا تطااورا عاارف الشااعي الشااعر: 

 مساايرة في مهمااين مصاادرين جااود و يعااني مااا المساايحيين يااد في سااقو ها اثاار الأناادلي ماان الإساا مية
 : الشعي الشعر

  

  حيااااث الهضاااااب  ماااادن و الجزائااااري الجنااااوب في دوره ياااابرز :الهلالــــي رالمصــــ 
 الجزيااارة بجاااو الشااابيه الجاااو هاااذا ألفااا  الاااتي اله لياااة للقبائااال كثيفاااا تركيااازا عااارف
 .البدوي الشعر في أكثر هذا نلمي العربية 

 المغاربياة الشامالية الساحلية المنا ق في بكثرة شعراؤه تركز:  الأن لسي المص ر 
  وبالتاالي المناا ق هاذه في البقااء علاى المهااجرين سااعد ماا جوهاا بلطافاة المعروفة
 . الحضري بالشعر عرف ما فأنتاوا  م المدن تل  شعراء تأثر

 يصااور  فهااو الشااعبية الأدبيااة الأشااكال أباارز أحااد الشااعي لشااعرا يبقااى ساابق مااا كاال ماان     
 في فتفنناوا    ام لصايقا المره  فكاان الشاعري الحاي عماق مان قضاياه ويطرف   المجتم  آلام و آمال

 و جهاال مان قاديما كاان ماا  رغاام الأزماان مار علاى القلاوب في محفوظااا  فبقاي أوزاناه تجدياد و  اياغته
 الشعي اللون لهذا حبهم تزعز  لم أ ا إلا الأفراد على سلبا أثرت حروب و فقر

 

  : الشعبي الشعر منواي -6

 :  خصائص و سمات من بعضهما عن يميزهما ما لهما بارزان نوعان الشعي الشعر عن يتفر 
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 :الب وي الشعبي الشعر - م

 المتميازة لبدوياةا بالبي اة يعرف ما أو   الصحراوية المنا ق في واس   دلا و انتشار له النو  هذا و    
 لغااة الشاااعر يت ااير الشااعر هااذا  وفي الأجااداد باا ر  والتشاابث والتقاليااد العااادات علااى أكثاار بااافظااة
 يعاني مماا والتشابيه الاساتعارة وضاروب الو افية  والتعاابير للأمثاال توظيا   م  والفصاحة بالقوة تتميز

 .الفني التصوير و لغةال وقوة البناء  ريقة حيث من الجاهلي بالشعر تشبيهه إمكانية

.. .غزل ومدف و وف ر و  : من متعددة أغراضا تضم الواحدة القصيدة أن إلى بالإضافة
 الخاام البي اة تلا  معاين مان ألفااظ اسات دام فيها والم ح  الجاهلية القصائد عليه كان  ما  وهو الخ

 الشاعر هاذا معااني لفهام - الأحياان أغلاب في -  اعوبات تعترضاه ودارساها متلقيهاا يجعال ماا البدوية
 يعرفهـا لا بحيـت الصـعوبات مـن هـي الب وية القصائ  هذه لهجة »  لأن الخا ة مفرداته بع  و
 عـن التعبيـر فـي بهـا النـاب مسـلو  تـذوق الشـاعر،و بيهـة مـن قريبـا طويلا،وعـا  مارسـها مـن إلا

 النطـر و تفـرت صـيف  فـي الكلمـات تغيـر و ونطقهـا الحـروف تغير لاحفنا إ ا  اصة  واطرهم،و
 .83« الخا  المحلي

 الفهاام ماان والقاارب الأداء في ومختلفااة والغمااوض الوضااوف في متفاوتااة نجاادها الشااعر هااذا فلغااة
 أبعاااد إلى اتجهنااا أو الاااب د داخاال في أوغلنااا وكلماااا والعروش والقبائاال الجهااات اخااات ف  سااب العااام

 يجعال ماا ذلا  و قالنط في الساكن و المتحرا واخت ف اللهاات وتباين  الاخت ف أ رافها تباعد
 في المجهااود ببااذل متصاالة و خا ة عساايرة بصاافة والباادوي عامااة بصاافة الشااعي للشااعر الدارسااين مهماة
 اتلااا  الاااتي العاماااة والا اااط حات الألفااااظ وراء والجاااري ونطقهاااا قراءتهاااا علاااى والتعاااود رموزهاااا حااال

 . جهة كل باخت ف

 المعيناة الصاور تلا  هاو نظماه مان المقصاود لأن يةالشاعر  بالصاور غ  البدوي الشعي والشعر
 تقاااارب الناااو  هاااذا قصاااائد أن ساااابقا قلناااا فكماااا 84 الشااااعر عناااد ثاااانوي أمااار فياااه المنغماااة الماااوازين  و

 القــ ما  فيــه عــا  الــذي المنــاخ لتوافــر م  فيفهــر » لتصااويراو  البناااء  ريقااة في الجاهليااة القصااائد
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 الشــعرية الفــاهر  هــذه فــي كبيــرا   ــلا والتقاليــ ، تالعــا ا علــى الحفــا  والمح ةو ،واســتمرار
»85 . 

 القاادامى الشااعراء و الشااعي شااعراء بااين كثاايرا توافااق الااتي الجغرافيااة و الاجتماعيااة البي ااة فتشااابه
 والحاااي الفاحصاااة النظااارة هباااوا و عاماااة بصااافة البادياااة  ياغتها وشاااعراء أسااالوب و المواضاااي  في خا اااة
 وجزئيـات مشـيا  مـن عليـه تنطـوي مـا بكـل الطبيعة » أن إذ  م اايطة بالبي ة الشديد والتأثر المره 

 .  86« الصور  بمكونات الشاعر لإم ا  الأساسي المص ر هي  واهر و

 مان فيهاا ماا بكال الباداوة حيااة عااش  فهاو موضاوعاته – الشااعر – يستمد البي ة هذه فمن     
 وقنااة لقصاائد موضاوعات تكاون الاتي ظااهرالم  مان وغيرهاا اجتماعياة ومشااركات وزراعاة وحارب  يد
 »                                   خ لهاااا مااان معاااه ويتوا ااال فيحااااوره المتلقاااي ذهااان إلى منهاااا ينفاااذ

 يحــاو  التـي بال لالــة فياضـة يراهــا الشـاعر بعضـها،لأ   و  التجــار  بعـ  علــى تلـح فالـذاكر 
 مااا البي ااة بتلاا  انطباا  أساالوبه أن كمااا ورهو اا تشااابيهه فينتقااي 87« الــوعي إلــى يقــ مها بــأ  فضــها
 حياتياااة تجربااة بااين ياازاو  الباادوي شعرا فالشاااعر ألفاظااه لر اا  الأسااان خصاابا واارا الخيااال يجعاال
 يفصـل و الطبيعـة فصـلته مـا محيانا يصل » الخيال حال وهكذا متصورة مستقبلية عوالم وبين حسية
 . 88« وصلته ما

 كااذل  و نبااات و ووحاش ت ااير مان فيهااا ماا و لصااحراءا و ا  فيهااا فياتردد موضااوعاته أماا
 وأودياة جباال مان فيهاا ماا م ومطار  وساراب حار الصحراء من تل  في الطبيعة مظاهر لبع  تصويره
 والجمـــا  الحـــس مـــواطن بـــه يتصـــي  رائعـــا ملقطـــا عينـــه كانـــ  فلقـــ  »  وخصاااب وقفااار وفااااا 

 مو الحيـة الطبيعـة معـالم مـن هحولـ يـ ور كا  ما في السحر مواضع به يتحسس ،  قيقا ساجوم
 . 89« الجام  
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 إلى فدوا و الذين اله ليين بشعر كثيرا تأثر الشعي الشعر من النو  هذا أن بالذكر الجدير و
 هااااذه يحاااااكوا أن العااااربي المغاااارب شااااعراء حاااااول اله ليااااة حيث العسااااكرية الهااااارة ماااا  العااااربي المغاااارب

 النماااذ  بعاا  أورد و الأ اامعيات اساام  لــ و  اباان حسااب عليهااا أ لقااوا قصااائد القصااائد فأنتاوا
 . 90بعد فيما القصائد هذه تطور زاد وقد   مقدمته في منها

 :الحضري الشعبي الشعر/  

 في الشااعر يناو  الإيقا  حياث في بتناو  ويتمياز والحواضار المدن في الشعري النو  هذا عرف   
 بي اة في نشأوا ناظميه أن  ذل والتعابير الألفاظ في والسهولة الليونة إلى الميل م  والوزن القافية اختيار
 هذا المتغيرة كل و الطارئة الحواد  و الدائمة بالحركة تميزها تقاليدها وكذا و عاداتها فاكتسبوا حضرية
 . لديهم الخيال و المضمون مستولا على كبير تحرر وجود جعل

 بونــار رابـح الباحاث ر اد دالأندلساية وق والموشاحات بالأزجاال الشاديد الشاعراء تاأثر أيضاا
 وحاكــاه منــه اســتقى الــذي المــنه  اللري،وهــو المنبــع هــو الزجــل هــذا م  شــل ولا » فقااال هااذا

 . 91« الخ الم يحية و  الغزلية و الوصفية منفوماتهم و مزجالهم الحضريين،في شعرا نا

 التفكير ومستولا  ةالجغرافي البي ة و بيعية الاجتماعية بالعوامل يتأثر الشعري النو  فهذا إذن
 الصاااور مااان بخلاااوه يخاااتص فيه وكاااذا الإيقاعاااات و اللغاااة مساااتولا علاااى يااانعكي ماااا الأشااا ا  لااادلا

 تاألي  علاى مقصاورا كاان نظماه مان القصاد أن محادودة أي موسايقية نغماة علاى منظاوم لأناه الشاعرية
 ودهاااوج فاا ن شااعرية  ااور بااه وجاادت إذ و المقصااودة الموساايقية النغمااة تساااوق الكلمااات ماان قوالااب
 متنبهة وقادرة شعرية حاسة يمتلكون الذين الشعراء منظوم في الصور هذه توجد ما عفويا وغالبا يكون
 . 92  الصور و المعاني خلق على

 و ب غتهاااا و تموضاااوعاتها في اله لياااة القصااايدة ماااع علاااى البااادوي الشاااعر محافظاااة مااا  لكااان
 سـوا  حـ ، عنـ  يقـف لا تفننـا والأوزا  القافيـة فـي تفننـوا ق  الحضريين الشعرا  نلفى» اأساليبه
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 فـي البا ية شعرا  يخالفو  ،وهم.. ريرها مو شكوى مو نسبيا مو م حا مو وصفا الموضوي كا 
 تجـاربهم ومن متحضرين عا ات ومن حضارية بيهة من مستم   معانيهم الشعر،فنج  المضمو 

 مــع يشــتركو   منهــم علــى ، نالحنــي و التفــري و واللطافــة بالرقــة فيتســم رــزلهم الحيا ،وممــا فــي
 .93« رزلهم في وح ه الما ي بالجانب الاهتمام في الب ويين

 فنيااة بساامات يمتاااز منهمااا كاال ن  أالشااعي الشااعر نااوعي خاا ل ماان است   ااه يمكاان ومااا
 الشاااعر مميااازات أباارز أحاااد أ مااا الأساااان و الأهاام لكااان الآخااار  عاان مساااتق  و خا ااا  ابعاااا تعطيااه

  :المميزات تل  يوض  الآتي الشكل والشعي  

 .فصيحة و قوية لغة                                                       

 . الصحراوية المنا ق في ينتشر                                                      

 .الشعرية بالصور غني                              الب وي الشعبي الشعر    

 . اله ليين بشعر كثيرا تأثر                                                     

 . الجاهلية القصائد يقارب                                                   

 

 . سهلة لينة ألفاظه                                                  

 . الحواضر و المدن في ينتشر                                                  

  .الشعرية بالصور يحفل لا                       الحضري الشعبي الشعر    

 .الأزجال و الموشحات من فر                                                  

 :  الشعبي شعرا  ةقافة .5
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 نأمياون  لكا بالضارورة فهام عامياة بلغة دهمقصائ ينظمون الشعي شعراء أن الكثيرون يعتقد
 أيان مان :وهاو ألا مهام ساؤال يتباادر هناا ن  ماالشعراء هؤلاء حق في كبير إجحاف فيه الاعتقاد هذا
 ؟ الأدبي ور يدهم لغتهم الشعراء هؤلاء أخذ

 و بالمعاااااني ينضاااب لا الاااذي المعاااين العامياااة فهي اللغاااة اسااات دام الشاااعي الشااااعر يعياااب لا
 يوجاااد بااال المتعاااارف  عنااد لغتاااه في يقااا  لا الخالااادة وهو الأشااعار أجمااال أباااد  أديمهاااا ضاامنالمواضي  
 اتفاقاات القافية فيوجاد قيد من  ا يخر  أو معان من يريد ما إلى  ا يصل الكلمات من أما ا لنفسه
 . النان عامة لغة في ح  البتة موجودة غير الأحيان بع  في تكون

 يتقياد لا و اللغاة يصان  لغتاه إذ مان يخار  لا و أوسا  نطااق في التعباير على اقادر  يجعله ما هذا و     
 إلى  ااا ينفااذ و بسااهولة إليهااا الو ااول يريااد الااتي المعاااني يتناااول نجااده هنااا ماان مقننااة و مساابقة بقواعااد
 في يزياااد و شااأ ا ماان يعلااي و يصاانعها بأنااه متاايقن هااو و بيااده لغتااه يمساا  لأنااه تكلي  دون العمااق
 ملهـم » شااعر لوجاود هاذا يعاود و والرقاة الصافاء منتهى في أدبية لغة الشعراء بع  عند نادثروتها ل
 متــأةرا و مـؤةرا بالأشــيا  سـريع انطبــاي و مرهـف حــس مـن وهــب بمـا إليهــا يصـل و الأشــيا  يفتـر
 .الشاعر ذل  قلب في تكمن ملكة هي الشعرية  فالموهبة94«

 الأحادياااث الكااريم  القااارآن حفاا )  كبااايرة تقليديااة فاااةثقا وذو  الشااعي شاااعراء أغلااب أن كمااا        
 يتاأتى لا هاذا  و الدولةفي  هامة رسمية منا ب تقلد من منهم  فناد( الخ...القديمة ر  الأشعاالنبوية
 بــــن مصــــطفى و كريــــو بــــن الله عبــــ :  الشاااااعران:  الحصاااار لا المثااااال ساااابيل علااااى   علاااام لااااذو إلا

 الااذي  لــوف بــن الأ ضــر ســي ي الشاااعر أيضااا ونجااد هماقبيلت قااي قاضاايين كانااا  حيااث إبــراهيم
 كثايرة أغراض في نظم  وقد  الحا وليا منه جعلوا ح  قومه على مؤثرة دينية سلطة يمتل  رج  كان
 . التصوف و الزهد و النبوي للمدف حياته أواخر خصص لكنه
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  :مطلعها التي"  الخزنة"  قصيدته في يقول

  نبدا وب  الله بسم                                     عندي يقال ما أحسن

   وحدة عين يا ماعزا                                جسدي سلطان في حب 

   95نبدا علي  الله  لى                                    سيدي ن إ محمد يا

 سـالم الشااعر مانهم الجزائاريين المسالمين العلمااء بجمعياة التعليم سل  في كثيرون انخرل وقد
 يعا  ماا  الشاعي الشاعر بانظم أكثار اشاتهر لكناه الفصاحى باللغاة أيضاا ينظم كان الذي  والشبوكي

 ش صااية قناعااات نتياااة أميتهم إمااا أو جهلهاام بساابب لاايي العاميااة للغااة الشااعي شااعراء اختيااار أن
 أفكاااارهم عااان الشاااعراء هاااؤلاء يعااابر أن المنطقاااي مااان الناااان إذ عاماااة مااان المتلقاااين حاااال لمراعااااة وكاااذا

 و بالعفوياااة يتسااام شاااعرهم يجعااال ماااا اليومياااة  حيااااتهم في بيااانهم فيماااا تتاااداول الاااتي باللغاااة ومشااااعرهم
 . 96« مهميتها لها اجتماعية ةقافية  بر  كل »: هي رر يقول وكما الأ الة

 الإ ا حية للحركاة مواكباا شاعره كاان الاذي الله جـا  الهـا ي الشاعي الشااعر نجاد أيضا  
 لهاا داعياا و المسالمين العلمااء بجمعياة فيهاا يرحاب قصايدة  ولاه الإسا مية الجمعياة لبادا إيمانه عمقل

 :  فيها يقول

  العاملين العلماء                        الدين أنصار بالمصلحين مرحبا

  الدنيا مصابي  نتمأ                                          بالعلماء مرحبا

  سالمين تروحوا الله شاء إن                                  الم  و بالقصد تم فز

  97  مولين جملة كونوا                                      يهديكم ربي اتفقوا
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 الشاااعر عاان ذكاار مااا ذاا علااى الشاااهد أدبيااة و بثقافااة يتمياازون كااانوا الشااعبيون الشااعراء و
 و الأ   نحــو نزوعــا لــه م  كافيــا،و وم بيــا قضــائيا تمكنــا لــه م  فهــري... » كريــو بــن الله عبــ 

 ماا  تتحاااور الااتي الشااعرية الشاااعر هااذا ثقافااة شااعيب إبااراهيم الباحااث وير ااد 98«الأن لســي التــاريخ
 كااان  اام أو تااأثر أنااه يباادو الشااعراء بعاا  كريــو بــن يااذكر تإذ القااديم العااربي الشااعي الشااعر نصااو 
 هاو كماا تصاوفا أم الملاوف بان قايي لادلا غازلا أكاان ساواء الشاعري التوجاه في معهام يتفق و يحاكيهم
 . عربي بن الدين محي لدلا

  :ذل  ومثال

 99عذاب كل حامل قيي ا تلقاني                               المعنايا قيي قيي قالوا إذا

 : قصائده إحدلا في يقول نجده الفلسفة  ال في إ  عه سعة على أيضا يدل ومما

  لهاب بالحكمة نور منها يقدف                          مخصبا خزاين درة ذيه

  100 شاب ح  عمرو شاو من برها و                 مخصبا كان  أف  ون عهدا من

 

 ذكرا أشعاره في نجد  كما إ  عه بسعة يوحي أف  ون اليوناني الفيلسوف لش صية فذكره
 حفااا  إلى يساااارعون الشاااعراء معظااام أن العلااام م  الأسمااااء مااان غااايره و ساااينا كاااابن باااارزة ش صااايات

 الساامحة الاادين بتعاااليم التمساا  و علومااه ماان ل سااتزادة والفصاااحة البيااان ماارآة كونااه الكااريم القاارآن
 لرمااااوز ذكاااار أو دينيااااة مضااااامين الشااااعبية الأشااااعار أغلااااب في نجااااد لسااااانه لذا ويصاااا  منطقااااه فيساااالم

 المغاازي فان في حاضارا هاذا نجاد و الرماوز تناو  إلى أدلا ماا صايدةللق التاأثيري التفعيال في دينية خا ة
 في العاماااااة والتامعاااااات الأساااااواق في لتردياااااده الشاااااعبية الأوساااااال في كثااااايرا انتشااااار الاااااذي الشااااعري و
 .الرسمية والشبه الرسمية المناسبات
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 باان الله عباد الايمن و و الشاام لفتوحاات بالنسابة  الااب أبي بان علاى الإماام رماوزه أهام ومان
 الولياد بان خالاد و العاوام باين الزبير و الكندي الأسود بين المقداد  م افريقية لفتوحات بالنسبة جعفر

 تعارض كلماا دائماا متااددا كاان الفان هاذا تاداول لكان العهاد قديماة جاذوره و 101 نااف  بان عقباة و
 الطبقاااات  تاااداول لاااذا الاقتصاااادية  و الاجتماعياااة و السياساااية المشااااكل و ظلااام مااان لكثاااير الإنساااان
 .غيرهم و وعنتر  يز   ي كسيف بن التاريخيين الأبطال سير الشعبية

 الإنسااانية القاايم فيااه  وتهاادر الفساااد و النفاااق فيااه يستشااري و العاادل إلى يفتقااد  تماا  ففااي
 المفقاود  العادل يحقاق الاذي هاو البطال يصب ... نفسه  وتحرير ذاته تحقيق من الفرد فيه يحرم أو العليا
 علاااى الرماااوز هااذه ب ساااقال يقاااوم الشاااعر و 102 المجتمااا  جساااد في استشاارلا الاااذي الفسااااد يحااارب و

 عاوا فهم  شاد التاريخين الأبطال كذا و الأوائل المسلمين القادة بطولات النان لتذكر المعيش الواق 
 المشاااكلة الشاااعب علاااى المتعاقباااة الأحااادا  كااال نتيااااة  بيعاااي أمااار هاااذا و المعيشاااية المتناقضاااات تجاااه
 العدالاة فياه تساود مشارق غد إلى يتطلعون يجعلهم الرموز تل  إلى فلاوؤهم حياتهم في حاسمة اتلفتر 

 علــى الواقــع،والتحري  ل مــر الرضــوخ عــ م و اليــأب قتــل» إلى ياادعو العليا مااا الأخ قيااة والقاايم
 .103«السيف حققها التي العفيمة البطولات و بالأمجا  الناب وتذكير...والمقاومة اللور 

 ذلااا  الجاهلياااة ومرد القصااايدة تحااااكي نجااادها الشاااعراء أول ااا  قصاااائد علاااى تطلعناااا ماااا وإذا
 سماتهاااا أهااام و بناءهاااا  ريقاااة علاااى العرب للتعااارف الفحاااول لأكثااار العربياااة بالقصاااائد الكباااير الاهتماااام
 مقارناة عقاد حياث  " الغا  الشاعر" كتاباه في قنشـوبة محمـ  الأساتاذ باه قاام ما ذل  دليل و الفنية
 لتعاارفل الشاااعرين لكاا  أبياتااا نااذكر معطــار بــن محمــ  ســي الشااعي الشاااعر و القــيس لامــر  بااين

 . المقارنة تل  إليه أفض  ما على بعدها
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  الجزائاار التوزياا  و للنشاار الو نيااة الشااركة   الملحااون الشااعر في الجزائريااة المقاومااة:  الحفناااوي أمقااران و يلااي جلااول - 103
 3925    36. 

-  درن   الكاريم القارآن حفا   (  الجلفاة ولاياة)  الزعفاران ببلدياة ولاد شاعرية و دينياة ش صاية:  معطاار بان أحماد ساي 
 . 3921 سنة توفي   3930 سنة ولد  الإس مية العلوم مبادا

 



 : القيي امرا يقول

  هيكل الأوابد قيد لارد                     كناتها و في الطير و أغتدي وقد

 عل من السيل حطه  ر  كالمود                      معا مدبر مقبل مفر مكر

 : يقول م     

 104 تتفل تقريب و سرحان إرخاء و                              نعامة ساقا و ظي أيط  له

 :  معطار ابن يقول و

  الحركات و الغوازي و الخطرة كثرة                           مول  بالسير شيان لا الله

  البهزات في الشطارة خ  يتقط                        مايزن  عمرو و مايعي اللي

 105 الرعدات بع  خط  إذا برق ولا                          يرفرف بجناف  يار كنيتو

 

 :  أهمها الم حظات ببع  خر  وقد

  و اا  يكاان فلاام كاملااة قصاايدة بناااء داخال وحاادة جاااءا الفاارن و اافا اللااذين النصاايين كا 
 .الأساسي المقصود الفرن

  مااان ناااو  إلى  القصااايدتين في رمااازت الفااارن فموضاااوعة تاااأويلي  رمااازي بعاااد لنصااايينا لكااا 
 .106 الشاعران عاناه الذي اليأن و الحزن وتعوي  المعاناة من الهروب

  الاجتماعية الحياة من بجوانب  تتمثل اجتماعية أنثروبولوجية وثيقة النصيين . 
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  الشاااعريين تميااز علااى دلاا  لااةجمي شااعرية  و ااورا متمياازة لغويااة اسااتعمالات النصااان حااولا 
107. 

 محمــ  الأسااتاذ إليااه و اال مااا لأهميااة  -  ولهااا علااى – الأخاايرة الم حظااات نقاال آثاارت وقااد
 الشاعر باين التشابه قضية أن إلا الشاعرين  بين اللغة اخت ف رغم المقارنة تل  عقده خ ل قنشوبة
 .بالذات الموضو  اهذ في أكثر البحث إلى تدعو الشعبية القصائد من وكثير الجاهلي

   الشااعي الشااعر كتابااة إلى الم تلفااة بأشااكالها القصاايدة كتبااوا مماان الشااعراء بعاا  لجااأ كمااا
 أن ارتاألا حياث[  3925 -3956]  حيزياه أوبارات ساال الاذي ميهـوبي عزالـ ين الشااعر منهم
 طااااب ال مااا  يااات ءم خفيااا  وإيقاااا  دراماااي بااازخم مشاااحونة جعلهاااا الجزائر ماااا مااان امااارأة غنائياااة تكاااون

  يضااف108 المناصـر  الـ ين عـز الفلساطيني الشااعر أيضاا  اا وتاأثر  الواقعياة حيزياه لقصة الوجداني
 ابـن باين و بيناه كاان الاذي يوسا  ابان الفقياه الشاي  و الساماتى الجاوال الشااعر ذكرهم سبق ما إلى

 . الأ طل و جرير و الفرز ق بنقائ  شبيها شعرا قيطو 

 الحقيقاة في هاي ماا اللغاة فتلا   ااحبها أمياة يعاني لا العامياة ةاللغا اسات دام أن أخايرا لنصل
 109« البعيــ  الفصــحى عمــر فــي بجــذورها ضــاربة فعاميتنــا نتصــور قــ  ممــا مفصــح ملفــا  إلا »

 و الشاااعرية اافوظااات ماان ر اايدا لنفسااه يكااون حااا  الشااعر نظاام إلى يصاال لا الشاااعر وأن  خا ااة
 . شعره في يست دمه الشعبية المأثورات
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  
  ::النصيةالنصية  والتفاعلاتوالتفاعلات  الموازيالموازي  النصالنص  سيميائيةسيميائية

  

  العناوينالعناوين  سيميائيةسيميائية    ((11

  النصيةالنصية  الفاتحةالفاتحة  سيميائيةسيميائية    ((22

  الخاتمةالخاتمة  سيمياءسيمياء    ((33

    النماذجالنماذج  فيفي  النصيةالنصية  التفاعلاتالتفاعلات    ((44

  التناص القرآني ودلالاته التناص القرآني ودلالاته --أأ



  التناص مع الموروث الشعبي التناص مع الموروث الشعبي --بب

 

 خوا ر الو ية    لحياة بيعة ا:وهي شعبية قصائد خمي هنا للتطبيق الم تارة النماذ  
 أشعاره واختياري  مو  من منتقاة حما ي الساسي الشعي  للشاعر الأ ل وبن  العظيم الكيد
 عضدت نقال من متنها في وكجِدلا  ما وإما المصادفة باب من أو اعتبا ا يكن لم القصائد لهذه

 تحليل في رغبتي م  اتفق ما وكذا لبدعها خا ا شعريا عالما مشكلة  البع  بعضها م  التحامها
 المتعددة المدلولات اكتشاف في  ا الاقتراب سيميائية أحاول لقراءة تستايب شعبية قصيدة
 التي والقيم المرجعيات على ب حالتها الم تلفة الدوال خل  المبثوثة المعاني بتأويل اللغوية  للع مة
 الحقول مختل  بين يزاو  متنو  شعري لعام تنب  اوأ  القصائد خا ة إليها تشير

 يغرينا ما والرؤلا الأزمنة اتلع حيث   المتن داخل الحياتية والمواق  للأ وات الدلالية و را 
 وذل  والتأويل  المتعددة القراءات على الدلالات انفتاف من يواكبها وما الجمالية العنا ر بتقصي

 ..المعتمدة التحليل عنا ر مختل  عبر التأويل يرةلمس تتبعنا خ ل من سنلمسه ما

 : العناوين سيميائية .0

 قراءة عملية في تسهم نصية وحدة باعتباره كبرلا بأهمية السيميائي التحليل في العنوان يتمت 
 المفتاف ليكون النص  اهيل إلى الدخول للقارا تيسر التي العتبة فهو الأدبية  النصو  وتأويل
 عليه دالة وع مة له سمة لأنه   النص رموز ف  من للتمكن بدلالته الإمساا نيحس الذي الأسان
 ببنيته له رامز  لالي نفام»له فهو موازيا مكثفا نصا تشكل مستقلة ع مة كونه من بالرغم
 ع قة تصور على المتلقي يمن   ما110«النص تملل العميقة ال لالية وبنيته السطحية ال لالية
 والنص بين لقا  مو » يمثل لأنه والتحليل  الدراسة كبداية به والمتن ويستهل العنوان بين متينة
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 لابد و 111«القارل معما  ،ومو  الكاتب معما    ر هو صار حيت ا تراق نقطة ،وكأنه
 وظائ  بأرب Genette جينات جيرار ويحددها معينة وظيفة تؤدي أن العناوين لهذه

 .112أخرلا  وظائ  تتفر  وعنها اليقين الو      الإغراء الإيحاء:هي أساسية

 :الحيا  طبيعة - م

 دلالي  ال عن دال مركب على يكش  اثنتين  لفظتين من العنوان هذا يتركب  
 الواسعة المفردات من نجدها  بيعة ودراسته فكلمة النص لتفكي  ثمين بزاد يمدنا خا 

 خا ة الإنسانية ساتالدرا وحقل والفيزيائية  الطبيعية العلوم في والتداول الاستعمال
 مختل  م  كبيرة تقا عات له ف ن الحيا  الثاني المركب  أما والاجتماعية النفسية
 الذات هو بينهما المشترا القاسم ف ن المركبين ك  بين الع قة عن وبالحفرت الم لوقا
 .ذوات  مو  لكن معلومة ذاتها  د ذاتا  وليس  الإنسانية

 الدلالة أوجه لاكتشاف المجال أمامنا يفت  مركبة ع مة باعتباره العنوان قراءة إن
 الصيغة  ذه العنوان اختيار أن: استنتاجها يمكن م حظة أول ولعل فيه  المتمظهرة
  " هذه" الإشارة اسم تقديره يمكن محذوف لمبتدأ خبرا الطبيعة اعتبار على النحوية

 . تأويلال حيز في للقراءة إخضاعه نستطي  إليه مضاف الحيا و

 هي  والضمة مرفوعا نجده الإعرابية الحركة أو الحالة حيث من الطبيعة فمركب
 ذاتها حد في تحمل والتي النحوي  الدرن في الأولي الحضور حيث من الحركات أقولا
 التوجهات ذات الطبيعة وبين المذكورة الرفعة معاني بين وبالربع والارتفا   العلو معاني

 تشكلها كيفية نرلا لا الزلازل: مث  الخفاء و الظهور متفاوتة رهامظاه أن نجد الم تلفة
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 في حائرا اليوم لحد الأزل منذ الإنسان وقوف في أكثر الرفِعة  وتظهر آثارها نرلا لكن
 خالقها لعظمة وتنظميها الطبيعة تشكيل روعة

 الذي الله ﴿: تعالى يقول لل لق تصويره روعة على الدالة الصور من الكثير آياته في ولنا
 من  ونه من مالكم العر  على استوي ةم ميام ستة في بينهما وما والأرض السموات  لر
 كا  يوم في إليه يعر  ةم الأرض إلى السما  من الأمر ي بر*  تتذكرو  مفلا شفيع ولا ولي

 كل محسن الذي* الرحيم العزيز والشها   الغيب عالم و لل * تع و  مما سنة ملف مق اره
 .113﴾.طين من الإنسا   لر أوب  لقه  شي 

 في تعبر وهي  رورة العنوان في جاءت فقد الحيا  لفظة جهة من أما  الطبيعة جهة من هذا
 وارتبا ها والا دار 114الانكسار على تدل كبنية الكسرة فحضور والانبعا   التاديد عن معناها

 .والتقلبات بالمتناقضات

 (: ِِ  ) و(  كُ  ) الإعرابيتين الحركتين وبدمج

 .العلو و الارتفا  الرفعة  ) ك (         

 .والا دار الانكسار)ِ  (         

 .والميتة الحية المظاهر كل تشمل           الطبيعة

 .دونية أو علوا إما الكائنات مختل  بين مستمر تفاوت           الحياة

 بين حوار أو خطاب ودوج عن م  ين"هي" ب المقدر ااذوف المبتدأ مسالة وأيضا
 فهذه  "الحياة  بيعة هذه: "بالقول خلصا مختلفة حياتية تجارب عن موضوعه أكثر أو ش صين
 .وعبر أحدا  من تشمله لما حكمة تكون أن تصل  لكنها وجيزة أ ا رغم العبارة
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 العمق في  لكن ظاهريا هذا والجمود بالسكون دلاليا تتسم اسمية فهي ككل الجملة أما
 سمات لها الطبيعة أن أسان على والتحول الثبات ثنائية على بتوفرها خا ة بالحركة يفتوح

 :ذل  يوض  تيالآ مختلفة والرسم دورات عبر لنا تكشفها أسرار لها فدائما الحياة تحددها أما

                                       الطبيعة                                     

  

          المفاجأة                      واس  حيز                       الاخت فو   التنو  

 

 

 الحياة                                     

 

 

 والاخت ف التنو              المفاجأة                 دائم تجدد        البداية     

 

 فضاءات وخلق والإحالة والتكثي  دلاليةال حقق قد القصيدة عنوان أن إلى نصل و ذا
 .والقارا النص بين تبادلية

  : واطر -  

 وكلمة دوالتعد الكثرة على الدال الجم   يغة في جاءت واحدة لفظة العنوان هذا  يغ
 في باثُّها يجد نثرا  أو شعرا تترجم الكآبة أو الفرف تمثل شعورية حالة تكون العادة في خوا ر
 مكبوتاته فهي أو الشعورية خلااته عن وتنفيي راحة للورقة الأبي  الحيز على المترب  السواد



 الذات بين بسرية وتتسم   ذاتية تكون الخوا ر أن على زيادة داخله يحتدم  را  عن عبارة
 .حميم لصديق عنها الكش  يمكن أو والورقة

 تحتويه ذيال وما الخوا ر؟ تل  عن للكش  الشاعر حاجة ما:  للتساؤل يدعونا هذا كل 
 :يأتي كما مفتوحا الدال ليكون تكعرّف لم نكرة جاءت اللفظة أن خصو ا ؟ هي ولمن ؟

 خوا ر                                           

                                         

 

 نثر        شعر         تنفي        ذاتية          نفسية                  

 

 لتعب تبعا السكوت معها فيحسن  السكو  اللفظة  لهذه الإعرابية الحركة أن الم ح و  
 .استرجاعها أثناء أو حينها مشاعر من اللفظة تل  تحمله وما الذات تنهدات

 :أن نجد الدلالية البنية و الإعرابية الحركة خ ل ومن

 .             والسكون الصم           ( ِْ  )

 .لتأملا                                             

 .      شعورية لحالة ترجمة       خوا ر

 التبصر تستدعي خا ة شعورية لحظة فيشك ن والدلالة الصوت العنوان هذا خ ل من ليتحد
 .المتن في سيكون لما التأمل و

 :  الوصية - 

 المعام في سواء الاستعمال ةوشائع واحدة مفردة لقصيدته عنوانا أخرلا مرة الشاعر اختار 
 في العمل وضرورة بالآخرة النان تذكير الو ية تكون الديني المعام ففي الحياة  معام أو الديني



 قا  وإ ﴿:تعالى قال لابنه – الس م عليه – لقمان و ايا في نجده ما النعيم أو بجنة للفوز الدنيا
 الحقوق تشمل  أو115﴾ عفيم لفلم بالله كالشر  إ  بالله تشرك لا يابني يعفه وهو لابنه لقما 
 .حقه حق ذي لكل فتضمن الميرا  في فرد لكل الشرعية

 قيم ولتكريي الزلل من السلوا لحف  لأبنائهم الوالدين من نصائ  تكون العادية الحياة وفي  
 ما معرفة لفظة جاء والعنوان  ا المنول الغرض حسب عدة أشكالا أخذت معينة فالو ية أخ قية
 في تكون الو ية أن هذا يعني كما الصدارة  النص قبل لوقعها لتشكل والإبراز الت صيص يعني
 . ولمن؟ الو ية؟ ممن لكن الأمور  من أمر

 الإشارة اسم تقديره محذوف لمبتدأ خبر النحوية الصيغة جانب من الو ية جاءت وقد 
 والعلو  السمو معاني تحمل التي بالضمة مرفوعا الخبر نجد الإعرابية الحركة حيث ومن  " هي"

 المرجعية ذات الو ية دلالة وبين السمو معاني بين الربع ودلالاتها اللفظة حركة خ ل من ويمكن
 الإنسانية المرجعية  وكذا وجل عز لل الق سببيا رجوعا ترج  والتي القرآني بالنص المتعلقة الإلهية
 .السلوا وتقويم الحقوق حف  على بالحر  الخا ة

 السمو العلو ) ك (                 

 العمل                                                    

                شرعية إنسانية بفحواها                الو ية

                                        

  الو ية                                           

 

   إنساني  اب                           تكلي                           عيشر   اب  
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 .لوالمدلو  الدال تطابقب ومن خ ل الشكلين نلح  أن العنوان يسم 

  :العفيم الكي  -د

 العظيم/ الكيد: هما اثنين اسمين مركبين المرة هذه الشاعر تصيلاد

  مرفو  مبتدأ الكيد:  الأو 

 .        محذوف الخبر                                   

 مرفو  نع  العظيم: اللاني

 تسبقه الذي الهدوء أنه أم سيدوم؟ هل الاستقرار لكن و بالهدوء تعرف اسمية ككل والجملة 
 يحيل العنوان أن العلم م  وأ رافه الكيد هذا بأمر تام بعلم لتوحي معرفة المركبين ورد العا فة أيضا

 .الأسد نصيب فيها للكيد كان وحواد  قصص من فيها لا دينية مرجعية إلى

 وعلوها المكانة شرف عن ينم فهو العفيم الخديعة أما و بالحيلة لغويا الكي  ويرتبع 
 والرسم  "العظيم" بالدال لارتبا ه والسوء الفظاعة من عالية درجة على هنا فالكيد إذن ورفعتها 
 :ذل  يبين الآتي

 الحيلة                   الكيد

 .الأمر تمكن شدة                                      

 القوي                 العظيم

 

 القوي.                         الخديعة                      

 العظيم                                                                         الكيد

 الرفي                           .الحيلة                      



 .القصيدة جسد في سيرد ما خ ل من الكيد ذل  خيول نتبين أن بد ولا

 :الأصل بن  -و

 لمبتدأ خبر من تشكل  اسمية جملة وهما  الأصل/  بن  اثنتين بلفظتين العنوان هذا رككِب  
 يشي اللغوي التشكيل خ ل من الدلالي والبعد إليه  ومضاف "هذه" الإشارة اسم تقديره محذوف
 .شري  ونسب أ ل ذات لامرأة و   الأصل بن ف تحكمه  اجتماعية بخلفية

 

 النسب                    المنب                             أنثى                    فلة 

      

 

    الثبات                              لطهارةا                    الشرف             البراءة

                          

 مكانة يعطيها و شأ ا من يعلي فالمجتم  المرأة  تل  خصو ية على يدل اللغوي والنح  
 و الأخ قية القيم تترا لا الأ يلة المرأة أن نجد الدلالي بالمضمون اللغوي التشكيل خا ة وبربع
 لأن والاستقرار الثبوت على تدل الأصل لفظة ثانية جهة جهة ومن من هذا ميدةالح الاجتماعية

 .المرأة تزين  بيعة الأ الة  فة تتغير إذن التي هي والفرو  ثاب  أ ل شيء لكل

 الأولىتلصن  الانط قة عنونتها ظل في الشعرية النصو  قراءة تكشكل سبق ما كل من 
 أفض  العناوين  فقراءة116«عنوانه تأويل نتا  هي العمل ة لالي» أن إلى ذهبنا ما إذا الخطاب

 :الآتية النقال إلى

 الأ ل  بن /  العظيم الكيد/  الحياة  بيعة: التركيب بين عناوينه اختيار في زاو  الساسي 
 .لفظتين ضم 
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 الأصل بنت 



 بين التكاث  و المشاركة على يدل الاختيار وهذا مفردة  جاءت: خوا ر/ الو ية: الإفرادو 
 جاءت مفردة فقد أ ا للأفراد ورغم بالنسبة وكذا الإنسان لأخيه يحتا  فالإنسان عنا ر ال كافة
 أمر والشر الخير على فكطر والإنسان اقيمته على يدل جوهرها أشياء هناا أن على يدل مما معلومة
 احتمالات ورسم القراءة اتجاه تحديد بعملية تقوم العناوين هذه  إذن فيه يموت أو ينمو  ارا
 .المع 

  يتم الشعري الخطا  في فالكلمة »مختلفة شعرية معاجم من عناوينه الشاعر أخر 
 اجتماعية ةقافية،  ينية،: المشار  متع    ب لالات مشحونة كلمة باعتبارها معها التعامل
  117«.مرجعها مع تعيينيه مباشر  علاقة تؤسس عا ية كلمة فقط وليس عامة، بصفة ،حضارية
 رموز العناوين في الكلمات أن أي وإنسانيةت اجتماعية وأخرلا دينية مرجعية ذات تالمفردا فكان 
 .الفنية اللوحة في الألوان مثل الإيحاء بواسطة دالة

  :و نجسدها في الرسم التوضيحي الآتي 

  

   

  الاجتماعي المعام                          النفسي المعام                 الديني المعام

                           

 مبتدأ من مركبة الاستقرار و بالهدوء متسمة اسمية وردت النحوية  يغتها في العناوين جل 
 .وتحليل قراءة إلى يحتا  المتن في مستتر يكون بتأويله لكن موجود ظاهريا الأخير هذا   وخبر

  المهموسة الأ وات دعد ا صار مقابل في للعناوين الأكبر الحيز المجهورة الأ وات شكل 
 له يكو  وبذلل بصخبها الأعصا  وتوق  بش   الأ   تقري الأو  الصوت في فالحركةت

 .118«والهمس بالرهافة يتصف اللاني الصوت حين الجهورية،في الإةار  بع 
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 يكمله النص عليها يقوم التي الإستراتياية من جزءا للمتن موازيا نصا بو فه العنوان شكل 
 بزا » يمدنا  إذ دلالية معان من يحمله ما وتأويل والتوق  للتأمل أوليا إشعاعا يقدم فهو عليه  ويدل
 النص،وفهم انسجام نلضبط الكبرى المعونة تق يمه إلى ،إضافة و راسته النص لتفكيل ةمين
 هوية مشكلا نفسه إنتا  ،ويعي  يتنامى و يتوال  الذي المحور إنه بل منه رم  ما

 .119«القصي  

 

 :النصية الفاتحة ةسيميائي .2

 الدخول قصد القارا  فتقابل العنوان بعد الثانية الواجهة القصيدة في النصية الفاتحة تمثل
 الشعرية ال لالة لتعلير »و المتلقي لتكغري اللف  ودقة التصوير وحكسن تتسم أن  ولابد النص لعالم
 لاست را  اللغوية والالد نستنطق الخمي القصائد فوات  ولقاربة 120«الكلي النص متخيل في

 القراءة وفت  تعدد إلى المعامية استعمالاتها حيز من المفردة بخرو  يسم  ما فيها الكامنة الدلالات
 .121« مر  مو  من للمتلقي نفسه يسلم لا رمزيا لغويا معا لا» ككل النص ليصب  التأويل

 ا راف م  دالقصائ دلالات حوله دارت الذي الرئيي الفل  الإنسانية الذات جسدت
 تشكل" الحيا  طبيعة" الأولى القصيدة المثال سبيل فعلى لذل   الضرورية المقا د حسب المدار
 وحيوية مهمة مسألة وأنه  خا ة الأساسية اااور أبرز البشر بني على توزيعه ومقدار الرزق مفهوم

 من ويعتبران ككل ةوالقصيد الفاتحة في ذكرهما تواتر أساسيتين مفردتين خ ل من ذل  ونستش 
 :القصيدة بدء في تمظهراتهما ونجد الريح/  ليام:  وهما المفاتي  الكلمات

 . الْعلااالي  الكرِيمْ  بيِدِينْ  شِيْ  كل   بلااليْ  حلاايرْ  مِحتارْ       تاْولاالي  مرة تاْركوفْ  مرة للايّامْ 

 .تْشلاقْلِيْابْ  في الرّيْ  لمث للايّامْ                           تْولّي  ومرّة تاْركوفْ  مرةّ للايّام
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لاْ زكونْ  باِلخِْيرْ                          هِلِي علالِينلااا بأِلارْبلااحِ ْ  للايّامْ 
 .مْكلااسِيبْ  و والم

 (29  الديوان  )                                                         

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الآتيين الشكلين خ ل من وسنبينها

 .السنة أيام                                         

 .معلومة أسماؤها                                        



 .معلوم عددها                                        

 .المجهول و الغيب تمثل                             ليام        

 .المفاجأة عنصر                                        

 .الاستقرار عدم                                       

       

 .الهواء                                        

 .خفي  نسيم                                       

 .لل ير مصدر                           الري         

                              لل راب مصدر                                     

 .الجهات متعددة                                      

 .الاستقرار عدم                                       

 .كونية ظاهرة                                       

                                        

 دلالي بشكل قراءتهما إلى نصل المفردتين لك  اللغوية التمظهرات بين الربع خ ل من         
 معلوم عددها المقابل في والأيام جهاتها وتعدد الاستقرار عدم إحداثياتها أبرز من الري  آخر 

 التي ةوالمفاجأ بالخفاء يتسمان  فاللفظتان معلوم غير لنا ابؤه أو تضمره الذي لكن ظاهريا 
   وتعالى سبحانه الله علم من الغيب الغيب فعلاالملا  يعلم لا لأنه الإنسان مواجهة في ستكون
 بعدها من يجعل الدوال فنح ك  والإنسان الأيام بين الجدلية هذه على المقدمة بذل  فارتكزت
 كبرلا دلالية كب  الشعري والنص  لتنسام122«للتأويل تخضع رمزية شعرية إشار » السطحي
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 شاريلإا الع قات نظام يحركها التي الأخرلا البنيات كل خ ل من إلا نفسها عن تكش  لا
 .النص في المستتر

 مرة و تروف مرة ليام) فعلية بجملة – الحيا  طبيعة – هاته قصيدته الشاعر استهل وقد      
 بالنسبة الزمن ديةمحدو  لا تتالى  يث ااال  من الحال دوام وأن الأحوال تقلب عن  تعبيرا(  تولي
 عبر الفعل أن أي الاستقرار أو للهدوء تستلم لا مستمرة حركة في الأيام وأن خا ة( تروف)  للفعل
 ( .الأيام)  المتاددة الزمنية الصيرورة تل  عن بصدق

 ما خ ل من سيأتي فيما النظر والانتظار وكذا الترقب لحالة يشير الثاني الشطر في والشاعر      
 الفعل نتائج تعكي سيميائية كع مة  ارت فمحتار" بالي حاير محتار(: " التادد) كائن هو
 (.توالي()تروف) المدارين بين تكاملية حركة في( ليام) الأسان للمحرا الموجه( تروف)

 

 

 

 

 

 

 الفرف                             تذهب                             

 الجديد                  جديد اتجاه أخذت                          

 توالي                                          الماضي معها تأخذ                   تروف

 المستقبل                     الزمن تطوي                         

 البشرلا        اليأن مظاهر معها تحمل                         



 

 توالي                  الإنسان                  تروف              

 

 تحمله( الرزق) الخفي القادم  وهذا معنويا أمرا بل فقع ماديا ليي المنتظر الرزق أن كما     
  در في( هلي)الأمر فعل يفرضها الدلالة  وهذه إدبارها في منا تأخذه أو إقبالها في الأيام إلينا
 وكذا الالتمان و بالطلب مرتبع جاء أمر فعل  وهو" هلي علينا بأرباحل ليام" الثالث البي 
 .الأولى بالقصيدة يخص فيما التمني

 جسد في المزروعة الورد  ديقة الشعرية الدلالة شكدت فقد - واطر – الثانية القصيدة أما      
 نسج أنه أم كنبات للورد يالشكل بالتمظهر اكتفى الشاعر هل لكن الأكبر  الحيز لتشغل القصيدة

 :يقول الرمز عميقة دلالية شبكات أوراقه من

علااه فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلالْ  الوردْ  مْتلاهْ  اللِّي  رْبيِاْ علاااهْ  علِيا ْ  سلاقّدْ  هْنلاهْ ترْ والِ    ِ يعلاهْ  خدلا              وبيِاْ

 حبِيابْ  ككل مكرلاادْ  اايلا  وردْ  يلاا                        الحكْبْ  و الحياه  ولاردْ  يلاا الوردْ 

 .الْجيِبْ  في سْبكولْتلاهْ  دِيْر مس  عطِير                      اكِِبْ  باِلعلابِيْار رِيْحلااهْ  الوردْ 

 قْريِبْ  القلوبْ  فاِااااي تطلاوَّفْ  وملاهْملاا               يصْعكبْ  ملاا الحلاالْ  دكونلاهْ  والورد

 (23    الديوان)                                                                       

 محبب نبات دنكرة  والور  ومرة معرفة مرات خمي(الورد) لفظة وردت الاسته ل هذا في        
 للطرف موضوعي كمقابل به ويتغزل واابين العشاق أوسال في تأثيره ويشتد وأشكاله ألوانه لكثرة
  (. الحبيب)  الأخر

 بذكر يصدمنا بل الورد شعرية و جماليات ذكر على يأتي لم الاسته ل دايةب في الشاعر       
 لدورة عكسية بصورة انتقل الورد م وجود من الخاتمة أو النهاية من ابتدأ أنه أي"  يذبل"  لفظة

 . التادد على أحال فالاسته ل" الور "  النبتة لهذه المتادد الانبعا  هي جديدة



 

 

 الحياة           الورد        النهاية          

 

 الاسته ل بداية                  

 عليه  التعاقب خ ل من الزمن وهو النبات هذا لدورة الأسان الموجه ووجود يتفق وهذا      
 :أكثر ذل  يوض  الأول البي  من الأول والشطر

علااهْ  فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلالْ  الوردْ  مْتلاهْ  اللِّي  رْبيِاْ              وبيِْعااهْ  علِيا ْ  سلاقّدْ  والِْتلاارْهْنلاهْ    ِ يعلاهْ  خدلا

  ربيعه/ فات:  ذل  على للدلالة لفظتين اختار فقد

 .الزمن في تشاكل                       ربيعه         فات

 عطره ولكن ويخف  ريحه ويخمد أوراقه تسقع أن إلى ذبول حالة في الورد يترا الربي  فمضي    
 بالورد  الاستمتا  يمكننا محددة مدة له أن أيالأوان  فوات بشرل مرتبع( الذبول)  صيرالم هذا

  الوجدانيةت حالاتنا تباين في أساسيا شريكا فيكون

 .عبيره ويذكي يزهو الفرف ففي     

 .ويموت يذبل الألم في     

  الورد  ور أزهى إلى ينتقل الاسته ل هذا وبعد

 الورد                        

 

 الحب                                             الحياة



 حبيب كل مراد                                               سهلة

 .اابين رسالة                                    تناغم في تسير

 .بةواا للصفاء                                      رمزا ليكون

 الورد مميزات بين قابل الاسته ل أبيات وفي

 حياة                            الذبول                 

 الورد                                                                الورد

   مبتغى                           التصبر                

 آخر فرف يتادد ذبول كل وم  الحياة دورة في يسير الحية الكائنات لمث مثله فالورد       
 دائما يكون لذا والو ل  العهد سيتادد الأخر الطرف وبين بينه النولا كان مهما أيضا وااب
 (. فا/ تكدر) حالهم ولسان اابين رسول الورد

 الشعرية الواقعة يقدم يالذ – لوصيةا – الثالثة بالقصيدة الخا  الاسته ل إلى ننتقل      
 والو ية" نوصيل" ب القصيدة العنوان فيستهل دلالة تطابق التي الأولى الأربعة بالأبيات ممث 
 فحولا فما المفعول  سارية قاعدة أو مبدأ      ديمه+  نو ي  مستمرةت زمانية  يرورة تت ذ
 الو ية؟ أو الرسالة

 بِر وهي ألا ومهمة أساسة قضية على الاسته ل خ ل من الشعري نصه الشاعر أسي
 :الآخرة زاد و الحياة كنز فهم مرضاتهم على والحر  الوالدين

هْ  وباِلعِيْنْ        فِيهمْ   كبلااحلا ْ  رِْ لا ْ    حْضِيهمْ  ولاالْدِيْ ْ  دِيملاهْ  ناْولا ِّي ْ   تاْرلااعِيهكمْ  لالازمِْ  دِتملا

 ( 22    الديوان)                                                                     

 قبلية إلى ما سكونية حالة من المبد  ا راف أو تحول عن تعبيرا فعلية بجملة افتتح  والقصيدة
 مما والتنديد الاستنكار في والمتمثل الشاعر ايره الذي الموق  يستدعيها آنية اضطرابية حالة

 :يقول حيث الآباء هانةوم الأبناء عقوق عن قاتمة  ورة لرسم ينتقل يحد  م



  لااحكو عْثركوا الككبر وق  وق  في                    تْْ حاو ولاالْدِياانْ  فاِيهْ 

 اِجِيهكمْ   لاحبيبْ   غكربه علاايْشِيانْ                   رلااحكو عليهكمْ   دُّوا ذكرِّيتهكامْ 

 .علِيهكامْ  الله خفّا  لاَّ إِ  ككونشْ                    ورْتلااحكو تْسلاقدكوا لالا  ريحُّوا ملاا

 (22   الديوان)                                                                     

 ث ثة مساحة على – العقوق – الظاهرة تل  بر د الشاعر اهتمام إلى نظرنا ولو         
 هذه استفحال لتأويل تا تح سيميائية ع مة يشكل دلاليا تكرارا يبرز واحد بي  مقابل في أبيات
 الأفعال الداخلي فتطغى الشعري بشانه الاسته ل للاميل ليصبغ ونكران جحود من الظاهرة

 ليبلغ لاتستقدو / ماريحوا/  غربة/ راحوا/  احو/ عثروا:  الحزن معام من لمشاعره والأو اف
 :قوله في اءالآب معاملة من البائي الأموذ  ذل  على والتحسر الأسى من قصولا مرحلة

 .علِيهكااامْ  الله خفّا  إِلاَّ  ككونشْ                   ورْتلااحكو تْسلاقدكوا لالا  ريحُّوا ملاا 

 (22   الديوان)                                                                    

 يمثل  الذي للحودا وسكون الوجود عن الوالدين اختفاء فيتم  الوض  تأزم درجة إلى يصل فهنا
 بث هذا استه له خ ل من الهار والشاعر و المعاملة سوء من مضنية رحلة بعد الأبدية الراحة
  ونوض  المتن في أكثر بتفصيل ذل   ليتب  أولى كبداية السي  النموذ  لأخذ بالوالدين رحمة رسالة
 :الآتي الشكل خ ل من ذل 

  الرسالة                            

 إليه المرسل                                               المرسِل

 (   الأبناء)                   الوالدين بِرْ (                 الشاعر)

 

 :والغائب الم ا ب بين تباين  الضمائر من  موعة الأول للنموذ  سرده في اشترا وقد       



 

 الم ا لاب                            الغائب                               الم لااِ ب

 أن لا                         هم               هم                                أنا

 .المتلقي                    الوالدين               الأبناء                        الشاعر

 انفصال                                        

 :                  يأتي كما الع قات في بتباين ل سته ل العام الجو وليتسم

 اتصال                            

 .المتلقي                                         الشاعر

 .الآباء                   انفصال                الأبناء

                         

 يخص فيما ا  أمالحياتية الأحدا  من لمجموعة سردية بنية لثابة القصيدة أن والم ح     
 :فيقول النداء يفتت  -العفيم الكي  – الرابعة بالقصيدة الخا  الاسته ل

 ناْولا ِّي ْ  وأ غاني                       لي ْ   كي تعالي للدناْيلاا جديد جلاايْ  اللّي يلاا

 علِي ْ  خْطلارْ  رلااهلاا حوَّلا بْنية من بلاال ْ  ركدْ                              

                                                  (                                                                  93الديوان   )

 الانتباه على والحث الأمر أهمية بين  فالنداء والم ا لاب الم اِ ب بين لع قة يؤسي حيث      
 ( :أ غاني)  الأمر بفعل ذل  يتب  م( بال  رد) بالفعل اقترانه خا ة الشديد

 كبيرة درجة على الأمر أن يعني التركيز ما وقوة الانتباه لف                 أ غاني+بال  رد+يا
 : تيكالآ فنوضحها الشعري لبي ا معمارية ذل  ويؤكد البتة علم له ليي المتلقي الأهمية وأن من



 ناْولا ِّي ْ  وأ غاني                          لي ْ   كي تعالي للدناْيلاا جديد جلاايْ  اللّي يلاا

 علِي ْ  خْطلارْ  رلااهلاا حوَّلا بْنية من بلاال ْ  ركدْ                              

 الم ا لاب                                                                 الم اِ ب

                           

 الأمر فعل                                      

 :تيكالآ مبين المستولا نفي في منه المنحدر والأمر الم ا لاب أن كما

                                                                           

 حولا                                 بال  رد        

 هي                                    أن           

 الأمر فعل      

 بين الع قة أسان على المستولا نفي في خرالأ والطرف المأمور بأن تؤلاول المعمارية فهذه       
 العمل الأسرة  إما واحد يزح في وينشطان مت زمين قطبين خ لهما وأ ما من المكونة والمرأة الرجل
 أسفل في كان فقد -تلقيالم-بالمأمور ع قته أما واحد خع في جعلهما    لذلالخ.....  الشار 
 في تظهر عدة بدلالات بوءت التي "ج ي " كلمة ورود ل نتباه  ذل   وال ف عِلة وسنكبالاينِّ  الخع

 :تيالآ الشكل

 .ثحدي                                     

 .معتاد غير                               جديد

 .ل نتباه لاف                                      

  ي هو أكيد حديثا للدنيا فالقادم تأويل  إلى يحتا  ال نيا بلفظة اللفظة هذه اقتران لكن     
 الجديدة بدنياه نييستأ لم أنه أسان على ؟ بخطابه الصي يقصد الشاعر ل  فهالولادة حديث



 على المراهق الطفل ح  أو والنقاء البراءة مرحلة لتمثيله الزهور عمر في الطفل يقصد أنه أم بعد 
 امذهنه لخلو المراهق والف  البريء الصي نرج   لذا خرالأ الطرف لوجود التأسيسية البداية اعتبار
 . الع قة تل   بيعة عن

 وخلو البراءة بفكرة ذل  فنربع الشعري البي  أسفل في تلقيالم ذكر أنه آنفا قلنا وكما     
 والمنص  الصام  موق  في المتلقي يجعل والخبرة ما المعرفة من درجة على الشاعر الذهن وأن

 .الو ية لمغزلا

 .نو ي  وأ غاني                                                       جديد        يا

 بال  رد                                     

 ما في وذل  تجاهها سوداوية رؤية عن تنم  فات -المرأة – خرالأ الطرف على أ بغ كما 
 :يأتي

 

اا              حوَّلا بْنيااة من بلاال ْ  ركدْ  للاااوَّلا اللُّفْعاااه كاِي رلااهلا  .تتِاْ

نلااوَّلا وق  جلارِّباْاهلاا  .فِيْاااا ْ  تِّاااا ْ اتِاْنلا  تالابْاادا              الِْتِتاْ

زلايَّرء                      تاذِيْ ْ  بلِْاااسلااناْهلاا ا العلاقْدة مثل كِي تتِاْ لْهلا  .               سِناِّيْ ْ  ملااتحِْ

 (93  الديوان  )                                                                     

 بينها فيما عقدة وتتشكل/ تتزير/ تذي /  اتنت / تتنولاال/  تتلولا/ اللفعة: هي والصفات    
 فوات قبل بتنبيهه والإسرا  للمتلقي لإيصالها يسعى الذي الشاعر منظور من المرأة  ورة

 تضم القصيدة أن يعني ما أ غاني /  كي الاسته ل بداية في قائما السرد عنصر نجد الأوان كما
 . سردية منظومة  ياتها في



   التيالاسته لية بوابتها خ ل من -الأصل بن  - الأخيرة القصيدة نقتحم والآن     
 له يطم  كنز هي والتي الرفي  والشرف النسب ذات الأ يلة المرأة أخ قيات عن تتحد 
 :يقول حيث الكثيرون

 .قْبِيللاهْ  خْيلاارْ  عْركوش بن                                  رْجلاالْ  بن ْ  كاسِبْ  واحد

 (. 91    الديوان)                                                                   

 : قوله في ذل  الأولى للصورة امناقض المرأة عن آخر تصورا يعطي المقابل وفي

 .وِيْلالااهْ  يلااااا مِناْهلاا وِياْللاهْ  يلاا                       أرْذالْ  بن  كلااسب أكواحِدْ  

 (.91   الديوان)                                                                  

من  ح  المتناقضات على يشمل الواق  أن ليثب  محزنة  فهي الثانية أما مشرفة الأولى الصورة 
 نسبة على دليل النموذجين ذكر على السي  واعتماده وفيها الطيب فيها  فالمرأة الجني نفي
 ترجيحه م  و بيعتها  فتها عن مطلقا حكما يعع لم الاسته ل هذا  ففيالمرأة على الحكم
 :يقول حيث  ورة كأفضل الأول للنموذ 

 .رْجلاالْ  وْبن ْ  عْركوشْ  بنِ ْ                                حْ لالْ  بن  كاسب واحد

ايِرْ                     وألافاْعلاالْ  وسْياسه هِمَّاااااهْ  يللاهْ  اتلقااااااهلا  باِلدَّ  .جمِْ

 ( 91   الديوان)                                                                      

 : الآتي الشكل يعطينا الاسته ل خ ل من

 

 أرذال بن *      المرأة*       ح ل بن *          

                                                         

 



 :الصرا  أ راف كل لحالة تبين م  المتناقضات بين المقابلة على يقوم لاسته لا إذن  

 .وهنيء سعيد حاله              رجال بن  كاسب

 .والشقاء التعاسة حاله              أرذال بن  كاسب

 وضعنا الذي العام الجو خ ل من المتن في إدراجها سيتم التي الصور باقي نتصور أن ولنا     
 تبعيته مؤك ا النص في مولى كجملة نفسه على تعلير » الاسته ل نجد وأخيرا الاسته ل  فيه

 مو ، الرواية بطل إلى الغالب في يشير الذي للعنوا  منطقية تتمة الأولى الجملة لأ )...( 
 ويضمن النص يتصدر ملفوظ الاسته ل  إذن ليوهوا تعبير حد على123«الأساسي ح ةها إلى
 لمضمونه ومتمللا له مستحضرا القارل يفل للقرا   نصي موجه»دور فيؤدي دلالته  من جانبا
  124.«الرئيسية وفكرته

 : يأتي ما نستنتج السابقة للقصائد النصية الفوات  قراءة خ ل ومن    

  المتن وبين بينها دلاليا جسرا الاسته لات قدم. 

 إيحائية وأخرلا تعبيرية لغة بين الاسته ل راوف. 

  تيلآكا موض  السابقة الاسته لات في القصائد لأبيات الشكلي التمظهر كلتشا: 

                                                                                           

 الداخلية وانفعالاته أفكاره وزخم للشاعر الشعري النفي  ول على تدل كأيقونة يكستغل
 .الدلالية والبنية الشكلية البنية بين وثيقة ع قة بوجود يوحي مما بينها فيما المتذبذبة

 للمتلقي المتن عن أولى تصورات الاسته ل أعطى. 
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  يكمن في استعما  لغة مشاعة وإعا    لا» الشعري الإبدا  أن على الاسته لات دل
في تاريخ ج ي  ترتيب مفر اتها في  لر فضا ات ج ي   تطلر عنا  التخيل، ليسرح بعي ا 

 . النص إلى القارا ولشد التأويل أمام شاسعا المجال يفس   ما125«ق يمة لكلمة

 

 

 

 

 

 

 :الخاتمة ئيةسيميا .3

 الفاتحة اعتبار لهيكلها على الدلالية الخيول ربع في القصيدة لبنية الشعرية الخاتمة تسهم
 قبل المتن لموضو  الكلية الصورة مرس الذي العنوان بعد المتن على الكبرلا النافذة لثابة والاسته ل

 مختل  بين تربع التي الع قات تحديد في هامة وظيفة ذات أيضا هي فالخاتمة جزئياته  في البدء
 نجد القصائد تأملنا  ف ذا فيه والتأثير المتلقي عند المع  الشعري وتعميق للنص المكونة الأنساق
 كان فالاختيار قصيدة لكل الخا ة الدلالة حسب أبيات خمسة أو أربعة بين تراوح  خواتمها
 .المتن عن عامة دلالات من الخواتم تل  اتزنه ما حسب

 التي المفردات استفاضة هي الأولى للقصيدة السيميائية الوحدة هذه في م حظة أول ولعل
 أبيات في تباعا نجدها والحمد حيث الشكر في بينها فيما تشترا والتي واحد دلالي حقل في تصب
 في الأخرلا الع مات دلائلية تفعيل على تعمل بدلالات مشحونة ع مات شكل على الخاتمة
/  إجود/  قادر/  رحيم/  إتوكل/  إكفينا/ إرضينا/ الخير (نجد المفردات هذه بين فمن   النسق

                                                             
 للنشر  الالتحاق  دار (موذجا التونسي الشعر) المعا ر ريالشع النص في التأويل و التفكي : منصور بن الصحي - 125
 .602     توني



  لالتها تكسب م  يمكن لا » رمزية إيقاعية انعكاسات لها نجد التي..( نسعدوا/ النصر/  أف ا
 : الخاتمة هذه في ذل  أمثلة  ومن 126«م رى علامة مع التقاطع و التعارض  لا  من لاإ

 .حالي سعيد/  بالي حاير

 . حي  فيه شد/  شحي  مده الله

 منا يحتا  لا سيميائية كع مة بالشكر المرتبع الدلالي الحقل لمفردات الواس  التوظي  هذا
 الشكر مظاهر بكل يحتفي الشعي النص هذا نأ استحضرنا إذا وخا ة النظر  إمعان كثرة إلى

 هذا ويظهر الإنسانية  الذات في القناعة عقيدة علينا وترسي  وتعالى سبحانه الله نعم على والحمد
 :بقوله خاتمته الشاعر ابتداء في

نلاا الخيرْ  بلاابْ  سلااعلااتْ  رلاضِّياْ  ُ  ُ هْ  الله كلاانْ  حلاشلااهْ                              إِ فْ شْ  ملادَّ ُْ   حِيلا

 (.20   الديوان )                                                             

 :فيقول الله مرضاة ابتغاء الحثيث الذات سعي كنتياة الخاتمة في جلييا الدعاء ويظهر هذا

مْعْنلاا يلاصل ْ  والله ُِ  .تلااليْ  ينلاافِ  اكِكون لا نسعدكوا الككل                           ياْنلااوذرِّ   لا

 (.20  الديوان )                                                             

 أيضا والم ح  الأنانية وتقل الجماعية فتبرز للامي  فقع إما لها الخير تتم  لا هنا والذات
 والمعلن بالدخول الآذن القصيدة مفتاف أو لازمة  ليكون الخاتمة في ل سته ل الأول البي  تكرار
 في أن للقصيدة إذ العامة البنية وكذا ل سته ل الأولى الدلالة نفي على ليؤكد جاء  وقد لل رو 
 الإنسان خلقه وأن في الخالق حكمة يمثل ما الوق  نفي في ومانعة ما ة الإنسان على الأيام توالي
 السماوات ملل له الله م  يعلم ممل ﴿: تعالى لقوله تضمين هذا وفي ضرا ولا نفعا لنفسه يمل  لا

  الروابع لتمتين جاء التكرار  فهذا127﴾.نصير ولا ولي من الله  و  من ومالكم والأرض
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 بداية و اية ففي بداية شيء لكل أن أيضا ويقر   ككل القصيدة لهيكل والدلالية المنطقية
 :ذكر الاسته ل

 . الْعلااااالي  الكرِيمْ  بيِدِينْ  شِيْ  كل   بلااليْ  ايرْ حلا  محكْتلاارْ      تاْولاالي  مرة تاْركوفْ  مرة للايّامْ 

 ساعات الأيام من يصادف الحياتية رحلته في الإنسان أن ليؤكد البي   ذا الاختتام فأعاد
 إلى يصل الأخير في أنه  إلا معه سيحمل وما الغد من الهواجي وانقه فينقب  مرة  وأخرلا حلوة
 كان ولو  فح  لقدرته مبدل ولا الأخذ أو العطاء على الأوحد القادر وأنه الوهاب الواحد حقيقة
 البي  بنية يوض  الآتي المطلقة والشكل الحقيقة هو الله لكن أحيانا اونه نفسه أن إلا  ذا يعلم

 :الدلالية

 

 

 

 .الْعلااااالي  الكرِيمْ  بيِدِينْ  شِيْ  كل                  

  توالي     مرة   ليام                                            تروف   مرة   ليام

                              

   حالي حاير                                

 ات الذ                                

 

 .المتلقي                   الم اِ ب                

 بداية في اوالمصير  وهذ الجزاء مفردات ابلنافتق - واطر – الثانية القصيدة خاتمة في أما
 :الاختتام



 .قبي ْ  حلاالْ  شرْ  ولاَّ  خِيرْ  سولا                       الايَّاملاهْ  عط ْ  ما يسعى حدْ  ككل

املاهْ   يكوجْدهْ  تلااا يعمله اللِّي  .التااسْلِيْ ْ  لالازْملاهْ  سْ لاحلاهْ  وهكو                      قِدَّ

 (21  الديوان  )                                                                       

 فقع مادي مردود له ليي العمل  إذ رمزية أبعادا للعمل تعطي دينية مرجعية من ينطلق فهو
 : الآخرة في ثماره يؤتي الدنيا في عمل: قسمين إلى مقسم ذاا قوله في والعمل كذل   معنوي إما

املاهْ   يكوجْدهْ  تلاااااا                  يعمله اللي  .                      قِدَّ

 .    شر ولا خير سولا                             

 الأمر أن يوا ل  م ذاته حد في العمل لطبيعة تبعا والتغير الحركة عن تنم فعلية جمل وهي
 واسعة ورحمته رحيم وتعالى انهسبح أن خا ة الجنة لدخول يسعى فالإنسان قبل ومن بعد من لله

 خ ل من توحي( التسلي  لازمه)  بعبارة واقترا ا( س حه) للفظة ذكره نلح   كما الجمي  تشمل
 أفعال من الإنسان عتاد جعلها الشاعر  لكن ظاهريا والدماء الحرب عن تنم أ ا أولية قراءة

 .    والإلزام بالأمر مقترنة سلاحه ظةلف جاءت لذل  الآخرة بالدار الفوز من تمكنه خيرة وسلوكات

 س حه                             

 

                   للهاوم أداة                         الدم                  للدفا  أداة 

 حيث من ذل  والخاتمة المقدمة بين الدلالية الرابطة وهي مهمة نقطة إلى الإشارة وتجدر
  الا متوافرة شكل  لغوية ع مات بذكر قصيدته استهل الشاعر أن بينهما حيث بليةالتقا الحركة
 مصدر المشترا فالورد بالسياق ربطه بعدما نصه خاتمة فاعله وتمظهراته بالجمال خا ا دلاليا

 العدة إعداد عليه وجب الدنيوية الزينة تل  تعابه فمثلما ورائحته شكله يحب والإنسان للامال
 لم هنا حياته وهو في أساسا هدفا الله جنة إلى الدخول  لياعل ومتاعها الدنيا عن رحلي أن قبل



 القصيدة موضو  في التدر  باب من  وإما الأمران بين فشتانا المشا ة باب من الع قة هذه يورد
 :السابقة القصائد في الحال هو كما الأول البي  تكرار م 

علااهْ رْبِ  فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلالْ  الوردْ  مْتلاهْ  اللِّي   ياْ علااهْ  علِي ْ  سلاقّدْ  واِلْتارْهْنلاهْ      ِ يعلاهْ  خدلا  وبيِاْ

                 (              23الديوان   )                                                                  

 على للدلالة الأبيات اشتغل  فقد: – الوصية – الثالثة القصيدة خاتمة إلى ننتقل م
 والمعنوي لينعم    المادي الاهتمام من الكثير لهم بتقديمه الوالدين بلاار به يحظى الذي والأجر الثواب
 حث ما  وهذا بالوالدين خيرا أو انا الله أن خا ة ذل  على ويكاف  الأجر  سن ذل  بعد

 لها أن لع  معرفة آنفا قلنا كما الو ية القصيدة  فعنوان شعرا الو ية تل  نظم لإعادة الشاعر
 : ذل  أمثلة ومن  ا خا  موضو 

هكمْ  ملاا قلادلارْ  ربيِّ  يالاعْطِي ْ                         يتِْالاوَّفْ  ملاا ولاالْدِيْهْ  خدمْ  واللِّي  .يالاعْطِياْ

 (. 22  الديوان )                                                                      

 الوالدين  اعة الحد ت  بيعة لتعكي بالحركة المتسمة الفعلية الجمل است دام نلح  كما
 لأمرا بفعل استهلها والتي - العفيم الكي  -الرابعة القصيدة خاتمة في ا  أمرضاهم على والحر 
 :فت 

 .عِيبلاهْ  تلاسترْ  حلااللا ْ  مْعلااهلاا                                القلاريِبهْ   لا  فالاتِّشْ  دِيْمهْ 

 (96الديوان   )                                                       

 مستمرة زمانية  يرورة ضمن جاء وقد  هذا المتلقي  رف من به القيام يفرض الأمر وفعل
 الزمن م وتفت  الحاضر تكسر التي( ديمه)  لفظة خ ل من المستقبل إلى لترحل الحاضر تت طى
 الاجتماعي العرف في القريبة أن ذل  دلالية  و  وية كصيغة الأمر فعلب الاستعانة سبب يبين
 .الص ت أقولا الدم قرابة لاعتبار الأخريات من أفضل

 الدم قرابة                القريبة



 .عيب  تستر                        

 منهما لك واجبات فيه أعطى والذي زوجته وأم الزو  بين الع قة  بيعة لر د انتقل م
( الصهر) الزو  أما  تُحترم احترم يقال فكما بالاحترام نفسها تلزم( النسيبة)  الزوجة للآخرتأم

 :قوله خ ل من وهذا والقرابة اابة أوا ر وتقوية باحترامها المقابل في يبادر

ا النّسِيْبلاهْ                     أكمْ عْيااللااااْ  لاا لُا رْهلا  ااا ْ يتلزم قاْادلا

رضِّااي ْ  اايهلاارضِّ  لُا ديرهلاا وا حبْهالا                      تْ ناِّيْ ْ  بْنيِتاْهلاا حبيبهْ  ُِ  تاْهلا

رْ  اِدِيارلْهلاا لازمْ   تنككارْ  لالا  بيِْهااا والافاْاارلافْ                      قااالادلا

 (91   الديوان )                                                            

 خا ة بصفة الزوجية الحياة على إيجابا أو سلبا تنعكي الع قة تل   بيعة أن العلم م 
/ تستر)  والغضب     الرضى حالتي في بالمرأة خا ة لصفات حشده  م  عامة بصفة والقرابة
 البي  تكرار عدم الاختتام هذا في البارزة  والسمة(تغضب/ قاسي) (تهني /  حبيبه/  ترضاا
 شكليا البي  تكرار نجد لم ولو ح  بأنه ذل  قراءة السابقة ويمكن واتيمالخ حال هو كما الأول
 على و الخا ة رؤيته حسب الأساسية المرأة  فة على التركيز إعادة خ ل من دلاليات كرره لكنه
 :فيقول الاختتام آخر في ذل  والحيطة ونلمي الحذر دلالات خ ل من اجتنا ا فكرة

ا  فِي ْ  علاوَّاملاهْ   لاْرلااْ وهي ولاسِّعْلْهلاا واجب                           فِي ْ  تلااسِي تبْدلا

 ( 91    الديوان)                                                                      

/  المرغوب) ثنائيتي بين توتر على قام فقد -الأصل بن  -الأخيرة القصيدة ختام أما
 السلوا وحسن الشري  والنسب الكريم الأ ل ذات الصالحة المرأة في يظهر فالمرغوب  (المرفوض
 الأبيات استفاضة  م  المشاوب والفعل الوضي  الأ ل ذات المرفوضة المرأة المقابل وفي والتدبير 
 ناحية من فح  لنقيضتها  واحد بي  مقابل في الأ ل ببن  الإشادة في الخاتمة من الأولى الأربعة
 ورغبته الشاعر اهتمام على الأ ل بن  باستحواذ يقرأ الفاتحة هذه في الأبيات ددلع العددي الكم
 :فيقول للمتلقي ومزاياها  فاتها تبيان في



كْره                            بْ لادلاهْ  بناا  كاساابْ  واحد ُْ ركومهْ لُا  ذلا ادلاهْ  اكو ملاباْ  قلادَّ

اارْ  للاااهْ  تاْعلامَّ  ْ وِيْلاالاهْ  ليَِّامْ  يالالْقلااكهْاام                                الاوْلالادلاهْ  وتاْرلاباِّياْ

كولىلا  مْرلاضِّي اللِّي
 ملااتالاغْدِياْللاهْ  علاالاِاااامْ  رلابيِّ                                ولاعْبلاادلاهْ  الم

 (92   الديوان )                                                                 

 كتابة أعاد وقد هذا ربه  برضى فاز من  ا يسعد حظوة – الأ ل  بن – جعلها كما
 بن  بين مقارنة بعقد قام الشاعر أن هذا فتأويل الخاتمة في بي  كآخر الاسته ل في الثاني البي 
 له كان من إلا عليها يحصل الأ ل بن  أن يختمها م المتن في فيها ليفصل الأرذال  وبن  الأ ل
 ونزاعات مشاكل حياته فستكون ذل  غير كان من أما لأولاده   الحة اأكمي  فتكون كبير ح 

 الخا   بالشري  الاقتران تتحذير الوق  نفي في تذكير و تحذير لثابة ذل  ختام وكان دائمة 
 .الصالحة الزوجة بنعمة وتذكير

 :يأتي لما نخلص لل اتمة قراءة من سبق ما خ ل ومن

  إزاء  ذا نالاسته لي  و  الأول البي  بتكرار القصيدة ءبد على النص في الاختتام يعود 
 الناحية من البع  بعضهما فيكم ن والاسته ل الاختتام بين وتبادل تأثير ع قة فيه دائري نص

 :تيالآ بالشكل ومثلها الدلالية 

 الاسته ل            

              

 .ودلالي منطقي بعترا ع قة                المتن             

                

 الخاتمة            

  (الشر/ الخير) كثنائية متعددة لدلالات تؤسي ثنائيات على الخاتمة تقوم   



 .الثنائيات من الخ(....القنوت/ الشكر( )المتحول/الثاب ) 

   والمتلقي المرسل بين الشعري للسرد  اية الخاتمة مثل. 

   بتوتر النص لتشي المستقبل و المضار  و الماضي بين لل اتمة النحوية الأزمنة تباين 
 .دلاليا التغير ذل  لتفسير الاستعداد أهبة على المتلقي يكبقي ما الدلالة 

 الدلالي الهيكل يتزعمان والاجتماعي إذ الديني المعام:أهمها مختلفة شعرية لعاجم الاستعانة 
 بتشاكلات تقرم عرضية فرعية معا  ع   يخلف الت ا ل هذا م  يعني ما» للقصائد العام

 128.«عليه كنائيا مؤشرا يجعلها مما الكلمة منه  عي  الذي الوسط بحسب مختلفة

 :  النما   في النصية التفاعلات .6

 ومتداخلة متفتحة الأدبية كو ا النصو  م  التعامل في آخر بعدا التنا  مفهوم أعطى
 إلى تنتهي م ري نصو  تفاعل نتيجة هو كا  مهما نص» فأي أخرلا ونصو  سياقات م 

 الكاتب ومه اف إليه، المنقو  النص نوي بحسب وجو ها  رجة تكو  مختلفة  فاق
 .129«ومقاص ه

 البلغارية الناقدة يد علىLintertesctualitè التنا  مفهوم است دم من وأول
 باختين مي ائيل الروسي أعمال من استنبطته التي J. Kristeva كرستيفا جوليا

M.Bakhtine آلياته تطوير في فأسهموا ذل  بعد الدارسين  هودات توال  الحوارية م حول 
 يعرفه الذي الأخير هذا جين  جيرار و  غريمان  ريفاتير تبار :  أبرزهم من مصطلحاته وضبع
 الفاعل)...( الاستحضار  طرير عن نصو  ع   مو نصين بين متزامن حضور إنه »بقوله
 .130« وحرفية جلا  الأكلر لهبشك   ر  ا ل لنص
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  ياغتها المبد  أعاد التي السابقة النصو  عن الكش  يتم التنا  خ ل ومن
 في يكمن لا ذل   ويتم جديدة رمزية أبعاد وإضفاء ورؤيته ومقا ده يتوافق لا واستحضارها

 اله م ر إلى نص من الحركة رشير موروث ،فالكلمة الانعتاق على وق رتها الكلمة طاقة»
 هي ما حسب وجِهتها هويتها تغيير تقبل منها ،حيت الم لولات بين ميضا الحركة على ق ر 
 . 131«سياق من فيه

 تنتمي أ ا إلى الإشارة القصائد تجدر هاته في الحاضرة النصو  استا ء في الشرو  قبل
 وعليه  الشعبية بالثقافة و يدة ع قة ذات الحاضرة النصو  أن يفترض ما الشعي الشعر إلى

 » قراءة فكل القصيدة داخل الم بؤة النصو  اكتشاف عملية في مهما دورا تلعب فالثقافة
 تربط التي الصلات رص  »وكذا ،132«النصو  من كبير   ـع مع علاقة امةـإق في تسهم
 مو قص  عن ضمنا مو مباشر  النصو  بين الحاصلة التفاعلات مو وبالعلاقات بآ ر نصا
 .133«قص  رير عن

 : تهو لالا القر ني التنا ( م

  اكرتنا في نج ها التي النصو  مجموي »من انط قا النص تشكيل في التنا  يسهم   
 القرآنية التنا ات بر د الموضو  هذا في الانط قة  فكان  134« معين مقطع قرا   عن 

 القصائد فالنص في حضورا والأكثر المهيمنة القيمة لاعتباره وكذا الإحالات أنوا  أرقى باعتبارها
 بنسيجه المتعالي الخطا  ،وهو للوجو  ال ينية الر ية عنه تنبلر الذي المص ر هو »القرآني
 .135«المخصو  وتركيبه والأسلوبي، ال لالي
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 الغنية ورموزه إيحاءاته موظفا القرآني النص على الخمسة قصائده في يتك  أن الشاعر آثر
 توزيعه في الله وحكمة للرزق كبيرا توظيفا حياته فناد في دالفر  تعتلي التي العميقة الأزمة لتاسيد
 : الشاعر عباده فيقول على

 الْعلاالي  الكرِيمْ  بيِدِينْ  شِيْ  كل     بلااليْ  حلاايرْ  محكْتلاارْ    تاْولاالي  مرة تاْركوفْ  مرة للايّامْ 

 مْكلااتيِبْ  دلاارْللاهْ  بيِْدلاهْ  شِي ككلْ                         انِْصلالِّي لله باِلصبرْ   ونتْعاوْنكو

ي ْ  ملارةّ وللافْ اْ               نْصِيبْ  فِيهلاا علانْدكشْ  لالا  خلااِ يْ ْ                     اْلالّؤي مرةّ تجِْ

نلااا اجكودْ  قلاادِرْ  رْحيمْ  هكوّ    حلااليْ  يِسْعِدْ  النصر ربيِّ  والافْ لااْ                         عْلِياْ

 (20-29     الديوان)                                                              

 

 مُلْلُ  لَهُ  الله مَ َ  تَـعْلَمْ  مَلَمْ  ﴿:تعالى قوله منها قرآنية  آيات عدة في المعاني هذه نجد حيث
 لُا  إِ  ﴿:أيضا تعالى  وقوله136﴾نَصِيْر   وَلاَ  وَلِي   مِنْ  الله ُ وْ ِ  مِنْ  وَمَالَكُمْ  وَاْلأرْضِ  السَمَوَاتِ 

رًا بِعِبَاِ هِ  كَا َ  إِنهَُ  وَيَـقِْ رُ  يَشَا ُ  لِمَنْ  الرِزْقَ  يَـبْسِطُ  ربََلَ  رًا َ بِيـْ  الله ﴿:أيضا ويقول   137﴾بَصِيـْ
 القانع الإنسان ادعاءات بتفنيد يقوم م ،138﴾العَزيِْـزُ  القَوِيُ  وَهُوَ  يَشَا ُ  مَنْ  يَـرْزِقُ  بِعِبَاِ هِ  لَطِيْفُ 
 :   يقول عندما ربه لنعمة والجاحد

نلاا الخيرْ  بلاابْ  سلااعلااتْ  هْ  الله كلاانْ  حلاشلااهْ                                 اِرلاضِّياْ فْ  ملادَّ ُْ  شْحِيلا

 ( 20  الديوان  )                                                                       
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مْ  رُلَ ْ  مَغْلُوْلَةٌ  الله يَ ُ   ُ الْيـَهُوْ  وقاَلَ ِ  ﴿: تعالى قوله في مع  له نجد ما وهذا ِِ  مَيِْ يْهِ
رًا ليَزيَِْ  َ  وَ  يَشَا ُ  كَيْفَ  يُـنْفِرُ  مَبْسُوْطتََا ِ  يََ اهُ  بَلْ  قاَلُوا بِماَ  وَلعُِنُوا ِْ  كَلِيـْ هُمْ  نجده م. 139﴾مِنـْ
 :   الشاعر فيقول السوي  الطريق إلى والرجو  التوبة على يحث

  التالاركِْيبْ  ألاحْسلانْ  في  اِلخلاالْقِ ْ                        ذِليِّ  يالمعْلاا ِ  من تكوبي  نفي يلاا

 (29  الديوان )                                                                      

 تذكير وفيه  140﴾تَـقْوِيْم مَحْسَنِ  فِيْ  الإنْسَا َ  َ لَقَنَا إ َ  ﴿:الحكيم العزيز قول في نجده و  
 : الشاعر قول في وهذا شيء كل على به الاستعانة  وكذا بعباده رحمته وكذا الله بقدرة

  ْ حِي ْ  فِيهْ  وشِدْ  عْلِيهْ  اتِْوكَّلْ                              اكِلافّينلاا قلاادلارْ  اِلخْْلقْنلااا هكو 

 (20   ان الديو )                                                                     

 ْ حِي ْ  فِيهْ  وشِدْ  كريِاامْ  الله                             زْملااملاهْ  وناْقلافلالْ  تْعبَّّ  كلامّلْ  

 ( 21  الديوان  )                                                                     

 

 قلْ  ﴿: أيضا ويقول  141﴾وكَِيْلاَ  للهباِ وكََفَى الله عَلَى وتًـوكََلْ  ﴿:تعالى قوله م  يتوافق وهذا
نَا لَنْ   يوا ل م  142﴾المُؤمِنُـوْ  فلَيَتـَوكََلِ  الله وَعَلَى مَوْلاناَ هُوَ  لنََا الله كَتَبَ  مَا إلا يُصِيبـَ

 :  يقول المؤمنين وسائر لنفسه والرحمة الاستغفار  البا الشاعر

ي ْ  الفردونْ  جنَّة  في                     والقيلااملاهْ  ْاْلحلالاشر في يلارحم ْ  ياللّ  وهك    تسْترلا

 فْصِي ْ  بلِْسلاانْ  أم كه ْ لادِّ ْ                              وظْ لاملاهْ  القبر هكولْ  افِككنلاا الله 
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كحلاالْ  مِ  حلاالْ  لالا  
علاهْ   وألامْرلاهْ  مكولالايْ  نستغفركوا                            دْولااملاهْ  دلاامْ  الم  .نْطِياْ

 ( 21  الديوان )                                                                      

 إلى إضافة، 143﴾الأبرَارِ  مَعَ  وَتَـوَفَـنَا سيِهَاتنَِا عَنَا وكََفِرْ  ُ نُـوْبَـنَا لنََا فاَرْفِرْ  ربَـنَا...﴿:تعالى يقول
 : يقول  حيث علينا رضاهم وبأهمية بالآباء البر  لموضو   تكراره

 تاْرلااعِيهمْ  لالازمْ  دِيمهْ  وباِلعينْ     فِيهمْ  ْ بلااح ْ  رلاْ ْ ْ     حْضِيهمْ  ولاالْدِي ْ  دِيمهْ  نْو ي ْ  

  تْجلاافِيهمْ  وملاا تالاغْفلْ  ملاا إِتْكِلْ  ملاا                            وقِيملاهْ  قْدرْ  لْهمْ  دِيرْ  ولاالدِي ْ  

مْهكمْ  واللِّي  ملاا قْدلار رلابيِّ  يالاعْطِيْ ْ                              جكوللاهْ  في انتصر خْدلا  يالاعْطِيهمْ  ُْ

 ( 22  الديوان  )                                                                    

 البارة السلوكات لأبرز الأمر موضحة هذا عن والمتحدثة الوا فة الأبيات هي وكثيرة       
 إحْسَاناَ وباِلْوَالَِ يْنِ  إياَهُ  إلا تَـعْبُُ وا ملا ربَُلَ  وقَضَى ﴿:تعالى قوله من ينطلق بالوالدين فالشاعر

لُغَنَ  إمَا هَرْهُمَا وَلا مْف   لَهُمَا تَقلْ  فَلاَ  كِلَاهُمَا موْ  مَحَُ هُمَا الكِبـَرَ  عِنَْ كَ  يَـبـْ  قَـوْلاً  لَهُمَا وَقُلْ  تَـنـْ
 . 144﴾كَريِْماً 

 :أيضا الشاعر ويقول

يهكمْ  ِ ْ لهلاا شْهكرْ  تلااسْ ْ                            ولاحملاْللا ْ  ولاحلامْ  تالاعْبلا ْ  ةْ ولاالولاالْدلا    تاْعلادِّ

 اِشْب ْ  اللِّي ناْهكودْهلاا  سِي سِيْلْ  ملانْ                                    تاْرلاضَّ ْ  فِي ْ  علاامِينْ 

 (25   الديوان )                                                                    

نَا ﴿: تعالى الله ويقول       وَالَِ يْهِ  الإنْسَا َ  وَوَصَيـْ ِِ  فِيْ  وَفِصَالهُُ  وَهْن   علَى وَهْنًا مُمُهُ  حَمَلَتْهُ  ِ 
ينَا ﴿:أيضا يقول ،145﴾المَصِيْر إِلَيَ  لِوَالَِ يْلَ  وَ  لِيْ  مشْكُرْ  مَ ْ  عامََيْنِ  ِْ َِ َِ  الإنسَا َ  وَوََ 

                                                             
 .391 الآية: عمران آل سورة - 143

 .61 الآية: الإسراء سورة - 144

 . 32 الآية:  مانلق سورة - 145



 بَـلَ َ  إ ا حتفى شَهْرا ةَلاةوُ َ  وَفِصَالهُُ  وَحَمْلُهُ  كُرْهًا وَوَضَعَتْهُ  كُرْهًا  مُمُهُ  حَمَلَتْهُ  إحْسَاناً هِ بِوَالَِ يْ 
ين وبَـلَ َ   مشَ هُ  َِ ِْ َِ ْ  مَوْزعْنِيْ  ربَِيْ  قاًَ  سَنَةً  مَرْبَعِ  وعَلَى عَلفي مَنْـعَمْ َ  التَِي نعِْمَتَلَ  مًشْكُرَ  مَ
 مِنَ  وَإِنِيْ  إليَْلَ  تُـبْ ُ   إنِيْ  ُ ريِتَِي فِيْ  لِيْ  ومَصْلِحْ  تَـرْضَاهُ  صَالِحًا مَلَ مَعْ  وَمَ ْ  وَالَِ ي

 146.﴾المُسْلِمِيْن

 سيدنا  حادثة م  يتنا  ومكر وهذا وحيلة وخدا  غدر من للمرأة تو يفا نجد كما   
 القصة هذه ن وكا   مكرا له مكرت عنه  دها غوايتهتوعندما أرادت التي العزيز امرأة م  يوس 
  :الشاعر قول في هذا ويتض  المرأة مكر على الدالة القصص أبرز من

  للاملاانْ  فِيهكم تالاعْطِي لالا                                         نِسْوانْ  بكو ملانْ  بلاال ْ  ركدْ 

  اِورِّيْ ْ  لالا  الله                                                 للبْ لاءْ  سْبلاايِبْ  رلااهكمْ 

مْن ا                               ياْولاقاِّيْ ْ  ملاكْرهلانْ  ُِ تاْبَّ ْ   وْهِي بالْحفلاا تِجْريِ تالابْدلا ُِ   فِي ْ  اِ

 ( 96 - 93  الديوان  )                                                          

 إ َ  كَيْ كِِنْ  مِنْ  إِنهَُ  قا َ  ُ بُـرْ  مِنْ قُ َ  قمِيْصَهُ  رَ ا فَـلَمَا ﴿:تعالى قوله م   يتنا  وهذا  
 السَمِيْعُ  هُوَ  إِنهَُ  كَيَْ هُنْ  عَنْهُ  فصَرَفَ  ربَهُُ  لَهُ  فاسْتَجَا َ   ﴿:أيضا وقوله، 147﴾عَفِيْم كَيْ كَُنَ 
 148﴾العَلِيْمُ 

 : الشعبي الموروث مع التنا  - 

 خا ا إبداعا نهم يتشكل الذي الجمعي الضمير خ ل من الشعي الشاعر رؤية تتحدد
 الجمي   منه فينهل الشعي المورو  يتنو  الخلفيات وبتعدد تطبعه  بخصائص  تم  كل يحدد
 وما متغيراتها و الاجتماعية الحياة بطاب  شعره حفل الذي حما ي الساسي لدلا نجده ما وهذا
 . والمجتم  الفرد في تحدثه
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 فهي والاستقرار  الثبات عدم  فاتها التي الحياة لطبيعة تحديد في تظهر التنا ات أول   
 :يقول حيث دائمة حركة في

قْلِيْااااابْ  في الرّيْ  مثل للايّامْ                        تْولّي  ومرّة تاْركوفْ  مرةّ للايّام  تْشلا

 ( 29  الديوان )                                                                      

 :  الشعبية يةالأرن مع  يتنا 

 يمهْ دِ  دومشْ يْ  املا  ربي غلا  و يقِ ر شلا                             يمهْ رِّ البالا  في ي الرِّ  ي ْ كِ  مْ لياَّ 

 ".وررار   وار  ال نيا": القائل الشعبي الملل م  أيضا ويتنا 

 لا أ ا يعي أن دون فرف في الفرد يعيشها التي الحياة  بيعة إيضاف على حريص فهو 
 ونجده سبقتها التي اال  مرة كل سيء  إلى حسن من تتقلب بل الحالت نفي في ئمادا تكون
 :قوله في" ربي معطة المعطى" الشعي المثل م  يتنا  السياق نفي في

نلاا الخيرْ  بلاابْ  سلااعلااتْ  هْ  الله كلاانْ  حلاشلااهْ                               اِرلاضِّياْ فْ  ملادَّ ُْ  شْحِيلا

           

 ( 20الديوان   )                                                        

 : يقول أخر موضو  وفي

علاهْ  فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلالْ  الوردْ  مْتلاهْ  اللِّي      رْبيِاْ علااهْ  علِي ْ  سلاقّدْ  والِْتالارْهْنلاهْ         ِ يعلاهْ  خدلا  وبيِاْ

 (23   الديوان )                                                                     

 لا هنا فهو  "طيعه تخ مه واللي بيعه ترهنه اللي" : الشعي المثل م   يتماشى حيث
 الإنساني السلوا لتوجيه  إما الظاهر فهذا  بيعهو ترهنه لفظتي إيراده من البي  أو التاارة يقصد
 أو الخا ة حياته في والنااف الاستفادة قصد حوله مما يعتبر  وأن يضره عما والابتعاد ينفعه ما إلى



 يأتيه ح  أو نصيب إنسان لكل أن أخرلا مرة ينبهه  م المجتم  من يتازأ لا جزء فهو  العامة
 :  فيقول

 قبي ْ  حلاالْ  شرْ  ولاَّ  خِيرْ  سولا                     الايَّاملاهْ  عط ْ  ما يسعى حدْ  ككل

 (              21  الديوان  )                                                                  

 زهرو واح "  وأيضا " زهره عطاه وا  واح  كل"  الشعي المثل عليه يؤكد ما وهو
 من ر يده هو لأنه فيه والتفاني العمل في الإخ   على الحر  م ،" قاع  زهرو واح  ، راق 

 :  الشاعر يقول ثحي عليه يثاب أو فيازلا   السي ات أو الحسنات

املاهْ   يكوجْدهْ  تلاااااا يعمله اللِّي  .التااسْلِيْ ْ  لالازْملاهْ  سْ لاحلاهْ  وهكو                قِدَّ

 ( 21   الديوان )                                                          

 الدنيا أن بالحسبان الأخذ إلى أخرلا مرة ليعود   " يلقى  ار اللي"  الشعي المثل م  فيتنا 
 : قوله في وذل  علي  أو ل  دورات  فهي لها أمان لا

 

كحلاالْ  مِ  حلاالْ  لالا    
علاهْ   وألامْرلاهْ  مكولالايْ  نستغفركوا                 دْولااملاهْ  دلاامْ  الم  .نْطِياْ

 (21  الديوان )                                                                      

 ينتقل م  " وتغرر ررور  ال نيا"  وأيضا " المحا  م الحا   وام"  الشعي المثل يقولف
 :  فيقول آبائهم  و الأبناء واجبات في يتمثل الأهمية من كبير قدر على أخر موضو  إلى

ياْهكمْ  قاءْ الشَّ  في  عكمرهْ  ألايَّامْ                            هْوللاهْ  كْبر ملاا ولاالْديهْ  تاْرلااْ  واللِّي   اِعلادِّ

  (22   الديوان)                                                                    



 المرأة وتأخذ،" عليه تستاسف ما وال يه في الخير  ار ما اللِي"  الشعي المثل يتضمنه 
 للص ف تسعى  الحة واحدة النساء من نوعين بين فميز، الساسي قصائد في النقد من نصيبها
 :   يقول العشرة ضنكة الطب  فضة الخلق سي ة  وأخرلا والهناء

  للاملاانْ  فِيهكم تالاعْطِي لالا                                           نِسْوانْ  بكو ملانْ  بلاال ْ  ركدْ 

 ( 93  الديوان  )                                                                

 قنطار الربح من ،يوروك مِطْيارْ  سُوق النفسَا ْ  سوق"  المرأة في الشعي لمثلا يقول
عُوكْ   اعتبارها على المرأة  بيعة  تحاكي شعبية حكايات وليدة الرؤية  وهذه" المَا ْ  رابْ  في ،ويْـبـَيـْ

رْ "  فيقال شر  توليلة لةلي ملف حكايات أبرزها ولعل الحكايات هي  وكثيرة" مْرَا والشَرْ  مْرَا الخِيـْ
 ذل  بعد لتدخل الخائنة زوجته من وجده حواء لما بنات من شهريار المل  انتقام على المبنية
 يقول المرأة  فات بين فمن جنسها بنات لإنقاذ بالحيلة تسلحها خ ل من عالمه شهرزاد
 : الساسي

   الصِّيفلاهْ  في  رْ تتِْغياَّ  رلااهلاا                               الضّعِيفهْ  من حلاذْراْ  خكوذْ  

 ( 96  الديوان )                                                                     

 اللسا  في ترطب تب ى" وأيضا " تتمكن حتى تتمسكن"  الشعي المثل هذا في ويقول
 :  فيقول  المرأة م م  أبرز على أيضا الشاعر يؤكد  كما "الأسنا  توريل حتى

مْ  ا                              ياْولاقاِّيْ ْ  ملاكْرهلانْ  نُِ تاْبَّ ْ   وْهِي بالْحفلاا تِجْريِ تالابْدلا ُِ   فِي ْ  اِ

 (96الديوان   )                                                                      

 والمكر الكيد أن على تأكيد وهذا  " كي ين النسا  كي "  الشعي المثل يبرزه ما وهذا 
 إِذلاا:   كالآتي الشاعر بيّنه فقد الزوجة اختيار موضو  أما الخطرة المرأة لطبيعة مت زمتان  فتان
  تالاغْنِي ْ   ابِْعشْرلاتاْهكمْ                              لكو كولْ  الاخْطلابْ  الاْطبْ 

                                                             
 - عليه تبكي لا: تستاس  ما. 



 (96  الديوان  )                                                         

  " ي ور الزما  ،لعلا  الأصو  بنات ا طب تخطب إ ا"  القائل والمثل هذا يتوافق
 الص ت أقولا الدم ع قة كون والأقارب الأهل من الزوجة تكون أن على يحر  كما

 وأيضا " بارت كا  لو عمل بن   و "  ومنها الشعبية الأمثال الفكرة هذه على وأمتنها تركز
رلَلْ اسْ  عمل بن  ُ و ْ " ِِ َ :" 

 عِيبلاهْ  تلاسترْ  حلااللا ْ  مْعلااهلاا                                    القلاريِبهْ   لا  فالاتِّشْ  دِيْمهْ 

 ( 96  الديوان )                                                             
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كاااان لفظياااا أو معنوياااا  أماااا  م مفهاااوم التشااااكل أساساااا علاااى ظااااهرة التكرار ساااواءيقاااو 
التباااااين فيقااااوم علااااى التضاااااد أو التعااااارض اللفظااااي أو المعنااااوي ويتمظهر هااااذان النمطااااان في 
الدراسة السيميائية على المعطيات اللسانية التي تت اذ مان بنياة الكلماة أو الجملاة ومساتوياتها 

في عملياة التأويال يكاون الانطا ق مان خا ل تلا  التمظهارات لإيجااد الم تلفة أساسا لها و 
بع  المسيرات التأويلية للو ول إلى النتاائج الدلالياة أو الناواحي الجمالياة في الانص الشاعري 

ـــة ، فكريــة قلُِبــ  فــي صــور مختلفــة محكومــة بعلاقــات ضــرورية و » باعتباااره  نــوا  لغويـ



وم بعمليااة محاورتهااا و فاا  رموزهااا باعتبارهااا ع مااة   تنتظاار ماان القااارا أن يقاا149« مت اعيــة
اكتنـــاه ج ليــة الخفــا  والتجلـــي ،ومســرار البنيــة العميقـــة »ساايميائية نسااعى ماان خ لهااا إل

 .150« وتحولاتها
 
 : لالات التشاكل اللففي (1

تي الآمن خ ل البحث في القصائد السابقة يمكن ر د تمظهرات التشاكل علاى النحاو 
: 
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 :من خ ل الجدول نرلا    
  أن هااذه التشاااك ت الصااوتية والنحويااة  قااد رسماا  مسااارا دلاليااا رمزيااا يااوحي

ر خا ة وأن كل تلا  التشااك ت نابعاة بشدة الإنفعال الشعوري الذي يكتن  عالم الشاع
 .ثارة المتلقي من رؤية حياتية  اغها في قالب شعري لإ

   ورود الإسااااتعمالات اللغويااااة المتكااااررة بصاااايغ  اااارفية وتراكيااااب معينااااة وكظفاااا
 :بغرض خلق هذا الجو الإيقاعي المرتكزعلى التانيي فمث  في 

 .الصفة  تشاكل في        يسعد حالي           = يجبر حالي 



 شين

 مقولة التدني                                 

 عيب

 .تعينهم                تشاكل في الفعل= تحضيهم   

 برخص أثمان

 مقولة التدني                                      

 باخي أثمان

 .تشاكل في الفعل   تنت  في               = تنهب في  

 .تشاكل في الصفة    كينه               المس= الضعيفة 

 .تشاكل في المصير     لايبلي               = لا إوري  

 فحول                                               أرذال

مقولاااااااااااة                                         مقولاااااااااااة الرفعاااااااااااة                         
 التدني

 ألياش                                       أ ول         

 

فهااذه النماااذ  الم تااارة هااي جاازء ماان ماااذ  كثاايرة  أردنااا إيرادهااا عاابر مختلاا  تشاااك ت 
لياااام   الااااري        :او الاااتي وجااادنا فيهاااا تكاااارار ألفااااظ مخصو اااة كااا -الخمساااة –القصاااائد 



أعطا  أبعاادا دلالياة مختلفاة  وقاد  ...الورد الحب  ربيعه  يعطيهم  يرضيهم  حاولا  اللفعاه 
ـــــر القـــــار» الاااااواردة فياااااه حساااااب الساااااياق ـــــى البحـــــت فـــــي مكـــــا    ـــــر عـــــن  التجب عل

فهاااي في كااال مااارة محملاااة بااادلالات جديااادة   علاااى سااابيل المثاااال في القصاااايدة ،151«معناهـــا
الله  وكاااااأن / ارضاااااينا/حاااااالي/ حااااااير /الاااااري  / لياااااام :أكثااااار التكااااارارات حظيااااا   اااااا : الأولى

 :بتاميعها  صل على

 

 ليام مثل الري  وحالي حاير الله هو قادر ارضينا. 

 حاير حالي من ليام مثل الري  الله هو قادر ارضينا. 
/ ياماهأ/ريحتاه/ذهاب/ربيعاه /الحيااة/الحاب/ الاورد: أما في القصايدة الثانياة أهام التكارارات 

 عناوي الحياء  فكلها تدرج  فيما بينها خا ة وأ ا زاوج  باين الجاناب الماادي والجاناب الم
 .لتشكل الفضاء الشعري أو الزوايا المشتركة بين الم يلة الشعرية والحياة العامة

لنصااال في الأخاااير أن اختياااار المفاااردات في عمااال شاااعري يكعاااد بالضااارورة جااازءا مااان البنياااة 
فبتكارار تلا  الألفااظ   152الجمالية للعمل ويدخل في ع قاات معقادة ما  مكوناتاه الأخارلا

مننــا لكـي نكشـف عــن » اتي  في الكشاا  عان شاواغل المباد  إذشاكل  دور الكلماات المفا
روح شـاعر مـا مو علـى الأقــل فـي شـوارله العفمـى علينــا م  نبحـت فـي مكلـر الكلمــات 

 . 153«َ وَراَناً فهذه الكلمات هي التي تبوح بهواجسه الملحة
 

 :التشاكل البلاري لالية  (2
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والحديثاة  إذ أضااح  محااور شاكل  الصااورة الب غياة محااورا هامااا في الدراساات القديمااة 
العملياااة الأدبياااة في الشاااعر خا اااة  وتعااادلا النظااار إليهاااا كو اااا عنصااارا تجميلياااا في القصاااايدة 

إلى اعتبارها عنصرا يؤدي الدور الأكبر في نقال معااني الشااعر وبنااء قصايدته إذ أن   الشعرية
معا     فتكتساب باذل 154«الصور  البلارية هي الوح   اللسانية التي تشكل انزياحـا»

الشااااعرية والجمالياااة بانزياحهاااا عااان الماااألوف والعاااادي  فهاااي تمثيااال لع قاااة لغوياااة باااين شاااي ين 
مستلهما إياها من نظرته إلى  بطريقة ا رافية والشاعر ولو  بالتعبير عن  ريق عنصر الصورة 

طاقــة روحيــة » وماان الخيااال الااذي يعااد مصاادر الانزياااف الشااعري فهااو الحياااة وعنا اار الكااون
مو عالمـــا مطلقـــا ريـــر محــ و ، بينمـــا عـــالم الحيـــا  الما يــة  امـــل محـــ   وزائـــل  هائلــة
»155. 

فمااان هاااذا المنطلاااق نشااار  في الكشااا  عااان الصاااورة الب غياااة وكيفياااة تشاااكيلها للمعااا   
تجسـي  علاقـات عضـوية، »ن الصاورة المثلاى هاي الاتي ياتم فيهاا المتوخى من لدن الشاعر لأ

ر  ج يـ   تعمـر الأةـر الشـعري والفكـري لـ ى توحـ  بـين المتعـارض والمتباعـ  فـي صـو 
وسانتعرف     وذل  من مفهوم التشاكل بين العنا ر المكوناة للصاورة الشاعرية 156«المتلقي

 .على ذل  من خ ل  التشبيه والاستعارة والكناية

 

 :التشبيهرمزية  -  م
آخااار يشااااركه مااان  ااافة أو أكثااار  وهاااذه  يءمااان شااا يءيقاااوم التشااابيه علاااى تقرياااب شااا

كااان أن تكاااون سااالبية أو ايجابياااة قبيحاااة أو حسااانة معنوياااة أو مادياااة  وتاااربع أداة الصااافات يم
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+ المشبه به + المشبه : التشبيه بين المشبه والمشبه به ربطا لفظيا فتكون عنا ر التشبيه أربعة 
   .وجه المشبه+الأداة 

ويسـهل علـى الـذاكر  عملهـا، فيغنيهـا ..يوسـع المعـارف  »والتشبيه من حيث أهميته 
ا تزا  جميع الخصائص المتعلقة بكل شي  على ح   بما يقوم عليه، مـن ا تيـار  نع

 مان  أبارز أما اه 157«التـي يسـتطيع بفضـل القليـل منهـا استحضـار الكليـر الوجوه ال الة
 .المرسل   المؤكد   المجمل  المفصل   البليغ 

 :ومن خ ل القصائد السابقة ورد التشبيه في المواق  الآتية

قْلِيْاابْ للايّام   .0                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     مرةّ تاْركوفْ ومرةّ تْولّي          للايّامْ مثل الرّيْ  في تْشلا

 (96الديوان   )                                                        

اعر عقد ع قة تشا ية بين الأياام مان جهاة إيراد جمي  عنا ره  فالش هوهو تشبيه مرسل تم في
آخااذا أباارز  ااافة لكليهمااا وهااي التحااول أو التغيااير فالحركااة الدائماااة  والااري  ماان جهااة أخاارلا 

الااتي تااوحي بااالاهتزاز والاادوران  فكمااا هااو معلااوم  تشــقليبسمتهمااا  وذلاا  ماان خاا ل لفظااة  
كافااة الجهااات لتساام كاال مااا   الأيااام تاادور علااى ماادار الأساابو  والشااهر والساانة والرياااف تاادور في

حولهااا بالحركااة  لتلغااي عنصاار الثبااات  وقااد أورد مشاااركة المشاابه بالمشاابه بااه في تلاا  الصااافات 
إ  م  مبلـ  الوصـف مـا قلـب السـمع »لينحو منحى الإخبار والتقريار وكاذا لتقرياب الو ا  

 .158«بصر
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نلاا          للايّامْ دِيْمهْ كاِي  .6 ياْ                                                                                    هْبكوبْ الرِّياْ   ليّامْ مرةّ تروفْ ماارة تجِْ

 (71الديوان   )                                                              

ينحو الشااعر هناا نفاي منحاى التشابيه الأول إلى إباراز  اعوبة الاتكهن لاا تحملاه 
م تلأ اااا مثااال الاااري  لا نعااارف جهاااة هبو اااا ولا مااا  تهاااب أو هااال ستصاااب  نسااايما الأياااا

علاااي  أم إعصاااارا عاتيا وهاااذا ليثبااا  أكثااار أن الغياااب لا يعلماااه الإنساااان بااال خالقاااه م 
أ ماااا  قائماااان علاااى المشااااكلة ت إماااا لغوياااا أو  -الساااابق والحاااالي -الباااارز في التشااايبهين

على الشاعر عقلياا " محوا  ال نيا" لاستحواذ موضو  وتيا أو دلاليا أو تركيبيا  وهذا 
 .ووجدانيا  فكان ذل  التشاكل لشدة إلحاف الموضو  وضرورة تبليغه للمتلقي 

وهذا التشابيه ينادر  ضامن التشابيه المجمال الاذي يحاذف فياه وجاه الشابه ما يجعال 
ا في العملياة إذن مشاار فهو المتلقي مدعوا إلى مشاركة المرسِل في التفكير في وجه الشابه 

مــــــا يســـــموا بإطــــــار » الإبداعياااااة ب كماااااال الكااااا م الغائااااااب أو المساااااكوت عنه وهاااااذا 
الحــــ يت،مو ةقافــــة معينــــة واســــعة تمكنــــه مــــن الوقــــوف عنــــ  الهــــ ف المقصـــــو  

 فيفاات  بااذل  المجااال لتعااالق التأوياال بااين المشاابه و المشاابه بااه للكشاا  عاان عنا اار 159«
 :تيأنلم  ماي –الأول والثاني  –شبيهان المد والجزر في الحياة ككل  ومن خ ل الت

                                                                                             في تشقليب +الري  + ل ثم                   
 حولالاضطراب والت                                                                ليام

   هبوب الري + ديما كي                            
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  إِشي ْ  مِناْهلاا الرِّيقْ  كْثِيرهْ  محلالااوِرْ              كلااوؤياْنلاا إِلْلاعْللامْ  الزملاانْ  هلاكَّهْ     .1
 

 (71   ديوانلا)                                                               

أي حااااذف  منااااه أداة التشاااابيه  وياااات لص  ااااذا التااااارد ماااان  كــــ اَ مُؤَ هااااذا النااااو  جاااااء 
ي كاالحواجز المادية القائمة بين المشبه به  فقد جعل الزماان شابيها بالقضايب المعادني المعاد لل

  فيلتحما ويكوناا ساببا واحادا وذلا  لتأكياد الادعااء أن "الكي" فبذل  يشتركان في الفعل 
ر الب غاي هاو البعاد الجمااالي الاذي نشاده المرساال    وهاذا الساا160المشابه هاو المشابه بااه نفساه 

تإذ أن أداة الكااي تلاا  " الحاارق " يشااتركان في الأثاار وهااو  -المشاابه والمشاابه بااه -كمااا أ مااا
تترا أثرها في المادة أو الجسام  والزماان بتقلباه ومعاناتناا مان عساره وضارائه وماا يتركاه فيناا مان 

 .آثار معنوية ومادية

كا  التشبيه »قال بين المشبه والمشبه به بعيدا عن البال أو الخياال وعليه كلما كان الانت
 .161«فيه مروي للنفس وم عى إلى إعجابه واهتزازها 

 جْدِيدْ  إبِلاانْ  يلاظْهلارْ  تلاا يكومْ  ككلْ               للاغْصلاانْ  من فكوقْ  نالاوَّرْ  الولاردْ    .2
                                                  

 (76    ديوانال)   

 :يندر  هذا البي  ضمن التشبيه البليغ ت إذ يتشكل من 
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 الورد                       نور فوق من لغصان

 

 .مشبه                             مشبه به

أداة  ب  فبغيااااوجاااه مااان الوجاااوه الب غياااة المثااايرة الاااتي يعتماااد فيهاااا الإيجااااز والاختصاااار 
ماان الاتحاااد ونسااتطي  تمثياال  ا  واقتربااداد التماثاال بااين عنصااري التشاابيهالتشاابيه ووجااه الشاابه از 

 :الآتيهذا الاتحاد من خ ل الم طع 

 ف الصبا      نبات                                             

                   المصاااااااااااااااااااااااااااااااااااباف              زاهاااااااااااااااااااااااااااااااااااي الألاااااااااااااااااااااااااااااااااااوان               الاااااااااااااااااااااااااااااااااااورد                   
                                                               نور

 مختل  الأشكال               النام                    

 الحب                       كسر الظ م                    

 الضياء                              

 ضياء ألوانه                          

 المشا ة                                           ة ع ق   

 ضياء أشعته                           

 



فهنااا مقارناة تجماا  باين الطارفين يشااتركان في  افة أو  موعاة ماان الصافات  غااير أن 
يفيـــ  الغيريـــة ولا يفيـــ  » :ن التشااابيهالتشااابيه يبقياااان متميااازين لا تتاااداخل معالمهماااا لأ  ااارفي
 .162«ويوقع الائتلاف بين المختلفات ولا يوقع الاتحا  العينية

هذا وقد أورد الشاعر هذا التشابيه لتحسيسانا لاوا ن الجماال والبهااء اايطاة بناا  والاتي  
إذ يرماز للحيااة والفارف والحاب  بالتاالي كاان و افه  -الاورد  -من بينها ذل  النبات الجميال 

مبهي ومفخم ومنبل في النفـوب  ومعفـم ، ومهـز » بالنور لبيان مزياه فيكون بذل  التشبيه 
 .163«للعطف و مجلب للفرح

 بعيدْ  ولالا  ااْ معلا  يبْ الورد هو الِخل والِخ ن                      هو الحبِ   .1
 (76الديوان    )                                                               

الشاااعر إلى عقااد مشااا ة بااين الااورد ينضااوي هااذا التشاابيه تحاا  نااو  المجماال  عاااد 
والخاِا ن أو الخاِال  ليعطااي دلالااة إضااافية للااورد عاادا الااتي ذكرهااا قااب   فمااا  بيعااة تلاا  

ن الاارابع بااين الرماازين غااير معلااوم  فوجااه الشاابه غكيِّاابلا لإشااغال ذهاان أالع قااة خصو ااا و 
 :ا النحو المتلقي وإلحاف الأس لة  ثا عن الإجابة الأنسب والأدق  فتتشكل على هذ

 .بدء التأويل   البا            غياب وجه الشبه     ؟ ؟ ؟    المتلقي         

 :كالآتيالورد أعطينا خصائصه سابقا أما الِخل فهي  
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 الصداقة                                         

 القرب                                         

  دق اابة                                              

 الإخ         (                  الِخ ن)الِخل 

 إيثار الصديق                                        

                                            

 الخير                                        

 

أو وجااااااه الشاااااابه يكماااااان في القاااااارب والإحسااااااان  نجااااااد ماااااان خاااااا ل هااااااذا أن الع قااااااة
الصااادق فالجمي  يحبااون الااورد ويتهااافتون للحصااول عليااه والتاانعم بطيااب رائحتااه وفي الضااافة 
الأخرلا نجد الِخل هو الصديق الصدوق وهو عملة نادرة وقربه مناا أثمان كناز  إذن هاذا يؤكاد 

 .المسار التأويلي السابق الكاش  عن وجه الشبه

ااااعرال هااااو الحكاااابْ    .2 ااااو                 الألالحلاااااانْ  و شِّ  كاااال ركوفْ  الْقلاااااوافي هك
  قْصِيدْ 

 (76   الديوان)                                                              

ليحااال باااذل  الإيحااااء  قاااام هاااذا البيااا  غلاااى ذكااار عنا ااار التشااابيه عااادا وجاااه الشااابه 
: مل  تجدر الإشارة أن أداة الشبه المعروفاة بوالتلمي  مكان الوضوف ويكعرف هذا النو  بالمج



 "هــو" علااى ساابيل المثااال  والأداة هنااا هااي كــي  :ويقابلهااا في اللغااة العاميااة.كااا  كااأن   مثاال
 .كا :نقدرها بالأداة 

نااا أشاارا الشااعر والألحااان في عمليااة و اافه للحااب  والااتي يااأتي دور المتلقااي في سااد هو  
 :يأتيونوضحها كما  -المشبه والمشبه به -الع قة  الفاوات الموجودة في تل  الثغرات وملأ

 

 الحب                 عذب الشعور               الشعر والألحان   

 العذوبة                                  

 عذب اللحن والكلمة                         

 

 عااااذب    التااااأثر التااااأثير د عااااذب القصااااي           اابااااة        العا فااااة الإحسااااان الهااااولا 
 نالألحا

 

ماان خاا ل الم طااع الأعلااى يكماان وجااه المشااا ة في العذوبااة  وتم تحدياادها ماان خاا ل 
ؤكد علاى دور ا ُِ لمتلقاي ر د الخصائص الخا ة لكل من الرمزين تالحب والشعر والألحان لنِ

ه ر للِف  الانتباثأبلغ أالفكر وربع الع ئق لتحديد وجه المشا ة وأهميتها خا ة وأن  إعمال
 فيضمن بذل  البا  و ول الرسالة

ااااوَّلا بنِْيَّااااةْ  مِاااانْ  بلاالاااا ْ ُْ  ركد       .7 ااااا                       حلا  اللَّفْعلااااااة كاِاااي رلااهلا
للاوَّلا  (60الديوان    )                                                         تتِاْ



عنا اره  سال والاذي اساتدعي  فياه كافاة يغ هاذا البيا  ب غياا في إ اار التشابيه المر  ِ 
رماز   بعااهاي لابي المشابه لباان الأفعاى و الاتي أ ذالدونياة  إينم هاذا التشابيه عان التحقاير و و 

وتكمن المشاا ة باين حاولا و الأفعاى في  تمثل دائما الماوت ااقاقو  للفت  والتسلل والاختفاء
ـــوا  باغتاااة والمفاج اااة  ولعااال هاااذه ت أي عااادم الوضاااوف والمباشااارة  بااال اعتمااااد أسااالوب المالالت

الصااورة المرساااومة لجاااني حاااولا مااان  ااارف الشاااعر تااانم عااان انفعاااال وتصاااور خاااا  لوضاااو  
 ".حواء"

   سِنِّي ْ  تحِْلَّهلاا ملاا العكقْدلاة مثلالْ  كِي تتِاْزلايَّر              تلاذِي ْ  بلِْسلااناْهلاا   .9
 (60  الديوان  )                                                              

وهاااذا البيااا  يتشااااكل مااا  التشااابيه الساااابق في الناااو  والموضاااو   مااا  التغياااير في  ااافة 
بسااع أوهاي شاادة التااأزم في أماار مااا أو مثلهااا في " العقــ  "المشابه بااه هااذه الماارة  والااتي جعلهااا 

للــي ا» :المثاال الشااعي   الحااالات بعقاادة الحباال والتي تحتااا  إلى  هااود لفكهااا وفي هااذا يقااول
 .لذل  نجد لفظة الأسنان مرسومة في البي  الشعري « ارها بي يه يحلها بسنيه

 

 تِكْويِ ْ  بِسْمكومْهلاا الكِتَّانِ  في  ثاْعلاابلانْ  مِثلْ           يحلاْمِي ْ  شلارْهكمْ  مِن  .6
 (60   الديوان )                                                              

ضااارب علاااى نفاااي الاااوتر شاااك  مااان خااا ل  نفاااي الصاااورة التشااابيهية  لا زال الشااااعر ي
  فااالمرأة هااذه الماارة أخااذت  اافة الثعبااان حيااث (حااواء)نفااة ومضاامونا ماان خاا ل الموضااو  لآا

اتباا  أو تتااوارلا داخاال لباسااها  فشااك  هااي أنثااى لكاان مضاامونا ثعبااان فالظاااهر لا يعكااي 
 ظاهريا وبا نيا : يانالبا ن غير أن لفظة وجه الشبه سمومها هاته لها منح

 السم عقار قاتل :الأول



 سلوكات المرأة السي ة: الثاني 

) المو اااوف  فكاا  الجانباااان الماااادي والمعنااوي للفظاااة الساااموم يااادلان علااى ساااوء الفعااال
 .(المرأة

 

  الملِْويَِّهْ  اللَّفْعلاه كِي رلااهلاا                         هلاالكوليَِّهْ  مِن بلااللا ْ  ركدْ  .30
 (60   الديوان )                                                              

 غيان موضااااو  الماااارأة ماااا  تكاااارار الصااااورة  نلماااا  ماااان  هااااذا النااااو  التشاااابيهي المرساااال
التشااابيهية القاتماااة والسااالبية  فهناااا أيضاااا المشااابه باااه أفعى تتمياااز كماااا هاااو معاااروف في سااايرها 

 والماارأة و اافها بااالالتواء فكمااا كااان الالتااواء  بيعااة في بااالزح  أو الالتااواء وهااذه  بيعااة فيهااا 
) المشااابه باااه ألصاااقها كاااذل  بالمشااابه ليكون وجاااه الشااابه الطبيعاااة الالتوائياااة  في كااا  الطااارفين 

موضــح الأنــواي  »بااذل  التشاابيه  افاتضااح  بااذل  الع قااة بينهما فغااد( مشاابه بااه+  مشاابه
ـــة ارتباطـــا بفـــن الوصـــف، لل منـــه إزا  مـــا الشـــي  يضـــع  -وينـــه بحكـــم تك -  البلاري

 164.«يقابله

لعل مما سبق من  ور تشبيهية نرلا أن الشاعر قاد أ ار علاى مبادأ التشااكل  في  اوره 
الفنيااة  الااتي تسااير جميعهااا في ساابيل خلااق  فضااااء شااعري تتواشااج فيااه المشاااعر و تتناااز  فياااه 

ــــ» الرؤلا وذلاااا  ماااان خاااا ل  ة فوريــــة تكــــو  المعنــــى وان راجــــه ضــــمن الشــــبكة  ال لالي
 : والتي عمل  على تقرير توازي التشبيهات م  الموضو  ويظهر كالآتي165«للنص
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  التشاابيهات وردت في الصااياغة النحويااة جماا  اسميااة  تضاافي جااوا ماان السااكون
و الثبااات علااى الخطاب و ااذا فتوظيفهااا يااوم  إلى توقاا  الاازمن و الأحاادا  عاان الحركااة ممااا 

 :يجعل تل  الع قات التشا ية ثابتة مث  
 فتشاابيه الأيااام باالري  يجعاال منهااا  اافة أساسااية    ليـام  يمــة كــي هبــو  الــريح

فو اا  الماارأة بالثعبااان يجعاال  ةعــابن فــي الكتــا  بســمومها تكويــلمثاال : و القااول نفسااه في
 لع  أن الجمال وردت اسمياة ثابتاة فالتشابيهات أساساية باين كال نشرها السموم  بيعة فطرية
هنـاك بنيـة نفسـية » نوظفهاا المباد  للإثاارة والتاأثير في المتلقاي لأمن المشبه والمشابه باه والتي ي

  .166«وسياقا عاما ورا  مي  طا  لغوي
  يهات و الموضو  والجدول يوض  ذل توازي التشب 
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فماااان خاااا ل الجاااادول ناااارلا أن الصااااور التشاااابيهية قااااد أسااااهم  في تقرياااار وتأكيااااد مباااادأ 
  : التي تحكمها مقولاتالحياة و / الشاعر: التشاكل  فتظهر وأ ا مندرحة ضمن ثنائية

 .  الانتباه            التأقلم            التشاكل

جدلياة الظااهر والباا ن للمعا  ت حياث أن  لتتأكد بذل  الفرضية السابقة القائمة علاى
 لالــة ج يــ   ترمــز »المعاا  المباشاار يقاادم دلالات مألوفااة  بينمااا هااي في حقيقااة أمرهااا تقاادم 

 المقصد التشاكل الموضو  الذات تالتشبيها

 الأول

 الثاني

 الثالث

 

 الشاعر

 

 

 تقلب  روف

 الدهر

 

 الخفاء/التالي

 

 التأقلم

 ب الرا

 الخامي

 السادن

 

 الشاعر

 

 الحياة  

 

 الألم/اللذة 

 

 الصبر

 الساب 

 الثامن

 التاس 

 العاشر

 

 الشاعر

 

 المرأة  

  

 السلب/الإيجاب 

 

 الانتباه



 والااتي لا يمكاان تأويلهااا إلا إذا نظرنااا إليهااا 167«ة مــن العناصــرإلــى عــالم مــن القــيم و شــبك
 .من مبدأ التكامل القائم على الاخت ف أو التشابه القائم على التباين

 :الاستعار سيميائية  -   
تمكن الاستعارة اللغة الارتقاء مان مساتوياتها التوا الية و الاجتماعياة المباشارة إلى اللغاة 

تشـكل مساســا مـن علامــات عرفيـة، هــي » صاورة الاسااتعارية الفنياة الراقياة  ذلاا  أن ال
 .168«في الأ ير  ميقونة بسبب   رجة التماةل بينها كعلامة وبين الواقع الخارجي

اســتعما  لفــ  فــي ريــر مــا وضــع لــه فــي الأصــل » وحساب مااا ورد في كتااب الب غااة 
أما اللفا   فاللف  المستعار يحضر مكان لف  يغيب واللف  الغائب له  مع  حقيقي ،169«

عبـور مـن »الحاضر فله مع   ازي  وبين اللفظين ع قة متشا ة وهذا ما يؤدي للقول أ اا 
 ـــلا  اســـت ار  كـــلام فَـقَـــَ  معنـــاه فـــي المســـتوى اللغـــوي الأو  ،لكـــي يعُلـــر عليـــه فـــي 

 أي أن كل كلمة ينظر إليها لكو ا تحمل معنيينت أحدهما حقيقي و 170«المستوى اللاني 
تصـــريحية وهـــي مـــا صُـــرفح فيهـــا بلفـــ  »   ااارفين  وقاااد تم تقسااايمها باعتباااار يالآخااار  از 

 .171«من لوازمه بشي المشبه به، ومكنية وهي ما حُذف فيه المشتبه به ورمز له 

وساااانتعرف الآن علاااااى الصاااااورة الاساااااتعارية الاااااتي رسمتهاااااا لغاااااة الشااااااعر وأيقظتهاااااا قدراتاااااه 
 :الت يلية

 :الأولىالاستعار  
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اسِاااااااايبْ  و المْ اااااااازكونْ  ولا  باِاااااااالخِْيرْ                ياهِلاِااااااا علِينلاااااااااا بأِرْبلااحاااااااا ْ  ليَّااااااااام                                                                مْكلا
 (96    الديوان)

الحياااة مان خاا ل / الشااعر والموضاو / وردت هاذه الصاورة في شااكل حاوار باين الااذات
ير والهناء ولكناه  اذا الالتماان جعال مان المشابه استاداء حضور المشبه محم  بألوان من الخ

وترا قريناة ( الإنسان)ش صا يصغي إليه وسيحقق له  لبه فحذف ذل  المشبه به ( الأيام)
على سبيل الاستعارة المكنياة  حياث تظهار وظيفاة الصاورة و (هلي = مالقدو ) دالة عليه وهي
 تشاااكيلاد مااان الشااااعر وتعمياااق البنااااء الااانص و قااادرتها علاااى تو ااايل المعاا  المااار في مساااهمتها 

 .الدلالي العام للموضو  

 :الاستعار  اللانية

ااااااااااااااعلااتْ  ا سلا                                                               الاااااااااااااارْبيِ ْ  مْحلاضْااااااااااااانلاهْ  ولا  رلااْ لااااااااااااااهْ  هِااااااااااااايَّ        تاْولااتيِنلاااااااااااااااا مْقلاادْيلااااااااااااااهْ  تالابْااااااااااااادلا
 (71    الديوان)

ق     الاااااارز  أوجااااااه ة الااااااتي جاااااااءت في سااااااياق الحااااااديث عاااااان تباااااااينوفي هااااااذه البنيااااااة اللغوياااااا
وهناااا جااااءت مبنياااة علاااى التضااااد مااان  الأيـــامالاااتي تحيااال علاااى  ســـاعات باستحضااااره مفاااردة 

ناه جعال تلا  السااعات تساايرنا فتمادنا إخ ل تناوب الساعات مرة يسايرة ومارة عسايرة  م 
اف وقااد تمثلناا ذلا  الالتحاام ماان باالخير الاوفير مان خا ل التحامهااا بكال أساباب الارب  والنا

محضـنة " فحذف المشبه به الذي يقوم بالمعانقة وتارا رماز دال عناه  "محضنة"خ ل لفظه 
 .ليشعرنا لدلا قرب الإنسان من السعادة خا ة إذ نال ما يحلم ويطم  إليه "

 :الاستعار  اللاللة

ل ْ  ألافْ لااْ  في  ياْركوفْ  و                عِينلاهْ  عْلِينلاا إِغلامَّ ْ  الفل  سلااعلاة و
ك
  إِسِي ْ  الم



 (71الديوان    )                                                               

 من خ ل البي  نلمي مدلا شعور الإنسان بالسوء والحزن عندما تنفر عنه الدنيا أو
معرفاة  لاه يتس  ذاا ش ص أمامه أغم  عينه عنه فلم آنتقط  سبل الخير عنه  ويتمثلها 
ذلا  بجعال فعال النظار والإغمااض واقعاا في الفلا  الاتي تنظار   أمره أو ح  سابب نكراناه لاه

ما تنظر له بعين الغضب و القساوة فتمنا  عناه إو  الهناء بعين العط  والرأفة للإنسان فتمنحه
ذلاا  ساابل الرزق ليظهاار  ااذا ازدواجيااة مسااار الفلاا  الااتي لهااا القاادرة علااى العطاااء والأخااذ و 

[  الـذي] الذي يملل وجها من وجوه تأ ية معنى المعنى»تماشيا م  الأسلوب الاساتعاري 
ن كاان ظاهرهاا إوالتكامال و 172«يقوم  على عملية استب الية  استعارية جوهرهـا المشـابهة

تطرح التشابه والتضا  فـي بنيـة واحـ   ، ومـن  ـلا  العلاقـات نها بل إ» ديوحي بالتضا
 .173«تشابه بالتضا  وتفاعله معهالتي يؤسسها تصا م ال

 :الاستعار  الرابعة

ااانْ  حلاشلااااهْ                        إِرلاضِّااينلاا الْخاِايرْ  بلاااابْ  سلاااعلااتْ   هْ  اللهْ  كلا                                                              شْااحِي ْ  ملااادَّ
 (71    الديوان)

كثر مااان بيااا  شاااعري في ساااياق موضاااو  في هاااذه الاساااتعارة نجاااد الشااااعر قاااد أتاااى باااأ
بلفظاة سااعات ليساهم هاذا التكارار ما   -الاساتعارة –  مكصلادرا إياهاا تقلب صروف ال هر

 مااا يعطااي المتلقااي  ااورة عمااا 174تااوازي الإيقااا  في محاكاااة العااالم الااواقعيت أي تصااوير الواقاا 
سااتعارية السااابقة يلقاااه الشاااعر ماان تقلااب الأوضااا  المجسااد في الصااور المودعااة في الشااواهد الا
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ليؤكاد باذل  ( رضايناإ) كما يقوم باستحضاار المجارد في  اورة ااساون  عنادما ياأتي بالفعال 
 .تمسكه باستدعاء الحقل الدلالي المادي بتمثيله لكل أشكال الرب  والنااف 

 :الاستعار  الخامسة

  غْريِبْ  الْحيلااة في  يِشْ علاا محكْتلاارْ                      تْصكبْ  مْطلارْهلاا وعْيكوني  مكشْتلااقْ 

 (70الديوان    )                                                              

زاوجا  باين الحازن  انلا  الشااعر قاد حشاد ألفاظا ة الاستعاري لصورةا هبالنظر إلى هذ
في  والحيرة كتعبير عن حالة التشظي والانكساار الاتي يعيشاها الشااعر فيعماق هاذا الإحساان

شعور وذهنية المتلقي م  إشراا المطر كأحد مظااهر الطبيعاة الحزيناة فيقاوي التحاماه بالطبيعاة 
 فيانم زياادة عان هاذا مادلا  اوت الألم الاداخلي "المطـر" حاد عنا ارها الباارزة أمن خا ل 

لخلااتاااه النفساااية المتناقضاااة ماااا يسااام  باااالترجي  القاااوي والصااااخب من خااا ل مظهااار المطااار 
 .ن البكاء ينفي عن الاحتقان الداخلياحة مستقطعة من زمن الحيرة لأفيمن  الشاعر ر 

 :الاستعار  السا سة

                                               اهِيدْ  دلاارْ  القلالابْ  في  ضِاوِي نكاورلاهْ                    للاكنلااانْ  ملاساكنلاهْ  و بيِتلااهْ  الولاردْ  
 (76  الديوان  )

تمااة شاار  الشاااعر في نسااج خيااول أماال جديااد حاكاه ماان ألااوان بعااد تلاا  الصااورة القا
ن السااكن يتضاامن الراحااة والهاادوء النفسااي فيكااون أسااكنه الجااوارف والقلااب  خا ااة و أالااورد ف

 .بذل  الورد سمة الأمل والفرف  إذ الشاعر انتقل من ال فرف إلى الفرف



  ليمان  (الساكن) وانبن  هذه الاستعارة من حذف المستعار منه والإبقاء على لوازماه
يسااتقر الإنساان وياأني لساكنه فالأمال وحاب الحياااة  اباذل  الاساتقرار للانفي المتعباة  فكما

 .سيت ذان القلب ملاأ لهما وم ذهما الأفضل

 :الاستعار  السابعة

مْ  في                        للاركْانْ  عللاى حلاصَّلْ  الجلاسلادْ  ملاللا ْ   قِيدْ  و لهيِبْ  يتْالاوَّلْ  الدَّ

 (76الديوان    )                                                              

الاساااتعارية  يوا ااال الشااااعر نفاااي المنحاااى الشاااعوري المتفائااال مااان خااا ل هاااذه الصاااورة 
 فياعاال ماان الااورد ساالطانا علااى الإنسااان جساادا وروحااا   فااالورد هنااا يحماال دلالات الأماال 

عااااا يحساااان الاسااااتمتا  و الاسااااتفادة منااااه قباااال فااااوات ن لكاااال منااااا ربيأوحااااب الحياااااة خا ااااة و 
قيد الدم  كما ر    موعة من الألفاظ القوية داخل سياق هذه الصورة من لهيب  الأوان

الااتي تعكاااي التحاااولات النفساااية بعاااد دخاااول الأمااال عالمهاااا ليتشاااكل منااااخ خاااا  بالصاااورة و 
 .الاستعارية

 :الاستعار  اللامنة      

  قْبِي ْ  حلاالْ  شلار ولاَّ  خِيرْ  سْولا                       ألايَّاملاهْ  طلا ْ عْ  ملاا يلاسعلاى حلادْ  ككلْ 

 (73الديوان    )                                                             

 فيمان  هاذا الفارد الترقاب والانتظاار (عطا )تشكل  هذه الاستعارة مان خا ل الفعال 
 وإمااا شاار ذل  أن الإنسااان يطماا  دائمااا للعماال لمااا سيكسااب ماان سااعيه الاادنيوي إمااا خااير

الاااذي يااادر علياااه الفائااادة ساااواء مادياااة أو معنوياااة المهم أن يكاااثمن ماااا قاااام باااه مااان أدوار فهتاااه 



المسااتعار ماان المشاابه بااه علااى ساابيل الاسااتعارة  عطــ الصااورة الاسااتعارية قاماا  علااى الفعاال 
 .المكنية 

 :الاستعار  التاسعة

علاااهْ  أكتاْاراْ  ألاعْطكااواْ  ولااشْ  باِاالركخصْ                الألاثْملاااانْ  بلااااخِيْ  دِيملاااا النااذلْ  و                                                               بيِاْ
 (73الديوان    )

اا ااب هااذه الصااورة المتلقااي بتااأن  عميااق لتااؤثر في نفساايته و ذهنيتااه   للتعااب الحا اال 
الخيرة  الماااا أن    ا حاولااا  معهاااا تساااد كااال السااابلوالاااتي مهمااا ةجاااراء معاملاااة الااانفي الدني ااا

دواخله مريضة بالضغائن والأحقااد لاذا وجاب تجنبهاا وتركهاا  وهاذا يتضا  مان خا ل إ ارار 
 فاعااال مااان ذات النااااذل سااالعة تبااااا   تـــرك بيعــــهموا  معطــــوك الشااااعر علاااى الااااترا بقولاااه 

 .في الترا راحة وتشترلا و الأ   تكبا  لعدم الحاجة لها م  تدني قيمتها ليكون بذل 

نخلااص في الأخااير أن الصااورة المبثوثااة داخاال جسااد القصااائد  نسااا  ماان الهيكاال العااام 
 .ل ستعارة المكنية

 شـــــبكة »شااااكل  الصاااااورة الاسااااتعارية بنياااااات مكملاااااة للماااادلولات خا اااااة باااااالمتن و
إشعاعية  من العلاقات المعق   المتنامية تناميا عضويا، والتي تصـل  رو  اكتمالهـا بعـ  

 .175«رها بنقاط مركزية وتجليها في صور  ات  لالات جوهرية مرو 

 :الكناية لالية  - 

إ  هــي وســيلة قويــة مــن »تسااهم الكنايااة بصااورة فعالااة في تشااكيل الصااور وتجليااة المعاا  
 .176«وسائل التأةير و الإقناي لها  ور بارز في شحذ الأسلو  وتعمير الفكر 
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لفـــ  مطلر،مريــ  بــه لازم معنـــاه مــع جـــواز الكنايــة » :يعرفهااا الخطيااب القاازويني بقولاااه
وبعي ،ويقصــ  بــه  قريــب:مو تعبيــر مســتعمل لــه معنيــا  لفــ »فالكنايااة  ،177«إرا   معنــاه

 .178«المعنى البعي 

ن الكناياة مان حياث المعا  اللغاوي ليسا  بعيادة عان أوعلى هذا يمكن للباحاث أن يقاول     
نوي من التصوير الذي يقوم علـى »كناياةإذن فال الرمز لأ ا تعني أن نتكلم بشيء ونريد غيره

الاكتنــا  والتســتر،والتغطية،وتغليف المعنــى المقصــو  بغــلاف رقير،حيــت يكــو  التعبيــر 
باللف  الذي يحتوي معنى يفهم منـه معنـى   ر،وفيهـا جانـب مـن الاسـتعار ،وهي الصـلة 

 ا كانــ  ،و إ (بالعلاقـة)التـي تجمـع بـين المعنــى الحقيقـي، والمعنـى الكنـائي ممــا يسـمى 
( بالقرينـة) تلتقي بالاستعار  في هذا الجانب ،فهي تتحرر ممـا هـو لازم فيهـا ،ممـا يسـمى

 179«،التي تمنع في التعبير الاستعاري من إرا   المعنى الحقيقي 

 :و من خ ل تتب  قصائد الشاعر كان  الصورة الكنائية كما يأتي 

 :الأولىالكناية 

ااْ  مااااااااااااان الحلاارْماااااااااااااهْ  و اااااااااااااا حْاااااااااااااذلا اااااااااااااارْ                       ولاليِّ تاْااااااااااااا علاناْهلا  و جِمْلااااااااااااااهْ  وللافْكلا
لْ  لُا لُا لُا لُا لُا لُا لُا لُا لُا   اِغِيبْ  العْقلا

 (96الديوان   )                                                                
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جسااد هااذا البياا  ثنائيااة الظاااهر و البااا ن ماان خاا ل قاارب الإنسااان ماان مسااعى معااين  
كال إنساان رزق يأتياه مان حياث لا يادري للمنتهاي إلا أن بشكل كبير ح  يصير أمر  كم ا

لغاايرا  فظاهريااا هااو لاا          فاارغم القاارب إلا أن ذلاا  الأماار أو المطلااب لاايي لاا  باال 
 .لكن في البا ن هو لغيرا

 :الكناية اللانية

هْ  تلاا يالاعْمللاهْ  اللِّي  املاهْ  يكوجْدلا   سْلِي ْ التَّ  لالازْمهْ  سْ لاحهْ  وهو                    قكدَّ

 (73الديوان   )                                                               

جاااء هااذا البيااا  في سااياق حااديث الشااااعر عاان العماال و بياااان قيمتااه سااواء مادياااة أو  
والعمل هناااا السااالوا الخااير الاااذي ياااؤتي ثماااره المفيااادة لصااااحبها ولمن معااه ويزياااد ذلااا   معنويااة

للمتلقاااي  ينبهاااه فيهاااا  وأورد الشاااعر هاااذه الصاااورة لإعطااااء رسااالة ساااناتهالعماال مااان ميااازان ح
لأن  بضاارورة الإساارا  والاسااتزادة ماان مياازان الثااواب والجاازاء ماان كاال الأشااغال الدنيويااة الخاايرة

ولابااد أن ينقضااي و يصااب  الإنسااان تحاا  الااتراب فاا  ينفعااه سااولا  العماار لااه بدايااة و  ايااة
 . عمله

 :اللاللةالكناية 

اااااوهمْ  علاااااى                بلاااااانكو ملااااااا ملااتْفقْااااادكوا ذكرِّياْااااتاكهْم            الله غلااضِااااابْ  وجك
 (79الديوان   )                                                      عْلِيهكمْ 

تؤكااد هااذه الصااورة علااى أن رعايااة الآباااء هااي حااق و واجااب علااى الأبناء تجاهااا  اااني  
محادود فما بالا    لهم فلن نبلاغ جازءا بسايطا مان عطاائهم ألا والديهم فمهما كان إحساننا 



بفعلااتهم تلاا  ساايفرحون قلااي  ويبكااون   نالجمياال لكلاان جاازآهم بااالعقوق والجحااود ونكااران 
 .كثيرا  لأن سبحانه وتعالى أو انا بالوالدين خيرا في كتابه العزيز

 :الكناية الرابعة

لايَّهْ  تيِبلايْ   
  إيِدِيهكمْ  بِين الِخير ْ كورْ  وتنِْشلا ْ             الرَّمْللاهْ  آبلاارْ  في  الم

 (77الديوان   )                                                        

تدور هذه الصورة أيضا في نفي مدار سابقتها لتبيان جزاء عقوق الوالادين فا  يطياب  
خيرنا وهاذا قلياال مان كثااير  عايش و لا تهنااء عااين جاراء نكرا ماا فهمااا عمااد حياتنااا ومصادر

وفي هاذا  فغضب الله وس طه على الإنسان العاق لوالديه كبير كبّر الذنب المقدم في حقهماا
تذكير وتنبيه للغافل أو المتقاعي عن واجباته تجاها والدياه  لاذل  كانا  مان بااب ذكار فا ن 

 .الذكرلا تنف  المؤمنين

 :الخامسةالكناية 

اااااااااااااااااا   نالااااااااااااااااااوَّ  وقااااااااااااااااا  جلارِّباْهلا ا                      لاإِلْتِتاْ                                                           فِيااااااااااااااااا ْ  إتِاْنلاتَّااااااااااااااااا ْ  تالابْااااااااااااااااادلا
 (60الديوان   )

كثيرة هي الصور التي حشدها الشاعر في إ ار حديثاه عان  بيعاة المرأة ساواء الخايرة أو  
 يارلا مان أبارز عيو اا الغضاب الشريرة ويأتي في خضم التو ي  السلي لتل  الطبيعاة و الاتي

 .أو الانفعال العا في الشديد الذي يأخذ منحى الخطر أو الضرر خا ة على الزو 

 :السا سةالكناية 

ا                          تدِِّي ْ  وألامْولااجْهلاا لالْالاى ويِنْ  تْحلاوَّنْ  تالابْدلا
  فِي ْ  تاْغلارَّقْ  وهِيَّ  الم



 (60الديوان   )                                                                

لصورة السابقة المتحدثة عن سالوكات المرأة خصو اا عناد الغضاب لهذا البي  مكمل  
الانفعال بل أ اا تزياد   فهي لا تأخذ بالنصيحة و لا تعمل على التهدئة و كب  جماف ذل  

 شاد  و و ارق أساوء الحلاول      من مسافة التاوتر بينهاا وباين الزو  فتزياد مان تاأزم الأماور 
المرأة إمااا لتنبيههااا في المقااام الأول مغبااة       الشاااعر جمياا  الصااور السااوداوية عاان ساالوكات 

 .التمادي الطائش وكذا للف  انتباه المتلقي أو الطرف المتعامل معها 

 نخلااص في الأخااير إلى أن تنوياا  الشاااعر في عنا اار  ااوره الفنيااة أ ا تثااري قيمااة العماال
جعــل اللغــة تقــو  مكلــر ممــا تقولــه عــا   » الشااعري فاانلمي ماان خ لهااا قاادرة الشاااعر علااى

كماا يجعلهاا ، 180«و العـالم  ،مي  لر علاقة ج ي   بين اللغة و العالم و بـين الإنسـا 
تتواشج فيما بينها داعمة التشاكل الدلالي العاام للمتن ولتؤكاد علاى شاعرية لغتاه المتدفقاة مان 

كالطــائر الطليـــر يحلــر فـــي ســـما  مــن الخيـــا  و ينشـــ  »الشااااعر  الخيااال ليكاااون بااذل 
الحرية في فنه ، فيقتطف من الصور و الأ يلة ما يحلو له ، وما يحقر  رربتـه الفنيـة و 

 .181«يشبعها 

سااياق معااين لياعلهااا تثااير وجاادا م   في كاال تلاا  الصااور إضااافة إلى أن الشاااعر ركااب 
ي أحااوال المتلقااين حاا  يكااون خطابااه أكثااار وتعماال علااى تااأجيج عااوا فهم لأن البااا  يراعاا

ينبغـــي للمـــتكلم م  يعـــرف  مقـــ ار المعـــاني و »في هاااذا الصااادد  الجـــاح  إقناعاااا و يقاااول
فيجعــل لكــل طبقـة مــن  لـل كلاما،ولكــل حالــة ...يـواز  بينهــا وبـين مقــ ار المسـتمعين 
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ويكااون بااذل   182«و يقســم مقــ ار المعــاني علــى مقــ ار المقامــات ... مــن  لــل مقامــا
إحـــ ى الوســـائل التـــي يقنـــع بهـــا »دور وظيفاااي إلى جاناااب دورهاااا الجماااالي إذ هاااي لصاااورةل

 .183«انفعا   الشاعر جماهيره التي تستمع إليه و ي فعها إلى فعل مو 

 :التباين النحويرمزية  (3

في هااذا العنصاار يااتم التعاارض لمفهااوم التباااين بعاادما تعرضاانا لنقيضااه التشاااكل في البنيااة  
ذلاااا  لاكتناااااه البنيااااة التضااااادية و تحديااااد تحولاتهااااا و ع قتهااااا بالأنظمااااة اللغوياااة و الب غيااااة  

الـذي (التعارض اللنـائي) ال لالة  تنبلر من  لا  مب م »الأخرلا الحساسة على اعتبار أن
ـــة للـــنص  ـــين العناصـــر المكون ومااا  تناااو  الأنظماااة اللغوياااة ،184«يقـــوم علـــى الا ـــتلاف ب

ن مهماين يساااهمان في إنشااء الدلالااة وتعميااق المتقابلاة في القصااائد فقاد اقتصاارت علاى مظهااري
الرؤيااااة في النص واللااااذان يناااادرجان ضاااامن البنيااااة النحويااااة الااااتي هااااي علااااى درجااااة كباااايرة ماااان 

يــؤ ي بالضــرور  إلــى فقــ ا  الجوانــب ال لاليــة بحيــت تصــبح »الأهميااة حيث أن غيا ااا 
 .185«الألفا  مبعلر  لا تحمل مي قيمة  لالية

 :وأول هذين المظهرين

 :ور الزمن الشعري احت(ا

 :يتحرا الزمن النحوي على عنصرين أساسيين
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أن الزمن النحاوي في اللغاة العربياة قاد يتاااوز دلالتاه الأ الية للدلالاة علاى زمان  :الأو 
 .آخر

الاااااازمن النحااااااوي في الخطاااااااب الشااااااعري يجااااااب تحديااااااده انط قااااااا ماااااان سااااااياق  :اللــــــاني
حيااث تطوياا  الحااد  الماضااي للتاربااة  فااالمفهوم الأول يبنيااه انفتاااف الأزمنااة ماان  186القصاايدة

  .الشعرية في الحاضر أو المستقبل  فناد بذل  الزمن الواحد يتقا   م  زمن آخر 

أما المفهوم الثاني فناد من خ ل الإ ار العام للقصايدة لاذل  يجاب أن نباين الأبعااد   
 :الحقيقية للزمن الشعري في القصائد حيث يقول الشاعر في أبيات له

  التاَّركِْيبْ  ألاحْسلانْ  في  إِلخلاالْقلا ْ                       ذِليِّ  المعلااِ ي مِن تكوبي  فْينالا  يلاا 

كْ تالار عللاى س لامْ 
  باِلتالاولاالي  للاصْحلاابْ   لا  ويالارْضلاى                       إنِْصلالِّي علانَّهْ  الم

 حلاالي  يجكْبرْ  اللهْ  عْلّيَّ  يالارْضلاى                              دِليِّ  دْليِاْللا ْ  هِي وشْريِعتلاهْ 

 (96   الديوان )                                                             

مان خا ل التماساه مان  يتوز  الزمن من هذه الأبياات باين الماضاي والحاضار والمساتقبل  
م دينااه بااالعودة إلى الله ساابحانه وتعااالى أن يغفاار لااه مااا تقاادم ماان ذنب لتساالم حياتااه ويسااتقي

الخاالق جال ج لااه م  إدراكاه لأهميااة اللحظاة الراهناة واسااتغ ل المساافات ماان عماره بالعبااادة 
 .الله سبحانه تعالى ةوالتوبة فينعم لرضا

لرحلاااة  ل  والاتصاااافهاااذه الأبياااات قااادم  مرحلاااة ساااابقة يرياااد الشااااعر الانفصاااال عنهاااا
يفضـي  »المارحلتين ف  فااخت والقيم الأخ قياةجديدة في حياته تستند إلى المبادا الشرعية 

 . 187«ائتلاف ينت  عن تزاو  المختلفات  ا ل النص  إلى
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 انفصال                     اتصال                 

 .المستقبل/الحاضر   الشاعر                        الماضي                        

 :قولهوالمستقبل يظهر في كما نجد تقاب  زمنيا بين الماضي 

ينلاا الحياة في  يلااملاا  كعكوبلااتْ    ا سلااعلااتْ                       علادِّ   إنِْطِي ْ  لِينْ  الفكوقْ  نالابْدلا

  ريِ ْ  عْولاا  ْ  تلاطْ لا لامْ  وألامْولاا ْ                       بلاسْفِينلاهْ  البْحلارْ  في  نكدخكلْ  سلااعلااتْ 

  ْ حِي ْ  سْلِيمْ  نالارْجلا ْ  اللهْ   لاْمِدْ                            عْلِينلاا دْ جلا  الْككلْ  ضْبلاابهْ  غلااللاقْ 

 ( 71الديوان   )                                                             

يحاااادد مسااااافة تسااااتوعبها  الشاااااعر في رسمااااه لهااااذه اللوحااااة الممزوجااااة بااااين الحاااازن والحاااايرة  
لــيس فــي وســع الإنســا  م  يقتطــع مــن وجــو ه » نااه أ ا ليقااررالقصاايدة في مختلاا  مراحلهاا

 وإماااا هاااي محاولاااة 188«جز ا،لـــه صـــفة التفـــر  والاســـتقلا  عـــن بقيـــة مجـــزا  هـــذا الوجـــو 
صـعوبات "  الانساام ومواجهة الزمن بثقلاه لتوظيفاه توظيفاا يتماشاى والمواجهاة الدائماة ما  

القصيدة ككل خا ة ب درا  لفا   وهكذا تبقى و أة الزمن مسيطرة على الشاعر و "الحيا  
ن هاذه المعاناات إماا هاي لحظاات أا يوم  لنا بممالتي هي محل الحواد  وقرين الزمن  ساعات

نااه شاايء يسااتمر لا يوقفااه إلا أعااابرة تنقضااي فهو يحااي بثقاال الاازمن في الوقاا  نفسااه ياادرا 
 :لأبيات الآتيةم يعيد إلينا حق  دلاليا آخر نلمسه في ا القدر وفي لحظة الفناء الكبرلا

يهكمْ  الشْقلاا في  عكمرلاهْ  ألايَّام         هكوللاهْ  كْبالارْ  ملاا ولاالْدِيهْ  تاْرلااْ  واللِّي  إِعلادِّ

                                                                                                                                                                              
  المركاااااز الثقاااااافي العاااااربي  المغااااارب (قاااااراءة في النظرياااااة النقدياااااة العربياااااة)المشااااااكلة والاخااااات ف : عباااااد الله الغاااااذامي - 187
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  حِمْللاهْ  ونلااقلالْ  يتِْ لاجلاى ملالْهوفْ                       جِمْللاهْ  حْيلااتلاهْ  إِعلادِّي

  ذلارِّيهكمْ  يحلاْملكوا بلااشْ  قلايباْ  واللِّي         حِمْللاهْ  علان ثالاقلالْ  زلاايِدْ  الشْقلاا حِملْ 

 (77   الديوان )                                                             

الازمن الشاعري في هاذه الأبياات متعادد ومتشاعب لما في الماضاي الموضاو  مان تعقيادات  
لساااي  و خا اااة والشااااعر يطااارف قضاااية عقاااوق وبااار الوالااادين محاولا عقاااد مقارناااة باااين المثاااال ا

لاذل  فاالزمن انطلاق مان الماضاي  الحسن لي لص إلى عِبرلا يقتادي  اا المتلقاي والمجتما  ككال 
ناه أمار مارّ و أالعاق الذي يعتقاد  ل بنبالنسبة  "الترك" إلى المستقبلت إذ يبين خطوة الفعل 

نااه ساايتحمل تبعااات فعلتااه هااو وذريتااه إلى يااوم أالساا م لكن الشاااعر ياادق ناااقون الخطاار في 
 .لمه اللهيع

 :م ينقل إلى مناقشة فكرة مهمة وهي موا فات المرأة الحميدة قائ 

طلابْ  إِذا    الحلا لالْ  في  ناكزْهلاة رلااهلاا                     الرجلاالْ  بلان ْ  اك

كحلاالْ  تالارْضلااشْ  لالا 
  بيِ ْ  تالاقْطلاعْشِي ولالا                         باِلم

  إيِدِي ْ  بِينْ   خِيراْ  رزِْقلا ْ  في  تتِْملاتَّ ْ                               تالاعْطِي ْ  تاْولادَّاْ 

 (66الديوان   )                                                               

الاتي تمهاد الطرياق  للعايش بساعادة وهنااء  لاا أن  المارأةر اد هناا الشااعر ايجابياات  فقد 
ن الحكمة والتبصر فصورة المرأة المثالية جسدها مان خا ل الاختيار قائما على أسان متين م

لا / لا ترضاااااش بااااااال:النهااااي الاااادال علااااى التأكيااااد والإ اااارار علااااى ثبااااات تلاااا  الصاااافات 
 .تقطعشي بي 



 الماضااااايمماااااا سااااابق مااااان معايناااااة الااااازمن في القصاااااائد نساااااتنتج وجاااااود ثنائياااااة زمنياااااة باااااين 
مرارية عاابر زماان خطااي مسترساال  داخاال والمضار  تشااكل  اقااة تاادف   ركااة التنااامي و الاساات

كحمولاة ماضاوية والحااالي   التشاكل اللغاوي للمشاهد المضاطربتوهو عاارض لتاااذب الاذاكرة
كحضور فاعل  يؤكاد علاى الإ ارار ومتابعة رحلاة الحيااة بالأمال والإيماان كاسارا العباور باين 

 .الزمنين

ال فاااارف والفاااارف : ينهمااااا الرابطااااان بااااين حااااالتين متناقضااااتين متغااااايرت: فالماضااااي والمضااااار 
تباينـــا ســـيميائيا قـــ  تكـــو  الغايـــة منـــه مـــنح حيويـــة زمنيـــة وح يلـــة ، وحركيـــة »  ليشاااك  

 .189«للكلام بإ ضاعه للمراوحة بين حالتين مختلفتين

 :الضمائر وتحولاتها( 

في هااااذا العنصاااار نجااااد الضاااامائر قااااد لعباااا  دورا هامااااا في إرساااااء مادة دلاليااااة خصااااابة   
ئر بأنواعهاا يمكان الإنصاات إلى هواتا  الاذوات والمادلولات الكامناة وب حصاء لمجماو  الضاما

 :فيها والجدول الآتي يجسد ذل 

 

 الغائب الم ا ب المتكلم

 الجم  المفرد

 

الجااااااام المفرد
  

 الجم  المفرد
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 : يفضي استنطاق الجدول إلى است را  الم حظات الآتية

  المفارد ضامير الم ا اب  ه  ويلياالشاعر ضميري الغائب بالدرجة الأولى وظ 
ولعال لهاذا الاستحضاار الواسا  لضاميري  ويأتي المتكلم الجماعة ثالثاا  لي تماه باالمفرد الماتكلم

 :الأبياتالغائب له ما يبرره كما سنرلا في هذه 

 

اااااو ولاالاْاااادِينْ  فِياااااهْ   الككبرعثاْاااااركوا وقااااا  وقاْاااا  في                                       تْ لاحك
  لااحكو

ااااو عْلاِاااايهمْ   لاااااادُّوا ذكرِّيااااتاْهكمْ   حْبِيااااابْ  لالا  غكربلااااااه علاايْشِاااااينْ                                رلااحك
  إِجِيهكمْ 

  عْلِيهمْ  الله خلافَّ ْ  إِلاَّ  ككونشْ                               ورْتلااحكو تْسلاقدكوا لالا  ملااريحّْكوا

  إِعلاانكو الْحياة في  غكربلاهْ  علاايْشِينْ                                         تاْهلاانكو دِينْ ولاال فِيهْ 



ااااوهمْ  علااااى                                بلاااااانكو ملاااااا ملااتْفقْاااادكوا ذكرِّياْااااتاكهْم  الله غلااضِاااابْ  وجك
  عْلِيهكمْ 

وا نكْااااااركوا ااااااو باِلقفلاااااااا علاطلاااااااوْ                                              ّ اااااادُّ ااااااوْ  رلااحك  مِشلا
  تاْعلادُّو

 (79الديوان   )                                                                

سااردي  أضاافى عليهااا  فكثاارة اسااتعمال ضاامائر الغائااب  باا  القصااائد بطاااب  قصصااي 
لااااى أحاااادا  توإمااااا ع لا ينطااااوي علااااى معاااا  الحاااارب أو البطولااااة بعاااادا ملحميااااا وهااااذا البعااااد

متسلسلة ومترابطة فيما بينها كما في الأبيات السابقة التي نقل   ورة واضحة عن أشكال 
ومظاااهر العقاااوق في حاااق الوالاادين ما وسااام الجاااو العااام للااانص باااالحزن والسااواد متشااابثا بكااال 
مفاااردة مااان مفاااردات الدلالاااة ككل ويصااال المشاااهد الااادرامي إلى مرحلاااة التاااأزم عناااد  لاااب أو 

 :قوله     ر الراحة الأبدية للوالدين وهذا فيالتمان الشاع

اااااااقدكوا لالا  ملاااااااااريحّْكوا           اااااااونشْ                  ورْتلااااااااااحكو تْسلا فَّاااااااا ْ  إِلاَّ  كك  الله خلا
                                                                عْلِيهمْ 

نية  لكاااان بالنساااابة للصااااورة فااااالموت معااااروف بشاااابحه المسااااتتر في زوايااااا الحياااااة الإنسااااا  
فعـل وقـو  المـوت السابقة يصب  مطلبا ملحا و اية للعاذاب وبداياة لمرحلاة جديادة إذ مثال 

     الأمل

 .فعل الأمل      قوة الموت                              

 : خا ة بعد حشد الشاعر لمجموعة من الألفاظ المتشاكلة دلاليا مثل



  الحزن  م / دمو / اعانو/ تهانو/ غربة /  احوا/عثروا : بالنسبة لوضعية الآباء
/ امشااااو / نكااااروا/ ماااا بااااانوا / مااااا تفقاااادوا / راحااااوا/  ااادوا : يجعلهاااا نتياااااة للساااالوكات الآتيااااة

 /.تعدو
م ينتقااال إلى تفصااايل أكثااار بتوجياااه السااارد  اااو جااازاء الفعااال مااان خااا ل استحضاااار    
كُ و  اللـــانينكاااران و أو قت عقاااو الأو  :ماااوذجين باااين النماااوذجين نساااتدل  ن  وشاااتا اعاااةباِاارك

 :يأتيأكثر من خ ل ما 

  إِخلالِّيهمْ  كِي الله علِيهْ  يلاغضبْ                         جريملاهْ  إِرْتكبْ  تْركهم واللِّي

كولىلا  علِيهْ  يغضبْ 
اناْهكمْ  اللِّي                                 الم   يلااهكوللاهْ  الشْقلاا نلاالْ  هلا

  يِعْصِيهمْ  كِي الرَّحْمنْ  غلااضبْ  علِيهْ                    كوللاهْ  عمرْ   ولْ  احةر  إِشكوفْ  ملاا

رْ  رلابيِّ  يعطِيهْ                       جكوللاهْ  في  انِتْصرْ  خْدمهمْ  واللِّي   يالاعْطِيهمْ  ملاا قلادلا

ا رْ مشْهكو  جماعْتِهْ  في و                                   باْزلاايِدْ  رلابيِّ  يعطِيهْ   شلاايِدْ  يبِدلا

هْ                       الفْولاايِدْ  و الرِّزقْ  ْ لااري إيِلاسَّر                                                       إِرلاضِّايهكمْ  يعمال بلاااشْ  ويِسااعْدلا
 (71 - 79  الديوان  )

ساااابحانه  فالأبياااات الث ثااااة الأولى تمثياااال للساااالوا المجحاااا  و كااااذا خاتمااااة ذلاااا  بعقابااااه 
ااا يقااوم بااه  وتعااالى لعبااده العا ااي العاق أمااا الأبيااات الأخاارلا مسااحة ماان الأماال والسااعادة لِملا

وم  ذكره لكل  الإنسان المؤمن و المباِّل لرضى ربه عليه   ف  والديه والتفاني في خدمتهما
ضااعاف تلاا  المزايااا أو الخاايرات الااتي يلقاهااا الماارء وهااو بااار بوالديااه  لاادليل علااى أن الحساانة بأ

تاذليل / تدفق  اري الارزق / يسر الحال/القول السديد/ الرفعة / الشهرة/ العطاء: الأضعاف
 .التعب والصِّعاب



المفارد تبايناا  دلالتاه بااين الحسان والسااي   تجادر الإشاارة إلى أن اسااتعمال ضامير الغائااب
لم ا ااب ياب المرة تصااوير إنساان خايرِّ ومارة ساالوكه شارير أماا تغ والقاول الساابق يؤكاد  ذلا 

مرده الاهتمااام بالإنسااان كااأهم أقطاااب السلساالة الاجتماعيااة  لم ا ااب الجماعااةعلااى االمفاارد 
رسِال خطاباه منساو  مان مرجعياة دينيااة 

ك
ذلا  أن  ا ف المجتما  مان  ا ف الفرد وكاذا أن الم

بالدرجاة الأولى  وذلاا  واضاا  مان عناااوين القصااائد وكااذا المفاردات المعاميااة وماادار القضااايا 
 .وبالتالي الإنسان  مسؤول عن أفعاله  و اختياراته فيتحمل نتائاها سلبا أو إيجاباالمطروحة 

 :ونوض  ذل  في الأبيات الآتية 

   حْنِينلاهْ  عِشْرتاْهلاا للاوَّلْ  في                            المسِْكِينلاهْ  هلاا من بلااللا ْ  ركدْ    

قلالَّبْ  جلاوْهلاا   تاْغلادِّي ْ  زْولاابالاعْهلاا                             حِينلاهْ  في  يتِاْ

ااااا ا                                  تاِااادِّي ْ  وألامْولااجْهلا ااااى ويِاااانْ  تْحلاااااوَّنْ  تالابْاااادلا لالْالا
 تاْغلااااارَّقْ  وهِاااايَّ  الم

  فِي ْ 

لاْ لكوقلاهْ  هلاا مِن بلااللا ْ  ركدْ 
  مخلاْنكوقلاةْ  تتِاْغلاشَّشْ  فِيْسلا ْ                         الم

ا   تالاعْطِي ْ  آشْ  تاْبالارْبلاشْ                            ملاسْحكوقلاهْ  جلاىتتِْ لا  تالابْدلا

 (60الديوان   )                                                             

الواض  مان إياراد هاذا الكام مان ضامير المفارد الم ا اب نظارا لاقتراناه بفعال الأمار الاذي 
ياااادة علاااى أن التوافااق النغماااي باااين أسااالوب الأمااار وماااا  يتوجااب معاااه الانجااااز والقياااام بالفعل ز 

يتبعااه مااان حاااديث  يجعااال الكاا م يقااار  الأذن ويساااتفز الحاااوان ويتوجااب معاااه لفااا  الانتبااااه 
 .والتركيز الشديدين ما يخدم رسالة الشاعر وتحقيق الهدف منها وهو التأثير والتأثر



م نرجساية الشااعر أو شاغفه وم  غلبة المتكلم الجم  على الماتكلم المفارد  دليال علاى عاد
بنفسهت بل على العكي فقد أثقل ميزان الجم  الماتكلم  لياوحي بالمشااركة الجماعياة ساواء في 
السراء أو الضراء إضافة إلى ارتبال هذا الضامير بالادعاء والالتماان  فكثايرة هاي المارات الاتي  

ابتغااااء مرضااااته  كاااان فيهاااا الشااااعر متضااارعا لله سااابحانه وتعاااالى بالااادعاء لاااه وللاميااا  قصاااد
 :ومنه قوله هتوالفوز  بفسي  جنا

  فْصِي ْ  بلِْسانْ  ألامْ لاكلاهْ  ْ لادَّ ْ                          ظْ لاملاهْ  و القْبالارْ  هكولْ  إِفككْنلاا الله

نْتلاهْ  و رْحِيمْ  هو                            بِسْ لاملاهْ  نكو لكوا الِإللاهْ  بأِلامر علاهْ  و جلا  سِياْ

كحلاالْ  مِ  لْ حلاا لالا 
علاهْ  ألامْرهْ  و مكولالاي نِسْتالاغْفركوا                          دْواملاهْ  دلاامْ  الم  نْطِياْ

 (73الديوان   )                                                              

 : أيضاويقول 

نلاا قلاادلارْ  إِلخلاللاقْنلاا هكو فِّياْ   ْ حِي ْ  فِيهْ  وشِدْ  عْلِيهْ  إتِاْولاكَّلْ                                 إِكلا

 فِينلااااا إِككاااونْ  لالا  نلاسْاااعدكوا الْككااالْ                              ذلارِّياْنلااااا و جملاْعنلااااا يكصْاااللا ْ  اللهْ  و
  تلاالي 

 عدْ يلاسْااا النَّصااارْ  رلابيِّ  وألافاْاا لااْ                                عْلِينلااااا إِجكاااودْ  قلااااادِرْ  رْحِااايمْ  هكاااوَّ 
  حلاالي 

 (71الديوان   )                                                                

شاديد الارتباال في الفعال والجازاء  ماا يجعال اللغاة / الآخارين/ فهذا التوظي  يجعال الأناا 
إ  الو يفـة المسـما  » jakobsson جاكبسـو بالدرجاة الأولى عا فياة  فكماا يقاول 



تتمحور حو  المرسِل ته ف إلى التعبير المباشر عـن  التيو يفة الانفعالية،تعبيرية مو ال
 لتحقيق أقصاي درجاة مان المشااركة  الوجدانياة باين المباد  190«موقف الفر  مما يتكلم عنه

 (ا+ "= )نا"والمجتم  وكذات لاستعماله لضمير المتكلم الجماعة 

المكبوت  فيضمن انتباه الساام   وإفرا لتوج  لا  + ن حرف رنان      ا         + ن) 
ن تلاا  الألفاااظ مترابطااة دلاليااا و ااوتيا  فاحتضاان  أوإشااعاره بوحدتااه معهم خا ااة و  أكثاار

فكأننا عندما نريد تركيبهاا لنصاو  منهاا  الحمد الطاعة  السعادة: يالثالو  الداعبذل  هذا 
: كلمااات وهاااوجملااة نجااد أنفسااانا قااد عثرنااا علاااى مفتاااف القصاااائد ككاال الضااائ  في كوماااة  ال

 .السعادة حصيلة الحمد والطاعة

و للتأكيد أكثر على المشاركة والدفقاة الشاعورية الإنساانية للاذات الشااعرة  نلماي مان   
خذ العبرة مان قصاص الآخارين أكل ضمائر المفرد المتكلم أ ا أت  بغرض النص  والإرشاد و 

 :يقول ذل  أن الحياة تجارب كما   -الشاعر -أو ح  حياته هو

ناْيلاا جْدِيدْ  جلاايْ  االلِّي  ناْولا ِّي ْ  وأْ غلااني                ليِ ْ   كِي تعالى للِْدِّ

هْ  ناْقكول ْ  ألاْ غِى لُا ُّ   ليَّ  إِ َّن ْ  قكولي  أسْم ْ                      هلاالوِ يّ

   لاْمكولْ  سْملاعْتلاهْ  اللِّي بلاعدْ                        نقكولْ  واشْ  لي  ألاسْم ْ 

 (66- 60الديوان   )                                                         

 :وأيضا

            تاْرلااعِيهكمْ  لالازمْ  دِيْملاهْ  وباِلعِينْ     فِيهكمْ   كبلااحلا ْ  رِْ لا ْ     حْضِيهكمْ  ولاالْدِي ْ  دِيْملاهْ  ناْولا ِّي ْ 
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اااااااعر رْتلاااااااهْ  اللِّااااااي                     كْ لامااااااهْ  قْصِاااااايدْ  في إِرلاتِّاااااابْ  شلا  القْصِاااااايدْ  في ذكْلا
 (73- 79الديوان   )                                                       ْ حِي ْ 

فكاااال تمظهاااارات الأنااااا الشاااااعرة جاااااءت في سااااياق الحااااديث عاااان الحياة ومااااا يكابااااده أو 
ن يرة لأيواجهااه الفاارد فيهااا ماان  ااعاب و شاادائد  لكاان  هااذا لا يعااني الاسااتمرار باانفي الااوت

بعاد العساار يساار وكلمااا ضاااق  فرجاا   ولعاال هااذا مااا أراد الشاااعر البااوف بااه ماان خاا ل كاال 
تلااا  الأناااا  الاااتي هاااي كثاااير مااان الاااذوات ولااايي التكااارار لااانفي الأناااا لعااا  تكااارار لوضاااعيات 

 اتــه لا  تقــف وحــ ها معزولــة  عــن بقيــة الــذوات الأ ــرى، »مختلفة فالإنسااان ياادرا أن 
بعامـة ،وإنمـا هـي  ائمـا ومهمـا كـا  لهـا اسـتقلالها ، ليسـ  إلا وعن العالم الموضـوعي 

ــــا مســــتم   مولا مــــن  وات تعــــي  فــــي عــــالم موضــــوعي تتفاعــــل  فيــــه مــــع  وات   ات
 .191«م رى

من كل ما سبق  نلح  أنه لا وجود لقطيعة أو انفصال في ع قات الذوات  بال هنااا 
و ضاارورة نقلهااا  ةلمسااؤوليااتصااال معنااوي ينطلااق ماان مشاااركة فعليااة وإحسااان عميااق بعاابء 

 :  ونخلص للرسم الأتي كتوضي  لمدار ع قة الذواتللآخرين
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 :التشاكلات ال لالية  (4

تحكم النص في وحدتاه الكلياة وحادات  اغرلا لهاا مادلولاتها المكملاة للدلالاة العاماة ما  
د القاب  علاى مداراتاه ومحااوره  للتعارف البحث في كال البا  اللغوياة قصا القارايجعل مهمة 

ومن خ ل ما سابق مان أنظماة التشااكل  نبادأ في  على الع قات الأساسة التي تحكم النص
تجميا  التشااك ت الدلاليااة الرئيساية بتمثياال دلائلياة المفااردة ودورهاا في النسااق التشااكلي عاان 

 :  ريق ثنائيات النص 

حكميااااة وتنبيهيااااة للمتلقااااي سااااواء ذاتااااا أو  تناااادر  القصااااائد السااااابقة في إ ااااار رسااااائل 
ذواتا وقاد تناولاا  مواضااي  مختلفااة إلا أ اا تتشاااكل دلاليااا في نظاارة الشااعر للحياااة ومااا تعلااق 
 ااا ماان تجااارب خا ااة أو جماعيااة فالحياة اتاازن لنااا الكثااير والكثااير ماان المساارات والمضاارات  

آخار مار  وباين الحاين والحاين ذل  أن أيامها ليسا  علاى نفاي الشااكلة دوماا ت فياوم حلاو و 

 هو

   ,

 هي 

 

 هم

  

 أنت

 نحن 

 ن

 أ

 ا



ساوء لكن في زحماة كال ذلا  يقا  الإنساان متفرجاا علاى تنقلب الماوازين إماا للأحسان أو الأ
 حاله حائرا بين ما جري بالأمي ومترقبا للغد

هاام هااو أن يقناا  كاال فاارد بنصاايبه ويرضااى لااا قساامه الله وماا  هااذا فااالأمر الأسااان والأ
ر والقناو  وفي أخااذه أو منعاه يمااتحن العباد هاال لاه ففي ماده أو عطائااه يكشا  العبااد الشاكو 

هو  بور أم هو جزو  قنوت  لذل  أ ر الشاعر بيان أن دوام الحاال مان اااال ولعال هاذا 
 :البي  الشعري كفيل بتوضي  ذل 

ايالارْ  محكْتلاارْ      ياتاْولاالِ  مرة تاْركوفْ  مرة للايَّامْ    العلااليْ  الكرِيمْ  بيِدينْ  شيْ  ككل     بلاالي  حلا

 ( 96    الديوان)                                                               

بااااه أيضااااا ومن التشاااااك ت  سااااابقا افتاااات  بااااه القصاااايدة وختمهااااا لاحظناااااوالااااذي كمااااا  
الدلالية نجد دلالة الزمن كمحارا خفاي للأحادا  والمواق  والاذي أعطاى لاه الشااعر أبعاادا 

كالسـيف إ  لـم "صاده التنبياه لخطاورة الأمر ذلا  أن الوقا  دينية وحياتية ونفسية عديدة ق
الـــور  يــذبل كـــا  فـــات :  ويظهاار ذلااا  جليااا في ال زماااة الشااعرية المتكاااررة"تقطعــه قطعـــل 

 .ربيعه

فااالورد هناااا يشااامل كافاااة الكائنااات الحياااة الربي  يمثااال زمااان أو فااترة محاااددة تاااوحي بالحيااااة 
لاه أن يتوقا  والاورد   لابدعاقب مستمر لكن والتادد  والجام  بينهما الوق  الذي هو في ت

 .كذل  له عمر افتراضيتفي بداية الربي  يتادد وفي مروره يموت و دورة الحياة في استمرار 

و الأمر نفسه بالنسبة للإنسان تفمنذ يوم مي ده تبدأ الساعات باالمرور و النقصاان إلى 
أن يقضاايه في التمتاا   لاباادعماار أن يااأتي يااوم تتوقاا  عقااارب الاازمن الخا ااة بااه وم  هااذا فلااه 

بالدنيا والسعي الحثيث للفوز بالآخرة لأنه إذا حاان أجلاه لا ينفا  النادم أو التحسار علاى ماا 



﴿ هو الذي  لر الموت و الحيا  ليبلوكم ميكم محسن : فات وهذا يتضمنه قوله تعاالى 
 192.عملا﴾

 :ذل  أكثر في قوله فالورد و الإنسان يتقسمان الزمن لبدء الحياة و  ايتها  ونلمي

ااانْ  العلاباادْ  ا                     ألايَّاملاااهْ  ربيِاا ْ  علاقَّاابْ  كلا اهْ  يالابْاادلا                                                                                                 إِمِااي ْ  شكااورلاهْ  الشِّاايبْ  قاِادلا
 (76  الديوان )

لآليــــات نمــــو الــــنص و تناســــله  المحكومــــة » تااااة تبعااااا و هاتااااه الع قااااة نجاااادها متفاو 
ويمكاان أن نر ااد م بسااات  193«الجــذ  و الإبعــا  و الاشــتباه و الا ــتلاف  بصــيرور 

هاااااذه الع قاااااة مااااان خااااا ل تشاااااكيلها لثنائياااااة الحيااااااة والماااااوت المتحكماااااة في النساااااق الااااادلالي  
/ الثااواب : هااي ككل بالإضااافة إلى هااذا تظهاار ثنائيااة جدياادة تحكاام نسااقا دلاليااا جدياادا  و 

الباّار بوالدياه وكاذا : مرة يعطي ثاواب  العقاب ويظهر هذا في التدر  الدلالي للموضو  ككل
من يسابق إلى  لب المغفرة والعفو عما تقدم و ما تأخر منه  فحياة الإنساان في هاذه الادنيا 

 أو أن ياااأتي ياااوم يغياااب فياااه الجساااد و يبقاااى عملاااه الخااايرِّ  لابااادساااواء كانااا  قصااايرة أو  ويلاااة 
الكياد العظايم : هذا ونجد  راعا قائما بين الرجل و المرأة يتالاى في القصاائد الآتياة   السي 

يمثال الرجال بكال ماا يحملاه هاذا القطاب مان ع قاات وقايم : فالقطاب الأول  بن  الأ ل /
 .ورؤلا  مدركات وانجازات 

  لقطااب الأوليمثاال الماارأة بكاال مااا تحملااه ماان ع قااات وقاايم مقابلااة ل:الثااانيأمااا القطااب 
حــــو  عنصــــري اللنائيــــة »القطبااااين و ارتبا همااااا الجاااادلي تتكااااون البنيااااة الدلاليااااة  موبالتحااااا

                                                             
 .06سورة المل   الآية   192
 .063    0660المغرب   العربي المركز الثقافي   ( و منهاية شمولية ) التشابه والاخت ف  :مفتاف محمد - 193



يربطــا  بــين عناصــر النســر المكونــة ل لالــة الكليــة  ن، اللــذيالتضــا / التشــابه : الضــ ية
»194. 

ويكستش  هذا في تنبياه الرجال مان المارأة علاى أساان أ اا خطار حساب تصاور الشااعر  
و للتأكياد أكثار نقارأ  السي  لسعي الحثيث للفوز بالمرأة الصالحة و ترا النموذ  ومرة يأمر با

 :حركة الأسطر الشعرية دلاليا في ك  القصيدتين فناد

 

 

 

 

 

 

يمتااد الشااطر الأول ماان اليمااين إلى نصاا  الصاافحة م بياااض ليباادأ الشااطر الثاااني منتهيااا 
 :لديناإلى آخر الصفحة فيصب  

 .ين الصفحة جهة يم= الشطر الأول 

 .جهة يسار الصفحة= الشطر الثاني 

 (.شقاء/ هناء)الرجل وحياته م  المرأة   اليمين              

 .(سي ة/  الحة)المرأة     اليسار            
                                                             

 . 006    جدلية الخفاء والتاليكمال أبوديب    - 194



 :و مثال ذل 

 راها كي اللفعة تتلولا           رد بال  من بنية حولا                    

 جا اله ربي مهديه                               و احد مال  عنده بيَّه   

 متعذب منها ياويله     كاسب بن  حرام                            أواحد

 (69-60الديوان   )                                                          

طاع التحليال سبق من ع قات دلالية بين الذات والموضو   نوظفها ل  ومن خ ل ما
ةوابــ  موجــو   فــي كــل نــص شــعبيا كــا  مم عالميــا ، شــعرا » العاااملي لغريمااان باعتباااره 
 .195«رنائيا كا  مم نصا فلسفيا 

 (المجتم ) المرسَل إليه(                                            الشاعر)  المرسِل

 

 الموضو                                      

 الحياة بكل مظاهرها                              

 

 المعارض                                                             المساع    

 لسوءالنفي الأمَّارة با+الغرور+الجحود(                   )القناعة+الإيمان+الصبر) 
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باعتبارهاااا أ رافاااا فهاااذا الم طاااع يجساااد مبااادأ القاااوة والضاااع  مااان خااا ل تلااا  العوامااال 
ورساااالة الشااااعر الاااتي تهااادف إلى تغليااب الإيماااان علاااى متاااا  الحيااااة مادامااا   ةفاعلااة  متحااااور 

 .زائلة

 :سيميائية الإيقاي الشعري (5

يحتااوي الاانص الشااعري علااى جمياا  عنا اار العماال الفااني في بوتقااة واحدة ليشااكل بااذل   
قه  مان خا ل تماسا  عنا اره في سايا اتماس  الأجزاء متظافرا في نفسه متتابع  متكامك  

مــــن صــــميم التجربــــة »باااارز مقوماتااااه فهاااايأاللغويااااة بنويااااا ووظيفيااااا وتمثاااال الظاااااهرة الإيقاعيااااة 
الشعرية وعناصر ملتحمة مع الكل الذي يشكل النص ويلـتحم فيهـا الفكـر بالإحسـاب 

ــالموقف والإيقااا  لفهومااه العااام هااو نقطااة التقاااء وتبااادل بااين عاادة عواماال ،196«والصــور  ب
لاذا مان خا ل ،197«كيانا فاعلا في جس  القصي  »ية تعطي دلالات معينة ويجعلها  وت

والاتي تقااوم ببنااء  بقااة جماليااة  تلا  الأنظمااة الإيقاعياة نبحااث عان البنيااات الظااهرة في الاانص
    ةمستقل

 : التشكيل الصوتي الإيقاعي للحروف -  أ
 خا ااة بااادراا ير يضااطل  الصااوت بقيمااة تعبيريااة كباايرة في تشااكيل بنيااة الخطاااب الشع

وتااابرز في القصاااائد ، دلالياااة  اااث في بنياااة  اااوتية  وباااين الدلالاااة فيكاااون باااذل الع ئاااق بيناااه
الخماااي  موعاااة مااان الأ اااوات بشاااكل ملحاااوظ ولعااال أبرزهاااا الأ اااوات المجهاااورة والملموساااة 
تحياااااث يعتماااااد المجهاااااور منهاااااا علاااااى ذبذباااااة الأوتاااااار الصاااااوتية واهتزازهاااااا في حاااااين المهماااااون 

لهواء خ ل حركتاه يعاترض بعا  أجهازة النطاق فتلتازم باذل  الأوتاار الصاوتية رق حيث أن اأ
 افتـــا والحـــس مرهفـــا » ااافة الساااكون فااا  تضاااطرب ولا تهتاااز  حااا  يغااادو الصاااوت فيهاااا 
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فيوجب التأمل وتوق  حركته الوج ا  والمشـاعر النبيلـة ،لأنـه رالبـا مـا يكـو  فـي مقـام 
 .198«الحز  والإشفاق 

 : ومن أمثلة ذل   " الفاء و الصاد والسين والثاء والحاء" رومن بين أحرف الهمي تظه

  عوبات ياما في الحياة عدينا                     ساعات نبدا الفوق لين انطي  

 وساعات ندخل في البحر في بسفينه              وأموا  تط  م عوا   ري  

 الله نرج  سليم  حي  غالق ضبابه الكل جد علينا                          مد 

 هكه الزمان لعلم كاوينا                          محاور كثيرة الريق منها إشي    

 (71الديوان   )                                                                

 فاسااتعمل الشاااعر حااروف الهمااي تلاا  لأ ااا لا تحتااا  لمجهااود ولا قااوة  فتتوافااق والحالااة
النفسية الحزينة والمضطربة من كل ما يعترضاها مان  اعوبات ومطباات حياتياة متغايرة  خا اة 

  ياوحي باالقوة والتحارا 199م  تكرار حرف السين عدة مرات وهو حارف مهماون  افري 
وهذا يؤكاد علاى أن  سليم / سفينة /ساعات : والشدة وهو يحاكي الكلمات الوارد فيها كا 

 .يار الشعوري النفسي للحروف موسيقى مرتبطة بالت

والااتي  اانفها الاادارن "العااين والماايم والنااون والاا م "هااذا ونلحاا  تااوافر بااارزا لصااوتي     
 العاااربي بأشاااباه الأ اااوات وعااادها كاااذل  لأ ا تشااابه الصاااوائ  في  ااافة الوضاااوف السااامعي

الااااتي يتاااادخل الأناااا  في  وكااااذل  تتميااااز بجاااارن موساااايقي خااااا  ناااااتج عاااان اتصااااالها بالغنااااة 
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ا يجعال أبياتهااا  تنسااب إلى الأذن فيضامن باذل  الشاااعر اساتمالة المتلقاي ماان  مما200تكوينهاا
 : خ ل هذا الجرن الموسيقي  و 

 الوالدة محال لاتنسااااااها                       للحج هي ووالدا تديهم   

 اللي تنفقه راب  ماكش خاسر                انفق عليهم ياساااااار     

 ش دا ار                    و اا ربي في لكتاب عليهم نو ي  ماتكوناا

 شيل الدرا وبالفر  تاتيهم       وتعينهم وتكون ليهم نا ر                   

 وبالعط  والإحسان وا ل در                  لازم عليهم فاااااار 

 ( 79  يوان الد)                                                               

عاان الضااغع والكباا  الكباايرين الااذين  فتوزياا  هااذين الصااوتين كااان كمحاولااة للتنفاايي 
عا ما الشاعر من خ ل سوداوية مشهد هار وترا الوالدين جانباا لاذل  ساعى إلى إعاادة 
الاعتبار لهما من خ ل تحميل الرسالة إلى كل مستم  ومتلقي يحياا في كنا  والدياه في هنااء 

 .له من رد المعروف والعمل على إكرامهما مدلا الحياة  ورغد ف  بد

فيتأكااد بااذل  أن التوظياا  الصااوتي للاانص إمااا يشااكل تقاااب  ماا  الدلالااة العامااة للاانص 
ليوحي بمزي  من الليونـة والمرونـة والتماسـل » نفسه  وكذا  وت ال م المجهور المتوساع 

لذي يتمياز بخا اية التكريروهاذا  ونستش  كثرة ورود حرف الراء المجهور وا201« والالتصاق
 :في 
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 من مكرهن يوقي                         تبدا تجري بالحفاء  وهي اتب  في    

 راها تتغير في الصيفة     خوذ حذرا من الضعيفة                 

 يبدا ربيع  يحرق  يفه   الحلو مرار علي       والو ماتهني                          

 (66  الديوان )                                                              

أتى ساكنا ف نه يظل قويا يشبه ز رة عالية أو قذيفة مان  -الراء  –فعلى الرغم من أنه  
المكان وتردياد الاراء في      مدف   وإن تبدد الصوت ف ن  داه يظل ماث  يتردد في جنبات 

عنهااا دلاا   ل  لعاااني الحركااة السااريعة المكااررة لعاا  أن الأفعااال المعاابرالكلمااات السااابقة اتصاا
» الع قااة متيناااة  أحااداثها علااى التكرير فحااد  الالتحاااام بااين الاادوال و المااادلولات فصااارت

 .202«وشكل  إيقاعا نغميا يعطي صوت المشه  مو فكر  الصوت 

صاارعة فيماا بينهاا  مماا وقد عبرَّ الشاعر عن خوالجه النفسية وماا يكتنفهاا مان مشااعر مت
الـوز  : ولد حركات وسكنات احتضنها الإيقا  الموسيقي  فاوة كبيرة ويظهر ذل  في قطي

 .والقافية 

  :الشعريالوز   -  ب
يعد الوزن الوعاء اايع بالإيقا  الذي يخلق المنااخ الم ئام لكال الفعالياات الإيقاعياة في  
معيناااة لهاااا دلالات وارتبا اااات  اااالات  ياااقعلاااى اعتباااار أن تنظااايم المقاااا   وشاااق  ر  الااانص 

 .203« يعمر الإيقاي و يلريه » شعورية ونفسية وبذل  
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لا يــــتم الشــــعر إلا بمقـــ مات مخيلــــة ، ووز   ي إيقــــاي » يقاااول ابااان سااااينا في هاااذا 
والمتزنــات فـــي  هــا إلـــى المنتفمــاتبميل ، متناســب،ويكو  مســري  تــأةير علـــى النفــوب

ري بو فه نساقا منتظماا مان الحركاات والساكنات  الاتي ويتادد الوزن الشع، 204«التركيب 
اضاا   بشااكل تااراتي لمباادأ التشاااكل الصااوتي المقاانن  ماان جهااة اتحاااد التفاعيل ولمباادأ التباااين 

 .الذي يبرز في تبادلية الأدوار الصوتية وخا ة بالنسبة للنبر والتنغيم 

ن الشااعر الشااعي لااه ولااا أننااا نطبااق علااى قصااائد شااعبية لهااا خصو اايات وقااوانين كااو     
أوزان مختلفاااة نظااارا لارتبا اااه بلهااااات مختلفاااة النطاااق  ولهاااذا فااا ن الحاااديث عااان أوزان الشاااعر 

 -مثال أغلاب شاعراء الشاعي  -الشعي أمر نساي وغاير دقياق  هاذا وتتمياز قصاائد الساساي 
لعامياة بندرة التقاء المتحركات فيها ولهاذا تكااد تقصاي منهاا المقاا   القصايرة ولا أن اللهااة ا

الاو ماان الحركاات الإعرابيااة فتتمياز بتااااور السااكنين فيهااا بشاكل كبااير  ولهاذا تكثاار في هااذا 
 : الشعر المقا   الآتية 

   يتكاون مان ( -)ويرماز لاه باالرمز  بسااكن وهاو متحارا متباو  : الطويلالمقط
 .ما : و( 10)متحرا وساكن 

  يتكاااون مااان   (-)باااالرمزيرماااز لاااه  :الممااادودالمقطااا  المتزاياااد الطاااول أو الطويااال
 .205 و مال( 110)متحرا متبو  بساكنين 

يتكون كل شطر تقريبا في القصاائد الخماي مان خمساة مقاا   تزياد لقطا  أو مقطعاين  
 :وسنأخذ مثالا على ذل  من بي  القصيدة الأولى

 ليّام بارباح  علينا هلي                     بالخير  والم زون ومكاسيب 

/1/11/1/1/11/1/1/1/1         /1/11/1 /1/1 1 /1 /1 /11  
                                                             

تطبيقية   ديوان المطبوعات الجامعية  الجزائر     دراسة  أثر الرمز في بنية القصيدة المعاا رة: آمنة بلعلي  - 204
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يتكاون هااذا البياا  ماان ساابعة عشاارة مقطعااا بلاغ عاادد المقااا   الطويلااة منهااا اثنتااا عشاارة  
مقطعا أما بالنسبة للمقا   الممدودة فناد خمساة مقاا   فقع وتغلاب علاى العماوم المقاا   

ة وأن الموضااو  الأسااان الطويلااة الااتي تتناسااب والحالااة النفسااية الااتي أخرجاا  القصيدة خا اا
وثيقاااا باااين إيقاااا  القصااايدة وإيقاااا  التارباااة ا لكااا  القصاااائد يخاااص الحيااااة  ولهاااذا نجاااد ارتبا ااا

طو  المقطع يرتبط بالحالـة النفسـية والعواطـف التـي تجسـ ها القصـي   » الشاعورية لأن
»206 . 

اسااترجا  وتتمياز المقاا   الطويلاة باالبعء الموسايقي ماا يمان  الشااعر وقتاا للتانفي بعماق و 
والأحد  الماضية في حين تقوم المقا   اادودة على محاولة تكسير ثبات إيقاعي  الذكريات

ة معين عن  ريق كسرة رتابة الوزن وبالتالي إضفاء إيقا  خا  يتاااوب في كال مارة و الدفقا
 الشعورية 

   :القـــــــافية - 

 لازماااة للشاااعر  دلالاااة وهاااي تساااهم القافياااة في تركياااب الإيقاااا  وتحدياااد الاااوزن وإيقاااا  ال 
 فتحاادد لنفسااها  ااافة الثبااوت والاسااتقرار في كااال  تتحااد لوقعهااا في  ايااة البيااا  أو الشااطر

القافيـة شـريكة الـوز  فـي »  رالإ اا في هاذا ابـن رشـير القيروانـيشاعري حيث يقاول   بي
 . 207«  له وز  وقافية يكو  يسمى شعرا حتى الا تصا  بالشعر ولا

ء في تحديااد ماهيتهااا و دلالتهااا و الاارأي الغالااب هااو تعرياا  الخلياال وتعااددت الآرا      
منها الساكنا  الأ يرا  مـن البيـ  و مـا بينهمـا  مـن حركـة مـا   » حمد حيث يحددهاأبن 
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 ولكو ااا ذات أثاار  ااوتي بااارز في التشااكيل الشااعري  فهااي أيضااا 208«الأو  قبــل الســاكن
تها بااتولا وهذه الع قة قد تكون ايجابية أو لع ق تبعا تقوم بوظيفة بث رسائل دلالية تحدَّد

لتنتمـــي » ما يااادل علاااى توافاااق الإيقاااا  و الدلالاااة فيماااا بينهماااا داخااال الااانص الشاااعري سااالبية
متساوية إلى منفمة مختلفة، منهـا مـا هـو إيقـاعي ومنهـا مـا هـو صـوتي ومنهـا مـا  وب رجة

 .يكسب كلمات القوافي حياة جديدة داخل الشعريو  209«هو  لالي 

ومااان خااا ل القصاااائد الساااابقة نجاااد الشااااعر اختاااار توظيااا  القافياااة المقيااادة داخااال     
نصو ه تل  تبعا لتنهيداتاه ومشااعره الحاائرة و ماا تحملاه الحيااة مان تجاارب وأحادا  تفارض 

 :التوق  عندها بصم  وتبصر  ويتض  ذل  في

  /يعصاااايهم/ بعيااااد/ حديااااد/ جديااااد/ تاااادريب/تكااااذيب / اشااااي / اسااااي / تااااالي/ حااااالى 
 .تشريله / تكوي / يعفي / يعطيهم 

لارتســـمات ســـمعية متجانســـة بعـــ  فتـــرات  ات  مـــ ى » وقاااد تناااو  تكرارهاااا تبعاااا  
  وبذل  عمل  القوافي على تحقيق تماثل إيقاعي داخل القصيدة تفالقافية 210«متشابه

تحقيـر نطقـه بإطالـة زمـن الصــوت » المقيادة أي التاماة  ارف سااكن يحتاا  هاذا الأخااير إلى
 .تركيزه ويضمنوبذل  يثير انتباه السام  ،211«رفعه مو

علاى  حضور بع  القوافي كع مات فاعلة مؤثرة في السياق الادلالي كما ن ح  أيضا  
 احي   يعطايهم   يعصايهم    الاري )  تردافمثل م من مفاتي  نصية أو كلمات محاور  أ ا
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الفضااااء الاادلالي للقصااايدة   فهااذه المفاااردات وغيرهااا قامااا  بتوجيااه ( تتلااولا   ويلااه   أ اااول
إلا إ ا وُضِــع  »  باعتبارهاا مساارات تفاات  المجاال للتأويال   يااث لا تظهار دلالاتهااا الحقيقاة

 .212« ىفي علاقة مع المعن

ي  ب  د  و  م  :)هااذا وقااد جاان   الساسااي إلى التنوياا  في الااروي نسااتطي  حصااره في
ت المهموساااااة فاختيااااااره  الأ اااااوا(ف  ه   ا )  هااااي أ اااااوات  هاااااورة في مقاباااال (ن  ل  ر

للروي المجهور جاء كتعبير عن س طه وإدانته لابع  السالوكات الساي ة الاتي يقترفهاا الإنساان 
في حاق نفسااه قباال الآخرين وكااأن ذلاا  الااروي قار  علااى  بلااة أذن المتلقااي  قصااد الاسااتفاقة 

وماا  كاال  والتغيااير إلى الأفضاال عاان  ريااق اسااتدراا مااا فاتااه ماان العماار وتثمااين أوقاتااه الآتيااة 
أو إلى تهدئة نفسه وإعادة المتلقي تجمي  أجازاء الصاورة  الأخرلاذل  القر  يحتا  بين الفينة و 

 . الدلالات الجزئية لتكوين دلالة كلية يفهمها ويعيها وازن في الذاكرة

 

 ةةــــخاتمخاتم
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  م تسايل أهم  لفهم نظامه و تحسي أبعاده ومساءلة مضامينه مقاربة شعر الساسي حماديمن خ ل 
 :مختل  فصول البحثالنتائج المتو ل إليها عبر الإشكالات و التساؤلات التي أثيرت خ ل 

 .تشرب مصطل  التأويل من مرجعيات معرفية متنوعة (0

تحديد موضو  التأويل من خ ل تصورات ش  للع مة   على اعتبارها الأداة المثلى لذل   (6
 .  الحرفي و المع  المجازيوكو ا أيضا مكانا يختلع فيه المع

 أو لسالة القارا و ( إنتا  الدلالة)ارتبال التأويل بتوجهات مختلفة كتعلقه بالسيميوزيي  (3
 .آليات التلقي 

 .خدمة التأويل للنص ب مداده و إغنائه بسيرورات قرائية تضمن له الاستمرار عبر الزمن (9



 .فعالية التأويل في ف  شفرات النص الشعري  (1

 .شعر الشعي الجزائري على تمثيل معطيات الواق  وترجمة المشاعر الذاتيةقدرة ال (9

 .تأثر الشعر الشعي الجزائري بالهارة اله لية و الثقافة الأندلسية (7

اخت ف الباحثين في تحديد التسمية الأنسب لهذا الشكل الشعي نظرا لانط قهم من  (1
 .مرجعيات مختلفة 

 شعر بدوي   وشعر حضري  وقد تم هذا التقسيم بناء على ينقسم الشعر الشعي الجزائري إلى (6
 .معطيات فنية وخصائص لغوية   وأيضا مراعاة للعوامل الجغرافية التي ارتبع  ا كل منهما 

توافر الشعر الشعي الجزائري على مخزون معرفي وثقافي يعكي التصورات الذهنية لحملة هذا  (01
الية التي تطب  مختل  تل  النصو   ما أفس  المجال ل نتشار الترا  الإنساني  إضافة إلى السمة الجم

 .الواس   على مر السنين

است دام اللغة العامية لا يعني جهل أو أمية الشاعر الشعي تبل العكي فكثير هم الشعراء  (00
 .الشعبيون لمتميزون بثقافة أدبية وإس مية

بارها الأقرب للفوز لفاتيحه أو المسارب نجاعة المقاربة السيميائية للنص الشعري الشعي   واعت (06
المؤدية إلى باحاته و أعماقه  من خ ل المنظومة الإجرائية الموجهة  و محاورة البنيات المضمرة انط قا 

 .من التشكيل السطحي للغة

الجهاز العنواني للقصائد يبوف لضمو ا من حيث إشاراته لموضوعات خا ة تظهر عبر مختل   (03
 .دمحطات القصائ

 .جل العناوين في  يغتها النحوية وردت جم  اسمية متسمة بالهدوء والاستقرار (09

 .شكل  الاسته لات أفق توق  قرائي يترقب الدلالات الأولية للقصيدة (01



قوة الرابطة الدلالية بين مقدمة القصائد والخاتمة النصية تذل  من حيث الحركة التقابلية بينهما  (09
. 

رية مختلفة أهمها المعام الديني والاجتماعي  إذ يتزعمان الهيكل استعانة الشاعر لعاجم شع (07
 .الدلالي العام للقصائد 

انبناء قصائد الساسي حمادي على نسق من التحولات  والتي تعمل فيما بينها على تحقيق  (01
ا توائم و انساام عنا ره   تتالى أبرز تحولاته المؤثرة في حركية النص من حيث التركيب و الدلالة هم

 .إستراتجيتي التشاكل و التباين 

شكل  الصور الفنية مبدأ التشاكل لتسير جميعا في منحى واحد قصد خلق فضاء شعري  (06
 .متكامل 

 .جسدت التمظهرات في القصائد مبدأ التكامل بين التشكيل الإيقاعي والدلالي  (61

ة من حيث الخيال دور الصورة الفنية في النص الشعري الشعي كع مة موجهة للعملية الإبداعي (60

 . والموضو 

 .تباين الأزمنة النحوية للقصائد ما زاد من حركية الدلالة (66

 .ن الكريم و ظهر ذل   جليا من خ ل قصائدهآتشب  الشاعر بالقر  (63

التحول / الثبات ( )الشر/ الخير )تقوم القصائد على ثنائيات تؤسي لدلالات متعددة كثنائية  (69
 . من الثنائيات إلى غيرها( القنوت / الشكر ( )

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 والمراجعوالمراجع المصادرالمصادر قائمةقائمة

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 والمراجع المصا ر قائمة

 .الكريم القرآن

 a: ا:    مو 

   أشعاره من ومختارات حياته حمادي  الساسي الصالح محمد علي بن -3
 .6002  الجزائر   الوادي   الثقافة دار إ دارات



 U:  :   ةانيا                                    

 الرؤلا و ا ااالتن في نقدية مقاربات   السردي المت يل   الله عبد إبراهيم -6
 .3990  المغرب   العربي الثقافي المركز   والدلالة

 الخبر و المبتدأ وديوان العبر كتاب المسمى) المقدمة   الرحمان عبد خلدون ابن -1
  دار( الأكبر الشأن ذوي من رهمعا  ومن البربر و العام و العرب تاري  في

 .6002  لبنان   النشر و للطباعة الفكر

 عبد النبوي  تحقيق6   نقده و الشعر  ناعة في العمدة   القيرواني رشيق ابن -2
 .6000  القاهرة   الخانجي مطبعة   شع ن الواحد

 دار  الع يلي الله عبد الشي   تقديم 5   اايع العرب لسان منظور  ابن -5
 .3999  بيروت   يلالج

 العلم دار   الشعر في بنوية دراسة   التالي و الخفاء  جدلية كمال ديب أبو -2
 .3995  2 ل بيروت   للم ين

 الط ب  مكتبة عطوي فوزي تحقيق   التبيين و البيان الجاح   بن عمرو أبو -2
 .3992   بيروت اللبناني الكتاب شركة و

 النشر و للطباعة  ادر دار   الب غة نأسا   الزمخشري الله جار القاسم أبو -9
 .3992   بيروت

 1ل    مصر العربي الفكر  دار   المعا ر العربي الشعر   الدين عز إسماعيل -9
 3929. 



 و للنشر الو نية  الشركة شنب أبي ابن الشي    ححه  الديوان القيي امرا -30
 3922   الجزائر التوزي 

 ايكو امبرتو

 

 .3992   بيروت العربي الثقافي  المركز زيد أبو طوانأن  تر الحكاية في القارا -33

 العربي الثقافي  المركز بنكراد سعيد  تر التفكيكية و السيميائيات بين التأويل -36
 .6002  6 ل  بيروت

  2 ل  القاهرة الأنجلومصرية مكتبة   العربية اللغة أسرار  من إبراهيم أنيي -31
3929. 

 

 

 الكنوز  دار الشعري الخطاب تحليل في الصوتي النقد  منهج قاسم البرسيم -32
 .6000  الأدبية

   المعارف وزارة ريتر مطبعة  تحقيق الب غة  أسرار القاهر عبد الجرجاني -35
 .3952  اسطنبول

 العامة المصرية  الهي ة الأدبي الاتصال وسيميو يقا  العنوان فكري محمد الجزار -32
 . مصر للكتاب

 الإبدا  و الأدب في نقدية مقاربات  الممانعة و  النص راتب محمد الح ق -32
 .3999   سوريا العرب الكتاب اتحاد  منشورات



   الربال منشورات   الدلالة و البنية النص  عتبات الفتاف عبد الحامري -39
 .3992   المغرب

 و للطباعة العلوم دار   الشعري النقد في الفنية  الصورة القادر عبد الرباعي -39
 .3992  الرياض   النشر

 التوزي  و للنشر الو نية الشركة   الجزائر في الديني  الشعر الله عبد ييالرك -60
 .3991   الجزائر

   الحديث العربي الشعر في  دراسة التأويل و التلقي إشكالية   سام  الرواشدة -63
 .6003  الأردن   الكبرلا عمان أمانة منشورات

 منشأة   عا رالم العربي الشعر في  الأسلوبية البنيات   مصطفى السعدني -66
 .3992  مصر   المعارف

 سالم الشبوكي إنتا   3   الشعبية للأشعار الفطرية المواهب   سالم الشبوكي -61
 .3999   الجزائر

 وتحليل  الحداثة الفنية والصورة الحداثوي الشعري  الخطاب الإله عبد الصائغ -62
 .3999   المغرب ن العربي الثقافي المركز   النص

 الوفاء دار   جمالية دراسة   المعا ر العربي الشعر نقد  في رمضان الصبا  -65
 .3996  التوزي  و النشر و للطباعة

   الرسمية المطبعة   الشوقيات في الأسلوب خصائص   الهادي محمد الطرابلسي -62
 .3993  توني

 الله عب  الغذامي : 



 العربي الثقافي المركز العربية  النقدية النظرية في قراءة الاخت ف و المشاكلة -62
 .3992   المغرب

 المغرب   العربي الثقافي المركز   التشريحية إلى البنيوية من التكفير و الخطي ة -69
 .6002  2 ل

 للنشر التونسية  الدار الوجود نص – النص  وجود مصطفى الكي ني -69
 3996. 

 التوزي  و للنشر التونسية الدار   توني في الشعي الأدب   محمد المرزوقي -10
 .3922   توني

 و للنشر التونسية الدار   آدا ا و تاريخها العربية  الموسيقى  الح المهدي -13
 .3992   توني التوزي 

 اتحاد منشورات المعا ر  و الحديث العربي الشعر في قراءات خليل  الموسى -16
 .6000 سوريا  العرب  الكتاب

 ةبالمتني  مكت شعر في البياني ره ل  التصوي  إبراهيم  الو ي الو ي  -11
 .6002القاهرة   وهبة 

  جامعة التريكي منير و الزليطي لطفي محمد  تر الخطاب  تحليل يول و براون -12
 .3992  السعودية   سعود المل 

  تر النص لتحليل سيميائي موذ    و الأسلوبية و  الب غة هنريش بليث -15
 .3999  المغرب   الشرق  إفريقيا العمري محمد



 الجديد الكتاب دار   العياشي منذر  تر تالتأوي    را  ريكور بول -12
 .6005  المتحدة بيروت

 ديوان   تطبيقية دراسة   المعا رة القصيدة بنية في الرمز أثر   آمنة بلعلي -12
 .   3995 الجزائر  الجامعية المطبوعات

 :التلي الشيخ بن

 للكتاب  الجزائر  الو نية المؤسسة التحريرية  الثورة في الشعي الشعر دور -19
3991. 

الجزائر   للكتاب  الو نية ةالجزائري  المؤسس الشعي الأدب في دراسات -19
3991. 

 للكتاب  الو نية ةالجزائري  المؤسس الشعي الأدب في التفكير منطلقات  -20
 .3990الجزائر  

 :سعي  بنكرا 

 .6005  6 ل سوريا   الحوار دار   تطبيقاتها و مفاهيمها السيميائيات -23

 العربي الثقافي المركز   بورن ن ش لسيميائيات مدخل   لالتأوي و السيمياء -26
 . 6005   بيروت

 الحكمة الجزائر السيميائي دار المصطلحات رشيد قامون مال  بن -21
 6000. 

 الشعر   المعا ر الشعري النص في التأويل و التفكي    الصحي منصور بن -22
 .6002  توني   لنشر الالتحاف  دار موذجا التونسي



 و الوظيفي المنظور الجزائر بين إلياذة في اللساني الثاب    ليفةخ بوجادي -25
 .6003  الجزائر   النشر و للطباعة هومه دار   الأسلوبي الاتجاه

 العلوم  دار الشعري الخطاب على تطبيقاتها و  اللسانيات راب  بوحوش -22
 .6002   الجزائر التوزي  و للنشر

 الجزائر   للنشر القصبة  دار ئريالجزا الشعي  الأدب الحميد عبد بورايو -22
 6002. 

  سوريا الثقافة وزارة  منشورات ديب ثائر تر   الأدب  نظرية ايغلتون تيري -29
 3995. 

  نشريات القرمادي  الح تر   العربية أ وات علم في  درون كانتينو جان -29
 .3992   توني الاجتماعية و الاقتصادية البحو  و الدراسات مركز

 و تقديم و تر   العليا اللغة   الشعر لغة بناء الشعرية ظرية الن ينهكو  جون -50
 .6000   مصر غريب دار   درويش أحمد:  تعليق

 مصطفى حركات

 وحدة المطبعية للفنون الو نية  المؤسسة( القافية و العروض)  الشعر قواعد -53
 .3999   الجزائر الرغاية

 .6002  الأفاق  الجزائر رالشعي  دا الشعر أوزان إلى الهادي -56

 و الأسطورة و القصة و الأدب في تالأدبي  نظرا النص أولية   ل  حرب -51
 .3999  تالنشر  بيرو  و للدراسات الجامعية المؤسسة الشعي  الأدب



 المغرب   التوزي  و للنشر توبقال  دار السيمياء في مبارا درون حنون -52
 3992. 

 العربية ر  الداواعهأن و هالتونسي  أوزان الشعي الشعر الدين  محي خري  -55
 .3993للكتاب  توني  

 الثقافي  المركز الخطاب انساام إلى مدخل النص محمد لسانيات خطابي -52
 .3993   بيروت العربي

 قار جامعة  منشورات المعتز ابن شعر في الفنية  الصورة زكية مسعود خليفة -52
 .3999  ليبيا غازي بن   توني

 الو نية المؤسسة  3   التحريرية لثورةا في دوره و الشعي العربي الشعر دحو -59
 .3999   الجزائر للكتاب

 الجامعية  المطبوعات نالحديث  ديوا الشعر في ض  الغمو إبراهيم رماني -59
 .3993الجزائر  

 للدراسات العربية  المؤسسة الغامي سعيد  تر التأويل و  السيمياء شولز روبرت -20
 .3992   بيروت   التوزي  و النشر و

 الولائية  الرابطة الثورة إلى الإ  ف من الجزائري الشعي الشعر  أحمد زغب -23
 .6009   الجزائر  الوادي الإبدا  و للفكر

  المؤسسة العربية اللغة قواعد و التحويلية و التوليدية ميشال الألسنية زكريا -26
 .3990  بيروت   الجامعية



 اتحاد رات منشو  قضاياه و الأدبي والتأويل مصطفى القراءة حسن سحلول -21
 .6003   سوريا العرب الكتاب

 تر   التأويل و الجمهور في مقالات النص في  القارا سليمان روبين سوزان -22
 .6002   بيروت المتحدة الجديد الكتاب  دار ناظم حسن

 تالقراءة  منشورا نظريات إلى التأويل فلسفات ن  مالكريم عبد شرفي -25
 .الجزائر الاخت ف 

 .رالآداب  مص مكتبة  والنحو  توزي ةن  الدلالالدي   ف حسين  الح -22

 الكتاب اتحاد تمعانيها  منشورا و العربية الحروف صحسن  خصائ عبان -22
 .3999العرب  دمشق  

 النشر  و للطباعة غريب رالشعر  دا بناء و اللغة حماسة  محمد اللطي  عبد -29
 .6003القاهرة  

  الجزائر التوزي  و للنشر الهدلا دار   التنا   دوائر عمر الواحد عبد -29
 6001. 

 محم  عزام      

 .  سوريا الثقافة  وزارة للأدب سيميائي تحليل  و الدلالة و النقد -20

 .6003سوريا   العرب  الكتاب اتحاد منشورات الغائب  النص -23

 الثقافي زالعربي  المرك الب غي و النقدي الترا  في الفنية ةجابر  الصور  عصفور -26
 .3996  1العربي  المغرب  ل



 النصو  تحليل في ةالشعري  دراس النص وتر على ف الب  عز  محمد عمر -21
 .6000سوريا   العرب  الكتاب اتحاد منشورات الشعرية  الأدبية

  القاهرة  النشر و للطباعة قباء رالشعري  دا الخطاب نبرات   ف  فضل -22
3999. 

 لجامعيةا المطبوعات  ديوان الأدبي النص دلائلية   القادر عبد فيدوف -25
 . 3991 وهران 

 للنشر العربية  الدار العربي الشعر نقد في الأسلوبي حسين الاتجاه عدنان قاسم -22
 . 6003   مصر التوزي  و

 الفارابي دار  ( الجزائري الشعي الشعر في قراءات) الغ   الشعر أحمد قنشوبة -22
 .6009   لبنان

  دراسة الحمداني فران أبي ديوان في الشعري الخطاب  خصائص محمد كراكي -29
 6001 1 ل  الجزائر التوزي  و والنشر للطباعة هومه  دار تركيبية  وتية

  الملل عب  مرتاض     

 .3999  الجزائر المؤسسة الو نية للكتاب  العرب عند الميثولوجيا -29

  سوريا العرب الكتاب اتحاد منشورات   الشعري لل طاب السيميائي التحليل -90
6005. 

 ديوان  "يمانية أشاان" لقصيدة تشريحية دراسة عري الش الخطاب بنية -93
 .الجامعية  وهران  الجزائر المطبوعات

 .مصر ااروسة  مصر رالمجتم   دا ثقافة و الشعي بأحمد  الأد مرسي -96



   الآداب مكتبة   الرواية و الشعر قراءة في سيميائية مقاربة   أحسن مزدور -91
 .6005  القاهرة

 محم  مفتاح

المغرب   العربي  الثقافي المركز شمولية  منهاية  و لاخت ف ا و التشابه -92
3993. 

 المغرب   العربي الثقافي المركز  ( التنا  إستراتجية) الشعري الخطاب تحليل -95
 .3996 1 ل

 .3999المغرب   العربي  الثقافي المركز واقعي  تأويل  و معالم  المفاهيم -92

 .6002  1 ل المغرب   العربي لثقافيا المركز  ( انجاز و تنظير) النص دينامية -92

 .3993  6لبنان  ل الأندلي  دار الأدبية  الصورة مصطفى  نا   -99

المفاهيم   و المنهج و الأ ول في مقارنة دراسة الشعرية  مفاهيم حسن  ناظم -99
 .3992العربي  المغرب   الثقافي زالمرك

 .3990  بيروت اقرأ  منشورات العربي  الشعي ر  الشعحسين نصار -90

 التوزي  و للنشر رؤية دار   السردي الترا  و  الرواية سعيد يقطين -93
 .6002 مصر 

   المعارف دار   احمد فتوف محمد تر   الشعري النص  تحليل لوتمان يوري -96
 .3995  القاهرة

 محم  يوسف



 .6006الجزائر  الاخت ف  منشورات الضائعة  الجينالوجيا و النص يتم -91

 العربي  الثقافي المركز الع مة  فلسفة في سيميائية مقاربة المفتوحة الدلالات -92
 . 6005بيروت 

 للنشر  الثقافية الدار للمعاني  الصوتي ل  التمثيالجليل عبد حسني يوس  -95
 .3999 القاهرة 

 3995  القاهرة الكتاب  دار والأدب  التاري  في اله لية الحميد  عبد يوني -92

 :المجلات:رابعا

 الثقافة  و الاتصال ة  وزار 2   ( الملحون عربالش خا  عدد) آمال  لة -92
 .3929 الجزائر 

 الجزائر  العربية  للغة الأعلى المجلي ت  إ دارا30العربية    اللغة  لة -99
 .6002 خري  

 للكتاب  العامة المصرية ة  الهي 3   5 جالأدبي  م النقد في فصول  لة -99
 .3992  ديسمبر/  نوفمبر/أكتوبر القاهرة 

للكتاب   العامة المصرية ة  الهي 201   9الأدبي  مج النقد فصول  لة -300
 .3999القاهرة  ديسمبر  

 و الفنون و للثقافة الو ني المجلي ت  إ دارا1   65الفكر  مج عالم  لة -303
 3992الآداب  الكوي   يناير  مارن  

 



 : المنت يات و الملتقيات:  امسا

 كلية منشورات  9    ( النص تأويل و المع   ناعة) الندوات سلسلة -306
 .3996   توني منوبة   الآداب

 و الإنسانية العلوم و الآداب  كلية الأدبي النص و  السيميائية الثاني الملتقى  -301
 .6006   الجزائر  بسكرة خيضر  جامعة العربي الأدب قسم   الاجتماعية

 و ةالإنساني العلوم و الآداب  كلية الأدبي النص و  السيمياء الثالث الملتقى -302
 .6002   الجزائر بسكرة   خيضر جامعة   العربي الأدب قسم   الاجتماعية

   الإبدا  و للفكر الولائية  الرابطة الشعي  للمورو  السادن الو ني الملتقى -305
 .6002   الجزائر   الوادي

 

 :الالكترونية المواقع: سا سا

302- www.djelfa.info 
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 نبذة عن حياة الشاعر الساسي حمادي                        

لنطقاة دوار المااء  3910هو الساسي بان إباراهيم بان علاي بان حماادي   ولاد  اي     
  أمااا والااده إبااراهيم فهااو أ اايل منطقااة الن لااة ماان عاارش 213بالحاادود الشاارقية لااوادي سااوف 
عائلااااة بدويااااة محافظااااة احترفاااا  الف حااااة و غراسااااة الن ياااال  المصاااااعبة   فرقااااة العزازلااااة   وماااان

 .بالحاضرة   وتربية المواشي بالشريع الحدودي من بن قشة إلى ب ر عوين 

ان الكاااريم   حياااث كاااان الجاااد كماااا ورثااا  أسااارة الساساااي حماااادي تعلااايم وحفااا  القااار      
  ابنااه علااي الحااا  حمااادي حافظااا للقااران الكااريم وشاايء ماان إحكااام الشااريعة   وكااذل الأكاابر 
الذي ترا مخطو ا للمصح  الشري  بخع يده   كما كاان والاد _  جد الساسي  –حمادي 

الساسي إبراهيم حافظا للقاران الكاريم أيضاا   أماا عماه الشاي  الحساين فهاو مان أعا م الن لاة 
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ومااان أقطااااب التعلااايم القاااراني باااوادي ساااوف   وهكاااذا تااارر ونشاااأ الساساااي في أحضاااان أسااارة 
 .مة جعل  حظه من التثقي  و التعليم وافرا محافظة و متعل

وبعد سنين عااف عرفتها المنطقاة اضاطرا والاده إباراهيم للسافر إلى تاوني  لباا للعمال   
فنزل لنام الفوسفات بالردي    ولاية قفصة   م عمل معلما للقران الكريم و أماماا   وأباان 

 .اء هذه الحرب وتستقر بالن لة الحرب العالمية الثانية لحق  به أسرته لتعود بعد انته

بدا الشاعر حياتاه النضاالية باهتماماه الشاديد بالحركاة الو نياة وتتبا  نشاا ها   وفي سانة  
م  رجا  إلى تاوني   حياث جنااد تجنيادا إجبارياا بصافوف الجاايش الفرنساي وقاد منحااه 3929

مساؤولا عان  هذا التانيد خبرة سياسية و عسكرية وما لديه الحاي الاو ني وجيشاها   مناضا 
 .م 60/06/3995: الموا  ت و الاتصال   وقد حصل على وسام المقاوم بتاري  

تقلاد الشااعر الساساي حماادي عادة وظاائ  بعاد الاساتق ل   فعمال ممرضاا لستو ا   
م إلى 3929م     م موظفااا بشاااركة سااونا راا مااان  3929م إلى  3926الرياااف ماان سااانة 

م وهي السنة التي 3993وظل عام   ا إلى غاية سنة  م   م انتقل إلى شركة نفطال3996
التقاعااد   وهااي الساانة نفسااها الااتي باادأ  ااا عملااه حارسااا مؤقتااا باادار الثقافااة  ىأحياال فيهااا علاا

م 3992محمد الأمين العمودي بالوادي   إلى إن اشتد به المرض فلازم الفاراش في شاهر افريال 
ي ني بااان عمااار باااالوادي و مستشااافى باااني   وقاااد تلقاااى الشااااعر فاااترات ع جياااة لستشااافى الجااا

 3992جويلياة  65استمرت ووافته المنية يوم الجمعة  مسون بالعا مة   لكن معاناة المرض
 .سنة  22م عن عمر يناهز 

 

 أثاره    

ماااتميز بااه الشاااعر الساسااي حمااادي هااو الجماا  بااين البااداوة و الحضاار   ومحاان الاسااتعمار  
حضااااان عائلااااة مثقفااااة تشااااا  الإباااادا    وع قتااااه الوثيقااااة ونعاااام الاسااااتق ل   وترعرعااااه بااااين أ



  وعيشاااه  214بالشااعراء حياااث كاااان الشااااعر القااادير علاااي عناااد  اااديقا حميماااا لاااه مناااذ الصاااغر
لاتمااااا  ذواق شاااااغوف بالشاااااعر الشاااااعي   وحضاااااوره الااااادائم بالفعالياااااات الثقافياااااة   ونشاااااا ه 

ل لحظاااة مااان الحيااااة الكثياا    وسااارعة تفاعلاااه مااا  الحااد    وحساااه المرهااا  الاااذي اسااتثمر كااا
 360اليومية كموضاو  لقصايدة جديادة   فكانا  النتيااة كماا هاائ  مان القصاائد يرباو عان 

    215قصيدة

تنوعااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااين مختلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  الإغااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااراض                                                                
ديني   الغازلي   الو ا    الثورية و الو نية   القومية   الشعر الاجتماعي   الا: الشعرية منها 

 .وشعر الأ فال و غيرها 

مااارن 10الااتي كتبهااا الشاااعر بااالردي  بتااوني بتاااري  ( اللياال الطوياال ) وتعتاابر قصاايدة 
 : م باكورة أعماله الشعرية   يقول فيها  3952

 

 216محتار قلي ما قدر يته                        و الو ن لستعمار جور عنه 

 217في ليل اسود و الظ م مظلم                         بيه انخماااااام 

 218لا قدرت نصبر لا انقد نتكلم                    و مرار  عم العيش عند أهنا 

و الحااارب  ااابح  فااارض فاااات السااانه              الشاااعب جملاااه   الكفااااف مصااامم    
219 
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ة الإنساان بصاحته و فيهاا يصا  فرحا( الفرحاة ) أما أخر قصيدة كتبها الشااعر فهاي    
و عافيتاااه   وباااأولاده زيناااة حياتاااه   و الظااااهر أن هاااذه القصااايدة كتبااا  عنااادما أحاااي شااااعرنا 
باااالمرض   وأيقااان بعاااد تأكاااده مااان أن الااادنيا لا تسااااوي شاااي ا غاااير الصاااحة و العافياااة   يقاااول 

 : الشاعر 

 

 220فرحة لبنادم  حته وذراعه                     وعز لبنادم عيلته و قطاعه

 221رف البشر معافى                             سليم سالم  حته و ا رافه ف

 222عيونه سليمه في النظر شوافه                  تناال ما بين السما و القاعه

 223وعز لبنادم عيلته و اولافه                      و الو ن ما ثماش شي رداعه
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  الحياة عةــطبي                            

ايالارْ  محكْتلاارْ      ياتاْولاالِ  مرة تاْركوفْ  مرة للايَّامْ    العلااليْ  الكرِيمْ  بيِدينْ  شيْ  ككل     بلاالي  حلا

  تْشلاقْليبْ  في الرِّي ْ  مثل ليَّامْ                            ياتاْولاالِ  مرَّة تاْركوفْ  مرةّ ليَّامْ 

  مْكلااسِيبْ  و المْ زكونْ  ولا  باِلخِْيرْ                            ياهِلِ  علِينلاا بأِرْبلااح ْ  ليَّام

علااونكوا هْ  شي ككلْ                          ياانِْصلِّ  لله بالصبر ونتاْ   مْكلااتيبْ  دلاارْللاهْ  بيِْدلا

اااااا كاااااشْ  عِنْااااادلا  لالا  خلاا يااااا ْ                          اْلالِّاااااي مااااارة تجِْيااااا ْ  ملاااااارَّة وللافْااااا لااْ   فِيهلا
  نْصيبْ 

ر  كلاانْ  لو اْهودْ  و ملاسْعلاااْ                        قْبِلِّي ترابْ  من اك
لا
 اِخِيبْ  جِمْللاهْ  الم

ااْ  ماااااااااااااان الحلاارْمااااااااااااااهْ  و ااااااااااااااا حْااااااااااااااذلا ااااااااااااااارْ                       تاْااااااااااااااولاليِّ  علاناْهلا  و جِمْلااااااااااااااهْ  وللافْكلا
لْ  لُا لُا لُا لُا لُا لُا لُا لُا لُا   اِغِيبْ  العْقلا

علالِّى القصرْ  كي  بعِيدة تظهرْ    قلاريِبْ  لالا  البكعدْ  في ظلااهْرلاهْ  هِي                      مِتاْ

اتاْبلاهْ    بْ ااالتَّسْبِي عْ اباِلابْسلا  ولاتاْنلاالْهلاا                           إِتْحلالِّي الحلارلاامْ  بلاعدْ  الكلا



  التاَّركِْيبْ  ألاحْسلانْ  في  إِلخلاالْقلا ْ                       ذِليِّ  المعلااِ ي مِن تكوبي  نالافْي يلاا

كْ تالار عللاى مْ س لا 
  باِلتالاولاالي  للاصْحلاابْ   لا  ويالارْضلاى                       إنِْصلالِّي علانَّهْ  الم

 حلاالي  يجكْبرْ  اللهْ  عْلّيَّ  يالارْضلاى                              دِليِّ  دْليِاْللا ْ  هِي وشْريِعتلاهْ 

  الرِّي ْ  هِبكوبْ  كِي دِيْملاه للايَّامْ                             تجِْينلاا ملارَّة تاْركوفْ  ملارَّة للايَّامْ 

ا سلااعلااتْ    الرْبيِ ْ  مْحلاضْنلاهْ  ولا  رلااْ لاهْ  هِيَّ                            تاْولااتيِنلاا مْقلاادْيلاهْ  تالابْدلا

ل ْ  ألافْ لااْ  في  ياْركوفْ  و                   عِينلاهْ  عْلِينلاا إِغلامَّ ْ  الفل  سلااعلاة و
ك
  إِسِي ْ  الم

ينلاا الحياة في  يلااملاا  كعكوبلااتْ  ا سلااعلااتْ                       علادِّ   إنِْطِي ْ  لِينْ  الفكوقْ  نالابْدلا

  ريِ ْ  عْولاا  ْ  تلاطْ لا لامْ  وألامْولاا ْ                       بلاسْفِينلاهْ  البْحلارْ  في  نكدخكلْ  سلااعلااتْ 

  ْ حِي ْ  سْلِيمْ  نالارْجلا ْ  اللهْ   لاْمِدْ                            عْلِينلاا جلادْ  الْككلْ  ضْبلاابهْ  غلااللاقْ 

  إِشي ْ  مِناْهلاا الرِّيقْ  كْثِيرهْ  محلالااوِرْ                            كلااوؤياْنلاا إِلْلاعْللامْ  الزملاانْ  هلاكَّهْ 

هْ  اللهْ  كلاانْ  حلاشلااهْ                             إِرلاضِّينلاا الخِْيرْ  بلاابْ  سلااعلااتْ    شْحِي ْ  ملادَّ

نلاا قلاادلارْ  إِلخلاللاقْنلاا هكو فِّياْ   ْ حِي ْ  فِيهْ  وشِدْ  عْلِيهْ  إتِاْولاكَّلْ                                 إِكلا

اااالْ                              ذلارِّياْنلاااااا و جملاْعنلاااااا يكصْااااللا ْ  اللهْ  و ااااونْ  لالا  نلاسْااااعدكوا الْكك  فِينلاااااا إِكك
  تلاالي 

ااااوَّ  ااااودْ إِ  قلاااااادِرْ  رْحِاااايمْ  هك  يلاسْااااعدْ  النَّصاااارْ  رلابيِّ  وألافاْااا لااْ                                عْلِينلاااااا جك
  حلاالي 

ايالارْ  محكْتلاارْ       تاْولاالي  مرة تاْركوفْ  مرة للايَّامْ    العلااليْ  الكرِيمْ  بيِدينْ  شيْ  ككل       بلاالي  حلا

                                                              



 

 

 

 

 

 

 

 

 واطرـــــخ                                             

مْتلاهْ  اللِّي      رْبيِعلاهْ  فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلْ  الولاردْ  علاهْ  خْدلا علاهْ  عْلِي ْ  سلاقَّدْ  ولاالْتالارْهْنلاهْ        ِ ياْ   وبيِاْ

 حْبِيبْ  ككلْ  مكرلاادْ  يلاا ولاردْ  يلاا                             الحكْبْ  و الْحيلااه ولاردْ  يلاا الولاردْ 

 في  سْااااابكولْتلاهْ  دِيااااارْ  ملاسااااا ْ  عطِااااايرْ                             إِكاِاااابْ  باِااااالْعبِيرْ  ريِْحلااااااهْ  الاااااولاردْ 
  الْجيِبْ 

  قْريِبْ  القلكوبْ  في  تطلاوَّفْ  وملاهْملاا                       يصْعكبْ  ملاا الحلاالْ  دكوْنلاهْ  والولاردْ 

هْ  الحكاااابْ  و اااايْ  سِاااارْ  علانْاااادلا اااابْ  شلا هْ                        علاالا  ملاااااا النْظلااااارْ  في  ع لاملاااااة وعلانْاااادلا
  تْغِيبْ 

ااااااو ااااااو الاااااادولااء هك ااااااو                         الطَّاااااابْ   بِْياااااابْ  هك  و الشكااااااوقْ  و الشااااااقلااء وهك
  التاَّعْذِيبْ 



  غْريِبْ  يلااةالحْ  في  علاايِشْ  محكْتلاارْ                       تْصكبْ  مْطلارْهلاا وعْيكوني  مكشْتلااقْ 

  العِيبْ  كْ لامْ  تاْللاحَّقْ  بلاعضنلاا في                           تْسلابْ  عْبلاادْ  ملانْ  ريِاْنلاا قلادَّاشْ 

  التَّدْريِبْ  عقْبكوا نجلاْحكوا الشَّرْ  في                        ركْلابْ  السّوقْ  الظَّاهلارْ  بيِنلااتاْهكمْ 

  ْ عِيبْ  الحلاالْ  جْولاارلاهْ  في  النذلْ                        الابْ يِعْ  لالا  شِينْ  تاْبالاهْدلالْ  حلاالْهكمْ 

اااااالْ                       الأدلابْ  و الجكاااااودْ  و الحلايلاااااااء وألاهْااااال ي رجلا ُْ  في  النَّاااااار إِ لابُّاااااوا الااااالِّ
  شْ لاهِيبْ 

  قْريِبْ  مْ الدَّ  اْلالَّعْ  أجْدادْنلاا ملانْ                 علارلابْ  وِ يلْ  ولااحدْ  جلادْ  خكوتْ  حْنِي 

 أكْااابرْ  الكاااذلابْ  عِااادْنلاا العْااارلابْ  حْاااِ                      نلاكْاااذلابْ  ولالا  العلااهِااادْ  عللااااى ْ لاااااف ْ 
  عِيبْ 

نلاا ريِ ْ  نلاا إِحْنلاا                         إِهلابْ  عْلِينلاا دِيملاا حكباْ   تلاكْذِيبْ  لالافِيْشِي حكباْ

  تْسلالْهِيبْ  لالا  نفِلااقْ  لالا  بكغ ْ  لالا                   ورْتلابْ  عْ لا  ألاعْللاى في  بلاعضْنلاا نْريِدْ 

  رْدِياْعلاهْ  شلايْ  مْكلاانْ  ألايْ  في  كلاانْ  ملاا                   ذْهلابْ  و فاْلكونْ  يْسلااوي لالا  الحكبْ 

  اْلِيعلاهْ  و ورلااحْتلاهْ  حبِييِ  ناكزْهةْ                      لارلابْ  ككلْ  زلاهْو هكو الحلايلااة هكو

       رْبيِعلاهْ  فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلْ  الولاردْ                             

 جْدِيدْ  إبِلاانْ  يلاظْهلارْ  تلاا يكومْ  ككلْ                          للاغْصلاانْ  من فكوقْ  نالاوَّرْ  الولاردْ 

بوبْ                        مكلاانْ  اي في الورد هو الولاردْ    تْريدْ  فِيه النَّان غلاالي  محلا

  بْعِيدْ  ولاَّ  معااْ  الحبِيبْ  هكو                             الِخ َّنْ  و الِخلْ  هو ردْ الولا 



 دلاارْ  القلالاااااابْ  في  ضِااااااوِي نكااااااورلاهْ                            للاكنلاااااااانْ  ملاسااااااكنلاهْ  و بيِتلاااااااهْ  الااااااولاردْ 
   هِيدْ 

مْ ا في                        للاركْانْ  عللاى حلاصَّلْ  الجلاسلادْ  ملاللا ْ   قِيدْ  و لهيِبْ  يتْالاوَّلْ  لدَّ

  جدِيدْ  عِلمْ  فيه نلاكش ْ  يكوم ككل                       الزْمانْ  في دْركونْ  قْريِنلاا ملاا يلاا

  التاَّرْدِيدْ  و الولازنْ  هو الحكبْ  و                          ألاوزانْ  و وتالارْ  نلاتعلَّم يكوم ككل

  قْصِيدْ  كل ركوفْ  الْقلاوافي هكو                          الألالحلاانْ  و الشِّعر هو الحكبْ 

ا إِتْحلامْللاهْ  و                      شلاانْ  دِيرْللاهْ  و ِ يعلاهْ  الاْدملاهْ  اللِّي  إِكيدْ  الثقل ملاهْملا

 عْضِيدْ  ولاَّ  الصبر مكرْ  الصبرْ                           التِمْحانْ  إِتْحلامَّلْ  معلااه أكْ برْ 

ااااا بشاااارْ الْ  حيلااااااةْ   و الشكااااوقْ  و الشااااقلااء حيلااااااة                        إِفاْتلاااااانْ  و تعلااااابْ  كلهلا
  التنْهِيدْ 

الْقِي الله  لاْمِد  إِزيِدْ  عطلااهْ  دِيملاا و نعِْمتلاهْ  عللاى                             السكبْحلاانْ  خلا

علاهْ  تالارْهنلاهْ  اللِّي و  حْدِيدْ  ولاَّ  ْ لاانْ  ولاَّ  ذهلابْ  سولالا                   ألاثْملاانْ  ابِاْركخصْ  بيِاْ

  فْضِيعلاهْ  حلااجلاهْ  يلارضلااشْ  لالا  محكلاالْ                            إبِلاانْ  الصْفكوفْ  ملاابِينْ  الحكرْ 

علاهْ  أكتْراْ  ألاعْطكواْ  ولااشْ  باِلركخصْ                          الألاثْملاانْ  بلااخِيْ  دِيملاا النذلْ  و   بيِاْ

       رْبيِعلاهْ  فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلْ  الولاردْ                             

  تْشِي ْ  ألاوْرلااقلاهْ  يتِْحلاتْحلا ْ  إِ لايِّ ْ                         علااملاهْ  علاقَّبْ  كلاانْ  يلاذْبلالْ  الولاردْ 

  الرِّي ْ  مْهلابْ  في  نْشلاايِلْ  ألاوْرلااقلاهْ                           تتِْواملاهْ  ذلااباْللاهْ  ألاغْصلاانلاهْ  تاكقْعكدْ 

ا                         ألايَّاملاهْ  ربيِ ْ  علاقَّبْ  كلاانْ  العلابدْ  اهْ  يالابْدلا   إِمِي ْ  شكورلاهْ  الشِّيبْ  قِدلا



  ْ حِي ْ  ملااهكو تالاعْبلاانْ   لاحْتلاهْ  في  و                       حْزلااملاهْ  شلادْ  لولااهْ  و دلاوِّرلاهْ  قلاب ْ 

املاهْ  في  جلا ْ الو  و ثقِْلكوا الرككْبِينْ    إِِ ي ْ  علااشْ  العككَّازْ  ملادْللاهْ  غِيرْ                    ألاقْدلا

هْ  هلااوْ  ربِِ ْ  إِن بلاعد                       اكمْيلااملاهْ  في  النظلارْ  اكقْصكرْ  و عِيْنِيهْ    الرِّبيِ ْ   لايْدلا

إِ ي ْ  الدرلااْ  من جْنلاابلاهْ ا  لاابلا ْ                     جْهلااملاهْ  الوجكودْ  في  حياتلاهْ   لاارتْ  ُِ  

  إِشِي ْ  رْويِاْقلاهْ  يلاعطشْ  كِي يِسْقِيهْ                        كرلااملاهْ  دلاارْ  بالخيرْ  سلااعدهْ  اللِّي

زملااملاهْ  ونلاقفل تاْعلابَّّ  كلامَّلْ    ْ حِي ْ  فِيهْ  وشِدْ    كرِيمْ  الله                             ُْ

 تلاسْتريِ ْ  الفردونْ  جنَّة في                     القِياملاهْ  والحلاشْر  في يرحم ْ  اللِّي هكو

  فْصِي ْ  بلِْسانْ  ألامْ لاكلاهْ  ْ لادَّ ْ                          ظْ لاملاهْ  و القْبالارْ  هكولْ  إِفككْنلاا الله

  الرِّي ْ  و رْ المطْلا  و ألامْ لاكلاهْ  بالارلااكة                        الغْملااملاهْ   لااحِبْ  الهلاادِي بالارلااكة

ااااااااعر رْتلااااااااهْ  اللِّاااااااي                          كْ لاماااااااهْ  قْصِااااااايدْ  في إِرلاتِّااااااابْ  شلا  القْصِااااااايدْ  في ذكْلا
   ْ حِي ْ 

  قْبِي ْ  حلاالْ  شلار ولاَّ  خِيرْ  سْولا                       ألايَّاملاهْ  عْطلا ْ  ملاا يلاسعلاى حلادْ  ككلْ 

هْ  تلاا يالاعْمللاهْ  اللِّي املاهْ  يكوجْدلا   التَّسْلِي ْ  لالازْمهْ  سْ لاحهْ  وهو                           قكدَّ

نْتلاهْ  و رْحِيمْ  هو                            بِسْ لاملاهْ  نكو لكوا الِإللاهْ  بأِلامر علاهْ  و جلا  سِياْ

كحلاالْ  مِ  حلاالْ  لالا 
علاهْ نْ  ألامْرهْ  و مكولالاي نِسْتالاغْفركوا                          دْواملاهْ  دلاامْ  الم  طِياْ

مْتلاهْ  اللِّي      رْبيِعلاهْ  فلااتْ  كلاانْ  يلاذْبلْ  الولاردْ  علاهْ  خْدلا علاهْ  عْلِي ْ  سلاقَّدْ  ولاالْتالارْهْنلاهْ        ِ ياْ  وبيِاْ

                                                                   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ةــيالوص                                              

            تاْرلااعِيهكمْ  لالازمْ  دِيْملاهْ  وباِلعِينْ     فِيهكمْ   كبلااحلا ْ  رِْ لا ْ     حْضِيهكمْ  ولاالْدِي ْ  دِيْملاهْ  ناْولا ِّي ْ 

اااااو ولاالاْاااادِينْ  فِياااااهْ   الككبرعثاْاااااركوا وقااااا  وقاْاااا  في                                       تْ لاحك
  لااحكو

ااااو عْلاِاااايهمْ   لاااااادُّوا ذكرِّيااااتاْهكمْ   حْبِيااااابْ  لالا  غكربلااااااه علاايْشِاااااينْ                                رلااحك
  إِجِيهكمْ 



  عْلِيهمْ  الله خلافَّ ْ  إِلاَّ  ككونشْ                               ورْتلااحكو تْسلاقدكوا لالا  ملااريحّْكوا

  إِعلاانكو الْحياة في  غكربلاهْ  علاايْشِينْ                                         تاْهلاانكو ولاالدِينْ  فِيهْ 

ااااوهمْ  علااااى                                بلاااااانكو ملاااااا ملااتْفقْاااادكوا ذكرِّياْااااتاكهْم  الله غلااضِاااابْ  وجك
  عْلِيهكمْ 

وا نكْااااااركوا ااااااو باِلقفلاااااااا علاطلاااااااوْ                                              ّ اااااادُّ ااااااوْ  رلااحك  مِشلا
  تاْعلادُّو

وا باْقكوشْ  ملاا ولاالْدِيهمْ  ويِنْ    ظلاامِيهكمْ  يعتقكوا إِمْيلاهْ  إِ بُّو                              إِقِدُّ

   بيِهكمْ  تاْرلاحِّبْ  كلاانكوا ألاوْلالادْهكمْ                          يمِدُّوا و إِلْيِ دمكوا وقْ ْ  حلاصْرلااهْ 

  مْقِيملاهْ  الْحيلااةْ  دلاامْ  ملاا قلادْ  علانْ                                     دِيملاهْ  حلااف ْ  ناْولا ِّي ْ 

رْ  لْهكااااامْ  دِيااااارْ  ولاالاْاااادِيْ ْ  اااااهْ  و قاْاااادلا  وملااااااا تالاغْفلاااااالْ  ملااااااا إتِْكِااااالْ  ملااااااا                           قِيْملا
  تْجلاافِيهكمْ 

  إِخلالِّيهمْ  كِي الله علِيهْ  يلاغضبْ                         جريملاهْ  إِرْتكبْ  تْركهم واللِّي

كولىلا  علِيهْ  يغضبْ 
اناْهكمْ  اللِّي                                 الم   يلااهكوللاهْ  الشْقلاا نلاالْ  هلا

  يِعْصِيهمْ  كِي الرَّحْمنْ  غلااضبْ  علِيهْ                    كوللاهْ  عمرْ   ولْ  راحة إِشكوفْ  ملاا

رْ  رلابيِّ  يعطِيهْ                       جكوللاهْ  في  انِتْصرْ  خْدمهمْ  واللِّي   يالاعْطِيهمْ  ملاا قلادلا

ا مشْهكورْ  جماعْتِهْ  في و                                   باْزلاايِدْ  رلابيِّ  يعطِيهْ   شلاايِدْ  يبِدلا

هْ                       الفْولاايِدْ  و الرِّزقْ  ْ لااري إيِلاسَّر   إِرلاضِّيهكمْ  يعمل بلااشْ  ويِساعْدلا

ايِدْ  عنَّهْ  الشَّرْ   ريقْ  وإبِالاعِّدِ  لِّيهْ                        إِحلا اليِهْ  إِخلا   إِجِبهكمْ  واللِّي لِمَّ



اااااابلاقْ  الولاالاِااااادْ  فياااااا ْ  حملاااااا                                    ْ لامْللااااااا ْ  سلا  عضلااااااااهْ  ماااااان خلا
  وجِمْللا ْ 

  ضلانِياْهكمْ  و رت حمل  للِْولاالده                     علامْللا ْ  و َّل الرَّحمن قكدرة من

يهكمْ  ِ ْ لالْهلاا شْهكرْ  تلااس ْ                       وحملاْللا ْ  ولاحلامْ  تعب ْ  الولاالدة و   تاْعلادِّ

اتِ ْ  ملاا بلاعدْ  مِنْ    ضلامَّاتِ ْ  إِلْصدْرهلاا حْنِينْ  حلانَّ ْ                                  وِلْدلا

تاْ  الفكمْ  وفي                   علاطْفلااتِ  ناْهكودْهلاا سِي سِيلْ  نزلْ    إِلْفِيهكمْ  حلاللامْ  للا ْ ملادَّ

  عِينِيهكمْ  إِغلامْضكو ما عِينهلاا جْفكون                    هلازَّاتِ ْ  مْ لازْملاه الحكضنْ  وفي 

ام  درْهلاا في                                لْيلاالي  عْلِي ْ  تلاسْهلارْ    إِلْتلاالي  مكوشْ  القكدَّ

  علانِيهكمْ  شكوفْ  علاضلاااْ  نْظِي ْ  دِيْملاه و                ملاالي  غكصْن ْ  الولارد زلاي تاْرلابِّي ْ 

  تاْرلاضِّيهكمْ  و رْضلاااْ   لاالْبِينْ  إِحْنلاا                  علاالي  أكو كْرِيمْ  يلاا تالارْحلامْ  رلابْ  يلاا

 إِشلابَّ ْ  اللِّي ناْهكودهلاا سِي سِيلْ  مِنْ                                 تاْرلاضَّ ْ  فِي ْ  علاامِينْ 

يهكمْ  علاامِينْ  بلاأحْضاناْهلاا                     تتِاْرلابَّ ْ  كِي الدُّوفْ  هو الْحاِرْ  و علادّْ   بتِاْ

  غلاانيِهكمْ  حِللاى  لاْللاى تاْولانْس ْ  و                          يِطلابَّ ْ  إِزيدْ  حكبَّ ِ  الثَّالثلاه و

تتْكلِّمْ  الرَّاباْعلاة في  علالمْ  تشبْحلاهْ  اللِّي والخلاامْسلاة                                   ُِ   تتِاْ

  وذْرلااريِهمْ  الضلاارَّه أمْراضْ  من اْالافْ                            تتِْألالمَّْ  علِي ْ  دِيملاا والولاالْدة

دْرسة في  والسَّادسلاة
لا
   سلاامِيهكمْ  إِخْوت ْ  و دِرلااسة ككرسِي                      تتِْسلالمْ  الم

  الرَّدلاهْ  قْريبْ  تالاقْط ْ  والثَّامنة                                  تتِاْعلادلا السَّابعة في 



فكوتاْهلاا والتَّاسعة ا والعلااشْرة                              لالابكدَّ  بتِاْ   ليِهكمْ  قرياْبلاه تالابْدلا

ا الصْغكرْ  عْشر وحلاادِي هْ  هلاذلا   تلاشْقِيهكمْ و  لرِْهلااقْ  ملارحلة تجِْي                    حلادَّ

ا لثاْنلااشْ    خبِيبلاهْ  شلادْ  العْقلال علاشر والثَّالثْ                                  قْريِاْبلاه تالابْدلا

ا عشر ورلااب ْ  يبلاهْ  إِفالاركْلا ْ  يالابْدلا  يقضيهم حْوايجه  لارفْ  يالالْقلااشْ                    ج 

 مِتْحلادِّيهمْ  النَّانْ  عشرْ  وسلاادِنْ                 التِاْريِبلاهْ  مْولاا لْ  عشر وخلاامي

ابرِ النَّانْ   لا  عشرْ  وثلاامنْ                          إِحْسلااسلا ْ  عشر سلاابِ    رلااسلا ْ  كلا

ا العْقلالْ  في  علاشر وتلااس    تِحْمِيهمْ  جواركم ح َّ  علاشْريِن              قاْيلااسلا ْ  يبِْدلا

  وتاْنلاادِيهمْ  إنِلاادكواْ  الصَّاياْبلاة في               نلااسِ ْ  في بطلْ  والولااحِد وعلاشْرين

 إبِلاانكو لالا  يِطنْبكو ملاا ولاالْدِي ْ                                إِلْفلااتكو علاامْ  عِشْرين

  ليِهكمْ  رلااجلالْ  وتْصِيرْ  يِسْعدلااْ  بلااْش                  وحلااجلااتكو مْصلاالحلاهْ  تالارلااْ  سِيدلااْ 

الْ  دلافلا ْ  علانَّ ْ 
لا
  إِلحلااِ يهمْ  يالاغْللاعْ  كلاثِيرةْ  مْ لاينْ                       حْسلاابلااتكو في  الم

 وعْطلااهلاا ملادْهلاا كْثِيرة مْ لاينْ                             حلاصلااهلاا كْثيرْ  تاْغلالَّعْ 

  يهمْ تالاعْطِ  ملاا قلادرْ  رلابيِّ  يالاعْطِي ْ                    تالالْقلااهلاا ولااللادلااْ  ملان تكطْلْبهْ  اللِّي

 تدِيهكمْ  وولاالْدلااْ  هي للحلاجْ                        تالانْسلااهلاا لالا  محكلاالْ  والولاالْدلاة

فْقلاهْ  اللِّي                           يلااسلارْ  عليهم انفق   خلااسلارْ  ملااكلاشْ  و رلاابلا ْ  تالاناْ

  عْلِيهمْ  تلاابْ لككْ  في  رلابيِّ  و َّااْ                   دلاا لارْ  تْككونلاشْ  ملاا ناْولا ِّي ْ 

رْا شِيْل                 نلاا لارْ  ليِهكمْ  وتْككون وتْعِيناْهكمْ  لُا   تلااتيِهكمْ  وباِلفْرلا ْ  الدَّ



 دلارَّ ْ  وا لالْ  والِإحْسلاان وباِلعلاط                            فالارَّ ْ  عْلِيهمْ  لالازمِْ 

د
لا
ديملاا العلاطلاا و وباِلم   ألاعْطِيهمْ  إتِْكلالْ  بلااللا ْ  تكنفْقلاهْ  اللِّي                   خلارَّ ْ  ُِ

  علِيهمْ  ككبْ  و  لابَّيْ  الصكب  بلاعد          علارِّ ْ  علانهكم البِي ْ  شكورْ   ب  ككل

اهكمْ  أكقاْعكدْ    لِسْتلاطاعلاهْ  وقْ  علانْدهْ  حلادْ  وككل                          سلااعلاة حذلا

هكم   ذْرلااريِهكمْ  يِطلاعْمكوا يتِْونْسكوا          ألاوْجلااعلاهْ  تاْهلانيِّ  القلالبْ  تاْرلايِّ ْ  تْريحَّ

  تاْرلاضِّيهكمْ  كِي اللهْ  علِي ْ  يالارْضلاى و             القلااعلاهْ  و السلاملاا سكان إِحِبُّوا

لاولىلا  علِي ْ  يالارْضلاى
  ملاقْبكوللاهْ   لالْبْتلا ْ  توليِّ  إِحِبَّ ْ                     الم

هْ  ألاقْسلاامْنلاا اللِّي   يالاعْطِيهكمْ  كِي النَّانْ   لا  كْرِيمْ  فلاضْللاهْ            اعكوللاهْ وننِْطلا  بيِْدلا

لايَّهْ  تيِبلايْ 
  إيِدِيهكمْ  بِين الِخير ْ كورْ  وتنِْشلا ْ             الرَّمْللاهْ  آبلاارْ  في  الم

فْعلاكْشْ  لالا    إِزيِن ْ  بلااشْ  ملالْبكونْ  لالا  ملاالْ  ولالا                           خْزيِن ْ  يالاناْ

  بتِْ لاقِيهكمْ  وينْ  تلاكْرهلا ْ  النانْ             إِهِينلا ْ  علي ْ  يغضبْ  يشبْحلا ْ  ياللِّ 

  إيِدِيهكمْ  عقلاابْ  ومْطلايَّشْ  معْيكوفْ                     بيِن ْ  كْبالارْ  ملاا النَّانْ  بِين ملاهْيكون

   مْفلاوَّفْ  باِلعطْر دِيملاا الولارْد كِي                           رلاوَّفْ  للِْهكمْ   لاا ْ  اللِّي

مْ  واللِّي رْ  رلابيِّ  يالاعْطِي ْ                       يتِْالاوَّفْ  ملاا ولاالْدِيهْ  خْدلا   يالاعْطِيهكمْ  ملاا قْدلا

كْ تلاااااارْ  عللاااااى ْ اااا لاتي 
ااااا الم يهلا  ُ  اللِّااااي و الأْ ااااحلاابْ  و والألاهْاااالْ                   ناْاااارلاوَّفْ  بِ

  ليِهكمْ 

            تاْرلااعِيهكمْ  لالازمْ  دِيْملاهْ  وباِلعِينْ     فِيهكمْ   كبلااحلا ْ  رِْ لا ْ     حْضِيهكمْ  ولاالْدِي ْ  دِيْملاهْ  ناْولا ِّي ْ 



  العظيم دــالكي                                

ناْيلاا جْدِيدْ  جلاايْ  يلاااللِّي   ناْولا ِّي ْ  وأْ غلااني                      ليِ ْ   كِي تعالى للِْدِّ

بلاال ْ  ركد                        علِي ْ  خلاطلارْ  رلااهلاا حلاوَّلا بنِْيَّةْ  مِنْ  ُْ

للاوَّلا اللَّفْعلاة كِي رلااهلاا                                حلاوَّلا بنِْيَّةْ  مِنْ  بلاال ْ ُْ  ركد   تتِاْ

نالاوَّلا وق  جلارِّباْهلاا ا                                   إِلْتِتاْ    فِي ْ  إتِاْنلاتَّ ْ  تالابْدلا

ابِ  اااااناْهلا ة مثلااااالْ  كاِاااي تتِاْزلايَّاااار                                        تلاااااذِي ْ  لْسلا ااااا ملاااااا العكقْاااادلا  تحِْلَّهلا
   سِنِّي ْ 

يهكمْ  تالاعْطِي لالا                                 بكونِسْولاانْ  مِن بلااللا ْ  ركدْ  ُِ   للاملاانْ  فِ

  يبِْلِي ْ  لالا  اللهْ                                الزْملاانْ  في  ولاحْللاهْ  رلااهكمْ 

اااااارْهكمْ  مِااااان  بِسْاااااامكومْهلاا الكِتَّااااااانِ  في  ثاْعلاااااااابلانْ  مِثاااااالْ                                   يحلاْمِياااااا ْ  شلا
  تِكْويِ ْ 

  الملِْويَِّهْ  اللَّفْعلاه كِي رلااهلاا                                هلاالكوليَِّهْ  مِن بلااللا ْ  ركدْ 

ْ  ثملاَّه                            مْرلايَّهْ  مْعلااهلاا جِيبْ  جلارِّبْ    ليِ ْ  تاْبالاينِّ

ا   تاْعلارِّي ْ  لالابكدْ  حلايَّه اْلالِّي ملاا دلاارلااْ  في                                       فِي ْ  تالانْهبْ  تالابْدلا

   حْنِينلاهْ  رتاْهلااعِشْ  للاوَّلْ  في                            المسِْكِينلاهْ  هلاا من بلااللا ْ  ركدْ 

قلالَّبْ  جلاوْهلاا   تاْغلادِّي ْ  زْولاابالاعْهلاا                             حِينلاهْ  في  يتِاْ

ااااا ا                                  تاِااادِّي ْ  وألامْولااجْهلا ااااى ويِاااانْ  تْحلاااااوَّنْ  تالابْاااادلا لالْالا
 تاْغلااااارَّقْ  وهِاااايَّ  الم

  فِي ْ 



لاْ لكوقلاهْ  هلاا مِن بلااللا ْ  ركدْ 
  مخلاْنكوقلاةْ  تتِاْغلاشَّشْ  فِيْسلا ْ                         الم

ا   تالاعْطِي ْ  آشْ  تاْبالارْبلاشْ                            ملاسْحكوقلاهْ  تتِْ لاجلاى تالابْدلا

ا                            ليِاااا ْ  تِشْااااريِ عْقلااااااقِيرْ  اااا َّ  تكشْااااربْ  إنِاْااا لا  و اْلالَّااااعْ  تالابْاااادلا  تالاقْضِااااي حلا
  علِي ْ 

  الخلافلااءْ  في  وِ يَّة هلااذِي                            النْسلااءْ  مِنْ  للا ْ بلاا ركدْ 

  إِورِّي ْ  لالا  الله                            للبْ لاء سْبلاايِبْ  رلااهكمْ 

ا                            يالاولاقِّي ْ  ملاكْرهكنْ  مِنْ    فِي ْ  اتِاْبَّ ْ  وهِي باِلْحفلااء تِجْريِ تالابْدلا

  تالارْفلاقْ  بيِ ْ  علاادلاشْ  لالا                        إِ لالَّقْ  اللِّي وق ْ  باْهلااجلارَّ 

فلالَّقْ  الككورلاة مثلْ  كِي   يالاعْفِي ْ  الله                         تالاتاْ

   ْ فِي تْجلانَّنْ  ْ كَّهْ  تتِاْرلاشَّقْ  علانْوة وتاْولاليِّ                                بيِ ْ  تاْبالاهْدلالْ  رلااهلاا

غلاياَّرْ  رلااهلاا                     الضْعِيفلاهْ  مِنْ  حلاذْراْ  خكوذْ    الصيفلاهْ  في  تتِاْ

  فِي ْ  إِدَّولاخْ  دِيملاهْ                          الْخطِيفلاهْ  مثلْ  تتِْشلاقْللابْ 

ا                              تاْهلانِّياااا ْ  ملاااااا ولاالكااااو  ماااارَّارْ  و الحلاااا ِ اااايفلاهْ  يحلاْاااارقْ  ربيِعلااااا ْ  يالابْاااادلا
  علِي ْ 

هْ  ناْقكول ْ  ألاْ غِى لُا ُّ   ليَّ  إِ َّن ْ  قكولي  أسْم ْ                      هلاالوِ يّ

  تالازِّي ْ  نجلاْع ْ  ملانْ                     مْرلايَّهْ  تجِْيبْ  شلااهِي كلاانلا ْ 

ااااارلا  الرُّومِيااااه  بنِاااا ْ  تجِْياااابلاشْ  ولالا                            تكْفِياااا ْ  وإِسْااااتلاقن ْ   تلاشْاااام ْ  اهلا
  بيِ ْ 



   لاْمكولْ  سْملاعْتلاهْ  اللِّي بلاعدْ                        نقكولْ  واشْ  لي  ألاسْم ْ 

بْ  اكْطلابْ  إِذلاا كُ   تغْنِي ْ  إبِْعشْرتاْهكمْ                  لكو كولْ  اكخعلا

  لالايلاذِي ْ  سنْ يحلا   كولْ  فِيهكمْ  العلااجلازْ  حلا َّ                             تجِْي ْ  والِخيرلااتْ 

طلابْ  إِذا   الحلا لالْ  في  ناكزْهلاة رلااهلاا                     الرجلاالْ  بلان ْ  اك

كحلاالْ  تالارْضلااشْ  لالا 
  بيِ ْ  تالاقْطلاعْشِي ولالا                         باِلم

  إيِدِي ْ  بِينْ   خِيراْ  رزِْقلا ْ  في  تتِْملاتَّ ْ                               تالاعْطِي ْ  تاْولادَّاْ 

  عِيبلاهْ  تكستاكرْ  حلااللا ْ  مْعلااهلاا                      القْريِبلاهْ   لا  فالاتَّشْ  دِيمهْ 

رْهلاا تالالْزمْ    ليِ ْ  عْيلااللا ْ  أكمْ                        النْسِيبلاهْ  قْدلا

باْهلاا                         تاْرلاضِّي ْ  رلاضِّيهلاا   تاْهلانِّي ْ  ابنِْيَّتاْهلا  حْبِيبلاهْ  دِيرهلاا واْ حلا

رْ  إِدِّيرلْهلاا لالازمْ    تاكنْككرْ  لالا  بيِهلاا وألافْرفْ                         قْدلا

رْ  مثلْ  عْقكولْهكمْ  رلااهكمْ    علِي ْ  تالاغْضبْ  لالا                  الذَّ

ا     ْ فِي علاوَّامة وهيَّ     لاْرلااْ  وسْعلالْهلاا ولااجلابْ                          فِي ْ  تلااسِي تالابْدلا

 

 

 

 

 



 

 

 

 

   لـــــالأص بنت                                      

  قْبِيللاهْ  خْيلاارْ  عْركوشْ  بنِ ْ                       رْجلاالْ  بلان ْ  كلااسلابْ  واحلادْ 

  يلااويللاهْ  مِنهلاا يلااويلْهْ                      ألارْذلاالْ  بلان ْ  كلااسلابْ  أكولااحِدْ 

  رجالْ  وبن ْ  عْركوشْ  بنِ ْ                       لالْ حْ  بلان ْ  كلااسلابْ  واحلادْ 

ايالارْ                        ألافاْعلاالْ  و وسْيلااسلاه هملاَّهْ    جميلهْ  تالالْقاها باِلدَّ

  باِلحيِللاهْ  كلهلاا عِشْرتاْهلاا                   ألارْذلاالْ  بلان ْ  كلااسلابْ  أكولااحِدْ 

  أك ولْ  بن ْ  و رجالْ  بن ْ                    فْحكولْ  بلان ْ  كلااسلابْ  أكولااحِدْ 

  ليِللاهْ  تاْقكولشْ  إِفوتْ  عكمرهْ                         إِ كولْ  الحلاالْ  كان ملاهملاا

يلهْ  هِيَّ  يالاغْلعْ  لكو                         مقْبكولْ  كْ لامهْ  قالْ  ولااشْ    تْعدِّ

  ملاهْنلااشْ  دِيمهْ  رتاْهلااعِشْ                      ألاليلااشْ  بن ْ  كاسلابْ  أكواحلادْ 

ا تتِْحلازَّمْ                     كِيفلااشْ  الخلاصْمهْ   لا  إِتْحوَّنْ    تلاشْريللاهْ  تلابدلا

لْمهْ  تاْلكوفْ    ثْقِيللاهْ  الميِزلاانْ  في  أكوهِيَّ                       تكوزلاناْهلااشْ  ملاا كلا

نيلااا في                          علانهْ  تْكرَّمْ  رلابيِّ  ولااحدْ    جلانَّهْ  في  علاايشْ  لدُّ



  دْليِللاهْ  ملارْتلااف قلالبهْ  في                               يتِْه َّ  وهكو تاْهلانِّيهْ 

  غْزيِللاهْ  في  ملاتْ لْبصْ  خبْالالهْ                           عنهْ  زلاايدْ  ربيِّ  ولااحدْ 

لْبهْ  كلااسبْ  واحدْ  يهلا                           الكلا   غلالْبهْ  في  حْياتلاهْ  امْعدِّ

اتهْ  ح َّ    وقِي ْ  يكهربْ  يلاكرهكمْ                        كلبهْ  مِن أكوليِدلا

  ولاسِيللاهْ  ح َّ  لالاقِي وملاا                     عكلبهْ  في  واحلالْ  يكقعدْ  ولالا 

  امْ للايَّ  ألاعْطلااتلاهْ  و زلاهْرهْ                    ألاكرامْ  بلان ْ  كلااسلابْ  أكولااحِدْ 

  يلااويللاهْ  مِنهلاا مِتعذَّبْ                      حْرامْ  بلان ْ  كلااسلابْ  أكولااحِدْ 

  ليِللاهْ  ولالا  يكوم إِرلايَّ ْ  لالا                      ألاح لامْ  تاْركوفْ  ككلهلاا حْياتلاهْ 

اللاهْ                          بيَّهْ  عندهْ  ملاال ْ  واحلادْ  اباْهلا   ملاهْدِيَّهْ  ربيِّ  جلا

  بخِْيللاهْ  هِيشْ  ملاا إبِنِْيتاْهلاا                        ملاقْضِيهْ  كلها وايِجْهلااحْ 

  بِفْتِيللاهْ  مِكوي عكمرهْ   كولْ                            جِنِّيهْ  ملالْكاتلاهْ  أواحدْ 

  علااِ يهْ  مكولالانلاا زلاهْرهْ                       يالارْضِيهْ  ملاا كاسلابْ  واحدْ 

  وهْبِيللاهْ  علاقُّونة إبِاْعلاقدهْ                          علِيهْ  زلاادْ  رلابيِّ  أكواحدْ 

  ونْطِيللاهْ  وشلارِّيهْ  بلاشْعةْ                       تالارْحيهْ  جلاابهْ  اللِّي وكالة

ايرْ                           بلاانْ لُا  لا مِتهنيِّ  ولااحدْ    الرَّانْ  مرْفكو ْ  باِلدَّ

فلااهمْ    جِيللاهْ  في  مِتْسمِّي علاايشْ                          والنَّانْ  هو مِتاْ

  العِيللاهْ  و هو ملاتْرادلا ْ                       دْوانْ  ملا  لالا  خلاصْمهْ  لالا 



ادلاهْ  أكو ملاباْركوملاهْ  ذلاكْرهْ                      بْ لادهْ  بن ْ  كلااسبْ  واحِدْ    قلادَّ

  ْ ويِلهْ  للايَّامْ  يالالْقلااهكم                            ألاولالادهْ  وتاْرلابِّيللاهْ  تْعمَّرْ 

كولىلا  ملارْضِّي اللِّي
  تاكغْدِيللاهْ  ملاا علاالملاْ  ربيِّ                       وعْبلاادلاهْ  الم

  قْبِيللاهْ  خْيلاارْ  عْركوشْ  بنِ ْ                       رْجلاالْ  بلان ْ  كلااسلابْ  واحلادْ 

 العربية باللغة البحت ملخص

 داخليا تفاع  بناه تفاعل    متكام  ك  المتعددة مستوياته في حمادي اسيالس شعر مثل
 دلالاته و جمالياته عن للبحث دف    ذاته النص بطبيعة و لبدعه خا ا شعريا إبداعا بذل  مكونا

 الشاعر لعالم أسان كمحاور السيميائي المنهج إجراءات و آليات ببع  الاستعانة خ ل من  
 . الع مات منظومة و اللغة مستويات خل  الكامنة العميقة البنيات كش  دقص   الإبداعي

 : الآتي النحو على البحث عنا ر تحديد تم و

 . الشعري للنص مقاربة كآليات عنا ره ابرز  و التأويل مفاهيم لبع  فيه التطرق تم: مدخل

 تسليع م    إشكالاته لأبرز بالتعرض   الجزائري الشعي الشعر عن فكان:  الأول الفصل أما
 . الفنية نو  كل وخصائص أنواعه كذا و الأولى أ وله و مفهومه على الضوء

 التفاع ت أهم كذا و   الموازي النص سيميائية عن فيه الك م جاء:  الثاني الفصل في و
 .القصائد في الموجودة النصية

 الدلالة و الب غة عنا ر في دالمجس و التباين و التشاكل قضيتي عن:  الأخير و الثالث الفصل
 . الدلالة تجسيد في الشعري الإيقا  أهمية كذا و   النحو و

 . البحث عنا ر عبر إليها المتو ل النتائج من جملة إلى المذكرة انته  و
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La poésie de SASSI Hammadi présente à travers ses 

nombreux niveaux un ensemble bien intégré, dont la 

réciprocité de ses structures a construit une création 

poétique, particulière à son auteur et a la nature du 

texte même, chose qui m'a acculer à rechercher l'aspect 

esthétique et sémantique, par l'utilisation de certains 

mécanismes et procédures de l'approche sémantique 

comme étant une base principale du monde du poète 

créatif,afin de détecter les structures profondes derrière 

les niveaux de langage et les systèmes de signes. 

Les éléments de la recherche ont été identifiés comme 

suit: 

 



: il a été assujetti à quelques notions  Introduction

d'interprétation, et ses éléments les plus important en 

tant que mécanismes d'approximation du texte 

poétique. 

populaire :a propos de la poésie premierChapitre 

algérienne, d'après ses immenses problématiques, en 

éclairant son concept et ses premières origines, ainsi 

que ses types et les caractéristiques de chaque type. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



la sémiologie du  est consacrè à :Chapitre deuxième

texte du parallèle, ainsi que les interactions textuelles 

les plus importantes dans les poèmes. 

 

Dans le chapitre troisième et dernier on a abordé les 

questions de la similarité, la différence et le concret 

dans les éléments de la rhétorique, la sémantique et la 

grammaire, aussi l'importance du rythme poétique dans 

l'incarnation de la signification.  

Enfin la recherche a abouti à un ensemble de 

conclusions résultant des éléments de recherche.      
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