
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي
 جامعة الشهيد الشيخ العربي التبسي

 كلية الآداب واللغات
 قسم اللغة والأدب العربي

 تخصص : نقد حديث ومعاصر
 
 
 

 

 

 مذكرة مكملة لنيل شهادة الداستر)ؿ، ـ، د( في اللغة والأدب العربي

 :الدكتور الاستاذ إشراؼ                    :                                   إعداد الطالبة

 محمد عروس                                                          مروة رزيق 
 أعضاء لجنة الدناقشة :                            

 الصفة الرتبة العلمية واللقب  الاسم
 رئيسا أستاذ التعليم العالي     د. لخميسي شرفيأ. 
 مشرفا كمقررا أستاذ التعليم العالي د. محمد عروسأ. 

 مناقشاعضوا   -أ-أستاذ محاضرا د.كماؿ رايس
 

 2022/2023السنة الجامعية : 

الذاكرة'' لػ: السّرد وحركية الزّمكاف في رواية ''أوزليم ورحى
 -سيمياء السّرد -''فتيحة رتزوف'' مقاربة من منظور 



 

 

 

  



 

  

 شكر وعِرفاف
لَأَزيِدَنَكُمَ  شَكَرْتُ  لئَِنْ ﴿ :يقوؿ الله تعالى فإليك يا خالقنا نتوجو  ﴾ْْ

 بالشّكر على نعمة العقل والعلم التي أنعمت بها علينا.

ى إلى الحبيب الدصطفى صاحب ىدانا الأوؿ ونبراس مسنًتنا عل
 الأرضعليو أفضل الصلاة وأزكى التسليم.

محمد ''وأتقدـ بجزيل الشكر والامتناف، إلى الأستاذ الدشرؼ الدكتور 
على قبولو تأطنً ىذا البحث، ووقوفو بجانبي في كل مراحلو،  ''عروس

وإعانتي في تريع محطاتو بتوجيهاتو ونصائحو القيمة منذ كاف فكرة، 
الله خنًالجزاء. هعلم، وجزافي ساحة ال فأدامو الله شامخاً  

 



 

  

 الإىداء
 الحمد ﵁

اليوـ ستنتهي مسنًتي الدراسية، اليوـ قطفت تذار رحلة طويلة بأحزانها، بدموعها، بانكساراتها بأفراحها لتنتهي 
 مثل ما بدأت، فبفضل الله أىدي ىذا العمل الدتواضع:

 سنة ويرزقك جناتو الواسعة.إلى أبي أدعوا الله أف يتقبل دعواتي لك يا أبي بالدغفرة الح-
إلي بويا الغالي ''بوبكر'' الذي ربّاني وسد الفراغ والحزف، وقدـ لي تاج العز والدلاؿ، سندي وأمني وأماني -

ودرعي الواقي من كل ما يؤذيني، أغلى ما عندي في الحياة، فلولا فضل الله وفضلو لدا وقفت ىنا، فيارب 
 رمني من صوتو فهو أكبر نعمة في حياتي، فاللهم أبي في كل وقت.احفظو لي وزد في عمره أضعافا ولا تح

 إلى أمي التي أمذبتني وتحملت الصعاب من أجلي، فاللهم أسعد أمي أضعاؼ ما أسعدتني وأدمها لنا.-
والحناف، لم تحملني في بطنها لكنها تزلتني فوؽ ظهرىا وفي قلبها،  ءإلي أمي الثانية التي ربتني وقدمت لي الدؼ-

 كي البريء قطعة من قلبي رب يخليك ليا وميحرمنيش من وجودؾ.ملا 
إلى الرجل العظيم ''خالي'' قدوتي في الحياة، الذي دعمني ووقف بجانبي، في كل حياتي، وحرص على تعليمي -

وإكماؿ دراستي، ولم يحرمني من شيء فالذي أتدناه يحققو لي، الحريص على مذاحي، فمهما شكرتك أشعر 
تك دائما تراؾ كبنًا في عينها وتفتخر بك، أنت بطلي في الحياة، فأتدنى أف يأتي اليوـ وأرد جزءًا بالتقصنً، ابن
 من عطائك.

-.  إلى إخوتي الأعزاء: عصاـ، علاء، عادؿ، شياد، عمارة، يوسف، أدوـ
 إلى بناتي أخي: رياف، لجنٌ، فطومة، نبولة.-
إلى أبناء أختي الذين غمروني بحبهم: عبد  .جيهاف إلى أخواتي الغاليات: ملاؾ، عيدة، بسومة، ترعة، مذمة،-

 الرتزاف، مراد، عز الدين، فواز، نصروا.
 إلى أخوالي الذين رأيت فيهم كل خنً: خالي مسعود، تزة، لخميسي، عبد الله بوترعة، ربعي.-
 إلى بنات أخوالي: سلمى، حفيظة، ىدى، بسمة، شريفة.-
 إلى خالتي حبيبة قلبي وأولادىا.-
 ت الدشوار: نصنًة، فوزية، جنات، رقية، نعيمة، شيماء، آية.إلى رفيقا-
 إلى عمي فتحي وعائلتو الكريدة.-
 إلى الأخ براح سليم، الذي قدـ لي النصائح وشجعني على إكماؿ بحثي.-
 إلى كل أساتذة كلية الآداب واللغات والإقامات التي احتضنتني خلاؿ ىذه السنوات بوازدية وسماعلي.-
  لي الخنً وساعدني من قريب وبعيد .وإلى كل من يتمنى-
 ولا أنسى خطيبي أروع قدر ''حامي نبيل'' وكل عائلتو الطيبة.-

 



 

 

 

 

 مقدمة
 

 



 مقذمة

 أ 
 

عرؼ الإبداع الأدبي تطورا متسارعنا في العصر الحديث، لشا خلق ألظاطا متنوعة من النصوص أسهمت 
لإبداع كإضفاء بصالية لم تكن معهودة من قبل، فالنمط السردم الدرتكز على الوصف في الدفع بحركة ا

كالحوار يسهم بشكل ملحوظ في إظهار معالم القصة القائمة على العملية السردية، كما أف النمط 
التفستَم يعمل على إضافة حيوية على النص انطلبقا من خاصيتو في الحجاج كالذلؽن خلبلو يتم 

كقد استفادت  ،كعليو فإف لذذه الألظاط ما لؽيزىا عن بعضها البعض ،رات كدلائل للئقناعإلغاد مب 
الركاية منها إذ أنها عملت على إثراء النص الركائي كالإسهاـ في حركيتها، فالركاية بطبيعتها نص مفتوح 

ى ذلك العملية كقد ساعد عل ،على بصيع الألظاط الأخرل كما أنها بروم بداخلها أجناسا أدبية لستلفة
كقد تعددت الدقاربات التي تسمح ، السردية التي ألغت بصيع الحدكد التي كانت قائمة من قبل

كمن بينها السيمياء التي ىي في الأساس تهتم بالعلبمات التي  ،باكتشاؼ الزٌمكاف في النص الركائيٌ 
في ىذه الدذكرة الدوسومة بػ السرد  بريلنا إلى قراءات متنوعة، كلذا فقد ابزذنا من الزمكاف لرالا للدراسة

سيمياء  -''فتيحة ربضوف'' مقاربة من منظور  :لػ ''أكزليم كرحى الذاكرة''كحركية الزٌمكاف في ركاية 
 -السرد

 كلعل أىم الأسباب التي دفعتتٍ للبحث في ىذا الدوضوع:
 أسباب ذاتية: -1
 ميلي لجانب الركاية أكثر من الشعر. -
بنا التطلع كاكتشاؼ بصاليات الأسلوب لذاتو الركاية  رركائية جزائرية، كلضن لغدأف ىاتو الركاية كتبتها  -

 .ما أبدعتو الأقلبـ التبسية ةصاكخالجزائرية 
 أسباب موضوعية: -2
 التعرؼ على قيمة الزٌمكاف في بناء النص الركائي. -
 .الكشف عن مكونات النص الركائي سيميائيِّا  -



 مقذمة

 ب 
 

 ة فتتمثل في:أما الأىداؼ الدبتغاة من ىذه الدراس
الزٌمكاف، كألعيتهما في برريك  :من الدكونات السردية لعاىامتُ الكشف عن مكونتُ ضركريتُ  -

 العملية السردية.
 .التعرؼ على النظرية السردية ''لألجتَداس جولياف غرلؽاس'' -

ص نّ كيف تحققت حركية الزّمكاف في بناء الكبناءن على ذلك قمنا بصياغة الإشكالية التالية:  
 أوزليم ورحى الذاكرة؟في الروائيّ 

 كانطلبقا من ىذه الإشكالية تتفرع عدة أسئلة ىي:
 ما ألعية الزٌمكاف في الركاية؟ -
 ؟ىذين الدكونتُ  يفظإلى أمٌ مدل كفقت الركائية في تو   -
 ىل استطاعت حركية الزٌمكاف الدسالعة في بذسيد فعالية البنامج السردم في الركاية؟   -

الدوضوع الددركس حضور منهج سيمياء السرد لغرلؽاس لدقاربة ىذه الركاية نظرنا كقد فرضت طبيعة 
.يللخاص  ة التي يتمتع بها منها اشتمالو على لرموعة كحدات بالإضافة للفواعل التي تلعب دكرنا سرديًِّّ

ا خابسة ستبقهما مقدمة كتتلولعكمنثم اعتمدنا لإلصاز ىذا البحث على خطة تتكوف من فصلتُ ت 
 ذلك كالآتي: فكنص

مكاف. فقد خصصتو للئطار الدفاىيمي، من خلبؿ رد كالزٌ الفصل الأكؿ النظرم الدوسوـ بعنواف: السٌ  -
أنواعو، ثم فتحت النافذة على الدفارقات  الزمن لغة كاصطلبحا، السرد لغة كاصطلبحا، مكوناتو،

ء السرد كتقنيات تسريعو، كصولا الزمنية التي تعد لزور الزمن، انتقالا للمدة مفرقة بتُ تقنيات إبطا
 للتواتر كأنواعو.

كقد قادتنا ىذه الدراسة إلى الحديث عن سيمياء السرد من منظور غرلؽاس، فأخذت فيو أطوار 
العوامل كالدمثلوف(، ثم  -الدمثل -النموذج -البنامج السردم ثم تعريف الألظوذج العاملي )العامل
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تقطيع النص، كما تبعو من  تعريف ملي، بعدىا انتقلت إلىتطرقت للعلبقات الثلبثة للنموذج العا
كمتتاليات، ثم ختمت ىذا الفصل بتعريف البنية العميقة كالدربع السيميائي،  (كحدات)حلقات 

 ثم حوصلة حوؿ ىذا الفصل. ،كالخصائص الشكلية لو
في ركاية أكزليم أما الفصل الثاني فقد خصصتو للجانب التطبيقي، موسوما بعنواف حركية الزٌمكاف  -

كرحى الذاكرة فكانت البداية بالتحليل العنواني لركاية بعدما بردثت عن مفاىيمو لأني لم أتطرؽ لو في 
الفصل الأكؿ، ثم استدرجت إلى برليل النص الركائي إلى كحدات كمتتاليات، حسب حركية الزمكاف 

لركاية، بعد ذلك ختمت ىذا ثم قمت باستخراج بعض البامج السردية كالعلبقات العاملية من ا
 الفصل باستخلبص البنية العميقة ثم حوصلة حوؿ ىذا الفصل.

 ر منها: ع التي اعتمدت عليها في دراستي أذكومن الدراج
 بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي لحميد لحمداني. -

 مقدمة في السيميائية السردية لػ رشيد بن مالك -

 ﵀مد الناصر العجيمي. (GREIMAS)اسفي الخطاب السردم نظرية غرلؽ -
  ىي: أما الصعوبات التي واجهتني أثناء تناولي ىذا الدوضوع

 فلم أستطع الإلداـ بجميع جوانب الدوضوع. كثرة الدراجع لشا كلٌد تعدد الدفاىيم -
 بضد الله عز كجل على ما منٌ عليٌ بفضلو، كما أرفع قبعة الشكر كالاحتًاـ للؤستاذأكفي الأختَ 

الذم كاف لي بدثابة الشعلة التي أنارت لي طريق البحث إذ  ''محمد عروس''الدكتور ستاذ الأ شرؼالد
كما لا يفوتتٍ كأنا في ىذا الدقاـ، أف أشكر أعضاء   كإرشاداتوتابعو من البداية إلى النهاية بنصائحو 

 م.لجنة الدناقشة على تفضلهم قراءة البحث كتقييمو كإثرائو بدلبحظاتهم كتوجيهاته
 والحمد ﵁ أوّلاً وآخرًا
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 .أوّلا: التعريف بالسّرد ومكوناتو
 التعريف بالسّرد:  -1

إفٌ السٌرد من أىم ألظاط النشاط الثقافي كالحضارم كأكثر التصاقنا بو، كمعايشة لتجاربو الحياتية         
 ، لذا سنتعرؼ عليو في ىذاالدبحث من ناحية اللٌغة كالاصطلبح.كتربصتها في شكل قصص كحتى دراما

 لغة: - أ
نىا دىاكيكدى مًنَّا فىضٍلبن يًّى جًبىاؿي أىكًٌبي مىعىوي ﴿كردت ىذه اللفظة في القرآف الكرنً، في قولو تعالى       كىلىقىدٍ آتػىيػٍ

رى كىأىلىنَّا لىوي الحىٍدًيدى* أىفً اعٍمىلٍ سىابًغىاتو كىقىدًٌ  سورة  ﴾رٍ في السَّرٍدً كىاعٍمىليواٍ صىالًحان إًنٌيً بدىا تػىعٍمىليوفى بىصًتَه كىالطَّيػٍ
)كقدر في السرد( أم كدبر في من  «، كفسره ''محمد فريد كجدم'' في الدصحف الدفسر11-10سبأ الآية 

 1» نسجها.قدر الشيء أم قاسو كناسبو بغتَه. كالسٌرٍد للدرع ىو نسيجو. يقاؿ سىرىدى الدرع يىسردىا أم 
سرد: السٌرٍدي: الخىرٍزي في الأدنً، كالتٌسريدي مثلو. «كما جاء في''تاج اللغة'' ك''صحاح العربية للجوىرم''

رادي كالخىرٍزي مىسٍركد كمسٍرَّده، ككذلك الدرعي مىسٍريكدىةه كميسىرٌدىة. كقد قيل:  كالدسٍرىدي: ما لؼيٍرىزي بو، ككذلك السًٌ
. كالدسٍريدةي: الدرع الدثقوبة سىرٍديىا: نسجها. كىو تداخ ل الحلقً. بعضها في بعض. كيقاؿ:السَّرٍدي: الثقبي

بػىعٍتيو ، أم تاى ؛ يعتٍ 2«كالسٌرٍدي: اسم جامعه للدركع كسائر الحىلىقً. كفلبف يىسٍريدي الحديث سىرٍدىا كسىرىدٍتي الصوـ
 بالسرد النسج كالتداخل ك التتابع.

سىرىدى النٌعل كغتَىا: خرزىا، قاؿ الشماخ يصف بضييرنا:]من «كما ذكر في أساس البلبغة للزلسشرم 
 .الطويل[

                          
 .567ـ، ص1948 -ق1368، 5شر، طمحمد فريد كجدم: الدصحف الدفسر، دار الن1
ـ، ص 2009 030.-ق1430، القاىرة، دط -الجوىرم أبو نصر إسماعيل بن بضاد: تاج اللغة كصحاح العربية، دار الحديث 2

53. 
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 1»شككن بأحساء الذئابً على ىىوىل            كما تابعتٍ سىرٍدى العنافً الخوًىاري 
 أم أف السرد عند الزلسشرم ىو سرد النعل أك خرزىا.

 كبالنظر إلى لستلف الدعاني الدختلفة بالسٌرد لصدىا تدكر حوؿ: 

 السرد يقصد بو نسيج الشيء.أف  -

 كفي موضع آخر يقصد بو التداخل كالتتابع. -

 كما يعتٍ أيضا الخرز. -
 كيبقى البحث في الدلالة الًاصطلبحية مهم في الدراسات الأدبية لذذه بالدناقشة.

 اصطلاحا: -ب
''يًّف  يوجد تعريفات كثتَة للسٌرد، لذا فسنسلط الضوء على بعضها فيحسن بنا اعتماد مفهوـ       

( في كتابو ''علم السرد'' بأنو ىو كسيلة اتصاؿ تعرض تتابع أحداث Y.Manfredمانفريد'')
؛ فيقصد بهذا الدفهوـ للسرد بأنو طريقة لعرض الوقائع التي  2»تسببت فيها أك جربتها الشخصيات

( في قاموس G.Princeكانت لشخصيات دكر فيها، كما قاؿ عنو ''جتَالد برنس'')
، لصد أف ىذه الدقولة لا بزتلف عن مقولة ''يًّف 3» بأنو خطاب يقدـ حدثا أك أكثر.« ' ''السرديًّت'

مانفريد''، ''فجتَالد برنس'' أيضا يرل أف السٌرد عبارة عن خطاب لؽنح حدث أك لرموعة من 
 الأحداث.

                          
 -ق1419، 1بتَكت، لبناف، ط -الزلسشرم أبو القاسم جار الله لزمود بن عمر بن أبضد: أساس البلبغة، دار الكتب العلمية 1

 .449 ـ، ص1998
 .12، ص1سورية، دمشق، ط -يًّف مانفريد: علم السرد )مدخل إلى نظرية السرد(، تر: أماني أبو ربضة، دار نينول 2
 .122ـ، ص 2003، 1القاىرة، ط -جتَالد برنس: قاموس السرديًّت، تر: السيد إماـ، متَيت للنشر كالدعلومات 3
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( منزلة أنطولوجية، كيتحوؿ إلى مصدر أكلي من P. Ricoeurكلػتل السرد لدل ''بوؿ ريكور'') 
مصادر الدعرفة بالذات كبالعالم كالنص السردم، مهما كاف النوع الذم ينخرط فيو سواء كاف أسطورة 
أك قصة أك ركاية أك ركاية مضادة، ينطوم على أفقتُ: أفق التجربة؛ كىو أفق يتجو لضو الداضي كلابدٌ 

التوقع؛ كىو  أف يكتسب صياغة تصويرية معينة، تنقل تتابع الأحداث إلى نظاـ زمتٍ فعلي. كأفق
الأفق الدستقبلي الذم يهرب بو النٌص السردم بدقتضى تقاليد النوع نفسو، أحلبمو كتصوراتو، كيوكل 

؛ نفهم من ىذا الكلبـ أف ''ريكور'' يعطي ألعية كبتَة للسرد 1»للمتلقي أك القارئ مهمة تأكيلها
ندمج فيو، كىو لػتوم على كيعتبه مصدر أكلي من مصادر الدعرفة مهما كاف النوع الأدبي الذم ي

 أفقتُ أفق التجربة يعود للماضي كأفق التوقع، يتجو لضو الدستقبل.
الأداة التي بذعل الحوادث «كيعرفو كذلك ''ىاشم متَغتٍ'' في كتابو ''بنية الخطاب السردم'' بأنو 

على قصٌ حلقات متًابطة كمتماسكة تؤدم كلها إلى انطباع معتُ، كىو الدصطلح العاـ الذم يشتمل 
أم  2»حدث أك أحداث أك خب أك أخبار سواء كاف ذلك من صميم الحقيقة أـ من ابتكار الخياؿ

أف السٌرد عبارة عن نسيج للحوادث كلغعلها تصب في مصب كاحد، كىو يسرد حدث أك معلومات 
الركاية قد تكوف من الواقع أك من الخياؿ، كحدد أيضا ''عبد الرحيم الكركم'' في كتابو ''السرد في 

يعتٍ 3»بأنو خطاب السارد أك حواره إلى من يسرد لو داخل النص الركائي«الدعاصرة'' مفهوما للسرد 

                          
 .33، ص 1999، 1بتَكت، ط -ي، الدركز الثقافي العربيبوؿ ريكور: الوجود كالزماف كالسرد، تر: سعيد الغالظ 1
ـ، ص 2008، 1السوداف، ط -ىاشم متَغتٍ: بنية الخطاب السردم)في القصة القصتَة(، شركة مطابع السوداف للعملة ا﵀دكدة2

103. 
ـ، 2006 -ق1427، 1لقاىرة، طا -عبد الرحيم الكركم: السرد في الركاية الدعاصرة)الرجل الذم فقد ظلو ألظوذجا(، مكتبة الآداب 3

 .10ص 
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من ىذه الدقولة بأف مصطلح السرد متعلق بالحاكي )السارد( الذم يركم الأحداث كينقلها إلى الدتلقي 
 )الدركم لو( في النص الركائي.

السرد فرعنا من فركع الشعرية «ليماف إبراىيم'' في قولذا: كلػسن بنا أيضا اعتماد مفهوـ ''ميساء س
الدعينة باستنباط القوانتُ الداخلية للؤجناس الأدبية كالنظم التي بركمها كالقواعد التي توجو أبنيتها، 
كبردد خصائصها كسماتها، كمن ىنا تأتي ألعية برديد الدفهوـ الذم يتداخل مع حقوؿ معرفية تنتمي 

ندرؾ من ىذا الدفهوـ أف السرد مرتبط بالشعرية 1»تي بريل على أم نظرية داخلية للؤدبإلى الشعرية ال
التي تهتم بالأجناس الأدبية كما يتعلق بها، لذا يستلزـ برديد الدفهوـ الذم يدخل ضمن الحقوؿ 

 الدعرفية، التي لديها إنتماء في الشعرية.
ىو الكيفية التي تركل بها القصة، كما «أف السرد كما لصد في كتاب ''السىرٍد في مقامات السىرٍقسطي'' 

بزضع لو من مؤثرات بعضها متعلق بالراكم كالدركم عنو كالبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها، كالسرد 
لؽكن أف برملو اللغٌة الشفوية كاللغٌة الدكتوبة كيعب فيو عن الصورة الثابتة كالصورة الدتحركة كالسرد 

يتضح من ىذا الكلبـ أف السرد ىو الطريقة التي تقدـ بو الحكاية،  2»انيعموما يشمل كل نشاط إنس
كما لػدث لذذه الحكاية من تغتَات تتعلق بالسارد كالدسركد لو، كلغة السرد قد تأتي كتابية أك عن 
طريق القوؿ، ليعب عن الصور الدتحركة أك الساكنة كالسرد يتمظهر في كل الأنشطة الإنسانية، كما 

( في اللبتينية ]ىو[((... الجزء Narrationريف علم السرد إلى اللبتينية ))كالسرد:)تع«يعود 
إذ أف  3»الأساسي في الخطاب الذم يعرض فيو الدتكلم الأحداث القابلة للبىنة أك الدثتَة للجدؿ

                          
 .12ص ـ،2011دمشق، دط،  -لسورية للكتابالدؤانسة، الذيئة العامة البنية السردية في كتاب الإمتاع ك براىيم: اإميساء سليماف  1
 .35ـ، ص 2009 -ق1430، 1نور مرعي الذردكسي: السرد في مقامات السىرٍقيسٍطي، عالم الكتب الحديث، ط 2
 .208ـ، ص 2010 -ق1431، 1الجزائر، ط -ر: معجم السيميائيات، منشورات الاختلبؼفيصل الأبض 3
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السرد يعتب أساسا من أساسيات الخطاب، يقدـ فيو القاصٌ )الدتكلم( الأحداث التي برتاج للحجج 
 الباىتُ.ك 
فعلب لا حدكد لو، يتسع ليشمل لستلف للخطابات، «( السرد R.Barthكيعتب ''ركلاف بارت'') 

سواء أكانت أدبية أـ غتَ أدبية، أنواع السرد في العالم لا حصر لذا، كىي قبل كل شيء تنوع كبتَ في 
صورة ثابتة كانت أـ الأجناس فالسرد لؽكن أف برملو اللغة الدنطوقة، شفوية كانت أـ مكتوبة، كال

، نفهم من كلبـ ''ركلاف بارت'' أف السٌرد لو دكر كبتَ في الساحة الأدبية، فهو غتَ لزدكد 1»متحركة
 كمتشعب، كموجود في كل اللغات كالصور.

إلىالحضور، كجعلو قابلب للتداكؿ سواء كاف ىذا  ىو نقل الفعل القابل للحكي من الغياب«فالسرد 
فلب بزتلف ىذه الدقولة كثتَا عن ما  2»ليا، كسواء تم التداكؿ شفاىا أك كتابةالفعل كاقعيا أك بزيي

سبقها من الدقولات التي ذكرت السرد على أنو عنصر إلػائي للفعل الغائب، فهو ينقلو لنا شفاىة أك  
 كتابة مهما كاف نوع الفعل ، من كحي الخياؿ أـ من الحقيقة.

يقدٌـ غالبا بوصفو ميرىادًفنا «النقد الأدبي الدعاصر'' بأنو  كقاؿ ''سعيد علوش'' في معجم ''مصطلحات
تقنيِّا للمىحٍكي، لكنو ييعرٌؼ في الوقت نفسو بأنو فعل حكي لدنتوج ىذا الفعل. من ثم، فالسرد انتاج 
يعد علبقة كتابي أك شفوم بالأحداث التخييلية كالواقعية، ليخضع بذلك إلى قواعد تنظيم تسعى إلى 

ة سابقة كمعاينة مقبلة كمنطقية سببية ك موازية كلسالفة، كيكوف السرد فًعلب يفتًض إقحاـ تسجيلي
، إذ أف السرد يرادؼ ا﵀كي كقد يكوف كتابي أك 3»سارد كمسركد لو، لؽنحو قيمة خطابية كتداكلية

شفهي كما أنو لؼضع إلى أسس منطقية موازية كلسالفة، كلغب أف يوجد فيو مركم كمركم لو، كيرل 

                          
 .142، ص 2009، 1كىراف، ط -عبد القادر شرشار:  برليل الخطاب السردم كقضايًّ النص، منشورات دار القدس العربي 1
 .61ـ، ص 2012 -ق1433، 1الجزائر، ط -سعيد يقطتُ: السرد العربي )مفاىيم كبذليات(، منشورات الاختلبؼ 2
 .423ـ، ص 2019، 1بتَكت، لبناف، ط -سعيد علوش: معجم مصطلحات النقد الأدبي الدعاصر، دار الكتاب الجديد الدتحدة 3
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الدهم عند مستول السرد ليس ما يركل من أحداث، «( بأف T.Todorovزفيتاف تودكركؼ'')''ت
بل الدهم ىو طريقة الراكم في إطلبعنا عليها، كإذا كانت بصيع القصص تتشابو في ركاية القصة 
الأساسية، فإنها بزتلف، بل تصبح كل كجبة فريدة من نوعها على مستول السرد، أم طريقة نقل 

يث أف الراكم يستخدـ طريقة لًايصاؿ القصة لنا كىي السرد، فحتى كإف كانت ىناؾ بح 1»القصة
لرموعة من القصص متشابهة في الركاية إلا أنها بزتلف في طريقة نقلها بفضل السرد، فهو الذم 

 كيقوـ الحكي عامة على دعامتتُ أساسيتتُ:«يفضلها عن غتَىا، 
 اثا معينة.                              أكلذما: أف لػتوم على قصة مٌا، تضم أحد 
كثانيهما: أف يىعتٌُ الطريقة التي بركي بها تلك القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردنا، ذلك أف قصة  

كى بطرؽ متعددة، كلذذا السبب فإف السرد ىو الذم يعتمد عليو في بسييز ألظاط  كاحدة لؽكن أف بري
م الحكي لغب توفر قصة برتوم على أحداث كعناصر، يعتٍ أنو لكي يت 2» الحكي بشكل أساسي.

كعلى السرد الذم بو نستطيع بسييز لظط حكي عن آخر، كىو الذم بركى بو القصة أك الحكاية كفي 
كقد تنبو إلى ذلك الناقد ''ىايدف كايت'' عندما رأل أف القضية الجوىرية في «غيابو لا يقوـ الحكي 

إلى إخبار" أك كيف لضوؿ الدعلومات إلى حكي، كيف لضوؿ السرد تكمن في "كيف تتًجم الدعرفة 
التجربة الإنسانية إلى بتٌ من الدعاني التي تتخذ شكل الخصائص الثقافية الدرتبطة بالزماف كالدكاف 
كالناس كالأحداث؟ إف ىذا الإجراء الدسمى بالسرد يعمل على صياغة ما نريده بصورة تتجاكز حدكد 

إف كاف السرد القصصي يتخذ من اللٌغة كسيلة لو فهو لػكي عن طريق اللٌغة ك  -اللٌغة التي تتكلم بها
السلوؾ الإنساني. كالحركات، كالأفعاؿ، كالأماكن، كىي أدكات عالدية الدلالة بخلبؼ اللٌغة ذات 
الصبغة ا﵀لية، كمن ثم فإف برويل التجربة إلى حكي معناه إخراج لذا إلى حيز اللغة الإنسانية الشاملة، 

                          
 .25، ص 2006القاىرة،  -عبد الناصر ىلبؿ: آليات السرد في الشعر العربي الدعاصر، الحضارة العربية 1
 .45، ص 1991، 1بتَكت، ط -ركز الثقافي العربيبضيد لحمداني: بنية النٌص السردم، الد 2
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،يتضح لنا أف للسرد قيمة 1»لبؼ ما لو صيغت على ىيئة تأملبت أك تقارير أك مقالات برليليةبخ
 جوىرية بحيث أنو يصوغ تفاصيل حياتنا كبذاربنا أك حتى معارفنا إلى حكي كىو يتجاكز اللغة العادية.

ريخ يعتمد على ستَ نستنتج لشا سبق أف السٌرد مصطلح مرتبط بالأنواع الأدبية كغتَ الأدبية، فالتا     
الأحداث كالعلوـ الإنسانية تعتمد برليل الظواىر الإنسانية عن طريق السٌرد كغتَىا من العلوـ الددكنة 

 التي تتخذ من السٌرد كسلة للتدكين كإثبات الذات.
 مكونات السرد: -2

كى لو«إفٌ كوف الحكي، ىو بالضركرة        ، قصة لزكية يفتًض كجود شخص لػكي، كشخص لػي
'' كطرؼ ثاني يدعى مركيًّن لو يقصد من ىذا الكلبـ 2»أم كجود تواصل بتُ طرؼ أكؿ يدعى ''راكيًّن

أف في القصة الدركية لابد من كجود عناصر تتواصل فيما بينها لإكمالذا.كىي عبارة عن الدكونات 
 الأساسية للسٌرد كالتي لؽكن توضيحها على النحو التالي:

 الراوي: - أ
 -وـ بنقل الركاية إلى الدركم لو، أك القارئ )الدستقبل(. كىو شخصية من كرؽىو الدرسل الذم يق«

لأنو كذلك كسيلة أك أداة تقنية يستخدمها الركائي )الدؤلف(  -كىو -على حد تعبتَ ''بارت''
يعتٍ أف الراكم ىو الذم يقوـ بإرساؿ الركاية إلى القارئ، كىو  3»ليكشف بها عن عالم ركايتو

ذلك الشخص الذم يركم الحكاية أك «ة كىو كطريقة يقدـ بها الركائي ركايتو، كىو شخصية غتَ كاقعي
لؼب عنها، سواء أكانت حقيقية أك متخيلة كلا يشتًط أف يكوف اسما ضعيفا فقد يتوارل خلف 

                          
 .13ـ، ص 2005 -ق1426، 3القاىرة، ط -عبد الرحيم الكردم: البنية السرديةٌ للقصة القصتَة، مكتبة الآداب 1
 .45بضيد لحمداني: بنية النٌص السردم، ص  2
 .40ـ، ص 2015، 2بتَكت، لبناف، ط -النشرآمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، الدؤسسة العربية للدراسات ك  3
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أم أنو ىو الذم لػكي لنا   1»صوت أك ضمتَ يصوغ بواسطتو الدركم بدا فيو من أحداث ككقائع
 ك كاقعية، كقد يأتي لنا على شكل ضمتَ يركم بو الدركم الأحداث.الحكاية خيالية أ

 الدروي: )الدسرود( -ب
، أم يقصد بالدركم 2»مرسىل إليو برتاج إلى راكو كمركمٌ لو أك إلى مرسًل أك -نفسها-الركاية«أم أف 

 إليو كىو القارئ.الركاية أك الحكاية التي برتاج إلى طرفتُ اثنتُ يسالعاف في اكتمالذا الدرسًل كالدرسل 
 الدروي لو: -ج
كيعتٍ بو  ؛3»يقصد بو برديدا العوف السردم الذم يوجو إليو الراكم مركيو بصفة معلنة أك مضمرة«ك

 القارئ الذم توجو لو الحكاية بصفة مباشرة أك خفية.
 ثانيا: الزٌمكاف؛ مفاىيم كتصورات.

ها ثنائية الزماف كالدكاف إذ لا لؽكن أف يقوـ السٌرد على بصلة من الدقومات الأساسية من ألع     
نتصور حدثا سرديًِّّ خارج حدكد الزٌماف كالدكاف؛ كلذلك علينا أف نتعرؼ على كل منهما حتى يتستٌ 

 لنا مقاربة ركاية ''أكزليم كرحى الذاكرة'' من منظور سيمياء السرد عند غرلؽاس.
 الزماف:1
لؽكن أف نتصور نصنا قصصيا أك ركائيا خالينامن الزمن  يعد من أىم مكونات العملية السردية، إذ لا   

كليس بالضركرة أف يكوف حاضرنا بتفاصيلو الكاملة كإلظا يكفي كجود إشارة للتدليل عليو لذا سنتعرؼ 
 عليو أكثر من ناحية اللٌغة كالاصطلبح.

 

                          
 .07ـ، ص 2005، 1بتَكت، ط -عبد الله إبراىيم: موسوعة السرد العربي، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر 1
 .41آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص  2
 .386، ص 2010، 1دار النشر، ط -بمكتبة لساف العر  تر: محمد الفاضي،معجم السرديًّت،لرموعة من الدؤلفتُ: 3
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 لغة: - أ
كالدعاجم  كمن بتُ ىذه  الزمن من أكثر الدصطلحات التي نالت اىتماما من قبل كتب التًاث       

الزَّمني كالزَّمافي: اسٍمه لقًليل الوقت ككثتَه كأىزٍمىنى  -زمن«الأختَة ما جاء في ''لساف العرب'' ''لابن منظور'' 
: الدَّىر  . كقاؿ شًمره الشٌيء: طاؿ عليو الزَّمافي، كالاسٍمي من ذلك الزمن كالزيمنةي. كأزمن بالدكافً: أقاـ بوً زمانان

أم أف الزمن يقصد بو الوقت القليل كالكثتَ، 1»كاحد، كالزَّماف يقع على بصيع الدَّىر كبعٍضًوكالزماف 
 ككذلك الإقامة الطويلة كما ىو نفسو الدٌىر. 

أف اسم الزماف «كيتناكؿ أيضا: ''أبو ىلبؿ العسكرم'' في معجمو  ''الفركؽ في اللغة'' الزٌمن فيقوؿ عنو:  
 بحيث أف الزمن يعتٍ بو كل الأكقات.2»يقع على كل بصع من الأكقات

أم أف الزمن ىو لرموعة من  ،3»أف الزَّماف أكقات متوالية لستلفة أك غتَ لستلفة« كفي موضع آخر يقوؿ: 
 الأكقات الدتتابعة. لا يهم إف كانت بزتلف عن بعضها البعض أـ لا.

 قارٌ الذات متصل الأجزاء الزٌماف عبارة عن امتداد موىوـ غتَ«كجاء في''قاموس لزيط ا﵀يط'': 
 /.../كعند الدتكلمتُ عبارة عن متجدد معلوـ يقدر فيو متجدد آخر موىوـ كما يقاؿ: 

. كالآيتاف موىوـ فإذا قرف ذلك الدوىوـ بذلك    آتيك عند طلوع الشمس، فإف طلوع الشمس معلوـ
 ف علبقة ترابط بتُ الوىم ، يقصد بذلك أف الزمن شيئا متوىم كمتخيل كقد يكو 4»الدعلوـ زاؿ الإبهاـ

 كالحقيقة كييستدؿ عليو بالقوؿ.

                          
 .1867، ص 1دط، ج،القاىرة -ابن منظور: لساف العرب، دار الدعارؼ 1
 -ق1400، 4بتَكت، ط -أبو ىلبؿ العسكرم: الفركؽ في اللغة، تح: لجنة إحياء التًاث العربي، منشورات دار الأفاؽ الجديدة 2

 .264 -263ـ، ص 1980
 .264الدرجع نفسو، ص 3
 .813، ص 1987، 1بتَكت، ط -ستاني: لزيط ا﵀يط )قاموس مطوؿ للغة العربية(، مكتبة لبناف ناشركفبطرس الب 4
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زمننا، كزمنةن، كزمانةن: مرضى مرضنا يدكـ زمانان طويلبن.  -)زمًنى( «كما ذكر أيضا في ''الدعجم الوسيط'':   
ها، مدَّة الدنيا كل-كضعيف بكب سنًٌ أك مطاكلة علٌةو. فهو زمًنه، كزمتُه ك)الزمافي(: الوقت قليلة ككثتَه ك

كيقاؿ: زىمىنه زىامًنه:  -كيقاؿ: السنة أربعةي أزمنةو: أقساـ أك فصوؿ.)الزٌمن(=الزَّماف:)ج( أزماف، كأزمينه 
أم أف الزمن عبارة عن الددة كالعمر الطويل، كالوقت القليل كالكثتَ ككذلك يقصد بو فصوؿ  1»شديد.

 السنة الأربعة.
 دىا تدكر حوؿ: كبالنظر إلى لستلف الدعاني الدتعلقة بالزمن لص

 أف الزمن أكقات متتابعة. -

 أنو شىء موىوـ ييعرؼ بالقوؿ. -

 يقصد بو الوقت القليل ك الكثتَ. -
 كيبقى البحث في الدلالة الاصطلبحية مهم في الدراسة الأدبية كلذلك سنخصو بالدناقشة كالتحليل.     

 اصطلاحا: -ب
 الباحثوف من أجل الوصوؿ إلى مفهوـ دقيق.تعتب مقولة الزمن من أىم الدقولات التي اعتتٌ بها   
يؤثر عن الشكلبنيتُ الركس أنهم كانوا من الأكائل الذين أدرجوا مبحث الزمن في نظرية الأدب كمارسوا «

بعضا من برديداتو على الأعماؿ السردية الدختلفة، كقد تم لذم ذلك حتُ جعلوا نقطة ارتكازىم ليس 
أم أف حضور  2»علبقات التي بذمع بتُ تلك الأحداث كتربط أجزائها.طبيعة الأحداث في ذاتها، كإلظا ال

الزمن في نظرية الأدب يرجع إلى الشكلبنيتُ الركس فهم أكلوا من طبقوه على الأعماؿ السردية كجعلوا 
كلػدد الزمن طبيعة «تركيزىم الكلي على العلبقات التي تربط بتُ أجزاء الأحداث كليس على طبيعتها، 

ثلما لػدد شكلها الفتٍ إلى حدٌ بعيد، ذلك لأف السرد مرتبط ارتباطا كثيقا بطرائق الكاتب في الركاية، م
                          

 .401، ص 1، ج2تركيا، ط -ابراىيم مصطفى كآخركف: معجم الوسيط، الدكتبة الإسلبمية1
 .107ـ، ص 1990، 1بتَكت، ط -حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي )الفضاء الزمن الشخصية(، الدركز الثقافي العربي 2
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مدرسة أدبية عن أخرل، ك   –معالجتو، توظيفو، لعامل الزمن، كتلك الطرائق ىي التي بسيز شئنا أـ لم نشأ 
قا بالزمن، كأفٌ الزمن منو كاتبا عن كاتب. كلشا ينبغي توكيده ىو أف الركاية أكثر الأنواع الأدبية التصا

الخارجي )زمن الحوادث، القراءة كالكتابة( كمنو الداخلي، أم ترتيب الحوادث لؼدـ السرد كيكشف عما 
، كتزامن يعتٍ أف الزمن لو ألعية كبتَة في الركاية فهو الذم لػدد شكلها  1«بتُ تلك الحوادث من تواقتو

 كطبيعتها كيرتب الحوادث التي بزدـ السرد.
الزمن كأنو ىو كجودنا نفسو: ىو إثبات لذذا «رل ''عبد الدلك مرتاض'' في كتابو ''نظرية الركاية'' أف كي

، كصًبنا  ا ركيدا/../فالوجود ىو الزمن الذم لؼامرنا ليلبن كنهارا، كميقاما كتظعانان الوجود أكلا، ثم قهره ركيدن
نية من الثواني، إف الزمن موكل كشيخوخة، دكف أف يغادرنا لحظة من اللحظات، أك يسهو عنا ثا

الكائنات، كمنها الكائن الإنساني، يتقصى مراحل حياتو كيتولج في تفاصيلها بحيث لا يفوتو منها شيء 
فالزمن متواجد معنا في كل اللحظات، لا لؼفى عنو تفصيل من تفاصيلنا من 2»كلا يغيب عنو منها فتيل

 ود.الطفولة إلى الكهولة، كىو دليل على ىذا الوج
مقولة الزمن متعددة المجالات، «كما بردث عنو ''سعيد يقطتُ'' في كتابو ''الخطاب الركائي'' بأف         

كيعطيها كل لراؿ دلالة خاصة كيناكلذا بأدكاتو التي يصوغها في حقلو الفكرم كالنظرم. كقد يستعتَ لراؿ 
خصوصية تساير نظامو الفكرم، معرفي ما بعض فرضيات أك نتائج لراؿ آخر، فيوظفها مالضا إيًّىا 
؛ نستشف من ىذا الكلبـ أف 3»كانطلبقا من ىذا يراكم بدكره رؤيتو الدستقلة للزمن كتصوره الدتميز عنو

الزمن متواجد في كل المجالات ككل لراؿ يهتم بو اىتمامنا خاصا، كقد يأخذ بعض فرضيات لراؿ آخر 
لزمن كالحركة متلبزماف، كيؤكد على استحالة الفصل ا«حتى يعطيو الخصوصية التي تساير نظامو. كما أف 

                          
 .97ـ، ص 2010 -ق1431، 1الجزائر، ط -براىيم خليل: بنية النص الركائي، منشورات الاختلبؼإ1
 .171ـ، ص 1998بتَكت،  -عبد الدلك مرتاض: في نظرية الركاية)بحث في تقنيات السرد(، عالم الدعرفة 2
 .61، ص 1997، 3بتَكت ط -ركز الثقافي العربيالتبئتَ( الد -السرد -سعيد يقطتُ: برليل الخطاب الركائي )الزمن 3
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بينهما فيقوؿ: إف تلبزـ الحركة كالزماف صحيح، كإف الزماف ىو شيء يفعلو الذىن في الحركة لأنو ليس 
لؽتنع كجود الزماف إلا مع الدوجودات التي لا تتقبل الحركة. أما كجود الدوجودات الدتحركة، أك تقدير 

، نلبحظ من ىذا القوؿ أف لكل حركة زماف فالزماف متواجد مع 1»ضركرة. كجودىا فليحقها الزماف
 الدوجودات الدتحركة إلا الساكنة منها، كلا لؽكن فصل الحركة عن الزمن.

تلك الدادة الدعنوية المجردة التي يتشكل منها إطار كل حياة، كخب كل فعل ككل حركة كىي «كالزمن ىو 
جزأ من الدوجودات ككل كجوه حركتها، كمظاىر سلوكها، لذلك كجد ليست لررد إطار بل ىي جزء لا يت

، لا بزتلف ىذه الدقولة عن مقولة ''ابن رشد'' في قوؿ أف الزمن 2«مفهوـ الزمن في كل الفلسفات تقريبا
 يتبع حركة الدوجودات كسلوكها.

ى الزمن لشيء إلا لأف أف الإنساف كاف كما يزاؿ متيقنا من أنو لن يستطيع التغلب عل«كعلى الرغم      
تأثتَه في الأشياء تأثتَ درامي ينطوم على عناصر الحياة كالدوت في آف كاحد، إذف'' لقد كاف كما يزاؿ 
عنصر الزمن ينخر مصتَ الإنساف بشقيو الشكلي الذم لؽثلو الجسم كما يطرأ عليو من تطورات أك 

قوؿ أف الزمن يتغلب على الإنساف فهو يؤثر يعتٍ من ىذا ال3»الضمتٍ الدرتبط بتقنيات العقل كالعاطفة.
 في الأشياء كيتلبعب بدصتَه، فهو يغتَ في جسمو ككذلك عقلو كعواطفو.

عنصر مهم في «كتقوؿ ''آمنة يوسف'' في كتابها ''تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق'' بأف الزمن 
م أف الزمن لو ألعية بالغة في الدراسات أ 4»الدراسات النقدية الحديثة كمنو تنطلق أبرز التقنيات السردية.

 النقدية كىو يعتب نقطة انطلبؽ لتقنيات السرد.

                          
 .63ـ، ض 2004، 1بتَكت، ط -أبضد بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الركاية العربية الدعاصر، دار فارس للنشر ك التوزيع 1
 .106ص  ـ،2009، 1الجزائر، ط -عبد القادر بن سالم: مكونات السرد في الفن القصصي الجزائرم الجديد، دار القصبة للنشر 2
 .15، ص 2017، 1تلمساف، الجزائر، ط -ة: بنية الزمن في الخطاب الركائي الجزائرم، النشر الجديد الجامعيتَ محمد بشتَ بوج 3
 .46آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية ك التطبيق، ص  4
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الشخصية الرئيسة، كإذا  «كيرل ''محمد عزاـ'' في كتابو ''شعرية الخطاب السردم'' أف الزمن في الركاية ىو 
، لتولد كانت الشخصيات الركائية في ىذه الركايًّت تنمو كتكب، كتتحرؾ كتضطرب، ثم تشيخ ك  تهرـ

، بل يستمر  شخصيات جديدة، فيموت)الفرد( ليستمرٌ )النوع( الإنساني، فإف الزمن لا يشيخ كلا يهرـ
فالزمن ىو الركن الدهم في الركاية فهو موجود دائما لا يغيب كلا يكب،  1«مع كل الأجياؿ كالأحقاب

 عكس الشخصيات التي تهرـ كبسوت
، 2«ارج الزمن كلا شخصيات متفاعلة مع لزيطها خارج الزمن أيضالا لؽكن أف نتصور أحداثا بزرج خ«ك 

كىاىو «من ىنا نلحظ أف الزمن ىو الدسؤكؿ الحقيقي على تتابع الأحداث ككذلك تفاعل الشخصيات، 
( يػيعٌرؼ الزٌمن على أنو عدد أك سلسلة عددية Aristotleذا فيلسوؼ اليوناف القدنً ''أرسطو'')

أم ))لبعد(( ك ))قبل((.يبقى ىذا -زاء الحركة، سابقة كأخرل لاحقة موجودة في تصورنا لضن لأج
التعريف حجر الزاكية لكل حديث عن الزٌمن بل يربط أصل فكرة الزمن بالإنساف، بدعتٌ يتعذر في 

؛ يعتٍ أرسطو 3«اعتقاده كجود الزماف بدكف الإنساف، فالزماف موجودا أساسنا في عقل الإنساف فحسب
أف الزمن موجود في عقل كتصور الإنساف كلا يكوف الزمن دكف إنساف كىو لرموعة من  بدقولتو ىذه تأكيد

 الأعداد نتصورىا في أجزاء الحركة.
العداد الذم يسجل سرعة تيار الشعور، كالطاقة التي تقرر مدل «كقاؿ عنو ''سمتَ الحاج شاىتُ'' بأنو 

. إنو نسيج حياتنا الداخلية، الذم تنساب اندفاعو، معها ينشط، يعنف، يثور، كمعها يهدأ، يهمد، لؽوت
فيو كما تنساب الدياه في لررل النهر، سريعة عندما تكوف زاخرة بسلؤ ضفتيو كتدفعتياره بزخم، كبطيئة 

                          
 .104، ص 2005دمشق، دط،  -محمد عزاـ: شعرية الخطاب السردم، منشورات ابراد الكتاب العرب 1
 .90ـ، ص 2005، 1الأردف، ط -لحسن مزدكر: مقارنة سيميائية في الشعر كالركاية، مكتبة الآداب 2
ـ، ص 1995 -ق1415، 1بتَكت، ط -عبد اللطيف الصديقي: الزماف أبعاده كبنيتو، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع 3

10. 
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عندما تكوف ضحلة، بسضي متمهلة لا لؽيز الناظر بتُ ستَىا ككقوفها.كىكذا إيقاع كاقعنا النفسي، يركض 
من ىذه  1«و الزماف، كلػبو عندما يكوف فقتَا لردبان فيزحف معو الزماف.عندما يكوف غنيا حافلب فيكر مع

الدقولة نفهم أف الزمن جزء لا يتجزأ من حياتنا الداخلية النفسية، فهو يراقب شعورنا كتقلباتو كالأحواؿ 
 التي يكوف عليها.

حياتنا كفي العملية نستنتج من ىذه التعاريف كالدفاىيم التي دارت حوؿ الزمن أنو عنصر مهم في      
 السردية، إذ لا لؽكن أف يكتمل أم عمل دكنو.

 أنواع الزمن:-2
 لؽيز الباحثوف في الحكي بتُ ثلبثة مستويًّت من الزمن:

 زمن القصة )الحكاية( -أ
زمن كقوع الأحداث الدركية في «حيث قاؿ عنو ''محمد بوعزة'' في كتابو ''برليل النص السردم'' بأنو     

يعتٍ أف زمن القصة يتعلق بتتابع  2«قصة بداية كنهاية. لؼضع زمن القصة لتتابع الدنطقي القصة فلكل
 الوقائع الدسركدة في الحكاية.

 زمن الخطاب: -ب
الزمن الذم يقدـ من خلبلو السارد القصة، كلا يكوف بالضركرة مطابقا لزمن القصة، بعض «كىو 

أم أف ىذا النوع من الزمن يستعملو الحاكي  3»سردالباحثتُ يستعملوف زمن الخطاب بدؿ مفهوـ زمن ال
لتقدنً القصة كليس بالضركرة أف يتطابق مع زمن القصة كذكره أيضا ''جتَالد برنس'' في معجم ''الدصطلح 

                          
ـ، 1980، 1بتَكت، ط-في أدب القرف العشرين(، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشرسمتَ الحاج شاىتُ: لحظة الأبدية)دراسة الزماف 1

 .15ص 
 .87ـ، ص 2010 -ق1431، 1الجزائر، ط -محمد بوعزة: برليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم، منشورات الاختلبؼ  2
 .87الدرجع نفسو، ص  3
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، يقصد من ىذه الدقولة أف زمن الخطاب ىو 1«الزمن الذم يستغرقو تقدنً الجزء الدسركد«السردم'' بأنو 
 رد لتقدنً مسركده.الوقت الذم يأخذه السا

 زمن القراءة:-ج
من ىذه الدقولة نفهم أف زمن القراءة  2»الذم يصاحب القارئ كىو يقرأ العمل السردم«كىو الزمن  

 متعلق بالقارئ فعندما تكوف مدة القراءة طويلة كاف الزمن طويلب.
 الدفارقات الزمنية: -3

لحكاية ما، مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك الدقاطع دراسة التًتيب الزمتٍ «كنعتٍ بالدفارقة الزمنية      
الزمنية، نفسها في القصة كذلك لأف نظاـ القصة ىذا تشتَ إليو الحكاية صراحة، أك لؽكن الاستدلاؿ 

كذلك ما ينشأ عنو فكرة الدفارقات الزمنية بتُ زمن  3«عليو من ىذه القرينة غتَ الدباشرة أك تلك
 ركايتها كسردىا في العمل الركائي. حدكث الأشياء في الواقع كزمن

التنافر الحاصل بتُ النظاـ الدفتًض للؤحداث، كنظاـ «كيعرؼ ''جتَالد برنس'' الدفارقات الزمنية بأنها 
( مثلب، ثم العودة من جديد إلى enmediasresكركدىا في الخطاب؛ إف بدء السرد من الوسط )

لدفارقة الزمنية، في علبقتها بلحظة الحاضر، ىي اللحظة أحداث سابقة، يعد مثالا للمفارقة الزمنية إف ا
التي يتم فيها اعتًاض السرد التتابعي الزمتٍ )الكركنولوجي( لسلسلة من الأحداث لإتاحة الفرصة 

يعتٍ أف الدفارقة الزمنية ىي الجدلية الدوجودة بتُ الأحداث، فالسرد 4«لتقدنً الأحداث السابقة عليها
 كىذا مثالان للمفارقة الزمنية. مرة يتقدـ كمرة يتأخر

                          
 .63جتَالد برنس: قاموس السرديًّت ص  1
 .180في نظرية الركاية، ص عبد الدلك مرتاض:  2
 .47ـ، ص 1997، 2جتَار جينيت: خطاب الحكاية)بحث في الدنهج(، تر: محمد معتصم، دار نشر، ط 3
 .15جتَالد برنس: قاموس السرديًّت ص 4
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لؽكن للمفارقة الزمنية أف تذىب، في الداضي أك في الدستقبل، بعيدا كثتَا أك قليلبن عن اللحظة «ك
، )أم عن لحظة القصة التي يتوقف فيها الحكاية يتخلى الدكاف للمفارقة الزمنية(: سنسمي «الحاضرة«

كلؽكن للمفارقة الزمنية نفسها أف تشمل أيضا مدة قصصية ىذه الدسافة الزمانية. مدل الدفارقة الزمنية 
أم أف الدفارقة الزمنية قد ترجع للوراء أك تتقدـ للؤماـ  1«طويلة كثتَا أك قليلب كىذا ما نسميو سعتها

بعيدا عن لحظة الحكاية، كقد تأخذ كقت قصتَ أك طويل فيها لذا سنتطرؽ إلى أنواع الدفارقات الزمنية 
 كمدتها.

 سترجاع: الا -أ
يعد الاستًجاع تقنية زمنية لؽكن للسارد من خلبلذا العودة إلى زمن سابق مرت بو ذاكرتو فقد     

الاستًجاع، أكالفلبش باؾ «جاء في كتاب ''تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق'' لػ ''آمنة يوسف'' 
(Flash black مصطلح ركائي حديث، يعتٍ: الرجوع بالذاكرة إلى الوراء ،)2«البعيد أك القريب ،

من خلبؿ ىذا الدفهوـ نعرؼ أف الاستًجاع ىو استعادة أحداث حدثت في الداضي في فتًة قريبة أك 
 بعيدة.

أف يتوقف الراكم عن متابعة الأحداث الواقعة في حاضر السرد، ليعود إلى الوراء، «ككذلك يعتٍ: 
أم أف الحاكي عند  3«داية الركاية.مستًجعا ذكريًّت الأحداث كالشخصيات الواقعة قبل، أك بعد ب

سرده للؤحداث يتوقف قليلبن ليستعيد أحداث أخرل جرت في الداضي أك يتحدث عن شخصيات 
 ماضية ليدخلها في الحاضر.

                          
 59ت، خطاب الحكاية، ص يينظر، جتَار جين 1
 .103آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص  2
 .104 الدرجع نفسو، ص 3
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أف استذكار أحداث، أك الوقائع الداضية، يأخذ أكثر من بيعد، فقد يكوف الداضي على شكل «كما 
د بالنفس لدا حققتو الشخصية من الصازات، بدعتٌ أنو قد كخزات ضمتَ، كقد يكوف على شكل اعتدا

يكوف لذلك الداضي علبقتو بدحاكلة استشراؽ الدستقبل، كقد يكوف أحد الحوافز التي تدفع الشخصية 
، من ىذا الكلبـ ندرؾ أف تذكر الأحداث كالوقائع الفائتة لو 1«﵀اكلة بذاكز كاقعها كصنع مستقبل جديد

إيقاض الضمتَ كالثقة بالنفس كالافتخار بالإلصازات السابقة كلؽكن أف يكوف لزفز ميزات عدة من بينها 
لكي تصنع الشخصية مستقبلها كبذاكز العراقيل، فقد يتغاضى الحاكي عن مستول القص الأكؿ ليعود إلى 
 الوراء، كيتذكر أحداث ماضية كيركيها في لحظة لاحقة لحدكثها كللماضي مستويًّت لستلفة فهناؾ ماضي

 بعيد كقريب كمن ىذا كجدت أنواع لستلفة للبستًجاع كالتي ىي :
 الاسترجاع الخارجي: -

لا  -لمجرد أنها خارجية -فالاستًجاعات الخارجية «( G.Gentteحيث يقوؿ عنها ''جتَار جينيت'')
عن توشك في أم لحظة أف تتداخل مع الحكاية الأكلى، لأف كظيفتها الوحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأكلى 

يقصد بهذا الدفهوـ أف الاستًجاع الخارجي تتمثل  »2طريق تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أك تلك.
 كظيفتو الأساسية في إكماؿ الحكاية الأكلى. كإخبار القارئ بها.

أما بالنسبة للبستًجاع الخارجي فيلجأ إليو الكاتب لدلئ فراغات زمنية تساعد «كتقوؿ ''سيزا قاسم'': 
أم أف الراكم يستعمل الاستًجاع أك الاستذكار الخارجي لدلؤ تلك  3«مسار الأحداثعلى فهم 

 الفجوات الزمنية التي بذاكزىا سابقا حتى يفهم القارئ مسار الأحداث.
 

                          
 .32أبضد بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الركاية العربية الدعاصرة، ص  1
 .61جتَار جينيت: خطاب الحكاية: خطاب الحكاية، ص  2
 .58، ص 2004سيزا قاسم: بناء الركاية، مكتبة الأسرة، دط،  3
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 الاسترجاع الداخلي: -
الاستًجاعات الداخلية تتعلق بأف ندخل داخل سياؽ الحكاية الأكلى «كما يقوؿ ''عمر عيلبف'' 

عناصر جديدة غتَ متأصلة فيها، كأف يضيف السارد شخصية جديدة، كيضيء حياتها السابقة الأساسية 
عب إعطاء معلومات متعلقة بها، أك أف تتم العودة إلى شخصية غيبت مدة عن سطح الدسار السردم، 

، كمن خلبؿ ىذا الدفهوـ نفهم بأف الاستًجاع الداخلي يكوف في 1«كتقدـ للقارئ ملبحظات بشأنها
كاية الأكلى إلا في ماضي لاحق لبداية الركاية تدخل فيها أحداث جديدة أك شخصيات جديدة  الح

 كانت غائبة في الدسار السردم.
 الاستباؽ: -ب

فهو كل مقطع حكائي يركم أك يثتَ أحداث سابقة عن «كىو التقنية الثانية في الدفارقات الزمنية       
النمط من السرد بقلب نظاـ الأحداث في الركاية عن طريق أكانها أك لؽكن توقع حدكثها كيقضي ىذا 

، أم أف ىذه التقنية تقلب نظاـ الحكاية 2«تقدنً متواليات حكائية لزل أخرل سابقة عليها في الحدكث
 كبزل بو فهي تقفز لضو الدستقبل لتقدنً أحداث لم بردث بعد، أك تنبئ بها.

الاستباؽ يعتٍ فيما «عن ىذا الدفهوـ للبستباؽ في قولو: كلا لؼتلف مفهوـ ''أبضد بضد النعيمي'' كثتَا 
يعنيو الولوج إلى الدستقبل أنو رؤية الذدؼ أك ملبلزو قبل الوصوؿ إليو، أك الإشارة إلى الغاية قبل كضع اليد 

؛ يعتٍ أف ىذه التقنية تفضل الدستقبل عن الداضي فهي تتحدث عن أحداث كأىداؼ لم تتحقق »3عليها
 كبردث بعد . 

 

                          
 .131ص ،2008، دمشق، دط -منشورات ابراد الكتاب العربعمرعيلبف: في مناىج برليل الخطاب السردم، 1
 .132حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، ص  2
 .38أبضد بضد النعيمي: إيقاع الزمن في الركاية العربية الدعاصرة، ص  3
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 وينقسم الاستباؽ إلى قسمنٌ هما:
 الاستباؽ الخارجي: -
استشراقات مستقبلية خارج الحد الزمتٍ للمحكى الأكؿ على مقربة من زمن السرد أك «كىو عبارة عن  

كيفهم من ىذه الدقولة أف الاستباؽ الخارجي يكوف خارج الدتن لشا يعتٍ أف  1«الكتابة دكف أف يلتقيا طبعا
 الدتلقي للمتن، شريطة ألا يكوف بعيدا عن زمن السٌرد دكف أف يكوف تلبقي بينهما.استشراؽ يتوقعو 

 الاستباؽ الداخلي: -
استباقات تقع خلبفا لسابقاتها داخل الددل الزمتٍ الدرسوـ «حيث قاؿ عنها ''عبد العالي بوطيب'' كىي 

لشا يعتٍ أف الاستباؽ الداخلي  2«للمحكى الأكؿ دكف أف بذاكزه، مع العلم أنها أكثر استعمالان من الأكلى
لا لؼرج عن الدتن كبالتالي يكوف مقيدا بزمن سرد الحكاية، أم أنو لؽكن للمتلقي أف يستدؿ عليو من 
بداية الحكاية إلى نهايتها دكف الخركج عنها، كىذا النوع من الاستباؽ ىو الشائع كالأكثر تداكلان في العملية 

 الكتابية الإبداعية.
كيطلق عليها بدصطلحات كثتَة من بينها )الدلؽومة، السرعة، الإيقاع، الحركة  (Durée)الددة: -4

سرعة القصٌ، كلضددىا بالنظر في العلبقة بتُ مدة الوقائع، أك الوقت الذم تستغرقو « السردية( كىي 
كلى ندرؾ من ىذه الدقولة أف القصٌ يندرج بتُ مدتتُ الأ3«كطوؿ النص قياسا لعدد أسطره أك صفحاتو

ننظر فيها للؤحداث كالددة التي استغرقتها الأحداث فعليا لا بزييلب، أما الثانية تتمثل في زمن الكتابة 
 كالذم يتحدد غالبنا اعتمادا على عدد الكلمات كالأسطر كالصفحات.

                          
 .135عبد العالي بوطيب: إشكالية الزمن في النص السردم، ص  1
 .135الدرجع نفسو، ص  2
 .124ـ، ص 1990، 1بتَكت، لبناف، ط -م، دار الفارابيلؽتٌ العيد: تقنيات السرد الركائي في ضوء الدنهج البنيو  3
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لم لصد مقابلب دقيقا لدصطلح «كقد أطلق عليها ''بضيد لحمداني'' مصطلح الاستغراؽ الزمتٍ في قولو: 
(Ladurée :يكوف لزملب بالدعتٍ الدطابق لدا ييقصد بو بالذات في لراؿ الحكي سول ىذا التًكيب )

بتُ زمن  –الذم يصعب قياسو  –))الاستغراؽ الزمتٍ((لأف الأمر يتعلق في الواقع بالتفاكت النسبي 
بالتباين بتُ ، أم أف مصطلح الددة يطابق مصطلح الاستغراؽ الزمتٍ كىو يتعلق 1«القصة كزمن السرد.

 زمن القصة كزمن السرد الذم لا نستطيع قياسو.
 أفٍ ييدٍرىسى الإيقاع الزمتٍ من خلبؿ التقنيات الحكائية التالية:«لذذا يقتًح ''جتَار جينيت'' 

أم  2( «Scéneالدشهد) –( l’éllipseالقطع) -(Pauseالاستًاحة) -(Sammaireالخلبصة) -
 من خلبؿ تقنيات تسريع السرد كإبطائو. أف جتَار جينيت يفضل أف يدرس الزمن

 تسريع السرد: -أ
كلػدث تسريع إيقاع السرد حتُ يلجأ السارد إلى تلخيص كقائع  كأحداث فلب يذكر عنها إلا القليل، «

أم أف تسريع السرد  3«أك حتُ يقوـ بحذؼ مراحل زمنية من السرد فلب يذكر ما حدث فيها مطلقا
 اكم لأحداث ككقائع من النص السردم.لػصل عند إسقاط أك تلخيص الر 

( كتقنية زمنية عندما résuméنتحدث عن الخلبصة أك التلخيص )«( Sommaire) الخلاصة: -
تكوف كحدة من زمن القصة تقابل كحدة أصغر من زمن الكتابة تلخص لنا فيها الركاية مرحلة طويلة من 

الركائي بسبب طابعها الاختزالي الداثل في أصل  الحياة الدعركضة. كبرتل الخلبصة مكانة لزدكدة في السرد
من  4«تكوينها كالذم يفرض عليها الدركر سريعا على الأحداث كعرضها مركزة بكامل الإلغاز كالتكثيف

                          
 .75بضيد لحمداني: بنية النص السردم، ص  1
 .76الدرجع نفسو، ص  2
 .93محمد بوعزة: برليل النص السردم تقنيات كمفاىيم، ص   3
 .145حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، ص 4
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خلبؿ ىذه الدقولة نفهم أف الخلبصة تلخيص مرحلة طويلة في الركاية، فهي تلقي نظرة على الأحداث 
 .كتعرضها موجزة في سطور قليلة

كبرديد   الجزء الذم ينهض بتلخيص الحكاية«ذكرىا ''جتَالد برنس'' في قاموسو ''السرديًّت'' بأنها ك  
 يعتٍ من ىذا الكلبـ أنها عبارة عن ملخص للحكاية كفهم الدوضوع الذم تتحدث عنو. 1«موضوعها

وقائع التي أم أف الخلبصة بذمل ال 2«إبصاؿ أحداث كقعت في أيًّـ، أك شهور، أك سنوات«ككذلك تعتب 
 حدثت في فتًات طويلة في بصل قصتَة.

 (Ellipseالحذؼ:) -
حذؼ فتًة طويلة أك قصتَة من زمن القصة كعدـ التطرؽ لدا جرل فيها من كقائع كأحداث، فلب «كىو  

يذكر عنها السرد شيئا، كلػدث الحذؼ عندما يسكت السرد عن جزء من القصة أك يشتَ إليو فقط 
؛ يعتٍ من 3«ى موضع الحذؼ من قبيل ك))مرت أسابيع(( أك ))مضت سنتاف((بعبارات زمنية تدؿ عل

ىذه الدقولة أف الحذؼ عبارة عن إسقاط كلزو فتًات من زمن القصة فلب تذكر ما حدث فيها كلو بإلغاز 
 بل نكتفي بتلميح إليو بعبارات دالة عليو.

 تعطيل السرد: -ب
م إلى إبطاء إيقاع السرد كتعطيل كتتَتو، ألعها الدشهد توظيف تقنيات زمنية تؤد«ينتج عن تعطيل السرد 

 بحيث نقصد بتعطيل السرد إبطاء كتتَتو كإطالتو. 4«كالوقفة
 

                          
 .7جتَالد برنس: قاموس السرديًّت، ص  1
 .112دكسي: السرد في مقامات السرقسطي، ص نور مرعي الذر  2
 .94محمد بوعزة: برليل النص السردم، ص  3
 .94الدرجع نفسو، ص  4
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 ( Scéne: )الدشهد -
أم أف الدشهد  1«الدقطع الحوارم الذم يأتي في كثتَ من الركايًّت في تضاعيف السرد«كيقصد بالدشهد 

يتميز الدشهد بتزامن «الركاية تسهم في تضاعيف السرد ك عبارة عن مقاطع عن مقاطع حوارية تأتي في
يعتٍ أف في  2«كىي تتحرؾ كبسشي كتتكلم كتتصارع كتفكر كبرلم الحدث كالنص حيث نرل الشخصيات

 الدشهد يتزامن الحدث مع النص، فنلحظ ما تعيشو الشخصيات كما تفعلو فيقدـ لنا أدؽ التفاصيل عنها.
 (:la pouseالوقفة) -
 –حيث قالت عنو '' آمنة يوسف'' ىو التقنية الزمنية الأخرل «تقنيات تبطئة كتعطيل السرد  كىي من 

، التي تعمل على الإبطاء الدفرط لحركة السرد في بنية الركاية التقليدية، إلى الحد الذم -إلى جانب الدشهد
لذو، كي يقدـ الكثتَ عن يبدك معو، كأف السرد قد توقف عن التنامي، مفسحا المجاؿ أماـ الراكم بضمتَ ا

التفاصيل الجزئية الدرتبطة بوصف الشخصيات الركائية أك الدكاف، على مدل صفحات كصفحات، في ما 
إذ أف الوقفة تشتًؾ مع الدشهد في تعطيل حركة السرد لفسح المجاؿ  3«يسمى بػ ))الوقفة الوصفية((

 للحاكي حتى يقدـ التفاصيل الكلية لشخصية ما أك مكاف معتُ.
  4«ما لػدث من توقفات كتعليق للسٌرد، بسبب لجوء السارد إلى الوصف كالخواطر كالتأملبت«كىي أيضا 

يعتٍ من ىذا الكلبـ أف الوقفة ىي توقف للسرد كإعطاء الفرصة للسارد ليصف ما يريد كصفو أك 
 ليتحدث عن خواطره ك تأملبتو.

 

                          
 .78بضيد لحمداني: بنية النص الركائي، ص  1
 .95سيزا قاسم: بناء الركاية، ص  2
 .139آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية ك التطبيق، ص  3
 .96دم تقنيات كمفاىيم، ص محمد بوعزة: برليل النص السر 4
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 التواتر:  -5
كالتواتر يشبو الوقفة من حيث أنو يعيق حركة «ػ'' لإبراىيم خليل'' جاء في كتاب '' بنية النص الركائي'' ل

يقصد بهذا الكلبـ أف التواتر يتشابو مع  1«السرد، كيقلل من سرعة الإيقاع. فهو تكرار حدث معتُ مًرارنا
تقنيات تبطئة السرد؛ فهو يعيق حركتو كينقص من سرعتو، كقد يكرر أحداث حدثت أكثر من مرة 

 حالات.   كللتواتر أربع
 التواتر التفردي أو الدفرد: -أ

على مستول القوؿ ما كقع، أك حدث مرة كاحدة على مستول الوقائع.  الركام يقص مرة كاحدة«كفيو 
 يعتٍ أف الحدث الذم كقع مرة كاحدة يركم مرة كاحدة لا غتَ.  2«

 التواتر التفردي الترجيعي: -ب
أف يركل مرات لا متناىية ما كقع مرات لا «جينيت''  حيث جاء في كتاب '' خطاب الحكاية'' لجتَار

 ، أم أف حدث تكرر مرات عديدة لصده يركل في كل مرة.3«متناىية
 التواتر التكراري التكرري: -ج

يقصد من ىذا الكلبـ أف الراكم  4«الراكم يقص عدة مرات ما جرل حدكثو أك كقوعو مرة كاحدة«كفيو 
 رغم أنو حصل مرة كاحدة. يقوـ بتكرار كلبمو عن الفعل نفسو

 
 

                          
 .113ابراىيم خليل: بنية النص الركائي، ص  1
 .130ـ، ص 2010، 1بتَكت، لبناف، ط -لؽتٌ العيد: تقنيات السرد الركائي في ضوء الدنهج البنيوم، دار الفارابي 2
 .130جتَار جينيت: خطاب الحكاية، ص  3
 .131لؽتٌ العيد: تقنيات السرد الركائي، ص  4
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 التوتر الترددي: -د
، يعتٍ أف يركم مرة كاحدة ما كقع 1«يركل مرة كاحدة بل دفعة كاحدة ما كقع مرات لا نهائية«كىو أف  

 في مرات عديدة.
 الدكاف:  -6
 لغة:  -أ

لاستعمالذا لقد اكتسبت ىذه اللفظة مكانة عالية في ميداف اللغة العربية نسبة للحاجة الواسعة      
فقدت كردت لفظة الدكاف مرات عديدة في القرآف الكرنً إذ برمل دلالات منها ما يدؿ حوؿ معتٌ ا﵀ل 

رٍقًيِّا﴿أك الدوضع لقولو تعالى سورة مرنً  ﴾كىاذكٍيرٍ في الٍكًتىابً مىرٍنًىى إذًً انػٍتػىبىذىتٍ مًنٍ أىىٍلًهىا مىكىانان شى
اعتزلتهم كتنحت عنهم، «فستَ القرآف العظيم ىذه الآية بقولو: .حيث فسر ''ابن كثتَ'' في ت16الآية:

قىاليواٍ يأىأىيػُّهىا ٱلٍعىزيًزي إًفَّ ﴿:، كفي موضع آخر بدعتٌ ''بدؿ'' لقولو تعالى2«كذىبت إلى شرؽ الدسجد الدقدس
ناى مىكىانىويۥٓ  إًناَّ نػىرىىأكى مًنى ٱلٍميحٍسً  ، بدعتٌ: بدلو، 78سورة يوسف الآية  ﴾نًتُى لىويۥٓ أىبان شىيٍخنا كىبًتَنا فىخيذٍ أىحىدى

 يكوف عندؾ عوضا عنو.
كالدكافي الدوضًعي، كالجىمٍعي أمًكنٍة كىقىذاؿ «كقد أكرده ''ابن منظور'' في معجمو ''لساف العرب'' في قولو: 

: كينٍ  ، كقيم كأقذلةو، كأماكن بٍصعي الجىمع. قاؿ تعلب: يػىبٍطيل أفٍ يكوف مكافٌ فعالان لأف العرب تقوؿي مىكىانىكى
، كاقػٍعيدٍ مقعدؾ، فقد دٌؿ ىذا على أنو مصدر من كاف أك موضًعه منو ، يعتٍ أف الدكاف من 3«مىكىانىكى

الدصدر كاف كبصعو أمكنة كنقصد بو الدوضع أك الإقامة، كذكره ''ابن فارس'' في معجم مقاييس اللغة 

                          
 .131ر جينت: خطاب الحكاية، ص جتَا 1
 -ق1420، 1لبناف، ط -أبي الفداء إسماعيل بن عمر بن كثتَ القرشي الدٌمشقيٍ، تفستَ القرآف الكرنً، دار ابن حزـ بتَكت2

 .1182ـ، ص 2000
 .4251ابن منظور: لساف العرب، ص  3
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. كصبُّ مىكيوفه. ]قاؿ[: كمكٍني الضٌباب مكن الديم كالكاؼ كالنوف كلمة كاحدة الدكٍني: بيض الصَّب«
يـ العيريب كلا تشتهيو نفوس العىجم ك الدكنات: أككار الطتَ، كيقاؿ مىكًنات ، أم أف الدكاف يعتٍ 1«طعا

 الوكر أك الدوضع.
 كبالنظر إلى لستلف الدعاني الدتعلقة بالدكاف لصدىا تدكر حوؿ:

 .أف الدكاف يدؿ على ا﵀ل 
 البدؿ. كفي موضع آخر يدؿ على 
 .كما يدؿ على الدوضع أك الدستقر 

 كيبقى البحث في الدلالة الاصطلبحية مهم في الدراسات الأدبية لذا سنخصو بالدناقشة كالبحث.    
 اصطلاحا:  -ب

لقد حظيت كلمة مكاف باىتماـ كبتَ في لستلف الديادين العلمية كالأدبية كما أنها بضلت الكثتَ      
النقاد كالدفكرين يقدموف لذا تعاريف لستلفة؛ حيث يقوؿ ''يورم من الدٌلالات لشا جعل 

الدكاف يلعب دكرا رئيسيا في حياة أم إنساف، فمنذ أف يكوف نطفة يتخذ من رحم الأـ «لوبساف''
مكانا لؽارس فيو تكوينو البيولوجي كالحياتي، حتى إذا حاف الدخاض كخرج ىذا الجنتُ يشم أكؿ نسمة 

لدهد ىو الدكاف الذم تتفتح فيو مداركو كتنمو فيو حواسو من بصر كشم كذكؽ الوجود الخارجي كاف ا
كسمع كلدس، بعده أم بعد الدهد تتبلور الأبعاد الدكانية للئنساف بصور أكضح في البيت كالددرسة 

من ىذا الكلبـ نفهم أف الدكاف عنصر مهم في حياة الانساف، 2«كالنادم كالسينما كالكازينو كالشوارع
لق في مكاف كىو بطن الأـ ثم إلى الوجود كبعدىا تتعدد لو الأمكنة ليعيش فيها كيدرس فهو لؼ

 كلؽارس لستلف أنشطة حياتو.

                          
 .344-343 ىاركف، دار الفكر، دط، صأبي الحسن أبضد بن فارس بن زكريًّء: مقاييس اللغة، تر: عبد السلبـ محمد 1
 .5، ص 1988، 2الدار البيضاء، ط -يورم لوبساف كآخركف: بصاليات الدكاف: عيوف الدقالات 2
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الددل الحقيقي للوجود الإنساني، كشرطو الأكلي، كقد بسكن الانساف بوجوده في الدكاف «كما يعتب 
، كلذذا أمسى الدكاف شرطا لازما من أف يضفي عليو سمة العقلبنية، فبدأت الحياة الإنسانية العاقلة

للركائي، كي يبتٍ عليو عالدو، كلػي فيو المجتمع الركائي الذم تعيش فيو لرموعة من الشخصيات، 
ترتبط فيما بينها بعلبقات لزددة، كنظم اجتماعية متنوعة، قد يكوف للمكاف الدكر الأكب في 

نساني، كقد أضاؼ الإنساف للمكاف يعتٍ أف الدكاف ىو الشرط الأساسي للوجود الإ 1«صياغتها
 ملكة العقل، كما استخدمو الركائي لتعيش فيو الشخصيات كتتحرؾ كتشكل علبقات فيما بينها.

الفسحة التي لػتضن عمليات التفاعل بتُ الأنا كالعالم، كالدكاف يعتٍ بدء تدكين «كما يعتب      
ة لأداء الطقوس اليومية للعيش، للوجود، لفهم التاريخ الإنساني، كيعتٍ الارتباط الجذرم بفعل الكينون

الحقائق الصغتَة، لبناء الركح، للتًاكيب الدعقدة كالخفية، لصياغة الدشركع الإنساني ضمن الأفعاؿ 
، أم أف الدكاف ىو الدساحة أك الدتسع التي بدأ فيها التاريخ الإنساني، كىو الارتباط الجذرم 2«الدبهمة

 مشاريع إنسانية. بفعل الكينونة للعيش كعمل
مكونا لزوريًّ في بنية السرد، بحيث «كقاؿ عنو '' محمد بوعزة'' في كتابو '' برليل النص السردم'' بأنو  

يقصد من ىذه الدقولة بأف  3«لا لؽكن تصور حكاية دكف مكاف، فلب كجود لأحداث خارج الدكاف
 دكف مكاف لػويها.الدكاف مكونا أساسيا في السرد، فلب نستطيع بزيل أحداث ككقائع 

الكياف الاجتماعي الذم لػتوم على خلبصة التفاعل بتُ الانساف «كما عرفو ''يًّستُ النصتَ'' بأنو 
 1«كلرتمعو، لذا فنشأتو شأف أم إنتاج اجتماعي آخر لػمل جزءنا من أخلبقية كأفكار ككعي ساكنيو

                          
 .127،  ص 2005، 1بتَكت، ط -براىيم نصر الله(، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشرإلدلالة)في ركايًّت مرشد أبضد: البنية كا 1
 -الدقل الدرفأ البعيد( منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب -لدكاف في ثلبثية حنا مينة)حكاية بٌحارمهدم عبيدم: بصاليات ا 2

 .26ـ، ص 2011دمشق، دط، 
 .99محمد بوعزة: برليل النص السردم، ص 3
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تُ الفرد كلرتمعو، كبفضلو بردث فالدكاف ىو كياف المجتمع كىو الذم يكوف فيو التفاعل كالاندماج ب
علبقات بينهم كىو الذم لػمل أخلبؽ كتصورات من يسكن فيو كتشتَ ''سيزا قاسم'' إلى أف بعض 

 النقاد الغربيتُ الدعاصرين حاكلوا التفرقة بتُ مستويًّت لستلفة من الدكاف.
 الإلصليزية         =         الفرنسية

Space/Place =Espace 
Location                        =Lieu 

 كلصد الدرادفات العربية لذذه الكلمات في
 الدكاف / الفراغ 

 الدوقع
( للدلالة Place/lieuكقد اكتفى النقاد الكلبسيكيوف في اللغات الثلبث باستخداـ كلمة الدكاف )

الفرنسيوف  على كل أنواع الدكاف حيث لم يكن معتٌ الفراغ بدفهومو الحديث قد نشأ بعد، كبينما ضاؽ
لم يرض نقاد الإلصليزية  )فراغ(( Espaceفبدأك في استخداـ كلمة ) )الدوقع(( lieuبدحدكدية كلمة )

بقعة للتعبتَ عن الدكاف  (location)كأضافوا استخداـ كلمة  Space/Place)عن اتساع )
فوا فيما بينهم، كمن ىنا نرل أف النقاد الدعاصرين ككذاالكلبسيكيوف قد اختل 2«ا﵀دد لوقوع الحدث

حوؿ برديد مصطلحات تضبط مصطلح الدكاف كقد ربطوه بعدة مصطلحات أخرل منها الفضاء، 
 الفراغ كالدوقع.

 
 

                                                                                
 .17-16العراؽ، بغداد، دط، ص  -يًّستُ النصتَ: الركاية كالدكاف، دار الشؤكف الثقافية العامة 1
  106سم: بناء الركاية، صسيزا قا 2
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 أنواع الدكاف:-7
نظرا لألعية الدكاف في البنية الحكائية، لقي اىتماـ كبتَ من طرؼ الدارستُ لكن كجدكا صعوبة        

يفرض أمكنة متعددة، لذا فطريقة تقسيم الدكاف بزتلف من  في برديده، كمع تطور الأحداث كتغتَىا
 باحث لآخر كمن أبرز أنواع الدكاف لصد:

 الدكاف الدفتوح: -أ
أف الحديث عن «حيث يقوؿ ''مهدم عبيدم'' في كتاب ''بصاليات الدكاف في ثلبثيو حنا مينة     

هوؿ، كالبحر كالنهر أك توحي الأمكنة الدفتوحة، ىو حديث عن أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمج
بالسلبية كالددينة، أك حديث عن أماكن ذات مساحات مستوطنة كالحي، حيث توحي بالألفة كالصحبة، 
أك ىو حديث عن أماكن ذات مساحات صغتَة كالسفينة كالباخرة؛ كمكاف صغتَ يتموج فوؽ أمواج 

ساحة كبتَة تتفرع فيو أماكن لرهولة نفهم من ىذا الكلبـ أف الدكاف الدفتوح ىو مكاف ذك م 1«البحر
تكوف منفتحة عامة أك «كأخرل سلبية كلصد أيضا أمكنة مفتوحة ذات مساحات صغتَة، كىي التي 

خاصة، تتجاكز كل لزدد أك مقيد لضو التحرر كالاتساع، كتتميز بالطلق كالحرية كتقضي الشعور 
 قة، كىي ليست لزددة أك مقيدة.، يعتٍ أف الأماكن الدفتوحة تنعم بالحرية كالطلب2«بالعزلة

 الدكاف الدغلق:-ب
أف الحديث عن الأمكنة «كىو الدكاف الذم تعتًضو حواجز كحدكد حيث يقوؿ: ''مهدم عبيدم''      

الدغلقة ىو حديث عن الدكاف الذم حددت مساحتو كمكوناتو، كغرؼ البيوت كالقصور، فهو الدأكل 
جة السجوف فهو الدكاف الإجبارم الدؤقت فقد تكشف الأمكنة الاختيارم كالضركرة الاجتماعية، أك كأس

                          
 .95مهدم عبيدم: بصاليات الدكاف في ثلبثية حنا مينة، ص  1
 .244ـ، ص 2010، 1الشريف حبيلة: بنية الخطاب الركائي، عالم الكتب الحديث، ط 2



 انسّرد وانزّمكان: الأولانفصم 

22 
 

، يقصد من ىذا الكلبـ أف الأمكنة الدغلقة 1«الدغلقة عن الألفة كالأماف، أك قد تكوف مصدرا للخوؼ.
مساحتها ضيقة كصغتَة كالبيت كالسجن، كقد برمل الأمكنة الدغلقة ا﵀بة كالدودة كقد تكوف لزلب 

 للخوؼ كالرىبة.
 اكن الانتقاؿ: أم  -ج

أما أماكن الانتقاؿ فتكوف مسرحنا «كما ذكرىا ''حسن بحراكم'' في بنية الشكل الركائي'' بقولو:       
لحركة الشخصيات كتنقلبتها كبسثل الفضاءات التي بذد فيها الشخصيات نفسها كلها غادرت أماكن 

، »2ناس خارج بيوتهم كا﵀لبت كالدقاىي.إقامتها الثابتة، مثل الشوارع كالأحياء كا﵀طات كأماكن لقاء ال
إذف فأماكن الانتقاؿ بسثل أمكنة الحركة كالنشاط كالانفتاح إذ تنتقل الشخصيات من مكاف إلى مكاف، 

 مثل الشوارع ككذلك الدقاىي التي تلتقي فيها الناس كتقضي فيها الجزء من يومهم.
 أماكن الإقامة:-د

ياة البشرية كخاصة البيت حيث يقوؿ ''غاستوف يعد الدكاف من أىم ضركريًّت الح     
البيت ىو ركننا في العالم، إنو كما قيل مرارا، كوننا الأكؿ، كوف حقيقي «( G.Bachelardباشلبر'')

، فالبيت ىو مكاف الإقامة الحقيقي؛ فالإنساف لا لؽكن لو التواجد خارج 3«بكل ما للكلمة من معتٌ
ففي النهاية لا بد من مأكل كعليو يكوف البيت الدكاف الأكثر  الأمكنة سواء كانت مغلقة أـ مفتوحة

حضورا خاصة في عصرنا الحاضر فالإنساف أينما حل أك اربرل لابد لو من زاكية يلتجئ إليها تقيو الحرٌ 

                          
 .95مهدم عبيدم: بصاليات الدكاف، ص  1
 .40حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، ص  2
-ق1404، 2لبناف، ط - كاف، تر: غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكتغاستوف باشلبر: بصاليات الد 3

 .36ـ، ص 1984
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كالبد كنفهم من ىذه الدقولة أف البيت يعد ركنا أساسيا في حياتنا كىو بالتالي بدثابة الكوف فلكل كاحد 
 نو الذم يستقل فيو عن باقي أفراد المجتمع.منا كو 

 كتنقسم أماكن الإقامة كالانتقاؿ إلى قسمتُ:
 
 
 
 
 
 
 

 الانتقاؿ
 
 
 
 

 1الشكل الآتي لؽثل تقسيم أماكن الإقامة كالانتقاؿ
أم أف أماكن الإقامة تنقسم إلى أماكن اختيارية كتتمثل في البيوت بأنواعها منها الراقية، كمنها الشعبية 

ن جبية يعتٍ لا لطتارىا بإرادتنا مثل السجوف، أما أماكن الانتقاؿ فتتفرع إلى عامة مثل: الأحياء كأماك
 كبدكرىا تنقسم إلى راقية كأخرل شعبية كأمكنة انتقاؿ خاصة كالدقهى.

                          
 .41ينظر حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص  1
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كلألعية الدكاف في البناء الفتٍ، قد اختلف الدارسوف في تسميتو فمنهم من أطلق عليو مصطلح الفضاء 
 ن أشار إليو بدصطلح الحيز لذا سنتعرؼ على ىذه الدصطلحاتكمنهم م

 كنستخلص علبقتها بالدكاف. 

 الفضاء: -
فضاء «تعريف الفضاء لدل الناقد''حسن لصمي'' في كتابو ''شعرية الفضاء'' على أنو  فقد جاء       

لوجودية كالاجتماعية تنظم فيو الكائنات كالأشياء كالأفعاؿ، معيارا لقياس الوعي كالعلبئق كالتًاتبات ا
كالثقافية كمن ثم تلك التقاطعات التي انتهت إليها الدراسات الأنثربولوجية في كعي كسلوؾ الأفراد 

، إف الدتلقي لذذه الدقولة يفهم منها أف الفضاء لا يؤمن بالحدكد كالفواصل ففيو يتم 1«كالجماعات.
العلبقات الاجتماعية أساسية كما تتدخل الثقافة التواصل بتُ الأفراد كالتًابط بتُ الأشياء، كتكوف فيو 

 بدختلف مكوناتها بالإضافة للعلبقة القائمة على الوعي كردات الفعل.  
كىذا الفضاء من كجهة نظر فلسفية، سابق للؤمكنة إف لو أسبقية بذعلو موجودا من قبل ىناؾ حيث   

إذف  2«لتجد لذا حيزا في ىذا الفضاء ينبغي أف يستقبلها ىناؾ الفضاء إذف، كبعد ذلك تأتي الأمكنة
نفهم من ىذا الكلبـ أف الفضاء كجد من قبل الأمكنة التي تعتب جزئيات منو استقبلها في أحضانو 

 الواسعة.
إف استًاتيجية الفضاء في السرد تتنوع في كونو إطارا «كجاء في معجم ''السيميائيات'' لػ ''فيصل الأبضر'' 

الركائي لا يقدـ إلٌا مصحوبا بجميع إحداثياتو الزمانية كالدكانية، كبتُ كونو يشتمل على أحداث، فالحدث 
فاعلب كمؤثرا في أحداث القصة تربطو بها علبقة جدلية، كيتسع مفهوـ الفضاء ليشمل البيئة الطبيعية 

كما   كالصناعية، بدختلف ألظاطها ككظائفها، كالشوارع ككل الأماكن التي تعيش فيها الشخصيات الركائية،
                          

 .5، ص 2000، 1بتَكت، ط -حسن لصمي: شعرية الفضاء الدتخيل ك الذوية في الركاية العربية، الدركز الثقافي العربي 1
 .44الدرجع نفسو، ص  2
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، كما يتًتب عليو من أضواء أك ظلمة أك الطقس بكل أحوالو كالأصوات  يشمل الوقت من اليوـ
لشا يعتٍ أف الفضاء يشمل كل شيء من أحداث كبيئة بدختلف ألظاطها كالأحياء كالأماكن  1«كالركائح

و ككما للمكاف التي تقيم كتتنقل فيها الشخصيات الركائية، بالإضافة إلى الزماف ككذلك الطقس كأحوال
 أنواع كأبعاد كذلك ابزذ الفضاء عدة تسميات كأنواع عند النقاد كالدارستُ.

 (Lespace textuelأ.الفضاء النصي:)
على مساحة الورؽ،  -باعتبارىا أحرفا طباعية -يقصد بو الحيز الذم تشغلو الكتابة ذاتها  «ك 

كتغتَات الكتابة الدطبعية كتشكيل كيشمل ذلك تصميم الغلبؼ، ككضع الدطالع، كتنظيم الفصوؿ، 
فالكتاب ىنا لػصره في الدساحة الورقية كالغلبؼ الخارجي كيضيف إليو الفصوؿ  2«العناكين كغتَىا.

كما تشكلو الحركؼ أثناء الطباعة، كعليو فإنو يشغل الدساحة التي تتطلبها الكتابة من الغلبؼ إلى 
 آخر حرؼ يتم طباعتو على الورؽ.

براىيم عباس'' في ''تقنيات البنية السردية'' عن مفهوـ ''بضيد لحمداني'' للفضاء النصي كلا لؼتلف ''إ
ىو فضاء مكاني أيضا، غتَ أنو منغلق فقط بالدساحة التي تشغلها الكتابة )الصفحة أك «فيقوؿ: 

الصفحات( الركائية أك الحكائية باعتبارىا أحرؼ طباعية على مساحة الورؽ ضمن الأبعاد الثلبث 
إذف فالفضاء الذم يعد مفتوحا عند بعض النقاد لصده ىنا منغلقا كالسبب في ذلك أنو  3«لكتاب. ل

يكوف بتُ دفتي الكتاب كىو يشغل بياض الأكراؽ أثناء الكتابة كينتهي انفتاحو حتُ يسود الكاتب 
لزاما آخر كرقة كبالتالي فإف الحركؼ ىي التي بسنح الفضاء فسحة كحتُ تنتهي تلك الحركؼ يكوف 

 طي الكتاب لشا يعتٍ حتما غلق الفضاء الدوجود داخل الدتن.

                          
 .125م السيميائيات، ص : معجفيصل الأبضر 1
 55بضيد لحمداني: بنية النص السردم، ص  2
 .32إبراىيم عباس: تقنيات البنية السردية في الركاية الدغاربية، منشورات الدؤسسة الوطنية للبتصاؿ كالنشر كالاشهار، دط، ص  3
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 (:léspace geographiqueب.الفضاءكمعادؿ للمكاف أو الفضاء الجغرافي)
يتولد عن طريق الحكي ذاتو، كىو الدساحة التي يتحرؾ فيها الأبطاؿ أك يفتًض أنهم «كىذا الفضاء   

خلبؿ العملية السردية ككلما كانت الأحداث كتشبعت  كعليو فإف الفضاء يتولد من 1«يتحركوف فيها
الحكاية يكوف للفضاء دكره الدهم إذ أف الراكم يعمل على خلق مساحة افتًاضية مبنية على التخييل 
كالتخيل تكوف بديلب عن الواقع، كعليو فإف بررؾ الأفراد داخل الدتن الركائي لا يتم إلا بفضل ىذا 

 النص. الفضاء الذم تم إلغاده داخل
 2«الحيز الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ«كقاؿ عنو '' محمد عزاـ'' في كتاب ''شعرية الخطاب السردم'' ىو  

كعليو يكوف ''محمد عزاـ'' قد أدخل الحيز داخل الفضاء كجعل منو جزئية فضائية، فالدساحة التي تدكر 
، بدعتٌ أف الحيز جزء منو فيها الأحداث كالركح الذم يتحرؾ فيو شخصيات الركاية يكوف ىو الفضاء

 كيدخل ضمنو كلا لؼرج عنو.
 الفضاء الدلالي: -ج

لغة الأدب لا تقوـ بوظيفتها بطريقة بسيطة، إذ ليس «كقد بردث عنو ''جتَار جينيت'' فرأل أف      
للتعبتَ الأدبي معتٌ كاحد، بل تتضاعف معانيو كتكثر، إذ لؽكن للكلمة الواحدة أف برمل أكثر من 

حد، فهناؾ الدعتٌ الحقيقي، كالدعتٌ المجازم/.../كالفضاء الدلالي يتأسس بتُ الددلوؿ الحقيقي معتٌ كا
كالدقصود ىنا أف  3«كالددلوؿ المجازم. كىذا من شأنو إلغاء الوجود الوحيد للبمتداد الخطي للخطاب
لى طبيعة اللٌغة في حد الفضاء لا يتقيد بدعتٌ دلالي بذاتو كإلظا يتعداه إلى مدلولات لستلفة كىذا راجع إ

                          
 .32 الركاية الدغاربية، ص إبراىيم عباس: تقنيات البنية السردية في 1
 .75، ص 2005دمشق، دط،  -محمد عزاـ: شعرية الخطاب الركائي، منشورات  ابراد الكتاب العرب 2
 .75محمد عزاـ: شعرية الخطاب السردم، ص  3
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ذاتها إذ أنها في الغالب تعطي للفظ أم أك أم كائن لغوم مدلولا حقيقيا كآخر لرازيًّ كلا يتم برديد 
 ذلك إلا من خلبؿ السياقات كعليو يكوف برديد الدنحى الحقيقي للخطاب غتَ كارد.

 الفضاء الروائي:-د
البصر، كتشكلو من الكلمات لغعلو  فضاء لفظي لؼتلف عن الأماكن الددركة بالسمع أك«كىو 

فالفضاء الركائي كما كرد في 1«يتضمن كل الدشاعر كالتصورات الدكانية التي تستطيع اللٌغة التعبتَ عنها
ىذه الدقولة لزدكد الوجود بدعتٌ أنو لا يوجد خارج النص، كعليو كلما كاف نصا ركائيا كبرركت فيو 

ذم تتولد فيو الدشاعر كالتصورات التي تعمل اللٌغة على الشخصيات فإف الفضاء يكوف كاردا كىو ال
 توضيحها كرسمها.

 الحيز: -
يعد الحيز من أىم الدصطلحات الإشكالية التي اختلف حوؿ مفهومو النقاد إذ أف دلالتو غتَ كاضحة 

أكب من الجغرافيا مساحة كأشسع بعدا، فهو امتداد، كىو «كعليو فإف ''عبد الدلك مرتاض'' يرل بأنو 
كالحق أف ىذا التعريف غتَ دقيق كلكنو  2«ارتفاع، كىو انطلبؽ لضو المجهوؿ كىو عوالم لا حدكد لذا

لؽكن النظر للحيز على أنو لا يلتزـ بالحدكد كالقيود كىو في الوقت ذاتو يتشكل من معالم تتمثل في 
 ة متعددة.شساعة الدساحة التي لؼيلها خاصة في السرد، كعليو يكوف منفتحا على عوالم سردي

عنصر مركزم في تشكيل العمل الركائي حيث لؽكن ربطو بالشخصية كاللٌغة كالحدث ربطنا «فالحيز إذا 
كمن خلبؿ الدقولتتُ لػ ''عبد الدلك مرتاض'' لا يهتدم الدارس إلى الوجو الحقيقي للحيز،  3«عضويًٌّ 

                          
 .74، ص الدرجع نفسو1
 .127، ص 1998عبد الدلك مرتاض: في نظرية الركاية عالم الدعرفة، دط،  2
 .125، ص : في نظرية الركايةعبد الدلك مرتاض3
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تشكل الشخصيات كحيوية اللٌغة إلظا لصد كصفا خارجيا لا غتَ كلما نهتدم إليو أف الحيز يعد ضركرة ل
 كتطور الأحداث.

 علاقة الدكاف بالدكونات السردية: -8
يتآزر الدكاف كيتداخل في تشكيل بناء فتٍ مع الزمن كالشخصيات ككذلك الحدث حيث يتبادؿ       

 معهم علبقتي التأثتَ كالتأثر.
 علاقة الدكاف بالزماف: -أ

ردة بانفصالذا عن ظركؼ الزٌماف كالدكاف، كبالتالي لا تصبح أف الأفكار تصبح لر«فقد أقر ''لوؾ''   
لزدكدة إلا عندما تتعتُ ىذه الظركؼ. كبالطريقة ذاتها فإف شخصيات الركاية لا لؽكن فردنتها إذا 

أم أف لوؾ شبو الأفكار بالشخصيات فالأفكار  1»كضعت على أرضية الدكاف كالزماف ا﵀ددين
ركؼ الزماف كالدكاف كلا تتحدد إلا بوجودىم، كذلك شخصيات تكوف لرردة عند انفصالذا عن ظ

حادثة تقع لابد أف تقع في مكاف معتُ «دكف زماف كمكاف مناسبتُ ككل   الركاية لا لؽكن أف تكوف
كزماف بذاتو، كىي لذلك ترتبط بظركؼ كعادات كمبادئ خاصة بالزماف كالدكاف الذين كقعت فيهما. 

إذ نفهم من ىذا القوؿ أف الزماف كالدكاف يشكلبف   2»وية القصةكالارتباط بكل ذلك ضركرم لحي
ثنائية متكاملة في الركاية فالأحداث في النص الركائي برتاج لدكاف كزماف كعادات كظركؼ خاصة 

 بهما، كارتباط ىذين العنصرين مع بعضهم يسهم في لصاح العمل الركائي.
بها الإنساف لؽكن أف نتصورىا ككأنها تقع على خط  كما أننا إذا أردنا أف نتصور الأحداث التي بسيز

مستقيم لو سياؽ زمتٍ، كإذا أردنا أف نتصور أف الدكاف لرموعة من النقط الدوجودة على ىذا الخط 
الدستقيم، فإننا سنجد ىذا الدكاف ىو الذم لػدث فيو الشيء الدتزمن كالزماف ىو الذم لػدث فيو 

                          
 .23، ص 1998، 1القاىرة، ط -إيًّف كاط: نشوء الركاية، تر: ثائر ديب، دار الشوقيات 1
 .118، ص 2013، 9القاىرة، ط -عز الدين إسماعيل: الأدب كفنونو )دراسة كنقد(، دار الفكر العربي 2
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علبقة الزماف بالدكاف علبقة كطيدة، فالأحداث التي بردث في من ىذا القوؿ أف  1»الشيء الدتمكن
 حياتنا مبنية على خط زمتٍ كىذا الخط متكوف من أمكنة.

قضية الزماف ترتبط شأنها في ذلك شأف قضية الزماف ارتباطنا «كتقوؿ '' سامية أسعد '' في مقالتها إف  
لية بضيمة، برتاج إلى إطار تدكر فيو عضويًِّّ كثيقنا بالأدب القصصي، فالأحداث حتى لو كانت داخ

كحيٌز زمتٍ يشغلو، لأف برديد الدكاف ىو الخطوة الأكلى في كضع الدادة القصصية في حيزىا ا﵀دد، 
كىو الذم يسهم في تقدنً الدناخ أك البيئة اللبزمة لتحديد المجاؿ الحيوم للمادة القصصية، كإذا كاف 

ىندسية، فإف الزٌمن لابد أف يكوف ىو الدسار العمودم، الدكاف ىو الدسار الأفقي من كجهة نظر 
أم أف الزماف   2»كىذا الدساراف يشكلبف الدساحة الطبيعية التي تتحرؾ فيها الشخصيات القصصية

كالدكاف يرتبطاف مع بعضهما في تشكيل الدادة القصصية، كلعا يشكلبف الفسحة التي تدكر فيها 
 الشخصيات الركائية.

 ف بالحدث:علاقة الدكا -ب
فلب يرد الحدث السردم إلاٌ «لا لؽكن أف نتصور حدث دكف مكاف، كلا مكاف دكف حدث    

مصحوبا بكل لزدداتو كإحداثياتو، كبدكف الدعطيات الزمنية كالفضائية لا يتأتى بث الرسالة 
مل ، يعتٍ أف الحدث لا لؽكن أف لػصل دكف زماف كمكاف فبدكنهم لا لؽكن أف يكتمل الع3»السردية

 السردم.
فإنو لػمل لنا خطابا قاطعنا حوؿ علبقة الحدث بالدكاف «أما ''جورج بلبف''، ذلك الناقد العنيد 

الركائي حينما يربط الحدث ربطنا ديًّليكتيكيا بالأمكنة فػ حيث لا توجد أحداث لا توجد 
                          

 .38، ص 2002، 2القاىرة، ط-نشركرنً زكي حساـ الدين: الزماف الدلالي، دار غريب للطباعة كال  1
ـ، ص 2011دمشق، -ت الذيئة العامة السورية للكتابلزبوبة محمدم محمد أبادم: بصاليات الدكاف في قصص سعيد حوارنية منشورا 2

123. 
 .72، ص 2000بتَكت لبناف، دط،  -عبد الرحيم حزؿ، إفريقيا الشرؽ شارؿ كريفل: الدكاف في النص، تر: 3
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لصد أحداث  يقصد من ىذا الكلبـ أف الحدث مرتبط بالدكاف، كعلبقتهم دائمة فعندما لا 1»أمكنة
 كذلك لصد الأمكنة غائبة.

 علاقة الدكاف بالشخصيات: -ج
بالرغم من ألعيتو بالنسبة للركاية، إلٌا أنو لا يتبلور كلا يتشكل إلٌا من خلبؿ «إفٌ الدكاف       

أم  2»الشخصيات التي تشغلو كتصنع الأحداث كتكشف عن أثر الدكاف بها كأثرىا في ىذا الدكاف
ل الدكاف بالشخصيات، فرغم قيمتو الكبتَة إلا أنو لا يكتمل إلا بالشخصيات أف الدكاف مرتبط ك

 التي تبتٍ الأحداث فيو، فيتشكل بينهم علبقة تأثتَ كتأثر.
لتشكيلة الدكاف حساسية ذات سطوة كبتَة على فعل السرد في القصة «كيرل ''محمد صابر عبيد'' أف 

قٌدرات السرد كمعالم تكوف الشخصية القصتَة، لدا يتمٌتع بو من حضور كىيمنة على م
نفهم من ىذه الدقولة أف الكلبـ دكر مهم في العمل السردم، بدا يتميز بو من حضور دائم  3»القصصية

 كما يسهم في تكوين الشخصية الركائية.
 علاقة الدكاف بالدتن السردي:-د
لشخصيات في حد ذاتها فهو لا يتوقف تأثتَ الدكاف السردم على السارد كحده، كإلظا يتجاكزه إلى ا  

تشكل جسد الشخصيات كلوف بشرتها، كمزاجها فهي ترتبط بعوامل مكانية تأثرت «مثلب يعمل على 
فالإنساف الذم يعيش في  4»كأثرت، كتراكمت حتى تداخلت مع جينات الإنساف كأحاسيسو

لزهم مغايرة لأبناء الصحراء بزتلف بشرتو عن الدقيم في الساحل كأبناء الأريًّؼ يكوف تكوينهم كملب
الددف، كعليو فالأمكنة يكوف تأثتَىا مباشرا كغتَ مباشرا في برديد معالم الشخصية أثناء العملية 

                          
 .30بنية الشكل الركائي، ص حسن بحراكم:  1
 .188مهدم عبيدم: بصاليات الدكاف في ثلبثية حنا مينة، ص  2
 .83دمشق، دط، ص  -محمد صابر عبيد: التشكيل السردم)الدصطلح كالإجراء(، دار نينول سورية 3
 .175، ص 2010الأردف،  -عدناف: بنية الحكاية في البخلبء للجاحظ، عالم الكتب الحديثعدم محمد  4
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فالعادات  1»حيث يصبح كصف الأمكنة دالا على تعارض ألظاط الحياة كاختلبفها«الإبداعية، 
لى الدبدع الانتباه إليو كمن بشة كالتقاليد بزتلف من منطقة إلى أخرل كىذا التميز في الدوركث يتوجب ع

حتُ يعمل على خلق عملو أف يولي ألعية لذذه الحيثية فالدتلقي في النهاية لم يعد ساذجا بل صار 
 حسو النقدم عاليا كبإمكانو الوقوؼ على الثغرات التي لؼلفها الكاتب.

 –صطلحات )الدكافكمن خلبؿ التعاريف كالدفاىيم التي صادفتنا في ىذا الدبحث نلبحظ أف ىذه الد
الحيز( متفاكتة كلستلفة في ما بينها في الدفاىيم؛ فمصطلح الحيز لزدكد كلفظة الفضاء أكسع  -الفضاء

كأشمل، إلا أف الدارستُ كالنقاد، ميزكا لفظة الدكاف فهو عنصر أساسي كمهم في العمل الركائي كغتَه 
 من العناصر كفي غيابو لا يتم أم عمل.

 رد من منظور غريداس:ثالثا: سيمياء الس
( رائد السيميائية السردية، فقد A.Julien Greimasيعتب ''ألجتَداس جولياف غرلؽاس'')

كزادت اكتمالا في الدرس الأدبي متجسدة في كتابو  تأسست مع ظهور كتابو ''الدلالة البنيوية''،
( ك V.Propp'بركب'')إلى إطلبعو على أبحاث سابقيو كػ ' الآخر بعنواف ''في الدعتٌ'' بالإضافة

''، التي طبقوىا على الحكايًّت ( ، ك''سوريو تنيتC.Lévi Straussَ''كلود ليفي شتًكاس'')
أف بناء نظرية حوؿ السرد تبر التحليل «الخرافية كالنصوص الدسرحية فاستفاد منها كىو يرل 

منهجية لا يتمثل في  السردم، كبسنحو شرعية باعتباره لرالا للؤبحاث الدكتفية ذاتيا من كجهة نظر
استكماؿ النماذج السردية النابذة عن الوصوؼ العديدة كالدتنوعة كتنظيمها فقط، كما أنو لا ينتج 
دكف التصنيف الذم يقع في أساس النماذج بصيعها بل يتمثل في إقامة البتٌ السردية باعتبارىا بناءن 

                          
 .167الدرجع نفسو، ص  1
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لشا يعتٍ أف السيمياء لا لؽكن  1» ة.مستقلب ضمن التنظيم العاـ للسيمياء من حيث ىي علم الدلال
 أف برقق نتائج كافية إلا إذا اعتمدت على السٌرد فهو يعتب لرالا مكتفيا بذاتو.

 والنظاـ السردي عن غريداس ينتظم في مستوينٌ: 
 مستوى سطحي:-1
يم كتشكل ىذه البنيات لضوا سيميائيا، أم لرموعة من القواعد التي تقوـ بتنظ«)البنية السطحية(  

إذ أف الدستول السطحي عبارة عن قواعد  2»الدضامتُ القابلة للتجلي في أشكاؿ خطابية خاصة
 تستعمل لتنظيم الدضامتُ، كالدستول السطحي بدكره يتشعب إلى مكونتُ:

أم أف  3»يقوـ أساسا على تتبع سلسلة التغتَات الطارئة على حالة الفواعل«ك مكوف سردي:  -أ
 مراقبة التحولات التي برصل للفواعل.ىذا الدكوف يرتكز على 

لرالو استخراج الأنظمة الصورية الدبثوثة على نسيج النص «أكبياني( كمكوف تصويري:) -ب
يعتٍ أف ىذا الدكوف يعمل على برديد كإخراج القواعد الصورية الدكونة للنص، كىو كل 4»كمساحتو

مستول التغيتَ، في العالم الطبيعي كيفهم   لزتول للغة ما، أك لنظاـ بسثيلي، لو مقابل لشكن لحظيو في
كما في الرسم، يقاؿ عن لوحة إنٌها تصويرية عندما بسثل عناصر لؽكن أف نعرفها في العالم 

                          
الجزائر، ص  -عقاؽ قادة: السردية كمستويًّت التحليل السيميائي لنصوص )سيمياء السرد الغرلؽاسية لظوذجا(، جامعة سيدم بلعباس 1

226. 
 .45سعيد بنكراد: السيميائيات السردية، ص  2
 .45الدرجع نفسو، ص  3
 .31، ص 1999(، الدار العربية للكتاب، تونس، GREIMASغرلؽاس)محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردم نظرية   4
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يعتٍ من ىذه الدقولة أف الدكوف التصويرم، ىو كل لزتول للغة، أم ىو تصوير 1»الخارجي.
 د لنا ما يوجد في العالم الخارجي.لذا، فلوحة الرساـ نقوؿ بأنها تصويرية عندما بذس  داخلي

 تقطيع النص: -1ب
تنظم القصة بدءنا من نهايتها، فالوضع الأختَ ىو الذم يوجٌو سلسلة الأحداث السابقة كلها، كلضن «

إذ يعتٍ أف تقطيع النص عبارة عن تنظيم  2»لا نركم حكاية إلا لحصوؿ بروٌؿ في لفظة معينة
 ي التي توجو ما سبقها من الأحداث.لأحداث بداية كنهاية ىذه الأختَة ى

 كبناءن على ما تقدـ، نقتًح أف ينجز تقطيع النص إلى حلقات، كمتتاليات.  
 (Episodesالحلقات) -أ

قطعة من نصٌ قصصي برتوم على بروٌؿ، أم تكوٌف قصة فرعية تنتج كعنصر ضمن قصة «فالحلقة 
من النص أم عنصر صغتَ في كل  من ىذه الدقولة نفهم أف الحلقات عبارة عن جزء  3»شاملة

 ث حالات:لبالحكاية. كاستنادا إلى الحلقات لظيز ث
 التحولات التتابعية الدترابطة: -
لشا يعتٍ أف ىذه التحولات متًابطة فيما 4»بروؿ عاـ يظهر عند مقابلة الوضع النهائي بالوضع الأكؿ«

 .بينها يربط النهاية بالبداية
 
 

                          
، 1نبيل أيوب: النقد النصي كبرليل الخطاب)نظريًّت كمقاربات سيميائية سردية لسانية برغماتية خطابية(، مكتبة لبناف ناشركف، ط 1

 .52، ص 2011
 .53،ص الدرجع نفسو 2
 .54الدرجع نفسو، ص  3
 .54الدرجع نفسو، ص 4
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 التحولات الدستقلّة:  -
لا يرتبط الوضع النهائي في بروٌؿ ما، بالوضع الأساسي؛ ففي التحوؿ التالي، «متًابطة( حيث )غتَ 

أم أف ىذه التحولات  1»حينئذ نتكلم على قصتتُ مستقلتتُ، الرابط بينهما قائم في مستول آخر
 عكس الدتًابطة فهي مستقلة فتحوؿ الأحداث النهائية ليس لذا دكر بالوضع الأساسي كأننا نتحدث

 عن كل قصة كحدىا.
 ( Séquencesالدتتاليات:)  -ب

للكشف عن نسيج النص، كعن تنظيمو  الدتتاليات بواسطة معايتَ سطحية، كىيتستعمل«تتعتُ 
يعتٍ أف الدتتاليات تشرؼ على تنظيم الحكي  2»فينتظم طريقة الحكي، كبسثيل الحوادث، كالسرد

 كالحوادث، كتكشف لنا عن لزتول النص.
  السطحية للمتتاليات:الدعاينً -ج
موزعا على فقرات ىذا التوزيع علبمة مباشرة «: معيار التنظيم البياني والطباعي للنص -

الكلبـ نفهم أف ىذا الدعيار لؼتص بالفقرات، كتنظيم  ؛ من ىذا3»لتدخلمباشرة للراكم منظما خطابو.
 الراكم لخطابو.

اتي يركم سلسلة من الوقائع أك الحوادث أف كل خطاب براغم«: حيث معاينً زمانية / مكانية -
 أم أف كل خطاب يسرد حوادث في مكاف كزماف لزددين. 4»تندرج في نظاـ مكاني كزمتٍ متناسق

                          
 .54 ، صأيوب: النقد النصي كبرليل الخطابنبيل ٌ 1
 .55الدرجع نفسو، ص  2
 55الدرجع نفسو، ص  3
 55الدرجع نفسو، ص 4
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يؤشر إليها بعض الركابط، كلاسيما التعارضية، على غرار: لكن، غتَ أف، مع «: معاينً منطقية -
 تتمثل في الاعتًاضية كػ "لكن" ك"غتَ أفٌ". من ىذه الدقولة ندرؾ أف ىذه الدعايتَ الدنطقية 1»ذلك

غياب شخصية، أك حضور أخرل، أك تدخل شخصية أخرل، أك «يؤشر إليها  معاينً مدثلية: -
شخصية جديدة لم   يعتٍ أف ىذا الدعيار يتعلق بالشخصيات من غياب كحضور، أك دخوؿ 2» أكثر.

 تكن في النص القصصي.
أم ما  3» كب بتُ جوٌ حزين في موقع، كفرح في موقع آخرتنا«حيث يلحظ  معاينً انفعالية: -

 لػدث من انفعالات في تغتَ الأجواء فمرة حزينة كمرة فرح.
متتالية سردية إلى كصفية، أك حوارية، أك برىانية، أك «حيث يتم الانتقاؿ من  معاينً نمطية:

 يعتٍ الانتقالات بتُ الألظاط. ؛4»تفستَية
 البرنامج السردي: -2 

أكد لنا ''لطيف زيتوني'' في كتابو ''معجم مصطلحات نقد الركاية'' على أف البنامج السردم حيث 
يطلق على التغيتَ الذم لػدثو عامل آخر، كبزتلف صورة ىذا البنامج تبعنا لتشكيل التمثيل )قد «

يتمثل العاملبف شخص كاحد أك شخصيتتُ منفصلتتُ( كللعلبقة بدوضوع الرغبة امتلبؾ أك 
ف(/.../ لؽكن للبنامج السردم أف يكوف مزدكجا إذا أعقب فشل العامل الأكؿ لصاح العامل حرما

الثاني، كلؽكن أف يكوف مثلثنا إذا تكرر ثلبث مرات من دكف تغيتَ في طبيعة الدهمة كلكن مع تزايد في 

                          
 .56، ص  الدرجع نفسو 1
 .56نبيل أيوب: النقد النصي كبرليل الخطاب ، ص  2
 .56، ص الدرجع نفسو3
 .56الدرجع نفسو ، ص  4
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ية العاملية، من ىذه الدقولة لؽكن القوؿ أف البنامج السردم يتسبب في تغتَات داخل البن 1»صعوبتها
 لشا لػدث اختلبؼ شكل البنامج التمثيلي كىو يتمسك بالعوامل سواء كاف فاشلب أـ ناجحا.

من ىنا نتطرؽ إلى برديد عناصر البنامج السردم الذم يعمل عليها النص السردم، كالتي تتمثل      
 في أربعة أطوار: 

 :مراحل البرنامج السردي -3
 أك أطوار نذكر منها: للبنامج السردم أربعة مراحل

بكونو نشاطا  يتميز«حيث يقوؿ عنو ''سعيد بنكراد'' بأنو  :(Manipulationالتحريك)أ.
، يعتٍ من ىذه الدقولة أف 2»لؽارسو الانساف بذاه أخيو الإنساف، بهدؼ الدفع إلى القياـ بالصازىا

 .التحريك عبارة عن شخص يدفع شخص آخر بالصاز مهمة، أم لػركو كيقنعو بها
فنقتًح أف تعرؼ الكفاءة على الدستول السردم على أنها «(:compétenceالكفاءة )ب.

، لشا يعتٍ أف 3» إرادة فعل الذات أك قدرتها على الفعل أك معرفتها الفعل التي يتطلبها فعل الأداء
 الكفاءة تعتب القدرة كالدؤىلبت الدكتسبة سابقا لالصازىا.

نظاـ داخلي من القواعد التي «حليل السيميائي للنصوص'' أنها كما جاء في ''قاموس مصطلحات الت
، أم أف الكفاءة أداة ككسيلة 4» بسكن الجهاز ا﵀دكد من إنتاج كفهم عدد لا لزدكد من الدلفوظات

 يتم بها برقيق الفعل عليها بامتلبؾ مؤىلبت مكتسبة قبلبن.

                          
 .33فرنسي، ص  -الصليزم -لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الركاية )عربي 1
 .91، ص سعيد بنكراد: السيميائيات السردية2
 .109ألجتَداس جولياف غرلؽاس: في الدعتٌ )دراسات سيميائية(، تع: لصيب غزاكم، مطبعة الحداد اللبذقية، دط، ص  3
 .39رشيد بن مالك: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، ص  4
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ثة داخل البنامج السردم، كىو إف الإلصاز يشكل الدرحلة الثال (Performanceالامذاز: )ج.
خلبلدوقعو ىذا يشتَ إلى نوع من الإشباع النصي الذم يقود الدكرة السرية إلى الامتلبء، كيقود «من 

 ، إذ أف الإلصاز يعتب الدرحلة الثالثة في البنامج السردم.1» الخيط السردم إلى الانكفاء على نفسو
كعلى ىذا الأساس لغب النظر «لبنامج السردم يعتب آخر مرحلة في ا (:Sanctionالجزاء)د.

يعتٍ أف 2» إلى الجزاء باعتباره حكما على الأفعاؿ التي يتم إلصازىا من الحالة البدئية إلى الحالة النهائية
 ىذه الدرحلة النهائية تػيقىوـ الأفعاؿ الدنجزة من البداية إلى النهاية.

 النموذج العاملي: -4
نظاـ خاضع لعلبقات قارة بتُ العوامل كمن حيث ىو صتَكرة «ي'' على أنو يعرفو ''محمد ناصر العجيم

قائمة على برولات متتالية، ذلك أف السٌرد ينبتٍ على التًاكح بتُ الاستقرار كالحركة كالثبات كالتحوؿ 
أم أف الألظوذج العاملي عبارة عن علبقات بتُ العوامل يقوـ على لرموعة من التحولات لا  3»في آف
 الاستقرار. تقبل

ىو بنية العلبقات الحاصلة بتُ العوامل «كعرفو ''جتَالد برنس'' في قاموس ''السرديًّت'' بأنو 
(actants)4« فلب بزتلف ىذه الدقولة عما سبقها من الدقولات التي ترل أف الألظوذج العاملي، عبارة

 عن علبقات برصل بتُ عوامل لستلفة. 
أم أف  5»شخصية متى كانت بسثل أرقى درجات التمثيلعلى ال«ىو كلمة تطلق  النموذج: -أ

 الدقصود من مصطلح لظوذج ىو الشخصية الناجحة التي تبدع في التمثيل.

                          
 .100ت السردية، ص سعيد بنكراد: السيميائيا 1
 .105، ص سعيد بنكراد: السيميائيات السردية2
 . 38محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردم، ص  3
 .9جتَالد برنس: قاموس السرديًّت، ص  4
 .80، ص 2007الجزائر،  -جويدة بضاش: بناء الشخصية في حكاية عبدك الجماجم كالجبل لدصطفى فاسي، منشورات الأكراس 5
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بأنو «حيث يعرفو ''محمد مفتاح'' في كتابو ''برليل الخطاب الشعرم''،  (:Actantالعامل)-ب
أم أف العامل لؽكن لػل مكانو  1»اندماج ''أنا'' أك لا اندماجو ليحل لزلو غتَه من الضمائر الأخرل

لػل في السيمياء لزل مصطلح شخصية، كىو يغطي الكائنات البشرية أك «عوامل أخرل كىو
الدقولة نفهم أف العامل في السيمياء يقصد بو   ، من ىذه2»الحيوانات أك الأشياء أك الدفاىيم

 الشخصية مهما كاف نوعها بشرية أك حيوانية أك قد يكوف حتى شيء.
الشخصية في كامل صفاتها ك صورىا كما «تعرفو ''نادية بوشفرة'' على أنو  (Acteurالدمثل) -ج

 ، أم أنو ذلك الشخص الدوجود في النص بكل أشكالو.3»ىي ظاىرة في النص
 (Actants etacteurs)العوامل و الدمثلوف:-د

عتٍ أف العامل الذات في ليس من الضركرم أف يطابق الدمثل كىذا ي«إفٌ العامل في نظر ''غرلؽاس'' 
(، كعلى العموـ لؽكن لعامل Acteursىذه الحالة لشثل شخصيتتُ يطلق عليهما غرلؽاس، لشثلتُ)

كاحد أف يكوف لشثلب في الحكي بدمثلتُ أك أكثر، كما أف لشثلب كاحدا لؽكن أف يقوـ بأدكار عاملية 
لدلالة على العامل، ك  Aدما الرٌمزمتعددة، كيوضح ''غرلؽاس'' ىذه الدسألة على الشكل التالي مستخ

 4»للدلالة على الدمثل aالرمز
 
 
 

                          
 .151، ص 1992، 1لبناف، ط - مفتاح: برليل الخطاب الشعرم، استًاتيجية التناص، الدركز الثقافي العربيمحمد 1
 .104: لصيب غزاكم، مطبعة الحداد اللبذقية، )دط(، ص حفي الدعتٌ )دراسات سيميائية(، ت ألجتَداس جولياف غرلؽاس: 2
 .46، ص 2008تيزم كزك، دط،  -مل للطباعة كالنشرنادية بوشفرة: مباحث في السيميائيات السردية، دار الأ 3
 .37بضيد لحمداني: بنية النص السردم، ص  4
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 الحالة الأكلى:
  

  a1  
 
 
 
 

من ىذا الكلبـ نفهم أف ''غرلؽاس'' يرل أنو ليس من الضركرم أف يطابق العامل الدمثل، فالعامل 
بأدكار كثتَة  الذات لؽكن أف لؽثل شخصتُ من الدمثلتُ أك أكثر كما أف الدمثل يستطيع القياـ

 للعامل.
 علاقات النموذج العاملي: -5
لظوذجو العاملي في ضوء الأبحاث الشكلبنية التي تناكلت «لقد استطاع ''غرلؽاس'' أف يطور  

الحكايًّت العجيبة، كخاصة أبحاث ''فلبدلؽتَ بركب'' فقد رأل أف ىذا الباحث أكضع مفهوـ العوامل 
كخاصة عندما كزع الوظائف الدتعددة على سبع شخصيات دكف أف يضع بالضركرة الدصطلح نفسو، 

من ىذا الكلبـ نفهم أف غرلؽاس انتهز فرصة  1»أساسية، كىي التي اعتبىا غرلؽاس بدثابة عوامل
العاملي في ظل أبحاث ''فلبدلؽتَ بركب''، فقد لاحظ أف بركب لم يضع مصطلح  تكوين لظوذجو

 لشخصيات كظائفها سماىا غرلؽاس عوامل.العوامل مع أنو كضع مفهومها كعندما أعطى 
 كقد أسس غرلؽاس لظوذجا للتحليل يقوـ على ستة عوامل تتألف من ثلبث علبقات.

 
                          

 .33بضيد لحمداني: بنية النص السردم، ص  1

A3 
A2 A1 

a a3 a2 a1 

 الثانيةة الحال
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 (Retation de declésirموضوع( ) -علاقة الرغبة:)ذات-أ
العمود الفقرم داخل النموذج العاملي، إنها مصدر الفعل كنهايتو لو إنها تعد مصدرا «كىي تشكل    

كنهايتو لو يتوؽ إلى إلغاء حالة ما، أك إثباتها أك خلق حالة جديدة، كتعد من جهة ثانية نهايتو، للفعل 
لأف الحد الثاني داخل ىذه الفئة يعتب الحالة التي ستنتهي إليها الحكاية كيستقر عليها الفعل الصادر 

نموذج العاملي، كىي إذ أف ىذه العلبقة تشكل الركيزة الأساسية في ال 1»عن نقطة التوتر الأكلى
مصدر الفعل كنقطة البداية تلغي حالة أك تثبتها كتعد أيضا نقطة النهاية التي ينتهي إليها الفعل، 

يرغب )الذات( كماىو مرغوب فيو)الدوضوع( كىذا ا﵀ور الرئيسي يوجد «كبذمع ىذه العلبقة بتُ من 
أفٌ علبقة الرغبة تتشكل من عاملتُ يعتٍ من ىذا الدفهوـ  2»في أساس الدلفوظات السردية البسيطة

من بتُ «لعا ذات ك موضوع الأكؿ يريد كيرغب في العنصر الثاني كىو الدرغوب فيو، كىكذا يكوف 
 Sujet( مثلب ذات يسميها ىنا ))ذات الحالة((  )Les énoncés détatملفوظات الحالة )

détatعن الدوضوع ٧انفصاؿ، أك في حالة  ٨(، كىذه الذات إما أف تكوف في حالة اتصاؿO   فإذا
كانت في حالة اتصاؿ، فإنها ترغب في الانفصاؿ، كإذا كانت في حالة الانفصاؿ، فإنها ترغب في 

 الاتصاؿ.
كملفوظات الحالة ىذه يتًتب عنها تطور ضركرم قائم في ما يسميو ''غرلؽاس'' بػ ملفوظات 

 Faireلصاز ا﵀وؿ)(،كىذا الالصاز يصفو بأنوٌ: الاEnonces de faireالالصاز)
tronsformateur[ كيرمز لو كالتالي )F.T كمن الطبيعي أف يكوف ىذا الإلصاز إما سائرا ، ]

                          
 .78الرباط، دط، ص  -سعيد بنكراد: السيميائيات السردية مدخل نظرم، منشورات الزمن 1
 .33بضيد لحمداني: بنية النص السردم، ص  2



 انسّرد وانزّمكان: الأولانفصم 

41 
 

 (Sujet détatفي ابذاه الاتصاؿ، أك في طريق الانفصاؿ كذلك حسب نوعية رغبة ذات الحالة )
«1 

صلة بالدوضوع أك من ىذا الكلبـ نفهم أف ملفوظات الحالة يكوف فيها ذات الحالة كقد تكوف مت
منفصلة عنو كيتًتب عنها ملفوظات الإلصاز كقد يكوف متجو لضو الانفصاؿ أك الاتصاؿ حسب ما 

 يرغب بو الذات، فميز''جاف ميشاؿ آدـ'' استنادا إلى ''غرلؽاس'' دائما بتُ تناكيبتُ 
 
 .            تناوب على مستوى ملفوظ الحالة*

 ملفوظ الحالة
 موضوع لو قيمة  ذات الحالة      

                          
  
 
 الاتصاؿ      الانفصاؿ                      

(O٨ S1(    )٧S1O ) 
 
 
 
 
 

                          
 .34ص  و،الدرجع نفس 1
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 ذات الإلصازتناوب على مستوى ملفوظ الامذاز*
 (S2ذات الإلصاز)

 
 

 بروؿ انفصالي                                بروؿ اتصالي                      
 

 1الشكل الآتي يدثل التناوب بنٌ ملفوظ الحالة وملفوظ الإمذاز
ففي ىذين التناكبتُ لصد أف التناكب الأكؿ ملفوظ الحالة يتكوف من ذات الحالة التي تتجو لضو       

موضوع القيمة، كملفوظ الحالة لؽكن أف يتصل بالدوضوع أك ينفصل عنو، إما بالتناكب الثاني ملفوظ 
 عمل على برويل حالة الانفصاؿ إلى حالة الاتصاؿ.الإلصاز الذم ي

 )الدرسل ك الدرسل إليو(       (:Relation de Communicationعلاقة التواصل) -ب
إف الزكج الثاني داخل النموذج العاملي، ا﵀دد من خلبؿ لزور الإبلبغ يتكوف من مرسل كمرسل «

تعد ىذه العلبقة الجزء الثاني في النموذج بحيث  2»إليو، أم من باعث على الفعل كمن مستفيد منو
كلفهم علبقة التواصل ضمن «العاملي، فتتكوف من مرسل باعث كمرسل إليو مستفيد من ىذا الفعل، 

بنية الحكي ككظيفة العوامل يفرض مبدئيا أف كل رغبة من لدف ))ذات الحالة(( لابد أف يكوف كرائها 

                          
 .35، ص بضيد لحمداني: بنية النص السردم1
 .81سعيد بنكراد: السيميائيات السردية، ص  2
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(، كما أف برقيق الرغبة لا يكوف ذاتيا Distinateurلزرؾ أك دافع يسميو ''غرلؽاس'' مرسلب)
 1» (Distinataireبطريقة مطلقة، كلكنو يكوف موجها أيضا إلى عامل آخر يسمى مرسلب إليو)

 
 الدرسل                                                                الدرسل إليو      

 
 الدوضوع            الذات                                 

من ىذا القوؿ لصد أف علبقة التواصل تقتضي بالضركرة كجود مرسلب، يدفع لتحقيق الرغبة موجها إلى 
 مرسل إليو.

 الدعارض( -(:)الدساعدRelation de lutte) الصراع علاقة -ج
بة إلى ما يسميو التًكيب الكلبسيكي ''الظرؼ'' نستطيع، بالنس«من خلبؿ الأخذ في الاعتبار    

 العلبقة )ذات/ موضوع( أف نستخرج على الأقل نوعتُ من الوظائف الدختلفة:
 .بعضها يتمثل في مد الدساعدة من خلبؿ العمل في ابذاه الرغبة أك تسهيل التواصل .1
.كبعضها الآخر على العكس، يتمثل في خلق العراقيل بتصديها إما لتحقيق الرغبة أك للتواصل مع 2

العلبقة بذمع متناقضتُ مساعد كىو الذم يشجع كيسهل العمل للوصوؿ إلى كىذه  2»الدوضوع
الرغبة، كمعارض لؼلق مشاكل كصعوبات حتى لا تتحقق الرغبة كيصبح الوصوؿ إلى الدوضوع شبو 

كينتج عن ىذه العلبقة. إما منع حصوؿ العلبقتتُ السابقتتُ «مستحيل، كما يقوؿ ''بضيد لحمداني'' 
قة التواصل( كإما العمل على برقيقهما. كضمن علبقة الصراع يتعارض عاملبف، )علبقة الرغبة كعلب

                          
 .36 -35بضيد لحمداني: بنية النص السردم، ص 1
-ق1428، 1الجزائر، ط -جوزيف كورتيس: مدخل إلى السيميائية السردية كالخطابية، تر: بصاؿ حضرم، منشورات الاختلبؼ 2

 .110/ ص 2007
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الأكؿ يقف الى  .(Lópposant( كالآخر الدعارض)Adjuvantإحدلعا يدعى) الدساعد( )
فلب لؼتلف  1»جانب الذات، كالثاني يعمل دائما على عرقلة جهودىا من أجل الحصوؿ على الدوضوع

ف كورتيس'' حوؿ ىذه العلبقة فهو أيضا يرل أف في ىذه العلبقة خصاـ ''بضيد لحمداني'' مع ''جوزي
بتُ عامل الدساعد كعامل الدعارض، فالأكؿ يساند الذات كالثاني يقف في طريقها حتى لا برصل على 

 الدوضوع:
 الدرسل                                                                         الدرسل إليو

 الذات                          الدوضوع                         
 
 الدساعد                                                                      الدعارض 

 الدستوى العميق: -6
ا الدستول إذ أف ىذ 2» بدراسة البنية العميقة استنادا إلى نظاـ الوحدات الدعينة الصغرل«كلؼتص      

 يدرس البنية العميقة باعتماد نظاـ الوحدات الصغرل.
البنية الأساسية التحتية «أكردىا ''جتَالد برنس'' في قاموس السرديًّت'' بأنها  البنية العميقة: -1

أم أف البنية العميقة عكس السطحية فهي برتية لرردة بالنسبة للسرد، كشرحها  3» المجردة للسرد
بنيات تتحدد داخلها الكينونة الإنسانية «في كتابو ''السيميائيات السردية'' بأنها ''سعيد بنكراد'' 

بتنوع حضورىا الجماعي كالفردم، كىو ما يشتَ إلى ضركرة برديد الشركط الدوضوعية الخاصة 

                          
 .36يد لحمداني: بنية النص السردم، ص بض 1
 .31محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردم، ص  2
 .41جتَالد برنس: قاموس السرديًّت، ص  3
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إذ أف ىذه البنية برمل الكينونة  1» بالدوضوعات السيميائية كتتميز ىذه البنية بوضع منطقي
 كتتحدد البنية العميقة من منظور غرلؽاس بناء على معطيات الدربع السيميائي.الإنسانية، 

الذم لغسد ذلك الجانب الشكلي للمعتٌ  مؤسس على «كىو  تعريف الدربع السيميائي:  -أ
أم أنو عبارة عن شكل مؤسس على  2» علبقات منطقية استدؿ بها غرلؽاس قصد التنظتَ العقلبني

في التنظتَ العقلبني، فقد أشار إليو ''لطيف زيتوني'' في ''معجم  علبقات استخدمها غرلؽاس
لظوذج قادر على إخراج «مصطلحات نقد الركاية'' الذم قدـ فيو تعريفا للمربع السيميائي باعتباره 

التحليل من الثنائية التبسيطية إلى ماىو أرفع منها، أم أكثر بذريدا كأقدر استيعابان للظواىر الدعقدة 
يعتٍ من ىذا القوؿ أف ىذا النموذج الدلالي لػلل الغموض كالعراقيل التي 3» في بنية الدلالة القائمة

 توجد في البنية الدلالية للنص السردم.
في حتُ لصد ''رشيد بن مالك'' في كتابو ''قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص'' إذ 

يفهم من الدربع السيميائي التمثيل الدرئي «في قولو:  أفادنا برأيو في قضية برديد مفهوـ الدربع السيميائي
للتمفصل الدنطقي لأية مقولة دلالية/.../ كيساعدنا الدربع السيميائي على بسثيل العلبقات التي تقوـ 

فما نستخلصو من ىذه  4» بتُ ىذه الوحدات قصد إنتاج الدلالات التي يعرضها النص على القراء
ي يساعدنا على فهم الدلالة في النص السردم من خلبؿ العلبقات التي الدقولة أف الدربع السيميائ

لظوذج تقسيمي يسمح بتمثيل نسق القيم، الذم ينظٌم «بردث بتُ الثنائيات في التمثيل، كما أنو 

                          
 .44سعيد بنكراد: السيميائيات السردية، مدخل نظرم، ص  1
 .102نادية بوشفرة: مباحث في السيميائيات السردية، ص  2
 .150قد الركاية، ص لطيف زيتوني: معجم مصطلحات ن 3
 .23، ص 2000، 1الجزائر، ط -رشيد بن مالك: قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص، دار الحكمة 4
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كىنا  1» العالم الدلالي الأدنى كالذم ىو لشسرد في الدستول الدؤسس تبعا لضركرات التًكيب السردم
ساسية التي اعتمدىا غرلؽاس في ىذا التمثيل منها نسق القيم، الذم ينظم البنية إشارة للنقاط الأ

 الدلالية.
صار شكلب ىندسيا يصح توليد الدفاىيم منو لصياغة نظرية تعتمد علم «كيقوؿ ''محمد مفتاح'' 

 يعتٍ من قوؿ ''محمد مفتاح'' أنو عبارة عن شكل 2» الطوبولوجيا كالعلبقة كالاختلبؼ كالائتلبؼ
ىندسي، تتولد منو نظريًّت ترتكز على العلم الذم يدرس الذيكلة، كالاختلبؼ كالتشابو، كيعتب 

صياغة منطقية قائمة على لظذجة العلبقات الأكلية للدلالة القاعدية التي تتلخص في مقولات، «
ربع من ىذا الكلبـ نفهم أف الد 3» التناقض كالتقابل كالتلبزـ فهو لظوذج توليدم ينظم الدلالة

 السيميائي، يقدـ لظوذج للعلبقات إما عن طريق التناقض أك التقابل.
إف تنظيم البنية الأساسية للتدليل التي تقع في الدستول العميق كذات «كيقوؿ ''جوزيف كورتيس'' 

الطبيعة الدلالية تأخذ شكل لظوذج لزدد جدا، لشثل قضائيا بالدربع السيميائي )الدسمى( أيضا النموذج 
 إذ أف البنية العميقة برتوم على بنية دلالية تتشكل بالدربع السيميائي. 4» يسيالتأس

 الخصائص الشكلية للمربع السيميائي. -ب
 للمربع السيميائي علاقات مختلفة تتمثل في:

 ود وتشمل الثانية: 2، د1العلاقات التدريجية: تقوـ العلاقة الأولى بنٌ د -
 العلاقات الدقولاتية: -

                          
ألجتَداس جولياف غرلؽاس كجوزيف كورتيس كآخركف: الدنهج السيميائي الخلفيات النظرية كآليات التطبيق، تر: عبد الحميد بورايو، دار  1

 .89، ص 2014، 1الجزائر، ط -التنوير
 .09، ص 1990، 1الدغرب، لبناف، ط -محمد مفتاح: دينامية النص، دار الدركز الثقافي 2
 .230فيصل الأبضر: معجم السيميائيات، ص  3
 .92جوزيف كورتيس: مدخل إلى السيميائيات السردية كالخطابية، ص  4
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بتُ د ك دى كعلى الدستول الأدنى من الناحية التدرلغية، تقوـ علبقة «تقوـ العلبقة  تناقض:*علاقة ال
( Opération de négationكمن الواضح أف عملية النفي ) 2كدى  2كبتُ د 1كدى  1ثانية بتُ د

 ، كتنبتٍ أساسا على الاختيار بتُ كاحد من2إلى دى  2،كمن د 1إلى دى  1ىي التي برقق الانتقاؿ من د
 1» العنصرين.

، كتتولد بشكل طبيعي من عملية النفي 1بػ د 2كدى  2بػ د 1تربط دى «حيث  *علاقة التضمن:
أم أف الدربع السيميائي يشكل علبقات متنوعة تتمثل في  2»2تثبيت د 1السابقة.يتضمن نفي دى 

حدلعا ينفي علبقات تدرلغية كعلبقات مقولاتية تتمثل في علبقة التناقض كالتي تكوف بتُ نقيضتُ أ
 الآخر، كعلبقة التضمن التي تتشكل من العلبقة السابقة.

 .الدخطط التمثيلي للمربع السيميائي:أ
صاغ ''جوزيف كورتيس'' في كتابو ''مدخل إلى السيميائيات السردية كالخطابية'' على النحو التالي:  

 3س الشكل الآتي لؽثل الدخطط التمثيلي للمربع السيميائي عند جوزيف كورتي
 2س                                                      س 1س
 
 
 

 ى1س                       سى                                 ى2س
 

                          
 .15-14رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية، ص  1
 .15ع نفسو، ص الدرج 2
 .92جوزيف كورتيس: مدخل إلى السيميائيات السردية كالخطابية، ص 3
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 علبقة اقتضاء                    
 علبقة بتُ متضادين           
 علبقة بتُ متناقضتُ                     

كل الدسمى بالدربع السيميائي لصد لرموعة من العلبقات فقد أشار لعلبقة التضاد بسطر ففي ىذا الش
، كعلبقة اقتضاء لمجموعة من النقاط، 2سى  -2كس 1سى  –سى  -2كسى  2س -س -1من النقاط س

 . 1سى   -2كس -1س -ى2س

 كقدمو ''رشيد بن مالك'' في الشكل التالي:
 2د                         د                           1د       
 
 
 

 2ىَ د           دى                                        1دى       
 علبقة التضمن                
 علبقة التضاد                 
 علبقة التناقض                

 1الشكل الآتي يدثل الدخطط التمثيلي للمربع السيميائي

                          
 .14رشيد بن مالك: مقدمة في السيميائية السردية، ص  1
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ات قائمة فيما بينها، فقد أشار إلى علبقات التضٌاد بسطر من النقاط برصل بتُ فهنا لصد أيضنا علبق
ثم  2كد 1كدى  2كدى  1كأشار لعلبقات التناقض بسطر مستمر برصل بتُ د -ى2د -دى  -1كدى  2د -د  -1د

 .2كد 2كدى  1كد 1علبقة التضمن بدجموعة من النقاط كبرصل بتُ دى 
 

رغم ثلة من الجهود التي بتٍ عليها مقارنة بالخطاب الشعرم كخلبصة القوؿ أف الخطاب السردم      
إلا أنو أصبحت لو نظريًّت كقواعد بركمو كتضبط مساره، كمن أبرز ما تطرقنا إليو الزٌمكاف؛ من 
جانب الزماف )الدفارقات الزمنية( كمن جانب آخر ) ذكر أنواع الأمكنة مثلب( كمن بتُ أىم ىذه 

 تعتب السبيل لفهم مقاربة النصوص السردية، كتتغتَ تبعا لتغتَ البنية الجهود أبحاث ''غرلؽاس'' التي
السردية للخطاب)العوامل(، كمنو فالأعماؿ السردية لا تبقى ثابتة بل لؽكن أف تتغتَ مع تغتَ النقاد 

 لضركرة اختلبؼ البتٌ السردية التي تتحكم في ستَكرتو.
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 أوّلا: صراع الزّمكاف في التأسيس العنواني.
 لقد كاف للعنواف حضورنا دائمنا في النصوص الأدبية، لشا ناؿ اىتماما من طرؼ السيميائيتُ.  

 مفهوـ العنواف:1-
 لغة: -أ

اب يػىعينيوي عنَّا كعنػٌنىوي كىعىنػٍوىنىوي، كعنَّ الكت«تعود كلمة العنواف في ''لساف العرب'' ''لابن منظور'' إلى: 
عٍتٌى كقاؿ اللٌحٍيانيي: عىنػَّنٍتي الكًتابى تػىعٍنيننا، كعنيتيوي 

ى
 تػىعٍنًيىةن، كىعىنػٍوىنػٍتيو كعىلٍوىنػٍتيوي بدعٍتٌى كاحًدو، ميشٍتىقٌ مًنى الد

ليوا من إحدل النُّوناتً يًّء، كسميًٌيى عينٍوانان لأنى  وي يػىعينُّ الكًتابى مًنٍ ناحيتٍو، كأصٍليوي عينٌافه، إذا عىنػٍوىنػٍتيوي، أىبٍدى
ثػيرىتً النيوناىتي قيلًبىتٍ إحداىا كاكنا، كىمىنٍ قاؿ عيلٍوىافي الكًتابً جعىلى النُّوفى لامنا، لأنو أىخىفي كأظٍهىري  فلمَّا كى

يوف على كنفهم من ىذا التعريف اللغوم أف العنواف مأخوذ من العنة كقد عمل اللغو  1»من النُّوفً 
تطوير الجذر إلى أف صار عنوانا لشا لػيل السامع إلى أف العنواف يعن ما بتُ دفتي الكتاب كلؽكن أف 
نطلق على العنواف ىذه التسمية كما أف لػق للقارئ تسميتو بالعلواف قلب النوف لامنا تفاديًّ لتكرار 

 النوف.
 اصطلاحا:-ب

نص، كالتعمق في شعابو التائهة، كالسفر في دىاليزه الدفتاح الضركرم لسب أغوار ال«يعتب العنواف 
الدمتدة/.../فالنص ىو العنواف، كالعنواف ىو النص، كبينهما علبقة جدلية كانعكاسية أك علبقات 

من ىذا الكلبـ نفهم أف ىناؾ علبقة كطيدة بتُ العنواف كالنٌص، فهو عتبة أساسية  2»تعيينية كإلػائية
 عند قراءة النص.

                          
 .3142ابن منظور: لساف العرب، باب العتُ، ص  1
 .7ص 1،2015عماف، ط- يقتو كبرقيقو، دار كنوز الدعرفةعباس أبضد أرحيلة: العنواف حق 2
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ىي أكؿ العتبات التي يلج من خلبلذا الدارس عالم النص كذلك باستنطاقها باعتبارىا «ونة ككانت العن
علبمات سيميولوجية بريل على مدلوؿ النص، كتؤدم كظائف تنامية البياض الدلالي الذم يواجو 

 إذ أف العنونة ىي التي تعرفنا على جوىر النص كتكشف عن مدلولو. 1»القارئ من الوىلة الأكلى
 ظائف العنواف.و  -ج

 للعنواف كظائف متعددة كلستلفة لؼتصرىا ''جتَار جينيت'' في العناصر الأربعة التالية:
يعطي الكاتب اسما للكتاب لؽيزه بتُ «من خلبلذا  [F.Désigntionوظيفة تعيينية ] -

تابو في ىذه الوظيفة لؽيز الكاتب عملو عن باقي الأعماؿ الأخرل، بإعطاء اسما لك 2»الكتب الأخرل
 الذم كتبو.

الكتاب، أك بنوعو، أكبهما معنا، أك «تتعلق بدضموف  [F.Descriptionوظيفة وصفية] -
 أم أف ىذه الوظيفة تصف مضموف كنوع الكتاب.  3»ترتبط بالدضموف ارتباطا غامضا

بسثل القيمة «كىذه الوظيفة  [F.Sémantique implicitالوظيفة الدلاليةالضمنية] -
 4»العنواف، أم أنها بسثل السمة الأسلوبية لصياغتو تبعنا لأسلوب الدرسل في الصياغة الإلػائية لدكاؿ

العناكين ا﵀توية على أداة «[ حيث يقوؿ ''فينريتس'' بأف F.Séductionالوظيفة الإغرائية] -
للتعريف بريل على خب مسبق لصهلو، مصرنا على إثارة فضوؿ القارئ كجذبو، فتثتَ قلقا سيميولوجيا 

أم أف  5»يبعث الحتَة كلػدث تشويق كانتظارا، فالوظيفة الإغرائية للعنواف ىي كظيفة إثارة الشهية

                          
 .37، ص 2010الله غجاني: قراءة في الخطاب الصوفي، منشورات لسب برليل الخطاب، الجزائر، دط، عبد  1
 .99، ص2013، 1عماف، ط -جاسم محمد جاسم: بصاليات العنواف، دار لردكلام 2
 .19ص ، 2011، 1عبد الله أشهيوف: العنواف في الركاية العربية، لزاكاة الدراسات كالنشر كالتوزيع، الجزائر، ط 3
 .99جاسم محمد جاسم: بصاليات العنواف، ص 4
 .65، ص 2002، 82الجزائر، العدد -جوزيب بيزاكامبكبي: كظائف العنواف، تر: عبد الحميد بورايو 5
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ىذه الوظيفة من أكثر الوظائف جلبنا كاستمالة للجمهور القارئ فهي تؤثر فيهم، كتغرم الدتلقي 
 كبذعلو مشوقا لرؤية الدضموف.

 قراءة في سيميائية العنواف: -1
زليم كرحى الذاكرة'' مكتوبان بخط عريض فحركفو بارزة ككبتَة بذذب البصر، أما جاء عنواف ركاية ''أك 

الألواف التي كتب بها العنواف جاءت معبة عن مضموف الركاية فقد كتب اسم ''أكزليم'' بالأزرؽ الفاتح 
لوف البحر كالسماء، كالذم لغسد معاني العمق، الثقة، الإخلبص، الاستقرار كالذكاء، أما ''رحى 
الذاكرة'' فقد كتبت باللوف البتٌٍ كىو لونا كسطنا بتُ الأبيض كالأسود، لزايد خاؿ من أمٌ إثارة 

 كيفتقر للحيوية، كمن دلالات ىذا اللوف الوحدة كالحزف كالدشاعر السلبية.
يتكوف العنواف من ثلبثة ألفاظ، ''أكزليم رحى الذاكرة'' كلؽكن إضافة لفظا آخر كالدتمثل في )الواك(، 

كما يلحظ الدتلقي فإف العنواف جاء على شكل بصلة اسمية كبدأ باسم غتَ معرؼ للدلالة على أف ك 
''أكزليم'' ليست بالضركرة امرأة بعينها كإلظا لؽكن لكل أنثى أف برل لزلها، فمن الدتعارؼ عليو أف 

يعتٍ شوؽ،  الأسماء التي لا تكوف معرفة تعتٍ الشموؿ كليس الإختصاص كمعتٌ ''أكزليم'' بالعربي
، كقد عملت الركائية إلى ربط اسم ''أكزليم'' برحى الذاكرة بدا 1»اشتياؽ، توؽ، حنتُ، حسرة، رغبة

يوحي إلينا بأف بشة علبقة كطيدة بتُ الاسم كالذكريًّت فالرحى: أداة يطحن بها، كىي حجراف 
ذاكرة فتتعلق مستديراف يوضع أحدلعا على الآخر كيدار الأعلى على قطب حجر الرٌحى، أما ال

بالذىن كىي قدرة النٌفس على الاحتفاظ بالتجارب السابقة كاستعادتها مع مركر الأيًّـ كالزمن، كعليو 
نفهم من ىذا العنواف أف ''أكزليم'' تربطها علبقة مباشرة بذكريًّت متًسبة، داخل ذاكرة معينة كىي 

 الغالب أفكارا حزينة كمؤلدة، ذاكرة البطل فالذكريًّت تدكر في الذىن كما تدكر الرحى، كتنتج في
كعليو إف ىذه الذكريًّت تقف حائلبن بينو كبتُ سعادتو، فذاكرة البطل مرتبطة بدرض قوم لا لؽكن 

                          
1https : //www.almaany.com,15/4/2023,1 :38 
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الشفاء منو كىو الداضي ا﵀تل من حرب كدمار، بالإضافة إلى الشوؽ القاتل للوطن، كسط ىذه 
'' التي براكؿ إخراجو من رحى ىذه الذكريًّت أمل كاحد ينبعث لينتَ ىذه القتامة كىو ''أكزليم

 الذاكرة، لذا فنرل ىناؾ علبقة تأثتَ كتأثر بتُ العنواف كالدتن الركائي.
 ثانيا: الدستوى التصويري وحركية الزّمكاف في الرواية:

 تقطيع النص إلى حلقات: -1
 عند تصفحنا الركاية كجدنا أنها تقوـ على سبع حلقات، تتمثل فيما يلي:

 :الحلقة الأولى -
ىاقد كقعت في كمتُ الذاكرة/.../ ربدا عندما تعب عما «تتمثل في الفصل الأكؿ، حيث يبدأ من 

تبدأ ىذه الحلقة بتذكر الوطن كما فعل بو الاحتلبؿ من تفرقة كدمار  1»لغوؿ في رأسك تنسى بؤسك
حدث كظلبـ كشوؽ الشخصية ''غريب'' لو، فوطنو لا يغيب لحظة عن ذاكرتو كفي مقابل الوطن يت

عن زكجتو الدخلصة ''أكزليم'' كيتكلم عن حبها لو كمساندتها كلزاكلاتها الدستمرة في إخراجو من كمتُ 
 الذاكرة.

 الحلقة الثانية: -
كاف حلمنا يراكدني/.../ كاف ثغره ينادم على أـ فارقتو يود «تتمثل في الفصل الثاني، كالذم يبدأ من 

الحلقة ىو غريب عن حياتو في فلسطتُ كما فعلت بو ففي ىذه  2»لو يذىب إليها أك تأتي إليو
غياىب السجوف، بعدما كاف صحفيا يتمتٌ الحرية لوطنو فكاف لغاىد بقلمو، لكن أكقعتو خيانة 
الصديق في أيًّدم العدك، ككيف تم رميو في مكاف لرهوؿ، كإجباره على مغادرة بلبده مع الإخوة بعد 

 صراعهم الدميت مع البحر.

                          
 .37-11، ص2016، 1فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة، دار برم للنشر كالتوزيع، ط 1
 .57 -38الدصدر نفسو، ص  2
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 الثة: الحلقة الث -
في الدستشفى أكؿ لقاء لي بك/.../ كم خشيت أف تضجر متٍ «كتتمثل في الفصل الثالث، يبدأ من 

في ىذا الفصل يتحدث فيو ''غريب'' عن أكؿ لقاء لو بػ''أكزليم''  1» كتهجرني كتتًكتٍ لدصتَ لرهوؿ.
تزكجها كفتحوا مكتبة التي كانت طبيبتو التي تعالجو، ثم كقع في حبها فأعادت لو الحياة من جديد، ف

كالدىا في اسطنبوؿ الذم كانت بالنسبة لذا حيلم كلقائها بأخيها ''مراد'' الذم لم يعتبه غريبنا، كتتطور 
الأحداث إلى أف تتدىور حالتو الصحية كالنفسية، لكن لم تهجره ''أكزليم'' كما كاف يظن بل كقفت 

 إلى جانبو.
 الحلقة الرابعة:  -

؛ في ىذا 2»كاف حبي جراح/.../ لا يكفي يًّ غريب«ابع، كالذم يبدأ من تتمثل في الفصل الر 
الفصل يشعر ''غريب'' بالذنب بسبب الذاكرة التي جعلت منو شخصا قاسيِّا متقلب الدزاج؛ لشا 
باعدت بينو كبتُ ''أكزليم'' كمعاملتها بقسوة، كإصابتو بأزمة قلبية فتماثل للشفاء بسبب رعاية 

 ''أكزليم''.
 قة الخامسة:الحل -

كىا أنذا كسالف عهدم/.../ كبستد للشجن كترتد «تتمثل في الفصل الخامس، كالذم يبدأ من 
، في ىذا الفصل يتحدث ''غريب'' عن كقوعو لرددا في كمتُ الذاكرة، كازديًّد شوقو أكثر 3»بالحزف

م'' لكي لؼرج فأكثر لفلسطتُ؛ فأصبح القلم سلبحو الوحيد ليعب عن ىذا الشوؽ، فتساعده ''أكزلي
 قليلبن من ىذا الوضع بنزىة كعشاءو فاخرو لكن لم لغدم ىذا نفعنا.

                          
 .76 -58، ص فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة1
 .76 -58، ص الدصدر نفسو2
 .111 - 86الدصدر نفسو ، ص  3
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 الحلقة السادسة: -
، في 1»أيتها القريبة البعيدة/.../ خوفنا عليك، كحبالك«تتمثل في الفصل السادس كالذم يبدأ من 

 ىذا الفصل يتحدث ''غريب'' عن مرارة الغربة، كتذكر أمو كأيًّـ الحرب الغادرة.
 الحلقة السابعة: -

حالك لا تعجبتٍ يًّغريب/.../ أزمع الرحيل من «تتمثل في الفصل السابع كالأختَ، كالذم يبدأ من 
تدكر أحداث ىذا الفصل في خوؼ ''أكزليم'' على ''غريب''  2»نافذة حبي الدمتلئة بالضياء للعالم كلو

 الذاكرة بالسفر كعلبجو في  من كجع الذكريًّت، فحالو ازدادت سوءن كعزمها على إخراجو من كمتُ
 كندا، كرؤية ''غريب'' كوابيس لسيفة بسبب الذاكرة التي براكؿ طحن آخر ما لديو من صب.

 تقطيع الرواية إلى متتاليات. -2
 تتوزع الركاية على متتاليات كىي كالآتي:

 برتوم على متتاليتتُ. الحلقة الأولى: -
 الدتوالية الأولى:

متتالية خبية مهدت  3» كمتُ الذاكرة /.../ لم يرحل الاحتلبؿ في فكرمىا قد كقعت في«تبدأ من 
للحكاية فيها تبدأ الركاية بتذكر شخصية البطل ''غريب'' كطنو فلسطتُ كصبه الطويل في البعد عنو، 
فنجد في ىذه الدتوالية استدعاء للزمن الداضي كتوظيفو في الحاضر لشا يسمى استًجاع، فالبطل كىو في 

بة يستًجع ذكريًّت مؤلدة عن كطنو كما حدث فيو من حرب كدمار حيث بذلى ذلك في الركاية الغر 

                          
 .136 -112، فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة1
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أجوب شوارع ذاكرتي «، كفي موضع آخر يقوؿ: 1»ىا قد كقعت في كمتُ الذاكرة«من خلبؿ قولو: 
لألرد ذكراؾ على خارطتي كأنت البعيدة الدناؿ...أعب إليك بالذاكرة لأزكر قلبك الباكي على أطلبؿ 

 2»لمجد...مازالت ذكراؾ شمعة متقدة في رأسي، لم يطفئها رشح عيوني كلا عتَات التاريخ الدتتاليةا
فالوطن يسكن في كل جزء من ذاكرة ''غريب'' إذ أصبح بالنسبة إليو لذيبا مشتعلبن في رأسو لا 

مر في لم ترحلٍ الحرب عن لسيليتي، كما تزاؿ تطحن بصرىا الدستع«ينطفئ، كفي موضع آخر يقوؿ: 
فغريب لا يزاؿ متأثرا بويلبت الحرب، كبالتالي فهو ساكنه في  3»مضجعي لم يرحل الاحتلبؿ في فكرم

 معاناة الداضي كالسبب في ذلك بطش الاحتلبؿ كجبكتو.
 الدتوالية الثانية:

 تأتي أكزليم بفنجاف قهوة ساخنة للذكرل الدتقدة/.../ ربدا عندما تعب عما لغوؿ في رأسك«تبدأ من 
متتالية سردية تشهد دخوؿ شخصية ''أكزليم'' فيها يذكر بطل الركاية زكجتو ''أكزليم''، 4»تنسى بؤسك

التي كانت تسانده في عزلتو كبراكؿ التخفيف عنو، رغم الذاكرة التي لم تدع حبهما يكتمل، كلصد في 
الذم لؼصص  «لدغلقة ىذه الدتتالية علبقة ''غريب'' بالدكاف، كىو الدكتب الذم يعتب من الأماكن ا

لكبار الدوظفتُ في الدؤسسة مراعاة لدوقعهم الوظيفي أك الذين تتطلب أعمالذم نوعا من الخصوصية 
كمن خلبلو يتم التواصل مع الشخصيات الدهمة  5»كالسرية، كغالبا ما يكوف ىذا الدكتب مغلقا

لحزين الذم يشرب فيو قهوتو، كتيستَ الدصالح الخاصة بالدؤسسة. لكن بالنسبة ''لغريب'' يعد ككره ا
تأتي أكزليم «كيتذكر فيو كطنو كلػمل الأكراؽ كالقلم الذم يعب بواسطتهم عن شوقو كألدو في قولو: 

                          
 .11، ص فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة1
 .18الدصدر نفسو، ص 2
 .25الدصدر نفسو، ص  3
 .37، ص الدصدر نفسو4
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يًّ غريب «بفنجاف قهوة ساخنة للذكرل الدتقدة تضعها فوؽ الدكتب الدشجب ثم تنصرؼ قائلة: 
 .1»اشرب قهوتك قبل أف تبد كجهز نفسك للفطور

كانت أكزليم زكجتي تعلم جيدا أنو من الصعب عليها اقتحاـ خلوتي كأنا «ر يقوؿ: كفي موضع آخ 
فذاكرتو لا تتوقف عن «كما لا بزلو ىذه الدتوالية من استًجاعات   2»رابظ خلف الدكتب الحزين

الدكراف خلف التًاب كباتت من الصعب زيًّرة قبىا كأنا في غربة تفتك متٍ آخر ذرة للصب الذم 
فالشخصية  3»عل الحظ لؼطأ فأعود إلى فلسطتُ لأزكر ذكراىا كأنتظر النصر ىناؾبذلدت بو ل

 ''غريب'' يتذكر أمو كلػن لذا كلا يستطيع زيًّرة قبىا بسبب الغربة. 
يعتٍ فلسن )بالإلصليزية( كىي  «كما لصد في ىذه الدتوالية تعلق ''غريب'' بوطنو فلسطتُ كىذا الاسم 

اليونانيتُ على الفلسطينيتُ الذين سيطركا على ىذه الأرض/.../ كقد كلمة في الكتاب التي أطلقها 
، كىي الآف دكلة عربية برتلها إسرائيل 4»تم استخدامو بشكل رسمي بعد انتهاء حكم الدكلة العثمانية

 كلا يزاؿ شعبها يقاكـ أملب في برريرىا من يد العدك الغاشم كالظالم الدعتدم.
﵀تل الحبيب الذم لػتًؽ الشخصية ''غريب'' شوقا للعودة إليو، كلا لكن في الركاية يعتب الوطن ا

–كانت أكزليم تغار من حديثي عن فلسطتُ كحبي لذا كتظن «يغيب لحظة عن ذاكرتو في قولو: 
كتنتهي ىذه الدتوالية بدشهد حوارم، كالذم  5»أنتٍ تركت فيها حبيبة غتَىا لأعود لذا -لصغر حدسها

كالأحداث في الركاية؛ فالركائية تكسر رتابة السرد حتى تولعنا بتوقف كالذم يعمل على إبطاء السرد 
كىو لؼصص فيها للؤحداث الدهمة، كفي الدشهد يتطابق زمن القصة كزمن الحكاية، بحيث «حركتو 

                          
 .25، ص فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة1
 .25الدصدر نفسو، ص  2
 .28الدصدر نفسو، ص  3
 https//mawdooy.comلداذا سميت فلسطتُ بهذا الاسم )موضوع(  4
 .29فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة، ص  5
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تعود أكزليم «في قولو:  1»توافق مساحة النص سرعة الحدث، فتتساكل سرعة القراءة كسرعة الحكاية
أنظر إليها نظرة استياء لأقوؿ: لداذا قدمت يًّ حبيبتي كأنت تعلمتُ أني مولع بالجلوس في خلوة إلى 

؟  ذاكرتي في مثل ىذا اليوـ
 آه يًّ غريب، أتيت لأتذكر معك...-

كبذلس أمامي مطأطأة رأسها كقطعة تداعبك لتحسها... ككنت قطان مثلها أريد أف برس بي لكن 
 ت شرسنا كأنانيِّا معها، لأرد عليها:ليس مثلها كن

 آكه أكزليم، إني يًّئس إلا منك-
 فتجيب كقد ساقت قبلة احتًاـ على مرآة جبيتٍ كألظا تستعد للحوار معي-
لا تقل ىذا يًّ غريب فالذاكرة جزء من كياف الانساف لا لؽكن أف يتخلى ببساطة عن ذكريًّتو؛ عن -

 ...آلامو؛ عن كل ما لو صلة بوطنو كعائلتو
كما أف الذاكرة فسحة الانساف فبقدر ما تتيح لو فرصة للسفر لضو الحرية الذاتية  تصبح لو سجنا -

 أبديًّن فيو يتناطح الختَ كالشر؛ الأحلبـ كالأكىاـ، الحب كالكره، الحرب كالسلم...
 لكن الذكرل تقتلتٍ.-
ت الدؤلدة ىي التي ىوف عليك يًّ غريب؛ فما أصابك لم يكن ليخطئك؛ كحاكؿ أف تنسى الذكريًّ-

تفتح الرغبة في النسياف؛ كإلا كيف يطلب الدرء نسياف اللحظات الجميلة كما أف السعادة ىي الصحة 
الجيدة مع الذاكرة الضعيفة. لذلك سمي الإنساف إنسانا لكثرة نسيانو، ككما سمي القلب قلبنا لكثرة 

 تقلبو.
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ثابت لا يتحرؾ، كلن تغويو الدنيا كلن تغريو  لكتٍ لست إنسانا كي أنسى يًّ أكزليم...كما أف قلبي-
الدادة كذاكرتي ليست ضعيفة إنها أقول متٌ فهي التي تقلق مضجعي؛ كتلهب كحدتي، كبررؾ سكوني،  

 كما أني لست بصحة جيدة فالدرض زاد من ضعفي كقوتها...
 أنت إنساف رائع يًّ غريب؛ كحساس أيضا...-
 كاللهب.أنا ذاكرة الوطن؛ ذاكرة حبلي بالنار -

ليتتٍ أستطيع قتلها لكن لا نستطيع قتل الذاكرة مالم ندس على أكجاعنا كنتهيأ بعدىا للنسياف ليولد 
 الأمل بتُ فكي اليأس.

إنك إنساف صادؽ يًّ غريب؛ فالإنساف الصادؽ ىو الذم يعيش للذاكرة بكل تفاصيلها العبثية؛ -
 مرؾ دكف كجع.إنك لا برسن أف تكوف كاذبا ناجحا لتعيش ما تبقى من ع

 الذاكرة أمر سرم ككلما كتبت أكجاعي على الأكراؽ أحسن أني فضحت ذاكرتي...
إنك حقا تفضح الذاكرة بوحا كجرحنا؛ فتجعل للقلم شهوة كسطوة للتعرؼ على أسرارؾ تلميحنا في -

 القصيد؛ كبذرلػنا في البوح.
حييت، صدقيتٍ أكد أف أرتاح من  إني أكتب رغبة متٍ في الشفاء منها كأعلم أني لن أشفى منها ما-

 جعجعتها؛ لذلك أنا أحلم... كأحب...كأحاكؿ الكذب على نفسي فلب أجد إليها سبيلبن.
كتلك  طلقة الحرب دمرت كل شيء بصيل للذكرل؛ ىل لغلس الدرء في خلوتو ليبكي كلما تذكر 

 الحرب؟ كيف؟ كيف؟لحظات حياتو العصيبة؟ كماذا أفعل أنا الضرير كي أحتمي من ذاكرة اللهب ك 
 إنك لن تشفى من الذاكرة ما لم تتماثل للعلبج؛ كتأخذ دكاءؾ في كقتو دكف قلق أك انزعاج.

فدعك من الواقع كالداضي كتعالى لنحلم كلضلق بأحلبمنا بعيدا؛ أنظر ...أنظر يًّ غريب أصابعي برمل 
 بصماتك...

 كعركقي يسرم بها دمك
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 كصدرم لؽتلئ بأنفاسك
 كقلبي عامر بحبك
 1»نبضي ىو نبضك

فهذا الدشهد عمل على إبطاء السرد حيث عمدت الركائية إلى إيراد الحوار الدطوؿ بتُ ''غريب'' 
كزكجتو ''أكزليم''، فقد ذكرت فيها أدؽ التفاصيل، من مساندة ''أكزليم'' لزكجها كلزاكلة إقناعو 

التي ذكرتها في ىذا الدشهد بالنسياف، كإكماؿ حبهم، فقد أرادت الركائية من خلبؿ ىذه التفاصيل 
 الحوارم أف بذعل زمن القصة يتطابق مع زمن الحكاية لشا يقلل من حركية الزمن.

 برتوم ىذه الحلقة على ثلبث متتاليات. الحلقة الثانية: -
 الدتوالية الأولى:

 متتالية خبية مهدت 2»كاف حلمنا يراكدني كأكد لو يتحقق/.../ فقد كتب لي عمر آخر«تبدأ من 
للحكاية، فيها لصد الشخصية الرئيسية ''غريب''، لػكي عن حياتو في فلسطتُ حيث كاف صحفيا 
ا'' لػمل أحلبـ بلبده في جريدة أحرار غزة لكن خيانة صديقو، جعلتو يدخل السجن،  يدعى ''لراىدن

ية كفي ىذه الدتوالليبقى فيو سنوات من العذاب، ككيف توفي جراء التعذيب، حسب تقرير الطبيب، 
نرل علبقة ''غريب'' بالجريدة كىيمطبوعة تهتم بالأخبار السياسية كالاجتماعية كالثقافية  تصدرىا ىيئة 
حكومية أك لرموعة من الأشخاص كما لؽكن أف لؽتلكها شخصا كاحدا كلذا أسلوبها الخاص في 

بالنسبة لو الكتابة كنقل الدعلومة، كمن خلبلذا يتم عرض الدقالات كبرليلها، لكن لراىد كانت 
السلبح الذم يدافع فيو عن بلبده باسمو الثاني ''غريب''، لكن تركت فيو كجع خيانة الصديق 

 ''يًّسر'' الذم كاف صحفي اشتًتو الدخابرات السرية ليدلذم عليو، كيفك لغز ''غريب''.
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حل كلصد الركائية استعملت تقنية الحذؼ حتى تسرع السرد من خلبؿ إسقاطها أحداث كإغفاؿ مرا 
فهي لم تذكر ما حدث في ىذه  1»مرت أربع سنوات كأنا خلف قضباف العدك«زمنية في قولذا: 

السنوات الأربع حتى يسرع من كتتَة السرد، كىذه الدتوالية تذكر فيها الركائية انتقاؿ الشخصية 
كىو مكاف مغلق إجبارم «''لراىد'' من مكاف عملو الذم يدافع فيو عن كطنو الأـ إلى السجن 

يتكوف من مكاف لزدد الدساحة كيتصف بالضيق، كىو فضاء طارئ كمفارؽ للمعتاد/.../ كىو مكاف 
، كما  2»إقامة كثبات للقيد كالحبس كالإكراه، يبعد الدرء عن العالم الخارجي كيعزلو عنو بل يقيد حريتو

رت أربع م«كفي موضع آخر يقوؿ:  3»فغياىب السجوف دمرت حياتي«بذلى ذلك في الركاية قولو: 
، فمجاىد بقي فتًة طويلة 4»سنوات كأنا خلف قضباف العدك، كلم يعثركا على أيةٌ كثيقة تثبت ىويتي

في السجن، كعذب بشتى الطرؽ، حتى يعتًؼ كيبيع بلبده لكنو لم يستسلم حتى ظنوا أنو توفي، لشا 
ب شرس بالكهرباء، كأصبت بصدمة قلبية جراء تعذي«ترؾ تأثتَ السجن على حالتو النفسية في قولو: 

 كدخلت في غيبوبة مفتوحة..
 5»حسب تقرير الطبيب الشرعي -جراء التعذيب-كنت قد توفيت
 الدتوالية الثانية:

متتالية سردية حوارية  6»فقد أخرجت من السجن ميتنا في شكل سرم /.../ عتُ الله لا تناـ«من 
امة سالعت في لصاتو لأنهم اعتبكه جثة  برمل تبيرنا فيها يتحدث ''غريب'' عن ميلبده الجديد، فالقم
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كريهة لم تعد تصلح لشيء فرموه كذلك بعد التقرير الطبي، لكن بفضل  الله كإخوة مركا بالطريق 
اذىب إلى بتَكت كىناؾ «أنقذكه من الدوت؛ كطلبوا منو مغادرة البلبد حتى لا يقتلوىم بصيعنا في قولو: 

 1»حد قواربهمإخوة لنا سيسهلوا ذىابك إلى تركيا في أ
 الدتوالية الثالثة: 

متوالية سردية، فيها  2»كأصبحت غريبا في بلبد الله/.../ يود لو يذىب إليها أك تأتي إليو«تبدأ من 
ينتقل ''غريب'' من الدكاف الذم ضحى بحياتو من أجلو، إلى مكاف لرهوؿ عب رحلة الدوت مع إخوة 

أين توقفت، نعم، فلم تكن « الركاية في قولو: لو في فلسطتُ، حيث بذلى ذلك في مواضع عديدةفي
لشا يعتٍ أف ''غريب'' كاف لربا على الرحيل كترؾ  3»ىجرتي من غزة كتركها للعدك أمرا سهلب علي

 كطنو للعدك.
كانت كجهتنا الأكلى بتَكت، فقد مرت رحلتنا بسلبـ، كاف القارب الصغتَ «كفي موضع آخر يقوؿ: 
عاصمة لبناف ككبل «تَكت كانت أكؿ مكاف انتقل لو في رحلتو كىي فب 4»يشيء بأحزاننا كبؤسنا

مدنو، كأىم موانئو البحرية كالجوية، كىي الدركز التجارم كالثقافي الرئيسي للبلبد، كأكب ميناء عربي 
، كتعتب الدكاف الآمن للآجئتُ، فهي من إحدل الدكؿ 5»على ساحل البحر الأبيض الدتوسط

 سطينية.الدساندة للقضية الفل
يعد مكانا للتنقل، كيعد من أىم الطرؽ «بالإضافة إلى البحر الذم بالنسبة لذم امتحاف لرازفة كىو 

الدائية الدفتوحة، يتميز البحركطريق بخطورتو الشديدة لاسيما أثناء عواصفو كأنواعو كىيجانو، كالداخل 
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كانت «نو للعثور على الحياة في قولو: كفي الركاية يعتب طريق الدوت يعبك  1» فيو كالداخل في المجهوؿ.
لصاتنا معجزة ككم فقدنا من أركاح.. كما أرادني طريح الحزف رؤية الصغار يغرقوف في جوؼ البحر 
كليس لنا من حيلة فأمهاتهم لم يكن لغدف لرابهة البحر للنجاة بأنفسهم فما بالك بإنقاذ الصغار...  

... كالبحر يتلقف فلذات   .2»أكبادىنكانت دموعهم تقاكـ
 برتوم على ثلبث متتاليات. الحلقة الثالثة: -

 الدتتالية الأولى:
 3»في الدستشفى أكؿ لقاء لي بك/.../ بداية مشركع العمر«تبدأ من 

متتالية سردية: فيها يسرد ''غريب'' لأكزليم'' أكؿ لقاء لو بها في مستشفى ميلبس كالوقوع في حبها،  
 ''ناصر''، الذم ترؾ كجعنا آخر للفراؽ في قلبو. كما حكى لذا عن صديقو الفلسطيتٍ

حيث يتخذ الدستشفى في «فنجد استمرار في حركية الدكاف، فالدستشفى يعتب من الأمكنة الدغلقة 
الطبية يقدـ من  الواقع شكل مكاف للعلبج كىو عبارة عن بناية لذا طوابق فيها عديد التخصصات

سبة لغريب كاف مكاف حزف كفرح في نفس الوقت، فالفرح خلبلذا الأطباء العلبج للمرض. لكن بالن
 . 4»في الدستشفى أكؿ لقاء لي بك«يكمن عندما التقى فيو بأكزليم بقولو: 

كفي التاسعة صباحا دخلت غرفة ناصر لأجد «أما الحزف يكمن في فراؽ صديقو ''ناصر'' في قولو: 
جده فارؽ الحياة فقد انفجر فمو دماءنا بصعنا من الأطباء كالدمرضتُ حولو...ماذا حدث أسرعت...لأ
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ملئت السرير كغطتو... بكيتو للحظات ثم تواريت خلف صمت مهيب كأنا أراىم ينظفوف الدماء 
 1»كلغهزكنو ليغسلوه ثم يقوموا بدفنو

نعم يًّ أخي فقد فارقت أسرتي كلم أبذاكز التسع «كذلك لصد للزمن في حركية دائمة في قولذا: 
لم تتحدث عن ما حدث في التسع سنوات، فقد قفزت سنوات من حياة  فالركائية 2»سنوات

 الشخصية ''أكزليم'' كىذا ما يسمى الحذؼ.
كنت قد مكثت ليلة كاحدة، بالدستشفى كانت كافية لأرتاح «كما لصد تقنية التلخيص، في قولو: 

 ة.فغريب لخص فتًة مكونة كلم يذكر بتفصيل ما حدث في تلك الليل 3»رغم أكجاع قلبي
كفي التاسعة صباحا دخلت غرفة ناصر لأجد بصعنا من الأطباء، كالدمرضتُ «كما لصد أيضا قولو: 

كدامت فتًة تعارفنا شهرين كاملتُ، كىي الددة التي حددتها السلطات التًكية «كفي قولو أيضا: 4»حولو
ا فلم لؼب عن ، فهو لخص ىذه الفتًة كىي فتًة التعارؼ بينهم5.»للبقاء كمن ثم مغادرة أراضيها

 .الحوادث التي حدثت فيها
 الدتوالية الثانية:

قلت لي: ىل تقبل بي كطنا لي؟... الحمد ﵁... الحمد ﵁ فالزكجة الصالحة ختَ ما اكتنز «تبدأ من 
، في ىذه الدتوالية يتحدث فيو ''غريب'' عن زكاجو من ''أكزليم'' الزكجة الصالحة، كفتح 6»الرجل
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انت بالنسبة لذا حلم، بدساعدة أخيها ''مراد'' الذم استقبل ''غريب'' بكل رحابة مكتبة أبيها التي ك
 صدر، كإعجابو بددينة اسطنبوؿ.

لأقوؿ لك: ىل نستيقظ للحب يومنا «كما لصد في ىذه الدتوالية، استشراقنا لضو الدستقبل في قولذا: 
 ما؟

صية ''أكزليم'' تتمتٌ كتتنبأ ؛ فالشخ 1»كىل تنتهي حرب الوطن كرحى الذاكرة لأعيش عمرم لك؟
بأشياء لم بردث بعد كتتوقع حدكثها، كلصد أيضا مكانا آخر يدعو للنسياف كفتح صفحة جديدة 
لغريب كىو الدكتبة كىي من بتُ الذياكل الثقافية إذ أنها برتوم بداخلها عديد الكتب كيكوف على 

ة طلبا للمعلومة كرغبة في الدطالعة رفوفها لستلف التخصصات يلجئ إليها طلبب العلم كرجاؿ الثقاف
 كمن ىنا فقد كجد فيها ''غريب'' ملبذا لػتوم بو من كحدتو كفضاء لدمارسة ىوايتو في الكتابة.

لكن بالنسبة لغريب كل مكاف لسد فراغو كنشر كل ما بداخلو، كبرقيق لأمنية ''أكزليم'' في قولذا: 
خشى ضياعها إنها حلم كالدم الذم كاف عاشقا لدم مكتبة كبتَة في اسطنبوؿ، ىي لوالدم، ككم أ«

، كما نرل في ىذه الدتوالية حركية في الدكاف كىو انتقاؿ الشخصيات 2»للقراءة ككاف كاتبا في التاريخ
، 3»إلى أف حدث كإذ انتقلنا نهائيا إليها بعد فتحها لعيادة ىناؾ«من ميلبس إلى اسطنبوؿ في قولذا: 

ككل ما بسنيتو برقق لي، فصرت «دينة كسعيد بالتواجد فيها، في قولو: فنجد ''غريب'' مستمتع بهذه الد
مستمتعنا باسطنبوؿ كبكل ما فيها ككنا نذىب للنزىة حتى عرفت أبرز أماكنها الدبهرة كزرت 

 .4»مساجدىا الفاخرة كبستعت بدناظرىا الخلببة
 

                          
 .65، صفتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة1
 .66الدصدر نفسو، ص  2
 .68، ص  الدصدر نفسو3
 .69ص الدصدر نفسو  4



 فصم انثاني: حركية انزمكان في انروايةان

67 
 

 الدتوالية الثالثة:
متتالية سردية كفيها لػكي لنا  1»كتٍ لدصتَ لرهوؿكاف التعب لغعلتٍ أناـ باكرا/.../كتتً «تبدأ من  

''غريب'' عن تدىور حالتو النفسية كقسوتو على ''أكزليم'' التي كانت لا تتعب من مساندتو، فنجد 
، كفي موضع آخر 2»كأصبحت مع الوقت عصبيا كمزاجيا«الزمن لا يتوقف عن حركيتو في قولو: 

 3»قعت طريح الفراش لا أقول على الحراؾكمع الوقت ازدادت حالتي سوءنا فو «يقوؿ: 
 : برتوم ىذه الحلقة على متتاليتتُ.الحلقة الرابعة -

 الدتوالية الأولى:
، في ىذه الدتتالية يتحدث فيو عن 4»كاف حبي جراح/.../ متأصلة عب التاريخ للؤماكن«تبدأ من  

 ايتها ككجودىا.الأزمة القلبية التي تعرض لذا في غياب أكزليم؛ كبساثلو للشفاء برع
مكثت أسبوعتُ فقط في الدستشفى ثم «كما نرل في ىذه الدتتالية أيضا اختزاؿ الأحداث، في قولو: 

فالركائية لم تتكلم عن ما حدث في ىذين الأسبوعتُ، حتى تسرع من  5»عدت أدراجي إلى البيت
 كتتَة السرد.

لدكاف الذم لػمل صفة الألفة كانبعاث ا«كما لصد البيت كالذم يعتب من أماكن الإقامة الدغلقة فهو 
، كىو يعتب بالنسبة لغريب مكاف 6»الدؼء العاطفي، كيسعى لإبراز الحماية كالطمأنينة في فضائو

 دؼء كحناف؛ أكاه في غربتو.
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 الدتوالية الثانية:
/.../ لا يكفي يًّ غريب«تبدأ من  متتالية سردية، يتحدث فيها   1»تأتي أكزليم إلى غرفة النوـ

 غريب'' عن شوقو لفلسطتُ؛  كالحوار الذم دار بينو كبتُ ''أكزليم'' حوؿ الحب.''
 برتوم على ست متتاليات. الحلقة الخامسة: -

 الدتوالية الأولى:
، في ىذه الدتتالية يتكلم 2»كىا أنذا كسالف عهدم/.../ من يعيدني إليك يًّ أيتها الأرض؟«تبدأ من 

، فنجد أيضا لرموعة من الدفارقات الزمنية كالاستباؽ في قولو: ''غريب'' عن كطنو متأملب العودة لو
، 3»ىل أعيش ما تبقى من عمرم متفائلب بلقياؾ كلو مرة أمرغ كجهي في ثراؾ الذم صار غريبا عتٍ«

 فغريب يطمع بالعودة إلى فلسطتُ كلدس ترابها.
منو الصباح على أرض  كنت شابان يًّفعنا لػلم بالحب يتفتق«بالإضافة إلى استذكارات في قولو: 

، فغريب يعود بالزمن للوراء 4»أنهكها التعب كىي تركم تفاصيل بؤسها للعالم كلا لػرؾ ساكنا لنصرتها
 للوراء ليتذكر شبابو في فلسطتُ.
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 الدتوالية الثانية:
؛ متتالية حوارية، حيث يتحدث 1»نامت ''أكزليم'' /.../ تناكؿ فطورؾ قبل أف يبد«تبدأ من 

الحرب كحواره الطويل مع ''أكزليم''. كما لصد في ىذه الدتتالية تبطئة للسرد من خلبؿ ''غريب'' عن 
الدشهد الحوارم الذم دار بتُ ''غريب'' ك''أكزليم'' في قولو: تقوـ مسرعة، العاشرة ما كل ىذا النوـ يًّ 

 عزيزتي؟ 
 سهرت البارحة كتعبت كثتَا في العمل...

 مك البارحة أني أريد الذىاب في نزىة ككم أبستٌ أف تأتي معي....اليوـ يوـ عطلة بالنسبة لي كلم أعل
 كلدا لا أغتَ الجوٌ برفقة أركع حبيبة...

 فرحت كثتَا لاستجابتي لطلبها كمضت بذهز الفطور...
:  قلت لذا كىي تأخذني بالكرسي الدتحرؾ إلى الطاكلة لتناكؿ الفطور سويًِّّ

خطى ذكاتنا لنسعد الآخرين خاصة ا﵀ركمتُ كالمجركحتُ لابد أف تتعلم فن الحياة كأف تعرؼ كيف نت
 كالفقراء الدساكتُ لا لنسد منامهم بظلمنا كافتًائنا كجبكتنا كطغياننا...

 الحياة أف تعرؼ كيف تتواصل مع غتَؾ سواء كاف لزركمنا كلرركحا أكلم يكن -

 كل إنساف كجراحو. -

 أكيد يًّ غريب؛ حتى الوجع يتلوف عنو الدوجوعتُ. -

 الحرب لا يشبو كجع الحب... فوجع -

 ماذا لو يلتقي كجع الحرب ككجع الحب معا. -

 ىذه ىي رحى الذاكرة. -
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 إنك تنظر إلى الجزء الدمتلئ من الكأس لا الجزء الفارغ. -

آه.. أتعبتك معي يًّ أكزليم، حتى في حوارتنا كخلوتنا تباغتنا الذاكرة كتأتي رصاص الحرب مدكيًّ  -
 فينغص لحظات حبنا كسعادتنا.

 ذا قدرنا كقدر الله ما شاء فعل.ى -

 لكنك حضارم يًّ غريب. -

 حقا يًّ طفلتي. -

 كم أحس بالأبوة معك. -

 تعالي إلٌي. -

كجلست كاضعة رأسها في حجرم كاغركرقت عيناىا دمعنا، كيف لي أف أكاسيها كقد كضعت كلبمي  -
 على جراحها دكف قصد.

ائلب: لا تبكي حبيبتي كجعك ثم ىزت رأسها لتنظر إلٌي، فأخذت أمسح عباراتها بلمسة حناف ق -
 كجعي... لا تبكي... لا تبكي.

 ابتسمت لتقوؿ: لا عليك يًّ حبيبي القدر لم لؼطأنا ... الحمد ﵁ على كل حاؿ. -

ثم أخذت يدىا في يدم كقبلتها كقلت: ىيا لنتًؾ الدموع كالآلاـ كالذاكرة كلنمضي إلى يومنا ىذا  -
.  لنتمتع بو سويًّن

ضاني لتكمل رشحها الدلبئكي كقبلتتٍ في جبيتٍ كقالت: ))أحبك كثتَا نهضت مسرعة كاربست في أح -
 يًّ غريب((

 كأنا أحبك أكثر. -

 أحبك بعمق البحر... بنور القمر... بحجم الكوف. -
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 كقفت غتَ بعيدة متٍ لتقوؿ: ))أنت أبصل قدر(( -

كمضت كقد حركت كل الدشاعر في داخلي ففاضت دمعة حب لكلماتها أثلجت فؤادم كأنارت  -
 تي.بصتَ 

 آه على حبك الذم يدفع بي إلى النور كلؼرجتٍ من السواد كمشتقاتو -

 ردت كىي بذهز نفسها: أتكره السواد؟ -

 بل أعشقو... لكن كلوف يوحي بالغموض. -

 أبرب أف تكوف غامضنا. -

 بلى فلب يقرؤني غتَؾ. -

 كماذا بربذين -

،  1»بل أف يبدأحب فيك... لا...لا...لا عليك يًّ غريب أحبك كما أنت ىا تناكؿ فطورؾ ق -
فالركائية استخدمت ىذا الدشهد لتعب عن الحب الذم لغمع ''غريب'' بزكجتو ''أكزليم'' لشا كلٌد تبطئة 

 في سرعة السرد.
 الدتوالية الثالثة:

؛ متتالية سردية فيها لؼرج ''غريب'' مع زكجتو 2»أرأيت أكزليم/.../ كأنت بألف ختَ حبيبتي«تبدأ من 
 اء في احدل الدطاعم الفاخرة.بنزىة كتناكلذم العش
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 الدتوالية الرابعة:

؛ متتالية سردية يتكلم فيها ''غريب'' 1»قد كلد حبنا مدبلجا بالسلبح/.../ كما في فكرم«تبدأ من 
 عن حبو كعشقو الذم لا ينتهي لفلسطتُ.

 الدتوالية الخامسة:
؛ متتالية سردية تشهد 2»ة أخيالثامنة صباحا/.../ ىيا أكزليم شكرا على العشاء يًّ زكج«تبدأ من 

دخوؿ لشثل، يتحدث ''غريب'' في ىذه الدتتالية عن يومو الركتيتٍ كدعوتهم للعشاء من طرؼ ''مراد'' 
لا يًّ حبيبتي قومي بدكنك الدنيا مظلمة كمتى تشرقتُ  «أخو''أكزليم''، كما برز تكرار ترددم في قولو: 

، فهذا الحدث تكرر  3»كما في خيالي الدنتَ بككل صباح أفرح بيومي فلب تدعي ىذا اليوـ يظلم  
 عدة مرات لكن الركاية نقلتو مرة كاحدة من خلبؿ بصلة كل صباح.

 الدتوالية السادسة:
؛ متتالية كصفية ففي ىذه الدتتالية يصف 4»أطارد قلمنا/.../ كبستد للشجن كترتد بالحزف«تبدأ من  

 و من شوؽ كحزف كآماؿ في غربتو.''غريب'' قلمو الذم يعب بو عما لغوؿ في ذاكرت
إننا فقط ننتظر بزكغ فجر ضاحك «كما لصد ىذه الدتتاليات لا بزلو أيضا من استشراقات في قولو:

على حظنا التعيس/.../ كننتظر حلولان تعيد لنا حظوظنا؛ كتبدؿ دموعنا أمطارا تغسل سواد أيًّمنا... 
 ة، تتحسن فيها حظوظهم.، فغريب يتوقع أيًّما سعيد5»ليبدلو بالبياض الناصع
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 الحلقة السادسة: تتوزع ىذه الحلقة على متتاليتتُ: -
، متتالية كصفية كفيها يشبو 1»أيتها القريبة البعيدة/.../ دكف كجبة عشاء«تبدأ من  الدتوالية الأولى:

 ''غريب'' كطنو فلسطتُ بالأـ الحنونة التي كانت برنو عليو، كلا تظهره كقت الحرب خشية فقدانو.
تسألتٍ أكزليم/.../ أيتها القريبة البعيدة، قررت الرحيل إليك، خوفا عليك، «تبدأ من  الدتوالية الثانية:

؛ متتالية سردية فيها يتذكر ''غريب'' كطنو الذم يعيش كيلبت الحرب،كالذم يتمتٌ العودة 2»كحبالك
 لو رغم كل الصعاب، فحتى القهوة صارت دكف طعم في غياب كطنو.

 برتوم ىذه الحلقة على ثلبث متواليات: السابعة:الحلقة  -
 الدتوالية الأولى: 

؛ متتالية 3»حالك لا تعجبتٍ يًّ غريب، فأنا خائفة عليك/.../ كالبداية بعد النهاية الدتًقبة«تبدأ من 
سردية كفيها خوؼ ''أكزليم'' على ''غريب'' من رحى الذاكرة التي لا تتوقف عن الدكراف؛ كتبادلذم 

مرت «لحديث حوؿ الحرب كالظالدتُ، كما لصد في ىذه الدتتالية أيضا قفز زمتٍ في قولو: أطراؼ ا
، فقد بزطت الركائية سرد ىذه الوقائع التي صارت 4»سنوات ثقيلة على قلبي الذم مازاؿ ينزؼ حبا

 في ىذه السنوات.
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 الدتوالية الثانية: 
، متتالية حوارية برمل تعليق 1»البعض حاف كقت الغداء/.../ نغتٍ كلظثل على بعضنا«تبدأ من 

كتساؤؿ، كإعداد ''أكزليم'' أكلة فلسطينية تذكر ''غريب'' بأمو، كعزمها على السفر حتى تساعد 
 ''غريب''؛ عن ىجراف ذاكرتو.

آه يًّ أكزليم تيذكريتٍ بوالدتي كانت تصنع لي كل الأكلبت «كما لصد استذكارنا للزمن الداضي في قولو: 
، فغريب يتذكر أكلبت أمو الشهية في فلسطتُ حينما 2»تضجر حتى مع كاقع يكتم ذكقكالطيبة كلا 

 أعدت لو زكجتو الأكل.
 الدتوالية الثالثة: 

؛ متتالية سردية بزب عن عدـ 3»كأغمض جفتٍ فيك لأنزؼ بك من جديد/.../ للعالم كلو«تبدأ من 
 تُ نتَاف الحب الدلتهب كالشوؽ الأبدم.توقف رحى الذاكرة كرؤية ''غريب'' لكوابيس لسيفة ككقوعو ب

كما نلحظ في ىذه الدتوالية انقطاع للستَكرة الزمنية، بوصف الدرأة الدخيفة التي رآىا ''غريب'' في  
قد باف رأسها... رأس حية سوداء يستعد للمناكرة... بيضاء الجسد لذا أظافر طويلة  «كابوسو بقولو: 

ار؛ ثم تأتي مباغتة من الخلف فأصرخ في داخلي؛ كلا أقدر كأظافر الصقر.. بزتفي حينا كراء الجد
نصفها امرأة كنصفها الآخر نار، يداىا طويلتاف بهما لفح حار ، على النهوض... كلا على الصراخ

، 4»من شواظ، ىاىي تقتًب متٍ، لم أستطع صدىا عتٍ كىي تكشر عن أنيابها الكبتَة تود التهامي
 طاء السرد كتعطيل الزمن.فالركائية لجأت للوصف من أجل إب
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كم ىي رتيبة «بالإضافة إلى كجود استباؽ لأحداث لم بردث بعد كقد يستحيل أف بردث في قولو: 
 ساعات الانتظار...

 كي أعود إلى مرآة جبينك يًّ كطتٍ الذم يناضل بعينتُ مزقهما السهر كالضجر...
 لأركم عطشي من ىوائك كأرتوم من ىواؾ كأركم حزني على أمي...

 . 1»لأطبع حبي من جديد على قلبك الدناضل الصنديد
 ثالثا: البرنامج السردي عند غريداس:

 مراحل البرنامج السردي: -1
 لشا سبق ذكره رأينا أف البنامج السردم لؽر بأربعة أطوار أك مراحل سندرسها من خلبؿ الركاية.    

 التحريك:  - أ
الحالة الدرسلة كذات الفعل، بحيث تعمل الأكلى  أك خطوة في الخطاطة السردية، تستوجب فاعلتُ ذات

على برفيز الثانية من أجل إلصاز البنامج السردم، الذم يقتضي بالأساس البحث عن الدوضوع الدتمثل 
، كالبنامج السردم ىنا برنامج ذاتي تقوـ بو الذات الفاعلة بنفسها كىو ا﵀فز الأساسي )الحرية(في 

البطل ''غريب'' من أجل برقيق الدوضوع كىو الحرية لبلبده كمواجهة العدك  للذات الفاعلة الدتمثلة في
الإسرائيلي؛ الاحتلبؿ كالظلم كالتفرقة بتُ الإخوة الفلسطينيتُ كىذا ما نلمسو في الدلفوظات السردية 

 ىامتو، يود لو يأتي بالنصر لوطنو كالفرساف البواسل فقد كنت صحفيا لػمل تاريخ بلبده على«التالية 
 2»لكنتٍ أتيتو بذاكرة مدمرة
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 الكفاءة: -ب
إف ذات ''غريب'' الفاعلة تتمتع بقدرات كتطمح إلى برقيق غايتها كتتمثل ىذه الكفاءة في امتلبؾ 
بطل الركاية الشجاعة كالرغبة في بردم العدك الإسرائيلي كإيراد الحرية لوطنو فلسطتُ حيث مسقط 

كنت «الركاية، كقد بذسد ذلك في قوؿ الشخصية ''غريب'' رأسو لشا لغعل من الدكاف مكوف مهم في 
أبضل أحلبـ بلبدم في أقلبـ الأحلبـ كأبرد بها كأتلوف بتضحيات  »أحرار غزة«أكتب في جريدة 

إخواني في جبهات القتاؿ لأثبت للعالم كلو أف النٌصر آت بيد الله عز كجل كبصبنا كبذلدنا للعد/.../  
 1»حي ككاف الحب دمي الذم أركم بو لرد بلبدمكاف الحلم صهوتي كالقلم سلب

 ج. الإمذاز: 
ىذه الدرحلة تقتضي على الفاعل ''غريب'' إلصاز الفعل أم الحصوؿ على الدوضوع الدرغوب فيو      

كىو برقيق النٌصر كالحرية، مع أف ذلك لم يكن سهلبن إلٌا أنو حقق إلصازات لصالح كطنو، في قولو: 
في زريبة التاريخ تطارد الرداء الأبضر كفي كل مرة لؼتفي منها/.../ إنها طريقتي في جعلت منهم ثتَانان «

 2» مقاكمة العدك الداكر كالحرب خدعة.
 الجزاء: )التقويم( -د

لصد في ىذه الدرحلة الأختَة للخطاطة السردية، أنو رغم الالصازات التي قامت بها الشخصية      
تغاىا كىو الحرية، إلٌا أنو فشل في ذلك كانفصل عن موضوعو الرئيسية ''غريب'' للوصوؿ إلى مب

بسبب خيانة صديقو ''يًّسر'' الذم باعو للعدك ككشف عن ىويتو، فأجب على مغادرة الوطن كتركو 
فقد باعتٍ يًّسر منذ كشفت لو أكراقي الثبوتية ظنا متٍ أنو «للمغتصبتُ حيث ذكر في الركاية 
حتى أصبح بالنسبة لي أكثر من أخ اشتًل ثقتي بو ليطعنتٍ في سيحفظ الأمانة بعدما تقرب إلٌي 
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، كفي موضع آخر من الركاية يقوؿ: 1»الظهر، بعدما باع كرامتو بثمن بخس لأعداء الدين كالدكلة
أين توقفت، نعم، فلم تكن ىجرتي من غزة كتركها للعدك أمرا سهلب علي/.../ ككذا فراقي لأمي إلظا «

 2»ن نرل إخوتنا يتقاتلوف فيما بينهم كالعدك يتًصدىمىو الذركب فحسب/.../ كلض
 البنامج السردم الثاني يتمثل في: -

 أ.التحريك: 
يبدكا كاضحنا من خلبؿ ركاية )أكزليم كرحى الذاكرة(، أف ىناؾ علبقة انفصاؿ بتُ الذات      

ركو حتى يبحث ''غريب'' كالدوضوع العودة للوطن كلكي يتحقق اتصاؿ بالدوضوع لابد من دكافع بر
عن الدوضوع كلػققو كمن ىذه الدكافع ا﵀ركة، لصد حب الوطن كعشق ترابها بالإضافة إلى الغربة 

 الددمرة كالرغبة في برريره ككذلك الذكريًّت التي لا تغيب لحظة عن بالو.
فكم صبت ككم سأصب لآتيك باكينا على «حيث نلحظ ذلك في الركاية قوؿ الشخصية ''غريب'' 

، كفي موضع آخر من 3»ك أضمو إلى صدرم فأرتاح، كأشم فيو رائحتك فأىدأ... كأستكتُتراب
مضى من عمرم كأنا أنتظر عب العديد من الدواقع غريب كحدم... أمضي في «الركاية يقوؿ: 

ا، كلا يسمع أخبار كطنو 4»متاىات تركيا عمرم الدتوىج ؛ فالشخصية ''غريب'' يعيش في الغربة كحيدن
لم ترحلٍ الحرب من «الدواقع، ىذا ما جعلو يرغب في العودة لأرضو كديًّره، بالإضافة إلى قولو: إلٌا عب 

، فالحرب التي تعيشها فلسطتُ مازالت حية في 5»لسيليتي، كما تزاؿ تطحن بصرىا الدستعر في مضختي
 ذاكرتو، فكاف من الدضحتُ في سبيل حرية بلبده.
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 الكفاءة: - ب
فاعلة لديها الإرادة كالطموح لتحقيق موضوعها كىو العودة كما بسلًك فالشخصية ''غريب'' ال      

الشجاعة كالبسالة باعتباره من المجاىدين الأبطاؿ في فلسطتُ كيتضح ذلك من الركاية في قولو: 
كلأبردل رغبة النار في أرضك... كألتحق بتيار الداء في بحرؾ، لأنظف حياتي من السواد، كأطتَ إلى «

 .1»لأعيش بطلبن في الغربة رغم ىزلؽتي الدتجددة رغم قرار العودة إليك بياضك الناصع،
 الإمذاز:-ج

في ىذه الدرحلة ينبغي على الذات ''غريب'' برقيق الدوضوع كىو العودة للوطن، غتَ أف ذلك لم      
ا يكن سهلبن كقد يكوف مستحيلب فهو يعتب من الوفيات في فلسطتُ، كالعدك الإسرائيلي لؽلك أكراق

فأنا ميت في كطتٍ كلا قب لي ىناؾ ما يثبت موتي، إنها الوثائق السرية «تثبت ذلك في قولو: 
مازاؿ الخطر يطاردني «، بالإضافة إلى الخطر الذم مازاؿ يلبحقو في قولو: 2»للمخابرات الإسرائيلية

 3»فلو علموا أني حيٌ كأعيش في اسطنبوؿ لركضوا إلٌي، الله يستً
 الجزاء:  -د

في ىذه النقطة الأختَة لصد أف الذات الفاعلة ''غريب'' حاكؿ الاتصاؿ بدوضوعو العودة للوطن       
 لكنو يبقى منفصلب عنو فلب سبيل للعودة لشا يشكل ذلك فشلب في البنامج السردم.

 
 
 

                          
 .118، ص فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة 1
 .81الدصدر نفسو، ص 2
 .81الدصدر نفسو، ص 3



 فصم انثاني: حركية انزمكان في انروايةان

81 
 

 البرنامج السردي الثالث: -
 التحريك:  - أ

حتى يتحرر من ذاكرتو، ىو حبو ''لأكزليم'' لصد في ىذه الدرحلة ا﵀فز الأساسي للذات ''غريب''      
فالذاكرة بالنسبة لذم الحاجز الذم يعتًض سعادتهم كينغص عليهم حياتهم، بالإضافة إلى الدرض 
فدكراف الذاكرة الدستمر جعل ''غريب'' يتعرض لأزمات قلبية جراء الأزمات النفسية التي تسببت 

رغبة متٍ في الشفاء منها كأعلم أني لن أشفى منها إني أكتب «فيها، كنستشهد على ذلك من الركاية 
ما حييت، صدقيتٍ أكد أف أرتاح من جعجعتها، لذلك أنا أحلم...كأحب...كأحاكؿ الكذب على 

بسنيت الدوت لتموت رحى الذاكرة «، كفي موضع آخر من الركاية يقوؿ: 1»نفسي فلب أجد إليها سبيلبن 
 2» الذم كاف لػييتٍ كلما غفوت غفوتي الأختَة.التي كرىتتٍ في عيشتي لولا حبي لأكزليم 

 الكفاءة: -ب
في ىذه الدرحلة لصد أف الذات ''غريب'' تتمتع بقدرات ككفاءات براكؿ أف تتحرر من كابوس     

كنت أتعب كثتَا في عملي بالدكتبة «الذاكرة الدميت، كإكماؿ حياتو مع رفيقة دربو ''أكزليم'' في قولو: 
أكزليم بسيارتها لأخذم لأني لا أستطيع قيادة السيارة بعدما نصحتٍ الطبيب  كلا أغادر حتى تأتي

أخاؼ أف أخلو إلى ذاكرتي، كأخاؼ أف أحزف من «بذلك، ككانت تنصحتٍ بالراحة فأقوؿ لذا: 
 ، فغريب يفعل ما بوسعو لكي يتخطى ىذا الداضي الكئيب.3»جديد فالدكتبة ملؤت عليٌ فراغي
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 الامذاز: -ب
ىذه الدرحلة يتوجب على الذات ''غريب'' إلصاز الدوضوع الذم يسعى كيرغب فيو كىو  في      

التحرر من كمتُ الذاكرة، مع أف لزاكلاتو لم تصل إلى نتيجة فليس من السهل نسياف الوطن الأـ كما 
 عاش فيو من طفولة كشباب، بالإضافة إلى أيًّـ الاحتلبؿ الدريرة التي مازالت بذوؿ في ذاكرتو.

 زاء:الج - ت
في ىذه الدرحلة الرابعة كالأختَة لصد أف الذات ''غريب'' بالرغم من كل لزاكلاتو في الذركب من      

تصٌر «الذاكرة إلٌا أنو لم يستطع ذلك كيبقى يعيش  ماضي الخراب كالدمار كيتبتُ ذلك من الركاية قولو: 
 .1»كحلم كأمل رحى الذاكرة على طحن آخر ما لدم من صب

 النموذج العاملي: علاقات -2
إذا كجهنا النظر لأم عمل سردم كملفوظ إبصالي، أنتجتو كحرصت على إبلبغو ذات ساردة،     

فإف ىذا الدلفوظ بدكره لػتوم على لرموعة من الدلفوظات السردية الدتسلسلة لؽكن ضبطها كعلبقات 
 بتُ الفواعل التي تشكلو.

 الدوضوع(: -علاقة الرغبة)الذات -أ
ذه العلبقة بؤرة النموذج العاملي، بل بسثل العنصر الحيوم فيو، لأف ىذه العلبقة تستقر في تعد ى    

( مواقف لعمل القدرة على فعل الفاعل في امتلبؾ الدوضوع الدرغوب Teleogiqueكضع غائي )
 2» ( كما تعذر الوصوؿ إليو.Quêteفيو الذم يصادؼ برقيقو عن طريق التحرم )

ليم كرحى الذاكرة'' لػ ''فتيحة ربضوف''، يتضح لنا أف الذات )الفاعل( ىو كمن خلبؿ ركاية ''أكز 
''غريب''، أما الدوضوع فهو العودة للوطن )فلسطتُ(، كبالعودة للركاية نفك اللبس كالغموض، كىو 
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أنها تركم حكاية لاجئ فلسطيتٍ يعيش رحى الذاكرة بعدما أجب على الابتعاد عن كطنو لوطن آخر 
لتي كجد فيها الفتاة التًكية ''أكزليم''، التي التقى بها كىو على حافة الدوت لتعيده إلى الحياة كىو تركيا ا

فيتزكج بها، لكنو لا يستطيع التحرر من ذاكرة الحرب كالدوت كالخراب، فيبقى طواؿ سنينو آملب العودة 
طنو كرغبتو في العودة لفلسطتُ قادنا ىذا إلى علبقة الذات بالدوضوع، أم علبقة الشاب ''غريب'' بو 

كأبقى حزينا عليك العمر  «إليو رغم أفٌ ىذا الأمر مستحيل، كيعزز ىذا الطرح من الركاية في قولو: 
كلو، ألتقط بصاؿ اللحظات التي عشتها برت ظلك لسنوات تدفيتٍ من برد الدنيا كتبديتٍ من حرٌ 

الرصاص كحيدة دكف بضاية؛ عارية الحرب، ككم كنت لربا على الرحيل يًّ حبيبتي لتًكك في كاجهة 
كما أزاؿ متيمنا «، كفي موضع آخر يقوؿ: 1»من الحناف، باردة من الدفئ؛ خائفة كسط جدراف الغدر

بك إلى النهاية رغم كل البدايًّت الحزينة؛ رغم عناء الطريق ... كرغم إبعادم عنك أعود إليك كلو 
، فمن خلبؿ ىذه الدقاطع 2»م بك؛ يناجيكمنعوني؛ كلو غربوني؛ سيجدكف كل نبض في يناديك؛ يهي

 نلحظ تعلق الشخصية ''غريب'' بوطنو الذم يسكن ذاكراتو كلػلم بالعودة إليو.
 كبهذا يتضح لنا ثنائية الذات الفاعل كالدوضوع كىي علبقة الرغبة.

 مرسل إليو(: -علاقة التواصل )مرسل -ب
نو، كمن خلبؿ الركاية لؽكن اعتبار الغربة كىذه العلبقة تتضمن الباعث على الفعل كمستفيد م     

كالشوؽ للوطن ىو الدافع الأساسي الذم لغعل من ''غريب'' يرغب بالعودة إليو، كالدستفيد من 
مرت أعواـ كثتَة كأنا أقطف كركد الأعياد لأجل عيدؾ؛ «الدوضوع ىو''غريب'' في حد نفسو قولو: 
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بصعتها كلها في دفتً خاص كأسميتو كركد الحبيب  كقد يبست كلها في الأختَ بعدما مللت الانتظار،
 1» كأغلقت ما تبقى من فرحي كي أعود بو إليك لنحتفي سويًٌّ بكل الأفراح.

بحثا عن مرفأ آمن... بحثت في عيونك يًّ حبيبتي عن معب للؤماف ... عن «كفي موضع آخر يقوؿ: 
كل العثرات التي تعتًيتٍ... ككل اطمئناف... عن حناف تاه عتٌٍ كأنا أحاكؿ العودة إليك رافضا  

الثغرات التي ترديتٍ... ككل الحواجز التي تبليتٍ... رافضا بعدم عنك كبقائي في خلوة مرعبة فيك 
 »2كغربة مرىبة بدكنك.

فمن خلبؿ ىذين الدقطعتُ يتضح لنا أف العلبقة بتُ الدرسل كالدرسل إليو علبقة تواصل كانسجاـ دائم 
رين الدرسل إليو''غريب'' كفي مواضع أخرل لصد أف الشوؽ للوطن ىي يتحقق بوجود ىذين العنص

 الدرسل كمن خلبؿ الشكل التالي يتبتُ لنا أف علبقتي الرغبة كالتواصل بينهم تكامل.  
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فحب الوطن كالشوؽ لو )الدرسل( ىي التي تدفع كبررؾ ''الذات'' غريب إلى أف يرغب بالعودة 
لعامل الدستفيد )الدرسل إليو( ىو ''غريب'' نفسو فربدا عودتو للوطن تشفيو للوطن)الدوضوع( فنجد أف ا

 من نتَاف الشوؽ، كبزرجو من رحى الذاكرة التي كانت تنهي حياتو.
 معارض(:  -علاقة الصراع )مساعد  -ج

ترتبط ىذه العلبقة بعلبقة الرغبة فقط، فعاملب الدساعد كالدعارض مرتبطتُ بالفاعل كالدوضوع،     
 الدساعد يساند الذات للوصوؿ إلى موضوعها أما الدعارض فهو الذم يضع في طريقها عراقيل بسنعها.ف

 فنجد العوامل الدساعدة في الركاية تتمثل في:
رحى الذاكرة فذاكرتو لا تتوقف عن الدكراف؛ فذكرل فلسطتُ لا تغيب لحظة عنو، فهو يتذكر شبابو 

ليس في جعبتنا إلٌا ذكريًّت لطفولتنا الجرلػة، كصرخة الحرب «فيها كأيًّـ الحرب الذالكة، في قولو: 
كالحب التي تشردنا في أزقة الذاكرة، فلب نكاد لصد سبيلبن للخلبص منها، للفرار إلى حل الحرب كرماىا 
حتى في الغربة، كحتى لو نسينا ذكريًّت كطن يسرم في دمائنا يأتي خب التلفاز أك الدذيًّع لينغص 

، كما 1» كلن ننسى لأنو الجزء الدمتلئ منا، الجزء الحيٌ النابض في ماضينا كحاضرنا. علينا تناسينا...
لصد عاملبن آخر يعطي أملبن لغريب بأنو سيعود يومان ما لفلسطتُ، كىو القلم الذم يكتب فيو أشواقو 

كاذب   أطارد قلمنا... لم لغف العمر كلو لأجلك....كلأجل أمل«كأحاسيسو بذاه كطنو الأـ في قولو: 
 2»في أف نلتقي يومنا ما... غتَ لزدد الزمن كلا لزدد الدعالم، سوؼ نلتقي؛ ىكذا نبأني قلمي

 العامل الدساعد                                     
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 رحى الذاكرة               القلم                               
ليمدني من ك  الدرات، أختفي في جلبابو ليستقيتٍ إنو قلم أعاكد شراءه لآلاؼ«كفي موضع آخر يقوؿ: 

تفهمو كحنانو... ليبكي مثلما أبكي بقلبي... فوؽ الأكراؽ. ككما توجد عوامل مساعدكف، يوجد  
كذلك ضدىم كىم العوامل التي تعمل على عرقلة جهودىا كتتمثل في: العامل الدعارض الأكؿ كالذم 

' للعدك الإسرائيلي ككشف عنو بعدما كاف يعمل صحفيا يتمثل في الخيانة فقد باعو صديقو ''يًّسر'
فقد باعتٍ ''يًّسر''منذ كشفت لو «لػارب العدك كبقلمو متنكرا باسم آخر كىو ''غريب'' في قولو: 

أكراقي الثبوتية ظننا منو أنو سيحفظ الأمانة بعدما تقرب إلٌى حتى أصبح بالنسبة لي أكثر من أخ 
، فلو عاد إلى 1»ر، بعدما باع كرامتو بثمن بخس لأعداء الدين كالدكلةاشتًل ثقتي بو ليطعنتٍ في الظه

كمازاؿ الخطر يطاردني فلو يعلموا أني حيٌ كأعيش «كطنو ستقبض عليو الشرطة الإسرائيلية في قولو: 
 2» في اسطنبوؿ لركضوا إلٌي، الله يستً.

ؾ أكراؽ تثبت موتو فقد جاء بالإضافة إلى عامل آخر كىو أف ''غريب'' يعتب ميت في فلسطتُ كىنا
 حسب تقرير الطبيب الشرعي... -جراء التعذيب –كنت قد توفيت «في الركاية قولو: 

 كأعمى الله أبصارىم فقد كتب لي عمر آخر...
فقد أخرجت من السجن ميٌتا في شكل سرم ككاف تشخيص الطبيب الذم أتوا بو أف الحالة توفيت 

كانت العودة إلى فلسطتُ أمرا كاردنا لكنو «الركاية يقوؿ:  ، كفي موضع آخر من3» بسكتة قلبية.
مستحيل فأنا ميت في كطتٍ كلا قب لي بل ىناؾ ما يثبت موتي؛ إنها الوثائق السرية للمخابرات 
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، أما العامل الأختَ فهو الدرض الذم أنهك حاؿ ''غريب'' فقد أصيب بأزمات قلبية 1»الإسرائيلية
كعاد الدرض يهدد فرحتي؛ ككثر الدكاء كازداد «، حيث ذكر في الركاية كأصبح سجتُ الكرسي الدتحرؾ
 2» قلقي على الدشركع كعلى أكزليم.

عاد قلبي يضايقتٍ كلم أىتم للؤمر حتى أغمي عليٌ ذات يوـ جنب الدكتب/.../ «كفي موضع آخر: 
كقد بذاكزت كلم أقف إلا كأنا في الدستشفى؛ كقد أخبني الطبيب عندما عدت للحياة بحسن حظي 

، فالدرض يعرقل على ''غريب'' آمالو كجهوده للعودة لفلسطتُ، »3أزمة قلبية قوية كادت تؤدم بحياتي
 كمنو يعرقل على ''غريب'' آمالو كجهوده للعودة لفلسطتُ كمنو يلخص العامل الدعارض فيما يلي:

 العامل الدعارض                                      
 
 

 الخيانة                الأكراؽ التي تثبت               الدرض                    
 موتو في كطنو                                             
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 كفي الأختَ لصمل كل ما سبق في الشكل الآتي:

 علبقة تواصل                                  
 
 

-  
 العودة للوطن                         غريب     الشوؽ للوطن                 -
 حب الوطن -
 الغربة -

 
 
 

 الخيانة -رحى الذاكرة                    غريب                       -

 الأكراؽ التي تثبت موتو  -القلم                                                           -
 الدرض كالعجز  -                                                               

 
 

 علبقة صراع                              
من خلبؿ البنامج السردم الثاني، يظهر لنا أيضا حركية بتُ الزماف كالدكاف كىذا ما يسهم في       

ا لكن ترجع بو بذسيد فعاليات البنامج السردم، فالشخصية ''غريب'' يعيش حاضره غريبنا في تركي

 السرسل

 السداعد السعارض

 السهضهع السرسل إليه

 الذات

علاقة 
الرغبة
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الذاكرة دائما للزمن الداضي حيث كطنو الذم أجب على مغادرتو، لشا جعلو يرغب كيتمتٌ العودة 
 لفلسطتُ، لشا جعل للمكاف كالزماف ألعية كبتَة ىذا في البنامج السردم.

كبعد برليلنا للركاية اتضح أف ىناؾ برامج سردية عديدة أخرل بركم حركة الشخصيات كذلك لتعدد 
 موضوع الركاية، لذا قمنا باستخراج برنامج سردم ثاني )إيراد النصر كالحرية(.

 الدوضوع(: -علاقة الرغبة)الذات -أ
كتتمثل في الذات كىو لراىد )غريب( كىو الصحفيٌ الفلسطيتٌٍ الذم يرغب في الدوضوع كىو      

ع كبرقيقو حيث لصد ذلك النصر كالحرية لوطنو فلسطتُ، فنجد الذات ترغب في الحصوؿ على الدوضو 
أبضل أحلبـ بلبدم في أقلبـ الأحلبـ كأبرد بها  »أحرار غزة«كنت أكتب في جريدة «في الركاية 

كأتلوف بتضحيات إخواني في جبهات القتاؿ لأثبت للعالم كلو أف النصر آت بيد الله عز كجل كبصبنا 
يدعى غريب يقتلهم من كراء  كانوا يطاردكف شخصا«كفي موضع آخر لصد قولو:  1»كبذلدنا للعد

الكلبـ كيرسل سهاـ الكلمات بحذاقة فائقة بزتًؽ غفوتهم كتفجر قلوبهم كتزيد في حراكهم خلف 
 2»السراب كالأكىاـ

جعلت منهم ثتَانا في زربية التاريخ تطارد الرداء الأبضر كفي كل مرة لؼتفي منها...إنها «كيردؼ قائلب:  
، فالحرية كالنصر كانت ىدؼ لراىد )غريب( الذم 3»كالحرب الخادعة طريقتي في مقاكمة العدك الداكر

 ضحى بنفسو كي لػافظ عليو حتى بعد سجنو.
كما جاء في الركاية لم أصرح بشيء؛ كاف السكوف لػيطتٍ كفاىي لزتوـ عليو، فقاموا يعذبتٍ بشتى 

 طرؽ التعذيب.
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ككنت أموت كأحيٌا بتُ أيديهم كلم حتى كرىت كياني، ككرىوا من ملبحقتي بأساليبهم في التعذيب؛ 
أنطق ببنت شفة كما كاف يواسيتٍ في تلك الأيًّـ الحالكة صبم الدتجدد عندما تبصر عيوف بلبدم 

 .1»الحقيقة
 مرسل إليو(: -علاقة التواصل)مرسل  -ب

و فمن خلبؿ الركاية نرل أف الدافع الأساسي الذم لغعل من ''غريب'' يود النصر كالحرية لوطنو ى    
الاحتلبؿ كالظلم كاغتصاب أراضي فلسطتُ من طرؼ الإسرائيليتُ كالفرقة بتُ الإخوة، كالذم يعتب 
العامل الدرسل في الركاية، أما العامل الدرسل إليو فهو فلسطتُ الوطن الحبيب، حيث جاء في الركاية 

 عقر دارؾ... ىذا الأصلع الذم لػمل رأسا لسمورة كلا يبالي لحجم المجازر التي ارتكبها في«
كقد سمن خصره جراء شراىة شرسة للدـ كالأركاح النظيفة؛ كاتسعت عيناه الدامية للتًبص بنا كالتقاط 
عوراتنا كتشرؽ ذركات أفكاره الددبحجة بالريبة كالتشكيك الدائم في رقعة ىي لنا...يأتيها للعب 

 .2»كلكسب الرىاف الدزيف أماـ تاريخ معلن
ككاف شيخا تنبعث الحكمة من كجهو ىناؾ قصص أغرب من « كفي موضع آخر قاؿ أحدىم؛

قصتك؛ كالحمد ﵁ على لصاتك يًّ بتٍ؛ من المجاىدين بأقلبمهم كأركاحهم من اغتصبوا أختو كأمو 
، فنجد 3»كزكجتو على مرأل منو كلم يبع كطنو، بل عاش طالبنا الشهادة؛ مدافعنا عن عرضو كما أرضو

تُ الإخوة جعل من لراىد يريد النصر، حتى تنعم فلسطتُ )مرسل أف الظلم كالاحتلبؿ كالتفريق ب
كما جعلتهم يبقوني قيد التحقيق؛ فرموني داخل «إليو( بالحرية حتى لو كلٌف الأمر حياتو في قولو: 

زنزانة منعزلة ليعاكدكا برقيقاتهم كتعذيبهم الدتعمد لي؛ حتى بدأ الدرض يدالعتٍ؛ كبدأ قلبي يذايقتٍ؛ ككاف 
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، لشا لصد أف ىناؾ تواصل بتُ الدرسل كالدرسل إليو، تكملهما علبقة 1»يٌ كلما بدأك التعذيبيغمى عل
 الرغبة نبتُ ذلك في الشكل التالي:

 
 
 
 
 
 
 
 

 معارض(: –مساعد (علاقة الصراع -ج
برتوم ىذه الركاية على معارضتُ كعوامل أخرل مساعدة، تتمثل العوامل الدساعدة في كتاباتو في 

كنت أكتب في جريدة «كتضحيات إخوتو في جبهات القتاؿ حيث جاء قولو:  »ار غزةأحر »جريدة 
أبضل أحلبـ بلبدم في أقلبـ الأحلبـ كأبرد بها كأتلوف بتضحيات إخوتي في جبهات  »أحرار غزة»

، كذلك لصد عامل 2»القتاؿ لأثبت للعالم كلو أف النصر آت بيد الله عز كجلٌ كبصبنا كبذلدنا للعد
د كىو اسمو الدستعار الذم كاف قناعو الصحفي حتى لا يقبض عليو العدك الإسرائيلي في آخر مساع

اسمي لراىد كلكن سميت نفسي غريب؛ كاف قناعي الصحفي حتى لا يقبض عليو العدك «قولو: 
الإسرائيلي، في قولو: اسمي لراىد كلكن سميت نفسي غريب؛ كاف قناعي الصحفي كي لا أقع في  

                          
 .42،ص الدصدر نفسوفتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة1
 .38، ص الدصدر نفسو2

 –الظمم  -الاحتلال
اغتراب أراضي 

 فمدطين

 الهطن )فمدطين(

 )غريب( مجاهد

 

إرادة الحرية 
 والش رر
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تُ حتى بعد ركوبي البحر كاختفائي عن الأنظار، كالأغلبية من الصحفيتُ كانوا كمتُ الإسرائيلي
يرمزكف لأسمائهم كي لا يطاردىم العدك... كما بزتفي كراء الألقاب للحذر، فليس سهلبن علينا العمل 

 ، فنلخص العوامل الدساعدة على1»دكف كضع الأقنعة، كاف لزامنا علينا أف لضيط عملنا بالسرية التامة
 الشكل التالي:  

 عامل مساعد                                                   
 

 كتاباتو في جريدة أحرار غزة)القلم(                        اسمو الدستعار           
 تضحيات إخوانو في جبهات القتاؿ                           ''غريب''  

رقلت ىدؼ ''غريب'' في برقيق النصر تتمثل في: خيانة صديقو ''يًّسر'' أما العوامل الدعارضة التي ع
فقد باعنيياسر منذ كشفت لو أكراقي «الذم يعمل معو في الجريدة فكشف عنو للعدك في قولو: 

الثبوتية ظننا متٍ أنو سيحفظ الأمانة بعدما تقرب إلٌي حتى أصبح بالنسبة لي أكثر من أخ اشتًل ثقتي 
، كيتمثل العامل 2» لظهر؛ بعدما باع كرامتو بثمن بخس لأعداء الدين كالدكلة.بو ليطعنتٍ في ا

أخذكني «الدعارض الثاني في الشرطة الإسرائيلية، التي ألقت عليو القبض ككضعتو في السجن، في قولو: 
 ليحققوا معي...

،  3»عذيبثم صرح بشيء؛ كاف السكوف لػبطتٍ كفاىي لزتوـ عليو؛ فقاموا بتعذيبي بشتى طرؽ الت
مرت أربع «كذلك من العوامل الدعارضة، السجن الذم بقي فيو سنوات بعيدا عن قلمو في قولو: 

سنوات كأنا خلف قضباف العدك، كلم يعثركا على أيةٌ كثيقة تثبت ىويتي كتؤكد اتهامهم لي فقط عثركا 
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ت على شخص لػمل اسمي كاف ابن عمي لراىد أبو صلبح، ككاف قد استشهد قبل عامتُ بر
، بالإضافة إلى مغادرة للوطن كالغربة؛ فقد ألزـ على ''غريب'' مغادرة كطنو فقد أصبح 1»القصف

ميت بأكراؽ تثبت ذلك، كلو علم العدك أنو حيٌ سيقبض عليو، كما جاء في الركاية قوؿ الشيخ 
، 2»الكن أنصحك أف تغادر البلبد فلو عرفوا بوجودؾ لقتلونا بصيعن «الحكيم الذم ساعد ''غريب'' 

أين توقفت، نعم، فلم تكن ىجرتي من غزة كتركها للعدك أمرا «كذكر ذلك في موضع آخر من الركاية 
سهلبن عليٌ/.../ ككذا فراقي لأمي إلظا ىو الذركب فحسب/.../ كلضن نرل إخوتنا يتقاتلوف فيما بينهم 

يل تاركتُ كراءنا دمارا أيضا ىربت إلى مصتَ لرهوؿ أنا كمن قرركا الرح«، كقولو: 3»كالعدك يتًصدىم
لا يوصف... كطننا يبكي كأملب يشجي كمصتَا لرهولان كأركاح تطاردىا أكفانها في ضوء النهار كأفواه 

 ، 4»مصدكمة كدموعنا متحجرة
 ىكذا سنجمل العوامل الدعارضة في الشكل التالي:

 العامل الدعارض                                 
 
 

 الشرطة     السجن              مغادرة الوطن كالغربة          خيانة الصديق       
 ''يًّسر''                الإسرائيلية         

 لذا فعلبقة الصراع بها ارتباط كثيق بعلبقة الرغبة.
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 كفي الأختَ نلخص كل ما سبق في الشكل التالي: 

  علبقة تواصل 
 
 
 
 إرادة النٌصر                            الوطن)فلسطتُ(        لاستعمار                          ا

 الظلم                                 كالحرية     -

 الفرقة بتُ إخوة فلسطتُ -
 
 

-  

 خيانة الصديق ''يًّسر'' -كتابات غريب في جريدة       لراىد                           -
 الشرطة الإسرائيلية -                       أحرار غزة )القلم(          ''غريب'' 

 السجن -تضحيات إخوانو في جبهات القتاؿ                               -

 مغادرة الوطن  -اسمو الدستعار''غريب''                                         -
 

 علبقة صراع                                         
 

 السرسل

 السداعد

 إليه السرسل

 السعارض

 السهضهع

 الذات

ع
الرغبةلاقة 
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بنامج السردم نلبحظ كيف تسهم حركية الزماف كالدكاف في برقيق العلبقات من خلبؿ ىذا ال
كبالأخص الدكاف )فلسطتُ( فهو الذم تدكر عليو العلبقات، فالذات ''غريب'' يسعى لتحرير ىذا 

 الدكاف من العدك في زمن الاحتلبؿ.
 .البرنامج السردي الثالث: التحرر من الذاكرة 
 ع(: موضو  -علاقة الرغبة:)ذات -أ

فمن خلبؿ الركاية لصد أف الذات ''غريب''، أما الدوضوع ىو التحرر من الذاكرة فالشاب     
الفلسطيتٍ ''غريب'' بعدما ىجر عنوة من كطنو، تلقفو كطن آخر كىو ''أكزليم'' التي تزكجها بعدما 

طرقة الذاكرة أعادتو للحياة مرة أخرل، لكن لم يستطيع التحرر من ذاكرتو ليمضي بقية حياتو بتُ م
 كسنداف النسياف.

لذا فهو يرغب في التحرر من ىذه الذاكرة التي أصبحت بالنسبة إليو الدوت البطيء فأيًّـ الحرب 
ليتتٍ أستطيع قتلها لكن «كالدمار كذكريًّت الوطن لا تغفوا لحظة عن ذاكرتو كقد تبتُ ذلك في الركاية 

 هيأ بعدىا للنسياف ليولد الأمل بتُ فكيٌ اليأس.لا نستطيع قتل الذاكرة مالم ندس على أكجاعنا كنت
إني أكتب رغبة متٍ في الشفاء منها كأعلم أني لن «، كفي موضع آخر لصد قوؿ ''الذات غريب'' 1»

أشفى منها ما حييت، صدقيتٍ أكد أف أرتاح من جعجعتها؛ لذلك أنا أحلم ...كأحب...كأحاكؿ 
ىاذين الدقطعتُ لصد علبقة رغبة بتُ ''الذات  ، كمن2»الكذب على نفسي فلب أجد إليها سبيلب

 غريب'' الذم يرغب في التحرر من ذاكرتو الدشؤكمة حتى لا تفسد عليو حياتو.
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 مرسل إليو(: -علاقة التواصل)مرسل -ب
لصد في الركاية العوامل التي تدفع غريب ''الذات'' في التحرر من الذاكرة كىو حبو لأكزليم، فدكراف     

بعد بينهم كحرمهم من السعادة، بالإضافة إلى تصرفاتو السيئة معها برت تأثتَ الذاكرة، في الذاكرة أ
أرل نفسي عدنً الاحساس لتصرفاتي العفوية التي عادة ما تتسم بالغلظة معها...أتصرؼ «قولو: 

كا ىكذا ألأني كوني جريح كمريض؛ أك أف ارتباطي بالذاكرة كعراكي الدستمر معها ىو ما لغعلتٍ أبد
لم تدع حرب الذاكرة لي كقتا كافيا لأفرح بحبي لأكزليم؛ كأنعم «، كفي موضع آخر يقوؿ: 1»عصبيٌا

بحضورىا في فكرم؛ كفي دقات عمرم الدتسارعة فحياتي أصبحت طاحونة من الذكريًّت تكثر ثرثرتها 
لإضافة إلى ، با2»في كجداني فلب أفر منها إلا خائر الركح... أنصت لجعجعتها كلا أرل لذا طحينا

عامل مرسل آخر كىو الدرض، فلقد أنهك جسد ''غريب'' بسبب التفكتَ الدستمر في الخراب كالحرب 
 لشا كلد أزمات قلبية.

بسنيت الدوت لتموت رحى الذاكرة التي كرىتتٍ عيشتي لولا حبي لأكزليم الذم كاف «في قولو أيضا 
 3» لػييتٍ كلما غفوت غفوتي الأختَة.

لم أشأ تعذيب ''أكزليم بنقلي بالكرسي الدتحرؾ إليو، كأنا كسط «الركاية يقوؿ:  كفي موضع آخر من
أزمتي تلك لم أعد لأقدر على الدشي ككنت سأصاب بالشلل لولا ربضة الله، فلم تكن أزمتي القلبية ىي 

ؾ السبب فقط، بل إف الطبيب أكد لي أف أزمتي نفسية أكثر منها قلبية، فأصبح لزامان عليٌ أف أتدار 
لكن مصارعة الدرض جعلتتٍ «، كقولو أيضا: 4» لأجلها. نفسي لأطرد شحنات عصبي كأشفى سريعا

، أما العامل الدرسل إليهم فهو الذات ''غريب'' 5»أبدكا شيخا ىرما، لم أعد أقدر حتى على الستَ
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فسدت علبقتو بالإضافة إلى زكجتو ''أكزليم''؛ فذاكرتو أصبحت كابوسنا مزعجنا في حياة ''غريب'' لشا أ
كم كنت أخاؼ فرقتها كلا أعرؼ لضررم كضعفي كيف أحيطها بحناني «مع ''أكزليم''، في قولو: 

كنت أخفي تقلباتي عنها كي لا «، كقولو أيضا: 1»كأضمها إلى قلبي كلما باعدت بيننا الذاكرة
 2»بعيدتنغص علينا فرحتنا لكي أعلم جيدا أف أكزليم تفهمتٍ كبرستٍ كتشم ريح الذاكرة من 

فنلبحظ من خلبؿ الدقاطع أف العوامل الدرسلة ىي التي تعطي الحركة، أما العوامل الدرسلة إليهم فهي 
 الدستفيدة، كبذلك تتحقق علبقة التواصل بينهم، فنوضح ذلك في التمثيل التالي:

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 معارض(:  -علاقة الصراع)مساعد -ج
حرر من كمتُ الذاكرة، زكجتو ''أكزليم'' التي تفعل لصد من العوامل الدساعدة لغريب حتى يت     

ىيا يًّ «الدستحيل حتى يشفى من ماضيو، كتغمره بحبها كعطفها، كبذلى ىذا في الركاية من خلبؿ 
غريب كفٌ عنك ذكراؾ كلنخرج إلى البحر قليلب... إنو يئن لفراقك فمنذ مدة لم ترل لو كجها بصيلبن  

مانو من زيًّرتك كما كنت طريح الدرض لكن اليوـ أنت بختَ مع كاف فصل الشتاء يزيد من بؤسو كحر 

                          
 .77، ص فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة 1
 .95الدصدر نفسو، ص  2

 حب أوزليم

 

 غريب-

 أوزليم-

التحرر من  غريب
 الذاكرة
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فلنغتَ حياتنا من جديد... ثم «، كفي موضع آخر من الركاية يقوؿ: 1»تباشتَ الربيع...ىيا...ىيا
نستمر في تغيتَ كل الأمور حتى البيت؛ السيارة؛ الذوايًّت...لنسافر نعم لكل مكاف في العالم لنرل ما 

  لا يغتَ ما بقوـ حتى يغتَكا ما بأنفسهم...لؽكننا تغيتَه كالله
 آه ألم برادث الدكتور عن سفرؾ للعلبج في كندا؟ -   
 نعم؛ ذكرتيتٍ؛ سأحادثو... -   
 نعم يًّ غريب لتمضي إلى العلبج كلننسى بؤس ذكريًّتنا كلنعش ما تبقى من عمرنا في الفرح. -   

 ،2»ىل نقدر؟ إف شاء الله -
ا جعلتٍ أتصالح مع نفسي، كأحب ركحي من جديد لأنسى عالم الذاكرة لكن حبي لذ«كقولو أيضا  

بالإضافة إلى عامل مساعد آخر كىو مكتبة كالد  3»الطاغي كأعوض في دنيا الاحساس العذاب
''أكزليم''؛ التي فتحها ''غريب'' كحقق حلم زكجتو، كفي نفس الوقت كانت بسلؤ فراغو فيبتعد قليلبن عن 

اسمع؛ لدم مكتبة كبتَة في اسطنبوؿ؛ ىي لوالدم؛ ككم «بذلى ذلك في الركاية كمتُ الذاكرة، حيث 
أخشى ضياعها إنها حلم كالدم كاف عاشقا للقراءة ككاف كاتبنا في التاريخ؛ كما أريد منك أف توثق لي 
بعض الددكنات التي تركها كلم يكمل نشرىا سأعمل على نشرىا لو؛ كاف لػلم بتغيتَ العالم بأفكاره 

كاختلقنا جوٌ آخر للحياة «، كفي موضع آخر من الركاية يقوؿ: 4» نو الدوت من مساحاتي.فسج
كجع «الركتينية كبدأت الدشاريع تكثر طنينا في حياتنا فأصدرنا رائعة شعرية باللغة العربية كاف عنوانها 

 ، لاقت لصاحا كركاجا كبتَين... »الذاكرة
نرسم الأحلبـ لكن العابرين؛ كالبسمة لكل العابستُ كنزرع  كنسينا بعضنا من ذاكرتنا الجرلػة؛ كمضينا

 ، لذا سنلخص العوامل الدساعدة في الدخطط التالي:5»الفرحة في قلوب المجركحتُ
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 العامل الدساعد                           أكزليم كحبها
 مكتبة كالد أكزليم                                        

 
لدعارضة لتحرر ''غريب'' من ذاكرتو كبذعلو حبيس الداضي تتمثل في العامل الدعارض أما العوامل ا

الأكؿ كىو العجز، فالدرض يهدد فرحة ''غريب'' لشا جعلو عاجزنا لا يستطيع فعل شيء سول التذكر 
كقد أكد عليها الطبيب أف تبقيتٍ في راحة تامة كدكف حراؾ حتى بذرم لي فحوصات «في قولو: 
 القلب... دقيقة على

ككاف بقائي حبيس الجدراف لغعلتٍ أحس عمق غربتي؛ بل ينغص عليٌ التمتع بجماؿ الددينة، كتأتي 
، بالإضافة إلى العامل الثاني كىو الشوؽ كالحنتُ إلى فلسطتُ كأىلها، في قولو: 1»الذاكرة من جديد

علم أخبارىم كما من كم اشتقت إلى رائحة الوطن كالأحباب ككل ما لغمعتٍ بإخواني الذين لا أ«
، ككذلك عامل الغربة، فوجوده في كطن غتَ كطنو جعلو يتذكر مسقط رأسو 2»طريقة للتواصل معهم

كىل أقدر أنا الضعيف الذم لا يتقول إلا بذكراؾ أف أصارع غربتي «في كل حتُ كما جاء في الركاية 
خر كىو الدذيًّع، التلفاز كالذاتف ، بالإضافة إلى عامل آ3»الدرةٌ من سكر تذرفو ذكراؾ في فنجاف قلبي

كحتى لو نسيت ذكريًّت كطن يسرم في «الذين يقدموف أخبار الوطن حيث تبتُ ذلك في الركاية 
دمائنا يأتي خب التلفاز أك الدذيًّع لينغص علينا تناسينا لو نسينا/.../ كلن ننسى لأنو الجزء الدمتلئ 

، كيردؼ قائلبن يأتيك موت صديق عب الذاتف، 4»منا، الجزء الحي النابض في ماضينا كفي حاضرنا
جثتو ما تزاؿ مستعدة للشهادة، كدمو الساخن لؼضب رجولة النصر لتحي الطلقات الباردة التي 

                          
 .73فتيحة ربضوف: أكزليم كرحى الذاكرة، ، ص  1
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 ، كمن خلبؿ ما سبق ذكره سنجمل العوامل الدعارضة في الشكل التالي:  1»أسرعت لأخذه قبل المجيء
 
 
 

 العامل الدعارض
 
 
 

 الشوؽ          الغربة             الدذيًّع      العجز              
 الدرض                  لفلسطتُ                            التلفاز            

 الذاتف                                                                         
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 التالي: كفي الأختَ نلخص كل ما سبق في الدخطط
 علبقة تواصل                                         

 
 

-  
 غريب -أكزليم كحبها         التحرر من الذاكرة                        -
 أكزليم -الدرض                                                            -

 
 
 
 

 العجر"الدرض" -               أكزليم كحبها                     غريب       -
 الشوؽ لفلسطتُ -الدرض                                                           -

 مرارة الغربة   -   
 الدذيًّع -   
 التلفاز  -  
 الذاتف -   
 

 السهضهع السرسل إليه السرسل

 السداعد الذات السعارض

علاقة الرغبة
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 علبقة صراع                                  

ضور كبتَ للزمن فالبطل ''غريب'' يعيش في زمن من خلبؿ البنامج السردم الثالث، نلبحظ ح
الداضي كلا يستطيع التقدـ لضو الدستقبل بسبب الذاكرة لذا نلحظ حركية دائمة للزمن أسهمت في 

 تفاعل البنامج السردم.
 رابعا: البنية العميقة.

 الدربع السيمائي: -1
ائم كفق ثنائيات ضدية سبق كمثل لذا عند قراءتنا لأم ركاية أك قصة، لصد أنها مبنية على صراع ق     

''غرلؽاس'' في لظوذجو التأسيسي كالذم سماه الدربع السيميائي، كالثنائيات الدوجودة في الركاية التي بتُ 
 أيدينا ىي ثنائيتي الذاكرة/ع/ نسياف لذا سنمثلها في الدربع السيميائي التالي.

2د                                                                                             1دالذاكرة 
 لنسيافا 

 
 
 
 

 لا ذاكرة 2دى                                                                                               1دى  لانسياف
 اف        الأم -الذكريًّت                                                -
 الغربة -الداضي                                                   -
 الحب -السجن                                                  -
 الشعور بالوحدة -الحرب                                                  -
 الخراب -

 
 علبقة تضاد          
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 ناقضعلبقة ت          
 علبقة تضمن          

 فمن خلبؿ ىذه الثنائيات نتحصل على علبقات:
لا  1النسياف، كدى  2لا ذاكرة( كبتُ )د 2على العلبقة الأكلى بتُ )د الذاكرة، كدى  تبنى علاقة التناقض 1

 نسياف(.
 لا ذاكرة(. 2النسياف كدى  2لا نسياف( كبتُ )د 1الذاكرة، كدى  1)د تربط علاقة التضمن 2
 لا ذاكرة(. 2لا نسياف، كدى  1النسياف( كبتُ )دى  2الذاكرة، كد 1على تضادين )د تقوـ علاقة التضاد 3

كتعتب كلمة ''ذاكرة''، الرمز الذم اعتمدت عليو الركائية في كتابة ركايتها، فبطل الركاية ''غريب'' 
ي يستطيع  يعيش رحى الذاكرة من دمار كخراب كحرب، فلم نستطيع التحرر من ىذا الكمتُ ك

العيش في حاضره مع زكجتو أكزليم، رغم لزاكلاتو الكبتَة فبقت ىذه الذاكرة طاغية على النسياف، 
 كدمرت حياتو.

الدربع السيميائي الثاني: كذلك لصد ثنائيات أخرل تتمثل في ثنائية الحرية كالاستعباد فقد كجدنا في 
ب كالفرقة كالتي تعد من نتائج الاستعباد، الركاية حقوؿ معجمية متمثلة في التعذيب، السجن، الحر 

بالإضافة إلى حقوؿ معجمية متمثلة في النٌصر كالجهاد كلزاربة العدك لذا سنمثل ثنائي الحرية 
 كالاستعباد في الدربع السيميائي التالي:

2د                                                                                      1دالحرية     
 لاستعبادا 

 
 
 
 
 
 اللبحرية 2دى                                                                                      1دى اللباستعباد 
 التعذيب -النصر                                                       -
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 السجن    -                   الجهاد                                    -
 الحرب -لزاربة العدك                                                 -

 الفرقة                  -                                                          
 كمن خلبؿ ىذه الثنائيات نتحصل على علبقات.

لا  1الاستعباد كدى  2لا حرية( كبتُ )د 2الحرية كدى  1الأكلى بتُ )دعلى العلبقة تبني علاقة التناقض  1
 استعباد(.

 اللبحرية(. 2الاستعباد كدى  2اللب استعباد( كبتُ د 1الحرية كدى  1)د تربط علاقة التضمن 2
 اللبحرية( 2اللباستبعاد كدى  1الاستبعاد( كبتُ )دى  2الحرية كد 1)د تقوـ علاقة التضاد على تضادين 3

لبؿ ىذا الدربع لصد أف الحرية ىو الذدؼ من الصراع القائم بتُ الذات الدتمثلة في ''غريب'' فمن خ
كالذم سعى جاىدا في برقيقيو بعدما أخذ من طرؼ العدك الإسرائيلي، لكن لصد أف بسظهر 
الاستعباد سيطر على أغلب الركاية فغريب بسبب الخيانة أجب على الابتعاد عن فلسطتُ لوطن آخر 

 دما ىرب من استعباد العدك كقع في استعباد الذاكرة الأبدم.فبع
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كمن خلبؿ ما سبق ذكره في الدراسة التطبيقية لركاية ''أكزليم كرحى الذاكرة'' نستنتج أف للعنواف      
علبقة بالدتن الركائي الذم بنيت عليو الحبكة السردية، كما أف خاصية )تقطيع االنص( قد أسهمت في 
فهم نسيج البنية الركائية، كجودنا حركية في الزٌمكاف أدت بدكرىا إلى تفاعل البامج السردية، ككل 
نص مغاليقو الدلالية العميقة كالدبطنة التي تستلزـ من القارئ توظيف )الدربع السيميائي( للكشف عن 

 الدضمرات كالثنائيات الضدية التي بركمو للوصوؿ إلى تشكيل بنية النص.    



 

 
 

 
 

 

 

 

الخاتسة
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ما خصصناه ، لظوذجنا لاشتغاؿ الذاكرة في عوالم الزٌمكاف، كلذلك ''أكزليم كرحى الذاكرة''تعد ركاية  
 الزٌمكاف في ركاية أكزليم كرحى الذاكرة لػ: فتيحة ربضوفكحركية  بحثنا الدوسوـ بػػ السٌرد بالدراسة في 

 تائج الآتية:كتوصلنا إلى الن  -سيمياء السرد–مقاربة من منظور 

استفادة ''غرلؽاس'' من الذين سبقوه كخاصة ''فلبدلؽتَ بركب''، كاعتماده على العامل باعتباره  - 
 كا﵀سوس.، كما يشمل المجرد نساف كالحيوافأشمل كأكسع فهو يشمل الإ

واتر: كضبط لزاكر الت ،يعد النموذج العاملي تقنية سردية تسعى لوصف بنية العوامل كإبراز الأدكار - 
 (.ركائيالرغبة كالتواصل كالصراع في العمل ال)

أطوار البنامج السردم)التحريك، الكفاءة، الإلصاز كالجزاء(، متًابطة فيما بينها كلشنهجة بحيث  - 
 تراتبي. يؤدم كل طور إلى طور لاحق

كالغوص في  يعد السرد علمنا قائما بذاتو يتميز بقواعده كأصولو بواسطتو نستطيع برليل أم ركاية -
 أغوارىا.

يعتب الزٌمكاف من أنهم مكونات الركاية، فالزٌمن تقنية من تقنيات الخطاب السردم الركائي، كخلبؿ  -
برليل حركيتو في الركاية، لاحظت امتدادا للمفارقات الزمنية، خاصة الاستذكار فالركاية اعتمدت على 

ظم الأحداث من الذاكرة كارتباطها بأحداث لسزكف الذاكرة كالعودة بالسرد إلى الوراء، فوردت مع
كاقعية ىو ما أدل إلى ظهور التداعي في الأفكار كالاعتماد على السوابق كاللٌواحق، فنجد أف دكر 

 الاستباقات كاف خلق أفق الانتظار لدل القارئ، كالتنبؤ بدستقبل حدث أك شخصية.
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ارية، تتخللها بعض الوقفات الوصفية، كما لصد مساحات كبتَة في الركاية، شغلتها الدشاىد الحو -
بالإضافة إلى كل من الحذؼ كالخلبصة، التي استعملتها الركائية لتسريع السرد، أما لتعطيلو فقد لجأت 
إلى تقنيتي الوقفة كالدشهد كذلك لتًكيز القارئ على ما يستحق القراءة، كترؾ الفراغات لاشتًاؾ 

 الدتلقي.

توحة، كأماكن الإقامة كالانتقاؿ على الستَ التوزيعي للؤحداث، كما سالعت الأمكنة الدغلقة كالدف -
أثرت أيضا على نفسية الشخصية الرئيسية كمن بتُ الأمكنة الوطن فلسطتُ السجن، البحر، 

 الدستشفى، الدكتبة، الدكتب.

 يعتب العنواف من أىم العتبات النصية، التي تسهل علينا فهم الركاية كبذذبنا لقراءتها. -

ساعدنا تقطيع الركاية إلى حلقات كمتتاليات على إبراز بنيتها العامة، كتسهل الكشف عن ي - 
 نسيجها كتنظيمها.

باعتباره أحد السيمات الدشكلة للبنية  (الذاكرة/النسياف)ثل الدربع السيميائي في الركاية في: لؽ - 
ذم يعيش رحى الذاكرة كلزاكلتو ال ''غريب'' الدلالية العامة للحكاية، فالركاية بذسد حياة البطل

 .(الحرية /العبودية)للنسياف، إلى جانب مربعات أخرل مثل 

الركائية فتيحة ربضوف تعرض لنا بواسطة قلمها القضية الفلسطينية كتدعو إلى مناصرتها من قبل كل  -
 الشعوب، كىي تعب عن حب الوطن كألم الغربة كالبعد.

كلو بعض الشيء في ىذا العمل الدتواضع، كاللٌهم إني أستودعك  كفي الأختَ أرجو أف أكوف قد كفقت
 بيت الدقدس كأىل القدس ككل فلسطتُ، اللهم كن لذم عونان كنصتَنا يًّرب.



 

 
 

 
 قائسة السرادر

 والسراجع
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