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 الرحيمبسم الله الرحمن 
تْ طَائفَِةٌ ﴿: قال الله عز وجل ِ عَلَيكَْ وَرحَْمَتُهُ لهََمه وَلوَْلََ فضَْلُ اللهه

ءٍ  ونكََ مِنْ شََْ نفُْسَهُمْ وَمَا يضَُُُّ
َ
نْ يضُِلُّوكَ وَمَا يضُِلُّونَ إلَِه أ

َ
مِنهُْمْ أ

ُ عَلَيكَْ الكِْتَابَ وَالْْكِْمَةَ وعََلهمَكَ مَا لمَْ تكَُنْ تَعْلمَُ   نزَْلَ اللهه
َ
وَأ
ِ عَلَيكَْ عَظِيمًاوَكَ   [113]النساء:  ﴾١١٣نَ فضَْلُ اللهه

  



 

 

   

 البحث، هذ لإكمال وفقنا الذي وتعالى سبحانه لله أولا والحمد الشكر

 عليه محمد سيدنا على الله وصلى فيه، مباركا طيبا كثيرا لله فالحمد

.والسلام الصلاة أفضل  

 محمد" الدكتور  الأستاذ المشرف الأستاذ إلى الشكر بجزيل نتوجه

 خلال من البحث هذا إنجاز في دعم من لنا قدمه ما على" عروس

العرفان. معاني وأزكى التحيات أطيب فله القيمة ونصائحه توجيهاته  

 على عمل من وكل عامة العربي والأدب اللغة قسم أساتذة كل إلى

 .خاصة البحث هذا إنجاز في ودعمنا العون  يد تقديم

 سماح وفلة

 



 

 

 دربي أنارت نصائحها، أكون  ولن كنت ما لولاها والتي والحنان، الحب دوما عينيها في ألمح التي إلى
 العاجل الشفاء لها يبعث أن وجل عز   الله أدعو أبكاني وحزنها وكياني قلبي ملأ حنانها سبيلي، ومهدت

.الله أدامها والغالية الحنونة أمي... عمرها في يطيل وأن  

 اللحظات تلك في قلبي في الحزن  شدة كانت كم يعلم وحده الله المرحوم، والدي روح إلى تخرجي أهدي
 كما لكن اليوم هذا في فرحتي ويشاركني المقام هذا في يراني أن منيتهأ كانت وكم أبي أتذكر اوأن

.الله رحمه الغالي أبي حال كل على شكرالو  الله الحمد شيء كل في تعودت  

.الله أدامهم فوزي  الغاني، عبد رضا،: إخوتي وسندا وفخرا عونا لي وكانوا بصدق أحبوني الذين إلى  

 نادية، فتيحة نورة،: أخواتي لإرضائي حقهم عن ويتنازلون  ويساندونني الطريق لي يمهدون  من إلى
.حلومة لبنى،  

ن.وأبنائه نبناته إلى  

 أدراج على يحيين مازلن اللواتي الغاليات وعطاء ونقاء وطفولة حبا تفيض التي النرجس أزهار إلى
.إياد إسراء، رانية، ألاء، هبة،: أخي بنات العمر . 

.ليلى نسيمة، مسعودة،: أخوتي زوجات إلى  

 .المتواضع العمل هذا إتمام في جهدا ولا وقتا تدخر ولم السند نعم لي كانت التي صديقتي إلى



 

 

  

 أهدي هذا العمل المتواضع:
 .-آمين–إلى أمي التي لم يكتب لها البقاء معي لتحضر فرحتي رحمها الله 

أحسنت تربيتي والتي أفتخر أني ابنتها تغمدها الله برحمته الواسعة  أمي التي
 وأسكنها فسيح جناته.

إلى والدي الحبيب الذي علمني معنى الإرادة ونتائج الصبر أطال الله في 
 عمره.

إلى من هم أنس عمري ومخزن ذكرياتي ومصدر سعادتي إخوتي)عادل، 
 حسان، شهيناز(.

 ق وسارة وزوجة أخي غادة.إلى زهرات قلبي التوأم إسحا
الوصال حبيبات قلبي)حياة، غالية، نبيلة، وفاء، هديل،  إلى من بهن يحلو

 شهرة، زهرة(.
 إلى التي شاركتني لذة هذه المذكرة صديقتي الغالية سموحة.

لى كل من حملتهم ذاكرتي ولم تحملهم مذكرتي.  وا 
 



 

 

 

  

 مقدمة



 
 

 أ  

 مقدمة: 

علمهددم فهددو يعكدددس و  مفهددو يعددد ديدددوانه فندددون ايدبيددة التددي يهواهدددا العددربال مددن الشددعريعددد 
 بسه وتجاربه في الحياة علدى شدكل قالديساحأالشاعر تعبيرا عن  هالمكنونات الداخلية حيث يقدم

راء وايدبدداء لددذلك تطددور الشددعر العربددي مددن كوندده شددعرا واضددحا عالشدد اهتمدداملغددوي، فكددان محددل 
 صتجعدل الدن الدذيمباشرا إلى أن أصبح شدعر رييدا، مفعدم بايسداطير والرمدوز والتكليدو اللغدوي 

 المعاصدر وخصوصا  الشعر كانوبهذا  فتحا على أعماق الذات الإنسانية المتناقضة،نالشعري م
في عدة مظاهر تتصدل بدالفرد والمجتمدع، ين حياتندا  تجلت التيو  فارقةلما فكرة على امتأسس منه

متناقضدات والمتضدادات فدتعكس صدورتها فدي الشدعر، لتأخدذ بدذلك ال مدن مجموعدةباليوميدة حافلدة 
 نوا..ايالكلير من ايشكال و 

ديدددد الشدددعر وتطدددوير جإن خليدددل حددداوي مدددن الشدددعراء الدددذين عرفدددوا فدددي العصدددر الحدددديث بت
إذن أندده كددان ناقدددا ومفكددرا معتقدددا بددأن الشدداعر فددي هددذا العصددر ينبغددي لدده أن القصدديدة العربيددة، 

ن يكددون قددادرا علددى إدراك ترالدده بنظددرة نقديددة قددادرة علددى تحديددد مددا أب جدديكددون ناقدددا حضدداريا وي
 يدددةيسدددميه بالعناصدددر الحيدددة فدددي التدددراث. فنجدددده أيضدددا تعددداطى مدددع الرمدددز وايسددداطير بدقدددة فكر 

ر عدن أعمدداق التجدارب الإنسدانية فدي هدذا العصدر وفددي يدتعبلديناميدة لتهدا الاقسدتغل طاو ، وشدمولية
 كل عصر.

 "الرمرراد نهررر" فددي رسددالتنا الموسددومة بالمفارقددة وأبعدداد الخطدداب فددي ديددوان سنشددتغلذلك لددو 
 ائية على دراسة للمفارقة.يميلخليل حاوي مقاربة س

 ذاتية والموضوعيةالوايسباب التي جعلتنا نختار هذا الموضو. هي 

 وتتمثل الأسباب الذاتية في: 

 لنصوص الشعرية. لميلنا  -

  



 
 

 ب  

 أما الأسباب الموضوعية فهي: 

خليدل »الحدافز ايكبدر فدي اختيدار هدذا الموضدو. تكمدن فدي قلدة الدراسدات التدي تناولدت  -
 « حاوي 

 تأويل الدلالات المخبئة في لنايا هذا الديوان.و محاولة الكشو  -

 إلراء الدراسات ايكاديمية بملل هذا النو. من الدراسات.  -

الكشو عن المفارقة الشعرية في ديوان نهر الرماد، لمدا لهدا مدن خصوصدية وجماليدات  -
 تميزها عن غيرها.

 وتتمثل إشكالية البحث في: 

وكيرف يمكرن الفشرف  ؟«نهرر الرمراد»ديوان  كيف شكلت المفارقة شعرية النص في  -
 عنها من منظور سيميائي؟

   :  هي ةيعوتندرج تحت هذه الإشكالية تساؤلات فر 

 لمقصود بالمفارقة؟اما  -

 ة النص الشعري؟بعتمدها لمقار نائي التي سيما هي آليات المنهج السيم -

 ؟يوان ؟ وما هي أبعادها ودلالاتهاما هي تجليات المفارقة في الد -

ج يقدددوم علددى وصدددو وتحليدددل ائي وهددو مدددنهيالمدددنهج السددديم وظفندداولمعالجددة هدددذه الإشدددكالية 
الدددلالات والقدديم التددي تحملهددا كددل القصددائد ومحاولددة فددك أسددرارها  اكتشددا بغيددة  علامدداتوتأويددل ال

 .النصوالغائب في  ومعناها الخفي

وخاتمددة، فقددد تناولنددا  نولدراسددة هددذا الموضددو. سددرنا وفددق خطددة متكونددة مددن: مقدمددة وفصددلي
 المبحدددث ايول: ،الخطددداب الشدددعري وتدددوز. علدددى مبحلدددين فدددي الفصدددل ايول بالمفارقدددة وسددديمياء

مفهددوم المفارقددة، لددم اتجهنددا إلددى أنواعهددا وعناصددرها لددم  عددنتحدددلنا فيدده أولا  مهدداد نظددري  المفارقددة



 
 

 ج  

لخطاب الشدعري تطرقندا تطرقنا إلى أهدا  المفارقة. وأشرنا في المبحث اللاني المعنون بسيمياء ا
 فيه إلى مفهوم السيمياء وبالإضافة لسيمياء الخطاب لم علاقة السيمياء بالخطاب الشعري. 

قسم هذا  "نهر الرماد" ديوانيات المفارقة وأبعاد الخطاب في ه بتجلاأما الفصل اللاني فعنون
اء الغلا  والمبحث اللاني بتجليات المفارقدة فدي يالمبحث ايول سيمعنوان  الفصل إلى مبحلين:

أبعادهدددددا ودلالاتهدددددا بالإضدددددافة إلدددددى المفارقدددددة و  يدددددةمدددددن المفارقدددددة التعبير  تناولندددددا فيددددده كدددددلان ديواالددددد
 أبعادها ودلالاتها. :أبعادها ودلالاتها لم المفارقة السردية :التصويرية

قدددد اسدددتفادت دراسدددتنا مدددن و  ...بحلندددا بخاتمدددة ضدددمت أهدددم النتدددائج المتحصدددل عليهدددا وأنهيندددا
   أهمها: مجموعة مصادر ومراجع

، تدر عبدد الواحدد 4دي سي ميوك: موسوعة المصطلح النقددي المفارقدة وصدفاتها، مدج  -
 ليلية. 

 أمبرتو إيكو السيميائية وفلسفة اللغة.  -

م مددن حرصددنا علددى إتمددام هددذا العمددل علددى أكمددل وجدده فقددد واجهتنددا جملددة مددن غوعلددى الددر 
 في:الصعوبات تمللت 

قلدددة الدراسدددات السدددابقة التدددي تناولدددت كتابدددات "خليدددل حددداوي" مدددن منظدددور سددديميائي فدددي  -
 حدود إطلاعنا.

 موضو. البحث. واتسا.ضيق الوقت  -

ونحمد الله عز وجل على توفيقه لنا في إنجاز هذا البحدث كمدا نتقددم ونتوجده بجزيدل الشدكر 
علدددى مدددا قددددم لندددا مدددن نصدددائح سدددتاذ الددددكتور محمدددد عدددروس ايأسدددتاذنا المشدددر   إلدددى والتقددددير

وتوجيهددات وعلددى خبرتدده العلميددة والقيمددة وعلددى نبددل تعاملدده معنددا، والشددكر موصددول إلددى أعضدداء 
ل الله مزيددا أوأسد علدى الوجده ايكمدل،تقيم اللجنة على تحملهم عناء القدراءة وتصدويب البحدث ليسد

 من فيضه وفضله.
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 أولا: المفارقة مهاد نظري 

صطلاحا(. -1  مفهوم المفارقة )لغة وا 

أهميدددة كبيدددرة فدددي وضدددع التصدددورات وبنددداء  يكتسدددي التحديدددد المفهدددومي والإصدددطلاحي 
المعدددار  الخاصدددة بكدددل موضدددو.، ولدددذلك سدددنعمل علدددى التعدددر  علدددى مفهدددوم المفارقدددة فدددي 

 جانبيها اللغوي والإصطلاحي.

 لغة: - أ

نجد في لسان العرب شأن جذر "فرق" بفتح الفاء والراء والقا  ومصددرها فدرق بفدتح  
فدرق فدي اللغدة خدلا  الجمدع فرقده يفرقده فدرق، الفاء، وسكون الراء، والفرق بين الشيئين، وال

وفارق الشيء مفارقة وفراقا باينة، والمفدرق وسدا الدرأس وهدو الدذي يفدرق فيده الشدعر، وفدرق 
 1له الطريق أي اتجه له طريقان.

أما في الصحاح جاء فرقدت بدين الشديئين فرقدا وفرقدا، الفرقدان القدرآن وكدل مدا فدرق بده 
وَلَقَدْ آتيَنَْا مُوسََ وهََارُونَ الفُْرْقَانَ وَضِييَاءً ﴿فلهدذا قدال تعدالى:بين الحق والباطل فهو فرقان 

والفدرق أيضدا القدرآن، الفرقدة الإسدم مدن فارقتده مفارقدة وفراقدا، والمفدرق  2﴾٤٨وَذكِْرًا للِمُْتهقِيَ 
 3وسا الرأس هو الذي يفرق فيه الشعر.

د ورد فيده فارقده مفارقدة وفراقدا أما المعجم الوجيز الدذي يعتبدر مدن المعداجم الحديلدة فقد
 4باعده، فرق بين القوم أحدث بينهم فرقة، فرق القاضي بين الزوجين حكم بالفرقة بينهم.

                                                           
 .168ص ، "فرق "مادة ، 2005، 4ط، بيروت ،دار صادر، 11مج ، لسان العربابن منظور:  1
 .48الآية ، سورة الأنبياء: القرآن الفريم 2
، 1974، 1ط، بيروت، دار الحضارة العربية، تقديم العلامة الشيخ عبد الله العلالي، الصحاحالجوهري إسماعيل بن حمادة:  3

 .239ص، "فرق "مادة 
 .469ص ، بيروت، 1994، د.ط، مجمع اللغة العربيةم الوجيز: المعج 4
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مدددن خدددلال هدددذه المفددداهيم سدددواء فدددي المعددداجم القديمدددة أو الحديلدددة، تبدددين أن مددددلول ومعندددى 
 لا .المفارقة لا يخرج عن معنى الإفتراق والتناقض والإبتعاد والتنافر والإخت

 إصطلاحا:  - ب

لكونده يمتلدك تاريخدا طدويلا يمتدد مدن  المفارقدة عبدارة عدن مصدطلح غدامض يليدر الإلتبداس 
مدن العصدور ايولدى، وفكدل مددن تنداول هدذا المصدطلح بالدراسددة، إلا أنده يستعصدي إيجداد تعريددو 
تعريددددو واحددددد لدددده يجمددددع مفدددداهيم ايدبدددداء، ويددددري دي سددددي ميددددوك: "أن المفارقددددة ليسددددت الظدددداهرة 

 .1هناك عقبة رئيسية في تعريفها"البسيطة لهذا 

 ومن هنا يتبين أنه لا يوجد تعريو جامع للمفارقة فكل واحد تناولها بحسب مفهومه لها.

أمدددا نبيلدددة إبدددراهيم تقدددول: "المفارقدددة بدددادب ذي بددددء تعبيدددر كتدددابي يرتكدددز أساسدددا علدددى تحقيدددق 
 2التشكيلية".العلاقة الذهنية بين ايلفاظ أكلر ما يعتمد على العلاقة النغمية أو 

يعنددي أن المفارقددة تقددوم علددى العلاقددة الموجددودة بددين الددداخلي )العقددل( وبددين مدداهو خددارجي 
 )ايلفاظ( أكلر من اعتمادها على الجمالية.

بينما يذهب نعمان عبد السميع متولي: "أن المفارقدة لديس لهدا جهداز ولا ميدزان تقددر إرتفدا. 
لمتلقي، ومدي قدرته ولقافتده وتفدتح ذهنده، وهدو الزئبدق حرارتها أو انخفاضها فالميزان الوحيد هو ا

 3الوحيد القادر على كشو المفارقة ومعرفة أبعادها ايفقية".

المفارقددة وكأنهدا ميددزان للحدرارة تخددتص بقددرة المتلقددي فددي  نعمددان عبدد السددميعومدن هنددا شدبه 
 التأويل.

                                                           
الميسسة العربية ، 4المجلة، ترجمة عبد الواحد ليلية، (موسوعة المصطلح النقدي )المفارقة وصفاتهادي سي ميوك:  1

 .19ص: ، 1998، 1ط، للدراسات والنشر
 .16ص: ، مصر، 1ط، دار قباء للطباعة والنشر، ()في نظرية والتطبيقفن القص نبيلة إبراهيم:  2
ص: ، 2004، مصر، دار العلم والإيمان، المفارقة اللغوية في الدراسات العربية والتراث العربي :نعمان عبد السميع متولي 3
8. 
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 أنواع المفارقة: -2

اختلفددت أشددكال وأنددوا. المفارقددة لدددي العديددد مددن النقدداد حسددب اعتبددارات التددي أخددذوها  
ألندداء عمليدددة التقسددديم، وهنددداك مدددن قسدددمها حسدددب أسددداليبها وهنددداك مدددن قسدددمها معتمددددا علدددى 
درجددة شدددتها والددبعض اتخددر اعتمددد علددى تموقعهددا وتماللهددا فددي الددنص، كمددا عنددي آخددرون 

 ى أنوا. المفارقة فنجد من بينها.بموضوعاتها ومن هنا سو  نتعر  عل

 المفارقة اللفظية: 2-1

تعتبر المفارقة اللفظية أكلر المفارقات تعريفدا، حيدث أجمدع علدى تعريفهدا وتوضديحها  
كدددل مدددن كتبدددوا عدددن المفارقدددة وأنماطهدددا، إذ أنهدددا تملدددل القاسدددم المشدددترك فدددي الدراسدددات التدددي 

يقددول: "هددي شددكل مددن أشددكال القددول تناولددت المفارقددة وأبحالهددا، فنجددد محمددد العبددد يعرفهددا ف
يسددداق فيددده معندددى مدددا، فدددي حدددين يقصدددد منددده معندددى آخدددر، غالبدددا مدددا يكدددون مخالفدددا للمعندددى 

 1السطحي الظاهر".

يتبددين مددن هنددا أن مسددتعمل المفارقددة اللفظيددة يددرد قددولا والمعنددى يخددالو البنيددة اللغويددة، 
 والمعنى يكون خفيا.

مدن الغريدب أن تبددو كالقاسدم المشدترك كما يقول ناصر شبانة في هذا السياق: "لديس 
بدددين جميددددع مددددن كتبددددوا عددددن المفارقددددة وأشدددكالها وهددددي الشددددكل ايبددددرز وايشددددهر مددددن أشددددكال 

 2المفارقة".

في حين نجد المفارقة اللفظيدة أعقدد بكليدر مدن هدذا التعريدو كمدا نجددها فدي مجموعدة 
بددالمغزي مددن المسددتويات ويجتمددع فيهددا أكلددر مددن عنصددر فهددي تشددتمل علددى عنصددر يتعلددق 

 مقصد القائل هذا العنصر يتراوح في درجات عمقه.

                                                           
 .54 ، ص1994، 1ط، مصر، دار الفكر العربي، المفارقة القرآنيةمحمد العبد:  1
 .19، ص1970، 1ط، دمشق، مطبعة حلب، المفارقة في الشعر العربي الحديثناصر شبانة:  2
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وقوله بين العدوان العنيو والتذليل اللين وتشتمل كذلك على عنصر لغوي أو بلاغي، وهدو 
 1عملية عكس الدلالة يتملل هذا العنصر في شكل المغايرة.

دفدة، المفارقدة وتتشكل المفارقة اللفظية من نوعدان حيدث أن ميدوك يميدز بينهمدا المفارقدة الها
 الملحوظة.

 المفارقة الهادفة:  - أ

يعرفها دي سدي ميدوك: "أن المفارقدة الهادفدة تدرتبا بشدكل مدا بالمفارقدة القدريدة عدن طريدق  
 2الإيمان بقوة خارقة أو قدرة حياة أو حظ بشكل معاد".

مفارقة السارق الذي يسرق والذي يهدم بدالخروج علدى عجدل فيتقطدع ربداط حذائده فيقدول  ملل
 هذا ما أنتظره بالضبا.

وفي نفس السياق يقول ميوك: "هي عبارة عن لعبة يقدوم بهدا الندان فصداحب المفارقدة الدذي 
 يقوم بدور الغرير يعرض ندص، ولكنده بطريقدة أو سدياق يددفع القدارب أن يدرفض مدايعبر عنده مدن

 3معنى حرفي، مفصلا ما لا يعبر عنه النص من معنى منقول ذي مغزي نقيض".

فصدداحب هددذه المفارقددة تدفعدده الظددرو  إلددى قددول شدديء يعرفدده مددع العلددم أندده سيسدداء مفهمدده 
 وذلك تنتج عنه نتائج وخيمة.

 المفارقة الملحوظة: - ب

ود مراقدب بدل إن ويعرفها ميوك: "أنها تقترب إلى الصفة الدرامية أو المسدرح إذ تشدترط وجد 
تنفيددذها يشددترط إقامددة مسددرح ذهنددي نقددوم فيدده بدددور المراقددب لتددري الموقددو بوضددوح كمددا هددو عليدده 

 4وتشعر بعض الشيء بقوة اللاوعي المطمئن لدي الضحية".
                                                           

  .19، صالمفارقة في الشعر العربي الحديث: شبانة ناصر 1
 .167، صموسوعة المصطلح النقدي )المفارقة وصفاتها(دي سي ميوك:  2
 .171، صنفسهالمرجع  3
 .53، صنفسهالمرجع  4
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 لا يوجد تظاهر بالمفارقة لغياب صاحبها وهذا ما تحتويه المفارقة الملحوظة. 

 اللفظية إلى نمطين وهو يفرق بينهما:كما سبق الذكر فإن ميوك قسم المفارقة 

 أسلوب الإبراز: وهو الذي يبرز سير وهد  المفارقة.  -1

أسددلوب الإغددراق أو الددنقئ الغددائر: يعددزل هددد  المفارقددة أو موضددوعها، وهددو لا   -2
 يرفع موضوعها بل يتملل في النيل من الذات وأبسا ملال عليه ذلك المديح بدل الذم.

علددى القددارب أو السددامع حيددث تجعلدده يبحددث عددن المعنددى للمفارقددة اللفظيددة ألددر كبيددر 
المخبدددأ البددداطن وراء الدددنص، ومنددده فهدددي تعمدددل علدددى تقويدددة هدددذا ايخيدددر وعليددده فهدددي حيلدددة 
بلاغيددة أساسددها المعنددى الظدداهر مندداقض معنددى آخددر مسددتقر فددي الددذهن، ولهددذا فالددذي يريددد 

نتدداج الوصدول إلددى هدذا المعنددى عليدده أن يكدون قددارب متمدرس ولكددي يسددتطيع حد ل شددفراتها وا 
لا فيقددع هددو اتخددر ضددحية حيددث فددرق دي سددي  دلالاتهددا والوصددول إلددى عددرض صددانعها، وا 
ميوك بين المفارقدة الهادفدة والملحوظدة حيدث يقدوم صداحب المفارقدة الهادفدة بقدول شديء أن 
يرفض بأنه زائو، أمدا الملحوظدة فيعدرض صداحبها شديء يتصدو بالمفارقدة ملدل موقدو أو 

 1 سلسلة أحداث.

إذن فالمفارقددة اللفظيددة تعددد مددن أهددم المفارقددات التددي تزخددر بهددا اللغددة وهددي تددأتي مددن 
كونهدددا مخالفدددة لكدددل مددداهو متعدددار  عليددده مدددن القواعدددد اللغويدددة والبلاغيدددة ومدددا تحققددده مددددن 

 صدمات من ناحية التلقي والتوصيل وهذا ما يكسر أفق التوقع عند المتلقي.

 المفارقة الدرامية:  2-2

ترجددع جددذور المفارقددة الدراميددة وارتباطهددا بالمسددرح اليوندداني سددوفوكليس، وفددي بعددض  
ايحيان تسمى مفارقة سوفوكلس حيث الشخصية المسرحية تقدول أقدوال ولا تعدر  المصدير 
الحقيقي لواقع الحال فوعيها يكون منصبا على حوادث معينة، فإذا بها النهاية تكدون عكدس 

                                                           
 .69 ، صفي الشعر العربي الحديثناصر شبانة: المفارقة  1
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المفارقددة الدراميددة فددي الفنددون الدراميددة التددي ترفددع فيهددا وتيددرة الحدددث  ماكانددت تعنيدده "وأكلددر مانجددد
وتددرتبا أكلددر مدداترتبا بددالفنون النلريددة ونددادرا مددا نجددد المفارقددة الدراميددة فددي الشددعر إلا إذا كددان ذا 

 1بناء درامي وهذا يعني أن الشعر الغنائي أكلر إلتصاقا بالمفارقة اللفظية".

يددددة يجددددب أن تتددددوفر عدددددة شددددروط لتحقيقهددددا وهددددذا مددددا قددددام ولكددددي تكددددون هندددداك مفارقددددة درام 
 بإستنتاجه ناصر شبانة في النقاط اتتية:

  توافر التواتر في العمل من خدلال وضدع شخصدية تتسدم بالغفلدة فدي مقابدل أخدري أقدوي
 منها.

  أن تكون الشخصية ايولى غافلة جاهلة بالظرو  التدي حولهدا ممدا يولدد التنداقض بدين
 المظهر والحقيقة.

كمددا يعرفهددا دي سددي ميددوك: "هددي تصددوير حالددة أو حدددث أو تبنددي موقددو مددا، يمكددن مددن 
خلال إدراك أبعاد كل منها يدري فيهدا وجده المفارقدة علدى أن مدن يقدوم بالتنبده إلدى هدذا الدنما مدن 

   2المفارقة والوعي بأبعاده هو المتلقي".

ى التضدداد بددين مددا تعملدده إذن فالمفارقددة الدراميددة مرتبطددة بالمسددرح ين لهددا علاقددة تقددوم علدد 
 الشخصيات وما يفعله الجمهور.

  

                                                           
 .69 ، صناصر شبانة: المفارقة في الشعر العربي الحديث 1
 .78 ، صدي سي ميوك: الموسوعة المصطلح النقدي )المفارقة وصفاتها( 2
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 المفارقة الرومانسية:   2-3

للمفارقددة الرومانسددية أهميددة بالغددة فددي ايدب والشددعر وهددذا مددا دفددع الشددعراء ل هتمددام  
ولتغني بها، فالمفارقة الرومانسية تعر  على أنها: "نو. من الكتابة يقوم فيهدا الكاتدب ببنداء 

 1يحطمه ليأكد أنه خالق ذلك العمل وشخوصه وأفعالهم". هيكل فني وهمي لم

وتدددرتبا المفارقدددة الرومانسدددية عندددد "دي سدددي ميدددوك" بحقيقدددة كدددون المدددرء فناندددا كامدددل  
الوعي، ويكون فنه تمليلا يتصدو بالمفارقدة يسدباب عددة: لكدي يكتدب بشدكل جيدد يجدب أن 

طفيددا وعقلانيددا، ملهمددا بكددل يكددون مبدددعا وناقدددا معددا، ذاتيددا وموضددوعيا متحمسددا وواقعيددا، عا
 2وا.، وفنانا واعيا يظهر على أعماله أنها تتعلق العالم لكنها برغم ذلك من صنع الخيال.

يجددب علددى الفنددان أن يحددس بالمسدديولية والإسددتحالة فددي نفددس الوقددت، ليخلددق عمددلا  
 ينظر إليه كونه فنا أو حقيقة.

 مفارقة الموقف أو السياق:  2-4

مفارقدددة الموقدددو ناتجدددة عدددن موقدددو مدددا، ولا تتضدددمن بالضدددرورة وجدددود شدددخص يقدددوم  
بالمفارقة، لكنها مجرد نتيجة أو ظر  يحداث من شأنها أن تضا  إلدى ذلدك ويدتم رييتهدا 
بأنهدددا مفارقدددة، ويدددذكر ميدددوك بأنهدددا سدددميت بمفارقدددة الموقدددو "ينهدددا تبددددو مشدددابهة للمفارقدددة 

فة حتى القدرن اللدامن عشدر علدى الدرغم مدن أن الكليدر اللفظية وهي لم تكن مدركة أو معرو 
 3من الناس كانوا يشعرون بها".

تعتمد مفارقة الموقو على حس الشاعر الذي يري به ايشياء وايحدداث مدن حولده،  
سددتنباط أبعادهددا الفلسددفية  وتصددويرها بمنظددور المفارقددة ويتددرك للمراقددب )الإنسددان( تحليلهددا وا 

ضها، ومن هندا تختلدو المفارقدة اللفظيدة عدن السدياقية فدي أن والشعورية وكشو خيوط تعار 
                                                           

 .69 ، صناصر شبانة: المفارقة في الشعر العربي الحديث 1
 .33 ، صدي سي ميوك: الموسوعة المصطلح النقدي )المفارقة وصفاتها( 2
 .20 ، صنفسهمرجع ال 3
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ايولى تعتمد في كشو حقيقتها أولا على صاحب المفارقدة )الشداعر( أمدا المفارقدة السدياقية فإنهدا 
 1تعتمد على المراقب أو القارب في إستنباط وكشو التعارض بين المعنى الظاهر والخفي".

وعب لمفارقة موقفدا كداملا يجسدد علاقدة الدذات الملائمدة كما تعني المفارقة الموقفية "أن تست
الملائمددة أو موضددو. المددتكلم عندده بالبيئددة المحيطددة بدده، أو اتخددرين الحددافين بدده فددي زمددان ومكددان 
ومكان محددين...، وسواء إنتشرت المفارقة أو انكمشت فإنها تمتلك القدرة على استيعاب كدل مدا 

 2يقع في منطقة نفوذها والمواقو وايحوال.

الموقفية تعتمد على المراقب أو القارب في اسدتنباط وكشدو التعدارض بدين الظداهر المفارقة 
  والخفي. وسنبين التقسيمات التي قسمها ميوك ينوا. المفارقة في الجدول التالي:

المفارقة 
 اللفظية

 مفارقة الموقف
المفارقة من 
 حيث درجاتها

المفارقة من 
 ناحية طرائقها

 تسميات أخرى 

أسلوب 
 الإبراز

أسلوب النقئ 
 الغائر.

مفارقة التنافر 
 البسيا

 مفارقة ايحداث
مفارقة صدا. 

 النفس
 مفارقة الورطة.

المفارقة 
 الصريحة.

 المفارقة الخفية.
المفارقة 
 الخاصة.

المفارقة 
 اللاشخصية.
المفارقة 
 الساذجة.
المفارقة 
 المسرحية.
مفارقة 

الإستخفا  
 بالذات.

مفارقة 
 السوفوكليس

 المأسوية. المفارقة
المفارقة 
 التشكيكية.

 المفارقة الرومنسية
المفارقة 
 السقراطية.

 المفارقة البلاغية.

 (: أنواع المفارقة.1جدول رقم )

 

                                                           
 .19 ، صدراسة تطبيقية، العربي القديمو  يةربية والتراثغالمفارقة اللغوية في الدراسات النعمان عبد السميع متولي:  1
 .70 ، ص2000، 2ط، الشركة المصرية العالمية للنشر، كتاب الشعرمحمد عبد المطلب:  2
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 عناصر المفارقة: -3

إن العمدل ايدبدي عبدارة عدن عمليدة تواصدل بدين الميلدو أو الكاتدب أو القدارب فدلا بدد 
 المتلقي والرسالة.أن تتوفر فيه عناصر الإتصال والمتمللة في 

وبمدددا أن المفارقدددة تعدددد إحددددي أسددداليب ومكوندددات ايدب فدددلا بدددد أن تتدددوفر فيددده هدددذه  
 1العناصر حتى تتحقق.

 ويمكن تبيان هذه العناصر في المخطا التالي:

 يمثل عناصر المفارقة :01المخطط رقم 

  
 أهداف المفارقة: -4

للمفارقدة أهددا  كليدرة، قدد تكدون سدلاحا للهجددوم علدى الضدحية وقدد تكدون عدازلا عددن  
الواقددع يخفددي وراءه شددعور الإنسددان بالخطددأ، وضددرورة التركيددز عليدده لإصددلاح هددذه العيددوب، 

 هذه التناقضات بصورة مضحكة.وقد تكون لإظهار 

 

                                                           
 .72 ، صالحديثالمفارقة في الشعر العربي ناصر شبانة:  1
 

 عناصر المفارقة

 الرسالة
 المرسل

 المستقبل

البنية المفارقة 

 تخضع لإعادة

 تفسير 

متلقي واع حذر يعيد 

 إنتاج الرسالة

 صانع المفارقة
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 عناصرها وأهدافهاالمفارقة  أنواع يمثل :02المخطط رقم 

 
ويتضح جليا أن المفارقة ليست بالمصطلح الحديث فهي موجودة منذ ايزل وهذا حسب مدا 

 قاله النقاد، وفي تعريفهم لها وهي تعود على النص بنو. من الجمالية والطابع الساخر.

 ثانيا: سيمياء الخطاب الشعري 

 مفهوم السيمياء: -1

 لغة: - أ

تشدير معدداجم اللغددة العربيددة إلدى لفددظ "سدديمياء" مشددتقة مددن الفعدل "سددوم" وهددي العلامددة التددي  
يعددر  بهددا الخيددر والشددر، ووردت لفظددة سدديمياء فددي لسددان العددرب عنددد إبددن منظددور حيددث يقددول 
"سددوم" السددوم عددرض لسددلعة علددى البيددع... وقيددل لخيددر المسددومة هددي التددي عليهددا لسدديما والسددومة 

 1وهي العلامة".

                                                           
 .307. 308 ، ص)د.ت(، لبنان، بيروت، 1ط، دار صادر، 7م، لسان العربابن منظور:  1

 المفارقة

 أنواعها عناصرها أهدافها

سلاح الهجوم 
 الساخر

 تشويق القارئ 

 المرسل

 المستقبل

 الرسالة

 المفارقة اللفظية

 المفارقة الدرامية

المفارقة 
 الرومنسية

مفارقة الموقف 
 والحدث
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ذن معنددى سدديمياء فددي اللغددة لا يخددرج عددن هددذه المعدداني: السددمة، الإشددارة، العلامددة، إ 
 القيمة ايمارة.

كمدددا ورد فدددي المعجدددم الوسددديا علدددى أنهدددا العلامدددة والقيمدددة ذلدددك أن "السدددومة" السدددمة  
 1والقيمة: ان لاغالي السومة، السمة: السومة".

مددددددرة وذلددددددك فددددددي قولدددددده  15ي قددددددد ذكددددددرت هددددددذه الكلمددددددة فددددددي القددددددرآن الكددددددريم حددددددوال 
يارَ ً مِينْ طِييٍ ﴿تعدالى: ََ وقولده  2﴾٣٤مُسَيوهمَةً عِنيْدَ رَِّكيِكَ للِمُْفِْي يَِ  ٣٣لنُُِسِْلَ عَلَييهِْمْ حِ
لوُنَ النهاسَ إلَِْْافًا﴿تعالى:

َ
فِ تَعْرُِ هُمْ بسِِيمَاهُمْ لََ يسَْأ غْنيَِاءَ مِنَ التهعَفُّ

َ
 3.﴾٢٧٣يََسَْبُهُمُ الَْْاهلُِ أ

ودِ ﴿وقوله تعالى:  َُ ثرَِ السُّ
َ
 4.﴾٢٩ سِيمَاهُمْ فِِ وجُُوههِِمْ مِنْ أ

 ومن هذه التعاريو يتبين أن معنى السيمياء هو العلامة. 

 إصطلاحا: - ب

خدددددددلال النصدددددددو ايول مدددددددن القدددددددرن العشدددددددرين وهدددددددي مدددددددن أهدددددددم  ظهدددددددرت السددددددديمياء 
المصطلحات المتداولة في النقد العربي والغربي، ووصفت بالعلم الشامل فاختلفت تسمياتها 
على يد النين من العلمداء، فدايول الفيلسدو  ايمريكدي بيدرس الدذي هدو ايصدل فدي تسدمية 

 f.deء بده اللسداني دي سوسدير ، واللداني جداla semiotiqueهدذا العلدم ب" السديموطيقا" 

saussure  الذي هو ايصل في تسمية هذا العلم بد "السديميولوجيا" وذلدك لإخدتلا  اللغدات
من الفرنسية إلى الإنجليزية، بالإضافة إلى وجود ترجمات عديدة ملل: علم العلامات، علدم 

بدددوين إذا تصددددر الدلالدددة، علدددم ايدلدددة، علدددم العلامدددة. .. ويمكدددن اعتبدددار السددديميائية علمدددا ي
 ايبحاث المعاصرة حول العلامة من منبعين النين هما بيرس، دي سوسير.

                                                           
 .265 ص، 1989دار العودة إسطنبول، تركيا، ، المعجم الوسياإبراهيم مصطفى وآخرون:  1
 (34، 33الذاريات، الآية ) القرآن الفريم: سورة 2
 (.273الآية )، سورة البقرة 3
 (.29الآية )، الفتح سورة 4
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إذا يعتبر بيرس الذي هو ايصل بدراسدة العلامدة وأول باحدث منهجدي فيده، فقدد عمدل علدى 
ضدددبا المفهدددوم العدددام للعلامدددة، حيدددث يقدددول: "إنددده لدددم يكدددن بإمكددداني علدددى الإطدددلاق أن أدرس أي 

لاق، الميتافيزيقددا، الجاذبيددة الديناميكيددة الحراريددة، البصددر الكيميدداء... إلا شدديء الرياضدديات، ايخدد
 1بوصفه دراسة علاماتية".

ومدددن هندددا يتبدددين ويتضدددح أن السددديميائية عندددد بيدددرس علمدددا نقدددديا يشدددمل مختلدددو المجدددالات  
علم لا يغفل علدى أي جاندب مدن الجواندب  .. إنه.والعلوم كيو ما كانت إجتماعية، لقافية، فكرية

 فهو علم جامع.

"علددم يدددرس حيدداة الدددلائل الإجتماعيددة، علددم سدديكون فرعددا  كمددا يعرفهددا دي سوسددير بقولدده: 
مددددن علددددى الددددنفس الإجتمدددداعي، وبالتددددالي فرعددددا مددددن علددددم الددددنفس العددددام ونطلددددق علددددى هددددذا العلددددم 

 2السيميولوجيا".

تعددددود إلددددى اللغددددة الفرنسددددية، وقددددد ربطهددددا بالحيدددداة أطلددددق عليهددددا اسددددم السدددديميولوجيا ينهددددا  
 الإجتماعية وعلم النفس.

هذا المنهج يدرس كذلك مسيرة العلامدة فدي كندو الحيداة الإجتماعيدة فالسديمياء تعتبدر علدم  
يبحدددث فدددي أنظمدددة العلامدددة اللغويدددة والغيدددر لغويدددة، وقدددد حققدددت قفدددزة نوعيدددة فدددي دراسدددة العلامدددات 

علامات والرموز فالعلامدات ) كتابدة ايلفائيدة، والصدم الدبكم والطقدوس وتأويلها، فاللغة نظام من ال
 3المعبرة بالرموز إلى أشكال اتداب والإشارات الحربية...

 السيمياء تقوم على التأويل لتفهم العلامة اللغوية والغير لغوية. 

علددم يدددرس الإشددارات والرمددوز بددإختلا  مجالاتهددا، ولا تقتصددر فقددا علددى تحليددل  السدديمياء 
النصددوص، ومجالهددا واسددع جدددا وهددذا مددا قالدده قدددور عبددد الله لدداني "علددم الإشددارة الدالددة مهمددا كددان 

                                                           
 .15، ص2004، 1ط، المغرب، المركز اللقافي العربي، الدار البيضاء، : العلاماتية وعلم النصمنذر عياشي 1
 .69 ، ص1ط، )د.ت(، المغرب، الدار البيضاء، دار توبقال للنشر، دروس في السيميائياتحنون مبارك:  2
 .06 ، ص1987، 1ع، الدار البيضاء، المغرب، طاللقافة للنشر والتوزيدار ، محاضرات في السيميولوجيامد السرغيني: مح 3
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نوعها وأصلها، وهذا يعني أن النظام الكوني بكل مافيه مدن إشدارات ورمدوز، وهدو نظدام ذو 
ا تخددتص بدراسددة بنيددة هددذه الإشددارات وعلاقتهددا فددي هددذا الكددون وكددذا دلالددة والسدديمياء بدددوره

فأصددددبحت السدددديمياء مددددنهج مهددددم إذ أن المددددنهج  1توزيعهددددا ووظائفهددددا الداخليددددة والخارجيددددة".
السددديميائي فدددي اتوندددة ايخيدددرة مدددن القدددرن العشدددرين عدددر  عددددة تحدددولات فدددي التعددداطي مدددع 

دي إلدددى بدددروز العديدددد مددددن الخطددداب الشدددعري الحدددديث علدددى وجددده الخصدددوص، وهدددذا مدددا أ
الإشددكالات فددي كيفيددة مقاربددة الددنص مقاربددة واعيددة علددى مسددتوي ايدوات الإجرائيددة، وكددذلك 
علددددى المسددددتوي التأويددددل واسددددتنطاق الددددنص بشددددكل لا يفسددددد دلالددددة المعنددددى الحقيقددددي للبنيددددة 

، القضدايا المهمددة التددي عالجهدا النقدداد المحدددلون فدي المددنهج السدديميائي الباطنيدة، ومددن بدين
قضددية الخطدداب الشددعري الددذي عرفدده عبددد الملددك مرتدداض: "إبدددا. أدبددي بلدد  الحددد المقبددول 
ونال إعجاب أكلر من ناقد، أي كل إبددا. ندال الحدد ايدندى مدن إجمدا. النداس علدى جودتده 

 2فيصنو في الخالدات الفكرية".

 الخطاب الشدعري هدو كدل ندص أدبدي ندال إجمدا. العديدد مدن النقداد وا عجدابهم بالإبددا.
 ايدبي من هنا نتطرق إلى أهم مفاهيم سيمياء الخطاب الشعري عند الغرب والعرب.

 :عند الغرب 

 :ميشال ريفاتير 

ريفددداتير مدددن منظدددري سددديميائية الشدددعر يدددري أنددده لتطبيدددق المدددنهج السددديميائي وادوات  
أولا إلدى خصوصدية الخطداب ايدبدي، ين العلامدة فيده تأخدذ دلالات  التحليل يجدب الإنتبداه

 متعددة.

                                                           
، عمان، 1، الوراق، طمغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم -سيميائية الصورةقدور عبد الله لاني:  1

 .48، ص2008ايردن، 
 .28 ، ص2005، ديمشق، اد الكتاب العربمنشورات إتح، التحليل السيميائي للخطاب الشعري ك مرتاض: لعبد الم 2
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حيدددث يقدددول: " الحقدددل ايصدددلي لسددديموطيقا هدددو إنتقدددال العلامدددات مدددن مسدددتوي معدددين مدددن  
الحديث إلى مسدتوي آخدر، أي تصدعيدها مدن دلالدة مركبدة فدي مسدتوي أول مدن قدراءة الدنص إلدى 

وكددل مددا يددرتبا بددإدراج العلامددات مددن صددعيد إلددى وحدددة نصددية تنتمددي إلددى منظومددة أكلددر تطددور 
 1صعيد المحاكاة إلى مستوي أعلى من الدلالة فهو مظهر من مظاهر السمطقة".

إذن السدديمياء هددي إنتقددال العلامددة مددن دلالددة الددنص، إلددى وحدددة نصددية وأندده عندددما تددرتبا  
 العلامة بالمحاكاة من مستوي دلالة فهو مظهر من مظاهر السيميائية.

ريفددداتير فدددي كتابددده "سددديمياء الشدددعر قدددراءة سددديميائية لدراسدددة الدددنص ايدبدددي ويقتدددرح ميشدددال  
والقددددول بدددداختلا  اللغددددة الشددددعرية عددددن الإسددددتخدام العقلددددي المتعددددار  عليدددده للغددددة وذلددددك لجنوحهددددا 
للخيدال، واعتمادهددا علدى الرمزيددة فددي التصدوير "فالشددعر يعبدر دائمددا عددن المفداهيم وايشددياء بشددكل 

يقددول شدديئا ويعنددي شدديئا آخددر، ممددا يعمددل علددى إنزيدداح اللغددة العاديددة غيددر مباشددر، كمددا أن الشددعر 
 2ويجعل الشعر إستخداما خاصا لها".

وهذا يعني أن لغدة الشدعر تختلدو عدن لغدة الإسدتعمال ولا تفهدم المعندى المدراد إلا بدالتركيز  
 مع مفردات القصيدة وفهمها فهما جيدا.

ير تددتم مددن خددلال القددارب قبددل الوصددول إلددى كمددا أن القددراءة السدديميائية للقصدديدة عنددد ريفددات 
ايولدى التدي تسدتمر مدن بدايدة  بدالقراءةالدلالة، أن يتجاوز المحاكاة حيث يبدأ حدل شدفرة القصديدة 

الددنص إلددى نهايتدده ومددن أعلددى الصددفحة إلددى أسددفلها متبعددا فددي ذلددك المسدديرة السددياقية، ففددي هددذه 
معندى يدتم فهمده مدن هدذه القدراءة ويعتمدد الددور القراءة الإستكشافية ايولدى يدتم تفسدير أولدي ين ال

الدددذي يلعبددده القدددارب فدددي هدددذه القدددراءة علدددى كفاءتددده اللغويدددة، ففدددي هدددذه المرحلدددة مدددن القدددراءة يدددتم 

                                                           
جرائاته ياتهالتحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر )مستوافاتح علاق:  1 ، مجلة جامعة دمشق، (وا 

 .151-150 ، ص2009
، الاختلا منشورات ، مراجعة وتقديم عز الدين مناصرة، كن مالب رشيد، سيميائية أصولها وقواعدهالاميشال اريفيه:  2

 .53 ، ص2002، الجزائر
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اسدتيعاب المحاكدداة، والمرحلددة اللانيددة مددن القددراءة هددي قددراءة الإسددترجاعية حددين يحددين الوقددت 
 1لتفسيرها أي القراءة التأويلية الحقيقية.

  غريماس:جوليان 

مددن السددديميائين الدددذين اهتمددوا بدددالمنهج السددديميائي ونجدددد ذلددك فدددي مقدمتددده )محددداولات  
 السدددديموطيقا الشددددعرية( حيددددث يقددددول: "إن هددددذه السدددديموطيقا تكتسددددب خصوصدددديتها وتميزهددددا
مددن المنظددور الددذي ييكددد رسددول العلاقددة المتداخلددة بددين مسددتوي الشددكل التعبيددري، ومسددتوي 
المضددمون الفكددري فالدددال الصددوتي )...( يتددداخل ويتفاعددل مددع المدددلول عليدده أي أن القددول 

 2الشعري يجري على مستوي المضمون ومستوي الشكل في آن واحد".

ها مددددن خددددلال تلبيددددت العلاقددددة المتداخلددددة إن السدددديمياء تأخددددذ مادتهددددا وكددددل مددددا يخصدددد 
 والمتبادلة بين الشكل والمضمون لنص شعري.

كمدددا اهدددتم غريمددداس أيضدددا بايشدددكال الداخليدددة لددددلالات النصدددوص خاصدددة أن هدددذه  
ايخيرة عبارة عدن كياندات دلاليدة قائمدة بدذاتها لا تحتداج إلدى معلومدات خارجدة عنهدا، لدذلك 

 3تتعرض خلال مستويين السطحي والعميق". فقد رأي أن الدراسة التحليلية لنص

ويقتددرح غريمدداس نموذجددا سدديميائيا يقددوم علددى التقابددل بددين ايضددداء اللنائيددة ويددري أن  
المعنى يقوم على أساس اختلافي، وبالتالي فتحديدده لا يدتم إلا بمقابلتده بضدده، وفدق علاقدة 

المربع السدديميائي الددذي لنائيددة متقابلددة، وقددد صددا  غريمدداس أفكدداره هددذه مددن خددلال ماسددماه بدد
يحمددل تعريفدده فددي ذاتدده باسددتناده علددى ترسدديمات أو مجموعددة خطددوط تقددو علددى متقددابلات 
ناتجة عن قضايا بتضاد بعضها ويتنداقض بعضدها ويتضدمن بعضدها اتخدر، ويقصدد بدذلك 

                                                           
 .54 ، صمراجعة وتقديم عز الدين مناصرة، كن مالب رشيد، سيميائية أصولها وقواعدهالاميشال اريفيه:  1
 .64 ، ص2010، 1ط، دار العربية للعلوم، معجم السيميائياتفيصل ايحمر:  2
 .229 ، صالمرجع نفسه 3
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كلدده سددبك هددذه القضددايا مددع بعضددها لتعطددي معنددا كليددا للخطدداب الشددعري أو لددنص أدبددي المرجددو 
 قراءاته.

مدددا يعدددر  بورايدددو المربدددع السددديميائي فيقدددول " أنددده صدددياغة منطقيدددة، قائمدددة علدددى نمذجدددة ك 
العلاقدددات ايوليدددة للدلالدددة القاعديدددة التدددي تدددتلخص فدددي مقدددولات: التنددداقض والدددتلازم، فهدددو نمدددوذج 

 1توليدي ينظم الدلالة ويكشو عن آلية إنتاجها عبر مايسمى بالتركيب ايساسي للمعنى".

 الشكل التالي: ويمكن أن نملله على

  
 علاقة تضاد. 

 علاقة تناقص.

 علاقة تضمين.

 محور فوق التضاد. 2س – 1س

 محور تحت التضاد. 2س – 1س

 صيغة موجبة. 1س – 1س

 صيغة سالبة. 2س – 2س

 إشارية موجبة. 2س – 1س
                                                           

 .230 ص، فيصل ايحمر: معجم السيميائيات 1

 

 

 ما تحت التضاد
 2س 

 1س

 علاقة تضمين

 2س

 2س

 علاقة تضمين

 1س

 التضاد
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 1 إشارية سالبة. 1س – 2س

  :يوري لوتمان 

يعتبر يدوري لوتمدان مدن أهدم الشدكلانين الدذين إهتمدوا بسديموطيقا اللقافدة وذلدك فضدلا  
اقتدرن بسديمياء الكدون وقدد صدا  مفهومهدا حيدث  إهتمامه ببنيدة الدنص الفندي ونجدد أن إسدمه

يقددول "فضدداء سدديموطيقي ضددروري لوجددود إشددتغال اللغددات المختلفددة، ولدديس بملابددة جماعددة 
 2للغة الموجودة".

حيددث ينظددر يددوري لوتمددان لسدديمياء الكددون بصددفتها فضدداء سددابقا علددى اللغددات وعلددى  
 كل فعل لإنتاج الخطاب أو النص.

الكدددون عندددد يدددوري لوتمدددان تسدددتفيد مدددن علدددوم اللقافدددة اينلروبولوجيدددا  كمدددا أن سددديمياء 
 اللسانيات التاريخية والمقارنة، وعلم ايخلاق والإنسان...، كما أنها ترتبا بخاصيتين هما:

الإسددددتقلالية والتددددداخل، وهمددددا المولودتددددان لمختلددددو اينظمددددة اللقافيددددة داخددددل النظددددام  
لقددافي والسدديموطيقي يتميددز بالتددداخل أو الإسددتقلالية، الكددوني، ويعنددي هددذا أن نقددل التددراث ال

ودراسدددة مختلفدددة التطبيقدددات العمليدددة والتقنيدددة فدددي نقدددل المدددوروث اللقدددافي، ومدددن لدددم لا يعددديئ 
الإنسان في محيا مادي فقا، بل يعيئ في فضاء لقافي رمزي، يتكون من اللغدة وايدب، 

تنشدغل إلا فدي فضداء لقدافي سديميائي  والفن، والدين، ايسطورة، الخيال... كمدا أن اللغدة لا
معدددين وفدددي هدددذا الصددددد يدددري لوتمدددان بدددأن " كدددل لغدددة تجسدددد نفسدددها غارقدددة داخدددل فضددداء 
سيموطيقي خاص، ولا يمكن أن ينشغل إلا بالتفاعل علدى هدذا الفضداء... هدذا هدو الفضداء 

 3الذي تصطلح عليه سيمياء الكون".
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ندا اللقافيدة همدا الزمانيدة والمكانيدة، بمدا ان إن سيمياء الكون تتضمن بنيتين أساسيتين لحيات 
سدديمياء الكددون تنبنددي علددى وجددود لغددات لقافيددة ضددمن سدديمياء الكددون تنقسددم بدددورها إلددى محددورين 
محور أفقي يملل الزمنية )الماضي، الحاضر، المستقبل( ومحور عمدودي يملدل الفضداء )الدداخل 

 لدي لوتمان. والخارج والمحدود( وتشكل هذه اللغات أساس السيموطيقي

يتخدددذ الدددنص عندددد لوتمدددان بعددددا سددديميائيا ولقافيدددا قائمدددا علدددى الحواريدددة وتدددداخل النصدددوص  
داخددل كددون سدديميائي معددين، أساسدده التفاعددل والإنفتدداح والتجدداوز والحددوار، وفددي هددذا الصدددد يقددول 
يقددول لوتمددان "يددتم انتقددال النصددوص فددي الواقددع فددي كددل الإتجاهددات تيددارات كبيددرة وصددغيرة تتقدداطع 

رك آلارهددا الخاصددة بشددكل متددزامن، كمددا تجددد النصددوص نفسددها موصددولة لدديس بواسددطة واحددد، وتتدد
ولكدددن بواسدددطة عددددد كبيدددر مدددن مراكدددز سددديمياء الكدددون... لا تتعامدددل سددديمياء الكدددون مدددع الفضددداء 
واللقددافي وفددق خطاطددات مرسددومة سددلفا، ومحسددوبة سددلفا، إنمددا تشددع ملددل الشددمس غيددر أن الطاقددة 

   1ي طاقة الإخبار، إنها طاقة الفكر".الخاصة بسيمياء الكون ه

وعليه فسيميائية اللقافدة تنظدر إلدى الدنص علدى أنده عبدارة عدن نظدام متعددد ومركدب تتدداخل 
فيدده النصدددوص والخطابددات، كمدددا أندده يتقددداطع مددع أنظمدددة اللقافددة ايخدددري إلددى دراسدددة الفضددداءات 

ا ايخدلاق وكشدو أبعادهدا اللقافية في النصوص بتنوعاته، وذلك من خلال دراسة ايمكنة وربطهد
 الدينية والاخلاقية... 

 :عند العرب 

   لقدددد اصدددطلح مرتددداض مصدددطلح السددديميائية ليكدددون بدددديلا عدددن عبرررد الملرررك مرترررا :
العشددرات مددن المصددطلحات ايخددري فددي العددالم العربددي، فقددد انطلددق مددن التددزاوج بددين مدداهو ترالددي 

 2وماهو حدالي في اصطنا. هذا المصطلح.
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عبد الملك مرتاض في بداية دراسته ايولى تعود علدى إسدتخدام مصدطلح السديميائية  
نفددرد  أمددا فددي دراسددته ايخيددرة، صددنع لنفسدده مصددطلحا جديدددا أطلددق عليدده إسددم "السدديميائية" وا 

 عن غيره من النقاد العرب والجزائرين.

يدبدددي قدددد إنتبددده مرتددداض إلدددى مصدددطلح السددديميائية فأولهدددا فعاليدددة فدددي قدددراءة الدددنص ا 
فددأنجز جملددة مددن الدراسددات فددي هددذا الحقددل، وتعددد هددذه المرحلددة ايكلددر فعاليددة فددي تأسدديس 

 المنهج السيميائي بمعناه الفعلي الدقيق، وايكلر تمليلا لإجراءاته.

كما أن عبد الملك مرتاض قدام بتصدحيح الفدرق بدين السدمة والتوسديم حيدث قدال: "إن  
وسددم ولدديس التوسدديم... وهددو إحددداث تددألير أو علددم أصددل السددمة فددي اللغددة العربيددة آت مددن ال

 1بكي أو شم أو قطع أو نحوه".

نجدددد أن عبدددد الملدددك مرتددداض اعتمدددد علدددى أربعدددة مسدددتويات وهدددي اييقوندددة، القرنيدددة،  
 الرمز، الإشارة الشعرية ومصطلح التشاكل.

: هددددو العنصددددر السدددديميائي ويعددددر  فددددي اللغددددة النقددددد الغربددددي المعاصددددر القرينررررة -
ليدددرة منهدددا: القرنيدددة، الميشدددر، الإسدددتدلال... وغيرهدددا، فنجدددد أن مرتددداض قدددد بمصدددطلحات ك

 أطلق عليها مصطلح وهو العلية.

مرتاض عر  القرنية بقوله "تصنع القرنية مدن النسدوج الكلاميدة حيدث لإرادة التعبيدر  
عددن موقددو أو وصددو شدديء بصددورة غيددر مباشددرة، والقرنيددة عبددارة عددن علاقددة عليدده توضددع 

ليسددانياتي والشدديء المدددلول عليدده، فيكددون رفددع الصددوت مددا بصددورة غيددر ميلوفددة بددين حدددث 
قرينة للوقو. تحت وطأة العدوان، كما أن الدخان في مألو  العادة... قرينة النار، من هدذا 

 يتوض إلينا أن مفهوم القرنية عند مرتاض مرتبا بما يعر  بالعلية.
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نددص الصددورة غيددر مباشددرة وهددي فايصددل هددذا يعنددي أن القرينددة توظيددو عبددارة أو كلمددة فددي 
 تدل على معنى آخر.

إنمددا يزيددد أهميددة هددذا المصددطلح هددو أن السدديميائية نظريددة بدراسددة العلامددات  الأيقونررة: -
علامددة دالددة تسددجيل  (icone) وتصددنيفها وتميزهددا علددى مختلددو مفاهيمهددا، وجعلددت مددن اييقونددة

 معنى من النص ايدبي.الدارسين على كلير من التداعيات وتعمل على تهريب ال

ونجد أن مالك مرتداض أقدر مصدطلح اييقوندة أصدله عربدي، وبعدد إطلاعده علدى ايصدول  
المعرفية وعمل على إسدتخدام مصدطلح المماللدة وبهدذا فدإن اييقوندة هدي العلامدة التدي تشدير إلدى 
الموضددددوعة التددددي تعبددددر عنهددددا، وقددددد رفددددض مرتدددداض تعريددددو مصددددطلح اييقونددددة ليكددددون مقددددابلا 

(icone) ."مقترح بذلك مصطلح "الممالل 

يعتبر الرمز من المصدطلحات السديميائية الاكلدر صدعوبةفي الضدبا وهدذا نظدرا الرمز:  -
لكدلام مرتداض يتخددذ ألوابدا شدتى، ويتشددكل فدي أشددكال مختلفدة، مجسددة حيددة، أو ناطقدة مسددموعة، 

اصدرة إقدرار بدأن أو خرساء منظورة...بالإضافة إلى هذا نجد في معجم المصطلحات ايدبيدة المع
أغلددب اينظمددة السدديميائية تمتلددك كددودا معقدددا ومكونددا مددن كددودات متعددددة الطبددائع، كمددا قددد يشددكل 

 1الكود، من علامة واحدة.

وبهذا نجد مرتاض أخذ مفهوم الرمز بالإعتماد على مجموعة من المبادب التدي اسدتخدمها  
الإتفددداق الإجتمددداعي حسدددب بيدددرس  العدددالم ايمريكدددي بيدددرس، ويقدددوم الرمدددز علدددى مبددددأ العقديدددة أو

 2ويذهب مرتاض إلى نفس الريية.

إن الإشدددارة تعبيدددر شدددائعة فدددي المجدددال السددديميائي ولا يمكدددن الإسدددتغناء عنهدددا،  الإشرررارة: -
فهي رائجة إلى كل من يستعمل اللغة، فكل شاعر له أسباب في استخدام لغة الإشارة في الشدعر 
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ذهنيدددة حيدددة يبيدددات الشدددعرية ففدددي بعدددض هدددي أن لغدددة الإشدددارة تسددداعد علدددى رسدددم صدددورة 
ايحيان تكون الإشارة قادرة على إيصال معاني ودلالات أكلر من اللغة المنطوقدة، كمدا أن 
إسدددتخدام الإشدددارة فدددي ايبيدددات الشدددعرية سدددواء كدددان هدددذا الإسدددتخدام بقصدددد أو بغيدددر قصدددد، 

لحسددد أو الهددزل، فهندداك أنددوا. وأشددكال ل شددارة وهندداك إشددارة مددن خددلال العددين مددن دلالتهددا ا
يددين علدى الكدرم، الوجده الفدرح أو الحدزن، الددرأس دلالتده الهدون والشدمول والكبدر... وهدذا مددا 
أشددار إليدده عبددد الملددك مرتدداض إلددى جهددود الجدداحظ فددي هددذه القضددية بقولدده: "وقددد تددتعلم أن 
الإشددارة كمددا كددان تحدددث عنهددا أبددو علمددان الجدداحظ مددن القددديم أو تحدددث عددن شدديء يقتددرب 

د نحددن علددى ايول، كانددت ولا تبددرح، أداة لدلالددة علددى الحددال، سددواء علينددا أو كانددت ممددا نريدد
هددذه الإشددارة بددالرأس، أمددا العددين، أم بإحدددي الشددفتين أم بالشددفتين معددا ومعهددا ملامددح الوجدده 
)إبتسامة أوتقطيبه..( أم اليد أو بداللفظ مدا... فإنهدا كدل ايطدوار تددل علدى الحدال، وتقضدي 

 1الة".إلى شيء فهي سمة د

المشدداكلة باعتبارهددا فددر. مددن فددرو. اللسددانية لدددي مرتدداض هددي "تشددابه التشررافل:  -
العلاقدددات الدلاليدددة عبدددر وحددددة ألسدددنية إمدددا بدددالتكرار أو التمالدددل أو التعدددارض سدددطحا وعمقدددا 

يجابا".  2وسلبا وا 

فمفهومه يتحدد انطلاقا من تعالق الوحدات الدلالية، التي تربا بين مقاطع الخطداب  
أو عدة كلاسديمات  classemeبأن مقطعا خطابيا ما متشاكل إذا كانت له كلاسيم  "فيقال

 3متكررة.

 التباين بمفهوم عبد الملك مرتاض يدور في أربعة نقاط: التباين:  -

   مصطلح قديم قريب من مفهوم الإختلاdifference. 
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 .)مقرونا بشيء من الإنزياح )أي بين وحدتين النتين أو جملة من الوحدات 

 .)مفهوم سيميائي يقوم على إدراك العلاقة الدلالية )الموضو./ المحمول 

 .1التألير على المتلقي/ القارب خديعة ايلفاظ 

كما ييكد الناقد عبد الملك مرتاض وجدود التبداين عندد العلمداء البلاغدة فدي قولده: "وقدد ورد  
يطلقددددون عليدددده ورد التدددداين تحددددت تصددددنيفات مختلفددددة، وبمصددددطلحات بلاغيددددة كليددددرة ملددددل ماكددددانوا 

الطبدداق )الليددل والنهددار مددللا(، وقددد سددبق ذكددره أو ملددل المقابلددة التددي يمكددن التمليددل لهددا بقددول أحددد 
 2البلغاء العرب: ليس له صديق في السر ولا عدو في العلانية.

ويبدددو أن التبدداين كددان بملابددة كددان بملابددة لددون بلاغددي تلخددص فددي الطبدداق والمقابلددة ويعددد  
 صالة المصطلح التباين إلى التشاكل.هذا ايمر كشو عن أ

يري عبد الملك مرتاض أن هناك جملدة مدن المصدطلاحات تصدب جميعهدا فدي الحيز:  -
ملل: المجال، الحقل، المكان، الفضاء في حدين أن مصدطلح الحيدز شدديد  espaceمعنى الحيز 

التسلا بحيث يستطيع أن ينصر  إلى اليابس والمائي إلى الملموس من المكان، وبهذا يكون قدد 
 espace.3 أجل لمصطلح الحيز

مصددددطلح الحيددددز دون المصددددطلحات العربيددددة  حددددرص عبددددد الملددددك مرتدددداض علددددى إسددددتعمال
المتداولددة مبددررا ذلددك أن مصددطلح الفضدداء: مصددطلح عددام جدددا وقددد تسددرب إلددى أكلددر مددن حقددل 

 4معرفي معاصر فاصطنع فيه.
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لدده العديددد مددن المعدداني وهددذا مددا أحدددث  espaceنفهددم مددن هددذا أن مصددطلح الحيددز 
طلح وأعطدى لده أهميدة عدن جدلا عند النقداد، لكدن عبدد الملدك مرتداض أصدل فدي هدذا المصد

 المصطلحات ايخري.

فددي ايخيددر نجددد أن عبددد الملددك مرتدداض اسددتوحى طريقددة لتأهيددل بعددض مصددطلحات  
المنهج السيميائي من خلال اتجاهدات وتيدارات فكريدة قديمدة وحديلدة، بحيدث أخدذ مدن الفكدر 

بالمدددذاهب الترالدددي العربدددي والمصدددادر الغربيدددة، فأخدددذ مدددن الجددداحظ والمعددداجم العربيدددة وتدددألر 
الغربيددة خصوصددا مددذهب بيددرس، واسددتطا. بهددذا أن يددزاوج بددين هددذه التيددارات ليضددع لنفسدده 

مقدابلا للسدمة  singeمصطلح السيمياء إلى جانب مصدطلحات أخدري، واسدتبدال مصدطلح 
 محمد مفتاح:  marque. بدل 

رائدددد فدددي التحليدددل السددديميائي ألدددو كتددداب فدددي سددديمياء الشدددعر القدددديم حلدددل فيددده البنيدددة  
الشعرية أصواتا ومعجما وتركيبا ودلالة وقد إستند في هذا التحليل إلى جملة مفداهيم لسدانية 
وسيميائية وشعرية وذلك بقوله: وقادني هذا إلى إستعراض جملة من اتراء لدارسين العدرب 

عر أو الصورة الشعرية فبنيت تصورها ينها لم تأخذ في حسداباتها كدل خاصة لموسيقى الش
 1مكونات الخطاب الشعرية".

لكنددده عمدددق دراسدددته للخطددداب الشدددعري فدددي كتابددده المعندددون تحليدددل الخطددداب الشدددعري  
إستراتيجية التناص الذي يري فيه أن عناصر الخطاب الشعري تقوم على التشداكل والتبداين 

 كيب النحوي، والتركيب البلاغي والتناص.والصوت والمعنى والتر 

 التشافل:   -

التشددداكل مصدددطلح سددديميائي عدددر  لددددي ايدبددداء الغربيدددون والعدددرب، فهدددو يعدددد ركيدددزة  
 أساسية في الدراسات ايدبية، ومن بين الذين تناول هذا المصطلح نجد "محمد مفتاح".

                                                           
 .05 ، ص1982، دار البيضاء، دار اللقافة، سيمياء الشعر القديممحمد مفتاح: في  1
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هدا بدين المدادة والمدنهج، انطلق "مفتاح" في تحديد مفهوم التشاكل من ريية شمولية جمدع في 
أي بين الصوت، والمعجم والتركيب والمعنى والتداول، فتلاحم هدذه العناصدر وتظافرهدا يشدكل لندا 
نصا خطابا متشاكلا، وذلك من خلال قوله: "تنمية لنواة معنويدة سدلبا أو إيجابيدا بإركدام قسدري أو 

 1نا لإنسجام الرسالة".إختياري لعناصر صوتية ومعجمية وتركيبة ومعنوية، وتداولية ضما

حاطددة وذلددك مددن خددلال إضددافة عنصددر التداوليددة أي  فكددان تعريفدده لتشدداكل أكلددر شددمولية وا 
 مراعاة علاقة المتكلم بالمتلقي.

 التباين:  -

تحددددث عنددده محمدددد مفتددداح قدددائلا: "إن التشددداكل لا يحصدددل إلا مدددن تعددددد الوحددددات اللغويدددة  
فهنددددا يعتددددر  مفتدددداح بعدددددم إمكانيددددة الفصددددل بددددين  2المختلفددددة ويعنددددي هددددذا أندددده ينددددتج عددددن التبدددداين"

 3المفهومين "ين من دلالته تعدد الوجوه المستخدمة في البنية اللغوية الواحدة".

التبدداين هددو الظهددور والوضددوح، فالتشدداكل والتبدداين لهمددا صددلة فيمددا بينهمددا لا يمكددن الفصددل  
 النصي، ومن خلالهما يمكن للقارب كشو الخفي. بينهما فهما يعملان على تحقيق الإنسجام

   التناص:  -

يتفدددددق البددددداحلون علدددددى أن التنددددداص مفهدددددوم مدددددا بعدددددد بنيدددددوي، وأنددددده ولدددددد علدددددى يدددددد "جوليدددددا  
مدددن خدددلال اشدددتغالها علدددى أبحددداث "بددداختين" وحقدددل السددديميائيات  (Julia keisteva)كريسدددتيفا
 4بالذات.

                                                           
 .21 ص، المغرب، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، تحليل الخطاب الشعري اسراتيجية التناصمحمد مفتاح:  1
 .21 صالمرجع نفسه،  2
 .325، ص 2009، 1، دار جريد، عمان، ايردن، طالتباين وأثره في تشكيل النظرية اللغوية العربيةوليد العناتي:  3
، 1ط، مصر، القاهرة، الهيئة العامة لقصور اللقافة، النظرية والمنهج(، التفاعل النصي )التناصيةنهل فيصل ايحمدي:  4

 .86 ص، 2010
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ي، ففدي فضدداء ندص معددين فتعدر  التنداص علددى أنده ترحددال للنصدوص وتدداخل نصدد 
 1تتقاطع تناص ملحوظات عدة مقطتفة من نصوص أخري".

والتندداص بدددوره أخددذ حيددزا مهمددا فددي كتابددات محمددد مفتدداح الددذي رآه ضددروريا للشدداعر 
 ضرورة الهواء والماء بالنسبة ل نسان.

 سيمياء الخطاب: -2

ولقد استقرت السيميائية منذ نشدأتها فدي أواخدر الخمسدينيات علدى الخطداب موضدوعا  
لبحلها، حيث لم يقو ايمر بها، عند حدد اعتبداره حقدل استكشدافاتها الدلاليدة وتحرياتهدا عدن 
المعنددى بددل عودتدده فددوق ذلددك مشددروعها العلمددي وموضددوعه أيضددا، فموضددو. السدديمياء هددو 

اني التددي يحملهددا واكتشددافها لدددلالات فالخطدداب رسددالة لددم الخطدداب وذلددك لتحريهددا علددى المعدد
يددتم توجيههددا مددن طددر  المرسددل إلددى طددر  آخددر، وهددو المسددتقبل والهددد  منهددا هددو إيصددال 
أو توضدددديح أو شددددرح نقطددددة معينددددة أو موضددددو. مددددا ويكددددون علددددى شددددكل الإتصددددال الشددددفوي 

والتدددي مدددن  المباشدددر أو مدددن خدددلال الكدددلام الدددذي يتضدددمن مجموعدددة مدددن العبدددارات وايقدددوال
خلالهددا يكددون بإمكددان المسددتقبل مناقشددة المرسددل بشددكل مباشددر لتبددادل ايفكددار مددع بعضددها 
الدددبعض أو يكدددون مكتوبدددا، وفدددي هدددذه الحالدددة لا يقتضدددي التفاعدددل المباشدددر بدددين المخاطدددب 
خدتلا  نوعيدة الفئدات التدي يوجده  والمتلقي نتيجة لإختلا  مصدادر الخطداب ومواضديعه، وا 

 2إليها الخطاب.

ز مجموعددة مددن ايقددوال والجمددل التددي تأخددذ معنددى معينددا ترسددل مددن المرسددل إلددى تبددر 
الملتقي والذي يقوم بفك هذه الشفرات ورمدوز هدذا الخطداب أو هدذه الرسدالة فيتضدح المعندى 
ويفهددددم ومندددده يحدددددث التواصددددل والتفاعددددل بينهددددا، ويختلددددو الخطدددداب حسددددب فئددددات المجتمددددع 

                                                           
 .21 ص، 1997، المغرب، 1ط، الدار البيضاء، دار توقبال للنشرتر: فريد الزاهي، ، علم النصجوليا كريستيفا:  1
، مصر، قاهرة، 1ط، اللبنانية، الدار المصرية، نظرية ونماذج تطبيقية، إشكالية تحليل الخطاب الإعلاميمحمد شومان:  2

 .35 ، ص2007
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ض مددن ايبددواب التددي تدددخل تحددت هددذا المجددال وحسددب مجالاتدده ولعددل هددذا مددا جعددل إيكددو "يعددر 
التفصددديل اتتدددي: علامدددات الحيواندددات، علامدددات الشدددم، الإتصدددال بواسدددطة اللمدددس، كدددودة المدددذاق 

 1التشخيص الطبي. intonqtionالمذاق الإتصال البصري، أنماط ايصوات والتنغيم 

مددات، بددل كمدا يقددول أيضددا أمبرتدو إيكددو: "الإنسددان يدددرك العدالم المحدديا بدده مدن خددلال العلا 
 2بل إن حياته اليومية منظمة بواسطة العلامات".

فقددد أصددبح كددل شدديء فددي المجتمددع عبددارة عددن رمددز )علامددة( بددذلك أصددبحت العلامددة جددزء  
من حيداة الإنسدان، والإنسدان هدو عبدارة عدن علامدة لا تددرك إلا داخدل المجتمدع الدذي ينتمدي إليده 

 سواء بتعامله مع ما يحيا به، أو من خلال تناوله له.

ولعددل أحددد أوسددع تعريفددات إيكددو "تعنددي السدديميائية بكددل مددا يمكددن إعتبدداره إشددارة"، كمددا نجددد  
جوليان غريماس يعر  السيميائيات بقوله: "علم جديد مستقل تماما عن ايسلا  البعيدين، وهدو 

وهددي  -علددم جديددد -أي السدديميائية-مددن العلددوم ايمهددات ذات الجددذور الضدداربة فددي التقدددم فهددي 
ساسا "بسوسير" وكذلك "بورس" الذي نظرا إليها مبكرا، ونشأ هذا العلم فدي فرنسدا اعتمددا مرتبطة أ

وكددددذلك فددددي روسدددديا. .. وهددددذا  hjelmslevوهيلمسددددليو  jakobcsonعلددددى أعمددددال جاكبسددددون "
فالستينيات فغريماس يعني أي محاولة في علم السيمياء قبل دي "سوسير" و"بورس" كما يدري أن 

 3دور كبير في بلورة هذا العلم الحديث.يفكار "جاكسبون" 

كمدا نجددد كدورتيس يعتمددد فدي منهجيتدده السديميائية علددى المقاربدة الوصددفية العلميدة الوصددفية  
التي تتكئ على الإستقراء والإسدتنباط مندتقلا مدن مسدتوي إلدى آخدر جامعدا بدين التصدور المنهجدي 

فالسيميائيات لدي كدورتيس تهدتم بدراسدة المحتدوي والتحليل التطبيقي بشكل تعليمي بيداغوجي...، 

                                                           
 .8 ، ص1991، لبنان، 1ط، والنشر عدار الطليعة للطب، ت في السيمياءاتيار فاخوري عادل:  1
 .17 ، ص2005، 1ط، مركز دراسات الوحدة العربية، تر: أحمد الصمعي، وفلسلفة اللغة ئيةالسيمياأمبرتو إيكو:  2
 .28، ص 2008، بيروت، 1، تر: طلال وهبي، المنظمة العربية للترجمة، طأسس السيميائيةدانيال تشارندلر:  3
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أو المددددلول عدددن طريدددق شدددكلنته أي دراسدددة شدددكل محتدددواه فعدددل مسدددتوي شدددكل المددددلول يدددتم 
 .التركيز على النحو والصر  والتركيب وعلى مستوي الجوهر يدرس المستوي الدلالي

لإلمدام بكدل نستنتج من هذه التعريفات أن السديميائيات نظريدة واسدعة جددا، لا يمكدن ا 
جوانبها فهدي كمدا يقدول سدعيد بنكدراد: "ليسدت سدواء تسدايلات تخدص الطريقدة التدي يتديح بهدا 

 1الإنسان سلوكه أي معاينته، وهي أيضا الطريقة التي يستهلك بها هذه المعاني".

فيقول: "التناص بملابة الهواء والماء والزمان والمكان لإنسان فلا حياة لده بددورهما ولا 
 .  2ارجهما"عشية له خ

يري مفتاح أن التناص ضروري للشاعر ضرورة الهدواء والمداء لإنسدان وبالتدالي يلدزم  
على الشاعر البحث عن آليات التناص ولا يتجاهل البحدث عدن آليدات التنداص ولا يتجاهدل 

 وجودها ينها ضرورية له.

كمدا عرفدده أيضددا بقولدده: "فسيفسداء مددن عدددة نصددوص سدابقة يمتصددها المبددد. بحسددب  
طلعاتددده وقصددديدياته بحيدددث يحولهدددا عدددن طريدددق الزيدددادة أو النقصدددان قصدددد المناقصدددة فدددي ت

 3خصائصها".

 علاقة السيمياء بالخطاب الشعري:  -3

 إن الخطدددداب غايددددة تتملددددل فددددي التواصددددل وذلددددك مددددن خددددلال العبددددارات والملغوظددددات 
المنسجمة فيما بينها، حيث بقيت السيميائية لسدبعينات تخضدع لوجهدة النظدر التدي تدري فدي 

 4الخطاب ملفوظ..

                                                           
 . 18فيصل ايحمر: مرجع السيميائيات، ص  1
 .125 ص، تحليل الخطاب الشعري إستراتيجية التناصمحمد مفتاح:  2
 .121ص، المرجع نفسه 3
، مصر، القاهرة، 1ط، الدار المصرية اللبنانية، نظرية ونماذج التطبيقية، إشكالية تحليل الخطاب الإعلاميمحمد شومان:  4

 .35 ، ص2007
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فهو عبارة عن جمل متتالية تنسجم فيها الملفوظات، التي تنسدج علاقدات فيمدا بينهدا وتندتج  
نجازي يتطلدب مديلرا  دلالات الغاية منها التواصل بين ايفراد فيتمظهر كل خطاب كفعل حيوي وا 

ومتدددألر أو قصددددا كمدددا أن السددديميائية تددددرس الدددنص وتكشدددو عدددن ديناميتددده مدددن خدددلال مدددرحلتين: 
ايولددددى تتملددددل فددددي القددددراءة ايفقيددددة والتددددي تقددددوم بتقسدددديم وحدددددات الددددنص والوقددددو  عنددددد المعدددداني 

ول القاموسية لهذه الوحدات، أما المرحلة اللانية تتملل في القراءة العموديدة لهدذه الوحددات إذا يتحد
   1فيه النص ايدبي إلى فضاء محمل بالدلالات.

 .2وعليه فالنصوص تتحول إلى خطابات والعكس، وما النقد إلا خطاب حول النص

ومدددن هندددا فدددالنص ايدبدددي هدددو ندددص يحتدددوي علدددى مجموعدددة دلالات ومعددداني لا نسدددتطيع  
حدول الدنص إلدى خطداب إكتشافها إلا بعد القيام بجملتين مهمتين هما القراءة والتأويل، وبالتدالي يت

 إبداعيا.

تهددتم السدديميائية بكيفيددة إنتدداج النصددوص، ين البحددث السدديميائي ينطلددق مددن الددنص ويعددد  
المعندددى كدددألر ونتيجدددة كمدددا أن السددديميائية لا تقدددو عندددد البنيدددة الخارجيدددة دون الداخليدددة ولا تفصدددل 

 3النص عن القارب، كما أنها لا تهتم بالمضمون على حساب الشكل.

ول جميل حمدداوي: "لايهمهدا مدا يقدول الدنص، ولا مدن قالده، بدل مايهمهدا هدو كيدو حيث يق 
قدددال الدددنص وماقالددده، أي أن السددديموطيقا لا يفهمهدددا المضدددمون ولا حيددداة المبدددد. أو سددديرته، بقددددر 

 مايهمها شكل المضمون وهذا العمل يقوم على المبادب التالية:

: ونقصد به البحث عن الشروط الداخلية المتحكمة في تكدوين الدلالدة التحليل المحايث - أ
فرازات الواقع الجدلية. قصاء كل ماهو إحالي خارجي كظرو  النص والميلو وا   وا 

                                                           
 .138ص، 2006، الجزائر، 1ط، دار الفجر للطباعة والنشر، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصرتاوريريت: بشير  1
عالم الكتب الحديث للنشر ، "سيميائية الخطاب الشعري في ديوان مقام البوح "الشاعر عبد الله العشيشادية شقروئ:  2

 .19 ، ص2009، د.ط، الجزائر، والتوزيع
جراءاته(فاتح علاق:  3 ، مجلة جامعة ديمشق، التحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي المعاصر )مستوياته وا 

 .151 ، ص2009، 25مج
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:لايمكددن اسددتيعاب السدديموطيقا البنيويددة إلا مددن خددلال الإخددتلا  التحليررل البنيرروي  - ب
 فالمعنى لا يستخلص إلا من خلاله.

د الخطاب في مقدمة اهتمامات التحليل السديميائي الدذي يهدتم : يعتحليل الخطاب -ج
بالقدرة الخطابية وهي القددرة علدى بنداء نظدام لإنتداج ايقدوال علدى عكدس اللسدانيات البنيويدة 

 1تهتم بالجملة.

وعليددده فدددإن الدددنص عندددد تحليلددده سددديميائيا يجدددب أن يخضدددع لهدددذه المسدددتويات الدددللاث  
همددة، ينهددا تمكننددا مددن دراسددة الددنص وفهمدده والإحاطددة بكددل ينهددا تعتبددر ركددائز أساسددية وم

 جوانبه وكشو مدلولاته.

والدددنص عبدددارة عدددن مجموعدددة عناصدددر تكمدددن فدددي اللغدددة والفكدددر والخيدددال والعاطفدددة،  
وبالتدددالي فالسددديميولوجيا ترتكدددز علدددى اللغدددة وتعتبرهدددا ناقلدددة للدددنص ومعبدددرة عنددده حيدددث يقدددول 

 أن تلجددأ إلددى اللغددة للوقددو  علددى دلالددة ايشددياء، مبددارك حنددون: "فددلا يمكددن للسدديمولوجيا إلا
 2وبذلك فاللغة تعتبر نموذجا للسيميولوجيا إذ هي التي تمدنا بالمعاني والمدلولات".

إذن السددديمولوجيا فدددي دراسدددتها للدددنص تعتمدددد أكلدددر شددديء علدددى اللغدددة وتمنحهدددا قيمدددة 
 وتعتبر نموذج هام ينها تزودنا بالمعاني.

 

                                                           
 .55، صرات في السيميولوجيااضمحمحمد السرغيني:  1
 .50 ، ص2003، ط د ب د، دار فرحة للنشر والتوزيع، الإتجاه السيميولوجي ونقد الشعرعصام خلو:  2



 

 

الفصل الثاني

 في الخطاب وأبعاد المفارقة تجليات

 الديوان
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 :اء الغلافيسيمأولا: 

المتلقددي وتشددوقه لمالدده مددن أبعدداد  وأإن الغددلا  هددو الواجهددة ايولددى التددي تجددذب القددارب  
يحاءات رمزية ، مراحدل وخطدوات التأويدل وفدقو اته بالتحليدل ر ما يوجب علينا أن نفك شف، دلالية وا 

 .ألوان رموز عرالشا ، اسمما يحتويه من عنوانللتوصلنا إلى معرفة دلالات الغلا  

 
 :اء العنوانيسيم-1

 :فمن بينهاعاجم اللغوية العربية مفي ال "عنن"مادة ت ورد

 فتهنتده لكددذا أي عرفتده لدده وصددر ن:" عدنن الكتدداب وأعيقددوللسدان العددرب لابدن منظددور حيدث  
 د:جعل كذا وكذا عنوان لحاجته وأنشفي إليه، وسمي عنوانا ينه يعن الكتاب من ناحيته 

  تعرف في عنوانها بعفة لحنتها
 وفي جوفها صماء تحكي الدواهي. 

 1ة".والعنوان هو ايلر والعنوان بالضم هي اللغة الفصحي

                                                           
  .3142ص ، لسان العرب: ابن منظور -1
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أحمد الفراهيدي في قوله: " عننت الكتداب واعنده عندا  ابنللخليل " العين"كما ورد في معجم 
 1".عنونة وعنويت عنونة وعنوانا

كمدا  مختلفدةفمن خلال هذه التعاريو يتضح بأن العنوان يدل على القصد ويحمل دلالات  
 .بداية الشيء ومقدمتهأنه يدل على 

 نجد:  الاصطلاحأما في 

نيدت يعرفده فيقدول: يرار جيدالتعريفات العنوان من الناحية الاصدطلاحية ومنده نجدد ج تتعدد
طددرح بعددض ي"إن تعريددو العنددوان ربمددا أكلددر مددن أي عنصددر مددن عناصددر الددنص المددوازي لهددذا 

الإشددكاليات وبالتددالي يقتضدددي طاقددة تحليليدددة كبيددرة حيددث أن الجهددداز العنددواني مللمدددا تدريجدده مندددذ 
 2".عصر النهضة هو غالبا مجموعة من العناصر شبه المركبة غير الحقيقية

  .بين بأن العنوان من أهم العناصر التي يجب على القارب الإطلا. عليها قبل كل شيءتهنا ي 

ويمكدن ، هو مقطع لغوي أقل مدن الجملدة نصدا أو عمدلا فنيدا "كما نجده عند سعيد علوئ: 
فدددايول يكدددون وحددددة فدددي ، خدددارج السدددياق -السدددياق، بفدددي  -النظدددر إلدددى العندددوان مدددن زاويتدددين: أ

عندوان يسدتعمل فدي  واللداني، ويمتلك وظيفة مرادفدة لتأويدل عامدة، ائييالعمل على المستوي السيم
 3".ائيايتسميته عليه سيم، لعملعن ال استقلال

 اهتمددامونجددد أن لده علاقدة وطيدددة بدالنص وألدار ، القدارب  اهتمدامإن العندوان هدو الدذي يليددر  
 .العديد من النقاد والدارسين الغرب والعرب

ليصدل إلدى  وصفعند قراءة النصوص هو ما يجب معرفته أولا لمعرفة ما يدور داخل النص
 الاعتمددادلبحددث عددن علامددات واضددحة وظدداهرة بالنصددوص فيجددب مددن خددلال ا، الدددلالات العميقددة
ايولى لدراسة السيميائية لم ننتقل إلى النص الشدعري الدذي هدو  ةالعتب ، واعتبارهعلى العنوان أولا

                                                           

 .242ص ، 3ج ، 2003، لبنان، بيروت، 1ط ، دار الكتب العلمية، كتاب العين: الخليل بن أحمد الفراهيدي1-
 .76ص ، دار التكوين، مغامرة تأويلية في شيون العتبة النصية، في نظرية العنوان: خالد حسين حسن -2
 .155ص ، 1985، لبنان، بيروت، 1ط، دار الكتاب اللبناني، ة المعاصرةمعجم المصطلحات الأدبي: سعيد علوئ -3
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إن كددل دليددل لدده ...كمددا إقتددرح أصددحاب السدديمائيات الدلالددة أن: " .دراسددة والدلالددة العامددةالأسدداس 
تبليد  للفقدا ادليل هو دائمدا أشدرة والمعندى يكدون دائمدا مر الإحيائي فمستوي تقريري وآخر ، نييمستو 

 1".فقا للمعنى الإحيائيراويكون معنى التقرير م

يعتبر العنوان علامة لغوية والعتبة ايولى الميدية إلى عالم النص لما تأوله إلى فتح بداب  
بعنداوين  اهتمتفالسيميائية  انتباههكما يحمل النص دلالات لإغراء القارب وشد ، للقراءة والتأويل

 .واسعا اهتماماالنصوص ايدبية 

مدن أول صدفحة ، لدراسة السيميائية لا تهمل ولا تغفل على ما تحتويه الددوايين الشدعريةاإن 
التددي تددرجم بهددا ديواندده  "اوي حددخليددل "أن ننظددر لطريقددة الشدداعر ، ذا كددان مددن البددديهيلددإلددى آخرهددا 

البصدرية اللغويدة وأول مدا يلفدت انتباهندا فدي الغدلا   واييقونداترمدوز ولو جزءا منه بجملة مدن ال
 .عر الحزينةاشالباللون ايبيض وعريض يعبر عن حالة ، ايصلي هي طريقة كتابة العنوان

فكدان (، المتلقي)وكتب العنوان بالخا العريض واللون ايبيض في أعلى الصفحة للاغراء  
لدذا يبقدى العندوان جملدة مضدغوطة لا تبدوح بكدل شديء بدل  :"بملابة لافتة أو لوحة لتوضديح الدنص

 2".نعلر فيه على الخبر تحيلنا إلى المتن الذي

 :  خبرية اسميةفورد جملة 

 

ينهدا دليدل علدى ، الخبريدة الإسدميةعلى صيغة الجملة  (نهر الرماد)عنوان  الشاعر اختار 
من الناحية ينها أشد تمكنندا وأخدو  علدى الدذوق  الاسمية" لقوة الدلالة  والتحملاللبات والسكون 

 3".السليم من الدلالة الفعلية من ناحية أخري 

                                                           
تيزي ، دار ايمل للطباعة والنشر والتوزيع، جدل الحداثة وما بعد الحداثة في النص سيمرغ لمحمد ديب: عزيز نعمان -1

 .38ص ، 2012، وزو
 .87ص، د ت، تونس، طد ، دار سحر، يثفي آداب إبراهيم الدرغو  السرديالخطاب : شادية شقروئ -2
 .27ص، 1981، 1ط ، مصر، مكتبة اينجلو المصرية، النشأة والتطور، العنوان في الآداب العربي: محمد عويس -3

 (الرماد نهر)  

  مسند إليه مسند
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بددده يبددددأ ، جدددزءا مدددن النسددديج العضدددوي لهدددذا ايلدددر الإبدددداعي( نهدددر الرمددداد)العندددوان و يبدددد 
فهذا يددل علدى مفارقدة ( والموتالخمود والجمود والحركة، الحياة ، والبوار الخصب)التناقض بين 

واضدددحة فدددي العندددوان ليعبدددر عدددن حالدددة الشددداعر المتذبذبدددة فددددلالات نهدددر الرمددداد تقدددود إلدددى تحدددول 
 تهكونددده نهدددرا صدددف مدددنوهدددو يعكدددس ، ائهدددا النهدددائي بدددالموتنعوضدددا عدددن ف الاحتدددراقايشدددياء بعدددد 

وسدحب ايشدياء المتنوعدة فدي مسديرة الددائم غيدر مسدتقر علدى حدال.  الإبتعدادالحركة والقدرة علدى 
لدلالددة لشدداعر وأعطددى هددذا اللددون الد كتددب العنددوان بدداللون ايبدديض ليدددل علددى النقدداء والطهددارة ففقدد

 .حالته النفسية الحزينة على

 إلى:علامات العنوان تحيل ف

 
 (: يوضح دلالات كلمة "نهر"01)مخطط 

وسعتها فدي ، نجد الشاعر كلو من الجانب الدلالي لكلا الوحدتين الموجودتين في العنوان 
ينده يتحددث فدي ديواندده ، مدتن الدديوان وهدذا العندوان يفددي بدالغرض فهدو كدافي لكدل قصددائد الدديوان

 .عن الحزن وايلم

 
 (: يوضح دلالات كلمة "رماد"02مخطط )

فيتبددين أن الشدداعر أضددا  النهددر إلددى الرمدداد تجعلدده محايددد عبددر لددون الرمدداد الددذي هددو بددين 
، الرمدداد هددو لددون المشدديب فلددون ايبدديض وايسددود اللددذان يكتسددب كددل مددنهم دلالددة قطعيددة حاسددمة 

 نهر

 

 واد      ماء       أنهار     سيلان    مجرى 

 رماد
 

 لون                     فحم               دخان          إحتراق
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النهايددة الحتميددة فهددو نهددر النهايددة  باتجدداهالددذي يصدديب الكددائن الإنسدداني فيدددل علددى حركددة عمددره 
ناهيددك عددن الدددلالات الحسددية والمعنويددة التددي يمتلكهددا الرمدداد وهددي دلالات سددلبية تددرتبا ، والمددوت

 .ذكر لهاتبالتحول من وهج الحياة إلى ذرات لا قيمة 

   :مياء الألوانيس -2

فهدددو عمددددل علدددى تفسدددديرها ، ايلدددوان لهددددا دلالات أساسدددية فددددي حيددداة الإنسددددان مندددذ القدددددم إن
وا عطائها دلالات متعددة، ويربطها بحالة نفسدية ويعتبرهدا علامدة تعبدر عدن الحدزن أو الفدرح وعدن 

فهي لغة غيدر عاديدة وغيدر قاصدرة عدن التعبيدر فيعتمدد عليهدا ايدبداء الخ، الموت أو الحياة. ... 
ونجددد أن لهددا تددألير ، فددي الواجهددة ايولددى للددديوان، أو فددي لنايددا النصددوص مز أعمددالهكبصددمة تميدد

 اختيدارفتغريده وتجذبده نحدو ايمدل وبدايخص إذا أحسدن الكاتدب أو الميلدو ، على نفسية المتلقدي
مياء أولوية وأهمية للألدوان وأصدبحت هنداك بمدا يسدمى بسديمياء ايلدوان يايلوان، لذلك أعطت الس

مدا ، الدذي بدين أيددينا حدافلا بدايلوان الفاتحدة 1.لا واسعا في السديمياء، فغدلا  الدديوانوتعتبر مجا
وألددرت ، يجدذب النظددر هدو صددورة الغدلا  التددي يغلدب عليهددا اللدون البنددي الدذي أخددذ مسداحة كبيددرة

فهنداك لدون بندي القداتم يددل علدى القدوة ولكنده حدزين وكئيدب ومدادي وحكديم واللدون ، عليه الإضاءة

                                                           
الفيزياء ، تعلم إلى جانب ايدب والنقد والفلسفة، 31/12/1919: "خليل حاوي" شاعر لبناني ولد ببلدة الشوير في -1

نظم، والرياضيات والكيمياء نتهى إلى الإنفصال عن الحزب سنة ، إلى الحزب الشيوعي القومي، 1934"حاوي" سنة  وا  وا 
حملت أطروحته عنوان "العقل والإيمان بين إبن ، ،من الجامعة ايمريكية في بيروت بدرجة ماجستر1955تخرج سنة ، 1951

 . 07/06/1982رشد والغزالي". توفي منتحرا يوم 
 : / ميلفاته الإبداعية الشعرية1
 .1957، بيروت، نهر الرماد -
 .1961، بيروت، الناي والريح -
 .1956، بيروت، بيادر الجو. -
 : / مقالاته النقدية2
 .1961، بيروت، الخلق العضوي في نظرية الشعر ونقده -
 .1971، بيروت، الشعر والموقو والفكر الفلسفي -
 .1980، المعاصرمجلة الفكر العربي ، العقل والإيمان والحضارة العربية -

 المرجع المعتمد: محمود الشريو، حاوي: سيرة ولائقية.
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فددي لددون لونيددة البنددي الفدداتح يدددل علددى الصدددق الحقيقددي ومددن خددلال هددذين اللددونين تظهددر مفارقددة 
 (.وباهت –صارل  )إلى انقسمواحد وهو اللون البني الذي 

كمددا أندده يدددل علددى ايرض فهنددا يتبددين أنهددا صددورة أرض منشددقة دليددل علددى مددا حدددث مددن 
علدى أمتده، كمدا نجدد اللدون ايسدود الدذي وحزنده بفقددان عائلتده وكدذلك  همدآلفي بيروت و  الإنفجار

كمدددا نجدددد اللدددون ، علدددى شدددكل خطدددوط وهدددي تشدددققات ايرض (القددداتم، الفددداتح)توسددا اللدددون البندددي 
 مع اللون البني ليدل على لون التراب.  أمتزجايبيض 

 .هذه ايلوان شكلت مفارقة فهي ألوان متناقضة تجمعها صفحة واحدة

التدي يدتم فيهدا توزيدع ، ة لغوية أخري تعر  بدار النشدرونجد أيضا في أعلى الغلا  علام 
اللون ايبديض لكدي تكدون بدبصدرية كتبهدا  اتوكلهدا علامد"، روافد للنشر والتوزيع"الديوان الشعري 

 الانتباه.أكلر بروزا وتجذب 

 :  التشكيل الطباعي -3

عي للنصددددوص الددددديوان أحددددد مظدددداهر التشددددكيل البصددددري فددددي الددددنص ايملددددل التشددددكيل الطبدددد
فكما كان له ميلاد أول على مستوي الإبددا. ، الشعري المعاصر، إذا هو بملابة ميلاد لاني لنص

 1.لانيددا عددن طريددق العلامددات الغيددر لغويددة التددي تصدداحب مدديلاد الطبدداعي افددإن لدده مدديلاد، اللغددوي 
اوي حددد الطبيعدة حفخليل : فمن هنا يمكننا رصد مظاهر التشكيل الطباعي على مستوي الديوان

 .لهذا العمل وهو الشعر جنسيةاي

يتبدين لنددا وجددود فددرا  طبداعي بددين القصددائد إذ تشددغل كددل قصديدة عدددد مطددول مددن ايسددطر  
بوضددددع أو رسددددم نجددددوم  ايبيددددات وفددددي قصددددائد الددددديوان نجددددد كددددل قصدددديدة يفصددددل فيهددددا، الشددددعرية

 .في القصيدة الواحدة)******( 

                                                           
في الرمل؟ محاضرات الملتقى الدولي السادس السيمياء  هسيبويالخطاب البصري في نصوص من دس خو  :محمد عروس -1

 .715ص ، 20/04/2011، بسكرة، جامعة محمد خيضر، والنص ايدبي
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هندا مدن خدلال طولهدا الظداهر وذلدك  نتباهنداإ على قصائد الديوان فإنها تجلب عند الإطلا.
   1." في رحلته اللامنة دالسندباوملال ذلك قصيدة "، نظرا لعدد كبير للأبيات القصيدة

وهذا ما يفرض على المتلقي أو القارب أن يعطي أهمية كبيرة لكل بيت مدن أبيدات القصديدة 
 .مهما كانت سهولة عبارته

 :نقاط الحذف -

بكلدرة فدي قصدائد الدديوان تعلقدت بلنائيدة الحضدور والغيداب،  اسدتعملتنجد أن نقاط الحدذ  
 ي: ونجد هذه النقاط فيما يل .وغيرها ...التشتت والضيا.

ن هددذه النقدداط تحيددل القددارب ، إنجددد نقدداط الحددذ  بددين كلمددات البيددت الشددعري وبددين ايبيددات
 مفاجدتتهدا تحمدل ويأخدذ حدذره مدن ايبيدات التدي تليده ين، هأ وتفرض عليه أن يعيدد النظدر فيمدا قدر 

المحذوفدة  اسدتكمالإلى  ب أو تشير إلى أبيات محذوفة من القصيدة وتدفع القار ، أي معاني أخري 
 :ونذكر منها "سدوم"وهذا ما نجده في قصيدة  .على ما ذكر اعتمادا

 2صحرا ..فاقات تن فرا  ميم 

 "الجسر"قصيدة 

 نا.. سورينوبحار ب ..

 ".صفحة ايخبار..كم تجبر ما فيها.  

   3ها..تعيد"يلفت ..

كمدا أنهدا تشدير ، بدين أقسدام الشديء الواحدد، فواصدلالإدراج علامات الترقيم التي تتملدل فدي 
 اتتية:القصائد  فيوهذا ما نجده ، وتوضع بين كلمات متشابهة، إلى وقفة قصيرة
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  "جحيم بارد"

 هذيان، سأم، رعب، سكون 

 1 الريي السوداء، ربي، صرعته

 "دعد الجلي"بقصيدة 

  في خلايا العظم، في سر الخلايا

 في لهاث الشمس، في صحو المرايا

 2.الغلىفي صرير الباب، في أقبية ، 

 "عتمة الشار."وقصيدة  

 وقنا. مسه، حدق فيه، 

 ودعاه آه أن يمضي معه

 ت بلىن، أنت هل أ

 3 لا، لست، لا، عفوا، 

وهدي علامددات التددرقيم  : "التدي يرمددز إليهددا الاقتبدداسكمدا نجددد أيضددا علامدات التنصدديص أو 
وهدذا مدا نجدده ، نصديا وحرفيدا مدن كدلام أشدخاص آخدرين اقتباسدهالتي تستخدم عند كتابة كلام تم 

 "الجسر: "في قصيدة

 "سو  يمضون وتبقى" 

 "خلفه الكهان لريح "صنما
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 "التي توسعه جلدا وحرق " 

 1"فار  الكفين، مصلوبا، وحيدا" 

وهدو مدا يحيلندا ، مدوندةالأن كل القصائد كتبت بنفس نو. الخا الذي كتب به عنوان  ونجد 
 .إلى أن هناك علاقة بين العنوان الرئيسي وعناوين القصائد من حيث الشكل والمعنى

بالجاندددب  تهدددابصدددري علدددى علاق تدددأليرومدددن خدددلال هدددذه الظدددواهر الطباعيدددة يتبدددين أن لهدددا  
 .وص يذهب بعيدا في القراءة والتأويلجعل المتلقي للنصيمما ، الدلالي
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 "نهر الرماد"تجليات المفارقة في  ثانيا:

 :التجليات التعبيرية -1

تعبيرية هي عبارة عن جملدة مدن التراكيدب التدي تجمدع بدين ألفداظ متناقضدة ال رقاتإن المفا 
فهدي تقدوم علدى التضداد بدأن المعندى الحقيقدي ، ليس من المعقول والمألو  أن تحدث بينها علاقة

وهددذا مددا  .يتندداقض مددع المعنددى الحرفددي ويكتشددفه المتلقددي مددن خددلال السددياقو المنطددوق يختلددو 
 ". نهر الرماد"وجدناه في الديوان الذي بين أيدينا بعنوان 

 فهدي تملدل، من خلال العنوان نلاحظ مفارقة تعبيرية تشدكل تعبيدرا يولدد الحيدرة لددي المتلقدي
أو . "ايلدر الفعلدي الدذي تحددده العلامدة: حركيا بالتعبير س، ئ، بدورس أي يموضوعا ديناميا أ

فدالعنوان يحتدوي علدى موضدوعين متناقضدين ، 1ايلر الذي تولده العلامة بشدكل فعلدي فدي الدذهن"
ايول هددو نهددر كمددا أن المتلقددي علددى درايددة بددأن النهددر يدددل علددى  . الموضددو.(الرمدداد، نهددر)همددا 

 .السيلان والحركة أنه يجري فيه الماء يدل على الحيوية والحياة المتجددة وعلى الخصب والنماء

وغيرهدا، وعنددما  ...الكتبدة، الموت، الجمود، أما الموضو. اللاني هو الرماد يدل على العقم
 ".نهر الرماد( "الكلمتين)حدث التركيب بين الموضوعين 

فداق ويفدتح ات، فهدو يخدرق المعدار  السدابقة، تعبيريدا ومعرفيدا فدي اتن ذاتده لتحدث انزياحدا
وتصدددبح العلامدددة إكتشدددافه، وموضدددو. جديدددد هدددو الدددذي يسدددعى المتلقدددي إلدددى ، علدددى معرفدددة جديددددة

ا الشددداعر أصدددبح مدددركبهعنددددما  اد"نهدددر الرمددد"وعليددده فالمفارقدددة التعبيريدددة مدددة ديناميدددة، النصدددية علا
الخصددب  )التندداقض واضددحا بددين أالنهددر يدددل علددى السددكون والحددزن وعندددما ركبهددا مددع الرمدداد بددد

خليدددل "شددداعر الوهدددذا مدددا يحيلندددا إلدددى فهدددم  (.والحيددداة والمدددوت، الخمدددود والجمدددود والحركدددة، والبدددوار
 .أمل ةماد وحزن وخيبجالتي تحولت له الحياة إلى حاوي" 

                                                           
موقع ، حوار مع محمد مفتاح بصدد بع  قضايا سيميائيات بورس: سعيد بن كراد -1

http://saidbengrad.free.fr/ar/miftah.htm 18:45، على الساعة 19/12/2021، بتاريخ. 

http://saidbengrad.free.fr/ar/miftah.htm
http://saidbengrad.free.fr/ar/miftah.htm
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مدددتن الدددديوان هدددو كدددذلك يحتدددوي علدددى العديدددد مدددن المفارقدددات  كمدددا أنددده عنددددما تطرقندددا إلدددى
 1"الجليد بعد"قصيدته  فيالتعبيرية فنجد 

 عصر الجليد 

 عندما ماتت عروق ايرض 

الجليدد لدديس مدن المدألو  أن نددربا عصدر  فنجدد البيدت ايول فيده مفارقددة تعبيريدة تتملدل فددي
بين عصدر الدذي يددل علدى زمدن فدي صدورته المفدردة مدع الجليدد الدذي يددل علدى مداء متجمدد فدي 

معيندة، فالشداعر كاندت لده مصدلحة أن يجمدع بدين هدذين المتناقضدين "عصدر الجليدد" يعندي  حرارة
ة لا معندى لهدا. مللمدا أصبحت جامدد( بلده بيروت وانفجار إستعمارفترة )الفترة  أن حياته في هذه

يعندددي أن مدددوت ايرض يفتدددرض مدددوت  ض""عنددددما ماتدددت عدددروق اير  قدددال فدددي البيدددت اللددداني
فحدداوي تددألر كليددرا بوطندده وخوفدده علددى فقدانده فتلددك الفتددرة فددي حياتدده كانددت أصددعب فتددرة  .الإنسدان

ي فهددو يددري بددأن مصدديره متعلددق بمصددير وطندده يندده يعبددر عددن وجددوده وذاتدده وهويتدده وعقيدتدده، وفدد
 .شاعر يعتبر لسان أمته يدافع عنها ظالمة أو مظلومةالالقديم كان 

 :نجد أيضا مفارقة تعبيرية في القصيدة السابقة حيث يقول

 والجلاميد العبيد 

 2 عبر صحراء الجليد 

فالمفارقددة التعبيريددة هنددا تبدددو فددي البيددت اللدداني "صددحراء الجليددد" فكلمددة صددحراء تدددل علددى 
وعنددما ربدا ، ندى مكدان فضدفاض، والجليدد هدو مداء متجمدد فيده حدرارة معيندةالحرارة والإمتدداد بمع

خليددل حدداوي الصددحراء بالجليددد يولددد مفارقددة فحددرارة الصددحراء تحولددت إلددى بددرود حالددك لشدداعر فددي 
 .حياته
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 .وتحديد القيم الفنية، فهذه القراءة تتحكم في بناء القصيدة

التددي بنددي عليهددا،  الاجتماعيددةإلددى القدديم  بالاسددتنادلددن يددتمكن الناقددد مددن مقاربتدده للددنص إلا  
مدن القدراء المفترضدين، بنداء علدى  إجتماعيدةإذ أن لكل نص فئدة  . بدا.لات هوكانت بملابة موج

عر وايهدددددا  التددددي اواللغددددة التددددي يسددددتخدمها الشدددد، القضددددايا الاجتماعيددددة التددددي يعالجهددددا الددددنص
 1.يتوخاها

لمجتمعه بطريقة مباشدرة أو غيدر مباشدرة،" موقدو  إنتمائهإن الشاعر يعبر عن واقعه نتيجة 
فيوضدحها الشداعر  2.الشاعر من قضايا مجتمعه وهمومه يعدد أساسدا مدن أبعداد الرييدة الشدعرية "

  .في نصه وديوانه الشعري 

وعملوا علدى  الاجتماعيمن الشعراء الذين أسسوا نصوصهم على البعد  "ي او خليل ح"فنجد 
عددن  "خليددل حدداوي "فعبددر  .الاجتمدداعيمددأخوذة مددن المحدديا  الإبدددا. فددي نصوصددهم مددن علامددات

ومحيطدده فددي ديددوان "نهددر الرمدداد" بصدديغة مباشددرة حيددث أن العنددوان يعبددر عددن  الإجتمدداعي هواقعدد
فكدددان خطابدددده ، الطاقدددة التعبيريدددة إسددددتغلمدددتن الدددديوان وعدددن حالددددة الشددداعر فبمعندددى أن الشددداعر 

، صددددي  وخطابدددات تعبيريددددة متتاليددددة "خليددددل حددداوي" عبددددر هعلددددى همومددده وضددددياع لددددةالشدددعري دالا
  ."رماد"، "نهر"فالعنوان وحامل معاني مضمرة وراء كلمات متناقضة 

ذات أبعدداد  فهددذه عبددارة "عصددر الجليددد"كمددا نجددد فددي قصدديدته" بعددد الجليددد" فددي بيتهددا ايول 
 .أصبح باردا لا معنى له "العصر"وهو أن هذا الزمن ، مضمرة تحمل علاقة نصية

عدة مرات في الديوان ليعبر بها عن مدي إحساسده بالمأسدوية التدي  "جليد"فهو وظو كلمة 
 "ي او خليدل حد" إنتقددهفهدذه النظدرة السدوداوية كاندت نتيجدة الواقدع الدذي ، غلبت على معظدم الدديوان

المتخددبا فددي شددبكة العنكبددوت والاحددتلال الصددهيوني بددايخص، فقددد أحددس "خليددل  تددهندده واقددع أمإ

                                                           
نتاج الدلالة مقاربة نظرية ونماذج تطبيقة: محمد عروس -1 جتماعية وم الامجلة العل، النص الشعري الجزائري المعاصر وا 

 .138ص ، 2019تاريخ ديسمبر ، 193العدد ، والإنسانية
 .235 -234ص ص ، دت، د.ط، منشورات باتنة، الغربة والحنين في الشعر الجزائري الحديث: عمر بوقرورة -2
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كمدا قلندا أن الصدحراء هدي  "صدحراء"هذا ما فهمناه عنددما وظدو كلمدة حاوي" بالغربة في وطنه و 
يقدددول بدددأن وطنددده تعدددددت فيددده الوجدددوه  "حددداوي "مكدددان فضدددفاض واسدددع ويغيدددب فيددده البصدددر، لدددذلك 

تفعدل الدنص وتتدرك ألدر  .وبهذا نجد العلامة النصدية علامدة ديناميدة حركيدة .واختلفت فيه ايقنعة
 .في ذهن المتلقي

فهدذه عبدارة عدن أبعداد  1قة تعبيرية من خلال عنوان قصيدة" جحيم بدارد"كما نجد أيضا مفار 
مدددن أسدددماء جهدددنم، هدددو مدددا كدددان شدددديد الحدددر  اسدددمهدددو  "فدددالجحيم"تحمدددل علاقدددة نصدددية ، مضدددمرة

فخليددل حدداوي ربددا بيددنهم يندده أفقددد  "الجنددة"فددالبرود يكددون فددي النعدديم  "بددارد"والعددذاب علددى عكددس 
أحاسيسده  كدل حسه بعدد انفجدار بلدده ايم لدذلك أصدبح عذابده بدارد بعدد حبده الشدديد فإنصددم وفقدد

ين تلدددذلك قددددم قصددديدة بعندددوان يتكدددون مدددن كلمتدددين أو لفظتدددين متناقضددد، وأصدددبح بددداردا بدددرود الدددللج
ت مددا ياليددبددالتمني "  انتهددتيدة كمددا أن القصدد "بددارد" "جحدديممددا، "ومتضددادتين ولا يمكددن الددربا بينه

فهنا الشاعر يتمنى عدودة بلدده إلدى مدا كاندت عليده كمدا أنهدا تددخلت السياسدة  2سلفني دفئا وقوت"
ين نعبددر تهددي عبددارة عددن كلمتددين متضدداد "بددارد جحدديم"فددي تغييددر بلددده بطريقددة غيددر مباشددرة فعبددارة 

 "ائي" لغريماسيع السيمبا في المر معنه
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، جحدديم)علاقددة تضددمين فددي : العلاقددات اتضددحتالمربددع السدديميائي لغريمدداس  اسددتخدامبعددد 
وحسددب غريمدداس  (نددار، بددارد)وفددي  جنددة(جحدديم، )وعلاقددة تندداقض فددي،  (جنددة، بددارد)وفددي (، نددار

يعنددي إمددا أن يكددون الجحدديم أو  (تندداقض)علاقددة تقابددل لنددائي  وليسددت العلاقددة بددين الجحدديم والجنددة
ئي القددددرة علدددى ع السدديميابدددبدداردا فكشدددو لنددا هدددذا المر  الحيلددة، فدددالجحيم لدديس بالضدددرورة أن يكدددون 

فدأنتج ، والتي لم تدذكر صدراحة "جحيم بارد"ودلالات المستترة في هذه القصيدة ، كتشا  المعانيإ
 .لنا الدلالة عن طريق سلسلة من العمليات والمفارقات السيميائية

 :اتتيةالدراويئ " من خلال ايبيات و  كما نجد أن هناك مفارقة تعبيرية في قصيدة "بحار

 زهد الدراويئ العراة دوختهم حلقات الذكرآه لو يسعفه 

 فأجتازو الحياة 

 حلقات حلقات 

 .حول درويئ عتيق 

 ل وباتحشرست رجلاه في الو  

 ساكنا، يمتص ما تنضجه ايرض الموات 

 في مطاوي جلده ينمو طفيلي النبات 

 طحلب شال على الدهر ولبلاب صفيق 

 1غائب على حسه لن يستفيق 

إن حاوي يقدم لنا صورة معبدرة عدن المدوت لكنده لدم يدذكر بصدراحة فدي هدذه ايبيدات إلا أن 
والزهددد فددي نظددرهم لدديس سددوي  "الزهدددب"فهدديلاء الدددراويئ يتصددفون أولا : تدددل عليدده ايشددياءكددل 
، وهديلاء الددراويئ هدم لانيدا، عن الحياة مما يجعل للزهد دلالة عدمية مقاربة لدلالة الموت انعزال
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الحيددداة لكدددن هدددذه  "يجتدددازون "والعدددري مظهدددر نبدددذ لشددديء هدددو مدددن مظددداهر الحيددداة، لدددم إنهدددم  "ةعدددرا "
دون  ةشددكل حلقددات، تدددور فددي دوائددر محددددببعددد أن" دوخددتهم حلقددات الددذكر " إنمددا كددان  الاجتيدداز

إن هدذه الحلقدات  !هدذا الدذي يدتم علدى هدذا النحدو "جتياز"إأن تغادرها إلى آفاق أرحب، وياله من 
   "درويئ عتيق"تدور حول  الصوفية

الصدوفي الدذي تسدتمد منده هدذه الحلقدات معناهدا وحقيقتهدا وهدو الراهدب والمتعبدد خ هدو الشدي 
دين أمدددا البحدددار كدددائن ينضدددوي فدددي محدددور مولدددو فدددي الددددنيا الفارسدددية، وهدددو السدددائح الفقيدددر عندددد ال

ذا كاندت الحركدة فدي ظاهرهدا تعكدس الحيداة إلا أن  هدر أنهدا حركددة جوهرهدا أظ اكتشدا الحركدة، وا 
 .هابطة نحو الموت

تحمدددل مفارقدددة تعبيريدددة، بدددين  (البحدددار والددددراويئ)لدددذا نجدددد أن عبدددارة أو عندددوان القصددديدة  
أمددا الدددراويئ يرمددز والإبحددار، البحددار الددذي يرمددز إلددى الحركددة وبالتددالي فهددو يملددل زمددن المغددامرة 

كمدا نجدد فدي هدذه  .المدوتو لزمن من اللبات والحقيقة اللابتة التي تتحدي از إلى الجمود فهو يملل 
بعدد موتهدا أن تنضدج  ايرضايبيات تباين تملل في لنائية الحياة والموت فليس من المعقدول أن 

 1 .ر أي تحيا من جديدخضوت

 :أبعاد الخطاب -أ 

ملددل حيدداة الشدداعر والمحدديا تلدده أبعدداد اجتماعيددة  "نهددر الرمدداد"إن الددديوان الددذي بددين أيدددينا  
فهدو  نتاجدهنص الشعري حاملا لتحدولات اجتماعيدة التدي أسدهمت فدي الفنجد أن ، الذي يعيئ فيه

المجتمددددع وتطلعاتدددده ذلددددك: " أن هندددداك علاقددددة  اهتمامدددداتيحمددددل غنددددي فنددددي ومضددددموني، يحمددددل 
كمدا  "جليدد"بسدبب فقدانده لوطنده وهدذا مدا قصدده بتوظيدو كلمدة  " اجتماعيدة تحكدم الإنتداج ايدبدي
فهدذا خطداب مضدمر،و فالصدحراء ، لكدن ربطده بالصدحراء "يددالجل"أنه فدي القصديدة نفسدها وظدو 

  ".الجليد"ها نقيضربطها ب "حاوي "ترتبا بالحرارة لكن  الحقيقةعادة تكون في 

                                                           
 .04ص ، نهر الرماد: خليل حاوي  -1
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لمدددا لهدددا مدددن ألدددر علدددى حياتددده وأحاسيسددده وقدددد  اجتماعيددداتحمدددل بعددددا  "جحددديم بدددارد"كمدددا أن 
 1 . مجتمعهة دالة على برودة ما وقع في مانتزعت من الشاعر لفظة بارد كعلا

إلا أن ايبعددداد الصدددوفية ، إذا كدددان المحددديا هدددو الدددذي يحددددد ايبعددداد الاجتماعيدددة للمجتمدددع
إلددى أن التجربددة الصددوفية منهددا مددا يملددل تجربددة صددوفية أدبيددة  الإشددارةتحددددها الددروح، لددذا يجددب 

 شدددراقةبعيددددة عدددن التجدددارب الدددروح، ومنهدددا مدددا يملدددل تجدددارب تنددددمج فيهدددا التجربدددة الشدددعرية مدددع الإ
الروحية فيكون التصو  في سبيل الشاعر في شعره ومن الرموز الصوفية لتكليدو التصدوير فدي 

 .من صفات التصو  ةلوحاته المشهدية والزهد هو صف

 الدلالات:   -ب 

وأن تتخددذ ، هتمددام لهدداإ كددل مقاربددة سدديميائية للددنص الشددعري يجددب أن تجعددل العلامددة مركددز 
وبددذلك  .ينهددايمددا، كعلامددة آليددة لإنتدداج الدلالددة وتحمددن السدديرورة التددي يشددتغل مددن خلالهددا شدديء 

تددربا العلامددة النصددية بددالنص مددن جهددة ومددا يحدديا مددن ، تكددون النظددرة إلددى العلامددة نظددرة ديناميددة
 2.بغرض الكشو عن أسرار والعلامة وأبعاد الدلالة، سياقات لغوية ولقافية من جهة أخري 

، رمددددداد، نهدددددر :)مدددددن الددددددلالات ندددددذكر منهدددددا ةجملددددد "خليدددددل حددددداوي "ففدددددي الدددددديوان وظدددددو  
وي نجدددد أيضدددا االتدددي وظفهدددا حددد تدلالاالدددبالإضدددافة إلدددى ( جحددديم، بدددارد، جليد، صدددحراء،عصدددر

 .في درويئ عتيق: دلالات صوفية تتملل

  

                                                           
، 1992، ايردن، عمان، د ط، الميسسة العربية للدراسات والنشرالنقد والإيديولوجية، ترجمة فخري صالح، : تيري إيحليون  -1

 .63ص 
نتاج الدلالة مقاربة نظرية نماذج تطبيقة: محمد عروس -2  .134ص ، النص الشعري الجزائري المعاصر وا 
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 العلامة
الدلالات 
 الممكنة

 البعد الدلالة المحينة المؤشرات النصية

نهر 
 الرماد

الحركة، 
السكون، الحزن، 

الموتالعقم،   

 الجروح السود
تتغذي من رماد الموت 

 فينا
 رماد النار والخبز رماد

الوضع الاجتماعي 
لبيروت خلال 

الاستعمار الصهيوني 
 والانفجار

بعد 
 اجتماعي

عصر 
 الجليد

 الوقت، الزمن
 البرود، الماء

 مات فينا كل عرق 
 رعشت الموت ايكيد

 الليل الحزين

الوضع الاجتماعي 
 لبيروت

بعد 
 اجتماعي

جحيم 
 بارد

العذاب، الحر، 
 النعيم

 هذيان سأم رعب سكون 
 شا. في البيت منال القبر

الوضع الاجتماعي 
 لبيروت

بعد 
 اجتماعي

البحار 
 والدرويش

الحركة السكون 
 الموت الزهد

 درويئ عتيق
 طفيلي النبات

 شرشرت رجلاه في الوحل
 ايرض الموات

تماهي الشاعر في 
 وطنه بيروت

بعد 
 صوفي

 (: دلالة البعد الاجتماعي والصوفي.02الجدول )

خليددل حدداوي فددي ديواندده مجموعددة مددن ايبعدداد الاجتماعيددة ليعبددر عددن عمددق الحيدداة  اسددتعمل
ومددا يحدددث مددن تغيددرات فيهددا فعبددر عنهددا وصددورها فددي قصددائده علددى ، الاجتماعيددة التددي يعيشددها

فدي شدكل خطابدات مضدمرة أحياندا ومظهدرة أخدري  جتمداعياة مدن المحديا الإقشكل علامات مسدت
 .حسب سياق النص أو نفسية الشاعر

 :التجليات التصويرية -2

المفارقددة التصددويرية تنشددأ علددى مددا تحتويدده المكونددات النصددية مددن تعبيددرات تصددويرية وهددي  
لددم أخددذ يدددفق فددي تحليددل جوانددب تعريفهددا ، عبددارة عددن علامددات حددددها بيددرس وأعطددى أمللددة عنهددا
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وبهددددذا يدددديلر فيهددددا تددددأليرا عميقددددا فددددي البحددددوث ، ة ويصددددنفها فيجمددددع العلامددددات المختلفددددةالمختلفدددد
 .س العلامةير السيميائية اللاحقة، ويصبح علما متكاملا للعلامات يعر  ب

فيقدول ينهدا تمليدل للشديء  "Représentàmes: "س العلامدة علدى شدكل التدالييدر يعر  ب 
بعددض جوانبدده لشددخص مددا، فالعلامددة إذا هددي  مددا يحدددث يكددون هددذا التمليددل قددادرا علددى توصدديل

وهددددذه " Interprétant" عبددددر مددددأول "Objet" يحيددددل إلددددى موضددددو. "Représentàmes" مددددالول
أي النشدداط ، مددا يطلددق عليهددا السددميوز بيددرسيشددكل نظريددة  فهددي مددا الإحددالات(سلسددلة )الحركددة 

 1الترميزي الذي يقود إلى إنتاج الدلالة وتداولها.

 

 

 

 

 

من المكونات النصية التي تنشأ على ضدوءها المفارقدة التصدويرية نجدد علدى سدبيل الملدال  
الحقيقة في الشيء مبالغة في التشبيه مع طرح ذكر المشبه من الجملدة  ى: " إدعاء معنالاستعارة
اللفددددظ فددددي غيددددر مددددا وضددددع لدددده لعلاقددددة المشددددابهة لمعنددددى المنقددددول عندددده والمعنددددى  اسددددتعمالوهددددي 

  2" .ايصلي"ة المعنى ادالمستعمل فيه مع قرينة صارفة عن إر 

 :الإستعارةميائية يس 2-1

مدن جاندب لكدن من جاندب بلاغدي زخرفدي كمدا فعلدت البلاغدة  للاستعارةالسيمياء لم تنظر  
نمددا فيهددا  اسددتبداليةليسددت  ، فالإسددتعارةأي تحمددل معرفددة علامددة فيهددا قيمددة عرفانيددة الاسدتعارةأن  وا 

                                                           
 .79ص ، 2009، 1ط ، الجزائر، مدخل إلى السيميولوجيا الخلدونية للنشر والتوزيع: نجيب بخوئ ،عبيدة صبطي -1
 .38، 37ص، 2003، 1ط ، بيروت، دار الجيل، معجم العلوم العربية: محمد التونجي -2

 الميول

 المصور الموضو.
 العلامة عند بيرس
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وهدذا مدا أشدار إليده  .يحاديدةإللدلالة على معرفدة  يئابمعنى أنها تستعير ش، جانب معرفي مضا 
يكدددو الدددذي يضدددع  النشددداط  -حسدددبه  - طددديغعلدددى قائمدددة الصدددور البيانيدددة ينهدددا ت الاسدددتعارةأمبرتوا 
يعندددي الحدددديث عدددن  الإسدددتعارةقولددده:" إن الحدددديث عدددن  فدددي تضدددح ذلدددكيالبلاغدددي بكدددل تشدددعباته و 

 1".النشاط البلاغي بكل ما فيه من تعقيد

يكددو هددي قضددية تأويددل  الها فددي غوطددرق إشددت الاسددتعارةومددن أهددم القضددايا التددي تناولهددا أمبرتوا 
 .الخطاب

نمددا تددربا علاقددة تطددابق معددين ، لا تقدديم مماللددة بددين المراجددع الإسددتعارةن إحيددث يقددول:"   وا 
بشدكل غيدر مباشدر، إن محاولدة  إلاولا تحيل على طريقدة نظرتندا للمراجدع ، ن مضامين التعابيربي

لفهدددم قددديم حقيقيدددة، لا يلتقدددي أي ضدددوء علدددى ميكانيزماتهدددا  الاسدددتعارةتطبيدددق منطدددق شدددكلي علدددى 
 2"السيميائية

التجلددي  ينهددا تضددع تعبيددرين كلاهمددا حاضددر داخددل، لا تعددوض بعبددارات أخددري  الاسددتعارة 
 .الخطي للنص

 :الاستعارةتأويل   - أ

يكدو كيدو  إهتمامداتية التي شكلت حيزا واسدعا مدن جوهر يعد التأويل أحد المفاهيم ال  أمبرتوا 
 الإسدتعارةفدتح نوتيدة"، منهدا " التأويدل بدين السديميائية والتفكيك هلا وقد تناولها في العديد من ميلفات

بداعيدة منهدا والتدي تتعددد بتعددد سدياقات ومقومدات بطبيعتها على سلسلة من التأويل خصوصدا الإ
بيئيدة، غيرهدا مدن المعطيدات التدي ، جتماعيدة، إالتواصل الدواردة فيهدا وتددخل فيهدا معطيدات لقافيدة

، والتدددي يكدددون فيهدددا القدددارب قطدددب العمليدددة التأويليدددة للكشدددو عدددن الإسدددتعارةتشدددكل إحددددي دعدددائم 
مكونددات لا يفددي بددالغرض المطلددوب، بالتددالي رد معانيهددا المجهولددة، وذلددك أن التحليددل بواسددطة ال

                                                           
يكو -1  .234ص، 2005، بيروت، 1ط، المنظمة العربية لترجمة، أحمد الصمعي: ترجمة، السيميائية وفلسفة اللغة: أمبرتوا 
يكو -2 ص ، 2004، بيروت، 2ط، المركز اللقافي العربي، سعيد بن كراد: تر، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية: أمبرتوا 

149. 
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ناجحددة تسددتدعي سددياقا  اسددتعارةللمقومددات السددياقية، وكددذا السددياق التددداولي، ين:" كددل  الاعتبددار
 1القراءة" ولإعادةناجحا ل حالة 

  .في فك مغاليق المعنى الاستعارةفإن عنصر التأويل يظل إحدي دعائم  نإذ 

 :الاستعارةأنماط  - ب

  الاستعارة.بين أنوا.  اميز  "جورج و" جونسون مارك  نجد كلا: من " لايكو  

 :  الوضعية الاستعارة -

بعيددددة عدددن أي قصدددد إبدددداعي تتحقدددق فدددي لغدددة التدددداول العاديدددة، فهدددي راسدددخة  اسدددتعارةهدددي 
غدة:" وهدي أسداس أي للسدتعاري طدابع الاالومتجذرة في النسق التصويري البشدري وهدي تكمدن فدي 

إسددتعارية أنهددا تددلازم حياتنددا اليوميددة حيدددث لا يددتم إدراكهددا فددي الكليددر مددن ايحيددان نعددددها عمليددة 
علددى ، التصددويرية الاسددتعارةوتقدداس درجددة تواضددعية  2.للظددواهر الذهنيددة" ةمباشددر  أوصددا مجددرد 

، عاليدددة متكدددررة كاندددت درجدددة تواضدددعتيها، فكلمدددا كاندددت مسدددتعملة مبتذلدددة، وقدددو درجدددة اسدددتعمالها
عنى معهدا شدكلا غيدر وا. مسدتند إلدى الخبدرات المعرفيدة التراكميدة، وهدذا مدا يجعدل بحيث يتخذ الم

 الاسددتعارةو هددذه نالفهددم والتفكيددر بهددذه الاسددتعارات متشددابهة بددين المتكلمددين ويمكددن أن نصدد ق طددر 
 :إلى نوعين نذكر منها

 :الاتجاهية الاستعارات -

 3لقة"ا:" ينظم نسقا كاملا من التصورات المتعالاستعاراتيعد هذا النما من  

حيددث تعطددي التصددورات توجدده فضددائي يخضددع الإنسددان فددي العددالم لتجددارب قبددل تصددويرها  
والتددي تكمددن فددي التوجهددات الفضددائية، التددي ، إندده يخضددع لتجربددة الاتجاهددات الفضددائية الفيزيائيددة

                                                           
يكو -1  .196ص، 1962، باريس، منشورات غراسيه، مريم بو زاهر: ترجمة، حدود التأويل: أمبرتوا 
، رسالة ماجستر، لماذا تركت الحصان وحيدا لمحمود درويئ أنموذجا، الاستعارة في ظل النظرية التفاعلية: جميلة كرتوس -2

 . 42ص، 2011، الجزائر، تيزي وزو، جامعة مولود معموي ، كلية اتداب والعلوم الإنسانية
 .48ص ، عبد المجيد جحفة: تر، الاستعارات التي نحيا بها: مارك جونسون ، لايكو جورج  -3
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خدارج، /داخدل ، سدلبي /ابيتحدت، إيجد /خلدو، فدوق  /أمدام: تنبلق بشكل مباشر من محيطنا وهدي
 .سيء، وغيرها من الاتجاهات /جيد

 :الأنطولوجية اتالاستعار  -

تفاعدل ايشدياء الفيزيائيدة مدع تجاربندا فدي العدالم  التي تندتج مدن خدلال الاستعاراتفهي من  
الخددارجي، فتكددون تجاربنددا مددع" ايشددياء الفيزيائيددة وبخاصددة أجسددادنا، مصدددر ايسددس اسددتعارات 

أي أنهدا تعطيندا طدرق لنظدر للأحدداث واينشدطة والإحساسدات وايفكدار. ، متنوعة جداأنطولوجية 
 1..إلخ باعتبارها كيانات ومواد "

العرفانيددة  الاسددتعارةعلددى مبدددأ العرفانيددة الددذي يملددل فددي كونهددا: أن  الاسددتعارةولددذلك تقددوم  
اس المجدال آخدر تمكنندا مدن تملدل مجدال مدا علدى أسد: " يملدل فدي يتقوم على مبددأ أساسدي عرفند

 2 التي تتوسا المجالين" يالمفهوم الإسقاطمن خلال علاقات 

مددن منظددور سدديميائي لا تددرتبا فقددا بددالتعريو البلاغددي الزخرفددي بددل  الاسددتعارةوبددذلك فددإن 
اللدواني  وهدذا مدا نجدده فدي قصديدة" وجدوه السدندباد"، مدا تتضدمنه مدن محمدولات معرفيدة إلدىتتعداه 

 3مرضت 

مدن خددلال عندوان قصدديدة إلا  (اللدواني مرضددت) الاسددتعارةلا يمكنندا فهدم مددا تحيدل إليدده هدذه 
بدل مدرض نفسدي يتملدل فدي  االسندباد يتضح لنا طبيعة هذا المرض فهو ليس مرضدا جسددي هوجو 

لواني مرضددت دلالددة علددى فددال الاغتددراب.غربتدده عددن وطندده ويتبددين مددن خددلال السددندباد وهددو رمددز 
مفارقة بين الزمن والمرض فدالمرض  "حاوي "فبالتالي خلق لنا  "لخليل حاوي "بة الزمن وأهميته بنس

 .نسان لا للزمنل 

 "السندباد في رحلته اللامنة "كما نجد أيضا في قصيدة  
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 1 غربت معي أبحرتداري التي 

حرت غربت معدي" إلا بدالعودة إلدى عندوان ب"داري التي أالاستعارة لا نستطيع أن نفهم هذه  
ة السددندباد فددي رحلتدده اللامنددة فالسددندباد هنددا يكشددو لنددا ظددواهر القلددق والتددوتر التددي يخلفهددا القصدديد

الواقددع الددراهن، ومددا عاندداه الشدداعر حدداوي عبددر الددزمن فددي نهوضدده مددن دهدداليز ذاتدده إلددى أن عدداين 
وفدي موضددع . لدددار التدي أبحددرت أن تغدرب معددهلفحداوي شددكل لندا مفارقددة فكيدو  الانبعدداث ةإشدراق

 هذه القصيدة  "أنت"يدته آخر من قص

 :عر يقولاشالالاستعارات القائمة على المفارقة بين طرفيها فنري  تحمل عددا من

 ترتوي في ظلها الريان

 2 من طيب الصيام

فبهددذا خلددق لنددا مفارقددة فايسدداس الددذي تقددوم عليدده ،  نسددان عددادةلرتددوي هددو فعددل ينسددب ت 
علدددى بيدددروت المحروقدددة صدددفة الصدددوم التدددي بعددددما يضدددفي ، هدددو نقدددل الجامدددد إلدددى حدددي الاسدددتعارة

سددتفطر أرضددها وترتددوي علددى ظددل الريددان فجزايهددا الريددان، والريددان هددو بدداب فددي الجنددة مخصددص 
والفديض والحدرارة ، لصائمين فقا فكأن ايرض صائمة محروقة كصوم الإنسان في الحدر يعطدئ

بيدروت بعدد الحريدق،  بددخول إلدى الريدان كدذلك ي لكنه سيفطر ويرتاح في الدنيا وفدي الجندة سديجز 
هل سدتفطر وترتدوي مدن ظدل الريدان؟ هدذا مدن بداب أمدل الشداعر ونظرتده التفايليدة لوضدع بيدروت 

 .دكنظرة استشراقية لمستقبل واع

 ""عتمة الشار. في قصيدته

 3 وي تعمدخنات الفحم 
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إلا مدن خدلال قدراءة  وي"تعد"مددخنات الفحدم  الاسدتعارةلا يمكن أن نفهم مدا تحيدل إليده هدذه  
باحلدا عدن صدديقه ، فهدو يصدو حالده وهدو ضدائع فدي الظدلام وعتمدة الشدار.، ل أبيات القصديدةك

فددي تلددك العتمددة مددن صددوت  ا واجهددهوكددذلك يصددو لنددا مدد، فددي شددخص آخددر الددذي رأي ملامحدده
وي كدذلك عدت والمددخناتالفحم فالذئب يعوي يحمل معندى الخطدر والمددخنات، ، ايمواج ومدخنات

كدذلك المددخنات فدي المصدانع لهدا خطدر علدى ، يلدتهم الحيدوان ابدةالغتحمل خطر ملل الذئب في 
 .(تعوي )الإنسان وبالتالي مفارقة تصويرية في المدخنات 

 كما في قصيدته "حب وجلجلة"

 1 كيو لا أنفض على صدري الجلاميد 

شداعر يحداول بقصدائده الجلاميد و الالوضع الراهن للبلاد أضحى لقيلا كالصخر بل أكلر ك 
أن يددنفض هددذا الحددزن الددذي كددان يشددعر بدده وكددان مغيمددا علددى وطندده فهددو يحدداول الرجددو.  وديواندده

فهددذه مفارقددة هددل ، إلددى الحيدداة الطبيعددة دون قتددال ولا جددو. وأن يلتقددي بكددل أحبتدده فددي وطندده ايم
ظهدرت مفارقدة فدي هدذا ، يستطيع الرجو. من دون قتال والدفا. عن وطنه هذا أمر مستحيل لذلك

 "روق بضباب و "في القصيدة كما نجد  .المقطع

 2 ينهال على أشلاء مصباح يموت 

شددبه الشددداعر الحدددزن بأشدددلاء المصددابيح رويددددا رويددددا حتدددى تنطفددئ وتمدددوت كحدددال الشددداعر 
بالتدرج حتدى يمدوت كحالده الحدزين وفقدانده ايمدل  وينطفئيموت تدريجيا بعيدا عن بيروت ينهال 

الشدداعر التددي أصددبحت كظددلام  ةتصددور حيدداهنددا نجددد مفارقددة تصددويرية ، فددي رجددو. حياتدده ووطندده
 .الليل بعدما كانت تشع ملل نور الشمس

 وبالإضافة إلى الاستعارات اينطولوجية نجد كذلك استعارات اتجاهية سنعرض منها: 
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شدداعر يددوحي الفكددان  يتضددح لنددا أنهددا اسددتعارة 1".زحفددت يددداك"مددن خددلال عنددوان قصدديدة  
بالوقدت العصديب الددذي يمدر علددى المنطقدة كزحددو وباليدد إلدى ايعددالي وهدذا يجعددل الوقدت طددويلا 

فهددذه الاسددتعارة أسددفرت علددى مفارقددة مميددزة فكسددرت ، وكددذلك ينددتج عندده جددراح وألددم كحددال مشدداعره
تتسدددلق  يددددال" فزحفدددت يدددداك"التوقدددع لددددي القدددارب وتبعدددث الانددددهائ فدددي الدددنفس مدددن خدددلال عبدددارة 

عدددث الانددددهائ فدددي مدددن خدددلال عبدددارة زحفدددت يدددداك فليدددد تتسدددلق ايعدددالي والجبدددال لا تزحدددو وتب
والزحو للحيوان الزاحو وهذا يرجع للألم الدذي يتركده الزحدو كعلامدة عدن صدعوبة تقبدل الوضدع 

 .ومكوله لوقت أطول

 "وقال في موضع آخر في قصيدته "السندباد في رحلته اللامنة 

 كان الكفن ايبيض درعا 

 تحته يختمر الربيع نكا 

 2 أعشب قلبي 

ونقصدد بالاختمددار هنددا ، الكفدن ايبدديض هندا رمددز للمدوت فوضددع فدوق الربيددع فداختمر تحتدده 
كددان يريددد  "فخليددل حدداوي ، "فهنددا توجددد مفارقددة بددين الحيدداة والمددوت .ار الحيدداة وظهددور المددوتمدداخت

القاسية في قصديدته "وجدوه  حياة هادئة لكن فقدانه ايمل من ذلك فأصبح يتمنى الموت بدل حياة
 "سندباد

 بةتأكل الغبرة أشياء الحقي 

 هفالوجه الذي خل تأكل 

 3لما تعري  
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فمداذا ، المكدان ةأو هجدر  فعل ايكل هو من فعل الإنسان ووجدود الغبدرة دلالدة علدى الإهمدال
 ؟بقي من وجهه بعد أن أكلته الغبرة

يكدددو، لا يكدددو   جدددورج، جونسدددون مدددارك اعتبدددروا أن   كمدددا سدددبق الدددذكر بدددأن كدددلا مدددن إمبرتوا 
 .الاستبدالية أو استبدال لفظ بلفظ آخر فحسب بل هي أبعد من ذلك ةالاستعارة لا تحمل صف

تبدددين تفكيرندددا ، ومدددن هندددا يمكنندددا القدددول إن الاسدددتعارة التصدددويرية هدددي آليدددة عرفانيددده فهدددي 
فدددي كددل مجدددالات  التصددويري الددذي يحكدددم علاقددة الإنسددان بعلامدددة ولغتدده ولقافتددده وهددي: "حاضددرة

، لا تختص بفئة معينة من البشر بدل هدي تحدت نصدرة كدل مدن البددوي والحضدري ، حياتنا اليومية
تقددوم علددى اسددتيقاظ مجددالين تصددويرين أحدددهما ، العددالم والخدداص وكددذا ايطفددال، العددالم والجاهددل

 -مجال مصدر واتخر مجال هد ، وهدي بدذلك تتكدون مدن خدلال عمليدة إسدقاط المجدال مصددر
 1".على مجال هد  غالبا ما يكون على درجة من التجريد -ون عادة أكلر ماديةويك

الإسددقاطات مددن إذن بعددد هددذا المفهددوم يتضددح أن الاسددتعارة التصددويرية قائمددة علددى جملددة  
 .والتوافقات التصويرية الجامعة لكلا المجالين التصويرين

 "  رحلته اللامنةالسندباد في "نجد حاوي وظو الاستعارة التصويرية في قصيدة 

 2 فتزهر السكينة

كمدا أن تزهدر فعدل ، أسقا حداوي فعدل تزهدر علدى السدكينة والتدي هدي مدن صدفات الإنسدان 
 المتيلم.يوحي إلى الحياة والإشراق. والسكينة لا تزهر بل الزهور وهذا مرتبا بنفسية الشاعر 
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 :الفنايات -ج 

 علاقة ميشرية    هي عبارة عن علامات ميشرية 

رادة إفددي معجددم المصددطلحات أن الكنايددة:" لفددظ أطلددق أريددد بدده لازم معندداه مددع جددواز  نجددد 
 1"المعنى ايصلي

 :خليل حاوي وظو في ديوانه نهر الرماد جملة من الكنايات نذكر منها 

 ليالي بيروت "في البيت اتتي:  نجد كناية في قصيدة " 

  2 من يطرد عنا ذلك الوحئ الرهيب

، بددالوحئ الرهيددب الاسددتعمارفددي هددذا البيددت كنايددة عددن موصددو : حيددث عبددر حدداوي عددن 
فنجدد  حيث هي عبدارة عدن مفارقدة تصدويرية إذ أنده صدور المسدتعمر الصدهيوني بدالوحئ الرهيدب

بين المصور الكناية والموضو. هو الدذي سديحدد المسدار  إشاريةأنها علامة ميشرية ذات علاقة 
 .التأويلي

نفهم ما تحيل إليه هذه الكناية إلا بدالرجو. إلدى عندوان القصديدة ليدالي بيدروت  لا يمكننا أن 
فهددو ، فهنددا الشدداعر يتحدددث عددن المسددتعمر الصددهيوني الددذي صددوره وعبددر عندده بددالوحئ الرهيددب

ومددن يطددرد عنددا الددوحئ ، كددان ظالمددا يهددل بيددروت وكددانوا فددي تسددأل مددن يقينددا مددن سددأم الصددحراء
وشدددعوره بالهزيمدددة التدددي تددديدي إلدددى ، أس وأحدددس بمدددرارة أكلدددر قهدددرانفعدددل ويدددإفحددداوي هندددا ، الرهيدددب

 .أقصى الإحباط والتدمير

 :وفي القصيدة نفسها نجد كناية في البيت اتتي

 3 إن بيروت دنيا غير دنيا
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فتملدل هندا الكنايدة  (بيدروت)حيدث وصدو جمدال البلدد وهدي : نجد هنا كناية عن موصدو  
وهددددي ذات علاقددددة إشددددارية بددددين المصددددور الكنايددددة ، بعلامددددة ميشددددرية تشددددير إلددددى وطندددده الحبيددددب

فدلا يمكدن أن نفهدم هدذه الكنايدة إلا بعمليدة التأويدل فهندا ، والموضو. الذي سيحدد المسار التدأويلي
فددي طبيعتهددا الخلابددة  (دنيددا دنيددا غيددر)حدداوي كددان يريددد أن يقددول بددأن بيددروت مددن أجمددل البلدددان 

كمددا أن هددذا البيددت احتددوي علددى تشدداكل ، وحرقهددا أصددبحت مدددمرة ومنهددارة اسددتعمارهاولكددن بعددد 
فدددي جدددو  "فهدددذا التكدددرار أدي إلدددى براعدددة التشددداكل وفدددي قصددديدته  (دنيدددا، دنيدددا)تكدددراري تملدددل فدددي 

 :نجد أيضا كناية في البيت اتتي "الحوت

 1الجو الجحيمي السعير 

ق فهددي بملابددة علامددة حيددث وصددو بيددروت وآلددار الحريدد: فنجددد أنهددا كنايددة عددن موصددو  
وهي ذات علاقدة إشدارية بدين المصدور ، ميشرية تشير إلى الانفجار والدمار الذي أصاب بيروت

والموضددددو. الددددذي سدددديحدد المسددددار التددددأويلي فددددلا يمكننددددا أن نفهددددم هددددذه الكنايددددة إلا ، وهددددي الكنايددددة
يعندددي بدددالرجو. إلدددى عندددوان القصددديدة فدددي جدددو  الحدددوت فهندددا بعدددد دمدددار بيدددروت أصدددبحت رمددداد، 

أصدددبحت مفتقدددرة لكدددل احتياجاتهدددا وأهلهدددا كدددذلك أصدددبحوا متشدددردين فدددي الشدددوار. ملدددل مدددا حددددث 
فهندا كدان لهدم ، مدن طعدام وشدراب احتياجاتدهفي جو  الحوت عنددما فقدد  -عليه السلام -ليونس

 .نفس الشعور بأنهم في جحيم سعير

 كناية : بيت اتتيالفي  "سجين"كما نجد في قصيدة  

  2 العنكبوتر بيوت ضكيو تخ

حيددث وهدددي كنايدددة عددن العدددودة للحيددداة فنجدددد أن : فددي هدددذا البيدددت نجددد كنايدددة عدددن موصدددو 
الشددداعر وحبددده وتمنياتددده إلدددى رجدددو. بيدددروت  ةتشدددير إلدددى رغبددد ةة ميشدددريمدددالكنايدددة دائمدددا ذات علا

والموضدو. الدذي يحددد المسدار ، بين المصور الكنايدة ةرياشإة قخضراء كما كانت وهي ذات علا
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ضددر بيددروت مددن جديددد فددالعنكبوت فهددو خفهنددا يتضددح أن الشدداعر كددان يريددد أن تنبددت وتالتددأويلي 
 .ضر الحياة بدل الهجرة والدمارخفالشاعر أراد أن تنبت وت، في ايماكن المهجورة هينسج خيوط

 كناية في البيت اتتي:  "وجوه السندباد"كما نجد في قصيدة  

 1 ةيبملء الحق ةح الغبرة في أمتعمسي 

ا البيت كناية عن موصو : حيث أنه يمسح الغبدرة دلالدة علدى السدفر وهدي علامدة في هذ 
أمدا ، بدين المصدور الكنايدة، ريةاشدإعر فدي الهجدرة مدن وطنده وهدي علاقدة اإلدي رغبدة الشد ةميشري

التددي تددوحي  "الغبددرة"الموضددو. هددو الددذي يحدددد المسددار التددأويلي فنجددد خليددل حدداوي وظددو كلمددة 
، لدد جديددبأما ايمتعدة هدي رمدز للعدادات التدي لا معندى لهدا فدي ، لتغيير والغبرة مصدرها ايرض

فدددي بدايدددة الرحلدددة قاومدددت العدددادات وايمتعدددة ريددداح التغييدددر والغبدددرة لكدددن فدددي نهاياتهدددا لدددم تسدددتطع 
  .الصمود في وجه الزمن

 :في البيت اتتي "امنةالل تهالسندباد في رحل"قصيدة في كما وظو أيضا الكناية 

 2مضت سيول الدمع  

تشددير إلددى مدددي  ةوهددي علامددة ميشددري، وهددي البكدداء الشددديدة لفراقدده لبلددده، كنايددة عددن صددفة 
رية بددين الصددورة اشددإوهددي ذات علاقددة ، حددب الشدداعر إلددى وطندده ايم والحددزن علددى فراقدده وتدددميره

بيدت الشداعر يتحسدر ويبكدي بحرقدة الكناية والموضو. هو الذي يحدد المسدار التدأويلي ففدي هدذا ال
 على دمار حياته وحياة شعبه وبلده. 

 "ضباب وبروق "كما نجد أيضا كناية في قصيدته  

 3 شمس تطلع من صوب المغيب 
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 ةرياشددإفهدي علامدة ميشددرية تشدير إلدى قيدام السداعة فنجدد علاقدة : ابدة عدن قيدام السداعةنك 
فيتضدددح أن الشددداعر يدددأس مدددن ، بدددين المصدددور الكنايدددة والموضدددو. الدددذي سددديحدد المسدددار التدددأويلي

لدذلك وظدو هدذا البيدت فدي قصديدته ين ، حياته وكدان يظدن أنده لا أمدل فدي رجدو. حياتده العاديدة
 .والمعاناة بالاضطهادحياته في هذه الظرو  أصبحت سوداوية ومليئة 

 :الرموز 2-2

وقدد ، حتوي على العديد من الرمدوز كدالرموز الطبيعيدة وايسدطوريةإن ديوان" نهر الرماد " ي
وكددل هددذه الرمددوز بملابددة ، تتحددول اللغددة فددي ظددل كددل هددذه الرمددوز إلددى لغددة رمزيددة فددي حددد ذاتهددا

علامددات سدديميائية، فددإن هددذه الرمددوز فددي حقيقتهددا تددربا بددين الحاضددر والماضددي، وفيدده نظددرة إلددى 
و مجموعددة الرمددوز فددي القصدديدة يجددب أن يددتم مددن خددلال و الرمددز: " الرمددز أيددوتوظ المسددتقبل. 

وتحويلهدا إلدى بديرة إشدعارات إيحائيدة تغندي ، القدرة على تملل أبعادهدا الدلاليدة والتخيليدة والجماليدة
 1 النص"

 لنص الشعري. لينتج إيقا. فالرمز 

 "وجددوه: ين قصدديدتيناو عنددبوظددو الرمددوز ايسددطورية إلددى ديواندده مددرتين  "خليددل حدداوي "نجددد  
 ." السندباد في رحلته اللامنة"، السندباد"

غتدددراب فهدددو يددددل علدددى السدددفر والانتقدددال مدددن مكدددان إلدددى مكدددان آخدددر مدددع ل فالسددندباد رمدددز 
، سدددفر قدددد ارتدددبا بدددالهجرة والهدددروب والإغتدددرابالاخدددتلا  سدددبب السدددفر أو الرحلدددة وهندددا نجدددد أن 

 .فالسندباد علامة رمزية

 "ليدونجد كذلك الرمز في قصيدته "بعد الج 

 أنت يا تموز يا شمس الحصيد 

                                                           
، دار ايمان، منشورات الإختلا ، منشورات ضفاف، بين الإغراب بداهة والإغراب قصدا، الرمز الصوفي: أسماء خوالدية -1

 .43ص ، 2014، 1ط، الرباط
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 نجنا نج عروق ايرض

 امن عقم دهاها ودهان 

 انىأدفئ الموتى الحز  

 دالبعي والجلاميد 

 1أنت يا تموز يا شمس الحصيد 

و رمددز تمددوز ليعبددر مددن خلالهددا عددن محاولددة الهددروب ظددو  "خليددل حدداوي "كمددا يتضددح أن  
قهقددر فددي الحضددارة العربيددة، وهددو الددذي كددان والددتخلص مددن الواقددع المريددر والظددالم الددذي تراجددع وت

 .سائدا في الريادة الوطنية

حيدث  "العنقداء"يتحددث الشداعر عدن رمدز أسدطوري وهدو  "بعدد الجليدد"كما نجد فدي قصديدة  
 :يقول

 إن يكن رباه 

 لا يحي عروق الميتينا 

  نارا، غير النار تلد العنقاء 

 2 تتغذي من رماد الموت فينا 

بعددددد المدددوت ين الحيددداة التددددي ، التدددي تدددوحي بالانبعددداث "العنقدددداء"وظدددو الشددداعر أسدددطورة  
 .يلتهب رمادها فتحيا من جديد، لا أمل في ولادة الحياة فيها إلا بعنقاء، يعيشها حياة بائسة

 ""السندباد في رحلته اللامنة في قصيدة "موسى ووصاياه"يتملل في  يكما نجد رمز دين

 موسى يري 
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  نار صاعق الشرر إزميل 

 يحفر في الصخر 

 وصايا ربه العشر

 دومسالزفت والكبريت والملح على 

 هذا على جدار 

 على جدار آخر إطار 

 1وكاهن في هيكل البعل 

يقدددوم ولا يسدددتمر إلا إذا تخلدددص مدددن شدددرائع خدددارج  بدددأن مجتمعددده لا "الشددداعر"اعتقدددد وتددديقن  
تبدا.ليصددبح رمدز دينددي بإصدلاح الإنسددان  "موسدى"الددين لدذلك وظددو  الوصددايا العشدر والتخلددي  وا 

الددذي يقددوم بإصددلاح الإنسددان عددن طريددق التهديددد والقهددر والتبعيددة العميدداء  "البعددل نكدداه"عددن ألددر 
علامددة رمزيددة يرمددز إلددى  ىفموسدد، مددن ديددن يسددر ولدديس عسددر "موسددى"علددى عكددس مددا جدداء بدده 

 .الدين

 "السندباد اللامنة ةرحل"كما نجد أن هناك رموز لقافية تتملل في ديوانه من خلال قصيدته  

 :من خلال ايبيات اتتية 

 هذا المعري 

 سبانياإلوركا وعرس الدم في 

 2 وسيو ديك الجن 
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ليلقدددو مجتمعددده ويخرجددده مدددن  "خليدددل حددداوي "فهدددا ظففدددي كدددل هدددذه ايبيدددات رمدددوز لقافيدددة و  
الشهوة السوداء إلى الحياة النقية المنشودة فالشهوة هي فطرة نبويدة جسددها فدي هدذه الرمدوز فنجدد 

هدو شخصدية وفيلسدو  مدن أشدهر الفلاسدفة المليدرة  "أبو العدلاء المعدري "الذي يقصد به  "المعري "
 "كددار لو "كمددا وظددو ، ملددابرةليعطددي بدده مددللا ويصددبح رمددز لللقافددة وال "خليددل حدداوي "فوظفدده، للجدددل

عدرس الددم "ومدن أعمالده مدا ذكرهدا حداوي فدي القصديدة ، عر إسدباني وكاتدب مسدرحياالذي هو ش
هندددا وظددو أعلامدددا ملقفددين مدددن الغددرب والعدددرب ليبددين أهميدددة اللقافددة فدددي فالشدداعر  1" فددي إسدددبانيا

 .المجتمع

عر ااطبنددا الشددوهددو أسددلوب شددعري يتملددل فددي أن يخ رمددز القنددا. ي"خليددل حدداو "و ظددكمددا و  
والقرينددة اللفظيددة الدالددة علددى وجددود القنددا. هددي ضددمير  .فتماهددا معهددا، وقددد تقمددص شخصددية مددا

الشخصدية والدددليل علدى أن القصدديدة مقنعدة هددو وجدود تفاعددل بددين ، المدتكلم الددذي يعدوض الشدداعر
وظفده فدي ديوانده  "خليل حاوي "فنجد  .ذات الشاعر ولوازمه وبين خصائص الشخصية المستدعاة

 "ب وجلجلة"حن خلال قصيدته م

 ردني ربي إلى أرضي 

 أعدني للحياة 

 وليكن من كان ما عنيت منه 

 2 محنه الصلب وأعياد الطغاة

ق علددى فشدديفالسدديد المسدديح ، هنددا وظددو رمددز القنددا. مددن خددلال ايبيددات "خليددل حدداوي "ن إ
بهدذا ، مدن ظلمهدمفيطلب من ربه أن يعيده إلدى الحيداة كدي يرشددهم ويهدديهم رغدم مدا عانده ، قومه

ينلنددي ولا ، لا رسددول الحددق والخيددر والعدددل الددذي مهمددا عددائ مددن صددلب مجددازي ، قتنددع الشدداعرت
 .يرتد عن تنوير قومه الضالين
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 "السجين"وظو القنا. من خلال قصيدته  "خليل حاوي "كما نجد أيضا  

  ضحكات الصغارف 

 رد باب السجين في وجه النهار 

 كان قبل اليوم

 1يغري الفرار يغري العفو أو 

ت الصغار هنا يحضر قنا. سجين يرفض العفدو الدذي جداءه بعدد اففي البيت ايول فضحك
مشددداعر الكبريددداء والغضدددب المكتدددوم  رفدددضفدددوات ايوان وانقضددداء العمدددر سددددي وتمتدددزج فدددي هدددذا 

وقدد ذبدح الشداعر السدجين شدر  .على الذات كما نقول: "ما ضر شاة سلخها بعد ذبحهدا "وايسى 
   .ذبحة

 :د الخطاباأبع 2-3

فالبعددددد ، نجددددد أن فددددي المفارقددددة التصددددويرية مددددزج بددددين البعددددد الاجتمدددداعي والبعددددد السياسددددي 
ففدي عصدره  .وهنا سو  تركدز عدن البعدد السياسدي، الاجتماعي تطرقنا إليه في المفارقة التعبيرية

كانت السياسة هي التي تتحكم في جوانبه المختلفة أي أن كل ما يخص حياته لده علاقدة مباشدرة 
ونجددد أن الشدداعر بملابددة عضددو فعددال فددي المجتمددع ، أو غيددر مباشددرة بالسياسددة المتبعددة فددي وطندده

ويقدددوم برصدددد تلدددك ايحدددداث فدددي المجتمدددع عدددن طريدددق ندددص شدددعري بطريقدددة والإيجددداب، بالسدددلب 
علددى حسددب الظددرو  ، أو علامددات موزعددة وغامضددة فددي الددنص، مضددمرة اتأو خطابدد، مباشددرة

متدوتر فهدذا التدوتر راجدع إلددى  "الددديوان"فنجدد أن ، التدي يعيشدها مدا يتيحده مددن حريدة تفكيدر وتعبيدر
 وسياستهم المتبعة. ر(، المستعم)م االعلاقات المتوترة بين توجهات الحك

 "ليالي بيروت: "بعاد السياسية هيمن القصائد التي سلطت الضوء على اي 

 من يقوينا على حمل الصليب
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 من يقينا سأم الصحراء 

 1 من يطرد عنا ذلك الوحئ الرهيب 

مدددن  "بيدددروت"ففدددي هدددذه القصددديدة مدددن خدددلال ايبيدددات المدددذكورة نجدددد أنددده عبدددر عدددن إحدددتلال 
فهنددا شددعر بالهزيمددة  "يقوينددا"طددر  إسددرائيل ويعبددر عددن ضددعفهم أمددام المسددتعمر حيددث يقددول مددن 

 .واليأس والمرارة والقهر التي تيدي إلى أقصى الإحباط

 :  الدلالات 2-4

 :ن ايبعاد السياسية لها دلالات تتملل فيإ

 العلامة
الدلالات 
 الممكنة

 البعد الدلالة المحينة المؤشرات النصية

 ليالي بيروت

 – الظلم
 -الضيق
 -القهر

–السياسة 
 -الحكم
 -البطئ
–الموت 
 الحرمان

إن في بيروت دنيا  -
 غير دنيا

خمرا سريرا من  -
 طيوب

أن يقوينا على حمل  -
 الصليب

 الوحئ الرهيب -

سياسة القهر  -
 بعد سياسي في بيروت

 (: يمثل البعد السياسي.03جدول)

الاسدتبداد ويريددد أن يحقدق الاسددتقرار  نفديللوضدع السياسدي القددائم وي إن الشداعر كدان رافضددا
مدا بطريقدة ، إالإبدداعيالمده ت إلى النص الشدعري وبندي عليهدا علوهي ايفكار التي تسل، والتنمية
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فددالمرجع ، ويتطلددب التجربددة الشددعرية هار حسددب مددا يقتضدديه موقفددمددالإظهددار أو علددى سددبيل الإظ
 .سبيل للتأويل السياسي

 :التناص وتشكيل المفارقة في النص-3

تبدين لندا أن كدل ندص هدو ، لقينا نظرة على مفهوم التناص كمصطلح ما بعد بنيدوي أبعد أن 
وأن فدي ظدل كدل ندص تتلقدى لقافدات مرجعيدات دينيدة وأدبيدة ، تناص ونتاج نصوص أخري سابقة

 "لخليل حاوي "وهذا ما وجدناه في ديوان نهر الرماد ، وأسطورية

 :التناص الديني 3-1

مددن القددرآن الكددريم ليتتبعددوا عمددق الدلالددة للكلمددة وجمددال التعبيددر  شددعراء إلددى التندداصاليلجددأ 
بالتناص الديني تداخل نصوص دينيدة مختدارة عدن  يعننيمنحو شعرهم قوة وفكرة أكلر وضوحا "و 

طريددددق الاقتبدددداس أو التضددددمين مددددن القددددرآن الكددددريم أو الحددددديث الشددددريو أو الخطددددب أو ايخبددددار 
بحيدث تنسدجم هدذه النصدوص مدع السدياق الروائدي وتديدي  مع النص ايصلي للرواية )...(الدينية

  1غرضا فكريا أو فنيا أو كليهما معا" 

عمدق الدلالدة  أخذ آيات من التوراة ليضمنها فدي نصده ليكسدبه "خليل حاوي "أي أن الشاعر 
مدن خدلال  "نهدر الرمداد" "ي او خليل حد"وهذا ما نجده في ديوان  .أكلر وضوحا وقوة المعنى، وفكرة

 :ايبيات اتتية

 موسى يري  

 إزميل نار صاعق الشرر 

 يحفر في الصخر

 وصايا ربه العشر 
                                                           

غرايبة وقصيدة راية هشام : التناص نظريا وتطبيقيا )مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية( في رواية رؤيا ل: أحمد الزعبي -1
 .37ص ، 2000، ه1420، 2ط، ايردن، عمان، ميسسة عمون للنشر والتوزيع، القلب لإبراهيم نصر الله
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 1 الزفت والكبريت والملح على سدوم 

يتبدين لنددا مددن خددلال هددذه ايبيددات أن هندداك تناصدا دينيددا واضددحا مددن خددلال بعددض ايلفدداظ  
يا العشددر هددي الوصددايا التددي والمقصددود بالوصددا( موسددى إزميددل، وصددايا ربدده العشددر)المتمللددة فددي 

وأمدرهم بالابتعداد وتجندب المحرمدات والرذائدل فهدذه الوصدايا ، ي إسدرائيلبندأنزلها الله على موسدى ل
فأهدل سددوم يشدبهون بندي إسددرائيل فدي أفعدالهم وهدذا مدا دفددع ، مدرة بدالمعرو  وناهيدة عدن المنكددرآ

ملددديء بالفسددداد  "حددداوي  خليدددل"لندددا بدددأن مجتمدددع  ىتجلددده، فخليدددل حددداوي للتوظيدددو وصدددايا فدددي شدددعر 
 في الصخر. والفسوق وهذا ما دفع موسى إلى حفر وصايا ربه العشر

 :التناص الأسطوري  3-2

بعددد "وظددو ايسدداطير فددي ديواندده لمدددي تددأليره بهددا وتمللددت فددي قصدديدة  "خليددل حدداوي "نجددد  
 :من خلال ايبيات اتتية "الجليد

 أنت يا تموز يا شمس الحصيد 

 نج عروق ايرض، نجنا

 عقم دهاها ودهانا من 

 يأدفئ الموت الحزان 

التددي تددوحي بأسددطورة تمددوز فهنددا التندداص كددان  "تمددوز"وظددو حدداوي فددي هددذه ايبيددات لفظددة 
 .ظاهرا

فتمددوز ، فوظدو لفظدة تمددوز ليعبدر مددن خلالهدا عددن محاولدة الخددلاص مدن الواقددع السدوداوي  
وتعدود الحيداة فهدذه هدي مفارقدة فيعدود ايمدل ، هو إله الربيع والرمز والدولادة مدن جديدد بعدد المدوت

لدذلك وظدو ، تصويرية عدن واقعده المظلدم الدذي يحداول ويتمندى أن يضديء لده فدي يدوم مدن اييدام
 .(تموز)الربيع  هإل
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يتملددل فددي أن ، عددن التندداص ايسددطوري  "وجددوه سددندباد"أيضددا فددي قصدديدته  "وي احدد"تحدددث  
، بالدمعدة بمقهدى المطدارفتحكدي لده عدن صدبي غدص ، باسدتمرار كديهناك طفلة تمارس فعدل الح

وفدي  "راشدهري"لزوجهدا  "شدهرزاد"وهدو يدذكرنا بحكايدات "، ألدو ليلدة وليلدة "فهذا تناص من حكاية 
 "حاوي "هذا قال 

 فظلت طفلة ايمس وأصغر 

 تغزل الرسم على وجهي

 وتحكي ما حكته لي مرارا 

 بالدمعة عن صبي غص   

 1في مقهى المطار 

وهددي مددا زالددت فددي عمددر  هددذه ايبيددات هندداك مفارقددة تمللددت فددي الطفلددة التددي تحكددي ففددي 
فدي يء أكلر من عمرها هي ما زالت لم تفهم أي شة صغير فهذه مفارقة فكيو لطفلة تحكي قص

 .الحياة

 :التناص مع الشعر العربي  3-3 

 :تراليا تملل في اناص" تنهر الرماد"نجد كذلك في ديوان  

 "حاوي "كما قال  "العلاء المعري  أبو"وهو تناص من قصيدة  "الشار.عتمة "قصيدة 

  خففوا الوطء 

 لى أعصابنا يا عابرين 

 2 نحن مامتنا، تعبنا

                                                           
 37ص، نهر الرماد: خليل حاوي  -1
 45ص، المرجع نفسه -2
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 وقال أبو العلاء المعري:  

 .أن أديم ايرض إلا من هذه ايجساد خفو الوطء ما أظن

ن قدم العهد هوان اتباء وايجداد     1.وقبيح بنا وا 

كمدا يظهدر أيضدا مدن خدلال المضدمون (، خففوا الوطء)نا من خلال عبارة يظهر التناص ه
فكلاهمدددا يناشدددد اتخدددر بتخفيدددو الدددوطء علدددى أعصدددابهم وهدددذا نظدددرا لمعاناتهمدددا وآلامهمدددا وتظهدددر 

يخاطدب  ي"حداو "بينمدا  (مدوت الجسدد)المفارقة التصويرية من خلال أن المعري يخاطب ايمدوات 
حاولنددا اسددتخراج بعددض مددن  هددم مددوتى الضددمير.  "حدداوي "لكددن هددم فددي نظددر  (ايحيدداء)العددابرين 

وهدذا مدا ، فيتبين لنا أن حاوي وظو التناص بطريقدة فنيدة "نهر الرماد"مظاهر التناص في ديوان 
 موسيقيا. اجعل قصائده تتمتع بحس

 :  المفارقة والبناء التركيبي -4

، امددشددرنا إلددى مفهومهأبعددض النقدداد و آليددة التشدداكل والتبدداين عنددد ، ذكرندا فددي الفصددل النظددري 
فتبين لنا أن التشاكل يفرض علينا التباين فهما متداخلان ويعملان على تشدكيل جمدل الدنص كمدا 

 .يعملان على تحقيق الاتساق الانسجام ويكشفان الخفي والمستور

 :فلياالبناء التشو المفارقة  4-1

 "جحيم بارد"ك ما ورد في قصيدة يحتوي على تشكلات عديدة من ذل "نهر الرماد"نجد أن ديوان 

 ليتني ما زلت في الشار. أصطاد الذباب 

 أنا وايعمى المغني الكلاب 

 ي بزوايا الليلفطواو  

                                                           
of-https://www.youandinfo.com/2020/01/poems-لموقع من روائع أبي العلاء المعري، أخذ من الرابا:     -1

maarri.html-al-alaa-al-abu  :11:30، على الساعة 05/04/2023، تاريخ الدخول. 

https://www.youandinfo.com/2020/01/poems-of-abu-al-alaa-al-maarri.html
https://www.youandinfo.com/2020/01/poems-of-abu-al-alaa-al-maarri.html
https://www.youandinfo.com/2020/01/poems-of-abu-al-alaa-al-maarri.html
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 بالحانات من باب لباب 

 أتصدي لذئاب الدرب 

  1 ربا للذئابدماذا ليتني ما زلت  

الكدددلاب، (، )الدددذباب، الدددذئاب)ويتجلدددى ذلدددك فدددي  وظدددو الشددداعر فدددي هدددذه ايبيدددات تشددداكلا
وفيه تطابق تركيبي وتكرار في التركيب اللغوي التي تتكون مدن جدار ، وهو تشاكل تعبيري  (الباب

وهدذا التكدرار فدي التراكيدب أدي إلدى  (الدذئاب، للدذئاب)، (الددرب،دربا(، )بداب، لبداب)ومجرور فدي
 .لتشاكلابراعة 

 "جو  الحوت"وفي موضع آخر يقول حاوي في قصيدته في 

 سكوتفي ، في سكوت 

 ومتى يخجل مصباح الخفير 

  2العار والدمع المدوي من سرير لسرير ي من مخاز 

تكدون مدن يوفي هذا المقطع تشاكل في التعبير فدي الشدطر ايول وشدطر الرابدع وهدو تكدرار 
 .جمالية القصيدة منجار ومجرور، وهذا ما زاد 

 "الجسر"لتشاكل الإيقاعي ورد في قصيدة اكما نجد  

 بيأتراأطفال وكفاني أن لي 

 ولي في حبهم خمر وزاد 

 من حصاد الحقل عندي ما كفاني 

 وكفاني لعيد الحصاد 

                                                           
 .21 -20ص، نهر الرماد: خليل حاوي  -1
 .10ص ، المرجع نفسه -2
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  لي عيدا وعيد نأ

 1 كلما ضوا في القرية مصباح جديد 

وهدذا التكدرار  (الددال)وحدر   (الياء)لتشاكل الإيقاعي بتكرار لصوت حر  افي هذا المقطع نجد 
 .لدي القارب  امميز  ايعالقصيدة وأضا  حسا إيقاأحدث نغما موسيقيا مما أدي إلى جمالية 

 :المفارقة والتشكيل التبايني 4-2

وظدددو حددداوي أيضدددا التبددداين فدددي ديوانددده مدددن خدددلال قصددديدة جحددديم بدددارد مدددن خدددلال هدددذه  
 :ايبيات

 ليت هذا البارد مشلول 

 يحيى أو يموت 

  2 ليته

بدددين لنائيددة الحيددداة والمددوت فهدددو يتمنددى مدددن  افدددي هددذه ايبيدددات تبايندد "حدداوي "يددذكر الشددداعر 
الحيدداة )وهددذا غيددر معقددول لحيدداة مددع المددوت كمددا أنهددا مفارقددة بددين ، المشددلول أن يحيددا أو يمددوت

 (والموت

 :ما وظو حاوي التباين في قصيدته السندباد في رحلته اللامنة من خلال ايبيات اتتيةك

  هرت داري من صدي أشباحهمط

 في الليل والنهار 

 3 من النفس خنجري  

                                                           
 .26ص ، النهر رماد: خليل حاوي  -1
 .22ص ، المصدر نفسه -2
 .52ص ، المصدر نفسه -3
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فدددلا وجدددود لنهدددار دون الليدددل  (الليدددل والنهدددار)ين تدددنجدددد فدددي هدددذه ايبيدددات تبايندددا بدددين اللفظ 
 .فهما في تناوب مستمر وليس من المعقول وجود الليل مع النهار، والعكس

 :  ونملل وهذا التباين بمربع سيميائي 

 

 

 

 

 

سدلام ليندام فدي الليدل وهدو الالشاعر كان يريد أن يخرج العدو مدن وطنده لديحس بالطمأنيندة و 
 .فهنا توجد مفارقة بين الليل والنهار .بسلامفي أمان وفي النهار يعمل 

 "عتمة الشار."وفي موضع آخر يقول حاوي في قصيدته  

 1ايقنعة ضوء الذي يجلو فرا  الو 

فالعتمددة هددي غيدداب كلددي لرييددة وتحدددث فددي ، بددين العتمددة والضددوء اهنددا نجددد أن هندداك تبايندد
عدن ضدوء ليخدرج مدن ظدلام  فهدو يبحدث، شاعر يذكر أن العتمدة أعمدت الشدار.الف، غياب الضوء

 .الحياة

 وترابا بين ايبيدات الشدعرية، على النص ايتضح أن آلية التشاكل والتباين أضافت انسجام
 من المفارقات.وولدت العديد 

  

                                                           
 .42ص، النهر رماد: خليل حاوي  -1

 علاقة 

 

 

 تضمين

 النهار
رسم 

 الليل
رسم 

 أشباح )المستعمر(ما تحت التضاد  نفس )الشاعر(

 علاقة 

 

 

 تضمين
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 السردية:  تجلياتال -5

يمارسدده فاعددل معددين فددي زمددن ، فددي فعددل محدددد، تقددديم حكايددة معينددة "كمددا يعددر  السددرد هددو
 1"مخصوص

ولكدددن بإمكانندددا القدددول مدددع الدارسدددين ، مصدددطلح يحيلندددا إلدددى الفدددن القصصددديسدددرد هدددو الن إ 
يقدول إن : "ونجدد محمدد مفتداح، بوجود القصة في الشعر العربي عامة، والباحلين في هذا المجال

   2"سردية تتحكم في كل خطاب مهما كان نوعهال

فددن القصددة  هنددا يتبددين بددأن السددرد يكددون فددي كددل المجددالات والخطابددات ولا يقتصددر إلا علددى
 .فقا

كما أنا الدكتور المرحوم عمر محمد الطالب يري بدأن القصديدة تنطدوي علدى قصدة شدعرية  
ضددمن ، سددرد شددعر يتخددذ أسددلوبا حكائيددا معتمدددا علددى حدددث واحددد أو مجموعددة مددن ايحددداث"هددي 

أبيات في البناء الشعري محدد بالزمن الخارجي أو النفسي وتحديدد المكدان معبدر عدن فكدرة تلعدب 
ل الحدددث سددا محركددة للحدددث مطددورة إيدداه إلددى ايمددام معتمدددة علددى تسليه الشخصددية دورا أساسددفيدد

 3" منذ بداية حتى نهايته

فالمفارقددة السددردية تتجلددى فددي طريددق التوظيددو الخدداص للعناصددر التددي مددن شددأنها أن  نإذ 
  4"التفاوت بين الترتيب في القصة والحكي: "تحدث

الزمان والمكان من أنوا. مفارقدة الموقدو  يالتي تصنعها تفانفمن هنا تعد المفارقة السردية 
ويجددد المتلقددي نفسدده فددي رحلددة ، ينهددا تجمددع المبددد. يتخددذ موقفددا فددي نظرتدده إلددى الزمددان والمكددان

                                                           
 . 198ص ، معجم المصطلحات العربية في اللغة والآدب: كامل المهندس ومجدي وهبة -1
 .198ص ، تحليل الخطاب الشعري )إستراتيجية التناص(: محمد مفتاح -2
 .61ص ، 1،1979جامعة الموصل،.، كلية التربية، مجلة التربية والعلم، القصة في الشعر: امرب القيس -3
 .50ص ، 2004، د.ط، بيروت، مكتبة ايسرة، بناء الرواية )دراسة مقاربة في ثلاثية نجيب محفوظ(: سيزا قاسم -4
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مفارقدة مكانيدة وزمنيدة : مفتوحة في الزمان والمكان المطلقدين مدع شخصديتها وأحددالها فتنقسدم إلدى
 .وهذا ما سو  نتطرق إليه

 :رقة المكانيةالمفا 5-1

تجلت المفارقة المكانية في ديوان "نهر الرمداد" مدن خدلال اللغدة الشدعرية التدي تحولدت إلدى  
باعتبدار المكددان هددو الكيددان الدذي لا يمكددن الاسددتغناء عندده ، منظدار خدداص فددي رييدة مددا يحدديا بدده

 :"...فهدو عنصدر أساسدي، باعتباره المحور ايساسي لكل حادلة فلابدد أن يكدون لهدا مكدان معدين
يول إليددده مصدددادر الشخصددديات ملدددل تعمدددا سددد Annonce كمدددا أنهدددا قدددد تدددأتي علدددى شدددكل إعدددلان

 1..."ال موت أو مرض أو زواج أو بعض الشخوصمحتإالإشارة إلى 

عنددوان قددائم بشددكل تددام علددى المكددان  "نهددر الرمدداد"فحدداوي فددي ديواندده ومددن خددلال العنددوان  
ة الولعددة فحددالمتخيددل فتكشددو العلاقددة بددين النهددر والرمدداد وتكشددو الإحسدداس العميددق الحددزين والل

واسدع كشدو عدن العاصدفة المكانيدة الإنسدانية ، خيدال حقيقديالبلده مع احتراق قلبده ف اختراقجراء 
 ."بيروت"متمحورا حول 

نص أحاسددديس الشددداعر المكبوتدددة التدددي اتضدددحت فدددي فلقدددد فجدددرت المفارقدددة المكانيدددة فدددي الددد 
 "تصوير مشاعره ومعاناته ومدي الانفعال الممزوج بالتحصر وايلم فنجد "مفارقة في المكان

 "العاديو المكان ايليو " 

وهدددذا ، والراحدددة والسدددعادة، نقصدددد بالمكدددان ايليدددو المكدددان الدددذي يجدددد فيددده الشددداعر ايمدددان 
، المتلقي فنحس بمشاعر الشداعر حيدال هدذا المكدان مشداعر جياشدةالمكان يعكس الإيجابية لدي 

 "في قصيدته في "جو  الحوت ي حميمة يقول الحاو 

 لم والإيمان والحب القريرحوعرفت ال

   نبض قلبين وزندلين 
                                                           

 .132ص، 1990، 1ط، بيروت، المركز اللقافي العربي، بنية الشكل الروائي: حسين بحراوي  -1
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 وصدي يهمس د ء الحرير

 وصليب ور. فوق السرير

 1 والخيال يتحدي 

والحددب تجدداه ، ومباشددر يعكددس الإيجابيددةالحريددر فبشددكل صددريح د ء فالمكددان هنددا دافددئ  
شاعر ولجأ إلى مفارقدة مكانيدة تبددو مدن الوهلدة ايولدى الإلا أن ، محتضنا ذكرياته وآماله، الوطن

فددي العنددوان" نهددر رمدداد" فالقيمددة الفنيددة لهددذه المفارقددة المكانيددة تتجلددى فيمددا يليددره الخيددال المفددارق 
قصددديدة المواليدددة مباشدددرة لقصددديدة "فدددي جدددو  للمكدددان الدددذي يتحدددول مدددن أليدددو إلدددى معدددادي فدددي ال

بعدد حادلدة الحريدق  "بيدروت"بعد غياب ايمدن والسدلام فدي بدلاده  "السجين" تهالحوت "وهي قصيد
 "السجين"فتحققت المفارقة المكانية في جل القصائد يقول حاوي في قصيدته ، المنشود

  أتري هل جن حسى فانطوي الرعب 

 عاد الدوار، تري عاد الصدي 

 ن تري زحزح ليل السجن عن صدري م

  وكابوس الجدار 

  الكوي العميا يغطيها 

 2 سواد رطب طين عتيق 

فالاختيدددار المكدددان حدددول ، المفارقدددة المكانيدددة حولدددت ايمدددن إلدددى دمدددار وسدددعادة إلدددى حدددزن ف 
ايلفددة للعددداء وصددرا. الددداخلي لا يطدداق فتحددول الانسددجام الدددائم فددي الفضدداء الواسددع إلددى تحددول 

 .فهذه القصيدة شهدت مفارقة للقصيدة السابقة، ن وطن إلى سجنمباشر م

 
                                                           

 .11ص ، نهر الرماد: خليل حاوي  -1
 .12 -11ص ، المصدر نفسه -2
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 سجن الفضاء الرحب 
 الدمار الأمن 

 السجين في جوف الحوت 
 1 لعالم الحرية" افالسجن بوصفه "عالما مفارق 

ايولدى الواقعيددة فددي أصددل  هفالبلدد الفسدديح تحددول إلدى سددجن خرابددة: " فإندده يندزاح عددن دلالتدد 
حيدددث هدددو فضددداء مغلدددق يصدددادر حريدددة المقيمدددين فيددده بدددالحجز والعزلدددة ليعدددانق دلالدددة مدددن ، نشدددأته

 2 "ةمفارقة تنتقل به إلى الطرق اللاني من المعادل

حساسددده تجددداه وطنددده ، ق الحددداوي لبيدددروتشدددلددديس مدددن الغريدددب والخفدددي ع  فرقدددة مشددداعره وا 
وة الفددراق ولوعددة الاغتددراب وقسدد، لحددزن وسددمارة، ه بدده لددم يظددل يتحددول بمفارقددة كليددةتددوشددوقه وفرح

 "السجين"الحنين وحرقة الشوق ففي قصيدة 

 .كيو تلتم وتحيا وتلين 

 شهى عودة للموتتت 

 3 في دنيا تموت 

 ""حب وجلجلة: وقصيدة 

 أعدني للحياة

 4ة أعاني الموت في حب الحيا 

، كالعلاقدددة الدددروح بالجسدددد "بيدددروت"مكدددان الموصدددو  هندددا الفالعلاقدددة بدددين ذات الشددداعر و  
ن " إفتحول إلى حالة نفسية تصل إلدى درجدة الاتحداد معهدا بدين الحيداة والمدوت والغربدة والحريدة: 

                                                           
 .55ص، بنية الشكل الروائي: حسين بحراوي  -1
 .64ص، النهر رماد: خليل حاوي  -2
 .13ص، المرجع نفسه -3
 .17 -16ص ، المرجع نفسه -4
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 ايولدد تخلخدلا فدي التدوازن النفسدي وشدعور  ...فصل الإنسان عن مكانده كيدو مدا كدان هدذا الفصدل
 1".بالغربة

نيدة فيجعلندا أمدام تنداقض ومفارقدة مكا، هو إلى ألدم وحدزن لفالحب والشوق تحول لحزن والت 
مكدان النفدور لمدا ألدت لده بيدروت  إلدىفنلاحظ مكدان الرغبدة ، من نو. خاص في موقفه وأحاسيسه
جاه مكان واحد بيروت وقد أحدث مفارقة مكانية كمدا يتحدول إتمن أوضا. الحريق وهذا التناقض 
 .ةي في قصيدو البيت إلى مكان غريب يقول حا

  2"سدوم" 

 عبرنا هو لها قبر فقيرا

  مطرح ما كان لناوتلقينا إلى  

  وذكري ، وسمار، بيت 

 فإذا أضلعنا صمت صخور 

  وفرا  ميت اتفاق. ..سحرا 

ذا نحن عواميد من ملح    وا 

  مسول من بلهات السنين 

 تذكر عابر الدرب  

 بحال الميتين

                                                           
، اتحاد كتاب العرب، المعاصر )دراسة في إشكالية التلقي الجمالي(دلالة المدينة في الخطاب الشعري العربي : قادة عقاق -1

 .304ص ، 2001، دمشق
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هددو عددالم الإنسددان  :"ا لا شددك فيددهمددأصددبح ميددت اتفدداق فم، بيددت أصددبح بددلا ذكددري الفحتددى 
الحياة تبدأ بدايدة جيددة تبددأ مسديحية محميدة دافئدة فدي ... ايول قبل أن يقذ  بالإنسان في العالم

 "  صدر البيت

فهنددا مفارقددة مكانيددة تحددول البيددت ، المكددان أكلددر ألفددة وأمنددا وجمددالا لدددي الإنسددان فباعتبددار 
فيتحدول البيدت مدن أكلدر ايمدداكن كددالميتين فدي البيدوت  افأصدبحو ة وفدرا  مميدت يإلدى دمدار ووحشد

 .اتصالا إلى ما كان شبه منفصل ليحدث مفارقة مكانية

 .تتحقق المفارقة المكانية "ليالي بيروت"كما أن قصيدة  
 في ليالي الضيق والحرمان 
  والريح المدوي في متاهات الدروب 
 من يقوينا على حمل الصليب 

 1م الصحراءأنا سيمن يق
فالشدداعر عدداجز حددزين  "الددريح المدددوي "سددمعية متمللددة فددي  ةفددي صددور فتتملددل هددذه القصدديدة 

لده الدبلاد وهدذا جعلده يتمندى المدوت فدي جدل الدديوان فهدذه القصديدة التدي اسدتهل بهدا آلدت أمام مدا 
وأظهددر الرييددة الشددعرية للددنص الشددعري كلدده، فعمقددت  حسدداردا لهددذا الوضددع فأوضدد سددرامتح هديواندد

والتدددأزم ، المتتاليدددة فيتمندددى الإحسددداس العميدددق بدددالعجز إحسددداس الشددداعر بدددالحزن وويدددلات الحدددزن 
فتحول إحساس الشاعر في ظل ايمداكن المتصدفة بالدد ء وايمدل إلدى ، النفس في لغته الشعرية

 ."البرودة كما في قصيدته "بعيد الجليد

 عبلنا نعوي ونعوي ونعيد 

 2 عبر صحراء الجليد 
                                                           

، 2ط ، بيروت، لبنان، الميسسة العامة للدراسات والنشر والتوزيع، غالب هلسا: تح، جمالية المكان: غاستون باشلار -1
 .45ص ، 1984
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 الريح يغلينقض الموت  

 1 الجليد يدوي نبضه حريا بصحراء 

، فالشدداعر أحددس شدداعر ومددا تحددول لدده المكددانالفحددرارة الصددحراء تحولددت إلددى بددرود كحددال 
فالعلاقددة  :"المكددان وعبددر عددن مشدداعره مددن خلالهددا وهددذا راجددع للعلاقددة الحميمددة بيندده وبددين وطنددهب

 "في محاولة (والغير)الحميمة ما بين الإنسان 

نجد أيضا المفارقة المكانية في قصيدة "البحدار والددراويئ" وتتضدح مدن خدلال ايبيدات  ماك
 :اتتية

 طرحي من ألو ألومقابع في  

  الكنج الغريقضفة قابع في  

  طرقات ايرض مهما تتناءي 

 2 عند باب تنتهي كل طريق 

لمدددوتى بعدددد الكدددنج" وهدددو النهدددر الدددذي ترمدددي فيددده جلدددث ا فنجدددد هندددا المكدددان تملدددل فدددي "نهدددر 
حرقهم وتحولهم إلى رماد وهو رمز ديندي ورمدز تصدو  عندد الهندود ويتوجده إليده الهندود كدل عدام 

 .من ذنوبهم وليتطهر 

 كما تجلت أيضا المفارقة المكانية في ايبيات اتتية:  

 م الموانيحفيرغي الطين محموما، وتن 

ذا بايرض حبلى تتلوي وتعاني   وا 

  3فورة في الطين من آن تن 
                                                           

 .23ص ، نهر رماد: خليل حاوي  -1
 05ص، المرجع نفسه -2
 .02ص، المرجع نفسه -3
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حددول علددى ايرض التددي هددي عبددارة عددن مكددان جامددد إلددى امددرأة  "حدداوي "فمددن هنددا نجددد أن 
بقدي ألدره  لما خلفه الاستعمار من دمار شامل ورمداد، متحركة وحامل التي تعاني من آلام الحمل

 .عبر الزمن

 :نجد هناك مفارقة مكانية في قصيدة "البحار ودراويئ" من خلال ايبيات اتتية

 ان زرقا للغريقينشر ايكف 

 1 وتمطت في فرا  ايفق اشتاق كهو  

هندددا توجدددد مفارقدددة مكانيدددة مدددن خدددلال كلمدددة" كهدددو " فدددالكهو مكدددان تعددديئ وتسدددتقر فيددده  
ومدن هندا تبدين يتضدح أن ، بالوحددة والوحشدة يكما أنه مكدان يدوح، العناكب وتطير فيه الخفافيئ

أمددا الكهددو  فهددو  (الإبددل مددللا)وايشددداق تددرتبا بددالحيوان ، هندداك مفارقددة بددين ايشددداق والكهددو 
بداعه وجعله يصور مكان شعري كله جمالية "خليل حاوي "إلا أن خيال ، مكان  .وا 

 :بيت المواليالكما تتجلى المفارقة المكانية أيضا في  

 حا في أرض حكى عنها الرواة 

 2 وغوايات والمواني النائيات 

 "حدداوي "الشدرقي وهددو الشددرق العريدق ومددوطن الشداعر فنجددد أن  فهدذه ايبيددات تملدل المكددان 
فدي ايرض فيجددها ، ليحا بدأ في هذه ايبيات بوصو البحار وكأنه كان معلق في مكان مرتفع

  .أنها أصبحت عابرة عن أساطير الماضي

ه تددارة فددي انعزالدده وتددارة فددي اتصدداله وبخاصددة مددا بيندده وبددين مملليدده دالإنسددان تحقيددق وجددو 
 (.)الحب والكراهية يالإنسان عبر قطب

                                                           
 .01ص، نهر رماد: خليل حاوي  -1
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وأخيرا نستنتج أن المفارقة المكانية تركت ألر المكان الكبير "خاصدة بيدروت " لكونهدا مكاندا 
هدذا المجتمدع لت النظر لكونده ملامسدة للواقدع المعديئ لهدذا البلدد و فواقعي ليس من نهج الخيال فل

جماعدة بعدد الحريدق فعمدل هدذا المكدان مما شهدته من تقلبات علدى مسدتوي الفدرد وال، وهو خاصة
  .على الطاقة التعبيرية والمفارقة المكانية ليواي

 المفارقة الزمانية:  5-2

فهدو ، زمن أهميدة فدي التعبيدرللدنجد خليل حاوي وظو الدزمن فدي ديوانده "نهدر الرمداد" ين  
نقطدة أي أنده لا يمكدن أن يعدود إلدى ، كمدا أنده يسدير فدي مجدري خطدي، يعمق الإحساس بالحددث

ولكدن النصدوص ايدبيدة تلجدأ ، ينه لما يتشكل بعدد، غدرها ولا يمكن أن يستشر  على المستقبل
 .للزمن بالعودة إلى الماضي أو القفز إلى ايمام يإلى الابتعاد عن المنطق الخط

الحالددة الزمنيددة الماضددية حيددث  ىإن خليددل حدداوي تحسددر فددي ديواندده عددن فقدددان وطندده وعلدد 
رض الحرية والعجائب وعند احتلالها من طدر  إسدرائيل فدي الحاضدر قدد دمرهدا أم الدنيا وأ تكان

 1"وجوه السندباد"وخربها العدو ونجد ذلك في قصيدته 

 عني بتغ

  واللواني مرضت 

  ماتت على قلبي 

 فما دار النهار 

 حليلنا في ايرز من دهر نراه البار  

عاطفيدة كمدا  ةفي هذه ايبيات يتحسر عن الزمن الماضي في وطنه ويتمتع بمسح فحاوي  
 .أنه يتشبه بالجمالية اللحظة الماضية وقوة تلك اللحظة الجمالية تكمن في قهرها لحركة الزمن

                                                           
 .37ص ، نهر الرماد: خليل حاوي  -1
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كمددا أن المفارقددة الزمنيدددة تقددوم علدددى عنصددرين الاسددترجا. والاسدددتباق باعتبارهمددا عنصدددرين 
 .مهمين

 الاسترجاع:  - أ

د مدددن أبدددرز التقنيدددات الزمنيدددة السدددردية حضدددورا فدددي الدددنص الروائدددي فمدددن خلالددده يتحايدددل يعددد
إذ ينقطددع زمددن السددرد الحاضددر ويسددتدعي الماضددي بجميددع ، الددراوي علددى تسلسددل الددزمن السددردي

مراحله، ويوظفده فدي الحاضدر السدردي فيصدبح جدزء لا يتجدزأ عدن نسديجه أن كدل عدودة للماضدي 
النقطدة  عدنيقدوم بده لماضديه ويحيلندا مدن خلالده إلدى أحدداث سدابقة  تشكل بالنسبة للسرد استنكار

 1 التي وصلتها القصة

يعددددود إلددددى الماضددددي ويرويهددددا فددددي لحظددددة لاحقددددة  (الشدددداعر)يعددددد الاسددددترجا. تددددرك الددددراوي 
 .لحدولها

كما فعل  "الاستذكار"وترجموه نقاد العرب إلى  (Analepse) وبالرغم من تسميات اللواحق
 .حسن بحراوي 

وظفدده  "خليددل حدداوي "جددد الشدداعر نو ، وبددالرغم مددن تعدددد تسددمياته إلا أن يبقددى المفهددوم واحددد 
 2في ديوانه" نهر الرماد" في قصيدته" ليالي بيروت"

 من يقوينا على حمل الصليب 

 كيو ننجو في غوايات الذنوب 

  والجريمة

  من يقينا وهلة النوم 

 وما تحمل من حمى النهار 
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 والرياحان يا مروحة النوم الرحيمةأين ظل الوردة 

  آه من نومي وكابوس الذي 

 ينقض الرعب بوجه وجحيمه 

كمدا أن ، يتحسدر علدى نفسده ووطنده مدن سديحمينا مدن العددو، شاعر فدي هدذه ايبيداتالإن  
 .بنية الصورة الشعرية الدالة على إحساس الشاعر بالضجر والقلق

فنجددددد أن ، ر يتسددددم بالسدددوداوية والمدددرارةوهدددو حاضددد، مدددن الحاضدددر الرتيدددب الددددذي لا يتغيدددر
ومدن هندا يقدوم الشداعر بدالتوقو عدن ، السوداء والمرارة تعكس سواد ريية الشاعر للزمن الحاضدر

  .سرد في استعادته يحداث الماضي

إذ تتجلى فاعلية الذاكرة فدي اسدترجا. هدذه الدذكريات. ، النوم الرحيم(، ظل الورد والريحان )
فنجددد أن عمليددة ، يقطددع مددن وتيددرة الددزمن السددردي فددي الحاضددر ليحلددق إلددى زمددن الماضددي وبددذلك

 .الاسترجا. تعمل على غناء النص يسرد حياته الماضية

فدددإذا مددات الحاضدددر فدددإن لدددذكريات أن ، يريدددد الحفدداظ علدددى ذكرياتددده "ي او خليدددل حددد"مددا أن ك 
وتظهددر هددذه القضددية ، ضددرومددوت الددذكريات لدديس إلا مددوت الماضددي تبعددا لمددوت الحا، تبقددى حيددة

 1"سدوم"بشكل أوضح في قصيدته 

 أي ذكري ، أي ذكري  

 من فرا  ميت اتفاق... صحرا 
  لم اضمحلت، مسحت ما قبلها 
 طرحها طعم الرمادمخلفت و  

مدن تكدرار السديال أنده  لتدهيسدتمد دلا، فهنا حاوي يطدرح سديال مغدرق فدي الإنكدار والإغدراق 
الحاضددر لدديس سددوي صددحراء أن يغلفهددا الفددرا  مددن كددل الجهددات ينكددر أن تبقددى لمددة ذكددري مددا دام 
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لتخلدو وراءهدا ، فإن الصحراء هنا كفيلة بإلغاء كل الماضي لم تضدمحل بنفسدها وصوب( ب)حد
العدم نفسه وعبر عنه "طعم الرماد" وهنا فإن الشاعر حريص على الماضي ويريد تغييدر حاضدره 

 .وحبه لهحفاظا على قيمه الماضي ونظراته وجماليته 

 الاستباق:  - ب

بددر الاسددتباق نمددا مددن أنمدداط السددرد حيددث إن الشدداعر يعتمددد فددي عرضدده يحددداث فيقدددم تيع
وهدو" إرهداص إيدذان ، أو هو اسدتئنا  مدا سديحدث فدي المسدتقبل، بعضها كاسرا بذلك وتيرة السرد

يذن بمدددا أو إندددذارا والإشدددارة أو الإيحددداء مسدددتبقا قبدددل الوقدددو. وفدددي اتدب يقددددم المصدددطلح إيمددداء يددد
 سيحدث بعد ذلك"

فدي الحاضددر أو الكاتدب واسددتقبلها ، هدو التنبدي بايحددداث المسدتقبلية التدي تقدع الاسدتباق إذا 
 .يددرتبا بسدديكولوجيته وتطلعاتدده إذ، فددي اللحظددة اتتيددة لسددرد، فالاسددتباق لدده أهميددة لدددي الإنسددان

  "ونجد خليل حاوي وظو الاستباق في ديوانه في قصيدته "حب وجلجلة

 صر. أوجاعي وموتيلا أو كي
 كيو لا أصر. في ذل وصمت

 ردني ربي إلى أرضي 
 أعدني للحياة 
 وليكن ما كان ما عنيت منها 
 منحة الصلب وأعياد الطغاة 
 غير أني سو  ألقى كل من أحببت 

 1 من لولاهم ما كان لي
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ايبيدددات نجدددد خليدددل يتحددددث عدددن أحدددداث لدددم تقدددع بعدددد ولدددم تحددددث وذلدددك مدددن خدددلال  هدددذه 
ولددذلك نجددد أن أوجاعدده ومأسددداته تتواصددل إلددى أندده أصدددبح  (سدددو )اسددتخدامه لحددر  الاسددتقبال 

 .يميل إلى معرفة الغيب والكشو عن أشياء لم تحدث بعد

شددارة إليدده مسددتبقا كمددا أن الاسددتباق هددو:" عمليددة سددردية تتملددل فددي إيددراد حدددث آت أو الإ 
   1 "ايحداثوهذه العملية تسمى في النقد التقليدي بسبق 

 "هذا ما وظفه حاوي في قصيدته" السندباد في رحلته اللامنة

 ايفيون أطعم الجو. من  

 رييا خلفته يعلك اللجام 

 وبعد حين يحمد الصيام 

 والطهارة مويهمدينة الت 

 تستفيق مدينة).....( 

 زو سورها العتيقفتبصر ايدغال تغ 

  وتبصر الحجارة

 تفر في الطريق 

 من كهو  شبعت مرارة

 جيا. قمصانتفرق  

 الحريقو ليس يرويها سوي التدمير  

، يدري أنده فدي المسدتقبل سدو  تدري بيدروت الحريدة "خليدل حداوي "في هذه ايبيدات نجدد أن  
والفدردوس فدي نظدره ويخدرج منهدا العددو  ةوتصبح مدينة أجمل مما كانت عليده فهدي مديندة الطهدار 
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 86 

ففددي هددذه المقدداطع يددري الشدداعر بنيددة مسددتقبلية نبوئيددة باسددتدراكه ، الصددهيوني مددن كهوفهددا وبيوتهددا
 .أنه سيحدث في المستقبل القريب

 "وتجلت المفارقة الزمنية أيضا في "البحار والدراويئ

 بعد أن عانى دوار البحر 

 الطريق جي عبر عتماتاوالضوء المد 

 المجهول نومدي المجهول ينشق ع 

 قعن موت محي 

 1الريح لشرق العريق 

إن هدذه ايبيددات تحمددل معنددى الددزمن مددن هددو زمدن البحددث ومغددامرة البحددار وهددو يطددو  فددي 
وفدددي زمدددن ، البحدددر الدددذي قدددد دال مدددن الطوفدددان حدددول العدددالم بحلدددا عدددن اليقدددين والمعرفدددة الحقيقيدددة

مانه ورغم أن البحار منهزما إلا أنه يحاول الخروج من الدزمن المجهول وهو كأنه في زمن غير ز 
هدذا أما الدرويئ فقا قرر اللبات وعدم المبالاة لما يحصل في ، المأزوم المليء بالظلمة والعتمة

أهدددل الكهدددو فدددي زمدددن غيدددر زمنددده وقدددد دال فدددي كزمن كلدددرة المدددوتى والجلدددث وتمندددى أن يعددديئ الددد
 .لقه بالغيبياتماله وتعآالدوار حول نفسه من كلرة 

 :  أبعاد الخطاب 5-3

أو الدينيددددة أو  الإلنيددددة ةشدددداعر دائمددددا يحدددداول أن يعبددددر عددددن انتمائدددده الاجتمدددداعي لطبقددددالن إ
بطريقدة مباشدرة أو غيدر مباشدرة حيدث يقدول علدي عشدري زايدد: "موقدو الشداعر مدن ، اييديولوجية

                                                           
 .01ص ، نهر الرماد: خليل حاوي  -1
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التدددي يدددذكرها ويبينهدددا ، 1قضدددايا مجتمعددده وهمومددده يعدددد بعددددا أساسددديا مدددن أبعددداد الرييدددة الشدددعرية"
 .ويتمللها الناقد عند الاطلا. عليها وقراءتها، الشاعر في ديوانه

يعبدر عمدق الحيداة الاجتماعيدة التدي  ااجتماعد افديوان" خليل حاوي" الذي بين أيدينا فيه بعدد
ومدا يحددث فدي وطنده مدن تحدولات ومدا يحملده الشداعر مدن تلدك التحدولات مدن ، يتذكرها الشاعرس

ففدددي الدددديوان هنددداك خطابدددات مضدددمر وأخدددري ظددداهرة حسدددب الموقدددو الشدددعري ، تريي وتصدددورا
فهدددو وظدددو قصددديدة بعندددوان "السدددجين" فسدددجن هدددو مكدددان مدددوحئ يحدددس فيددده ، وتداعياتددده النفسدددية

فحددداوي أصدددبح هدددو كدددذلك فدددي وطنددده الحبيدددب يحدددس بالغربدددة والوحشدددة ، الشدددخص بالوحددددة والظلدددم
عر هندا وظدو "السدجين" فهدو خطداب ظداهر شداالف، باخدر و والحزن بعدد مدا أصدابه فدي مدن دمدار 

هدددذه فومباشدددر ليعبدددر بددده عدددن حالتددده المأسددداوية وكدددذلك عبدددر عنهدددا فدددي قصددديدة "بحدددار ودراويدددئ" 
 .بالموتى والجلث الهامدة ئعن زمنه الذي امتل تالقصيدة عبر 

 .فكل هذه خطابات وجهها الشاعر لكل الوطن العربي 

 الدلالات: 5-4

 البعد الدالة المحينة المؤشرات النصية الدلالاة الممكنة العلامة

 السجين
، الظلم، حزن 
 .الوحدة، الكتبة

ب الرع طوي فان
سواد  كابوس الجدار

 .عتيقطين رطب 

الوضع الاجتماعي للشاعر 
ومعاناته بالوحدة والظلم 

 .والخو  والرعب

بعد 
 .اجتماعي

 دومس
، الغربةة، الوحش
 .الموت، خراب

عبرنا هو لها قبرا 
 .فقيرا

فرا  ميت اتفاق 
 .بحال الميتين

 دومسلالوضع الاجتماعي 
 .وتدميرها

بعد 
 .اجتماعي

 (: دلالات البعد الإجتماعي04الجدول )
                                                           

، 2002، 2ط، مصر، القاهرة، مكتبة ابن سينا للطباعة والنشر والتوزيع، دراسة نقدية في شعرنا الحديث: علي عشري زايد -1
 .36ص 



 

 

 خاتمة



 خاتمة 

 

 89 

 خاتمة: 

الشعر غني بالجانب التشكيلي والتصويري، ومن أبرز عناصر غناه المفارقة التدي جعلناهدا 
ة بدخليدل حداوي مقار ل« نهدر الرمداد»المفارقة وأبعاد الخطاب فدي ديدوان  :دموضو. بحلنا الموسوم ب

بعددد البحددث فدي لنائيددة المددنهج وهددو ، شددعر خليدل حدداوي والددذي سددلطنا فيده الضددوء علددى  سديميائية،
 السيمياء والمفارقة وقد توصلنا إلى النتائج اتتية: 

ج يهدتم نهالمنهج السيميائي هو المنهج الذي يساعدنا على فهدم وتأويدل القصدائد ينده مد -
 .هاومحاولة فك شفرات اتالعلام سةبدار 

تدددددل علددددى معنيددددين أو أكلددددر والإيحدددداء بنقيضدددده وهددددي  يءتكمددددن المفارقددددة فددددي قددددول شدددد -
 السياقات. واستنطاق استصحابومعرفتها تكون عن طريق 

إن أشكال المفارقة التي وظفها الشاعر كاندت كافيدة لتحقيدق الدهشدة الشدعرية فتبدين أن  -
المفارقة تحتوي على قدر من المقصدية حيث يتيقن القارب في كل مرة مدن العبدارات وايلفداظ ولا 

 عاب إلا بعد رفض المعنى الظاهري. يستللا يمكن أن يكون مقبولا

والغمددوض تسددتل بددالتكليو  فيدده الكليددر مددن الإيحدداءات لعددد عنددوان نهددر الرمدداد غامضددي -
 .لوهلة ايولىاستعصى فهمه من إذ ي على مفارقة يحتوي  وذلك ما جعله

التجليدددات التعبيريدددة هدددي أن نمدددزج بدددين كلمتدددين متناقضدددتين لددديس مدددن المعقدددول المدددزج  -
 بينهما.

التجليددددات التصددددويرية فددددن يسددددتخدمه الشدددداعر المعاصددددر لإبددددراز التندددداقض بددددين طددددرفين  -
بهدددذه  "خليدددل حددداوي "الشددداعر  اسدددتعانمتقدددابلين أو بدددين المعندددى السدددطحي والمعندددى العميدددق، وقدددد 

 التقنية الفنية لإبراز هواجس نفسه وآماله.

فحداوي وظدو الاسدتعارة  "نهدر الرمداد"وتظهر الاستعارة بشكل كبير على مستوي ديوان  -
مل بشكل منفرد ومنعدزل علا ت الاستعارةبأنواعها: الاستعارة الاتجاهية واينطولوجية لذلك فأشكال 



 خاتمة 
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نمددا تتفاعددل فيمددا بينهددا وتتعدد نعدد فيمددا  والانسددجام الاتسدداقلق، وهددذا مددا يولددد ابعضددها الددبعض، وا 
 تخضع إلى نسق داخلي وخارجي. بينها، مللما رأينا ذلك مع الاستعارة الوضعية والاتجاهية فهي 

نمددا لتبدد - ن الددنص فددي ذلددك وتجلددي هددذا بشددكل ايولا تقتصددر الاسددتعارة علددى المشددابهة وا 
 أساسي في مبحث تأويل الاستعارة.

مددددن « فحدددداوي »وظددددو أيضددددا الكنايددددات والرمددددوز «حدددداوي »بالإضدددافة للاسددددتعارة نجددددد  -
ة، ورمددددوز يددددة، الدينيددددة، القناعين، لتوظيفدددده العميددددق والواضددددح لرمددددوز ايسددددطوريتمددددوزيالشددددعراء ال

 .ثعالب

وظدددو حددداوي فدددي ديوانددده نهدددر الرمددداد الزمددددان والمكدددان بكلدددرة فهدددو يتحددددث عدددن زمددددن  -
جديدا وسعيدا، أما المكان تحددث عدن  ا، والحاضر الحزين، ومستقبل ينتظر وقتق الماضي المشر 

 مما كان عليه فنجد أن حاوي حاضر في ديوانه. نوطنه ليصبح أحس

أهددم النتددائج التددي توصددلنا إليهددا، فددإن أصددبنا فمددن الله التوفيددق والسددداد،  كانددت إذن هددذه -
ن أخطأنا فحسبنا أنا توكلنا وسعينا. و   ا 

 ويبقى البحث في شعر خليل حاوي مجالا خصبا يتطلب البحث والدراسة. -
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 86 أبعاد الخطاب 5-3
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