


 

   



 

 

 
 بسـ الله الرحماف الرحيـ 

وَأُوْلََٰئِكَ هُمُ  ۚ  ٱلْخَيْرِ وَيَأْمُرُونَ بِٱلْمَعْرُوفِ وَيَنْهَوْنَ عَنِ ٱلْمُنكَرِ  إلىأُمَّةٌ يَدْعُونَ  وَلْتَكُن مِّنكُمْ "
 "...                                            ونَ ٱلْمُفْمح

 104اف: سورة آؿ عمر 

 



 

 

 
 

 نشكر وعرفا

 

حسانو، والشكر لو تعالى عمى فضمو وامتنانو، وصؿِّ المّيـ وسمـ عمى  الحمد لله عمى نعمتو وا 
 النبيِّ الأمّي، وعمى آلو وصحبو وسَمََّـ تسميما كثيرا..

عبارات الثناء معطرة بطيب الذكر، وأزكى الرَّجاء مكمَّمَة  تنطِؽُ ألسِنَةُ الوفاءِ بأسمى

توجييات  مف لما بذلو مف جيد، ولما قدّمتوُ لنا" رشيد سمطانيبالدعاء للأستاذ المشرؼ "

كؿ ما قدّموُ لنا مف دعـ معنوي، كما لا يفوتنا أف ولمفيدة، والذي عمّمنا الجد والانضباط، 

 نشكر لجنة المناقشة عمى كرـ تفحصيا ليذه المذكرة وعمى حسف توجيييا لنا.

، كمية الآداب لمغة والأدب العربياالشكر إلى جميع مف يعمؿ في قسـ  آياتنتقدـ بو 

كما نتوجو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف ساندنا مف قريب أو مف بعيد بسة،والمغات، جامعة ت

 ولو بالدعاء في ظير الغيب.
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 :مقدمة
عمى  والأفراد عبر عف أحواؿ الشعوب والمجتمعاتسجلا إبداعيا لغويا يدب يعد الأ

ا تعمؽ الأمر بتمؾ الأوضاع الإجتماعية السائدة في فترات مر الأزمنة والعصور لا سيما إذ
 معينة .

تبوأت مكانة مرموقة في عصرنا الحاضر  الأجناس الأدبية التيأبرز وتعد الرواية مف 
ة. ؿ القادمإلى الأجيا لتحفظوالواقع المعيش  صورت مقارنة بالأجناس الأدبية الأخرى، فيي

جعمتيا محط أنظار  ،الشكؿ والمضموفصعيدي ة عمى بمقومات فنية وجمالي الرواية تمتازو 
التأثير عمى المتمقي  فيقدرة مف ليا  مجالا خصا لمدراسة، لما لتصبح بذلؾالنقاد والباحثييف 

 مرآة عاكسة لمواقع وقضاياه.فيي  ،مف خلاؿ تبني مشاكمو وطرح حموؿ ليا
مت مضاميف جديدة نقية متنوعة بعديد مف الروائيف الجزائرييف أساليب سردولقد جرب 

تماعية عطيات العقؿ الانساني في أبعاده الإجالجزائرية مف التسجيؿ العفوي لم الرواية
ئرية جديدة ذات رؤية فنية تعتمد لى محاولة تجريب رواية جزاوالفكرية وحتى الشخصية إ

 ىذاو  ،الأنترنتو  ساليب مغايرة لممألوؼ مضمونيا واقع الشاب الجزائري في ظؿ العولمةأ
لمروائي  "شياطين بانكوك"طرقتو الرواية الجزائرية، متمثمة في رواية جديد الموضوع ال

 :سببا لاختيارنا لموضوع المذكرة الموسوـ بػػوقد كاف ىذا الجزائري عبد الرزاؽ طواىرية، 
يذا لوىي دراسة  "،يغ الخطاب في رواية شياطين بانكوك لعبد الرزاق طواهريةالرؤية وص"
ودلالاتيا الرؤية السردية وصيغ الخطاب  ي:لى  جانبإفييا ا جزائري تطرقنالئي رواالعمؿ ال

 الرواية . في ىذه
في رواية  رؤية  السرديةلا تتجمىوتنطمؽ ىذه الدراسة مف الإشكاؿ الآتي: فيـ  

ماىي الأبعاد االدلالية و  الرواية ؟ ىذه في الحاضرة صيغ الخطاب وما ىي ؟شياطيف بانكوؾ
 ؟يةالروا  الموجودة في



 مقذمة
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اعتمدنا المنيج البنيوي  مف ثـ عف الإشكالية المطروحةالتساؤلات و  ىذهوللإجابة عف  
 :ةالآتياتبعنا الخطة  كما جاء عند جيرار جينيت في كتابو خطاب الحكاية، ولو

 وخاتمة.، و فصلافمقدمة 
ولا أتطرقنا دراسة في مصطمحي الرؤية والسرد،  :ػوؿ معنونا بحيث جاء الفصؿ الأ 

السرد:  مفيوـ إلى ثانيا أشكاؿ الرؤية، ثـ تطرقنا مع  )لى مفيوـ الرؤية )لغة و اصطلاحا إ
صطلاحا ( مع ذكر أنواعو ثـ  ثـ إبراز حا ( صطلامفيوـ الوصؼ )لغة واتناولنا  ثالثا)لغة وا 

صطلاحا )لغة وامفيوـ الخطاب الدرامي تناولنا رابعالتداخؿ الموجود بيف السرد والوصؼ، وا
 بنائو.وعناصر  ونشأتو( 

ا فيو وؿ تطرقنفي الفصؿ الأمف مفاىيـ الفصؿ الثاني جاء بمثابة تطبيؽ لما جاء أما  
 في رواية شياطيف بانكوؾ، )الخمؼ  فية ، الرؤية مملى الرؤية يأنواعيا )الخارجية ، الداخإ

 لنا استقراءحاو ثـ  ) والأفكار خطاب الأفعاؿ ، الأقواؿ ، الأحواؿإلى صيغ الخطاب )ثـ 
جتماعي جغرافي ، السياسي ، الثقافي ، الإقتصادي ، الإالأبعاد الدلالية في الرواية ) البعد ال

  والمكاني(
 .مف خلاؿ ىدا البحث تائج التي توصمنا إليوأما الخاتمة فجعمناىا خلاصة لمن 
في  ستندت الدراسة عمى جممة مف المصادر والمراجع التي كانت لنا سندا قوياوقد ا 

 «رواية شياطيف بانكوؾ لعبد الرزاؽ طواىرية.»إنجاز ىذا البحث منيا المصدر المعتمد : 
 :أما المراجع فنذكر منيا

 جيرار جينيت، خطاب الحكاية. -
 جيرالد برنس، قاموس المصطمحات السردية. -
 والدلالة. ي مقاربات نقدية في التناص الرؤيةعبد الله إبراىيـ ، المتخيؿ السرد -
 .حميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـمحمد بوعزة ت -
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وتكمف أىمية ىذه الدراسة كونيا تبحث في جانبيف ميميف في الرواية: جانب الرؤية  
والمضموف الفكري، مف جية، وجانب الشكؿ الفني مف خلاؿ البحث في الصيغ الفنية 

 .ضموفلمخطابات المعتمدة في تصوير ىذا الم
قمة الكتب والأبحاث  ا خلاؿ إنجازنا ليذا البحثتي واجيتنومف أبرز الصعوبات ال 

 إلا أنو بفضؿ الله ومساندة الأستاذ المشرؼ ،ي تناولت موضوع أدب الجريمة الالكترونيةالت
العقبات مما جعمنا نتمـ ىذا مواجية يسر لنا تكؿ الصعوبات و الدكتور رشيد سمطاني تجاوزنا 

  .فمو منا جزيؿ الشكر البحث
 فيقنا إلا بالله عميو توكمنا وىو رب العرش العظيـ .وما تو  
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 :وصيغ الخطاب دراسة في مصطمحي الرؤية و السرد الفصل الأول :
التطرؽ إلى المصطمحات المفتاحية ليذا البحث وىي تمؾ  يحاوؿ ىذا الفصؿ 

 صطمحات التي تشكؿ عنواف المذكرة، وىي الرؤية، السرد، صيغ الخطاب.الم
 أولا : مفهوم الرؤية

بػعػػػد الػػػػرجػػػوع إلى كتب و معاجـ المغة تػبػيػف أف مصطمح  المفهوم المغـوي : -أ/ 
حيث جاء في لساف العرب : " رؤية  ،و ىي متقاربة أو متداخمة ،عػػػدةمعاف الرؤية يحمػػػؿ 

الآخر مف رؤية القمب في معنى العمـ فيصير العمـ ػػػمػػػػػػػا تػبػػصػػػػػػػػػػػر، و ، كػقػػولػؾ ك العيف
 1كقولؾ كما تعمـ ." 

فالػػرؤيػػة فػػي لػساف العػػػرب ارتػبػطػت بجانب العيف و القمب أي أف الأشياء يمكػنػنػػػػػػػا  
 رؤيػػتػػيػمػػػا إمػػػػػا بالعػيػػػػػف أو بالقمب .

: " رؤية النظر بالعيف و بالقمب لكنيما حقيقة  كما يمي الوافيمعجـ فت في رِّ عُ كما  
 2ج : رؤى ". .في العيف و مجازىا في القمب

في معجـ الوافي ارتبطت أيضا بإدراؾ الأشياء و معرفتيا بواسطة القمب و العيف إذف  
. 

صر حيث كاف في الدنيا لبو جاء في التعريفات لمجرجاني : " الرؤية : المشاىدة با 
 3."والآخرة
 .ي تمؾ المشاىدة التي تكوف بالبصرعند الجرجاني في معجمو التعريفات الرؤية ى فيي

لعيف ، أي حيث يقع رأيتو رأي اتيذيب : " يقاؿ رأيتو بعيني رؤية، و و جاء في ال 
 4"البصر عميو.

                                                           
لبناف ،  –محمد بف مكرـ بف عمي ، أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور الأنصاري ، لساف العرب ، دار صادر ، بيروت 1

 . 318، ص  06/15، مج  2010،  3مادة )ر.أ.ى( ، ط 
، ص  1990ر الآفاؽ الجديدة ، المغرب ، دا –بيروت  –عمي توفيؽ الحميد ، يوسؼ الزعبي ، الوافي ، دار الجميؿ  2

219 . 
عمي بف أحمد بف عمي الزيف الشريؼ الجرجاني ، تحقيؽ : جماعة مف العمماء بإشراؼ الناشر : دار الكتب العممية  3

 . 1، ج  1983،  1لبناف ، ط  –بيروت 
حياء التراث العربي ، بيروت ، ط محمد بف أحمد بف الأزىري اليروي ، تيذيب المغة ، تح : محمد عوض مري ، دار إ 4
 . 227، ص  15، ج  2001،  1
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راء و اليمزة و الياء بف فارس : " ) رَأَى ( ، الكما نجد في معجـ مقاييس المغة لإ 
أصؿ يػػػدؿ عػمػػػػى نػػظػػػػػػػػر و إبصار بعيف أو بصيرة ، فالرأي : ما يراه الإنساف في الأمر ، و 

عيف مف حاؿ جمعو الآراء . رأى فلاف الشيء و راءه و ىو مقموب ، و الرئي : ما رأت ال
اءى القوـ ، إذا رأى بعضيـ بعضا . و يتو في معنى رأيتو و تػػػػػػػػػػػػػػػػػر حسنة و العرب تقوؿ : ر 

رأى فلاف يرائي ، و فعؿ ذلؾ رئاء الناس و ىو أف يفعؿ شيئا ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه الناس . و الرواء : 
 1.الجمع رؤى" حسف المنظر و الرؤيا معروفة ، و

ى الذِّيفَ وَ يَرَ  "و قد وردت أيضا لفظة الرؤية في القرآف الكريـ، فنجدىا في قولو تعالى : 
َـ "سبأ الآية  و قولو  9و في قولو أيضا : " أَرَءَيّتَ الذي يَنْيَى "  العمؽ الآية   6أُوْتُو العِمْ

خْرَةِ " الكيؼ الآية    63أيضا : " أَرَأَيْتَ إِذَا أَوَيْنَا إِلَى الصَّ

ػػػار ػبصػػبقة بأف مصطمح الرؤية يدؿ عمى الإبذلؾ نستنتج مف التعاريؼ المغوية الساو  
 .و رؤية الأمور بشكؿ سميـ و صحيح القمػػػػػػببالعػيػػػػػػػػػػػػػػػف و 

تعتبر الرؤية السردية بمثابة مبحث نقدي ييتـ بمظاىػػػر  :صطلاحيالمفهوم الإ -ب 
الخطػػػػػػػاب السػػػػػردي و مكونات مبنية عف راو و مروي و مروي لو ، و تؤدي دورًا ىامًا في 

ي يتخذىا السارد و طبيعة علاقتو لما يدور مف أحداث داخؿ العمؿ تحديد الوضعية الت
 الحكائي .

فالرؤية مصطمح نقدي تعني : " و جية نظر الشخصية أو صوتيا الخاص و علاقػتػيػػػػػا 
 2بالػػػػػراوي "

 .لشخصية و تكوف عمى علاقة بالراويأي أنيا مرتبطة بوجية النظر ا
، لػيػدؿ عػمػى مػعػنػػػى  صطلاحي بمصطمح السردلإقد اقترف مصطمح الرؤية بمعناه اف

جػػديػػػػد يػػتػػعػمػػػػػػػػػػػػػؽ " بالرؤية السردية " ىذه الأخيرة التي تعد إحػػدى المكونات الأسػاسػيػة التػػي 
ػيػػػـ : و قد حظيت الرؤية السردية باىتماـ الغرب نذكر مػن ،ػػيا العػمػػػػؿ الػػػروائػػػػػييػػقػػػػوـ عػمػيػػ

 .يتينتودرورؼ ، جوف بويوف ، جيرار ج ىػنػػػري جػيػمػػػػس ، مػيػػشػػػػؿ ريػمػػػوف ، فػػريػػػدماف ،
 

                                                           
أحمد بف فارس بف زكريا القرويني الرازي أبو الحسيف ، معجـ مقاييس المغة ، ت : عبد السلاـ محمد ىاروف ، دار الفكر  1
 . 473، ص  2، ج  1979، 
 . 38، ص  1995الكتاب العرب ، دمشؽ سمر روحي الفيصؿ ، بناء الرواية العربية السورية ، منشورات اتحاد  2
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 رب : عند الغ -أ

الرؤية السردية إلى نياية القرف التاسع عشر ميلادي و بالضبط عمى بىتماـ الايعود 
دراسػػة الػواقػعػيػػة في الأدب ( رائػدًا لػػمػػػ Henary Jamesيد الروائي ىػنػػػػػري جيمس )

فيو  ،عيو أماـ النقاد لدراسة الراوي و زاوية النظراالأمػريػكػػي حػيػػث فػتػح البػػػػػاب عمػػػػػى مصر 
يرى بأف الراوي الحديث يجب أف يتػػخػػمػػػػى عػػػػمػػػػػػػػى السمطة التي ورثيا عف أساليب القص 

ستعماؿ الأساليب إ ، التخمي عف 1شيء في قصتو القديمة التي يدعي فييا معرفتو لكؿ 
 القديمة لمسرد و اتخاذ شكلا جديدا في عممية القص .

فإنو يشير إلى " وجية النظر  Michel Raimond أما بالنسبة إلى ميشؿ ريموف   
بشكؿ ما في وعي إحدى الشخصيات ليكشؼ لنا الواقع ، الذي لا ينظر   بػتػمػػوضػػع الػػػػػروائػي

أي أف الرواي يعيش بعمؽ ما يدور في ذىف  2و نظرة موحدة إنما مف رؤيػػػػػػػة معينة . "إلي
  الشخصيات ليكشؼ لنا الواقع المخفي مف وجية نظر معينة .

يقوؿ : " أف وجية النظر ىي إحدى التصورات  Friedmanأما بالنسبة إلى فريدماف  
ة عف آراء نقدية تساىـ مساىمة فعالة في دراسة ، عبار  3النقدية الأكثر أىمية لدراسة الرواية " 

 أجزاء و تشكيلاتيا الفنية .
ناىا الأصمي الدّاؿ عمى الرؤية أو وؼ : يعتبرىا جية الحكي في معأما عند تودور   

اوي و ذلؾ في علاقتو النظر " ىي الطريقة التي بواسطتيا تدرؾ القصة عف طريؽ الر 
ئي لا تجعمنا مباشرة أماـ إدراؾ أحداثو و قصتو إلا مف عتبار أف قراءة عمؿ حكابالمتمقي و إ

خلاؿ الراوي و تبعا لذلؾ فجيات الحكي تعكس العلاقة بيف اليو ) في القصة ( و الأنا في 
 4الخطاب و بمعنى آخر علاقة الشخصية بالراوي ."

                                                           
عبد الله إبراىيـ ، المتخيؿ السردي مقاربات نقدية في التناص و الرؤى و الدلالة المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبناف  1

 .   166، ص  1990،  1، ط 
العربية لمدراسة و النشر ، بيروت ، لبناف ، عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، الأبنية السردية و الدلالية، المؤسسة  2

 . 11، ص  2، ج  2013،  1ط 
 .07، ص 2008عبد الله إبراىيـ، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، لبناف،  3
،  3و النشر ، بيروت ، ط  سعيد يقطيف ، تحميؿ الخطاب الروائي ) الزمف ، السرد ، التبئير (، المركز الثقافي لمطباعة 4

 . 293، ص  1997



 دراسة في مصطهحي انرؤية و انسرد                                                  انفصم الأول:

 

 
7 

 

إلى استعماؿ مصطمح فقد ذىبفي ىذا الصدد  Jeanette  ينيتأما بالنسبة لجيرار ج   
 Visionبدلا مف الألفاظ المطروحة في النظرية النقدية و ىي الرؤية  ationislocaF تبئيرلا

و ذلؾ حتى يتحاشى ما  Point of viewو زاوية الرؤية أو جية النظر  Fieldو المجاؿ 
تنطوي عميو ىذه الألفاظ مف إيحاءات تتصؿ بالحاسة البصرية صنعت خاصة و مصطمح 

 1روكس مف قبؿ بؤرة السرد .ب تنكمي عمموتمع المصطمح الذي اسالبؤرة عمى أي حاؿ تتفؽ 
(  1945بو " صنعة الرواية " ) الناقد الفرنسي جوف بويوف تناوؿ الرؤية السردية في كتا أما
 :  2رؤى ىي ةستنتج ثلاثاو 

  الرؤية مف الخمؼ 
 الرؤية مع أو الرؤية المصاحبة 
  الرؤية مف الخارج 

 :العربالنقاد الرؤية السردية عند  -ب
ىذا لاختلاؼ الدارسوف و النقاد في تحديد مفيوـ رفت الرؤية عدة تسميات و لقد ع      

لممصطمحات و مف بيف ىذه التسميات نجد : " وجية النظر ، المنظور ، التبئير ، زاوية 
" و ىي تسميات في معظميا تركز عمى : " الراوي الذي يمثؿ أوؿ مكونات النظر ، الرؤية 

السرد الثلاثة : ) الراوي و المروي و المروي لو (  و الذي يحدد آليات تنظيـ السرد و 
 3كيفيات أدائو ، و طريقة تقديمو للأحداث و الشخصيات ".

ىا جعؿ حزمة ضوئية تمتقي في فأوؿ استعماؿ لكممة التبئير نجده في مجاؿ الفيزياء و معنا
 4نقطة معينة.

 5أما مصطمح زاوية الرؤية فمو أساسو النظري في عمـ اليندسة . -

                                                           
 . 51، ص  1992سيد إبراىيـ ، نظرية الرواية ، دار قباء لمطباعة و النشر ،  1

2poullion : Temps et Roman ,édigallimand , paris 1946 , p 75 . نقؿ عف   
 . 8، ص  2003، دار البمد ، دمشؽ ،  1الصالح نضاؿ ، معراج النص : دراسات في السرد الروائي ، ط  3
 2002الانسانية ، صفاقس ، تونس ،  أحمد سماوي ، فف السرد في قصص طو حسيف ، منشورات كمية الآداب و العموـ 4

 . 209، ص 
 .  16، ص  1990،  1يمني العيد ، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي دار الفارابي ، بيروت ، لبناف ، ط  5
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 1مصطمح المنظور مستمد مف الفنوف التشكيمية و خاصة الرسـ . -
فكؿ ىذه التعريفات تؤكد بأف الرؤية السردية أو ما تسمى بوجية النظر نجدىا تشمؿ جميع 

 تتحدد عمى مجاؿ الأدب فقط فيي تتنوع بتنوع وجية نظر الروائي التي مياديف الحياة و لا
 تكوف خاصة إلى العديد مف العوامؿ التي تجعمو يؤثر في المتمقي .

عتبر بيا الراوي ردية عمى أنيا : " الطريقة التي إفقد عرؼ عبد الله ابراىيـ الرؤية الس
أحداث الطريقة التي يوصؿ بيا السارد ىذا يعني أف الرؤية ىي و  2". تقديمياعند الأحداث 

 فالراوي ىو عبارة عف ىمزة وصؿ بيف العمؿ الروائي و القارئ . .العمؿ الروائي إلى المتمقي
الذي وجد تفسيره الأوضح في " ذكرت مصطمح ) زاوية النظر ( و  الباحثة " يمنى العيدو  

في ىيئات تختمؼ باختلاؼ الزاوية  الرسـ ، أي في العلاقة مع الخطوط و الظلاؿ و تشكميا
التي منيا ينظر الفناف إلى المشيد فتحدد بذلؾ أبعاد المشيد و المسافات بيف عناصره 

 3المكونة لو كما الظلاؿ تظير جوانب دوف أخرى . 
ط و ظلاؿ تشكؿ فوجية النظر عند " يمنى العيد " تشبو لوحة فنية لما فييا مف خطو 

 .علاقات فيما بينيا

 أشكال الرؤية  -ج

بر كتاب جوف بيوف الزمف و الرواية أىـ الدراسات التي عالجت مسألة الرؤية فمف يعت
 أشكاؿ لمرؤية :  3منظوره ىناؾ 

 الرؤية مف الخارج  –(الرؤية مع ) الداخمية –الرؤية مف الخمؼ 
 
 
 

                                                           
 . 141، ص  2004سيزا أحمد قاسـ ، بناء الرواية دراسة ثلاثية نجيب محفوظ ، ميرجاف القراءة مكتبة الأسرة ، 1
 .   58، ص  1990عبد الله إبراىيـ ، المتخيؿ السردي ، المركز الثقافي العربي لمنشر ، 2
 . 172، ص  2012يمني العيد ، تقنيات السرد الروائي ، 3
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 الرؤية من الخمف :   -/1

تدرؾ  ما يرمي إليو النقاد مف خلاؿ مصطمح الرؤية السردية ىو عشؽ الطريقة التي 
 1بيا الحكاية مف قبؿ السارد .

فعمـ السارد عمـ شامؿ يعرؼ الشخصيات مف حيث الجانب النفسي و الثقافي فػيػػو يػعػػػػػرؼ 
دواخػمػيػػػػػػػػا و خوارجيا و بالتالي فالسارد يعد أكثر معرفة مف الشخصية الروائية فيو يرى ما 

 ليس لمشخصية أسرار مخفيو . يجري داخؿ ذىف بطمبو و ما يشعر بو فمف منظوره
تتجمى شمولية معرفة السارد أما في معرفتو بالرغبات السردية لدى إحدى شخصيات و   

الرواية التي قد يكوف غير واعية برغباتيا أو في معرفتو لأفكار الشخصيات الكثيرة في آف 
شخصية واحد و ذلؾ ما لا تستطيعو أي مف ىذه الشخصيات و أما سرد أحداث لا تدركيا 

 2روائية بمفردىا أنو سارد عالـ بكؿ شيء حاضر في كؿ مكاف .
 
 الرؤية مع ) الداخمية ( :   -/2

فييا السارد معرفة مساوية يمتمؾ ىي رؤية منتشرة في النصوص الأدبية المعاصرة ، 
حيث  فيو يعرؼ عف الشخصيات مثؿ ما تعرفو عف نفسيا " 3لمعرفة الشخصية الحكائية "

الشخصية متجردا مف آفة العمـ المصطمؽ فكلاىما يكوف  ركة فعالة مع تمؾيدخؿ في مشا
 4عمى عمـ بما سيحدث " إذ يعمـ ما تعممو الشخصية و لا يتجاوزىا ." 

و تعرؼ الرؤية مع بالرؤية المصاحبة فيي " منطمقة مف داخؿ الأحداث يعرؼ الراوي ما 
 5تعرفو الشخصية فيصاحبيا في رؤيتيا ."

 1ع اف يمدنا قبؿ أف تتوصؿ إليو الشخصيات الروائية " " فلا يستطي
                                                           

، إطمع عميو  http://www.mnacb.comحميد لحمداني ، الرؤية السردية ، مفيوميا و أنواعيا ، الرابط :  1
 . 10، ص  12/02/2023

،  1محمد بوعزة ، الدليؿ إلى تحميؿ النص السردس ، تقنيات و مناىج ، دار الحرؼ لمنشر و التوزيع ، القنيطرة ، ط  2
 . 59، ص  2007

 .  130، ص  1985عة النشر المغربية ، محمد عز الديف التازي ، السردني روايات محمد زفزاؼ ف مطب 3
  145، ص  2011فريدة ابراىيـ موسى ، زمف المحنة في سرد الكتابة الجزائرية ، دار غيداء لمنشر و التوزيع ، عماف ،  4
صلاح قصر ، بلاغة الخطاب و عمـ النص ، سمسمة عالـ المعرفة ، المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآداب ،  5

 . 308، ص  1992 الكويت ف

http://www.mnacb.com/
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" حيث تنتمي الرؤية مع نمط السرد يكوف السرد فييا قائما عمى ضمير المتكمـ أو ضمير 
 2الغائب ، لكف دائما بحسب الرؤية التي تكونيا الشخصية نفسيا عف الأحداث " 

 الرؤية من الخارج :   -/3

ارد أقؿ مف معرفة الشخصية الروائية ) السارد تكوف معرفة الس في ىذه الحالة 
( أنو يصؼ ما يراه و يسمعو لا أكثر ، بمعنى أنو يروي ما يحدث في الخارج و لا ةالشخصي

يعرؼ مطمقا ما يدور في ذىف الشخصيات و ما تفكر بو أو تحسو " أنو يعرؼ ما ىو ظاىر 
أعماؽ و داخؿ و نفسيات و الألواف و لا يتعد إلى  و المرئي مف الأصوات و الحركات

، و حيث أف  3ف ىذا الطابع الحسي الخارجي ىو نسبي وروؼ أالشخصيات و يعتقد تود
ىو ذلؾ الذي يكوف بؤرتو خارجة و  4السارد لا يعرؼ أشياء كثيرة و يكتفي بنقؿ ما يشاىده

عف شخصية المروي عنيا و بالتالي فالراوي أو القارئ يعرؼ أقؿ مف الشخصية التي يروي 
كما يعتمد أكثر عمى الوصؼ الخارجي و الراوي لا يعرؼ ما يدور في خُمة الأبطاؿ فيو 

نفعاليا أو تحميؿ لمشاعرىا و أفكارىا فيو شخصية متمبسة بالحاضر دوف تفسير إيقدـ إلي ال
 5أشبو بملاحظ خارجي آلة تسجيؿ ... 

في الأحداث فيو  ىذا النوع مف الرؤية يبدو مختمفا عف السابقيف لأنو يظير غالباو  
 6يصؼ الظواىر دوف التعمؽ في الشخصيات .

 
 
 
 

                                                                                                                                                                                     
محمد الصالح المشاعمة ، الرؤية السردية و مكوناتيا في تجربة سناء شعلاف القصصية ، رسالة ماجستير قسـ المغة  1

 العربية و آدابيا ، جامعة الشرؽ الأوسط
20B /2014  54، ص 

 2أراء محمد الباجلاني ، الرؤية السردية و الأيديو .
 . 63، ص  2010دي ) تقنيات و مفاىيـ ( ، الدار العربية لمعموـ ، بيروت ، محمد بوعزة ، تحميؿ النص السر  3
 . 146، ص   2005،   2مفقودة صالح ، المراة ي الرواية الجزائرية ، دار الشروؽ ، بسكرة ، الجزائر ، ط  4
 . 146، ص  2012،  76سعيد بولعسؿ ، مصطمح و مفيوـ التبئير ، مجمة عود الند ، العدد  5
 . 64، ص  2010بوعزة ، تحميؿ النص السردي ) تقنيات و مفاىيـ ( ، الدار العربية لمعموـ ، بيروت ،  محمد6
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 مفهوم السرد : ثانيا

 لغة : السرد  -1

بف منظور في مادة ) س ، ر ، د ( عف السرد في المغة : " ورد في لساف العرب لإ
شيء إلى شيء ، تأتي بو متسقا في إثر بعض متتابعا ، سرد   السرد في المغة تقدمة
ف جيّدَ السياؽ ، و فلافٌ يسرِدُ الحديثَ سردًا ، إذا كاسردًا ، إذا تابعو الحديث و نحوه يسردُه

 .1لو "
و متتابعا أي أف السَرد ىو تقدمة الشيء عف شيء آخر و يكوف متسقا كما جاء في قاموس 

 ) محيط 
المحيط ( في مادة ) س ، ر ، د ( : " الأديـ و سرده سردًا يسرده خرزه و الشيء يسرده 

 سردًا ثقبو ، 
سائر الخمؽ ، لأنو مسرد  و الدرع نسجو ... ، و السرد مصدر و اسـ جامع لمدروع ، و

 . 2فيثقب طرفا كؿ حمقة بالمسمار "
 تساؽ .معناه عف التتابع و التوالي و الإفالسرد كما عرؼ في المعنى المغوي لا يخرج 

أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ فِي كما وردت كممة السرد في القرآف الكريـ في قولو تعالى : " 
 ".بَصِيرٌ  تَعْمَمُونَ  يبِمَا إِنِّ  حًاصَالِ  وَاعْمَمُوا السَّرْدِ 

 اصطلاحا :السرد  -2

السرد بأقرب تعاريفو يدور معناه حوؿ الحكي الذي يقوـ عمى ركيزتيف أساسيتيف : 
قصة ما تحتوي عمى أحداث معينة و ثانييما : أف يعيد الطريقة  أوليما : أف يحتوي عمى

 ػػػػذه الطريقة سردًا .التي تحكى بيػػػػػا القصة و نسمػػػي ىػػػػػػػػػ
فالسرد ىو : " الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ عف طريؽ قناة الراوي و المروي لو 

مف مؤثرات بعضيا متعمؽ بالراوي و المروي ليو البعض الآخر متعمؽ  و ما تخضع لو
 . 3بالقصة ذاتيا "

                                                           
 . 165، ص  07ابف منظور ، لساف العرب ، مج  1
 . 554، ص  1993بطرس البستاني ، محيط المحيط ، مكتبة لبناف ، رياض ، بيروت ،  2
 . 2003،  3ميد لحمداني ، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدب ، المركز الثقافي الدار البيضاء ، ط ح 3
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لوقائع مف صػورتػػػػيا فالسرد إذًا مصطمح يعني الطريقة التي يتـ بيا نقؿ الأحداث و ا
 المغوية عف طريؽ الراوي . الواقعيػػػػػػػة إلى الصػػػورة

يف الروس عمى أنو : " وسيمة توصيؿ القصة إلى كما تـ تعريؼ السرد عند الشكلاني
 1المستمػػػػع أو القػػػػػػارئ بقياـ وسيط بيف الشخصيات و المتمقي ىو الراوي . "

السرد يوجد في كؿ الأمكنة في بيانو المشيور في مػطػمػػػػع  كما تطرؽ إليو رولاف بارت : "
التحميؿ النبوي لمسرد و في كؿ الأزمنة و يبدأ السرد مع التاريخ فكؿ  فػعػالػتػػػو حػػػػػػػػػػػػػػػوؿ

الطبقات و التجمعات الإنسانيػة سردتيا، و قد يسعى أنػػػاس مف ثقافات و بيئات مختمفة 
 . 2لتذوؽ ىذه السرديات

أما حميد لحمداني فيرى بأف السرد ىو : " الطريقة التي تروى بيا القصة عف طريؽ قناة 
 الراوي و المروي

 . 3لو"
(النقد الروائي الحديث ، حيث أصبح مف أىـ Narrationقتحـ مصطمح السرد )فقد إ -

السمات التي ميزت العديد مف الأعماؿ الروائية ، و يذىب جير الدبرنس في قاموسو 
مصطمح السردي( إلى أف السرد: " ذلؾ الحديث أو الإخبار كمنتج ، و عممية و ىدؼ و )ال

فعؿ و بنية وعممية بنائية لواحد أو أكثر مف واقعة حقيقية أو خيالية لرواية مف واحد أو 
اثنيف أو أكثر غالبا ما يكوف ظاىرًا مف السارديف ، و ذلؾ لواحد أو اثنيف أو أكثر ظاىريف 

 4سرود ليـ . " غالبا مف الم
مف خلاؿ التعريفات السابقة نصؿ إلى أف السرد ىو : تمؾ الطريقة التي يتـ مف  

خلاليا عرض حدث أو مجموعة مف الأحداث أو الوقائع ، أو تمؾ الأخبار سواء كانت 
واقعية أو خيالية بواسطة المغة عف طريؽ راو يروي لنا ما حدث مع التركيز عمى جذب 

متاعو و ذلؾ بحسف العرض و تميز طريقة الحكي .التأثير في مشاعره و ه المتمقي و انتبا  ا 
  

                                                           
 . 19، ص  1997،  1سعيد يقطيف ، الكلاـ و المنبر مقدمة السرد العربي ، المركز الثقافي ، بيروت ، ط  1
 . 10صلاح فضؿ ، أساليب السرد في الرواية العربية ، ص  2
 . 4لدبرنس ، المصطمح السردي ، تر : عابد خزندار ، ص جير ا 3
 . 34، ص  2010جير الدبرنس ، المصطمح السردي ، تر : عابد خزندار ، المشروع القومي لمترجمة ، 4
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 أنواع السرد : -3

تختمؼ أنواع السرد عف بعضيا باختلاؼ الزمف ، حيث أف الصيغة السردية تعتمد 
 عمى عامؿ الزمف الػػػذي يؤدي إلى التميز بيف أنواع و أشكاؿ السرد المختمفة و ىي كالآتي : 

ىو السرد الذي يقوـ بو الراوي بذكر أحداث حديث قبؿ زمف السرد ، : السرد التابع -أ/
بػػػػػػػػأف يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروي أحداثا ماضية بعد وقوعيا و ىذا ىو النمط التقميدي لمسرد بصيغة الماضي 

 و ىو النوع الأكثر انتشار عمى الإطلاؽ .
سيكي الذي أحداثا ماضية و الذي عرفو صلاح فضؿ : ىو الوضع الشائع في القص الكلا

.1 
ىو سرد يصاغ بصيغة الحاضر معاصر لزمف الحكاية المسرودة أي أف السرد الآني : -ب/

 أحػػػػػػػػػػػػػداث 
 2الحكاية و عممية السرد تدوراف في وقت واحد .

فيو ذلؾ السرد الذي يتطابؽ مع جرياف الأحداث أي أف نسرد الآف ، فيو أبسط نوع ، تمغى 
داقية بيف السرد و الحكاية و ىو سرد يرد في صيغة الحاضر متزامف مع الحكاية فيو المص

 و العممية السردية يحدثاف في ذات الوقت . إذ أف الأحػػػػداث الحػكػائػيػػػػػػػػػػػػػػػػة
ىو سرد استطلاعي و غالبا ما يكوف بصيغة المستقبؿ و ىو أكثر  السرد المتقدم : -ج/

 3دب فقد يسرد السارد أحداثا وقعت في القرف الرابع و العشريف .تاريخ الأفي   أشكاؿ السػػػػػرد
يعد أكثر الأنواع تعقيدا لأنو ينبثؽ مف أطراؼ عديدة و أكثر ما يظير السرد المدرج : -د/

في الروايات القائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف شخوص العمؿ السردي ، إذ تكوف الرسالة في 
ػػا لمسػػػرد و عنصرا لمعقدة بمعنى أف تكوف الرسالة ذات قيمة إنجازيو الوقت نفسو وسيطػػػػػػػػ

فيو السرد الذي يظير في الرواية التراسمية  كوسيمة مف وسائؿ التأثير في المػػػرسػػػؿ إلػػػيػػػػػػػػػػػػو

                                                           
 . 285صلاح فضؿ ، بلاغة الخطاب و عمـ النص ، سمسمة المعارؼ )د ، ط( ، الكويت ، ص  1
، لبناف ،  1ربي أوراؽ مختارة مف ممتقى السرد العربي ، منشورات رابطة الكتاب ، ط محمد عبد الله إبراىيـ ، السرد الع 2

 .  331، ص  2011
 المرجع نفسو . 3
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رأى جينيت السرد المتداخؿ  حيث تكوف الرسالة وسيطا لمقصة و عنصرا في الحبكػػػػػػة و قػػػػد
 1.السرد تعقيدا بسبب تعدد المقاماتشد أنماط أ

 الخطاب في الحكي : غيصثالثا: 
 الوصف :  -1
 مفهومه :  -1-1
 لغة :  -أ

بف منظور ىو : " وصؼ الشيء لو و عميو وصفا و صفة : الوصؼ في معجـ ا 
 حلاىا " .
نعتَو بما و في معجـ الوسيط نجد أف معنى : " وَصَؼَ الشَّيءَ : وصفًا ، و صفِةً :  
 2فيو ." 
 3بف جعفر : " أف الوصؼ إنما ىو ذكر الشيء بما فيو مف الأحواؿ و الييئات ". و قاؿ ا
قد فسر ابف رشيؽ القيرواني أف الوصؼ فقاؿ : " أصؿ الوصؼ الكشؼ و الإظيار و  

 يقاؿ : وصؼ 
 4الثوب الجسـ إذا نـ عميو ، و لـ يستره "

ـ بتفسير الأشياء مف كؿ النواحي و شمؿ كؿ فالوصؼ في المغة يدور حوؿ القيا 
 الصفات .

 اصطلاحا :  -ب
اء و الكائنات و نو : " عرض و تقديـ الأشياـ جيرالد برنس بتعريؼ الوصؼ عمى أق
الحوادث في وجودىا المكاني عوضا عف الزمني ، و أرضيتيا بدلا مف وظيفتيا الوقائع و 

 5الزمنية و راىيتيا بدلا نتابعيا " 
 ذا فإف كؿ الظواىر السردية بما فييا مف وقائع و أحداث تصبح قابمة لموصؼ .و بي 

                                                           
 . 234، ص  2010، تونس ،  1محمد القاضي و آخروف : معجـ السرديات ، دار محمد لمنشر ، ط  1
 . 223، ص  2005،  1ابف منظور ، لساف العرب ، ط  2
 . 130، ص  1956فر ، نقد الشعر ، تح : عبد المنعـ جفاجي ، دار العممية لمكتب ، بيروت ، لبناف ، قدامة بف جع 3
عمي الحسف ابف رشيؽ القيرواني ، العمدة في محاسف الشعر و آدابو و نقده ، تح : محمد محي الديف عبد الحميد ، دار  4

 . 295، ص  1، ج  1981الحير ، 
 . 58، ص  2003،  1سردي ، تر : عابد خزاندار ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، ط جيرالد برنس ، المصطمح ال 5
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فالسرد نجده ييتـ بكؿ مف الأفعاؿ سواء كانت حركية أو وصفية تكوف خاضعة لمقوانيف 
المنتجة لكؿ عممية و صفية حيث حدث نعبر عنو بفعؿ يناسبو ، فالسرد يقوـ عمى الأفعاؿ 

 ػػػػػػدؿ عمى الحركة .التي تبرز لنا الأحداث التي ت
ائي يقدـ أما الوصؼ : " فيو يمثؿ لونا مف ألواف التصوير إذ أنو أسموب إنش 

مثمما يكوف الرساـ قادرا عمى تقديـ الأشكاؿ و الألواف و ػ "ف  1." المظاىر الحسية للأشياء
 2. "لممظاىر الحسية للأشياء الظلاؿ فالمغة لا تقؿ شأنا عنو في تقديـ وصؼ

د الوصؼ مف أىـ الأساليب في تقديـ المكاف إذ يعمؿ عمى تشكيؿ المكاف و كما يع
و عمقا دلاليا ، إذ أف المكاف لا يكوف فارغا و ميمة الوصؼ أف  تقديمو و منحو حضورا

 3يملأه بوصؼ ما يحتويو مف أشياء ليػػػػػػػػػػا علاقات بشخصيات الرواية . 
 
 :تداخل السرد و الوصف -1-2

حسف بحراوي في كتابو بنية الشكؿ الروائي موضحا أىمية الوصؼ و يقوؿ الباحث 
المحكي " يعتبر كؿ مف الوصؼ و السرد مف الأساسيات التي يقوـ  السرد في تقديـ عػػػالػػػػػػـ

 يكاد يخمو مف عنصري الوصؼ و السرد . عمييا النص الأدبي فنحف لا نجد نصا
الأحداث سواء كانت متخيمة أو واقعيػػػة فالسارد )الروائي( يقدـ حدثا أو مجموعة مف 

استثمار محوري  المكتوبة ، فإف الرواية لابد ليا أثناء عممية تشكيميا مف ، بػػػػواسػػطػػػػػة المػػغػػػػػػػػػة
 4يقدـ وظيفة ."  الوصؼ لأف كػػػؿ منيمػػػاالسرد و 

صؼ لا يمكف أف نصور مقطعا سرديا دوف عنصر الوصؼ حيث تربط السرد و الو و
علاقة قوية تعود إلػػػػػى الوظائؼ التي يؤدييا السرد و الوصؼ في جوىر القصة و تعمػػؿ في 

                                                           
،  1984سيزا قاسـ ، بناء الرواية : دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، 1

 . 79ص 
رآف الكريـ : دراسة تحميمية ، أطروحة دكتوراه ، مقدمة نبياف حسف السعدوف ، شخصيات قصة يوسؼ عميو السلاـ في الق 2

 . 103، ص 2003إلى  كمية الآداب ، جامعة الموصؿ ، 
إبراىيـ جنداري ، ىامشة الرواية غانـ الدباغ صحبة في ذلؾ الزقاؽ ، مجمة آداب الرافديف ، كمية الآداب جامعة   3

 209، 208، ص  1992، سنة  23الموصؿ ، العدد 
، بيروت ، الدار  1راوي ، بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء ، الزمف ، الشخصية ( ، المركز الثقافي العربي ، ط حسف بح 4

 . 177، ص  1990البيضاء ، 
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قتصادي في السرد أي تعطيؿ زمنية السرد عمى حساب ا الملامح الوصفيػػػػػػػةت و إظيار الفقرا
قصة لم السرد المظيريف الزمني و الدرامي و تعميؽ مجرى القصة لمدة ثـ يفترقاف إذ يػخػػػػػػص

 الأشياء .و الوصؼ يقؼ عف الأشخاص و 
غني عف الوصؼ مما سبؽ يبقى الوصؼ عنصرا أساسيا لمسرد فالسرد لا يمكف لو أف يست -

السرد عمى كشؼ الأحداث و يساعد الوصؼ عمى بناء لغة القصػػػة و  حػيػػػػػث يػعػمػػؿ
 شياء و الأمكنة .إعػطػػػػػاء أوصػػػػػػاؼ الشػخػصػيػػػػػػػػػػػة   و الأحداث و الأ

 
 : يالدرامالخطاب  : رابعا 

 ماهية الدراما :  -1

تطور مفيوـ الدراما و دور الدراما في العصر الحاضر ليخرجيا مف نطاقيا التقميدي   
و ىػػػػػػو المػسػػرح إلػػػػى مجالات مختمفة و الدراما رغـ وضوحيا تريؾ الباحث و تجعمو يعجز 

تد في التاريخ و نكفي نبرة عابرة في المعاجـ المتخصصة عف المضي في تعريفيا كونيا تم
 طمئناف لتعريؼ واحد .الإ لكي تبيف ثراء تجمياتيا و كثرة مفاىيميا ما يصعب

 لغة : الدراما -أ

" كممة يونانية الأصؿ ، مشتقة مف الفعؿ اليوناني القديـ   Dramaالدراما "  
"ýãspã ( بمعنى أعمؿ ، أو"Draoو تخير ،) الكممة إلى أي فعؿ أو حدث ، سواء  درلؤو

 1عمى خشبة المسرح أو في الحياة اليومية.
حيث انتقؿ المصطمح مف المغة الأجنبية إلى العربية ، حيث استخدميا الدارسوف العرب 

 أي مسمى منيـ لإيجاد ترجمة إلى المغة العربية . بنفس المسمى دوف
 ما يمي : "في القواميس الأجنبية بDrama و يشار بكممة " 

 قصة تكتب تتقدـ عمى المسرح بواسطة ممثميف . -1
 أو ىي كتابة و تمثيؿ و إنتاج المسرحيات . -2
 1تسمسؿ أحداث الحياة كتمؾ التي تظير في المسرحية  -3

                                                           
الييئة المصرية لمكتاب ، القاىرة ، نوفمبر  23إبراىيـ سكر ، ألواف الدراما في المسرح الاغريقي مجمة المسرح ، العدد  1

 . 7، ص  1965
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و مف خلاؿ التعريفيف السابقيف فالدراما تعني العمؿ فكؿ تصرؼ أو سموؾ إنساني نستطيع 
 الحكـ أنو 

 مممح درامي .
ـ مرتبط بنوعي الدراما التراجيدي و الكوميدي بمعالجة مشاكؿ الحياة الواقعػػػيػة و ىذا المفيو 

 فالدرامػػػػػػػػا 
الكوميدية تقوـ عمى الفكاىة و الضحؾ و لكنيا تعرض آفات اجتماعية و تقترح ليا حموؿ 

 بأسموبيػػػػػػػا اليزلي الساخر .
 بتعريفيف : Oxfordو جاء تعريؼ الدراما في قاموس 

  اِصطلاح يطمؽ عمى ما يكتب لممسرح . ول :الأ 
 : 2يطمؽ عمى أي موقؼ ينطوي عمى صراع يتضمف حلا ليذا الصراع . الثاني 

 و ىذا المفيوـ يقوـ عمى الصراع الذي اعتبره أرسطو روح لدراما و نبضيا .
 " أما محمد فريد عزت فإنو يرى أفDrama: تعني ثلاثة أشياء " 
 و تمثيمية .مسرحية أو قصة أو رواية أ  -1
 الدراما ىي الفف أو الأدب المسرحي .  -2
 3حالة أو سمسمة أحداث تتضمف تضارب بيف قوى مختمفة . -3
لا سردي و بكلاـ لو  حيث تعرؼ الدراما بكونيا " الحكاية التي تصاغ في شكؿ حدثي -

 4يؤدييا ممثموف لمعرض عمى الجميور ."  خصائص معينة
مارجوايبولتوف : " الدراما ليست في الحقيقة قطعة مف و في ذلؾ تقوؿ الناقدة و الكاتبة 

 1الأدب القراءة و إنما الدراما ذات خصائص فيي أدب يمشي و يتكمـ أماـ أبصارنا ." 

                                                                                                                                                                                     
د أبو رضا ، التعبير الدرامي دراسة نصية تحميمية كيؼ تكتب المسرحية شركة مكتبات عكاظ لمنشر و التوزيع ، سع 1

 . 8، ص  1983الرياض ، 
2Pyllishaxtnolltre oxford companion to the afterthirdedition oxford universitypresslondon , p 
1029 , 1972 . نقلا عف :     

 . 118، ص  1984مود عزة ، قاموس المصطمحات الإعلامية )الإنجميزية( ، دار الشرؽ ، جدة ، محمد فريد مح 3
 15، ص  2015مروى محمود جماؿ الديف ، الدراما و المجتمع قضايا الطفولة نموذجا ، دار الفكر العربي ، القاىرة ،  4
 . 
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 اصطلاحا : الدراما  -ب
 deيرى أرسطو في كتابو الذي ضـ مبادئ الدراما و قواعدىا الأساسية ، فف الشعر "

poésie" 
لمحاكاة ، باعتبارىا غريزة في الإنساف منذ طفولتو و ىي مف بأنيا :" عبارة عف فعؿ ا

الأشياء التي تميزه عف باقي الكائنات و ينتقي بيا معارفو الاولى و يضيؼ أرسطو بأف 
 المأساة ىي نوع مف أنواع المحاكاة 

 2و أف آلاـ الناس ىي مواضيع المحاكاة ." 
أف الدراما تمثيؿ فني و  رسطو سرد بعض التعريفات التي رأتو يمكف في سياؽ آ

 شعري في المجتمع القديـ المعاصر عمى ىذا المنواؿ :
الدراما : " ىي تصوير لمحياة كما يعيشيا الناس كونيا فعؿ المحاكاة لمسموؾ البشري و 

 3عرضو ." 
حيث يؤكد أرسطو في مؤلفو فف الشعر أف محاكاة الحياة أشد استيواء لمعواـ مف الناس مف 

 4."الحياة نفسيا
مف قبؿ الجماىير بمختمؼ  و ىذا ما يفسر الإقباؿ الكبير عمى مشاىدة الدراما بشتى أنواعيا

 .شرائحيا
كما تعتبر الدراما " الفف الذي يحاكي أفعاؿ الإنساف و سموكو عف طريؽ الأداء 
التمثيمي أو التشخيصي بوجو عاـ و بغض النظر عف الإطار الذي يقدـ بو ىذا الفف مف 

 5رح أو أي جياز آخر مثؿ الإذاعة و التمفزيوف و السينما . " خلاؿ المس
مي و نفيـ مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف الدراما تقوـ عمى الأداء أو التجسيد أو الفعؿ التمثي -

تصاؿ ، أما في قاموس المصطمحػػػػػػػػات الأدبػيػػػػػػة حػسػػػػػب ميما تعددت و اختمفت وسائؿ الإ
                                                                                                                                                                                     

، ص  1997، الييئة المصرية لمكتاب القاىرة ،  1، ط وليد منير ، جدلية المغة و الحدث في الدراما الشعرية العربية  1
15 . 

 . 12، ص  1976مارتف أسمف ، تشريح الدراما ، ترجمة يوسؼ عبد السميع ، ثورة منشورات مكتبة النيضة ، بغداد ،  2
 1993اء ، حبار العبيدي و صلاح القصب ، مدخؿ في الدراما و تدرجيا التاريخي ، دار الفتح لمنشر و التوزيع ، صنع 3

 . 4، ص 
 . 17، ص  1984محي الديف عبد الحميـ ، الدراما التمفزيونية و الشباب الجامعي ، دار الفكر العربي القاىرة ،  4
 .  05جبار العبيدي و صلاح القصب ، المرجع السابؽ ص  5
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فػػالػػػػػػدرامػػػػػػػا ىي : " مسرحية جادة لا يمكف اعتبارىا مأساة و لا ممياة ، و فييا  مػػػػاجػػػػػػػدة مراد
 1معالجة لمشكمة مف مشكلات الحياة الواقعية . " 

( كانت لو وجية نظر حوؿ الدراما حيث (Bakhtin Mikhailأما ميخائيؿ باختيف 
وحدىا و يتحدد الحوار  يقوؿ : " أنيا تيدؼ إلى لغة وحيدة مفردة عف طريؽ شخوصيا

 2الدرامي بتصادـ بيف الأفراد داخؿ عالـ واحد و لعة وحيدة . " 
لاحظنا تعدد الآراء و المقولات حوؿ وصؼ و تحديد مفيوـ واحد لمدراما  قدـتمما  

لمحياة  فالكؿ يراىا مف منظوره الخاص ، إلا أنيـ ركزوا كميـ عمى الفعؿ فالدراما ىي محاكاة
 .الفعؿكة و المميئة بالحر 

 
 :نشأة الدراما -2-2

تعددت النظريات و الآراء حوؿ نشأتيا و اختمفت فمنيـ مف يرى أف بداية ظيورىا في 
طقوس كانت تقاـ في الاحتفالات القديمة و آخروف رأوا أنيا نشأة مف الطقوس التي يكرـ 

 فييا الأموات .
 :الدراما الإغريقية - أ

ت نتيجة للاحتفالات الدينية التي كانت تقاـ لقد ذىب جؿّ الدارسيف أف الدراما كان
آنذاؾ تخميدا لله ديونيسوس إلو الطبيعة و النماء و الخصب لكف أحد الباحثيف في العصر 
الحديث قد عارض أخيرا ىذه الفكرة ، و أثبت أف سبب نشوءىا ليس عبادة 

 3بؿ تقديس الأجداد و تعظيـ الموتى . dionysusديونيسوس
 اما الإغريقية التي ميدت لظيور درامات جديدة بعدىا .فيذا ىو أصؿ الدر 

 الدراما اللاتينية : - ب

                                                           
،  2005النشر لمتوزيع ، القاىرة ،  ماجدة مراد ، شخصياتنا المعاصرة بيف الواقع و الدراما التمفزيونية ، عالـ الكتاب و 1

 . 95ص 
، ص  2004،  1محمد أبو العلا ، المغات الدرامية و وظائفيا و آليات اشتغاليا ألواف مغربية ، الرباط ، المغرب ، ط  2

16      . 
  .  141، ص  2012، النقد الأدبي ، كممات عربية لمنشر و التوزيع ، القاىرة ، مصر )د،ط( ، أحمد أميف 3
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إف المتتبع لسير الأحداث الدرامية و تاريخيا يرى بأنيا انتقمت مف اليوناف إلى 
الروماف بتأثير منو فبدأوا يصوغوف الميازؿ و المآسي عمى نفس القوالب التي صنعيا 

 اليوناف .
و بقي  terencek ست لتيرانس  plautus دراما لبموتسفبقي مف الميازؿ عشروف  

 seneca 1 لدينا مف الآسي عشروف منسوبة إلى سنيكا
 الدراما الحديثة : –ج 

أخذت الدراما بالتطور مف الإغريؽ إلى الروماف إلى أف وصمت إلى العصر الحديث 
لاحتفالات الدينية الحديثة مف أصؿ ديني كالدراما الإغريقية ، فنشأت في ا ، نشأت الدراما

التي كاف يقدميا أىالي العصور الوسطى لخدمة العبادة في الكنيسة ثـ أخذت تتطور ىذه 
 theأو  the nysteryو عظيمة الانتشار و ىي المسماة   الدراما لدراما دينية تامة النمو

mirackeplymorality  و كاف موضوعيا مستمدا مباشرة مف الإنجيؿ و بعد ذلؾ نشأ نوع
ىذه كانت البداية الأولى  allegonicalأو  the moralityخر مف الدراما و ازدىر يسمى آ

فقط أما الانطلاقة الحقيقية لمدراما الحديثة فقد ارتبط بعص النيضة و بالتحديد الإحياء 
الكلاسيكي أو الكلاسيكية التي حاوؿ تقميدىا العديد لكنيـ لـ ينجحوا طويلا في تقميدىا فبدأوا 

 ع نوع جديد مف الدراما و ىو الرومانتيكية .بإتبا
فالدراما الرومانتيكية تتمثؿ في دراما الكتاب الإلزاييثيف و الاستوارتييف و عمى رأسيـ  

لفرنسية لدومامف شكسبير ثـ في الدراما الألمانية المتأخرة لسنج و جوت و شيمر ، و الدراما ا
نيوكلاسيكية فأجود نماذجيا في كتابات معاصرييما ، و أما الدراما الو فيكتور ىيجو و 

 2. شر و ىما كورني و راسيف و فولتيرالفرنسييف الكبار في القرنيف السابع عشر و الثامف ع
 الدراما المعاصرة : -د

تختمؼ الدراما المعاصرة عف النماذج السابقة مف الدراما " أنيا وجدت في عصر  
تمداد المفيد مف كؿ المنابع دوف انحصار مذىب النظرية السائدة فيو ىي حرية الاختيار و اس

معيف و قد كانت مف خلاؿ كؿ ىذا التحرير امتداد امتداد بما يسمى بالرومانتيكية التي فييا 
الحرية المطمقة في تنوع المواضيع و تعدد استخداميا كذلؾ تمجأ إلى القصص و الأخبار ، 

                                                           
 . 143، المرجع نفسو ، ص أحمد أميف1
 . 144، ص أحمد أميف، المرجع نفسو2
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عية فنشأ مف ذلؾ الدراما العائمية المنزلية تأثرت بالروح الديمقراطية و تأثرت بالنظرية الواق
 1التي تتناوؿ الحياة العادية المألوفة و ىذه الدراما المنزلية أجود نتاج لمدراما المعاصرة ." 

 :الدراميعناصر البناء  -2-3
 أولا : الشخصية :

 لغة : –أ 
ىي جاء ذكرىا في القرآف الكريـ في قولو تعالى : " و اقترب الوعد الحؽ فإذا 

 2شاخصة أبصار الذيف كفروا يا ويمنا قد كنا في غفمة مف ىذا بؿ كنا ظالميف " 
شخاص " شخص ، الشخص ، الشخوص و كممة شخصية في المغة العربية اشتقت مف و 
، سواء الإنساف تراه مف بعيد تقوؿ : ثلاثة أشخاص و كؿ شيء رأيت جسمانو صالشخو 

 3رأيت شخصو . " 
 تطمؽ عمى الإنساف و ما يتعمؽ بشكمو و مظيره . بمعنى ذلؾ أف لفظة الشخص

 اصطلاحا :-ب
ىي التي تقوـ بدور الحدث : " ترتبط برؤية ذاتية لكف ىذه الرؤية تطغى عمى 

 4مكونات الشخصية شعوريا و فكريا . "
أو ىي  " عنصر ىاـ لا يمكف الاستغناء عنيا و لا تجاوز دورىا في الخطاب  

صر ارتباطا عضويا تكامميا بحيث تصنع الحدث الروائي و توجيو الروائي ترتبط بباقي العنا
 5إذ لا يمكف لأية رواية أف تقوـ بغير الشخصية ." 

ممة و كأنيا تسير في فالشخصيات في العمؿ الروائي " عالـ متحرؾ يكوف حياة متكا 
 6يناضؿ الكاتب لوضع كؿ شخصية في مكانيا الصحيح ." و  ،نظاـ كمالي

                                                           
 .147المرجع نفسو، ص  1
 . 96، ص سورة الأنبياء، برواية حفص 2
،  1حسيف رامز محمد رضا ، الدراما بيف النظرية و التطبيؽ ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت ، لبناف ، ط  3

 .  352، ص  1978
 . 58، ص  2004،  1أحمد يوسؼ خميفة ، البنية الدرامية في شعر إليا أبو ماضي ، دار الوفاء ، الإسكندرية ، ط  4
 . 352حسيف رامز محمد رضا ، الدراما بيف النظرية و التطبيؽ ص  5
، ص  1999،  1فريال كامؿ سماحة ، رسـ الشخصية في رواية حنامينة ، دار ىارس لمنشر و التوزيع ، بيروت ، ط  6

18 . 
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أف الشخصية ىي المكوف الأكبر لمنص الروائي و محور أساس في  يمكننا القوؿو  
 الرواية و مركز الحدث تكشؼ لنا الحياة و تفاعلاتيا و تحرؾ لنا الواقع .

 أنواع الشخصيات :* 
 الشخصيات الرئيسية )محورية( : - أ

ىذه الشخصية ىي أىـ الشخصيات التي ترتكز عمييا الرواية في مجرى أحداثيا و   
لشخصية التي تدور حوليا معظـ الأحداث و تؤثر في الأحداث أو تتأثر بيا أكثر فيي : " ا

خصيات وجودىا مف مقدار صمتيا مف غيرىا مف الشخصيات المسرحية تستمد معظـ الش
ؤثر في ، أي أنيا تسيطر عمى العمؿ الأدبي منذ بدايتو حتى نيايتو و تتأثر و ت1" بيا

 و إيصاؿ رسالتيا .يؽ ىدفيا ىطموح لتحقالأحداث و كذلؾ ليا قوة و 
 
 
 الشخصية الثانوية : - ب

ليست ليا أىمية كبيرة مثؿ الرئيسية فيي مساعدة ليا و تربط و  شخصيات ىي
تشارؾ في الأحداث فيي : " تضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسة أو 

 2لمشاىد ." تكوف أمينة سرىا فتبوح ليا بالأسرار التي يطمع عمييا المتمقي أو ا
 ثانيا : الفضاء : 

 :ىو عنصر أساسي في المسرحية حيث ينقسـ  
رسطو ذكر وحدتي الزماف و الحدث عمى " أنيا في كتاب فف الشعر لآالفضاء المكاني : - أ

أساس أي مسرحية متناسية وحدة المكاف لذلؾ أضافيا الكلاسيكيوف الجدد في فرنسا و جاءوا 
معظـ المسرحيات اليونانية تحاكي فعلا تقع أحداثو في  بمصطمح الوحدات الثلاث لحجة أف

 3مكاف واحد . " 

                                                           
 . 15، ص  1998، 1عبد القادر قط ، فف المسرحية ، دار نوبار لمطباعة ، القاىرة ، ط 1
 . 135عبد القادر أبو شريفة و حسيف لافي قزؽ ، مدخؿ لتحميؿ النص الأدبي ، ص  2
 . 94، ص  1987،  1عادؿ النادي ، مدخؿ إلى فف كتابة الدراما ، مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله ، تونس ، ط  3



 دراسة في مصطهحي انرؤية و انسرد                                                  انفصم الأول:

 

 
13 
 

مع أف المكاف يكسب صفة الثبات في معظـ الأحياف " إلا أف دلالتو تكتسب و   
ارتباطو بحركة الكائنات التي تتواجد فيو مف ناحية ، و طبيعة النظرة البشرية المتأممة و 

 1فعؿ أو أحداث في الطبيعة أو في الدراما ... " بو مف يدورالفاحصة لو بثبات و فيما 
ىو مف أىـ المبادئ الجوىرية التي تميز الدراما عف غيرىا مف الفضاء الزماني :  - ب

مف خلاؿ ترجمتو لكتاب الفنوف الأخرى و نجد أوؿ مف أمر بمفيوـ جديد الناقد كالستمقنر و 
و أحداث المسرحية مع رسطو حيث " طالب أف يساوي الوقت الذي تستغرقفف الشعر لآ

الوقت الذي يقتضيو المتمقي في المسرح و في أسوأ الحالات ألا يتعدى زمف أحداث 
 2المسرحية أربعا و عشريف عمى الأكثر ." 

لقرف السابع عشر و التزـ أيضا بوحدة الزمف نقاد الدراما و كتابيا بفرنسا في ا كما 
يكية المحدثة ثـ ثارت عمييا الرومانتيكية خرى التي وقعت تحت تأثير الكلاسبعض البلاد الأ

 3كما ثارت عمى تقاليد كلاسيكية أخرى . 
يؤدي أكثر مف وظيفة جمالية كالفضاء المكاني  باختصار يمكننا القوؿ أنو كؿ شكؿ   
. 

 ثالثا : الحوار :
 لغة : 
وبو و و حوارا : جامف المحاورة : " المجاوبة : و التحاور : التجاوب ، حاوره محاورة  

 4."حاوره : جادلو
 5–صدؽ الله العظيـ  -في التنزيؿ العزيز قاؿ تعالى : " إذ قاؿ لو صاحبو و ىو يحاوره " 

 : اصطلاحا

                                                           
 1ىاني أبو الحسف سلاـ : سيميولوجيا المسرح بيف النص و العرض ، دار الوفاء ، لدنيا الطباعة و النشر ، مصر ،ط  1
 . : 136، ص  2006، 
 . 95عادؿ النادي ، مدخؿ إلى غف كتابة الدراما ، ص  2
و الأدب مكتبة لبناف ساحة رياض الفتح ، بيروت مجدي وىبة و كامؿ الميندس ، معجـ المصطمحات العربية في المغة  3
 . 184، ص  2، ط 1984، 
 . 286محمد صابر عبيد ، سوسف الباياتي ، جمميات التشكيؿ الروائي ، دار الحوار  ، سوريا ، )د ط ( ، ص  4
 . 37سورة الكيؼ الأية  5
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مسرح ىو تبادؿ يعرؼ الحوار أنو : " المحادثة بيف شخصيف أو أكثر و الحوار في ال 
 أنت المستمع و كؿ مستمع يتحوؿ بدوره إلى متكمـ ."بيف أنا المتكمـ و 

فيو : " أداة لتقديـ حدث درامي إلى الجميور دوف وسيط ىو الوعاء الذي يختاره أو يدعـ 
عميو الكاتب المسرحي لتقديـ حدث درامي يصور صراعا إراديا بيف إرادتيف تحاوؿ كؿ منيما 

 1كسر الأخرة و ىزيمتيا . " 
 
 

                                                           
 . 155، ص  1998درية ، عبد العزيز حمودة ، البناء الدرامي ، الييئة العامة لمكتاب ، الأسكن 1



 
 

 

 

  

 :الفصل الثاني
 طوهرية عبد الرزاقالرؤية و صيغ الخطاب في رواية شياطين بانكوك ل

 :اولا:الرؤية في الرواية

 الرؤية مف الخمؼ -أ

 الرؤية مع -ب

 الرؤية مف الخارج-ج

 :  ثانيا :صيغ الخطاب في رواية

 خطاب الافعاؿ -أ

 خطاب الاقواؿ-ب

 خطاب الاحواؿ  -ج

 ثالثا:الابعاد الدلالية في رواية شياطين بانوك 
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 الرواية الجزائرية: 
جناس وليا يد مف المواقؼ فيي تعتبر سيدة الأكبير في العدصار لمرواية حضور 

ية يذىب اىتماميا عمى االعديد مف الوظائؼ المختمفة فيي التي تخبر و تحمؿ وتقيـ ، فالرو 
كؿ ما لو علاقة بالنفس والمجتمع والمشاعر والتاريخ و الماضي و الحاضر ، جيث عرفيا 

مع المجتمع ، تعد شكلا مف أشكاؿ التعبير عمؿ قابؿ لمتكيؼ :» نيا أرولاف بارت  عمى 
جنس الأدبي الذي يعبر بشيئ مف الامتياز عف مؤسسات مجموعة الاجتماعي ، فيي ال

 1.« جتماعيةإ
ونفيـ مف خلاؿ ىذا القوؿ أف الرواية كانت مرتبطة إرتباطا وثيقا بالمجتمع تتماشى 

دبيا مختمفا ، فالرواية معو وتعبر عف مختمؼ مجرياتو بصورة مميزة جعمت منيا جنس أ
 العربية جاءت مواكبة لبداية عصر النيضة فيي فف ادبي لـ يكف معروفا مف قبؿ .

عاملاف أساسياف في ظيور الرواية إلى جانب تعتبر كؿ مف الصحافة والترجمة و
تصاؿ بالأدب الغربي ومالو أثر في البناء الروائي عامة ، والجزائري خاصة ، ىذا الأخير الا

كاف لتاريخ الشعب الجزائري وقع كبير في أعمالو الأدبية خاصة الرواية ، إذ نجد أف الذي 
معظـ الروايات كانت إنعكاسا لمواقع المعاش ما أدى لظيور روايات عرفت بالضعؼ المغوي 

سنة إبراىيـ  لمحمد بف) والفني في بادئ الأمر أبرزىا :)حكاية العشاؽ في الحب والإشتياؽ
لى بارىا رواية والسبب في ذلؾ يعود إنجده يحتفظ في إعت»مر بف قينة:حيث يقوؿ ع 1849

بية وىذا راجع لمصادرة المستعمر ضعفيا المغوي كما ذكرنا عدـ وجودىا في الساحة الأد
ضيادىا ، ثـ تبعتيا محاولات أأسرت وأملاؾ ملاؾ المؤلؼأ ذات  خرى في شكؿ رحلاتو وا 

 2«ـ.1878،1902ـ ، 1852سنواتلى باريس طابع قصصي منيا ثلاث رحلات إ
حيث تمتيا بعد ذلؾ أعماؿ روائية تميزت بحسف الصياغة وجدية الفكر وعرفت وعي 
قصصي جديد متميز فكانت أوؿ رواية ىي )غادة أـ القرى (لأحمد رضا حوحو ظيرت في 

أحمد منور ىذي »حيث يعتبر  1945ماي 8أربعينيات القرف العشريف وتزامنت مع أحداث 
                                                           

عبد المالؾ مورتاض ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،سمسمة كتب ثقافية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة 1
 .34، ص 1998والفنوف والأدب ، الكويت ، ديسمبر 

الجامعية ، الجزائر، عمر بف قينة :في الأدب الجزائري الحديث ، تاريخيا ، وانوعا وقضايا وأعلاما ، المطبوعات 2
 .197ص2ط
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أوؿ رواية جزائرية وقد سار عمى منوالو واسيني الأعرج حيث عدىا أوؿ عمؿ روائي  الرواية
 1.«مكتوب بالمغة العربية في الجزائر

رصدت مختمؼ المواضيع البارزة لتي يقونات الرواية الجزائرية اأىذه الرواية مف تعد  
 في المجتمع

العربية خاصة في المغرب  متأخرا نسبيا مقارنة بالرواية كاف ظيور الرواية الجزائريةو
أماـ نظور فعمي في مجاؿ :»العربي إلا أف تطورىا كاف سريعا لمغاية حيث القارئ نفسو 

بداعا وتقميدا مف جية أخرى  ،حيث يعتبر الاستعمار 2.«السرديات إبداعا ونقدا مف جية وا 
الذي حاوؿ طمس مف أىـ الاسباب الرئيسية لتأخر الرواية الجزائرية لتأخر الرواية الجزائرية 

اليوية الجزائرية مف خلاؿ فرض ثقافتو وادبو ولغنو مما أدى الى ظيور فئة مف الكتاب 
ينيات فإذانظرنا الى مرحمة الخمسينيات والست»الجزائريف الذيف يكتبوف بالمغة الفرنسية : 

 ...ا متقدمة مثؿ تجارب :محمد ديب ،مولود فرعوف ، مالؾ حدادت تجاربنجبنجدىا قد أ
يجابي في التوعية ير الفرنسي ستظؿ تمارس حضورىا الإلرواية الجزائرية ذات التعبفا

الجماىرية ودورىا الحضاري التاريخي لكف مجالاتيا التعبيرية نقصت وحمت محميا الرواية 
مغة الفرنسية مف منظور واسيني فيذه ىي حالة الرواية الجزائرية المكتوبة بال3.«العربية 

مف ذلؾ ظمت تسعى لمتعبير عف ىموـ وانشغالات الشعب الجزائري  عرج فعمى الرغـالأ
مركزة عمى قضايا ذات بعد إنساني فأضحت الرواية الجزائرية المتنفس الوحيد لممجتمع في 

 طياد.ظؿ القمع والإض
لا أف رواية )غادة أـ القرى( كما ذكرنا والمتأخرة إفعمى الرغـ مف البداية المتعثرة 

العربية المجاؿ مف الدخوؿ في عالـ الكتابة الروائية وكانت السبيؿ الأقوى سابقا أفسحت لمغة 
 لإثارة عدة قضايا متعمقة بالجنس الروائي .

                                                           
واسيني الأعرج : إتجاىات الرواية العربية في الجزائر ،بحث في الأصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية ، المؤسسة 1

 .98،ص1986الوطنية لمكتاب ، الجزائر 
لجزائري ، دار اليدي ، عيف ميمة صالح مفقودة : أبحاث في الرواية العربية ، منشورات مخبر أبحاث في المغة والادب ا2

 . 12، ص2008الجزائر ،
 .201واسيني الاعرج:اتجاىات الرواية العربية في الجزائر ، بحث في الاصوؿ التاريخية والجمالية لمرواية الجزائرية ، ص 3
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أف النصوص الروائية لـ كف تتجاوز أصابع اليد في نياية :» إلى تجدر الإشارة
كتابة الستينات فكاف لابد مف انتظار بداية السبعينات لمشاىدة الانطلاقة الحقيقية لم

 1«. الروائية

الفترة الحقيقية لظيور لرواية ناضجة حيث رسمت ىذه المرحمة تعد فترة السبعينات 
الواقع بشتى تفاصيمو وأبرز مف مثميا : الطاىر وطار ، واسيني الأعرج ،عبد المالؾ مرتاض 

الإزدىار  ائرية فيفيي فترة تحمت بالشجاعة والقدرة عمى المغامرة الفنية لتستمرة الرواية الجز 
لى ماىية عميو  الآف ، حيث أفسحت الرواية الجزائرية المعاصرة المجاؿ والتطور لتصؿ إ

لمشباب الذيف برعوا في مواضيع الإثارة والرعب والغموض وتغمغمو بعمؽ في أزمة الشباب 
 الجزائري المثقؼ 

 لمحة عن رواية شياطين بانكوك:* 

التي حازت عمى اىتماـ الشباب كونيا  تعبتبر رواية شياطيف بانكوؾ مف الروايات
تنتمي لأدب الغموض والجريمة وكما أنيا أوؿ رواية جزائرية وثانييا عربيا تتناوؿ موضوع 

التي تروي قصة الشاب قيصر رزقي الذي يحمـ باليجرة خارج الوطف  ،الأنترنت الخفي
الأنترنت المنظـ الذي  ليعيش حياة ىادئة طيى كمعظـ أقداره والذي يقوده فضولو لمولوج لعالـ

الحمراء ذلؾ المكاف عرضو الكاتب بدقة لا متناىية في ىذه الرواية فيو ويساطة العرقة 
بؿ وتصؿ بيـ إلى الموت  ايا بأبشع الطرؽ التي تنفي الوازع الديني تمامايعذب فيو الضح

ف الأمواؿ مقابؿ نونا وىـ السديوف الذي يدفعو كثر البشر حوىذا الله تمبية لرغبةأـ نتيجة الآلا
 عينيـ.ـ أمارؤية ضحية تتعذب أ

تبيا أساليب عمؿ ىذه المنظمات ذ اكتشفت رواية شياطيف بانكوؾ حسب كاإ
كاذيب فيي مستنبطة مف خبرتو وتجربتو قصحتيا بطريقة سميمة خالية مف الأجرامية و الإ

 الخاص كونو دخؿ عمى ىذا العالـ عف طريؽ المتصفح "تويتر" مف عدة سنوات.

فيذه الرواية جاءت في صيغة تربوية وتوعوية فيي بمثابة تعزيزية لعدـ الدخوؿ في ىذه -
 الشبكة الممعونة "فالعديد مف الفضوليف حوؿ العالـ تعرضوا اللإستغلاؿ والتيديد مف طرؼ

                                                           
 .49،ص1،1989واسيني الأعرج :الطاىر وطار تجربة الكتابة الواقعية ،المؤسسة الوطنية لمكتاب ،الجزائر، ط1
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ف لـ يدفعوا ليـ أموالا ئيف وتيديدىـ بقتميـ إمينتيـ كشؼ أماكف المبتد،الأنترنت قراصنة
بشع الجرائـ وكسب فيذه ىي غاية المنظمات الإجرامية إرتكاب أ1ظ عمى حياتيـ"الحفا مقابؿ

 العديد مف المبالغ الطائمة.

مـ ومنظماتو القوية التي سنخوض مف خلاؿ ىذه الرواية في خفايا الأنترنت المظ
نتقاـ مف كؿ شخص تسوؿ لو نفسو المعب معيا وىذا ما حدث قيصر رزقي مف تسعى للإ

مغامرتو الذي أدى بو فضولو لموقوع في نفؽ الأنترنت المظمـ الذي لامجاؿ خلاؿ تجربتو و 
لمخروج منو الذي انتيى بو الحاؿ بكمية معروضة لمبيع ويد مقطوعة أجبر عمى أكميا لتضرـ 

سرار المنظمة وطرؽ عمميا ده وجعمت منو عبرة لكؿ مف يسعى لإفشاء أالنار في جس
 لمشرطة.

 طين بانكوكأولا: الرؤية في رواية شيا

 الرؤية من الخمف: -1

نجد أف الرؤية مف الخمؼ يكوف السارد فييا عمى معرفة كبيرة بدواخؿ الشخصيات 
حيث يعرؼ كؿ شيئ مف حيث الجانب النفسي والثقافي... ومعرفة كؿ دواخميا 

فالسارد في ىذه الحالة يكوف أكثر معرفة مف الشخصية الروائية فيو يرى ويعمـ ما ،وخوارجيا
 ور في ذىف البطؿ و ما يشعر بو.يد

ليو النقاد مف خلاؿ مصطمح الرؤية السردية إليو لحمداني في قولو: "ما يرمي إوىذا ما أشار 
 2ىو عشؽ الطريقة التي تدرؾ بيا الحكاية مف قبؿ السارد"

 3وىذا جدوؿ يوضح الرؤية السردية مف الخمؼ

 

 
                                                           

متاح عمى الرابط   17/09/2017باب الواب : عبد الرزاؽ طواىرية يقتحـ عالـ الجريمة في شياطيف بانكوؾ "مجمة الحياة 1
http//www.babweb.net  د12:08،  11/03/2023، تاريخ الزيارة 

 http://www.mnzzbn.com حميد لحمداني ، الرؤية السردية مفيوميا وأنواعيا  شبكة الأنترنت  ، عمى الرابط  2
 59. ص2007،  1محمد بوعزة : الدليؿ الى تحميؿ النص السردي: تقنيات ومناىج  دار الحرؼ لمنشر والتوزيع ، ط 3
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 رمزىا الرؤية السردية
 الشخصية <السارد   الرؤية مف الخمؼ

وعند درستنا لرواية شياطيف بانكوؾ تبيف لنا أف ىذه الرواية غاب فييا عنصر الرؤية مف 
 بما يدور بدواخؿ الشخصيات . الخمؼ أي أف السارد ليس عمى دراية

  الرؤية الداخمية )مع(: -2

ية منتشرة في النصوص الأدبية في النصوص الأدبية المعاصر ىي رؤ نجدىا          
معاصرة يمتمؾ فييا السارد معرفة مساوية لمعرفة الشخصية الحكائية فيو يعرؼ عف ال

فالسارد في ىذه الرؤية يعرؼ ما تعرفو الشخصية ولا  1الشخصيات ما تعرفيا عف نفسيا"
 يستطيع تجاوزىا.

حيث تقوـ الرؤية مع ضمير المتكمـ أو ضمير الغائب "لكف دائما بحسب الرؤية التي  
 .2ية نفسيا عف الأحداث"تكونيا الشخص

ومف المواضيع التي نجد فييا السرد بواسطة الرؤية مع: "وأنا شاب جزائري في 
الخامس والعشريف مف العمر ولدت بمدينة الجسور المعمقة "قسنطينة" في أسرة كبيرة تتكوف 

 3مف خمس بنات وأخ وحيد...."

لكتروني لمحت رسالة لإبريدي ا راجعالرؤية مع في قولو أيضا: "وأنا أ كما تتجمى
نجد في ىذا المقطع الراوي عالما بأفكار البطؿ ورغبتو  4حديثة وصمتني قبؿ ثلاث ساعات"
لأنترنت يقوؿ ": وكأنني محاصر في زنزانة وسط صحراء لالممحة في دخوؿ المواقع الخفية 

ير ...ثـ داولت عمى الشييؽ والزف،رتويتذت كأسا مف الماء وشربت منو حتى اقاحمة أخ

                                                           
 .145، ص 2011فريدة ابراىيـ موسى :، زمف المحنة في سرد الكتابة الجزائرية دار غيداء لمنشر والتوزيع ، عماف  1
الرؤية السردية والايديولوجية في رواية )حكايتي مع رأس مقطوع(  لحسف كريماني ، مجمة أراد محمد الكريـ الباجلاني :  2

 .219، ص  2018، اوت  4جامع كريماف ، العدد 
 .9طواىرية عبد الرزاؽ : شياطيف بانكوؾ ، ص 3
 .14المصدر السابؽ ص4
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شتتة فتذكرت السبب الذي جعمني أطرؽ أبواب ىذه المواقع محاولا استجماع أفكاري الم
 1ف بعد التخطيط الكبير الذي اتخذتو مؤخرا..."ية فمف غير المعقوؿ أف أتراجع الآلكترونالإ

ف أجد نفسي التي بيف أيدينا في قولو:"أنا الآمع واضحة في الرواية  كما نجد الرؤية
 ،فأنا نادـ كؿ الندـلى الوراء لمتراجع عما فعمتووت متمنيا العودة بالزمف إارؼ المعمى مش

 2..."ف بسببي ،فمنزؿ شخص بريء ومتوؼ سيحترؽ الآعمى ما إقترفتو يداي 

في الرواية في مشيد تحدث فيو الراوي عف الأجزاء الداخمية  تجسدت الرؤية مع
تي اذولـ أعد أجد  ،بعد دخولي الجامعة اسية سوءلنفسية البطؿ في قولو: "ازدادت حالتي النف

 3فتراضي..."و راحتي حتى بيف جدراف العالـ الإأ

بطؿ وفي المقطع الموالي نجد أف السارد شاىد عمى الحرب النفسية التي يعيشيا ال 
طر مشاكميا مع أي أحد ويظير ىذا في قولو : "لـ اشبمفرده فيو شخصية كتومة لا ت

العالـ عف مشاكمي الخاصة إلا نفسي التي كنت أحكي ليا قط لأي شخص في ىذا  أعترؼ
 4كؿ ما مر بي مف ضجر وحزف وألـ."

حساس وصؼ الرواي إوفي ىذا المقطع نجد خاصية الرؤية الداخميةتجسدت في  
شتياؽ لوالديو والغربة قبؿ خروجو مف الوطف: "تذكرت وداعي ؿ )قيصر( بشعور الاالبط

ي لازلت في وطني الغالي ورحمتي الجوية لـ تنطمؽ بعد الا لوالدي ويالو مف وداع فرغـ أنن
 5أني قد اشتقت ليما كثيرا وبدأت أحس بطعـ الغربة مبكرا"

فالرؤية مف الداخؿ في الرواية تجسدت مف خلاؿ مايعرفو الراوي عف كؿ مايدور في  
 شخصية قصير ونفسيتو .

 

                                                           
 .29-28المصدر السابؽ ، ص1
 .33المصدر نفسو ص 2
 11، ص 2017 2الجزائر، ط –يف بانكوؾ ، المقر لمنشر والتوزيع  باتنة طواىرية عبد الرزاؽ : شياط3
 11، ص 2017 2الجزائر، ط –طواىرية عبد الرزاؽ : شياطيف بانكوؾ ، المقر لمنشر والتوزيع  باتنة 4
 المصدر نفسو 5
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 الرؤية من الخارج: -3

د أقؿ مف معرفة الشخصية الروائية أنو يصؼ ما في ىذه الحالة تكوف معرفة السار 
يراه ويسمعو لا أكثر. بمعنى أنو يروي ما يحدث في الخارج ولا يعرؼ مطمقا ما يدور في 
ذىف الشخصيات وما تفكر فيو أو تحسو أنو يعرؼ ماىو ظاىر والمرئي مف الأصوات 

 1.والحركات والألواف ولا يبتعد الى أعماؽ ودواخؿ ونفسيات الشخصيات

قؿ معرفة مف الشخصية فيو يركز عمى النوع مف الرؤية نجد أف الروائي أوفي ىذا 
 هفي مشاعر البطؿ وأفكار  وعمى ما يسمع وما يرى فقط دوف الغوصالوصؼ الخارجي 

 وانفعالاتو فيي بمثابة حملا خطة خارجية فقط.

ائلا: نجد في ىذا المقطع الراوي يعتمد الوصؼ الخارجي في وصفو بدينة تبسة ق
"...مدينة تبسة شرقي الجزائر وىي منطقة أثرية تزخر بالأثار الرومانية والتي لـ تحظ 

 2بالعناية الكافية لجعميا قطبا سياحيا..."

فوصفيا بما تحتوي عميو مف آثار و لى موقع مدينة تبسة فالراوي ىنا نجده تطرؽ إ
 ف تكوف قطبا سياحيا .ماكف سياحية لكنيا لـ تحظى بأأ

جد أيضا الراوي يصؼ لنا رحمة البطؿ قائلا: "استمرت الرحمة مدة طويمة  دوف كما ن
 ،توقؼ املا فييا وجيي حبورا منذ اقلاع الطائرة وبدأ خيالي يجسد لي شكؿ المباني الكندية

والطبيعة الساحرة التي  ،نديةوالطبيعة الساحرة التي تمفظ... لي شكؿ المباني الك
لى ىناؾ، ة أخطط للأماكف التي سأزورىا بعد وصولي إمتمفيا.أمضيت ساعات مف الرح

..أـ أنيا وأتساءؿ إف كانت شلالات نياجارا ستبدو بالفخامة التي تظير لنا شاشات التمفاز 
 3غير ذلؾ."

                                                           
 69محمد بوعزة ، تحميؿ النص السردي ص 1
 12المصدر نفسو ص2
 17المصدر نفسو ص3
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كما أف السارد لا يعرؼ شيئا عف مشاعر وأفكار الشخصيات ويصؼ الأماكف التي 
كاف وحالة الطقس تنذر بعاصفة ثمجية قادمة تدور فييا الشخيات بقولو: "فالثموج تغطي الم

 1فيذا سيعثر المكاف مف ميمتي في التجواؿ والتعرؼ عمى معالـ المنطقة."

لى أف ىذه الرواية لا تحتوي عمى الكثر مف مواضيع الرؤية مف الخارج. إلا لابد مف الإشارة إ
 .أننا وجدنا بذورىا في سطور قميمة

وصؼ فنجده يصؼ إيميف سميـ الفتاة الأردنية: لى عنصر الكما نجد السارد ماؿ إ
سوداء العينيف والشعر ومتوسطة الطوؿ... كما أنيا تحمؿ  ،كانت سمراء البشرة ،"إيميف سميـ

 2قدرا كبيرا مف الجماؿ المشرقي".

فالرؤية مف الخارج في ىذا المقطع تجسدت في وصؼ الروائي لشخصية إيميف سميـ 
 ارجيمف خلاؿ ملاحميا ومظيرىا الخ

وفي ىذا المقطع نجد أف قيصر بعد تفحصو للأنترنت العادي يكتشؼ الجزء المظمـ 
بحبو  the deepwebمنيا ويشبيو بحبة البصؿ في قولو: "شبو خبراء الأنترنت مستويات 

 3البصؿ التي تحتوي طبقات متعدد تحمي بيا الداخمي".

 ثانيا: صيغ الخطاب في رواية شياطين بانكوك

 عال: خطاب الأف1

حداث تتسـ بالوحدة والدلالة وليا بداية ووسط ونياية الفعؿ ىو سمسمة مترابطة مف الأ 
أي تنظيـ متتابع مف الأعماؿ حيث عرفيا رولاف بارت: "أنو مجموعة مف الوظائؼ التي 

" التي تؤدييا نفس الذات في fonctionيندرج تحت نفس العامؿ أو العوامؿ مثلا الوظائؼ "
 4عملا،وعيا ويمكف أف تشكؿ الفعؿ الذي ينطمؽ عميو بحثاحركتيا نحو موض

                                                           
 19ص المصدر نفسو ، 1
 18المصدر نفسو ص2
 24المصدر نفسو ص3
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وباختصار يمكننا القوؿ بأف الفعؿ الحدث ىو الوحدة التي يقوؿ عمييا الخطاب السردي حيث 
 تكوف أحداثو مترابطة تحتوي عمى بداية ووسط ونياية.

 :أنماط الأفعال* 

ىذه الرواية نوعا مف حالة الموت حيث تعيش شخصيات ،الألـ،تمثؿ الحزف أفعال الإنهزام :
 الحزف والانيزاـ وأبرزما تخمؿ رواية "شياطيف بانكوؾ" أفعالا نذكر منيا:

 ىذا الجدوؿ يتضمف أبرز المقاطع السردية التي تتضمف أفعاؿ الانكسار أ_ الإنكسار :

         الصفحة نص المقطع السردي رقـ المقطع السردي
 السياؽ

قى في بئر عميقة دت نفسي مموج:»قولو                 1
صارع فييا الموت أملا في باردة المياه ، أ

النجاة ،ويبدو أني أجيدت نفسي كثيرا في 
المحاولة ،فأرخيت جسدي مستسمما لمغرؽ 
ظنا مني انيا النياية، وفجأة نزؿ مف 
فوقي حبؿ طويؿ أخضر الموف ، أمسكتو 

مف ىو الشخص الذي  لأرىورفعت رأسي 
 «.1سينقذني بعدما خارت قواي

الفصؿ الرابع  54إ/53
: 

في كنؼ 
 الأعداء.

ىناؾ سيتـ التصويت عمى قتمؾ » قولو:   2      
.. 

مف طرؼ المشتركيف المخفييف حوؿ العالـ 
،بعد تعذيبؾ  بأبشع الطرؽ والأدوات 
...وىذا مقابؿ دفع مبالغ مالية كبيرة تحوؿ 

 «.2وقع بالبيتكويفإلى إدارة الم

55 
 

الفصؿ الرابع 
:في كنؼ 

 الأعداء
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يعيش حياة طبيعية اجتماعية  في شخصية البطؿ "قيصر" الذي كاف الانكسار  جسدت 
فقد السيطرة عمى مبت حياتو و جاءت المحظة التي انكسر فييا وانقمع عائمتو لسنوات عديدة و 

وؿ حيث كاف ا في المقطع الأويب ونجد ذلؾ موضحعالـ الدارؾ  لىوضعو بعد دخولو إ
تواصؿ معيـ وعرؼ في تمؾ المحظة  شخاص الذيفبطؿ  يعاني حالة تعذيب مف طرؼ الأال
 نو سيمقى حتفو عمى يدييـ .أ

نكسار مرة أخرى في المقطع الثاني ،حيث فقد تعرض البطؿ إلى محاولة الانيزاـ والا 
ع بيف أيدييا واصبح مف وق التي حماية نفسو مف قبضة العصابة لـ يعد )قيصر ( قادرا عمى

 .ف ييرب منيا المستحيؿ أ

 ب/أفعال الحزن :

 السياؽ     الصفحة        نص المقطع السردي  رقـ المقطع السردي 

بدأت الدموع :»في قولو  1
تنيمر مف عينييا تأثرا منيا 
بكلامي القاسي ،ولكنيا 
تابعت حديثيا :أنت محؽ 
في كلامؾ يا قيصر ..أنت 

كنني نادمة الأف أشد محؽ ل
الندـ ..وأريد مف ىذا 
الجحيـ الذي حرمني مف 
العيش كأقراني مف 

 «.1الفتيات

الفصؿ الرابع :  60      
 في كنؼ الأعداء
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إنفجرت بالبكاء »في قولو :  2 
والنحيب لأجد نفسي وبدوف 
وعي مني أدنو منيا 
بجسدي المخدر أحتضنيا 
لتخفيؼ في معاناتيا 

البعض ،فمواساة بعضنا 
أصبحت ضرورية لكبت 

 ..«. 1الألـ الذي تمكف منا

الفصؿ الرابع :  62       
 في كنؼ الأعداء

سوسة المدربة شخصية كريستيفا الجارواية شياطيف بانكوؾ في  تجمى الحزف في
 ءا منوف ىذا العالـ التي أصبحت جز زالت تعاني م جرامية التي كانت ولاالتابعة لممنظمة الإ

وؿ عندما تأثرت كريستيفا بكلاـ قيصر وشخصيتو وعبرت لو ثلا في المقطع الأونجد ىذا مم
 .ورغبتيا في اليروب مف ىذا العالـعف حزنيا 

 ج  _  الالم :

رقـ المقطع  نص المقطع السردي الصفحة      السياؽ          
 السردي

فصؿ ال
السادس : 
عندما يتحوؿ 

لى الصياد إ
 فريسة   

لذراعي بعد الاف لقد  أثر»يقوؿ :  97     
اختفت ، لقد قطعت  وألقيت خارجا ، 

 تماما  كما ترمى المحوـ المتعفنة ...
 ... أيف ..أيف .. أيف اختفت ذراعي ؟

 «! فىؿ قطعتـ ذراعي أييا المجرمو 

1     
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صؿ الف
السادس : 
عندما يتحوؿ 

لى الصياد إ
 فريسة   

بينما أخذتني  الرجفة لما :» يقوؿ  103
ـ تابع كلامو : حتى الحظ لـ سمعت ، ث

... فقد اخترت عمبة  يخالفؾ اليوـ
البيارات حقا ولكنيا ممزوجة بمخدر 

 «. LSDخطير يدعى 

2 

ما وىذا  معاناة خاصة بعد تعذيبوال والألـ  عانت ىذه الرواية التيبطؿ تعد شخصية قيصر 
 ختفت وقطعت  .لى ألـ كبير بعد فقده لذراعو التي ايوضحو المقطع الأوؿ حيف تعرض إ

وأما في المقطع الثاني نجد قيصر يعاني مف أكبر ألـ حيف وجد نفسو مجبرا عمى 
 تناوؿ ذراعو دوف عممو مما يجعمو يدخؿ في حالة مف الييستيريا والخوؼ . 

 

 : خطاب الأقوال: ب

ومد ذلؾ الحوار الذي تتحدث فيو شخصيتاف متحاورتاف الحوار الخارجي: المباشر: -1
باشرة دوف حضور الراوي ويكوف الراوي فيو غائبا بشكؿ تاـ ويظير ذلؾ في الرواية بطريقة م

 التي بيف أيدينا في الحوار الذي دار بيف البطؿ+قيصروكريستيفا:

"احكي لي..كيؼ انضمت الى ىذه المنظمة الاجرامية؟ قالت : "بكؿ تأكيد لـ يسبؽ لي أف 
ف أـ عازية وعشت حياتي في ممجأ الأيتاـ تحدث في ىذا الأسر مع أحد قبمؾ...لقد ولدت م

 يمدينةأكساي الروسية..." صدقني يا قيصر لـ أكف حرة منذ ولادتي الحية...

 سألتيا قائلا" ماذا تقترحيف:

 1"أقترح عميؾ أف نيرب سويا ونغادر الأراضي الكندية قبؿ أف يقتمونا..."

 :كما دار حوار خارجي مباشر بيف قيصر وبيف الأرنب واتباعو

 لبسو بذلو تميؽ بو فقد أبمي بلاءاطعـ حنينا وأ
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 حسنا ليمة أمس

 ولكف ذراعو لـ تشؼ بعد ياسيدي

 1ف نفذ الأمر بسرعة.خؿ في قراراتي يا ىذا؟تحرؾ الآمنذ متى تتد

يكوف في ىذا النوع مف الحوار عنصر السرد المييمف الحوار الخارجي غير المباشر: -2
 في الرواية مف خلاؿ الحوار بيف بيؿ وقصر: مف خلاؿ صوت الرواي ويتجمى ىذا

رجلا عمى الأخرى حاملا الميكروفوف ويقوؿ: يبدو أف العرض قد طاؿ قميلا يا زبائننا 
 الأفوياء...

 يبدو أف صوت بيؿ ىو أوؿ صوت سمعتو بعد استيقاظي مف ذلؾ الكابوس المعيف.

ي لعابي يسيؿ مف كانت الحرارة تتصاعد مف جسدي وعرؽ غزير ينساب مف ىامات جمد
 LSDف ومفعوؿ ني الأبقوة ولكف رغـ ىذا فأنا متشفمي وكأنني كمب مسحور قمبي ينبض 

 2قد سيطر عمى عقمي تماـ.

فمف خلاؿ ىذا المثاؿ نلاحظ حضورا كبيرا لمسرد مف خلاؿ الحوار الذي سرد فيو البطؿ 
 عمى جسمو. LSDتأثير 

 لأفكاراو ثالثا : خطاب الأحوال 

 ال:خطاب الأحو  -1

حيث ىذا النوع مف الخطاب في مقاطع المونولوغ في رواية شياطيف بانكوؾ،تجسد  
جاء في كتاب المصطمح السردي لجيرالد برنس أف الموونولوج "ىو عبارة عف حوار طويؿ 

ذا كاف الحوار غير منطوؽ في خريف وا  شخصية واحدة وليس موجيا لأشخاص آ يفضي بو
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 ا كاف منطوقا فإنو يشكؿ مونولوجاذؿ مونولوجا داخميا وا  ة, فإنو يشكالصوت العالي لمشخصي
 1خارجيا ومناجاة لمنفس"

الشخصية وذاتيا ومف خلاؿ ىذا التعريؼ فإف المونولوج ىو ذلؾ الحوار الذي يدور بيف 
 و غير منطوؽ.وقد يكوف منطوقا أ

 النفسي مرتبط بكؿ مف المزاج والميوؿ وما يعتري الانساف مف مونولوجنجد أف ال
مف سموؾ أو أفعؿ  مركبات نقص تؤثر تأثيرا كبير عمى كيانو الاجتماعي أو الجسمي فما

ومف خلاؿ ىذا القوؿ يمكننا استخراج بعض النماذج  2لا ولو دوافع وبواعثيأتيو الانساف إ
 التي وظؼ فييا عبد الرزاؽ طواىرية البعد النفسي الذي يوحي لمحالات النفسية بشخصيات

كانت علامات الخوؼ ظاىرة عمى وجيييما البريئيف أما الرجلاف فقد بدا يقوؿ: "، روايتو
 3واضحا أنيما يخططاف لفعؿ شيء مريب"

فمف خلاؿ ىذا القوؿ وضح لنا حالة الريب واليمع التي تعرضت ليا الفتاتاف أثناء 
 خطفيما مف قبؿ العصابة.

 ،لألـ بمعدتيتد اواش ،وعند قولو: "عند سماعي لما قالتو لحؿ الضيؽ في صدري
وأيقنت اكتشافيا الأمري لذا فضمت التزاـ الصمت وتركيا تتابع حديثيا فمساني الأف عاجز 

 4عف الحركة ولست قادر حتى عمى النطؽ بسلاسة."

فينا نجد أف البطؿ شعر بخوؼ شديد وضيؽ في صدره وىذا بعد معرفتو لمورطة التي  
 وقع فييا.

لبائسة وكأنيا سنة بعدما شغمني التفكير حوؿ ما كما يقوؿ أيضا: "مرت تمؾ الميمة ا 
سيؤوؿ اليو مصيري إذا ما نجحت في السفر الى جنوب شرؽ اسيا بصراحة قد انتابني 
اكتئاب كبير وحنيف الى العودة الى بمدي وتأسفت عمى تضييعي فرضة العمؿ في حاسي 
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عمى تضييعي لمبمغ  لكتروني المعيف وحزنتت حقا عمى اقتحامي ذلؾ الموقع الإوندم،مسعود
 1كبير مف الماؿ"

الشديد عف  لى بمده وندموعف مدى استيائو واشتياقو لمعودة إفي ىذا القوؿ عبر البكؿ  
 لكتروني.دخولو لذلؾ الموقع الإ

حيث تجسد المونولوج الداخمي في رواية "شياطيف بانكوؾ" لعبد الرزاؽ طواىرية في  
لى نيايتيا وكبت واية إسية صحية مف بداية الر شخصية قيصر الذي كاف يعاني مف حالة نف

داخمي نتيجة الظروؼ الأسرية فعلاقتو بأسرتو لـ تكف علاقة وطيدة وحنونة فقد كاف منفردا 
وبعيدا عف المجتمع قولو :"ازدادت حالتي النفسية سوءا بعد دخولي الجامعة فوالدي لـ يتحمؿ 

لتي الإكتئاب واليأس التي يعاني منيا وىنا صور لنا الكاتب حا 2حزني واكتئابي اليومي"
 قيصر.

اة لأراضي الكندية لتجديد حيالى ناة قيصر نجح أخيرا في المياجرة إوبعد كؿ معا 
فمف ىذا القوؿ نلاحظ أف  3حسست وكأني مولود مف جديد"جديدة يظير ىذا في قولو " قد أ

 ف يسترد ذاتو بعد أف كافالى الأحسف واستطاع أالحالة النفسية لمبطؿ قيصر قد بدأت تتغير 
قصاء في بمده ومجتمعو كما تجسد المونولوج عمى لساف قيصر حيف مكبلا بأغلاؿ الظمـ والإ

نجده يحاور نفسو بعد رؤيتو لكريستينا في قولو: " تعيدت مكاف مف  حوؿ الصدمة واخصت 
نما إ لمأجوريفكأنني جندي في لعبة الشطرنج... لـ تكف سوى المرأة المنتمية لمنظمة القتمة ا

 4ىي شحميا ولحميا".

 خطاب الأفكار: -2

نستقرأ الأفكار التي يسعى البطؿ مف خلاؿ خطاب المونولوج في ىذه الرواية سوؼ  
عبرت الشخصية البطؿ عف حمميا البسيط وىو الحصوؿ عمى حياة فقد  لييا.إلى الوصوؿ إ

اف يناسب مأىلاتي لأبني ملائمة ويظير ىذا في قولو: "فمطالما كاف حممي العيش في مك
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مستقبمي وأحظى عف طريقو بالحياة المشرفة التي كنت أرغب فييا وىاىي ذي الفرصة قد 
 1أتت أخيرا".

 الحرية: -أ

فكرة الحرية التي كانت مسعى لشخصية قيصر الذي كاف يعاني مف الخجؿ والكبت       
رر منيا ويصبح شخصا منطمقا منذ طفولتو ليقرر بعد ذلؾ التغمب عمى مشاكمو النفسية والتح

الحرية التي وىذه ىي  2فتراضية"سيد نفسي في الحياة الواقعية والإوحرا يقوؿ :"أصبحت 
 لييا.استطاع البطؿ أف يصؿ إ

خوفو ولا  وبعد أف استطاع قيصر التحرر مف قيود نفسية سعى الى التغمب عمى 
رادتو وأف يحقؽ إ وف التفكير بلا قيودف يكفالحرية بالنسبة لو أحد يكوف تابعا في تفكيره إلى أ

 بنفسو.

  الحق في الحياة: -2

و وىبيا الله عز وجؿ للإنساف دوف أف يتعرض لمقتؿ أ ر الحياة ىي اليبة التيبتتع 
فييا روح الانساف  تالتعذيب وفي رواية شياطيف بانكوؾ  غاب فييا عنصر الحياة وكان

لروح تزه بغير حؽ وىذه مف اجؿ امتاع رغباتيـ ة معرضة للإىانة والقتؿ والتعذيب فامبلاقي
 النفسية والحصوؿ عمى الأمواؿ.

ويظير ذلؾ مف خلاؿ تشتيت قيصر بالحياة وصراعاتو البائسة في قولو: أيتيا  
 3؟"أنا بشر مثمكي لا أريد الموت ىنا ،.... لا أريد  ما معنى الانسانية يفالشيطانية ألا تعمم

فقط بؿ يجب التحمي بالقيـ و  انساناف تكوف إلا يجب  ومف خلاؿ ىذا القوؿ نفيـ أن
 الفضائؿ.
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 the read roomفمنظمة القتمة المأجوريف تقوـ بأبشع الجرائـ في ما يسمى بالغرفة الحمراء 
مقابؿ الماؿ غير  مكتوبة الحياة الضحاية قولو :" ىناؾ سيتـ التصويت عمى قتمؾ مف طرؼ 

بأبشع الطرؽ والأدوات وىذا مقابؿ دفع مبالغ مالية  المشركيف المعطفيف حوؿ بعد تعذيب
 1كبيرة تحوؿ الإدارة الموقع"

 بعاد الدلالية في رواية شياطين بانكوك ::الأرابعا
 :البعد الفكري والثقافي والعممي-1

لابد مف وجود مرجعية يعتمد عمييا المؤلؼ تكوف مف خلاؿ تجربة حياتية خاصة 
فعبد الرزاؽ طواىرية قاـ بتجسيد ثقافتو  ،ية ورصيده الفكريعاشيا أو مف خلاؿ مخزونة ثقاف

حيث ضمف في كؿ فصؿ  ،براز رصيده الثقافيطيا عمى روايتو بطريقة مكنتو مف إواسقا
ؿ جورج برناردشو : كونؾ لا تقوـ اقتباسا مختمفا لمعديد مف الشخصيات المعروفة مثؿ : "قو 

 2ذا لا يحمب لؾ السعادة لكنو أمر عظيـ"لا بالأوامر التي يتوجب عميؾ القياـ بيا فيإ

نجميزي الشيير: "مف الافضؿ مجابية الخطر مرة كما اعتمد أيضا عمى المثؿ الإ
 3واحدة بدلا مف البقاء دائما في ىمع وخوؼ"

ذ لـ ؿ قولو : "الرجؿ الشرير كالفحمة إناىيؾ عف توظيفو لمثقافة الرومانية مف خلا
 4تحرقؾ سودتؾ"

قتباسات أعطى صيغة جمالية لمرواية وىذا ما يعكسو تسمحو فتوظيفو ليذه الإ
 بالأدوات المعرفية واطلاعو عمى مختمؼ الثقافات.

بيضاء وسوداء عبرت عف الخوؼ والإثارة  كما أرفؽ كؿ فصؿ بصورة كخمفية 
 حداث بصورة صماءوالضياع فيي تصؼ الأ
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يا عبد الرزاؽ غريقي مف اسطورة "ميدوسا" الذي وضعكما استحضر التراث الإ 
وختـ  1ستفياـ "ميدوسا تريد الميو فيؿ مف متبرع"الأوؿ بصيغة إ طواىرية كعنواف لمفضؿ

 حتى ،"وميدوسا كانت بنتا جميمة  2روايتو قائلا : "ميدوسا لا تعرؼ الميو ولكنيا تجيد القتؿ"
دوف في نا في يوـ ما مارست ميدوسا الرذيمة مع بوسييثأنيا تعالت بجماليا عمى الآلية آ

مظير شعرىا ثعابيف و لى امرأة بشعة الاثينا تغضب فحولتيا إلية معيد آثينا ىذا ما جعؿ الآ
 3لى حجر"كؿ مف ينظر إلى عينييا يتحوؿ إ

فعبد الرزاؽ طواىرية أشار إلى أف ميدوسا ىي المنظمة الإجرامية وثعابينيا ىـ  
 بجماليا. راج قيصرة مثؿ كريستينا التي استطاعت استدعضاء المنظمأ

 :البعد الاجتماعي -2

قاء جؿ البلتي عاشيا البطؿ قيصر وصراعو مف أوية ااسالحالة المأ صورت الرواية
لى بمد اخرى يحظى بحياة كريمة عرضت ىذه الرواية مختمؼ عمى قيد الحياة وحممو السفر إ

 الظواىر الاجتماعية : كالضرب والقتؿ والاغتصاب والعنؼ بأنواعو.

 لجسدي:العنف ا -2-1

اف ردي حد المقاطع : "كير في أشكاؿ العدوانية والذي ظيعد اقصى أالضرب: -أ 
قوية عمى مؤخرة رأسي مستخدمة   نييو حتى سدد لي ضربةعمييا قاسيا نوعا ما ولـ أ

ظير العنؼ الممارس عمى البطؿ قيصر وىذا المقطع أ 4مقبض المسدس فأردتني بو صريعا
نسة ميتروفا لعنؼ عمى البطؿ في مقطع آخر مف طرؼ الآيتواصؿ امف طرؼ المنظمة كما 

"مف خلاؿ حقنو : 'لاتخؼ يا عزيزي كؿ ما في الأمر أنني حقدتؾ مخدر يدعى البرويوفوؿ 
فقد حاولت التأثير عمى صحتو وتعريضو لمخطر حتى  5يمنعؾ مف الفرار في حالة استفاقتؾ"
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الذي عاف منو البطؿ" ة والتحقير ىانار وفي مقطع اخر ايضا جسد مدى الإلا يقوـ بالفر 
 1ذني وبدأت بالضغط عمييا بعنؼ"امسكتني مف أ

زعت تنية عمى البطؿ مف طرؼ كرستينا : "انواع العنؼ والتعذيب في الرواومف أكثر أ 
وبحركة  ،سير لياليظير ساعدي الأ ،ياه منذ قميؿعني القميص الجديد الذي ألبسوني إ
حتى ظير عظـ مرفقي مف المحـ  ،نف دوف رحمةخاطفة منيا جرت عمي السكيت الس

فينا البطؿ لـ  2إنتشرت معو رشاشات مف الدماء عمى الأرضية " مزعج وصاحبو صرير
تمالؾ نفسو مف ىوؿ المشيد وقد بتر ذراعو أماـ عينو فيو ليس الشخص الوحيد يستطع 

قد لموعي الذي تعرض لتعذيب مف طرؼ المنظمة بؿ ىناؾ أطفاؿ كذلؾ في قولو "كنت فا
 3قبؿ أف افتح ىيني وأستفيؽ عمى بكاء طفمة صغيرة تكوى سجائر" ،تماما

ستعماؿ الكائنات الحية تكوف بإنواع العنؼ الممارسة عمى يعتبر أشد أالقتل : -ب 
عدة ادوات قد تكوف حادة او مف خلاؿ اسمحة او مواد سامة وبالرجوع الى الرواية ظيرت 

ثلاثة افراد لقو حتفيـ بعد اختنا فييـ  يعار تسرب مف صور القتؿ في "اسرة كاممة مف 
 ستعماؿ الغاز الساـ.وىذا نوع مف أنواع القتؿ بإ.  4المطبخ"

قتؿ بأبشع خباركـ بأف صديقكـ قد تعرض لم: "مف المؤسؼ إ يضاومقطع آخر أ 
طف لى المطار بدقائؽ قعد طعف بسكيف عمى مستوى الصدر والبالصور وذلؾ قبؿ وصولو إ

 5ف اقتعمت عيناه"أضرمت النار في جسده بعد أكما 

 وىذه ىي الطرؽ التي استعممت لقتؿ قيصر بطؿ ىذه الرواية
 العنف المفظي :  -2-2

ورد في الرواية في حوار  قدو  يعد اقصى أنواع العنؼ كونو يأثر عمى نفسية الفرد. 
ملا شريفا في بمدؾ دار بيف البطؿ ووالده :"قاـ والدي مف مكاني وسألني مستغربا أتترؾ ع
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مر الغربة ر عمي أربحا كبيرة وتذىب لميجرة إلى بلاد الأجانب أي غباء ىذا؟ أتحسب أيد
عميؾ سيلا؟ أتظف أنؾ قادر عمى تجاوز الشيوات ىناؾ مف خمر ومخدرات وبنات ليؿ؟ 

 .1ف تتخذ قرارا قد تندـ عميو لاحقا"التفكير جيدا في الامر قبؿ أ

 ،ب لابنو قيصر ي الموجو مف طرؼ الألعنؼ المفظفينا تجسيد واضح لصور ا
المتمثؿ في التويج مف خلاؿ اتيامو بسوء التفكير فيذا يؤثر عمى نفسية البطؿ وشخصيتو 

خطاب قيصر مف كريستينا قوليا : "أييا الشاب لاحقا كما وظؼ ايضا العنؼ المفظي في 
 3اتيت لحمايتؾ اييا الغبي" وايضا كممات قبيحة "ولكنني 2نيـ يسعوف لقتؾ"عديـ الخبرة أ

واستمر توبيخيا لو في كؿ مرة كانت تحاوره فكؿ عذا العنؼ الذي عاف منو البكؿ كاف لو 
تجاه اعضاء المنظمة قائلا : "عند اثارة الفوضى أثر كبير نفسية البطؿ وولد عنده انفعالا ا

كـ نفسكـ فأنا وقولو ايضا "حاف الوقت لأقطع عن 4ستديو التصويري"والضوضاء داخؿ الأ
وىذا أف المقطعاف جسدا مدى  5متحكـ وأنا مف يحمي وجودكـ تبا لكف لماذا أتضحكوف"

 ستياء البطؿ وتعرضو لشتى أنواع العنؼ والضغط.إ

 البعد الجغرافي : -3

الفقري الذي يربط  ساسي في بنية النص الروائي لأنو : "العموديعتبر المكاف عنصر أ
مكونات الرواية ولا يقتصر  مفىو عنصر فعاؿ ويكوف جوىري  ،عضيا ببعضأجزاء العمؿ ب

ادة المطمقة في إنتاج دوره عمى كونو وعاد الشخصية والحدث بؿ يصبح صاحب السي
نتاج السرد والحوار والوصؼ فمـ يعد المكاف موقع إلى إحداث بالإضافة الشخوص والأ

عماؿ الروائية بطلا لأمف ا لمحدث ولا يعد جغرافيا لحركة الشخصيات ولكنو تجمى في كثير
 6فكاره"المؤلؼ مف خلالو أ رئيسيا يطمؽ
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ختار بانكوؾ العاصمة التايلاندية في الرواية أولا مف خلاؿ العنواف فإ ونجد المكاف
تمارس فيو  ،فيي مكاف مفتوح تقوده عصابات ومنظمات القتمة المأجوريف  ،مدينة للإجراـ

سعاؼ ى متنقمة غير ثابتة مثؿ سيارة الإاكف اخر كما ذكر أم ،كؿ الأفعاؿ غير قانونية 
 1:"ويعد لحظات مف الحوار الخمقية مظممة ولكف سرعاف ماُ أنيرت المصابيح واختفت العتمة"

لرزاؽ مف خلاؿ وصفو لممكاف أو الفضاء الجغرافي يسعى إلى إبراز مصداقية فعبد ا
خراجي مف ف المنشود تـ إفي قولو : "عندما وصمنا إلى المكا مف خلاؿ الوصؼ ما يرويو

وأكمؿ  2السيارة ودعوتي لمتوجو معيـ عمى عمارة قديمة معزولة بعد أف ترعوا عصابة العيني"
طلاؽ شرت خيرا بأف ىذه العمارة ستكوف آخر محطة قبؿ إقائلا : "أنييت وجبتي واستب

وضح عبد فينا  3سمدة الحيوانية تنتشر منو"المكاف مظمما نوعا ما ورائحة الأ سراحي كاف
 و عدة مشاىد.ية أف المكاف ىو عرض شامؿ لمشيد أالرزاؽ طواىر 

شؼ عبد الرزاؽ طواىرية اغتراب قيصر وحنينو لوطنو لأنو لا يشعر بالانتماء تكما اك
في ذلؾ المكاف : "فمطالما كاف حممي العيش في مكاف يناسب مؤىلاتي لأبني فيو مستقبمي 

 4خيرا"تيحت آي كنت ارغب فييا وىاىي الفرصة قدُ أوأحظى عف طريقو بالحياة المترفة الت
 .نو حقيقياة فيو يعطي النص انطباعا ليتبيف أىمية بالغة في الروايفالمكاف لو أ

 البعد السياسي : -4

براز مأساتو حيف مزج بيف الجماؿ الفني والسياسي نجح المؤلؼ الجزائري حيف قاـ بإ
مية عمى المستويف الاجتماعي والاقتصادي وراح يصور العنؼ السمطوي لممؤسسات الاجرا

ماـ المنظمات الغير الشرعية التي تنتيؾ حقوؽ الناس بكؿ حيويتيا عاجزة أحيث تقؼ الدولة 
المشاىير كضحاياىا وىذا مف وعناصر الدولة و كات العامة فيي تركز عمى رجاؿ الأوالممتم

بأف المنظمة معفية تماما مف ليو عبد الرزاؽ طواىرية في روايتو : "مع تيديدي ما أشار إ
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تنفيذ عممياتيا عمى فئات معينة مف الناس وىو القصر وما دوف ذلؾ مف رؤساء الدوؿ 
 1والمموؾ وايضا الدبموماسييف مع التركيز عمى الرجاؿ العشر الأكثر تأثرا في العالـ

يدية التي جرامية ليا دوافع سياسية متمثمة في التيديدات الأمنية غير التقمفالمنظمات الإ
يواجييا المجتمع الدولي فيذه المنظمات ليا نفوذ وسمطة لدرجة علاقاتيا مع شخصيات 

 جرامية في مختمؼ الدوؿ.لـ يكونوا ىـ القادة لممشاريع الإسياسية تكوف داعمة ليا اف 

 :البعد الاقتصادي -5

مؿ لقد وقفت رواية "شياطيف بانكوؾ" عمى الجانب الاقتصادي مف خلاؿ موضوع الع
ر والطموح نحو حياة فريدة مميئة بالرفاىية والازدىار وىو ما كاف مطمب بطؿ روايتنا قيص

بعاد ى الأمواؿ وطرؽ الربح السريع مف أبرز الأفكاف الحصوؿ عم ،حداثيامنذ بداية أ
 الاقتصادية الظاىرية في الرواية.

ادة ي شاب خاصة المثقؼ الحاصؿ عمى شيإليو أىـ ما يطمح يعد العمؿ مف أ
فالحصوؿ عمى فرصة عمؿ خاصة في الجزائر ليس بالأمر الميف ففي ظؿ وجود  ،دراسية 

المغامرة التي خاضيا  وؿ خطواتبالجنوب الجزائري كاف مف أ فالعمؿ ،ازمات اقتصادية 
ي عقد العمؿ لى مدينة "حاسي مسعود" لأمضقيصر :"لـ أتوازف في حزـ أمتعني لمسفر إ

ياـ فقط لخوض تجرية جديدة في حياتي وىذه المرة كموظؼ ة أىناؾ وقد كاف أمامي أربع
أفكر سوى في جمع الماؿ والسعي جت الأف وأصبحت لافقد نض ،وليس كطالب جامعي

 .2لمعيش الرغيد"

فضؿ و أعمى مقاما فظؿ أ فحصوؿ قيصر عمى ىذا العمؿ لـ يمنع رغبتو في ما ىو
د تحقؽ ف حممو الدائـ في الحياة وقلى الخارج والحصوؿ عمى عمؿ ىناؾ كاوحو لمسفر إطم

 حدى المطاعـ ىناؾ.ذلؾ بحصولو عمى عمؿ في كندا في إ

يضا مف تي تعد مف أىـ المسائؿ المطروحة أيضا مسألة الربح السريع الكما وجدنا أ
ع وشراء الأسمحة خلاؿ خرؽ القانوف وىدمو مف خلاؿ المعاملات التجارية السرية كقضية "بي
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نقرأ في قولو "فيذه الخدمة الرائعة يجسدىا  ،تماد عمى المواقع الالكترونيةعأو السيارات بالإ
تطبيؽ ىاتفي متميز يمكف بفضمو طمب سيارات خاصة وعصرية لمنقؿ انطلاقا مف منخفضة 

أما طريقة  UBERBLACKلى باىضة التكمفة كسيارات وصولا إ  UBERXIالتكاليؼ مثؿ 
يضا تزوير ىناؾ أ ،لمبيع والشراء عبر مواقع الأنترنت بالإضافة1الدفع فميست بالنقدية البتة"

خرى بمختمؼ الطرؽ وىذا ما دخؿ فيو قيصر عممة إلى أ الأمواؿ وتيريبيا وتحويميا مف
لى الباف المزورة التي بحوزتنا وتحويميا إ وكاف طرفا فيو :"ليكوف مركزا في تدبر تمؾ الأمواؿ

التفطف لأمر تمؾ  يستطيعواغفميف ىناؾ لف ير مف المثكف ،التايمندي في السوؽ السوداء
 2شديد يصعب حتى اكتشافو مف طرؼ رجاؿ الأمف" بإتقاففقد طبعت  ،الدولارات المزيفة

يا لى عممة البتكويف :"التي تعد عممة ونظاـ دفع عالمي يمكف مقارنتكما أشار أيضا إ
برزىا ىذه العممة مف أ ،ساسيةلكف مع عدة فوارؽ أ،و اليوروبالعملات الأخرى مثؿ الدولار أ

ابؿ دفع مبالغ وىذا مق:» ويقوؿ 3فقط" الأنترنتىي عممة الكترونية بشكؿ كامؿ تتداوؿ عبر 
بيف غمب التصفيات الجسدية مالية كبيرة تحوؿ إلى إدارة الموقع بالبتكويف ، لاشؾ أف أ

 4«لكترونيةلى خدمة المواقع الإاؿ إمنظمات القتمة المأجوريف والزبائف قد تح

حيث أف  ،فيذه العملات كانت المنبع الأساسي لمتبادؿ بيف المنظمات بشكؿ سري تاـ
 المبالغ المدفوعة تعود لأصحابيا بطريقة مضاعفة مف خلاؿ الأمواؿ المزورة.

وىذا ما صرحت بيو كريستينا ؿ قيصر :"لعممؾ يا عزيزي فإف بيع مائة دولار اصمية 
 5ف الؼ دولار مزورة فما رايؾ؟"فقط يقابمو شراء حولي ثلاثمائة وخمسو 
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 وتواصؿ قائمة قوليا :"أتعمـ يا عزيزي قيصر لقد نجحت في شراء مبمغ ضخـ مف
لكتروني وقد تـ ىذا عمى مراحؿ متقطعة كي لا أجمب النقود المزورة مف ذلؾ الموقع الإ

 1الشؾ"

ريب بطريقة شار طواىرية في الرواية الى الفكرة التي استخدميا كريستينا في التيكما أ
لى قطع صغيرة جدا ثـ ا :"سنمضي الميمة نمؼ الدولارات إجينمية حيث استعانت بحدائي

 2و خصيصا ليذه الميمة"نخفييا داخؿ حذائي الكعب العالي ىذا فقد اشتريت

 البعد المكاني: -6

ساسي وىو واقع مف أىـ ما يميز ىذه الرواية ارتباطيا الوثيؽ بالواقع فيو الموضوع الأ 
ي ماعنساف وبيئة معينة وفي وضعو الاجتيتجسد في حياة الإ نسانية كميا،مجتمع وواقع الإال
 رض.ا لو علاقة بالإنساف والأبم

فنجد الكاتب عبد الرزاؽ طواىرية في مقدمة روايتو شياطيف بانكوؾ بنى عممو عمى 
وواقعو يقوؿ في نساف د الواقعية التي تجسد لنا حياة الإالخياؿ الذي يحمؿ مجموعة مف الأبعا

مقدمة كتابو: "يحتوي ىذا العمؿ عمى معمومات حقيقية اختيرت بعناية مف عالـ الأنترنت 
الخفي وترجمت عمى شكؿ رواية، تسرد حقائؽ واقعية ودموية سارت في حياتنا وتخفى عف 

 3أعيننا.'

ي والت ي روايتواؽ طواىرية فأىـ الأبعاد التي وظفيا عبد الرز  ويعد البعد الجغرافي مف
بناىا عمى مجموعةمف المناطؽ والبمداف نجدىا متطابقة مع الأسماء الحقيقية في الواقع مع 

 تقديمو لبعض الصفات التي تتميز بيا ىذه المناطؽ المعروفة بيا.

فيقوؿ تحدث عف قسنطينة: "أدعى قيصر رزقي وأنا شاب جزائري في الخامس 
 4قة قسنطينة."والعشريف مف ىمري ولدت بمينة الجسور المتعم
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 انرؤية و صيغ انخطاب في رواية شياطيه باوكوك نطوهرية عبذ انرزاق        انفصم انثاوي:
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كما تحدث أيضا عف مدينة تبسة وذكر الصفات التي تتميز بيا عف غيرىا مف 
لى مدينة تبسة شرقي ة في الواقع: "انتقمت مع عائمتي إالمناطؽ الأخرى وىي صفات موجود

جعميا قطبا الجزائر وىي منطقة أثرية تزخر بالاثار الرومانية والتي لـ تحظ بالعناية الكافية ل
 1ىماؿ والتيميش مف قبؿ السمطات المحمية."كونيا عانت الإ سياحيا

لى الأراضي الكندية وتحديدا مدينة مونتريال وأنتاريو" والبعد الى وصولو إ بالإضافة 
الموجود يقوؿ: "وبما أف مونتريال بعيدة نوع ما عف أونتاريو فقد قررت أف أبيت في أحد 

 2لمرىقة."الفنادؽ المجاورة لأرتاح مف عناء الرحمة ا

 3كما يقوؿ أيضا: "وصمنا أخيرا الى مقاطعة اونتاريو وتحديدا الى مدينة لندف".
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 خاتمة:
متمثمة في  بعد ىذه الدراسة الاستكشافية في واحدة مف الروايات الجزائرية المعاصرة

وقد تكوف النتائج مجموعة مف إلى توصمنا  رواية شياطيف بانكوؾ لعبد الرزاؽ طواىرية
 فادة لغيرنا.إمحطة 

مصطمح الرؤية السردية لاقي اىتماما كبيرا لدى النقاد بيف مصطمح التبئير، المنظور،  -1
 الرؤية.

شامؿ  عبيرمصطمح الخطاب ىو مصطمح زئبقي اختمؼ الدارسوف حولو فيو محادثة وت -2
 عف الأفكار بصورة مباشرة أو غير مباشرة.

 لوصؼ فالوصؼ يعرض لنا المكاف بطريقة تجعمو مجسد أمامنا.تعمؽ المكاف با -3

 ري عالج موضوع الأنترنت الخفي أوتعد رواية شياطيف بانكوؾ أوؿ نص روائي جزائ -4
 "أرض السافميف" روايةىذا الموضوع بعد  تناولتوثاني رواية عربية  ،المظمـ الأنترنيت

 أحمد خالد مصطفى. المصري مكاتبل

 داخمي.حوار المقارنة بال شياطيف بانكوؾ روايةحوار الخارجي في حضور ممفت لم -5

 رغـ تمايز الأمكنة وتعددىا تظؿ بانكوؾ ىي بؤرة الأحداث فيي جينـ بعينيا. -6

نيايتيا فجاءت إلى صية الرئيسية مف بداية الرواية سمط الروائي الضوء عمى الشخ -7
 تماعية والنفسية.الاجو جميع الأصعدة الجسمية  عمىمكتممة في العمؿ 

صيغة تحريض عمى الدخوؿ انكوؾ" في صيغة توعية لمشباب لا رواية "شياطيف بجاءت  -8
 ليذه المواقع الالكترونية الشائكة.

 .وخاصة عممى مستوى الكتابة الروائيةلى تجربة أدبية إالأنترنت الخفي  جرائـتحوؿ  -9

رواية تقوـ بصياغة الأحداث  فيي تنتمي رواية شياطيف بانكوؾ الى المذىب الواقعي -10
وتحرص عمى تصوير الواقع بكؿ  ،في قالب شفاؼ واضح حريص عمى تبميغ الرسالة بأمانة

 موضوعية.
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 ممخص الرواية: -1

تدور أحداث الرواية حوؿ شاب يدعى قيصر استيوتو وجذبتو الحياة الافتراضية 
ومنتديات القراصنة الالكترونية فشغفو وعشقو وميولو ليذه الحياة كالميرب والمجأ مف الواقع 

تمكف مف العمؿ في حاسي مسعود كموظؼ مكنو مف الادخار وجمع الماؿ المدير حيث 
وسافر لكندا وجعؿ مف مقاطعة أونتاريو مقرا لاقامة وعمؿ طباخا في أحد المطاعـ الكندية 
لتنطمؽ بعد ذلؾ مأساتو , دفعو الفضوؿ الالكتروني لمتطفؿ عمى المواقع السوداء الذي دفع 

رؼ المنظمة واستدراجو لأحد مراكز عمؿ ىذه المنظمة بحياتو لمخطر ليتـ ملاحقتو مف ط
بانكوؾ وايقاعو في فخ مف خلاؿ كرستينا التي استخدمت جماليا ومكرىا لاستغلالو وتمقى 
بعد ذلؾ أشد أنواع العذاب والتقطيع وانتيى بو الأمر بالقتؿ بأبشع الطرؽ وقيؿ موتو تمكف 

امرة المأساوية بالدليؿ لتقوـ ىي بكشؼ أمر مف كتابة رسالة لصديقتو اليف يقص ليا ىذه المغ
 العصابة.

 بيوغرافيا الروائي عبد الرزاق طواهرية : -2
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 الإعلاـ بدار ومضة لمنشر و الترجمة و التوزيع مدير  -

 و منسؽ و مخرج كتب بدار المثقؼ لمنشر و التوزيع الجزائرية مصمـ  -

 :  المؤلفات

  2017ـ بانكوؾ عايف شياطرواية  -

  2018القرف الصغير عاـ  مخطوط فاشيرواية  -

 لو كتاب يحوي مقالات ميتافيزيقية بعنواف ما يفوؽ حواسنا الخمس صدر  -

 في كتاب جماعي قطوؼ مف الورد شارؾ  -

 :  ئزواالج

  2018جزائري شاب عاـ  كاتبأفضؿ  -

    في مسابقة الكتاب الجامع صدى بخاطرة عنوانيا لا تسمبوني زعانفي الفوز  -
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