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 :ملخص الدراسة

تبيان أهمية الدراما التلفزيونية الساخرة في معالجة مختلف الظواهر تهدف هذه الدراسة إلى 

يصال الرسائل الرمزية المصورة إالوقوف على أهمية العناصر الشكلية في من خلال الإنسانية، 

  ..الإخراج تقنياتوالساخرة، وفي مقدمتها المؤثرات الصوتية والبصرية، ومختلف 

ات ن الواقع، مما يجعل من توجه القنو التنبيه لأهمية الدراما التلفزيونية في التعبير عفضلا عن 

 .التلفزيونية العمومية والخاصة إلى إنتاج المزيد من هذه الأعمال

إن الدراما التلفزيونية الساخرة كشكل من أشكال التعبير الفني في المجال السمعي البصري تحظى 

 ى كتاب السيناريو والمخرجين والمنتجين، كما تحظى بمتابعة جماهيرية مثيرة.بمكانة معتبرة لد

ه اعتمدت الدراسة على المنهج المسحي بشقوتنتمي الدراسة إلى الدراسات الوصفية، حيث  

 ."عاشور العاشر" التلفزيوني الساخر مسلسلمن خلال تحليل حلقات من ال، التحليلي

 من حلقات المسلسل.داة استمارة تحليل محتوى لعينة قصدية واستخدمت أ

  :ت الدراسة إلى مجموعة من النتائج أبرزهالوقد توص

التأكيد على أهمية الدراما التلفزيونية الساخرة في التعبير عن القضايا السياسية والاقتصادية والثقافية  -

  .الفنية والسيناريو الناجحوالاجتماعية بأساليب فنية غير مباشرة، تجمع بين الحبكة 

قدرة الدراما على استخدام مختلف تقنيات الإخراج، والتصوير، بالاعتماد على المؤثرات البصرية   -

 .والصوتية في إيصال مختلف الرسائل إلى الجمهور المستهدف

افسة الساخرة بمكانة معتبرة لدى جمهور المشاهدين، على الرغم من من التلفزيونيةاحتفاظ الدراما   -



ور عريض من مشاهدي ومرتادي المحطات التلفزيونية، وعليه هشيكات التواصل واستقطابها لجم

 .ستظل الدراما التلفزيونية من أبرز وسائل معالجة القضايا المختلفة

في كتابة السيناريو اعتماد الدراما التلفزيونية الساخرة في الجزائر على اللهجة العامية الدارجة  -

 الشخصياتوالحوار بين 

 التي يعيشها المجتمع.نقدها على المواضيع السياسية والاجتماعية تركيز الدراما الساخرة في  -

 .توجه الدراما الساخرة في الجزائر خطابها النقدي لكل من السلطة والشعب بقدر متساو -

تتنوع أساليب السخرية التي يعتمدها الخطاب النقدي في الدراما التلفزيونية الساخرة في الجزائر،  -

وت وإبراز التناقض والتضاد مع استعمال لغة الجسد كالتلاعب بنبرات الصوأبرزها التعريض 

 وحركات الوجه والعينين وغيرها.

 الكلمات المفتاحية: 

                 الإعلام الساخر -الدراما الجزائرية  –الدراما التلفزيونية             



 Abstract : 

  This descriptive study aims to demonstrate the importance of satirical television 

drama as an audiovisual art form in addressing various human phenomena and 

expressing reality. The study emphasizes the significance of formal elements 

(audio and visual effects, and directorial methods) in delivering symbolic and 

satirical messages. It calls on public and private television channels to produce 

more of these works, given their distinguished position and the strong public 

interest they garner. 

   The study employed the analytical survey method, analyzing a purposive 

sample of episodes from the satirical television series "Ashour El Acher" using a 

content analysis questionnaire. 

   The study reached several key conclusions, most notably: 

 Indirect Expressive Role: Satirical TV drama confirms its importance in 

expressing political, economic, cultural, and social issues through indirect artistic 

styles that combine effective plotting and successful screenwriting. 

 Utilization of Techniques : The drama possesses the ability to utilize directing 

and filming techniques, along with visual and audio effects, to convey various 

messages to the target audience. 

 Audience Standing : Satirical television drama maintains a respectable 

position among viewers, and it will remain a prominent means for addressing 

various issues despite competition from social media platforms. 

 Reliance on the local colloquial dialect in screenwriting and dialogue between 

characters. 

 Focusing criticism on the political and social topics experienced by the 

community. 



 Directing its critical discourse equally towards both the authority and the 

public. 

 Diversity of satirical styles employed, most notably insinuation and 

highlighting contradiction and antithesis, along with the use of body language 

(such as manipulating vocal tones, facial expressions, and eye movements). 

Keywords 

     Television Drama – Algerian Drama – Satirical Media 
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 مقدمة

 مقدمة:

تُعد الدراما من القوالب الإعلامية الجماهيرية التي تؤدي دورا محوريا في عملية التسلية والترفيه      

نمطا محوريا في حياة الناس، غير أن وظيفتها تتجاوز مجرد الترفيه، لتمثل مرآة المجتمع  اباعتباره

 وأداة قوية للتأثير والتثقيف والتوعية الفكرية، متجاوزة بذلك كونها مجرد مشاهد ولقطات تمثيلية.

ت إحداث تغييرا حيث باستطاعتها ناس،مرآة للحياة تعكس اهتمامات ال عتبر الدراما التلفزيونيةتُ و      

من خلال العروض المصورة الممزوجة بالموسيقى التي تبثها ، في فكر الأفراد وسلوكهم وقيمهم

 لفزيونية.مختلف القنوات الت

، الاجتماعية جمهور واسع وعريض من مختلف الفئات استقطاباستطاعت الدراما التلفزيونية و      

ن التي تهم فئات المجتمع، والتي تسلط عليها الضوء ممن خلال تناولها لمختلف القضايا والمواضيع 

 مراد معالجتها وتسليط الضوء عليها.ل، حسب القضية المطروحة ازاوية واحدة أو عدة زوايا

الإعلام والاتصال وقد نما وتطور هذا النوع من الدراما بعد التطورات الهائلة التي عرفتها وسائل      

خراج والمونتاج، والتفنن في الاعتماد على المؤثرات الصوتية فيما بتعلق بأدوات التصوير والإ

 والبصرية كدعائم لتعزيز الرسائل اللسانية.

وفي الدراما التلفزيونية تنشأ علاقة حميمية بين المشاهد والشخصيات المحورية في العمل         

نفسه مكان الشخصيات الدرامي، تصل إلى حد تمثل المشاهد للقطات والمَشاهد المعروضة، ليتخيل 

، حيث يستمر في تمثل سمى بالتقمص العاطفي أو الوجدانيوالأبطال والممثلين عن طريق ما ي

 المعروضة أمامه. تالمشاعر والأحاسيس والسلوكيا



 

 ب

 

 مقدمة

يا وتعتمد الدراما بخصوص أسلوب المعالجة، إما على الأساليب المباشرة في التعبير عن القضا     

 الأساليب الرمزية التي تعتمد السخرية والتهكم.المختلفة، أو على 

نوع إعلامي له ثقافة تعبيرية خاصة، فهو يقاوم  كونه الساخر الإعلامويعود اعتماد الدراما على      

ة كثيراً من الأخطاء في المجتمع ويسهم في تصحيح الاعوجاج دون أن يكون مباشراً، وهذه نقطة مهم

 .التعبير عن المواقف والأحداثالرمزية في  بمعتمدا على الأسالي، جداً في هذا النوع من الإعلام

كما أن له صوراً تعبيرية مختلفة، فإما أن يكون إعلاماً مكتوباً أو مرئياً أو على شاكلة رسم      

اسية وهي لكتروني، وكونه إعلاما فهو يؤدي وظيفة الإعلام الأسإكاريكاتوري أو مقال صحفي أو 

، وهو أيضا يؤدي وظيفة التنفيس عن المشاهدين غير مباشرلكن بأسلوب  المعلوماتالإخبار ونقل 

 والتخفيف من شدة الاحتقان لديهم اتجاه السلطة والمسؤولين.

ال الدرامية الساخرة، وتزخر المحطات التلفزيونية بمئات المسلسلات والأفلام التي تعتمد الأعم     

 التي تعتمد السخرية. لألوان الدراميةيث يفضل الجمهور المتابع مثل هذه اح

ومن بين المحطات التلفزيونية الجزائرية التي بثت هذه الأعمال الدرامية نجد قناة التلفزيون العمومي 

 .شروق تي فيالجزائري، وقناة ال

، ، الذي شهد إقبالا جماهيريا واسعاعاشور العاشروقد انفردت قناة الشروق تي في ببث مسلسل      

ته هذه السلسلة الدرامية الساخرة في أوساط الجمهور الجزائري الصدى الإعلامي الذي أحدثبسبب 

 باختلاف مشاربه وفئاته الاجتماعية.
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للكشف عن الأبعاد  على المسلسل مما أدى بالنقاد والمتابعين الفنيين إلى تسليط الضوء     

 الاجتماعية والفنية لهذا العمل الدرامي.

 على النحو التالي: ربعة فصولأيم الأطروحة إلى وقد تم تقس      

إشكالية الدراسة وأسباب اختيارها لمفاهيمي والمنهجي للدراسة من طار االإفصل تمهيدي تناولت فيه 

دواتها، ومجتمع البحث وأهدافها، إضافة إلى استعراض الدراسات السابقة، ثم عرض منهج الدراسة وأ

 وعينته، وفئات التحليل.

  الدراما التلفزيونية الساخرة،  :أما الإطار النظري الذي ورد تحت عنوان     

 :فصلينفقد تم تقسيمه إلى 

 مفهوم الدراما وعناصرها وخصائصها.الدراما التلفزيونية، تحت عنوان ، الأول فصليتناول ال

ماهية السخرية فقد تضمن رة، الإعلام التلفزيوني الساخفقد ورد تحت عنوان:  الثاني الفصلا أم

 البرامج التلفزيونية الساخرة.وسماتها وأساليبها، ولمحة عن 

ختارة، لعينة البحث الم الإجراءات المنهجية للدراسة التحليليةفقد احتوى  تطبيقيأما الإطار ال     

 بعد تفيئتها وعرضها في جداول إحصائية مشفوعة بالتحليل والتفسير.

، وقائمة لته الخاتمةقراءة وعرضا للنتائج الجزئية والنتيجة النهائية للبحث، ثم تكما تضمن      

 المراجع والملاحق.

 



 
 
 
 

 الإطار المفاهيمي والمنهجي



 الإطار المفاهيمي والمنهجي للدراسة الفصل الأول:

 إشكالية الدراسة وتساؤلاتهاأولا: 

 ثانيا: أهمية الدراسة وأهدافها

 تحديد مفاهيم ومصطلحات الدراسة: ثالثا

 : الدراسات السابقةرابعا

 المقاربة النظرية للدراسة: خامسا

 : الإجراءات المنهجية للدراسةسادسا

 نوع الدراسة -1

 نهج الدراسةم -2

 أدوات جمع البيانات -3

 مجتمع الدراسة -4

 عينة الدراسة -5

 تحديد فئات التحليل وتعريفاتها الإجرائية -6

 وحدات القياس -7

 الصدق والثباتاختبار  -8
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 وتساؤلاتها إشكالية الدراسةأولا: 

 إشكالية الدراسة:-1

قدمُالإنسان،ُحيثُتعرفُعلىُأنهاُفنُمحاكاةُالواقع،ُوهذاُماُفعلهُُاقديمُاعتبرُالدراماُفنتُ      

الإنسانُمنذُنزولهُإلىُالأرض،ُحيثُفيُمحاولةُمنهُللتواصلُمعُالطبيعةُحتىُتحققُرغباته،ُقلدُ

فحينماُرأىُالطبيعةُتتحركُحركاتُإيقاعية،ُكحركةُأمواجُالبحرُأوُأصواتهاُوحركاتهاُورقصُلها،ُ

ُقلبهُ ُدقات ُوكذا ُالمنتظمة، ُالشمسُوالقمر ُوحركة ُالرياح، ُتتماوجُحينُتداعبها ُالقمحُوهي حقول

يخالجهُمنُمشاعرُ يفكرُبهُوماُ دفعُالإنسانُالأولُليعبرُعنُماُ لحنُن ظم،ُكلُهذاُ الإيقاعيةُوكأنهاُ

)لاُزالُهذاُموجوداُفيُُهاُبالحركة،ُفكانُالرقصُهوُوسيلتهُالتعبيريةُالأولىالفرحُوالحزنُوغيرُ

عتبرُالمحاكاةُوتقليدُالحركةُأولىُطرقُالتعلمُالتيُيستعملهاُالإنسانُ،ُكماُتُ بعضُالقبائلُالإفريقية(

ُمحاكاةُماُيراهُويقابلهُفيُمحيطه.ُفطريا،ُفالطفلُالصغيرُيكتسبُالمهاراتُويتعلمُب

لكنُيرىُالعديدُمنُالمؤرخينُُملازمةُللإنسانُمنذُبداياتهُصورةُمبسطة،كانتُُاماُإذنفالدرُُُُُُ

المسرحُالفرعونيُهوُالأسبقُفيُكانتُمعُظهورُالمسرحُويجمعونُعلىُأنُُلدراماعلىُأنُبدايةُا

،ُمستدلينُعلىُذلكُببعضُالرسومُالفرعونية،ُالتيُتجسدُالكهنة،ُوهمُيضعونُأقنعةُيمثلونُالظهور

دورُالآلهة،ُلكنُلاُأحدُيستطيعُأنُينكرُأنُ"البدايةُالحقيقيةُللمسرح،ُبصورةُهيُالأقربُلماُبهاُ

كتبُعنُالدراماُوقدمُتعريفاتُليونانُهمُأوُمنُاأنُفلاسفةُوُنعرفهُاليوم؛ُكانتُفيُبلادُالإغريق،ُ

ُأوُكوميديأرسطوُتوفرُعناصرُجوهريةُُحيثُاشترطلها،ُ ا،ُهذهُفيُالدراماُسواءُكانتُتراجيديا
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والتيُتصاغُوفقُخصائصُالكلمات،ُخصُفيُوجودُحكاية،ُتصاغُعلىُشكلُحدث،ُالعناصرُتتل

ُُ.،ُوأهمُعنصرينُهماُالإنسانُوالحوارممثلونُُ،ُيؤديهامحددة،ُولاُبدُأنُتعرضُعلىُالجمهور

داءُوسلوكهُعنُطريقُالأيحاكيُأفعالُالإنسانُفيقول:ُ"الدراماُهيُالفنُالذيُُإبراهيميعرفهاُحمديُوُ

سواءُكانُالمسرحُأوُهذاُالفنُمنُخلاله،ُُضُالنظرُعنُالإطارُالذيُيقدمغالتمثيليُبوجهُعام،ُب

ُ.1أوُالإذاعة"ُالتلفزيونُُوأأيُجهازُحديثُمثلُالسينماُ

ُالمسرحُُُُُ ُعلى ُحكرا ُالدراما ُتعد ُلم ُالحديثة ُالأجهزة ُظهور ُبعد ُحيث ُعديدة،ُ، ُميادين غزت

ُ.أثيراعظمهاُتالفنونُانتشاراُوأُُوأصبحتُأكثر

ُللتُفزيونيةلومعُظهورُالتلفزيونُظهرتُالدراماُالتُُُ يةُثيليةُالمسرحموصارتُهذهُالأخيرةُمنافسا

لوبُقالمواضيعُالاجتماعيةُوالعائلية،ُهذهُالأخيرةُأسرتُاختارُالتلفزيونُُ،ُحيثوللفيلمُالسينمائي

ُ ُالتلفزيونيوشدُ المشاهدين ُالمسلسل ُفأصبح ُالصغيرة، ُللشاشة ُُتهم ُأهم ُيربطالدرامي المشاهدُُما

ُرفيهُفيُالمنزلُعلىُمستوىُالعمادُالرئيسيُللتُطورتُخلالُالعقودُالماضيةُلتكونُ.ُوتبالتلفزيونُ

وضوعُم،ُوكونُالتلفزيونُموجهُللجماهيرُفإنُمادةُمحببةُلملءُالبرمجةُالتلفزيونيةُكماُأنهاُالعالم،

كلُالتيُلمختلفُالقضاياُالتيُتهمُالجماهيرُوالمشاُيجبُأنُيكونُمعبراُومعالجاالتمثيليةُالتلفزيونيةُ

ُللمجتمعُوانعكاساُلاهتماماته.ُأضحتُمرآةُُيعيشها.ُفالدراماُالتلفزيونية

                                  
 .10،ُص1ُ،1994ُلونجمان،ُالقاهرة،ُط.ُ-"،ُالشركةُالمصريةُالعالميةُللنشرُنظرية الدراما الإغريقيةبراهيم،ُ"حمديُمحمدُإ1ُ



 

3 
 

 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

الفكرُمعُالصراعُوالموسيقىُُهيُأقدمُالفنونُالبصريةُالتيُجمعتُإذاُكانتُالدراماُالمسرحيةُُُُُ

ُالتمثيلي ُالحركي ُالأداء ُمع ُفإن ُالتلفزيوني، ُالدراما ُالفن ُهذا ُمن ُأخذت ُالدراميُة ُالصراع قضية

،ُوهماُأيضاُيمثلانُلفنُالمسرحُنانُالمنظومةُالدراميةُوالحبكةُالفنيةكوُ والحدثي،ُفالحدثُوالصراعُيُ 

ُُ.التقنيةُالفنيةُالتيُاستخلصتهاُالدراماُالتلفزيونية

ُشاهديهاحيثُارتفاعُحجمُمُيةُوالسينمائيةُمنالدراماُالتلفزيونيةُعلىُالدراماُالمسرحُوقدُتفوقتُُُُُ

أهمُوسائلُالترفيهُوالتواصلُالاجتماعي،ُفهيُتلعبُدوراُكبيراُوحيوياُُمنوأصبحتُفيُوقتناُهذاُ

،ُفالدراماُومواقفهاُنحوُالمبتغىوتشكيلُثقافتهاُوحتىُتوجيهُأراءهاُُفيُعمليةُالتأثيرُعلىُالجماهير

الاجتماعيةُوالثقالتلفزيونيةُ يتيحُتتناولُمختلفُالقضاياُ مماُ لجمهورُالمشاهدينُافيةُوالسياسيةُوغيرهاُ

ُيُيعيشونُفيه.وفهمُأفضلُللعالمُوالمحيطُالذاطلاعُأكبرُ

والتطورُالذيُوصلتُله،ُيمكنُالآنُوصولُُالإعلامُوالاتصالُالحديثةُتكنولوجياتوبفضلُُُُُُ

ذُلمُتعدُوسيلةُالتلفزيونُهيُوالتأثيرُفيهم،ُإُمنُالجمهورالدراماُالتلفزيونيةُإلىُشرائحُمختلفةُوكبيرةُ

ُالتلفزيونية.الانترنتُأيضاُتبثُالمسلسلاتُالدراميةُُبلُأصبحتُمواقعلنقلها،ُالوسيلةُالوحيدةُ

كماُأنهاُوأيضاُللترفيهُوالتسليةُبالنسبةُللجماهيرُمعرفةُثقافةُوالعدُالدراماُالتلفزيونيةُسبيلاُللوتُ ُُُُُ

ُ ُرسائل ُلتبليغ ُوسيلة ُلمنتجيها ُبالنسبة ُبهدف ُمحددة ُأو ُوالتثقيف ُوُالإعلام ُالتغييرُالتأثير إحداث

ُ.الاجتماعي
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ُالتلفزيونيةُتلبُُُُُ ُالتراجيتعددتُأنواعُالدراما ُالتيُةُلرغبةُوأذواقُالمشاهدينُالمختلفة،ُفنجد يديا

سةُعملُعلىُتجسيدُمختلفُالمحنُوالآلامُالتيُيمرُبهاُالإنسانُفيُحياتهُالواقعية،ُفهيُمرآةُعاكت

رُتباينةُوماُيصدرُعنهمُمنُخيالبشرُانطلقاُمنُطبائعهمُالماةُفيُالمجتمعُتجسدُالصراعُبينُللحي

ُ.وشر

التراجيديةُنهايةُمأساوية،ُرغمُأنهُفيُالسنواتُالأخيرةُصارُُُُُُُ تنتهيُالدراماُ ماُ نُالشائعُموغالباُ

فيهُُيغرسحيثُُالمشاهدلىُعُمنُالتأثيراتُالسلبيةُللدراما،ُوهذاُأكثرُأنُتكونُالنهايةُنهايةُسعيدة

يسقطُرُالشر،ُويعودُلصاحبُالحقُحقهُوُيتقهقوُأنهُدائماُماُتتحققُالعدالةُوينتصرُالخيرُفكرةُ

فيُُالعدالةُتتحققنؤمنُبأنُالسيئُفيُشرورُأعماله،ُوهذاُلاُيحدثُفيُالحياةُالواقعيةُدائما،ُحيثُ

ُ.ُعندُاللهُجناحُبعوضةُلاُتسوىُالآخرةُوليستُفيُالدنياُالتيُ

ُُُُُُ ُنجد ُتُ كما ُالتي ُخلالُالميلودراما ُمن ُأخرى، ُبيد ُوالضحك ُبيد ُالحزن ُتقديم ُ''فن ُبأنها عرف

تعتمدُالميلودراماُعلىُالتداعيُالخياليُفيُالكثيرُمنُوُُمفارقاتُمقبولةُعلىُالرغمُمنُاستحالتها!...

ءُمنُتركيبةُالخيالُترتيبها،ُفمحركُالميلودراماُالأساسيُهوُالصدفةُالتيُلاُقانونُلها،ُوهذاُجزُ

علىُتراكماتُحد·ُوتركُالمشاركةُللمتلقي المتلقيُنتيجةُقيامهاُ يقبلهاُ ةُيثوالصدفةُالتيُقدُتبدوُجزافاًُ

أدتُإلىُمثلُهذهُالمصادفةُويصدقهاُبشكلُسلسُوانسيابي،ُبعدُكمُمنُالأحداثُالممزوجةُبقدرُ

1ُفيماُيتعلقُبميلودراماُالسينما"ُكبيرُمنُالعمقُالنفسيُوالمليئةُبالانعطافاتُالمنطقيةُخاصةًُ

                                  
ُ،ُعلىُالرابط2008ُماي24ُُمقالُمنشورُبمركزُالاتحادُللأخبارُيومُالميلودراما فن البكاء بعين والضحك بأخرى، هانيُنديم،ُُ-1ُ

https://www.aletihad.ae/article/22913/2008ُُ2021نوفمبر01ُُتمُالتصفحُيوم.ُ

https://www.aletihad.ae/article/22913/2008


 

5 
 

 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

التيُتعدُمنُُُُُ التلفزيونيةأُُونجدُالكوميدياُ تستعملُأسلوبُالعظمُصورُالدراماُ سخريةُ،ُوهيُدراماُ

400ُوقدُظهرتُمنذُالقدمُإذُاستعملُاليونانيونُفيُسنةُفيُمعالجةُمختلفُالمواضيع،ُوالتهكمُ

ومرحُوهدفتُإلىُإضحاكُُتعملُأسلوبُخفيفالتيُكانتُتسقبلُالميلاد،ُالمسرحياتُالكوميديةُ

ُ.يةُوالواقعُالذيُيمثلُتشويهاُلهاالناسُعنُطريقُتجسيدُالتضادُبينُالمثاليةُالإنسان

قنواتُقربُإلىُالتهريجُالتيُنراهاُفيُبعضُالالتمثيلياتُالعبثيةُالأتلكُولاُتعنيُالكوميدياُُُُُُُ

هيرُىُنتائجُعكسيةُولاُتلقىُقبولاُمنُقبلُالجماالباُماُتؤديُإلغوالتيُهيُاستخفافُبعقولُالناسُوُ

ُالكالتيُصارتُتتمتعُبحسُفنيُوذوقُعالي،ُ ُبالدراما ُنقصد ُالتيُتعالُ وُإنما جُميديةُتلكُالدراما

كانُليصعبُمعالجتهاُوُبأسل عاليةُفيُبُتهكميُساخرُقضاياُ الحبكةُبشكلُجاد،ُوهيُتتطلبُمهارةُ

تانُلالدرجةُالأولىُعكسُالتراجيدياُوالميلودراماُالتخاطبُالعقلُبُكونهاُوفيُتصويرُالشخصيات

ئقُإبرازُالحقاإذُتسعىُإلىُولهاُمعزىُوأهدافُأعمقُمنُمجردُالتسليةُوالترفيه،ُتخاطبانُالعاطفة،ُ

فيُالمجتمعُوالتيُيحاولُوالسلبياتُ وإخفائهاوتسلطُالضوءُعلىُالنقائصُالموجودةُ طمسهاُ ُ،أصحبهاُ

تعتبرُُ،ُفالكوميدياللثورةُعليهاُوعلىُكلُأنواعُالظلمُُهتهيئوُُقاومتهاالمشاهدُلصدهاُومبصورةُتدفعُ

ُُمنُالوسائلُالسلميةُلنشرُالوعيُوالثورةُضدُكلُماُهوُسيء.

لمُأداةُللتنفيسُالعاطفيُماُيفسرُرواجهاُفيُالمجتمعاتُالتيُتعانيُالظبالإضافةُإلىُكونهاُُُُُُ

ُوالأذىُوالحرمانُوالكبت.

                                  
 



 

6 
 

 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

وصناعُالأفلامُأوُُلجأُإليهُبعضُالإعلاميينُفيُتناولُمختلفُالقضاياُاخرالسإنُالأسلوبُُُُُُ

التلفزيونيةُ منُالدولُالعربيةفيُالدراماُ كونهُخطابُُالجزائرُوغيرهاُ للإفلاتُمنُالرقابةُوكسرُالقيودُ،

ُسياسيةُ ُقضايا ُيتناولون ُفأصبحوا ُوالإيحاءات، ُالساخر ُوالتلميح ُالترميز ُعلى ُيعتمد ُمباشر غير

ُإضحاكُواجتم ُليس ُغايته ُأن ُغير ُوالسخرية، ُالتنكيت ُعلى ُالأولى ُبالدرجة ُيعتمد ُبأسلوب اعية

المجتمعُبقدرُماهيالجماهيرُ التيُتهمُ وتنبيهُالغافلُإلىُمختلفُالقضاياُ داخلهمُ ُ.إيقاظُالرقيبُالنائمُ

ُالجماهيرُُُُُُ ُلدى ُالمتابعة ُعلى ُكبيرا ُإقبالا ُالإعلامي ُالخطاب ُمن ُالنوع ُهذا ُلاقى كونهُُوقد

فنجدُفيُالجزائرُالعديدُمنُالأعمالُُ،السلبيةُبينُالحكومةُوالمواطنينُساُلهمُوتفريغاُللشحناتمتنفُ 

الراحلُحاجُعبدُالرحمنُأسلوباُلها،ُكأعمالُُخريةُوالتهكمتتخذُمنُالسالسينمائيةُأوُالتلفزيونيةُالتيُ

والتيُكانُأشهرهاُفيلمُكرنفالُتُعمالُالفنانُالقديرُعثمانُعريواأُبعضُالمفتشُالطاهرُوُالمشهورُب

لفةُبالضحكُوالترفيهُغكوميدياُمأعمالُالمخرجُجعفرُقاسمُالتيُتعتبرُفيُدشرة،ُأماُفيُالدراماُفنجدُ

ُثُأكبرُتأثير.دوالتسليةُومبطنةُبرسائلُعميقةُومصاغةُلتح

الجماهيرُسعا،ُفيُأوساطُواجاُوارُُتمنُبينُأبرزُأعمالهُالدراميةُالتيُلقيعاشورُالعاشرُيعدُوُ

ُ.لدراماالشغوفةُبا

تقديمُكوميدياُسوداءُتعتمدُعلىُالسخريةُالسياسيةُوالاجتماعية،ُوتوظيفُحيثُيعتمدُعلىُُُُُُ

الممثلينُلإضفاءُالحيويةُعلىُالشخصيات،ُواللعبُعلىُالتناقضاتُبينُالحداثةُوالتقاليد،ُواستخدامُ

ُساخرةُوغيرُمباشرة.ُبطريقةُالأزياءُوالإكسسواراتُلإضفاءُطابعُتاريخيُخيالي
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

،ُحيثُوجهُتساهمُفيُعمقُالعملُالدرامييجسدُالممثلونُشخصياتُمعقدةُومتعددةُالأحيثُُُُُُ

يصورُالمسلسلُالتناقضُبينُالمبادئُالتقليديةُوالتوجهاتُالحديثةُفيُإطارُالمملكةُالعاشوريةُ

ُالخيالية.

بعداُدرامياُُترافيةُإلىُجوُالمسلسلبطريقةُاحُيضيفُاستخدامُالموسيقىُالمناسبةُوتصويرُالمشاهدوُ

ُجذابا.

التلفزيدراستناُتتمحورُوعليهُ الدراماُ طبيعةُالمواضيعُالتيُتستهدفهاُ فيُالجزائروُحولُفهمُ ُنيةُالساخرةُ

ُُ.ُمنُخلالُمسلسلُعاشورُالعاشرُوتبيانُأساليبُالسخريةُالمستعملةُفيُمعالجتهاُلتلكُالمواضيع

ُ:لذاُكانُالتساؤلُالرئيس

 بيعة المواضيع التي تعالجها سلسلة عاشور العاشر؟ وكيف تمت معالجتها؟ماهي ط

 :للدراسة التساؤلات الفرعية -2

ُتالية:الإجابةُعنُالتساؤلاتُالفرعيةُالتسعىُالدراسةُللإجابةُعنُالإشكاليةُمنُخلالُ

 فئة الشكل )كيف قيل؟(ب لتساؤلات المتعلقة :2-1

ُ؟اللغةُالمستخدمةُفيُالمسلسلماهيُُ-1

ُفيُالمسلسل؟ُُمالمستخدُالديكورماُهوُُ-2

ُالمعتمدةُفيُالمسلسل؟ُللقطاتأنواعُاماُهيُُ-3
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُ؟زواياُالتصويرُفيُالمسلسلماُهيُُ-4

ُ؟حركاتُالكاميراُفيُالمسلسلماُهيُأبرزُُ-5

ُ؟فئةُالمؤثراتُالمستخدمةُفيُالمسلسلماُهيُُ-6

 قيل؟( ماذا) مضمون تساؤلات المتعلقة بفئة اللا: 2-2

ُ؟طبيعةُالمواضيعُالمعالجةُفيُالمسلسلماُهيُُ-1ُ

ُ؟فيُالمسلسلُلشخصياتُالرئيسيةنسبةُتكرارُظهورُاماُهيُُ-2

ُ؟والاجتماعيةُالمتضمنةُفيُالمسلسلالقيمُالأخلاقيةُماُهيُُ-3

ُ؟اتجاهُالأفكارُالمتضمنةُبالمسلسلماُهوُُ-4

ُماُهيُالأساليبُالإقناعيةُالمستخدمةُفيُالمسلسل؟ُ-5

ُُُ؟فئةُأساليبُالسخريةُفيُالمسلسلُماُهيُ-6
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 :الدراسة موضوعأسباب اختيار  -ثانيا

ُهناكُأسبابُذاتيةُوأسبابُموضوعيةُلاختيارُموضوعُهذهُالدراسة.

فيُدراستهُبشكلُُةةُالباحثبالإعلامُالساخرُورغبالشخصيُُهتماملالفتعودُُالأسباب الذاتيةأماُُُُُُ

ماسترُالتيُتمحورتُحولُالإعلامُالتلفزيونيُالساخر،ُوكذاُأكثرُتعمقاُإذُكانتُالبدايةُبدراسةُال

وهذاُنظراُدراسةُنشرتُعلىُشكلُمقالُحولُالخطابُالساخرُفيُمنصاتُالتواصلُالاجتماعي،ُ

له النوعُمنُالإللانتشارُالملحوظُفيُالسنواتُالأخيرةُ الكوميدياُذاُ الأسلوبُالساخرُأوُ الذيُيتخذُ علامُ

ُُته.السوداءُأسلوباُلتمريرُرسال

يعيشهاُالمجتمعُحساسةُمواضيعُوقضاياُلكونهُتطرقُُ"عاشور العاشر"ُسلسلةُاختيارتمُولقدُُُُُُ

ُ.وقعتُفعلاُفيمُبعدُتنبؤهُبأحداثُإلىإضافةُالجزائريُ

ُقوةُتأثيرُالخطابُالساخرُوخاصةُالدراماُالتلفزيونيةُالساخرةفتعودُلُالأسباب الموضوعيةأماُُُُُُ

السوداءُهذهُالدعلىُالجماهير،ُ اسمُالكوميدياُ التيُيطلقُعليهاُ تهدفُراماُ كوميدياُ ُلإضحاكظاهرهاُ

ُمبطنةُبرسائلُ ُفيُإثراءُالجانبُالمعرفيُوُ،ُعميقةُتعالجُالواقعُالمظلمالجمهورُلكنها ُرغبتنا كذا

ُوالنظريُحولُالإعلامُالساخر.

اءُعلىُالتلفزيونُسوُُبُمشاهدتهارتفاعُنسهوُُ"عاشور العاشر"ُاختيارُمسلسلومنُأسبابُُُُُُُ

استمرارُتأثيرهُلسنواتُبعدُعرضهُحيثُعادتُحدةُالنقاشُحولهُلترتفعُوكذاُأوُعلىُموقعُيوتيوبُ

ُالجزائريُخاصةُبعدُتحققُقضاياُتطرقُإليهاُالمسلسلُمسبقا.شعبيُالحراكُتُالفيُالفترةُالتيُشهد
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 : وأهدافها الدراسة أهمية -ثالثا

 أهمية الدراسة: -1

ُوتسعىالدراماُفيُمعالجةُالقضاياُالسياسيةُوالاجتماعية،ُُتبيانُأهميةُفيلدراسةُاُتكمنُأهميةُُُُ

فيُإيصالُالرسائلُ تحديداُ التلفزيونيةُالساخرةُ والدراماُ إلىُالوقوفُعلىُأهميةُالإعلامُالساخرُعموماُ

تمريرها فيُاستقطابُالجماهيرُواستمالُ،المرادُ الكبيرةُ الخطابُالساخرُوقدرتهُ والتأثيرُوإبرازُأهميةُ تهاُ

ُالمرجوة، ُالأهداف ُتحقيق ُأجل ُمن ُتناولتُُعليها ُالتي ُالأكاديمية ُالدراسات ُمحدودية ُمع خاصة

ُالإعلامُالساخرُعموماُوالدراماُالتلفزيونيةُالساخرةُتحديدا،ُخاصةُكونُالإعلامُالساخرُوافدُجديد

ُعلىُالتلفزيونُالعربي.

 أهداف الدراسة: -2

  :الدراسة العامة هدافالأ 2-1

  :جموعةُمنُالأهدافُأبرزهامنتوخىُمنُخلالُدراستناُهذهُتحقيقُُُُُُ

التلفزيونيةُالساخرةُفيُمعالجةُمختلفُالظواهرُالإنسانية،ُسواءُكانتُسياسية،ُ - تبيانُأهميةُالدراماُ

  ...وغيرهااقتصادية،ُاجتماعية،ُثقافيةُ

فيُايصالُالرسائلُالرمزيةُ  - العناصرُالشكليةُ وفيُمقدمتهاُالوقوفُعلىُأهميةُ والساخرةُ، المصورةُ

  ...الإخراجالمؤثراتُالصوتيةُوالبصرية،ُومختلفُطرقُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

اختبارُمدىُأهميةُعناصرُالمضمونُفيُتبليغُالرسائلُالتلفزيونيةُالساخرة،ُعلىُغرارُاللغةُ  -

  .المستخدمةُوالحوارُوالشخصياتُالرئيسةُوالثانوية

اتُالتلفزيونيةُوُبيرُعنُالواقع،ُمماُيجعلُمنُتوجهُالقنالتنبيهُلأهميةُالدراماُالتلفزيونيةُفيُالتع  -

العموميةُوالخاصةُإلىُإنتاجُالمزيدُمنُهذهُالأعمال،ُالتيُتعدُعلىُرؤوسُالأصابعُفيُالوقتُ

 .الراهنُببلادنا

 :الأهداف الخاصة للدراسة 2-2

ُ.اللغةُالمستخدمةُفيُالمسلسلمعرفُُُ-

ُفيُالمسلسل.ُُمالمستخدُالديكورمعرفةُُُ-

ُ.المعتمدةُفيُالمسلسلُأنواعُاللقطاتُمعرفةُُ-

ُ.زواياُالتصويرُفيُالمسلسلُمعرفةُُ-

ُ.حركاتُالكاميراُفيُالمسلسلأبرزُُمعرفةُُ-

ُ.فئةُالمؤثراتُالمستخدمةُفيُالمسلسلُمعرفةُُ-

ُ.طبيعةُالمواضيعُالمعالجةُفيُالمسلسلُمعرفةُُ-

ُ.لمسلسلفيُاُلشخصياتُالرئيسيةنسبةُتكرارُظهورُاُمعرفةُُ-

ُ.القيمُالأخلاقيةُوالاجتماعيةُالمتضمنةُفيُالمسلسلُمعرفةُُ-

ُ.اتجاهُالأفكارُالمتضمنةُبالمسلسلُمعرفةُُ-

ُ.الأساليبُالإقناعيةُالمستخدمةُفيُالمسلسلُمعرفةُُ-
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 .فئةُأساليبُالسخريةُفيُالمسلسلُمعرفةُُ-

 تحديد مفاهيم ومصطلحات الدراسة: -رابعا 

تحديدُدلالتهُعلىُنحوُمعينُدونُُةستخدامُالوظيفيُللمفهومُمنُقبلُالباحثتفرضُطبيعةُالاُ    

ُتفسيرهاُبالتطرقُإلىُمدلولاتهاُالمختلفةُمنُأهمُالأمورُالمساع كرةُدةُفيُتوضيحُفآخر،ُلهذاُيعد 

ُ.الموضوعُالرئيسة

ُهُُُُُ ُيناسب ُبما ُتوظيفها ُوأحسن ُوشرحها ُالمفاهيم ُبجميع ُالإلمام ُمن ُالباحث ُتمكن دفُومتى

"فتحديدُمشكلةُالبحثُلاُيتوقفُعندُنقطةُصياغةُهذهُُالدراسة،ُكانتُالنتائجُقيمةُوالبحثُسليما.

ُسؤال ُشكل ُعلى ُالتيُالأخيرة ُالمصطلحات ُتحديد ُحيث ُمن ُالموضوع ُبضبط ُأيضا ُالقيام ُبل ،

1ُالقصدُبتحديدُالمصطلحات،ُهوُضبطُالمعنىُالمستخدمُلهاُفيُالبحث"تضمنهاُهذاُالسؤال...وُ

منُالمسلسلُُُُُ متخذةُ التلفزيونيةُالساخرةُ الدراسةُنحوُالاهتمامُبالدراماُ لتلفزيونيُاويتجهُعنوانُهذهُ

ُموضوعاُللتحليل."،ُالساخرُ"عاشورُالعاشر

مُكماُسنقوُلهذاُسنقومُبتعريفُالمصطلحاتُوالمفاهيمُالواردةُفيُموضوعُالبحث:ُالدراما،ُالسخرية،ُ

ُ.كبُالدراماُالتلفزيونيةُالساخرةبإعطاءُتعريفُإجرائيُللمفهومُالمرُ

ُ

                                  
،ُص2005ُ،ُديوانُالمطبوعاتُالجامعية،ُالجزائر،2ُ،ُطمناهج البحث العلمي في علوم الإعلام والاتصالأحمدُبنُمرسلي،ُُ-1ُ

84. 
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 الدراما: -1

إبداعُيحاكيُبمعنىُيفعلُأوُيصنعُوتعنيُُيةُدرامونماُمشتقُمنُالكلمةُاليوناامصطلحُالدرُ

 1حياةُالبشر.

ُي ؤد ىُعلىُالمسرح،ُأوُالتلفزيون،ُأوُالراديو،ُوهيُمصطلحُي طلقُعلىُالدراماُهُُُُُ يُفنُمسرحي 

،ُأوُغيرُُالمسرحياتُوالتمثيلُبشكلُعام، كماُت عرفُعلىُأن هاُحدث،ُأوُظرفُمثير،ُأوُعاطفي 

متوق ع،ُوت عرفُأدبياًُعلىُأن هاُتركيبُمنُالشعرُأوُالنثرُيهدفُإلىُتصويرُالحياة،ُأوُالشخصية،ُ

أوُسردُالقصةُالتيُعادةًُماُتنطويُعلىُالصراعاتُوالعواطفُمنُخلالُالحدثُوالحوارُالم صم مُ

 .2عادةًُللأداءُالمسرحيُ 

  السخرية: -2

  لغة: 2-1

راًُوسُ       راًُوم سْخ  خ  خْراًُوس  ُمنهُوبهُس  خِر  خْراً،ُبالضم،ُجاءُفيُلسانُالعربُلابنُمنظور:ُسخر،ُس 

خْرِي ة:ُهزئُبه؛ خْرِي اًُوس  خْر ةًُوسِخْرِي اًُوس   وس 

رْق وْمُ ُُُُُ ُبه.ُقالُاللهُتعالى:ُلاُي سْخ  خِرْت  ُمنه،ُولاُيقالُس  خِرْت  ُمنُفلانُي قالُس  خِرْت  ُمِنُْق وْمٍ.ُوس 

ُ:هيُاللغةُالفصيحة .ُوقالُتعالى واُمِن اُفإِن اُن سْخ ر  ر  ُالله ُمنهم،ُوقال:ُإِنُت سْخ  خِر  ُمنهمُس  ون  ر  في سْخ 

                                  
 .7،ُص2013،ُالمكتبُالعربيُللمعارف،ُالقاهرة،1ُ،ُطالدراما التلفزيونيةعلاءُعبدُالنعيم،ُُ-1ُ
2ُ-ُhttps://tmahi.comُُ22:27ُعلىُالساعة2023ُُنوفمبر25ُُتمُالتصفحُيوم 

https://tmahi.com/
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ُمنهُوضحكت حِكْت  ُبه،ُوض  خِرْت  ُمنهُوس  خِرْت  ُبه؛ُ منكم؛ُوقالُالأ خفش:ُس  ُمنهُوه زِئْت  به،ُوه زِئْت 

ُيقال،ُوُ خْرِي ةُ كلٌّ ، الاسمُالسُّ خْرِيُّ ُوالس  خْرِيُّ 1ُوالسُّ

 :اصطلاحا 2-2

منُالصعبُأنُتعطيُللسخريةُتعريفاُمانعاُجامعاُكونهاُمفهومُواسعُيضمُتحتُجناحيهُ      

وإعطائهُ يصعبُالإحاطةُبكلُأبعادهُ لذاُ العديدُمنُالأفعالُوالصفات،ُوهوُانفعالُوفنُنابضُبالحياةُ

وهناُسوفُأسوقُبعضُالتعريفاتُلبعضُالعلماءُوالمفكرينُعلني2ُُنصف،تعريفُشاملُودقيقُوم

 أجعلُهذاُالمفهومُأكثرُوضوحاُلدىُالقارئ.

جاءُفيُمعجمُالمصطلحاتُالعربيةُللغةُوالأدبُ"ُالسخريةُفيُمفهومهاُالبلاغيُهيُطريقةُُُُُُ

ُ.3كمنُالكلامُيعبرُبهاُالشخصُعنُعكسُماُيقصدهُبالفعلُكالقولُللبخيلُماُأكرم

ويرىُالدكتورُحامدُعبدُالهوالُبأنُالسخريةُنوعُمنُالضحكُالكلاميُأوُالتصويرُالذيُيعتمدُُُُُُ

4ُعلىُالعبارةُالبسيطةُأوُعلىُالصورةُالكلاميةُمعُالتركيزُعلىُالنقاطُالمثيرةُفيها.

الذيُيقومُُأماُالدكتورُشاكرُعبدُالحميدُفيرىُبأنهاُنوعُمنُالتأليفُالأدبيُأوُالخطابُالثقافيُُُُُ

علىُأساسُالانتقادُللرذائلُوالحماقاتُوالنقائصُالإنسانيةُالفرديةُمنهاُوالجمعيةُومهاجمةُالوضعُ

                                  
ُ،ُص2008،ُتحقيقُخالدُرشيدُالقاضي،ُالجزءُالسادس،ُالطبعةُالأولى،ُدارُالأبحاث،ُالجزائر،ُلسان العربابنُمنظور،ُُ-1ُ

189.ُ
،ُرسالةُماجستير،ُقسمُالبلاغةُوالنقد،ُكليةُاللغةُالعربية،ُجامعةُأمُالقرى،ُأساليب السخرية في البلاغة العربيةشعيبُالغزالي،ُُ-2

ُ.8،ُص1994المملكةُالعربيةُالسعودية،ُ
ُ.112صُُ،1979مكتبُلبنان،ُبيروت،ُُمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،مجديُوهبيُوكاملُالمهندس،3ُُ
ُ.16،ُص1982،ُالهيئةُالمصريةُالعامةُللكتاب،ُالقاهرة،ُ، السخرية في أدب المازنيحامدُعبدُالهوال4ُ
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الراهنُفيُالأخلاقُوالسياسةُوالسلوكُوالتفكيرُوهيُأحدُأشكالُالمقومة.ُوقدُتشملُالسخريةُاستخدامُ

 1التهكمُوالاستهزاءُلأغراضُنقديةُوتصحيحيةُورقابيةُوتحذيرية.

ومنهُنقولُأنُالسخريةُفنُأدبيُوثقافيُواتصاليُلهُأساليبهُوطرقه،ُبلُهوُواقعُتعبيريُبينُُُُُ

أفرادُالمجتمعُارتبطُبألفاظُكثيرةُتحملُمدلولاتها،ُفلقدُوردتُلهاُفيُالمعاجمُالعربيةُمعانُمختلفةُ

ُ ُبدقةُفتركتُالمعنىُالعام ُولمُتحاولُالتفريقُبينها ُأخرى، ُومتداخلةُأحيانا يشملُالسخريةُأحيانا

والاستهزاءُوالتهكم،ُكماُأنُاختلافُتعريفاتُالسخريةُأدتُإلىُربطهاُبعدةُمدلولاتُومصطلحاتُ

ُوالتصويرُ ُوالاستخفاف ُوالاستهزاء ُوالنكتة ُوالتفكه ُوالدعابة ُوالتنمر ُوالذم ُوالهجاء كالغضب

2ُالكاريكاتيري..

لفطنةُلىُقدرُكبيرُمنُالذكاءُوالمكرُواوت عتبرُالسخريةُمنُأرقىُأنواعُالفكاهةُلأنهاُتحتاجُإُُُُُ

حيثُأنهاُليستُمجردُنكاتُمضحكة،ُبلُهيُرسائلُاتصاليةُغلافهاُضحكُوتفكهُغيرُأنُباطنهاُ

ُيحملُالكثيرُمنُالمعانيُوالعبرُالجادةُوالهادفة.

فنيةُمؤثرةُقادرةُعلىُتوضيحُوإبرازُالقصورُفيُأفعاُُُُُ لُويمكنُأيضاُتعريفُالسخريةُبأنهاُ"أداةُ

واسعةُ يجعلهاُ الاجتماعيةُمنُخلالُالسخريةُوالاستهزاء،ُمماُ بعضُالقضاياُ إنسانيةُمحددة،ُأوُتجاهُ

                                  
،2003ُ،ُسلسلةُعالمُالمعرفة،ُالمجلسُالوطنيُللثقافةُوالفنونُوالأدب،ُالكويت،ُ، الفكاهة والضحك رؤيا جديدةشاكرُعبدُالحميد1ُ

ُ.52ُ-51ُصُصُ
،ُرسالةُماجستيرُغيرُمنشورة،ُقسمُاللغةُوالأدب،ُكليةُالآدابُالساخرة في قصص السعيد بوطاجينالنزعة إيمانُطبشي،ُُ-ُ 2

ُ،ُبتصرف.8،ُص2011واللغات،ُجامعةُقاصديُمرباح،ُورقلة،ُ
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ُ:ُ"سلوك1ُالانتشارُوتصلُلجماهيرُعريضة" ،ُفيُحينُعرفُالبعضُالآخرُالسخريةُعلىُأنها

يتضمنُتوجيهُنقدُيتسمُبخفةُالدم،ُبغرضُتسليطُالضوءُعلىُسلوكُما،ُشخصيُأوُمؤسسي،ُ

،ُفهوُيتحدىُالمفاهيمُالتيُتبدوُمقبولةُاجتماعيا2ُأوُسياسي،ُبهدفُتغييرهُأوُتطويره"ُاجتماعي

ُوجعلهاُتبدوُسخيفة.

يريةُفيُوقدُاتخذُالعديدُمنُالأدباءُوالشعراءُوالكتابُمنذُالقديمُأسلوبُالسخريةُوسيلتهمُالتعبُُُُُ

ُوالثق ُوالاجتماعية ُالسياسية ُالمجتمع، ُفي ُالمختلفة ُالظواهر ُمنُتصوير ُللنيل ُوسيلة ُوكذا افية،

ُخصومهمُبأسلوبُغيرُمباشرُيجنبهمُالصدامُوتبعاته.ُ

ُأماُفيُعصرناُالحاليُعصرُالإعلامُنجدُالكثيرُمنُالإعلاميينُحدواُحدوهمُووظفواُالسخريةُُُُُ

ُفيُخطابهمُالإعلاميُلتمريرُرسائلُقدُيكونُمنُالصعبُالتطرقُلهاُبشكلُمباشرُوصريح.

 الساخرة: الجزائريةلإجرائي للدراما التلفزيونية التعريف ا -2ُُُُ

تلكُةُالساخرُالجزائريةُُةالتلفزيونيُبالدرامايقصدُُُُُُ الدراسةُ، الجزائريةُالتلفزيونيةُُالمسلسلاتفيُهذهُ

ُ ُالقضاياالتي ُبمختلف ُالجزائرُةوالسياسيُةالاجتماعيُتعنى ُالسياسيينُُفي ُبنقد ُعلاقة ُلها والتي

وغيرهاُالعامةُوكذاُبقضاياُالفسادُوالبيروقراطيةُوتدنيُمستوياتُالمعيشةُُوالمسؤولينُوالشخصيات

                                  
1Megan Le - ُ: An Analysis of Satire, Senior Honors Projects,  , The Power of Ridicule Boeuf

University of Rhode Island, 2007, accessible at: 
http://digitalcommons.uri.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1065&context=srhonorsprog 

2 -, Sarcasm and Irony in Social Notes on the Variety and Uses of SatireCate Watson,  
Research, with Some Observations on Vices and Follies in the Academy, Power and Education, 

Vol.3, Issue 2, 2011, p.140. 

http://digitalcommons/
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ُةخرُاالسالكوميدياُ،ُمنُخلالُاتخاذُيةُوالاجتماعيةُالتيُيعيشهاُالواقعُالجزائريُمنُالظواهرُالسياس

يرُوالسعيُإلىُالتأثالبناءُُُيحاولُالمخرجُمنُخلالُالنقد،ُحيثُالمعالجةُالدراميةُوالتهكمُأسلوباُفيُ

ُكوميديلقين،ُبأسلوبُتوالإقناعُمنُأجلُإحداثُالتغييرُفيُالاتجاهاتُوالسلوكياتُلدىُجمهورُالم

ُمشوقُترفيهيُومضحك.

ُعلىُتمُعرضهالذيُُالمسلسل الكوميدي الساخر "عاشور العاشر"ُاوفيُهذهُالدراسةُنقصدُبهُُُُ

ُ.الجزائريةُخلالُشهرُرمضانTVُالشروقُقناةُ

 بقة:الدراسات السا -خامسا

ُيقومُُ     ُالتي ُللمشكلة ُالخاص ُالمجال ُنفس ُبحثت ُالتي ُالدراسات ُإلى ُتشير ُالسابقة الدراسات

ُنتائجُ ُوتمثل ُلها، ُأولية ُمعرفية ُقاعدة ُالمطروحة ُللمشكلة ُبالنسبة ُتمثل ُبحيث ُالباحث، بدراستها

كثرُفيُتطويرُالمشكلةُالمطروحةُإضافةُمباشرةُإلىُنتائجُالدراساتُالسابقة.ُولذلكُتظهرُأهميتهاُأ

1ُالمشكلةُالعلمية،ُأوُالفروضُالبحثية،ُوصياغةُالإطارُالنظريُوتفسيرُالنتائجُالخاصةُبالبحث.

ُمنُبينُأهمُالدراساتُالتيُكانتُمرجعاُليُومنطلقاُلدراستي:

1- ُ ُ""سفيان غنيو" دراسة  البرامج السياسية الساخرة عبر القنوات التليفزيونية العربية"بعنوان
دكتور2ُ نوقشتُأطروحةُ والاتصالُتخصصُسمعيُبصريُوالتكنولوجياتُالجديدةُ، الأعلامُ فيُعلومُ اهُ

                                  
ُ.92،ُص2000،ُالطبعةُالأولى،ُالقاهرة،ُعالمُالكتب،البحث العلمي في الدراسات الإعلاميةمحمدُعبدُالحميد،1ُُ
أطروحةُدكتوراهُفيُعلومُالإعلامُوالاتصال،ُقسمُزيونية العربية، ، البرامج السياسية الساخرة عبر القنوات التليفسفيانُغنيوُ-2ُ

 .2023العلومُالإنسانية،ُكليةُالعلومُالإنسانيةُوالاجتماعية،ُجامعةُعبدُالحميدُبنُباديسُمستغانم،ُالجزائر،ُ
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ُ 2023ُُسنة ُباديس ُبن ُالحميد ُعبد ُُ–بجامعة ُُهدفتمستغانم. ُالدراسة ُتفكيكهذه البرامجُُإلى

الليلةُمعُ" برنامجوُالذيُيبثُعبرُقناةُالجزيرةُالإخبارية،ُ"ُفوقُالسلطةبرنامجُ")السياسيةُالساخرةُ

ال سكايُنيوز(نديمُ"  ومواقف اتجاهات ومعرفة الدلالية،ُوأبعادها مضامينها وتعرية ذيُيبثُعلىُقناةُ

هاُسعي عن فضلا والدولية، العربيةُالساحة على المطروحة السياسية القضايا نحو بالاتصال القائم

 أو يقةالحق وتقديم المواطنُخدمة بين الحقيقية وأهدافها الساخِرة السياسية البرامج حقيقة لكشف

 .ُهذهُالدراسةُتندرجُتحتُالدراساتبالجمهور والتلاعب السياسية الأنظمة صورة وتحسين الدعاية

 الساخِرة السياسية المضامين بنية لتفكيك المضمونُُتحليل أداةُ استخدمت حيث التحليلية، الوصفية

 .ُالقصدية العينةاستعانتُب وقد ،محلُالدراسة البرنامجين كلا يحملها التي

ُخلصتُالدراسةُإلىُمجموعةُمنُالنتائجُأهمها:ُوقد

غيرُخدمةُبعضُالأنظمةُالسياسيةُبطريقةُُتتبنىُالبرامجُالساخرةُفيُالقنواتُالتلفزيونيةُالعربية -

،ُمماُيجعلُوذلكُمنُخلالُالتركيزُعلىُبعضُالمواضيع،ُوإغفالُبعضُالجوانبُمنهامباشرة،ُ

 خطابهاُالإعلاميُمزدوجا.

لتوجيهُالرأيُُاسيةُالساخرةُالقوةُالناعمةُمنُخلالُاستخدامُالسخريةُوالفكاهةتمارسُالبرامجُالسي -

 العامُنحوُقضاياُمحددة.

السلبية،ُحيثُيسلطُالضوءُعلىُقضاياُ - تتجهُالبرامجُالسياسيةُالساخرةُنحوُالتركيزُعلىُالقضاياُ

منطقةُالشرقُالأوسطُ،ُوالتحدياتُالتيُتواجهُالصراعُوالنزاعاتُالسياسيةُوالاقتصاديةُوالاجتماعية

 والمنطقةُالمغاربية.
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يحاُتنشطُفيُبيئةُأكثرُديموقراطيةُوحريةُحيثُيكونُالنقدُفيهاُصرُإنُالبرامجُالسياسيةُالساخرةُ -

،ُوالتضمينُومباشرا،ُعلىُعكسُالبيئاتُالمتسلطةُالتيُيلجأُفيهاُالساخرُإلىُالترميزُوالاستعارة

ُوذلكُلتجنبُمتابعاتُالسلطةُوعقوباتها.

 الفضائيةالقنوات  "أساليب السخرية في برامجبعنوانُ"ضياء مصطفى ناصر محمود" اسةُدرُ -2

ُ 1وعلاقتها بالتحريض السياسي" ُالإعلام ُفلسفة ُفي ُدكتوراه ُأطروحة ُسنة بقسم2018ُُنوقشت

ُوالتلفزيونية ُالإذاعية ُبغدادالصحافة ُبجامعة ُالإعلام ُكلية ،ُ ُأساليبُ. ُبالبحث ُالدراسة ُهذه تناولت

،ُوقدُتمثلتُالمشكلةُالرئيسيةُفيُفيُبرامجُالقنواتُالفضائيةُوعلاقتهاُبالتحريضُالسياسيُالسخرية

في برامج القنوات الفضائية في غرس ثقافة ما علاقة أساليب السخرية  التساؤلُالرئيسُالتالي:

أم سلبيا يرمي إلى اسقاط السلطة وتفكيك حريض إيجابيا بهدف تنوير السلطة وخدمة المجتمع الت

ُالدراسةُإلىبشكلُعامُ    ؟لمجتمعا حقيقةُالعلاقةُبينُالأساليبُوالمضامينُمعرفةُُتهدفُهذه

ُفيمااُتعرضُالجمهورُلهُتحدثهُمنُأثرُعندالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُوماُُتعالجُفيالساخرةُالتيُ

ُتماعيةوالاجعلىُالبيئةُالسياسيةُوأبعادهُالتحريضُالسياسيُُخاصةغرسُثقافةُالتحريضُيتعلقُب

تحليليةُدراسةُجمهورُمحافظةُبغدادُوُعلىُإجراءُدراساتُمسحيةُلهذاُاستعانُالباحثُبُالعراق،فيُ

الساخرةُ منُالبرامجُالتلفزيونيةُ بمسحُللبرامجُالتلفزيونيةُالعراقيةُ،الفضائيةُالقنواتُعلىُلعينةُ حيثُقامُ

استعملُُكما2018ُوسنة2003ُُسنةُالعراقيةُبينُُالفضائيةالساخرةُالتيُعرضتُعلىُالقنواتُ

ال   :هيماُجاءتُبهُنتائجُهذهُالدراسةُُوأبرز .فيُالإعلامُالساخرُبالاتصالمقابلةُمعُالقائمينُأداةُ

                                  
،ُأطروحةُدكتوراهُيأساليب السخرية في برامج القنوات الفضائية وعلاقتها بالتحريض السياسضياءُمصطفىُناصرُمحمود،ُُ-1ُ

 .2018فيُفلسفةُالإعلام،ُقسمُالصحافةُالإذاعيةُوالتلفزيونية،ُكليةُالإعلام،ُجامعةُبغداد،ُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 أهمُنتائجُالدراسةُالتحليلية:

التيُتهدفُمجموعةُمنُالأساليبُالساخرةُيعتمدُالقائمُبالاتصالُفيُالبرامجُمحلُالدراسةُعلىُ -

 ُمعاً.أوُالسخطُأوُكليهماُُمنهاُماُيثيرُالضحكُلقائمة،امنُالأوضاعُُإلىُالانتقاد

قنواتُمتخصصةُُإلىُظهورمساحةُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُفيُالقنواتُالفضائيةُُأدىُاتساع -

ُُكافة.بالكوميدياُبأشكالهاُ

السياسيُُسعتُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُعنُطريقُأساليبهاُومضامينهاُلغرسُثقافةُالتحريض -

الأكبرُوهذاُيؤكدُُهُالإيجابيُوالسلبيُإلاُإنُالتحريضُالسياسيُالإيجابيُقدُحازُعلىُالنسبةبشقي

ُُ.الساخرةُالدورُالتنويريُوالإصلاحيُوالرقابيُفيُالبرامجُالتلفزيونيةُالسياسية

سعتُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُعنُطريقُأساليبهاُومضامينهاُلغرسُثقافةُالتحريضُالإيجابيُ -

كماُغيرُالمشروعةُُالسلوكياتُالفرديةكذاُوُالسلطةُغيرُالمشروعةُُهاُلأعمالانتقادُلكُفيوتجلىُذ

وكذلكُالتحريضُالإيجابيُفيُالمجتمعُالعراقي،ُناهضتُالعنفُوالكراهيةُوالتمييزُالعرقيُوالطائفيُ

ُ.السلطةُدعمُباتجاه

وتمثلُذلكُيةُالساخرةُالبرامجُالتلفزيونُيُفيسجلتُالدراسةُوجودُنسبيُومحدودُللتحريضُالسلب -

ُُاتجاه ُوالتحريض ُالشخصية ُوُالخصوصية ُالمشروعة ُالفردية ُالسلوكيات ُالسلطةُضد ُأفعال ضد

العنفُوالكراهيةُُباتجاهُتحريضيُسلبيأيُعلىُهذهُالبرامجُتسجلُفيماُلمُُ،ضئيلةالمشروعةُبنسبةُ

 .والتمييزُالعرقيُوالطائفي

البرامجُهيُال - فيُهذهُ المستخدمةُ لضمانُوصولُالرسائلُوفهمهاُكانتُاللغةُ الدارجةُ المحليةُ لهجةُ

ُمنُقبلُالمتلقيُوتحقيقهاُللتأثيرُالمرجو.
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُ:أهمُنتائجُالدراسةُالتحليليةُالخاصةُبالجمهور

يسهمُتعرضُالجمهورُالىُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُفيُخفضُحدةُالتحريضُالسياسيُلديهُُ -

ُُ.نُالقيامُبعملُعدوانيعنُطريقُالتنفيسُعنُالغضبُوالسخطُوالعدولُع

منُوجهةُنظرُالجمهورُإنُهذهُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُبمضامينهاُوأساليبهاُلمُتتميزُبالجرأةُ -

 .التحريضُالسياسيُوالصراحةُفيُطرحُالمواضيعُالمختلفةُبالقدرُالكافيُالذيُيغرسُثقافة

فيُمضمونهاُوأساليبهاُعلىُُيقفُالجمهورُبالضدُمنُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُعندماُتعتمد -

التهريجُوالإسفافُوالسطحيةُوعلىُإثارةُالفرقةُوالتحريضُوالفتنةُبينُمكوناتُالمجتمعُوعندماُتقدمُ

معلوماتُغيرُدقيقةُلاُتعتمدُالمصداقيةُوالموضوعيةُفيُالطرحُوعندماُتحتويُألفاظاًُخادشةُُ-

دماُتسخرُمنُشخصياتُيحبهاُوعندماُلاُللحياءُوعندماُلاُتتوافقُمعُآراءُالجمهورُوتوجهاتهُوعن

تضيفُلهُمعلوماتُجديدةُيمكنُأنُيتابعهاُعنُطريقُبرامجُأخرىُولاُتسهمُفيُإحداثُالتحريضُ

ُ.إلاُفيُنطاقُمحدودُجداًُُالسياسيُلديه

هناكُمجموعةُمنُالعواملُالتيُتواجهُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُتحدُمنُغرسُثقافةُالتحريضُ -

جمهورُوهيُصعوبةُتغييرُالآراءُالتيُيؤمنُبهاُالجمهورُواعتقادهُبأنُهذهُالبرامجُالسياسيُلدىُال

بالضرورةُأنُتعبرُعنُرأيهُواعتقادهُُتمثلُالسياسةُالإعلاميةُللقناةُالتيُتعرضُعنُطريقهاُوليس

 .بأنُهذهُالبرامجُتقدمُمعلوماتُغيرُدقيقة

ُالتلف - ُالبرامج ُأن ُإلى ُالجمهورُأشارت ُالأكبرُمن ُعلىالنسبة ُالقدرة ُلها ُالساخرة محاربةُُزيونية

 الدعايةُالتحريضيةُالموجهةُضدُالعراقُمنُالإعلامُالمعادي.
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُالجمهورُاسهمتُفيُخفضُحدة - التحريضُُهناكُمجموعةُمنُأساليبُالسخريةُالتيُيفضلها

 .السياسيُبشكلُكبيرُورفعُحدتهُعلىُنطاقُمحدودُجداًُ

 ناصر الإخراجية في البرامج التلفزيونية الساخرةالع" بعنوانريهان محمد أحمد عمران دراسةُ -3

ُالماجستيردرجةُعلىُوهيُدراسةُمقدمةُللحصولُ وعلاقتها بإدراك المراهقين للقضايا السياسية"

بمعهدُالدراساتُالعلياُللطفولةُقسمُالإعلامُوثقافة2015ُُ،ُنوقشتُسنةُوثقافةُالطفلفيُالإعلامُ

 ما: التالي الرئيسي دراسةُإلىُالإجابةُعنُالتساؤلسعتُالعينُالشمسُبمصر.ُالطفل،ُجامعةُ

 في إدراك المراهقين للقضايا الساخرة التليفزيونية بالبرامججية االإخر  العناصر به تقوم الذي الدور

المسحُبالعينة،ُحيثُقامتُبمسحُولتحقيقُذلكُانتهجتُالمنهجُالوصفي،ُُ؟السياسية واستعملتُأداةُ

فيُ  برنامج البرنامج، برنامج)وهيُالقنواتُالمصرية،ُفيُالدراسةُالتحليلية،ُعينةُمنُالبرامجُالساخرةُ

ونةُمنُكمت(،ُوعينةُالنوم بعد حدوته برنامج شو، زلطةُبرنامج هاني، مع الليلة برنامج ، شو أدم

معُمراعاةُالتناسبُمنُسنة،18ُُإلى15ُُمنُالمراهقينُالمصريينُفيُالفئةُالعمريةُمنُمفردة400ُُ

بينُالريفُوالحضر،ُالمستوىُالتعليميُوالمستوىُالاجتماعيُحيثُالجنسُوُ الإقامةُ والاقتصاديُوكذاُ

 فيُالدراسةُالميدانية.ُهذاُ

ُوقدُتوصلتُالدراسةُإلىُمجموعةُمنُالنتائجُأهمها:

 هاُتذاعُمسجلةُوليسُعلىُالمباشر.البرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُعينةُالدراسةُكانتُكل -

 منُتقديمُمذيعينُذكور.كلُالبرامجُعينةُالدراسةُ -

كلُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُعينةُالدراسةُتذاعُعلىُالقنواتُالمصريةُالخاصةُوكذلكُمنُإنتاجُ -

 .اخرُعلىُالتلفزيونُالمصريُسيثُلمُنسجلُفيُالدراسةُأيُبرنامجُحالمؤسساتُالخاصة،ُب
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

المراهقين - المحققةُمنُمشاهدةُ المتعةُءتُفيُالمركزُ،ُجاللبرامجُالساخرةُبالنسبةُللاستفادةُ الأولُُ"

الثانيُجاءتُ"ُقضاءُوقت.ُُالمركز،ُوفيُ%68بنسبةُ"ُُ"ُو"ُالتخلصُمنُالمللُوالضيقوالتسلية

الاستفادةُفجاءتُ"الثالثُُالمركز،ُأماُفيُ%66بنسبةُ"ُوُ"ُالتعرفُعليُشخصياتُمشهورةُ"ُُالفراغ

 .%58بنسبةُمنُتجاربُالآخرينُ"ُ

 كلية والتلفزيون، الإذاعة قسممنُُ"طالب عبد المجيد ذياب"وُر""أمير علي عبد الأميدراسةُ -4

 على وانعكاسها الساخرة التلفزيونية البرامج موضوعات"عنوانهاُُ،بالعراقُبغداد جامعة الإعلام،

سنة61ُُعدد15ُالمجلدُ،ُمجلةُالباحثُالإعلاميوهيُدراسةُنشرتُكمقالُفيُالعراقي"  السياسي

 بتشكيل التلفزيون  في برامج السخرية دور ما:ُالرئيس التساؤل في البحث مشكلةوتمثلتُُ.2023

وفيُمحاولةُالإجابةُعلىُهذاُالإشكال،ُاستعملُالباحثُالمنهجُالمسحيُُ؟العراقي السياسي صورة

المراحلُ متعددة العشوائية العينة بطريقةُحيثُقامُبدراسةُميدانيةُعلىُعينةُمنُجمهورُمدينةُبغداد

سنةُمنُجميعُالطبقاتُالاجتماعية.18ُُحيثُاختارُمايزيدُأعمارهمُعنُُ.لقصديةا العينة بطريقة ثم

،ُوكانتُأداة2023ُجانفيُالفاتحُمنُُإلى2022ُُمنُأوتالفاتحُُوكانُالمجالُالزمانيُللدراسةُمن

توصلُإلىُمجموعةُمنُالنتائجُالبحثُالرئيسيةُهيُ استمارةُالاستبانة،ُوبعدُأنُجمعُالبياناتُوحللهاُ

ُأهمها:

لدىُالعراقيُالساخرةُتساهمُوبشكلُكبيرُبتشكيلُصورةُالسياسيُُالبرامجأظهرتُنتائجُالبحثُأنُ -

ُموضوعات ُومعالجة ُمضامينها، ُفي ُالسياسية ُالموضوعات ُتناول ُخال ُمن السياسيينُُالجمهور

 بصورةُمستمرةُعبرُتناولُمواقفهمُاليومية.ُالعراقيين
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

يُالتُ"سلبية"ُوسببُذلكُالأساليبُالعراقيالسياسيُُعنُالبرامجُالساخرةإنُالصورةُالتيُتشكلهاُ -

 السياسية.ُالموضوعاتُالسياسية،ُوالتيُتعكسُصورةُسلبيةُعنُالشخصياتُالبرامجتتناولهاُهذهُ

ُأغلبُالجمهورُبمتابعةُالموضوعاتُالسياسيةُفيُ - لأنُُالتلفزيونيةُالساخرة؛ُوذلكُالبرامجيهتم

نيةُالتلفزيوُُسيةُدونُأيُقيود،ُوبعيدًاُعنُأجنداتُالقنواتمجُالساخرةُتعالجُالموضوعاتُالسياراالب

 الأخرى،ُوالأساليبُالكلاسيكيةُالتيُاعتادُعليهاُفيُالفضائيات

5-  ُ ُُ""عبد اللطيف حيدردراسة "مضامين البرامج السياسية الساخرة في شبكة الجزيرة بعنوان

ليط الإخباري أنموذجًا" لطة والسَّ منُأجلُالحصولُعلىُاسةُقدمتُوهيُدرُ،1ُالإعلامية: فوق السُّ

ُأبريلُ ُخلال ُقطر، ُفي ُالعليا ُللدراسات ُالدوحة ُبمعهد ُالثقافية ُوالدراسات ُالإعلام ُفي الماجستير

إلىُمعرفةُخصائصُومضامينُالمعالجةُالساخرةُللموضوعاتُالسياسيةُتُهذهُالدراسةُسعُ.2019

لطة"ُو"السليطُالإخباري"ُفيُشبكةُالجزيرُ الإجابةُعنُُوحاولتةُالإعلامية،ُفيُبرنامجيُ"فوقُالسُّ

ُالحقلُالاستفهاميُالآتي:

لطة" و"السليُ ط ما مضامين المعالجة الساخرة للموضوعات السياسية في برنامجي "فوق السُّ

ُالفرعيُالإخباري" في شبكة الجزيرة الإعلامية؟ ُالتساؤلات ُمن ُمجموعة ُعلى ُالإجابة ُخلال ُةمن

ُالتالية:

ُُطُالإخباري"؟سيةُالتيُتناولهاُ"فوقُالسلطة"ُو"السليماُأبرزُالموضوعاتُالسياُ-

                                  
ليط الإخباري أنموذجًا،عبدُاللطيفُحيدر،ُُ-1ُ لطة والسَّ ُمضامين البرامج السياسية الساخرة في شبكة الجزيرة الإعلامية: فوق السُّ

 .2019اساتُالثقافية،ُمعهدُالدوحةُللدراساتُالعليا،ُقطر،ُأبريلُرسالةُماجستيرُفيُالإعلامُوالدرُ
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ُو"السليطُُ- ُالسلطة" ُ"فوق ُبرنامجي ُفي ُالمستخدمة ُالسخرية ُواستراتيجيات ُالعرض ُأساليب ما

ُالإخباري"؟

ُبُالتيُاستخدمهاُالبرنامجانُفيُمعالجتهماُالساخرة؟ماُالأشكالُوالقوالُ-

ُُرنامجان؟ُوماُالهدفُمنُوراءُذلك؟ماُأبرزُالفئاتُالسياسيةُالتيُاستهدفهاُالبُ-

ُماُتاريخُالسخريةُالسياسيةُوالبرامجُالساخرةُفيُالعالمُالعربي؟ُ-

ُالقائمُُ- ُنظر ُوجهة ُمن ُالجمهور ُعلى ُالتأثير ُفي ُالساخرة ُالبرامج ُتلعبه ُالذي ُالدور ُطبيعة ما

ُبالاتصال؟

ُذيُيقدمه؟كيفُينظرُالفنانُالساخرُإلىُنفسهُعندُمعالجتهُالساخرةُللمحتوىُالُ-

فيُمحاولةُالدراسةُعلىُالمنهجُالمختلطُالقائمُعلىُالجمعُبينُالمنهجُالكميُوالكيفيُُاعتمدتُهذه

تامةل بصورةُ التيُيدرسهاُ عتمدُالباحثُمنهجُتحليلُالمضمونُالذيُي عتبرُمنهجًاُ،ُحيثُاُفهمُالظاهرةُ

فيُالدراساتُالإعلاميةُوالاتصالية سائدًاُ الدراسةُالمقابلةُاستخدمتُالكيفيُ،ُوفيُإطارُالمنهجُ.بحثيًّاُ

اعتمدتُمعُمقدميُالبرنامجينُعيِ نةُالدراسة،ُإضافةُإلىُبعضُمقدميُالبرامجُالعربيةُالساخرة،ُوُ

الدراسةُعلىُالمقابلةُالمرنةُوالتيُتعنيُتوجيهُأسئلةُعريضةُتسمحُللمستجوبينُبالحريةُفيُتحديدُ

ُمنُوُُوتتميزُبالعمقُوالتوسعُوماتُالمطلوبةليحصلُعلىُالمعلالأسئلةُالتيُيمكنُأنُيسألهاُ ت ع دُّ

ُ.أكثرُالطرقُمرونةُللحصولُعلىُالمعلومات

لطة"،ُالذيُتبثهُقناةُالجزيرةُالإخبارية،ُو"السليطُهذهُمجتمعُوتمثلُُ الدراسةُفيُبرنامجيُ"فوقُالسُّ

وُالعمديةُالتيُالإخباري"ُالذيُيعرضهُموقعُالجزيرةُبلس.ُوتعتمدُالدراسةُعلىُالعينةُالقصديةُأ
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تتضمنُأفرادًاُأوُعناصرُمختارينُعلىُأساسُخصائصُأوُصفاتُمحددة،ُولاُتتعاملُمعُأولئكُ

الذينُلاُتنطبقُعليهمُالمعايير.ُوقدُاختارُالباحثُهذاُالأسلوب؛ُلأنُوحداتُعينةُالدراسةُكانتُ

التيُيسعىُالباحثُإل ودراستها.ُالأكثرُتمثيلًاُللموضوعاتُالسياسيةُوالأساليبُالساخرةُ ىُاستقصائهاُ

ُالسياق،ُقامُالباحثُبتحليلُ حلقةُمنُ"فوق27ُُحلقةُمنُحلقاتُالبرنامجينُبواقع67ُُوفيُهذا

لطة"،ُو ليطُالإخباري"؛ُوذلكُلتفاوتُزمنُالبرنامجينُحيثُإنُزمنُحلقات40ُُالسُّ حلقةُلبرنامجُ"الس 

برنامجُ"السليطُالإخباري"ُيتراوحُد(،ُبينماُزمنُحلقات24ُ-26برنامجُ"فوقُالسلطة"ُيتراوحُبينُ)

د(.ُوهذاُيساعدُفيُإيجادُنوعُمنُالتوازنُفيُزمنُالبرنامجين،ُوبالتالي،ُزمنُالتعيين8ُ-18بينُ)

ُالمتوازنُللمحتوىُفيُالبرنامجين.

ُالنتائجُأهمها:توصلتُالدراسةُإلىُمجموعةُمنُ

خدمة،ُوالاختلافُفيُنسبةُتناولُيوجدُهناكُاختلافُبينُالبرنامجينُمنُحيثُالبناءُواللغةُالمستُ-

الموضوعاتُالسياسيةُالعربيةُوالعالمية؛ُحيثُجاءتُ"التغييراتُالجديدةُفيُالسعودية"ُفيُالمرتبةُ

%،ُبينماُكانُالنظام17ُالأولىُفيُالموضوعاتُالسياسيةُالتيُتناولهاُبرنامجُ"فوقُالسلطة"ُبنسبةُ

ُفيُبرنامجُ"السلي ُبنسبةُالسياسيُالمصريُالأكثرُتناولًا %ُمنُالنسبةُالإجمالية13ُطُالإخباري"

ُقطر،ُ ُحصار ُفي: ُالموضوعات ُأبرز ُتمثلت ُوقد ُالبرنامج، ُناقشها ُالتي ُالسياسية للموضوعات

والتوظيفُالسياسيُللدين،ُوالتغييراتُالجديدةُفيُالسعودية،ُوموجةُالتطبيعُمعُإسرائيل،ُوالنظامُ

ُالسياسيُالمصري،ُوالديمقراطيةُالعربية.
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فيُالبرنامجينُكانُُ- الفئةُالأكثرُاستهدافًاُ الإعلامُ" وأجهزةُ ومشايخُالدينُ، والمشاهيرُ، "الإعلاميونُ،

ُُ%ُلكليمها.32بنسبةُ

ُأسلوبُالتلاعبُفيُالألفاظُالأسلوبُالأكثرُاستخدامًاُفيُالبرنامجين؛ُحيثُجاءُفيُبرنامجُُ- ي ع دُّ

ُخباري".%ُفيُبرنامجُ"السليطُالإ30%،ُمقابل24ُفوقُالسلطةُبنسبةُ

جاءتُلغةُالجسدُالهزليةُعلىُرأسُتقنياتُالسخريةُالأكثرُاستخدامًاُفيُالبرنامجين؛ُحيثُوردتُُ-

ُ%ُفيُبرنامجُ"السليطُالإخباري".37%ُفيُبرنامجُ"فوقُالسلطة"،ُمقابل28ُبنسبةُ

ُالحديثُالمباشرُالقالبُالأكثرُاستخدامًاُفيُالسخريةُفيُالبرنامجين،ُحيثُجاءُفيُ- برنامجُُي ع دُّ

ُ%ُفيُبرنامجُ"السليطُالإخباري".40%،ُمقابل59ُ"فوقُالسلطة"ُبنسبةُ

%ُفيُبرنامج48ُيمثلُنقدُالسياسيينُأبرزُأهدافُالسخريةُفيُالبرنامجين؛ُحيثُجاءُبنسبةُُ-

ُ%ُفيُبرنامجُ"السليطُالإخباري".39"فوقُالسلطة"،ُمقابلُ

رضُالمستخدمةُفيُالبرنامجين؛ُحيثُجاءتُجاءتُالفيديوهاتُوالموادُالمرئيةُعلىُرأسُطرقُالعُ-

ُ%ُفيُبرنامجُ"السليطُالإخباري".65%،ُمقابل70ُفيُبرنامجُ"فوقُالسلطة"ُبنسبةُ

ت ع دُُّالموادُالمرئيةُمنُالقنواتُالفضائيةُأكثرُالمصادرُالتيُاعتمدُعليهاُالبرنامجان،ُحيثُجاءتُُ-

ُامجُ"السليطُالإخباري".%ُفيُبرن48%،ُمقابل52ُفيُبرنامجُ"فوقُالسلطة"ُبنسبةُ

جاءتُالسخريةُالصريحةُعلىُرأسُاستراتيجياتُالسخريةُالمستخدمةُفيُالبرنامجين،ُبنسبةُبلغتُُ-

ُ%ُفيُبرنامجُ"السليطُالإخباري".77%ُفيُبرنامجُ"فوقُالسلطة"،ُمقابل84ُ
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بنسبةُُجاءُتعددُ- "أخرىُ" مقابل25ُالموضوعاتُفيُبندُ برنامجُ%ُل32%ُفيُبرنامجُ"فوقُالسلطةُ"

ُ"السليطُالإخباري".

الكتابة الصحفية الساخرة بجريدة الشروق اليومي، "بعنوانُُنجاة بوثلجة وفضيل دليوراسةُد -6

وهيُدراسةُنشرتُكمقالُفيُمجلة1ُُ،"دراسة تحليلية لعمود منامات للكاتب عمار يزلي أنموذجا

ىُالتعرفُعلىُالوضعُ.ُوتهدفُالدراسةُإل2017دورةُديسمبر25ُُعلومُالإنسانُوالمجتمعُعددُ

السياسيُوالاجتماعيُوالاقتصاديُالسائدُفيُالجزائرُمنُزاويةُإعلاميةُساخرة،ُومعرفةُالدورُالذيُ

وسعتُالدراسةُتؤديهُالصحافةُالساخرةُفيُتطويرُالمجتمعُعنُطريقُنزعتهاُالإصلاحيةُوالنقدية.ُ

 للإجابةُعلىُمجموعةُمنُالتساؤلاتُالفرعيةُهي:

االأسبوعيعمودالكاتبُعمارُيزليُمعُالأحداثُالوطنيةُمنُخلالُُتجاوبُماهيُطريقة - ُمناماتُهُ

 وماُهيُالأهدافُالتيُيسعىُإلىُتحقيقها؟ُبجريدةُالشروقُاليومية؟

 وماُهيُدلالاتها؟ُ؟فيُعمودهُالسخريةُأسسماهيُ -

 ؟مقالهُالساخرعمارُيزليُفيُالكاتبُالبلاغيةُالتيُاعتمدهاُُماُهيُأهمُالأساليب -

 ؟مستوياتُقراءةُعمودهُالساخرلغةُالتيُاختارهاُالكاتبُللتعبيرُعنُالواقع؟ُوماُهيُماُهيُال -

كلُأعمدةُالكاتبُُرُالباحثانعينةُقصديةُحيثُاختاُوكانتُبالعينة،منهجُالمسحُُاعتمدتُالدراسة

جانفيُإلى03ُُالساخرُعمارُيزليُالتيُنشرتُفيُجريدةُالشروقُاليوميُخلالُالفترةُالممتدةُمنُ

                                  
الكتابة الصحفية الساخرة بجريدة الشروق اليومي: دراسة تحليلية لعمود منامات للكاتب عمار يزلي نجاةُبوثلجة،ُفضيلُدليو،ُُ- 1

ُ.2017،ُديسمبر25ُعددُبسكرة،ُالُ-،ُمجلةُعلومُالإنسانُوالمجتمع،ُالجزءُالثاني،ُجامعةُمحمدُخيضرأنموذجا
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وتوصلُالباحثانُُ،،ُوأخضعاهاُللتحليلُوالتفسيرُباستعمالُأداةُتحليلُالمضمون2016ُرسُما31ُ

ُإلىُمجموعةُمنُالنتائجُأهمها:ُ

الجزائري،ُ - فيُالمجتمعُ الكاتبُللموضوعاتُالتيُتظهرُالنقائصُوالاختلالاتُالمنتشرةُ حسنُانتقاءُ

 والتيُلاُيتكبدُمعاناتهاُسوىُالمواطنُالبسيط.ُ

عمارُيزليُالساخرةلوصفُوالتصويوبراعةُاُدقةال - الموضوع.رُفيُأعمدةُ  ،ُمعُحسنُالتقاطهُلزواياُ

فيُ - يزليُالضحكُوالكوميدياُ عمارُ اجتماعيُيهدفُللإصلاحُُليسأعمدةُ نقدُ التنكيتُبلُهوُ لمجردُ

 والتوعيةُوالتوجيه.

غةُفيُمنها:ُمخالفةُالواقع،ُالمراوُُاعتمدتُسخريةُعمارُيزليُعلىُمجموعةُمنُالأسسُوالمبادئ -

 ُ.ساعدتُكلهاُالقارئُفيُالفهمُوالاستمتاعاللغةُواللفظ،ُقلبُالمعاني،ُاستدعاءُالمعجمُالبلاغي...

ُوالتنكيتُ - ُوالمفارقة ُكالتعريض ُوفنية ُبلاغية ُأساليب ُعدة ُالساخرة ُغايته ُلبلوغ ُالكاتب وظف

ُبالألقاب ُوالمناداة ُالإنشائيوالتبكيت ُوالأسلوب ُالإيجاز ُوكذا ُالكاتب، ُاستغلها ُالدلالةُُ، لتكثيف

 الصوريةُلدىُالقارئ.

ُوالاقتصاديةُ - ُالسياسية ُللأوضاع ُتصويرية ُمواقف ُعلى ُيزلي ُلعمار ُالساخرة ُالكتابات احتوت

والاجتماعيةُوالثقافيةُالجزائرية،ُباستخدامُلغةُسهلةُومفهومةُمعُمزجهُللفصحىُوالعاميةُالدارجةُ

ُقارئ.ُبطريقةُاستطاعُمنُخلالهاُإيصالُفكرتهُبشكلُأحسنُلل
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كماُكشفتُالدراسةُأنُكتاباتُعمارُيزليُاستطاعتُأنُتحملُرؤىُوأفكاراُجديدة،ُخاصةُوأنهاُ -

وقدُاستطاعُُ،حاولتُكسرُالحواجزُوفضحُالتجاوزاتُوالانتهاكاتُالحاصلةُفيُالمجتمعُالجزائريُ

 تاعُعُوالإمالكاتبُأنُيبتكرُأسلوبهُوبصمتهُالخاصةُفيُالكتابةُالساخرةُبشكلُيحققُالإبداعُوالإقنا

 السياسية في الدراما والمضامين الاجتماعية المشكلات" بعنوان"نادية منهل"  دراسةُالباحثة -7

وهيُدراسةُ 1"العاشر عاشور مسلسل من لحلقات سيميولوجية الساخرة دراسة الجزائرية التلفزيونية

سةُتحليليةُوهيُدرا،2022ُفيُسبتمبر01ُُالعدد18ُُسيميائياتُالمجلدُنشرتُمقالاُفيُمجلةُ

ُ ُالتالي: ُالاشكال ُعلى ُللإجابة ُالاجتماعيةُسعت ُالمشكلات ُالعاشر ُعاشور ُمسلسل ُعالج كيف

 منُخلالُمحاولةُالإجابةُعلىُالتساؤلاتُالفرعيةُالتالية:ُوالمضامينُالسياسية؟

 هاُالمسلسل؟عرضماُطبيعةُالمضامينُالسياسيةُوالاجتماعيةُالتيُ -

 التيُحاولُالمسلسلُبثها؟ُماُهيُالقيمُالسياسيةُوالاجتماعية -

وهلُعكستُماهيُالدلالاتُوالايحاءاتُالتيُتشيرُإلىُمعانيُضمنيةُحولُالقضاياُالسياسية؟ُ -

 ؟فعلاُالواقعُالسياسي

 ماهيُأهمُالخصائصُالفنيةُوالتقنيةُالتيُركزُعليهاُالمسلسل؟ -

 هذهُالمواضيع؟ماهيُالأبعادُالتيُيستهدفهاُالمسلسلُعندُطرحُ -

                                  
 لحلقات سيميولوجية الساخرة دراسة الجزائرية التلفزيونية السياسية في الدراما والمضامين الاجتماعية المشكلاتناديةُمنهل،ُُ-1ُ

ُ.2022،ُسبتمبر01ُ،ُالعدد18ُمجلةُسيميائيات،ُالمجلدُالعاشر.  عاشور مسلسل من
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

الباطنيةُالمعانيُالذيُيبحثُفيُالدلالاتُالخفيةُوُالتحليلُالسيميولوجيُمنهجُباحثةُبوقدُاستعانتُال

منُحلقاتُالجزءُعبارةُعنُمقاطعُالإعلامية،ُحيثُقامتُالباحثةُبتحليلُعينةُقصديةُللرسائلُ

ُ.ُوقدُتوصلتُإلىُمجموعةُمنُالنتائجُأبرزها:الأولُمنُمسلسلُعاشورُالعاشر

والمخدراتلمشاكلُالاجتماعيةُعالجُالمسلسلُالعديدُمنُا - انتقدُعملُالسلطةُبأسلوبُُكماُكالرشوةُ

 غيرها.ساخرُضمنيُحيثُتطرقُللفسادُوقمعُالحرياتُالسياسيةُوُ

ُأوحىُالمخرجُجعفرُقاسمُمنُخلالُمعالجتهُالدراميةُأنُالمسلسلُكوميديُساخرُمنُخلال -

أنُالحقيقةُمعُعشرُُقرنُالحاديللُوملابسُيعوداناستخدامُاللغةُالعاميةُالمضحكةُمقابلُديكورُ

ُُكانت ُسياسي ُواقع ُفي ُمعقدمتضمنة ُبدراماُُواجتماعي ُمعالجته ُالمخرج ُحاول ُالجزائر ُبه مرت

 .ُساخرة

وهيُُ"البرامج التلفزيونية الساخرة بين النقد الجاد والتنكيت" بعنوان:ُ"نادية لمهل"ُةدراسةُالباحث -8

،ُثانيالعددُالُالمجلدُالسابع،ُ،جتماعيةُوالإنسانيةالاالرواقُللدراساتُدراسةُنشرتُكمقالُفيُمجلةُ

 في الساخر سلوبالأ هلُ:الرئيسللإجابةُعلىُالتساؤلُُوهيُدراسةُنظريةُسعت.2021ُسنةُ

منُخلالُ والتسلية؟ الاضحاك هدفه مضمونُ مجرد نهأ أم تصحيحية نقدية وظيفته التلفزيونية البرامج

 :كانتُكالتالي يةالفرع التساؤلاتمجموعةُمنُُالإجابةُعلى

 العربية؟ المنطقة في الفن هذا انتشار عوامل وما الساخرة؟ التلفزيونية البرامج ماهي -

 العربي؟ الاعلام في الساخرة البرامج واقع ما -

 العربي؟ العالم الرأي بتكوين الساخرة البرامج علاقة ما -
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 الساخرة؟ فزيونيةالتل البرامج في والفكاهة البناء النقد بين الفاصلة الحدود هي وما -

 وقدُتوصلتُإلىُمجموعةُمنُالاستنتاجاتُأبرزها:

 مفاهيم بين وتداخل خلط هناك إذ غامض العربية المنطقة في الساخرة البرامج مصطلح يزال لا -

ُالدراسات تزايد مع لكن المصطلحات من وغيرها والكوميديا جاءهوال والهزل والفكاهة السخرية

 .المفاهيم هذه تتوضح بدأت المجال هذا في والبحوث

 .الغربية بنظيرتها مقارنة محتشم نقد مستوىُ تقدم العربية الساخرة التلفزيونية البرامج تزال لاُ-

 أساسية مادة السياسة من تتخذُكما بكل المجتمع واقعُعلى الضوء تسليط الساخرة البرامج تسعى -

 .للنقد

ُما خاصة الاعلام لوسائل الحديثة لتكنولوجياتا من الحالية الساخرة التلفزيونية البرامج استفادت -

 .الانتشار على ساعدهامماُ وغيرها والغرافيك والموسيقى المتحركة الصور باستخدام تعلق

 واعية ذات عن السخرية هذه تصدر ان ينبغي أهدافها الساخرة التلفزيونية البرامج تحقق حتى -

 .والسطحية والابتذال الاسفاف فخ في الساخر الإعلامي يسقط لا حتىُمثقفة

وهيُ معالجة البرامج الساخرة للأحداث الجارية بمصر""بعنوانُُبركات عبد العزيز محمددراسةُ -9

الرابعمجلةُالفيُُنشرتُعلىُشكلُمقالدراسةُ .2015ُجوانُُالعلميةُلكليةُالتربيةُالنوعيةُفيُعددهاُ

 الجارية للأحداث الساخرة رامجالب معالجة على فيُالتعرف الدراسة هذه في الرئيسي الهدف ويتمثل

 في المختلفة الأحداث عرض في الساخرة البرامج طبيعة التعرفُعلى خلال من وذلك مصر، في

 والمضامين الموضوعات عرض بها يتم التي الكيفية وتحديد بها ومعدلُالاهتمام المصري، المجتمع



 

33 
 

 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 في الإعلامي المسح منهج باحثةال واستخدمت الوصفية، البحوث إلى الدراسة تنتميُهذه المختلفة،

 البرامج من عينة التحليلية دراستهافيُُالباحثةوقدُحددتُُ.الساخرة البرامج مضمونُ تحليل إجراء

 برنامج :يلي كما البرامج وهذه 2014ماي31ُُإلى2014ُُمارس01ُُمن الفترة خلال الساخرة

 برنامج ،"2 جديد من مساءكم الله أسعد" برنامج ،"هاني مع الليلة" برنامج ،"يوسف باسم مع البرنامج"

 من عينة لتحليل المضمونُ تحليل أداةُ على الباحثة اعتمدتوُ ".1ج شو آدم بني" برنامج ،"جوتيوب"

 .الساخرة البرامج

 :ةالتالي نتائجوقدُتوصلتُالدراسةُإلىُال 

 المرتجل، صالن من كلُُّالبرامجُمحلُالدراسةُُالقوالبُوالأساليبُالمستخدمةُفيُكانُفيُمقدمة -

 .الكاريكاتيريُُوالرسم المباشر، والحديث التمثيلي، والحوار

 البرامج في المستخدمة الجذب عناصر مقدمة في والايحاءاتُوالحركات الغنائية الاستعراضاتأنُ -

 الدراسةُمحل الساخرة

 الموضوعات يليها السياسية، والقضاياُبالموضوعات بالغًا اهتماما تهتم الساخرة البرامج أن -

 .الاجتماعية

 لتحقيقُالسخرية يليها الساخرة، البرامج أهداف مقدمة في السخرية لمجرد السخرية جاءت -

 أو الاقتصادية أو السياسية الشخصياتُأو السياسيات نقد في وتمثلت وذاتية، وطنية مصلحة

 خاصة مآرب تحقيق أجل من مشكلات على الضوءُتسليط أو فساد، إظهار أجل من الإعلامية

 .للبرنامج عامة أو
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 انالإخوُ جماعة رئيسُوالوزراء، الوزراءُرئيس الدولة، رئيس انتقادا كثركانتُفئةُالشخصياتُالأ -

 .والمشايخ والأئمة المسلمين،

 الوعي تكوين في الساخرة السياسية البرامج دوربعنوانُ:ُرانيا حسين عليوي العكايشيدراسةُ -10

وهيُرسالةُ "1أنموذجاً  شو البشير نظرهم برنامج وجهة من يةالعراق طلبة الجامعات لدى السياسي

 .2021،ُالأردنُسنةُبقسمُالصحافةُوالإعلام،ُكليةُالإعلام،ُجامعةُالشرقُالأوسطماجستيرُ

ُىالسياسيةُالساخرةُفيُتكوينُالوعيُالسياسيُلدُالبرامجالتعرفُعلىُدورُإلىُسةُارُهدفتُهذهُالد

ومنُأجلُالإجابةُعلىُبرنامجُ"البشيرُشو"ُمنُوجهةُنظرهم،ُمنُخلالُالعراقيةُطلبةُالجامعاتُ

 اسيالسي الوعي تكوينُفي الساخرة السياسية البرامج دور وتساؤلُرئيسُماُه:ُؤلاتهاُالمتمثلةُفيتسا

 .أنموذجا "شو البشير" برنامج نظرهم؟ وجهة من العراقية الجامعات طلبة لدى

 :التالية الفرعية الأسئلة السؤال هذا عن نبثقوقدُا

 الساخرة؟ السياسية العراقيةُبالبرامج الجامعات طلبة اهتمام درجةماُ -

 الساخرة؟ السياسية مجارُللب قيةاالعرُ الجامعات طلبة تعرض وعادات أنماط ما -

 ؟"شو البشير" الساخرة السياسيالبرنامجُ بمتابعة الجامعاتُالعراقية طلبة اهتمام مستوىُ ما -

 ؟"شو البشير" الساخر السياسي للبرنامج العراقية لجامعاتا طلبة تعرض وعادات نماطماُأ -

                                  
 العراقية طلبة الجامعات لدى السياسي الوعي تكوين في الساخرة السياسية جالبرام دوررانياُحسينُعليويُالعكايشيُ،ُُ-1ُ

رسالةُماجستير،ُقسمُالصحافةُوالإعلام،ُكليةُالإعلام،ُجامعةُالشرقُالأوسط،ُ، أنموذجاً  شو البشير نظرهم برنامج وجهة من
 .2021الأردنُ،
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 موضوعات من "شو البشير" برنامج يقدمه مما قيةالعرا الجامعات طلبة استفادة أوجه ما -

 نظرهم؟ وجهة من سياسية

 السياسية؟ المشاركةُعلى طلبةالُتشجيع و"ُفيش البشير" الساخر السياسي البرنامج دور ما -

ُ؟ُ."شو البشير" برنامج يقدمها التي بالموضوعات العراقية جامعاتال طلبة ثقة درجة ما -

،ُ(جامعةُحكومية)منُطلبةُجامعةُبغدادُُالدراسةمجتمعُُ،ُوتكونُالمنهجُالوصفيالدراسةُاتبعتُ

طالباُوطالبة371ُُالعينةُبطريقةُعمدية،ُوقدُبلغتُُ،ُوتمُاختيار(جامعةُخاصة)وجامعةُدجلةُ

ُجامعةُدجلة.ُطالباُوطالبةُمن254ُمنُطلبةُجامعةُبغداد،ُو

ُلمجموعةُمنُالنتائجُأهمها:ُالدراسةوتوصلتُ

ُ%ُوهيُدرجةُكبيرة86.4ُالساخرةُالسياسيةُالعراقيةُبالبرامجُبلغتُدرجةُاهتمامُطلبةُالجامعاتُُ-

ُالسياسيةُالساخرة.ُالعراقيةُبالبرامجمماُيدلُعلىُدرجةُمرتفعةُمنُاهتمامُطلبةُالجامعاتُ

عبرُالانترنتُالعراقيةُللبرامجأنماطُوعاداتُتعرضُطلبةُالجامعاتُبلغتُنسبةُُُ- ُالسياسيةُالساخرةُ

ُ%5.2ُبنسبةُ%،ُوفيُوقتُإعادةُعرضها23.7ُُبنسبةُ%،ُوفيُوقتُعرضها71.1ُُ

ُبمشاهدةُالبرنامجُالسياسيُالساخرُ"البشيرُشو"ُإذُالعراقيةارتفاعُمستوىُاهتمامُطلبةُالجامعاتُُ-

ُوهيُدرجةُكبيرةُتدلُعلىُمستوىُاهتمامُمرتفع.ُ%82.4ُةُالمشاهدبلغتُنسبةُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُالإُُ- ُمن ُالاستفادة ُلمستوى ُالكلي ُالمعدل ُالموضوعاتُبلغ ُفي ُالبرنامج ُيحققها ُالتي شباعات

معدلُيمثلُمستوىُمرتفعُمماُيدلُعلىُأنُبرنامجُ"البشيرُشو"ُُ%ُوهو3.69المطروحةُُالسياسية

ُمرتفعةُمنُالاستفادةُمنُالموضوعاتُالسياسيةُالتيُيقدمها.الجامعاتُالعُاُرقيةُدرجةُُيقدمُلطلبة

ُشباعاتُمعرفيةإظهرُأنُللبرنامجُالسياسيُالساخرُ"البشيرُشو"ُدورُبمستوىُمرتفعُفيُتحقيقُُ-

ُعنُمستجداتُالحياةُالسياسية،ُوأنُللبرنامجُدورُبمستوىُمتوسطُفيُالعراقيةلطلبةُالجامعاتُ

ُال ُبالقضايا ُالتحدث ُعلى ُاتشجيعهم ُومعرفة ُوالأصدقاء، ُالأهل ُمع ُومناقشتها حداثُلأسياسية

وأظهرتُالنتُالسياسية كماُ العلاقاتُبينُالدولُالعربيةُ. وطبيعةُ بأنُللبرنامجُالسياسيُالمختلفةُ، ائجُ

ُدورُبمستوىُمتوسطُفيُتشجيعُطلبةُالجامعاتُُالساخر علىُالمشاركةُُالعراقية"البشيرُشو"

ُعام.ُالسياسيةُبشكل

الموضوعات ُعنوانها عايدة محمد عوض المروُعربي عبد العزيز الطوخيحثينُدراسةُالبا -11

نشرتُُ،فى القنوات الفضائية السياسية كما تعكسها البرامج التليفزيونية الساخرة وهيُدراسةُتحليليةُ

ُمق ُشكل ُالنوعيةعلى ُالتربية ُبحوث ُمجلة ُفي ُُ-ال ُعدد ُبمصر، ُالمنصورة جويليةُُ،35جامعة

تحليلُأساليبُالنقدُالساخرُوالقوالبُالفنيةُالمستخدمةُةُالدراسةُفيُمحاولةُوتمثلتُمشكل.2014ُ

ُالساخرة ُالتلفزيونية ُالبرامج ُفي ُتتناولهاونوع، ُالتي ُالموضوعات ُعليها.ُية ُتعتمد ُالتي ُوالمصادر

وتندرجُهذهُالدراسةُضمنُالدراساتُالوصفية،ُحيثُقامُالباحثُبدراسةُتحليليةُلعينةُمنُالبرامجُ

برنامجُبنيُآدمُشوُوبرنامجُالليلةُتمثلتُفيُبرنامجُالبرنامجُمعُباسمُيوسفُوُُيونيةُالساخرةالتلفزُ

 معُهاني.ُوقدُتوصلتُالدراسةُإلىُمجموعةُمنُالنتائجُأبرزها:
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 التوريةُوالمبالغةُهماُأكثرُأساليبُالسخريةُاستعمالاُفيُالبرامجُمحلُالدراسة. -

 فيُهذهُالبرامج.ُتحتلُالموضوعاتُالسياسيةُصدارةُالاهتمام -

 قالبُالحديثُالمباشرُبشكلُأساسي.تعتمدُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُعلىُ -

 كانُالانترنتُالمصدرُالأولُللموادُالمرئيةُالمستعملةُفيُالبرامجُالساخرة. -

 شاتُوالاستعراضاتُالغنائية.كتأكثرُطرقُالعرضُفيُهذهُالبرامجُكانتُالاس -

 التعليق على الدراسات السابقة:

الساخرةُ،ُُُ التلفزيونيةُ فيُالدراماُ بحثيُعنُالدراساتُالسابقةُ الموضوعأثناءُ هذاُ دراساتُحولُ أجدُ ُلمُ

والتيُكانتُأغلبهاُبرامجُالحديثُُ،ُبلُصادفتُدراساتُتهتمُبالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةبالضبط

هذاُيعودُقدُوُُ،2023و2014ُدراساتُحديثةُنسبياُحيثُكانتُأغلبهاُبينُُولاحظتُأنهاالمباشر،ُ

كماُأننيُلمُُعموماُوالجزائريةُخاصة،لحداثةُظهورُهذهُالنوعيةُمنُالبرامجُعلىُالقنواتُالعربيةُ

 ُ.أجدُالكثيرُمنُالدراساتُالتيُاهتمتُبالإعلامُالساخرُفيُالقنواتُالجزائرية

لمُتكنُلهاُإلىُأنُالدراساتُالسابقةُالتيُصادفتنيُعنُالإعلامُالساخرُأيضاُوتجدرُالإشارةُُُُُُ

لهذاُحرصتُعلىُمراجعةُفقطُنفسُالأهدافُالتيُأسعىُلتحقيقهاُفيُدراستيُإلاُبنسبةُمعينة،ُ

فانتقيتُتلكُالتيُاهتمتُبطبيعةُ،ُسبةُقليلةنولوُبُتيالدراساتُالتيُتقاطعتُأهدافهاُمعُأهدافُدراس

ساليبُالساخرةُالمستعملةُالمواضيعُالمعالجةُفيُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرة،ُوكذاُالتيُاهتمتُبالأ

الدراساتُُإلىُبالإضافةساليب،ُفيُالبرامجُالتلفزيونيةُالساخرةُوفيُالأهدافُالمحققةُمنُهذهُالأ

ُوقوالبُالإخراجُوالتصوير.لتيُبحثتُفيُأساليبُا
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ُإلاُأنهاُكانتُبالنسبةُليُُُُُُ ورغمُهذاُالاختلافُفيُالأهدافُالتيُتسعىُكلُدراسةُلتحقيقها

انط فيُدراستي،كأرضيةُ واتضحتُُلاقةُ منُالمفاهيمُ، الكثيرُ زالُاللبسُلديُحولُ اطلاعيُعليهاُ وبعدُ

 المهمة.لكثيرُمنُالمراجعُاإلىُُأحالتنيكماُأنهاُُليُالصورةُحولُالموضوعُالذيُأناُبصددُدراسته.

ُ ُالساخرُعموما ُللدراساتُالتيُاهتمتُبالإعلام ُالدراسةُمكملة ُتكونُهذه وخاصةُوأنهاُوبهذا

ُولتُجانبُجديدُوهيُالدراماُالتلفزيونيةُالساخرة.تنا

 للدراسة: المقاربة النظرية :سادسا

التيُعالجهاُُُُ والاجتماعيةُ السياسيةُ إلىُالكشفُعنُأبرزُالقضاياُ الدراسةُ نهدفُمنُخلالُهذهُ

تُلمعالجةُهذهُلمسلسلُعاشورُالعاشرُبالإضافةُإلىُاستخلاصُأساليبُالسخريةُالتيُاستعم

ُبينُالسطورُمنُمعانيُُةنحتاجُإلىُقراءوحتىُنتمكنُمنُذلكُيا،ُاالقض وتفكيكُمختلفُما

ُلتمريرهاُالرسائل ُيسعى ُوالتي ُالساخر ُالدرامي ُالعمل ُهذا ُيحملها ُمباشرةُُالتي ُغير بطرق

نعتمدُعلىُالمقاربةُكاستعمالُالإيماءاتُولغةُالجسد جعلناُ ماُ السيميولوجيةُكمدخلُنظريُ،ُوهذاُ

 .لدراستنا

 

 

ُ

ُ
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 قاربة السيميولوجية:الم

والعلامةُوخاصةُمنهاُاللغويةُوالصورية...نظمُالعلاماتُعلمُيدرسُ"سيميائيةُأوُعلمُالدلالةُالُُُُ

الذيُُالعلامةوالصورةُالذهنيةُالمرافقةُله...وهذاُالواقعُهوُمرجعُُعبارةُعنُجمعُالواقعُالمحسوس

 1تتعلقُبهُالفكرةُالمرادُإيصالها."

أوُُالعلمُالذيُيدرسُالمعنىُأوُذلكُالفرعُمنُعلمُاللغةُالذيُيتناولُالمعنىُبأنهاُويعرفهاُبعضهم

ُحملُالمعنى.ذلكُالفرعُالذيُيرسُالشروطُالواجبُتوفرهاُفيُالرمزُحتىُيكونُقادراُعلىُ

ُ ُويعرفها ُالفرنسي ُوالسيميائي ُوالمترجم ُموناناللغوي ُوالوسائلُجورج ُالتواصل ُطرق ُ"دراسة ُبأنها

ُرُعلىُالغير،ُوالتيُيتعرفُعليهاُبتلكُالصفةُمنُنريدُالتأثيرُعليه."المستعملةُللتأثي

أوُتعنىُعموماُوُ أوُالسيميوطيقاُ مسمياتُلنفسُالعلم(ُالسيميائياتالسيميولوجياُ بكلُالعلاماتُُ)وكلهاُ

فيُمجالُمحددُوالرموزُوالصورُوالمفاهيمُوالأفكار،ُخلافاُلباقيُالمستوياتُاللسانيةُالتيُتنحصرُ

وانينُإنتاجُالعلاماتُتُالبنيةُاللغويةُكالدلالةُوالصرفُوالأصوات،ُوتعنىُالسيميائياتُبقمنُمجالا

جياُعلمُقائمُبذاتهُيهتمُبدراسةُفالسيميولوُُ والعلاقاتُالرابطةُبينُهذهُالعلاماتُوالمفاهيمُوالأفكار.

العلاماتُضمنُال الاجتماعية،حياةُ والدلالةُحياةُ بالعلامةُ أنُالاهتمامُ فيُمختلفُالأحقابُنُكاُورغمُ

نُالماضيُوبداياتُرُيمكنُأنُنرجعهاُإلىُأواخرُالقُإلاُأنُظهورُالسيميولوجياُالحديثةالتاريخيةُ

وشارلزُُ) Ferdinand de Saussure(  معُأعمالُكلُمنُفردينانُديُسوسير،ُالقرنُالحديث

                                  
،ُديوانُالمطبوعاتُالجامعية،ُقسنطينة،2ُدليوُوآخرون،ُطُفضيلُ،ُتر:عناصر منهجية البحث في الاتصال:أ.لارامي،ُب.فالي،ُ-1

 .93،ُص2009ُ
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عنصرُمةُالعلا".حيثُيعتبرُساندرسُبيرسُُ(Charles Sanders Peirceُ)ُُُُساندرزُبيرس

ليسُمنُالممكنُ"ويقولُبيرسُأنهُ ىُالتبليغُإنماُبمعنىُإقامةُعلاقة.ُفيُعمليةُالتواصلُليسُبمعن

ماُلمُيكنُهناكُتواضعُعلىُحزمةُمنُالشفراتُالمشتركةُبينُُةتواصليُةليإجراءُخطابُيعتمدُوس

1ُُ."لهُالتواصلعهاُالذيُيتحققُمنُخلاهيُمادةُالرسالةُوموضوُُالشفراتُالمرسلُوالمتلقي،ُوهذه

فيُالغيرُُوالتأثيرالإبلاغُوأماراتهاُوإشاراتهاُإلىُُ"وتهدفُسيميولوجياُالتواصلُعبرُعلاماتهاُُُُُ

ُمجموعةُمنُالوسائلُاللغويةُوغيرُأوُغيرُوعي.ُعنُوعيُ وبتعبيرُآخرُتستعملُالسيميولوجيا

ومنُهناُفالعلامةُتتكونُمنُاه،ُاللغويةُلتنبيهُالآخرُوالتأثيرُفيهُعنُطريقُإرسالُرسالةُوتبليغهاُإي

،ُكماُأنُالتواصلُنوعان:ُتواصلُإبلاغيُلسانيُالدالُوالمدلولُوالوظيفةُالقصديةثلاثةُعناصر:ُ

2ُ"لفظيُ)اللغة(ُوتواصلُإبلاغيُغيرُلسانيُ)صور،ُديكور،ُإيماءات..(.

ُائلُوالمعانيالرسخطاباتُالسمعيةُبصريةُواستخلاصُتحليلُالبتسمحُالمقاربةُالسيميولوجيةُُُُُُ

ُالضمنيةُ

تسمحُالمناهجُوالوسائلُالمتوفرةُداخلُحقلُالسيميولوجياُبوصفُاشتغالُالخطاباتُوُقبلُكلُشيء،ُ

ُُ.البصريةُوشرحهاُعنُطريقُتحيينُتنظيمهاُالضمنيُوبذلكُفهمُكيفيةُتشكلُإنتاجُالمعنى

                                  
،ُمجلةُالعميدُللأبحاثُوالدراساتُالإنسانية،ُالمجلدُنظرية العلامة وسيرورتها عند شارلس ساندرس بيرسأحمدُعليُمحمد،ُُ-1ُ

 .235،ُص2014الثالث،ُالعددُالثانيُعشر،ُجمهوريةُالعراق،ُديسمبرُ
2-ُ Brier Soren , Cybersemioties :Why Information Is Not Enough !, Toronto, Canada : University 
of Toronto Press, 2008 !.ُ 
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لإجماليةُلرسالة،ُتبدوُفيُإنُالتحليلُالسيميولوجيُيمنحناُإمكانيةُأنُنبينُكيفُأنُالدلالةُاُُُُُ

الغالب،ُللوهلةُالأولى،ُكماُلوُأنهاُعادية،ُتنتجُعنُبناءُيقومُعلىُمشاركةُفيُترتيبُتشكيلاتُ

منُجهةُأخرىُيمكنُللمقاربةُالتحليليةُللسيميولوجياُُ.دالةُتجذبُالقارئُالمتفرجُعلىُعدةُمستويات

ُابية.تتضمنهاُكلُممارسةُخطُأنُتسمحُبإبرازُطرقُالإقناعُالتي

سلطُالضوءُعلىُالآلياتُالتيُتنتجُمنُخلالهاُالتيُتهجُامنالُأنسبُيالسيميولوجالتحليلُُعديوُُُُُُ

عناصرُالنسقُثمُيعيدُتشكيلُبينُيكشفُعنُالعلاقاتُهوُمنهجُالمعانيُفيُالأنساقُالدلالية،ُوُ

 .فهمُأفضلُلوظيفةُالرسالةُالإعلاميةإلىُُبطريقةُتؤدينظامُالدلالةُ

ُ"ج ُكرستيفا"الباحثة ُُعرفتُوليا ُالتحليل ُمن ُالتقنياتُُيالسيميولوجالهدف ُ"مجموعة ُأنه: على

والخطواتُالمستخدمةُللبحثُفيُصيغُاكتمالُحلقةُالدلالةُفيُنسقُمعين.ُهوُالأسلوبُالعلميُ

ُ".الذيُيكشف،ُيحللُينقدُالمعنىُفيُنظامُما،ُوينقدُأيضاُالعناصرُالمكونةُلهذاُالمعنىُولقوانينه

ُأولُمنُطبقُمنهجُالتحليلُويعتبرُ" علىُالصورةُولقدُأوضحُ"بارث"ُُيالسيميولوجرولانُبارث"

ميوطيقا"ُكلُالنظمُالرمزيةُأياُكانُالجوهرُأوُالمضمونُوأياُكانتُيهدفُهذاُالعلمُالذيُأسماهُ"س

ُالبروتوكولات،ُ ُفيُالأساطير، ُالصورة،ُالإشارات،ُالأصواتُالنغمية،ُالرموزُالتيُنجدها الحدود،

ُُلعروضُالتيُنعتبرهاُجميعاُلغاتُأوُعلىُالأقلُنظاماُللمعنى.وا

فبالنسبةُلـُ"رولانُبارث"ُيمثلُالتحليلُالسيميولوجيُشكلُمنُأشكالُالبحثُالدقيقُفيُالمستوياتُ

يلتزمُالباحثُبالحيادُتجاهُهذهُالرسالةُمنُجهةُويسعىُإلىُاللسانية،ُأوُُالأيقونيةالعميقةُللرسائلُ

ُ.الثقافيةالسيكولوجية،ُالاجتماعيةُوُنُخلالُالتطرقُإلىُالجوانبُتحقيقُالتكاملُم
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بالمحتوىُالظاهرُللرسالةُ،التحليلُالسيميولوجيُيركزُ ولاُيهتمُ المعانيُُيستخدمعلىُالمحتوىُالرمزيُ،

بينماُمتغيرُلأيُعلامة،ُالالمعنىُالمحددُغيرُُتمثلةُيلدلال.ُواالضمنيةُوالدلاليةُلمختلفُالرسائل

نيةُالمعنىُالمتغيرُلنفسُالعلامة،ُحيثُتهتمُهذهُالأخيرةُبالكشفُعنُالعلاقاتُالداخليةُتمثلُالضم

أفضلُلوظيفةُالخطابُداخلُالنسقُ تشكيلُنظامُالدلالةُبأسلوبُيتيحُفهماُ لعناصرُالخطابُوبإعادةُ

ُ.الثقافي

ُ ُالُيالسيميولوجفالتحليل ُالمعنى ُعن ُالكشف ُبمعنى ُالرسائل ُلنظام ُكيفي ُتحليل ُهو حقيقيُإذن

ُالإجماليةُ ُالقيمة ُمن ُالرفع ُفي ُالأداة ُهذه ُتفيد ُلهذا ُالقارئ، ُذهن ُعن ُالخفية ُوالمعاني للرسائل،

 .والاتصاليةُللصورة،ُوتطويرُحسنُالملاحظةُودقةُالنظرُواكتسابُالمعارفُوتوسيعها

ُُُ ُالمقاربة ُعلى ُهذه ُدراستي ُفي ُاعتمدت ُوقد ُالمواضيعُالسيميولوجية ُعن ُالكشف ُأستطيع حتى

ديثُحمنُخلالُالبقراءةُماُبينُالسطور،ُوُُأيهُالأولُوالثانيزُمعالجةُفيُسلسلةُعاشورُالعاشرُبجال

الممثلونُفيُ التيُاستخدمهاُ الإيمائيةُ، كالصورُوالرموزُواللغةُ العنُالأنساقُغيرُاللسانيةُ سلسلةُهذهُ

ُعلىُأساليبُالسخريةُالمختلفة.ُخلالُاعتمادهمُمن

 لدراسة:الإجراءات المنهجية ل: بعاسا

 نوع الدراسة: -1

تعنىُبتشريحُالظاهرةُومحاولةُفهمهاُمنُالتيُُالدراسات الوصفيةيمكنُإدراجُدراستناُضمنُُُُُُ

وهيُتستخدمُُخلالُوصفهاُكماُهيُفيُظروفهاُالطبيعيةُدونُتدخلُفيُأسبابهاُأوُتوجيهُلظروفها،
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تحليلُكماُتستخدمُفيُاهيرُفيُالتعرفُعلىُالمضامينُالمختلفةُالتيُتبثهاُوسائلُالإعلامُللجم

ُ،حيثُنحاولُمنُخلالُدراستناُأنُنفهمُالدراماُالتلفزيونيةُالساخرةُفيُالجزائرالرسائلُالإعلاميةُ

ُمنُخلالُوصفهاُوالبحثُفيُمختلفُالمضامينُوالقضاياُالتيُتعالجها.

ُبلُتهدفُإلىُتوُُُُُُ حليلُهذهُالدراساتُالوصفيةُلاُتكتفيُفقطُبمجردُجمعُالبياناتُوتسجيلها

وهذاُبالضبط1ُُالبياناتُوتفسيرهاُبالاعتمادُعلىُكلُمنُالأساليبُالكميةُوالكيفيةُولوُبدرجةُأقل.

منُأجلُتحليلهاُومحاولةُُالدراماُالتلفزيونيةُالساخرةماُنسعىُإليهُوهوُجمعُالبياناتُحولُظاهرةُ

ُتفسيرها.

 منهج الدراسة: -2

تستطيعُوُتتصفُبالعلميةُُودقيقُحتىيُواضحُتستوجبُكلُدراسةُالاعتمادُعلىُمنهجُعلمُُُُ

فالمنهجُعبارةُعنُجملةُمنُالخطواتُالمنظمةُالتيُيجبُُموثوقة.ُصادقةُوُإلىُنتائجُُالوصول

المسطرة،ُُائجعلىُالباحثُاتباعهاُفيُإطارُالالتزامُبتطبيقُقواعدُمعينةُتمكنهُمنُالوصولُإلىُالنت

طهُالبحثيُإلىُتنظيمُدقيق،ُفيُشكلُخطواتُأيُأنُالمنهجُهوُعبارةُعنُإخضاعُالباحثُلنشا

2ُالبحثي،ُمنُحيثُنقطةُالانطلاقُوخطُالسيرُونقطةُالوصول.هُيحددُفيهاُمسارُومدروسةُمعلومةُ

فيُهذهُالدراسةُالمنهجُالمسحي،ُالذيُيعدُأنسبُالمناهجُالعلميةُوأكثرهاُاستخداماُُعتمدناوقدُاُُُُُ

الجمهور،ُأوُلامُوالاتصالُسواءُكانُفيُدراساتُوفيُمجالُبحوثُالإعُفيُالدراساتُالوصفية،

                                  
ُ.13،ُصمرجع سابقمحمدُعبدُالحميد،ُُ-1
ُ.282،ُصمرجع سابقأحمدُبنُمرسلي،ُُ-2
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

،ُمنُأجلُمضمونُالمتعلقُبتحليلُالموادُالتيُتبثُعبرُوسائلُالإعلامُالمختلفةفيُمجالُتحليلُال

ُعلىُماُتعالجهُهذهُالأخيرةُمنُموضوعاتُوعلىُكيفيةُالمعالجةُوإيصالهاُإلىُالجماهير.ُالتعرفُ

كتورُأحمدُبنُمرسليُ"الطريقةُالعلميةُالتيُتمكنُالباحثُحسبُتعريفُالأستاذُالدالمنهجُالمسحيُوُ

منُالتعرفُعلىُالظاهرةُالمدروسة،ُمنُحيثُالعواملُالمكونةُلهاُوالعلاقاتُالسائدةُداخلهاُكماُهيُ

فيُالحيزُالواقعيُوضمنُظروفهاُالطبيعيةُغيرُالمصطنعة،ُمنُخلالُجمعُالمعلوماتُوالبياناتُ

1ُُالمحققةُلذلك".

لساخرُالتلفزيونيُاُالمسلسلُالثانيُمنالجزءُالجزءُالأولُوُُعينةُمنبمسحُُالدراسةُقمناُفيُهذهُُُُُ

وإخضاعهاُللتحليلُقصدُالتعرفُعلىُماُقدمُفيهاُمنُموضوعات،ُوعلىُكيفيةُُ"عاشور العاشر"

ُتقديماُوسبلُإيصالهاُإلىُالمشاهدين.

 أدوات جمع البيانات: -3

ُإعدادهُلبحثه،أهمُالخطواتُالتيُيمرُبهاُالباحثُعندُُتعتبرُخطوةُتحديدُأدواتُالدراسةُمنُُُُ

الأدواتُوسيلةُجمعُالبياناتُوالمعلوماتُالمتعلقةُبموضوعُالدراسةُوالتيُتكونُمعدُحيثُتُ  ناسبةُهذهُ

ةُللمنهجُالمستخدم،ُوذلكُمنُأجلُالإجابةُعلىُالتساؤلاتُالبحثية،ُوالوصولُإلىُالنتائجُالمطلوب

ُمنُالدراسة.

ُ:يدُالأدواتُالبحثيةُالتاليةُفيُدراستناوقدُتمُتحدُ

                                  
ُ.287المرجعُالسابق،ُص1ُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُ العلمية:الملاحظة  3-1

ظ ،ُولحظُالشيءُأيُنظرهُبمؤخرُعينيهُمنُأيُجانبينُكان،ُُالملاحظةُُ كلمةُمشتقةُمنُفعلُل ح 

والملاحظةُمفاعلةُمنُاللحظُوهوُالنظرُبشقُالعينُالذيُيليُالصدغ،ُوفيُحديثُالنبيُصلىُاللهُ

ُ.لاحظةعليهُوسلم،ُجلُنظرهُالم

ُوفهمُ ُُُُ ُالأولية ُالبيانات ُلجمع ُالقيمة ُالأدوات ُمن ُوهي ُمنظم ُبحثي ُنشاط ُالعلمية الملاحظة

معينةُوتدوينُ المراقبةُالدقيقةُلظاهرةُ الخصائصُالشكليةُوالضمنيةُللمحتوىُالإعلامي،ُوتعرفُبأنهاُ

ةُللبحث،ُفيُ.ُ"وهيُعمليةُمقصودةُتسيرُوفقُالخطةُالمرسوموبكلُمصداقيةالملاحظاتُبعنايةُ

إطارُالمنهجُالمتبع."ُوكثيراُماُتستعملُفيُدراساتُتحليلُالمحتوىُوقدُاعتمدناُفيُدراستناُهذهُ

التقنيةُالعلميةُكأداةُأوليةُلجمعُالمعطياتُالتيُقمناُمنُخلالهاُببناءُاستمارةُتحليلُالمحتوى،ُحيثُ

مختلفُعناصرُالمادةُالإعلاميةُبالاستعانةُبالملاحظةُقمناُبعمليةُتحديدُوحداتُالتحليلُوتصنيفُ

محلُالدراسةُحسبُالفئةُالتيُتناسبها،ُواستلزمُمناُذلكُالمشاهدةُالمتأنيةُوالملاحظةُالدقيقةُلكلُ

مفرداتُعينةُالدراسة،ُحتىُتسنىُلناُتحديدُالفئاتُالملائمةُالتيُمنُشأنهاُأنُتقودناُللإجابةُعنُ

ُ.نهاكلُتساؤلاتُالدراسة،ُوتحقيقُالأهدافُالمرجوةُم

   :تحليل المحتوى  3-2

يعتبرُتحليلُالمحتوىُالأداةُالبحثيةُالتيُتستعملُفيُدراسةُالرسائلُالإعلامية،ُوقدُكانتُبدايةُُُُُ

والتقسيمُللرمزُاللفظيةُُالتجزيئاستعمالهُفيُتحليلُالمقالاتُالصحفية،ُحيثُ"اقترنُتطبيقهُبفكرةُ

ُ."ىُمنُخلالُنتائجُالعدُوالقياسحتوُلمحتوىُالصحف،ُثمُعدُهذهُالتجزيئاتُووصفُالم
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُالسمعيةُُُُُُُ ُوالرسائل ُالصور ُلتحليل ُيستعمل ُصار ُالتلفزيون ُاستعمال ُوانتشار ُظهور ومع

نيةُالبصرية،ُومنُأوائلُمنُقدمُتعريفُلتحليلُالمحتوى،ُالعالمُبرناردُبيرلسونُحيثُوصفهُبأنهُ"تق

ُ."تصالبحثُللوصفُالموضوعيُوالمنهجيُوالكميُللمحتوىُالواضحُللا

غيرُُمحظ،وقدُكانُفيُبداياتهُمقتصراُعلىُوصفُالظاهرةُالاعلاميةُوتحليلهاُتحليلاُكمياُُُُُُ

ليةُالتحليلُالاستدلاليُالذيُ"يتجاوزُوصفُالمحتوىُالظاهرُإلىُالكشفُآضافُأأنهُظهرُاتجاهُ

ُ ".ةُالاتصالبينُالسطورُوالاستدلالُعنُالأبعادُالمختلفةُلعمليُعنُالمعانيُالكامنةُوقراءةُما

تيُلهذاُيرىُالدكتورُمحمدُعبدُالحميدُأنُتحليلُالمحتوىُهو:ُ"ُمجموعةُالخطواتُالمنهجيةُالُُُُُ

،ُمنُتسعىُإلىُاستخراجُالمعانيُالكامنةُوالضمنيةُفيُالمحتوى،ُوالعلاقاتُالارتباطيةُبهذهُالمعاني

ُ ".توىُخلالُالبحثُالكميُوالموضوعيُوالمنظمُللسماتُالظاهرةُفيُهذاُالمح

أماُسميرُمحمدُحسينُفيعرفُتحليلُالمحتوىُبأنهُأسلوبُأوُأداةُللبحثُالعلميُيمكنُأنُُُُُُ

يشخصهاُالباحثونُفيُمجالاتُبحثيةُمتنوعةُوعلىُالأخصُعلمُالإعلامُلوصفُالمحتوىُالظاهرُ

جاتُوالمضمونُالصريحُللمادةُالإعلاميةُالمرادُتحليلهاُمنُحيثُالشكلُوالمضمونُتلبيةُللاحتيا

ُ.1 المصاغةُفيُتساؤلاتُالبحثُأوُفروضهُالأساسية

عرفُالباحثةُ"نوالُمحمدُعمر"ُتحليلُمضمونُموادُالإعلامُوالاتصال،ُبأنهُتفكيكُماُينتجهُوتُ ُُُُُ

القائمونُعلىُوسائلُالاتصالُالجماهيريُالمكتوبةُوالمسموعةُوالمرئيةُمنُمضامينُاتصاليةُمتنوعةُ

                                  
 135،ُص.1983الكتب،ُالقاهرة،ُ،ُالطبعةُالأولى،ُعالمُتحليل المضمون سميرُمحمدُحسين،ُُ-1ُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

فُالرموزُوالصيغُالمختلفةُالمستخدمةُفيُالتعبيرُعنُالقيمُوالأفكارُإلىُأجزاءُمادية،ُتسمحُبكش

1ُُ.المرادُتبليغهاُإلىُالطرفُالآخرُفيُعمليةُالاتصال

لذاُفتحليلُالمحتوىُهوُالأداةُالأنسبُلموضوعُهذهُالدراسةُحيثُنستطيعُمنُخلالهُمعرفةُأهمُ 

ُ.جتهُلمختلفُالقضاياالقضاياُالتيُيعالجهاُالبرنامجُوالأساليبُالمتبعةُفيُمعال

 :دراسةمجتمع ال  -4

زءُمعيناُجهوُالمجموعةُالكاملةُأوُالموسعةُمنُالأفرادُأوُالظواهرُالتيُيختارُمنهاُالباحثُُ     

 قصدُتعميمُنتائجُالدراسةُعليها..ُ

ُمُُُُُ ُوالأفلامُجوبخصوص ُالمسلسلات ُجميع ُفهو ُدراستنا، ُبموضوع ُيتعلق ُفيما ُالبحث تمع

وميةُأمُالساخرة،ُالتيُأذيعتُفيُالقنواتُالتلفزيونيةُالجزائريةُسواءُكانتُعمُائريةالجزُالتلفزيونيةُ

ُخاصة،ُبغضُالنظرُعنُالمواضيعُوالقضاياُالتيُقامتُبمعالجتها.

 :ينة الدراسةع -5

تمعُإنُالعينةُهيُالجزءُالممثلُللكلُالذيُيتمُاختيارهُبطريقةُعلميةُلدراسةُبعضُمفرداتُالمجُُُ 

اختيرتُهذهُالعينةُبطريقةُصحيحةُبدلُمسحهُمسحاُ شاملا،ُوذلكُلتوفيرُالجهدُوالوقت،ُخاصةُإذاُ

ُ .وممثلةُبحيثُتعطيُنتائجُيمكنُتعميمهاُعلىُكلُمفرداتُمجتمعُالدراسة

                                  
 .251-250،ُصُصُمرجع سابقأحمدُبنُمرسلي،ُُ-1ُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُالعينةُعلىُمرحلتين:تماشياُمعُأهدافُالدراسةُتمُاعتمادُُُُُ

تحليلُالمسلسلُالتلُالعينة القصدية -1 عاشورُفزيونيُالجزائريُالساخرُ"فيُهذهُالدراسةُحيثُاخترناُ

ُالمسلسلُبالذاتُلتميزهُُثالذيُبُ  ""العاشر يُفعلىُقناةُالشروقُالجزائرية،ُوقدُتمُاختيارُهذا

ُُ .نوعيةُالمواضيعُالتيُيعالجهاُوتميزهُفيُأسلوبُالمعالجةُوكذاُلارتفاعُنسبةُمشاهدته

بُئريُلأسباالتلفزيونُالعموميُالجزاوقدُاستثنيناُالموسمُالثالثُمنُالمسلسلُوالذيُبثُعلىُُُُُُ

ثلين،ُمنُناحيةُالقصةُالدرامية،ُالسيناريو،ُالممتتمثلُفيُوجودُاختلافُبينهُوبينُالجزأينُالأولينُ

ُعملُآخرُمنفصلُعنُالموسمينُالسابقين.ُبداُوكأنهحتىُمكانُالتمثيل،ُقناةُالعرض،ُ

 ُالعينة العشوائية غير المنتظمة: -2

منُالعيناتُفيُحالةُالمجتمعاتُالمتجانسة،ُوهذاُماُيتوفرُفيُالمسلسلُُذاُالنوعيستعملُه     

عشوائيُلمفرداتُالعينةُالتيُتتوفرُلهاُفرصُمتساويةُفيُمحلُالدراسة،ُوهيُتعتمدُعلىُسحبُ

وسمينُالأولينُلمسلسلُعاشورُالعشر،ُثمُمحيثُقمناُبكتابةُجميعُمواضيعُحلقاتُال،1ُالظهور

مواضيعُمنُالموسمُالثاني،ُوتمتُعمليةُُ(4أربعةُ)منُالموسمُالأولُوُُمواضيعُ(4أربعةُ)ُتمُأخدُ

منُأصلُُحلقة13ُولأنهُكانتُهناكُمواضيعُمنُحلقتينُكانُمجموعُالحلقاتُالسحبُالعشوائي.ُ

 هوُموضحُفالجدولُالتالي:ُكما43ُ

 زرقُهيُعينةُالتحليلالحلقاتُباللونُالأ 

                                  
 .181،ُصمرجع سابقمحمدُبنُمرسلي،ُُ-1ُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 ( يبين مفردات عينة التحليل ف1الجدول رقم )ي الجزء الأول من مسلسل عاشور العاشر 

 الجزء الأول

 )د( مدة الحلقة عنوان الحلقة رقم الحلقة

ُُإعلانُالحربُ .1

29,34ُُزواجُالمصلحةُ .2

ُُمرضُالسلطانةُ .3

1ُ27,44ُمقابلةُتاريخيةُُ .4

2ُ25,11ُمقابلةُتاريخيةُُ .5

ُُالمحاجبُ .6

ُُعبلةُالأميرةُالمتمردةُ .7

1ُُالوسواسُُ .8

2ُُالوسواسُُ .9

ُُالتسامحُ .10

1ُ21,29ُالكذبُُالحقيقةُضدُ .11
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

2ُ25,18ُالحقيقةُضدُالكذبُُ .12

1ُُالسفرُعبرُالزمنُُ .13

2ُُالسفرُعبرُالزمنُُ .14

ُُالسلطانُلقما..شورُ .15

1ُ28,52ُالربيعُالعاشوريُُ .16

2ُ33,42ُالربيعُالعاشوريُُ .17

1ُُزواجُعبلةُُ .18

2ُُزواجُعبلةُُ .19

ُُالملكُففوُ .20

 

 ( يبين مفردات عينة التحليل في الجزء 2الجدول رقم )ُاشرمن مسلسل عاشور الع الثاني

 الجزء الثاني

 )د( مدة الحلقة عنوان الحلقة رقم الحلقة

ُُعودةُبنيبنُ .1

1ُُامتحانُالباكالورياُُ .2
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

2ُُامتحانُالباكالورياُُ .3

ُُثورةُالنساءُ .4

ُُملكةُالنساءُ .5

ُُالجاريةُعاشورةُ .6

ُُميراثُمارياُ .7

26,26ُُيرسجيشُالمكاُ .8

ُُفرصةُالجنرالُ .9

25,29ُُالوباءُ .10

ُُالكسلاءُ .11

26,04ُُسلطانُبدونُشعبُ .12

ُُالبؤسُحلوىُُ .13

ُُالألعابُالأولمبيةُ .14

25,39ُُليلةُالشكُ .15

ُُديموقراطوسُ .16
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

ُُانتقامُحموديُ .17

ُُالأميرةُالهاربةُ .18

ُُالمكيدةُ .19

1ُ26,04ُسيفُالسلطانُُ .20

2ُ24,36ُسيفُالسلطانُُ .21

ُُالسلطانُلقمانُ .22

ُُيحياُالسلطانُ .23

ُ

ُ :تحديد فئات التحليل وتعريفاتها الإجرائية -6

نناُلاُنستطيعُذلكُدفعةُواحدة،ُإذُلاُبدُمنُتفكيكهاُحينماُنريدُتحليلُنصُأوُحصةُتلفزيونيةُفإُُُُ

هامةُفيُتحليلُالمحتوى،ُفهيُتمثلُالصلةُ إلىُوحداتُتحليلية،ُوتمثلُعمليةُاختيارُالوحداتُخطوةُ

بينُالهدفُمنُالبحثُوالنتائج،ُوتكمنُقيمةُتحليلُالمحتوىُفيُقيمةُوحداته،ُويشترطُفيُوحداتُ

عنىُأنُتغطيُكلُالمحتوىُوفيُنفسُالوقتُلاُيمكنُلعنصرُالتحليلُأنُتكونُجامعةُمانعة،ُبم

 .واحدُأنُينتميُإلىُوحداتُعدة

ُ
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 فئات الشكل: )كيف قيل؟( أولا: 

ُفهيُبالتاليُاللغةُهيُالوعاءُالذيُيصُفئة اللغة المستخدمة عند الممثلين: -1 ُالفكر، بُفيه

جماهيرية،ُذلكُأنهاُالواصلُالأساسيُله،ُوتزدادُهذهُالأهميةُفيُمضمونُوسائلُالإعلامُالُالمحرك

وقدُاستخدمتُهذهُالفئةُفيُالدراسةُلمعرفةُاللغةُالتيُيستخدمهاُالممثلونُفيُ .بينُالمرسلُوالمتلقي

المسلسلُمحلُالدراسة،ُحيثُأنُاستعمالُلغةُأوُلهجةُمعينةُيكونُلهُأسبابه،ُوهوُفيُحدُذاتهُ

ُرسالةُتحملُقيمةُدلاليةُمعينة.ُ

اللغةُُ–اللهجةُالعاميةُجزائريةُُ-اللغةُالأمازيغيةُُ–اللغةُعربيةُفصحىُ :وتفرعتُمنُهذهُالفئة

ُلهجاتُعاميةُأخرى.ُ–الأجنبيةُ

التصويرُأيُعملُدرامي،ُولاُيقلُأهميةُعنُجداًُفيُُامهمُالديكورُعاملاُيعدُالديكور:ئة ف -2

حُالأعمالُوالإضاءةُوالملابسُوالتمثيلُوغيرهاُحيثُأنهاُعناصرُتكملُبعضهاُلتنتجُأفضلُوأنج

يلعبُدورُالبطولةُفيُكثيرُمنُالأُ.الدرامية والديكورُعمالُويكونُعنصرُجذبُقويُللمشاهدُ،بلُقدُ

ُحالجيدُالمدروسُالذيُيخدمُالسيناريوُورؤيةُالمخرجُللعمل،ُمنُشأنهُأنُيساهمُبشكلُكبيرُفيُنجا

أنُيؤديُإلىُُريخيةالخاطئُخاصةُفيُالأعمالُالتاالعملُالدرامي،ُكماُيمكنُللديكورُالسيءُأوُ

 ُُفشلُالعملُالدرامي.

ُُديكورُخارجيُ–داخليوقدُتفرعتُهذهُالفئةُإلى:ُديكورُ

ُيحظىُُفئة تقنيات الإخراج والتصوير: ُالتلفزيونية ُالبرامج ُصناعة ُفي ُوالتصوير ُالإخراج أصبح

يناريوهاتُبأهميةُكبيرةُشأنهُشأنُكتابةُالسيناريو،ُحيثُأنُالإخراجُهوُعمليةُتحويلُالأفكارُوالس
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

المكتوبةُعلىُالورقُإلىُمشاهدُمصورةُمرئية،ُوالإخراجُالجيدُمعُالتصويرُالجيدُهوُأحسنُترجمةُ

وفيُهذهُالدراسةُحددتُتقنياتُالإخراجُوالتصويرُ .للأفكارُوأحسنُوسيلةُلإيصالهاُإلىُالمشاهدين

ُ.وحركاتُالكاميراُاللقطاتُوزواياُالتصويربأنواعُ

 :وحركات الكاميرا قطات وزوايا التصويروهذا تعريف لأنواع الل 

عندماُنتحدثُعنُتحديدُاللقطةُفإنناُبذلكُنعنيُتحديدُالحجمُأوُالحيزُالذيُ :أنواع اللقطات4-1ُ 

وذلكُهوُنفسهُماُيعرفُه.ُمسافةُالتيُسيكونُعليهاُعندُظهورُالوُالموضوعُمنُالشاشة،ُسيشغلهُ

ظرُأوُحدودُالصورةُأمامُالكاميرا،ُوهذهُالمساحةُبمجالُرؤيةُالكاميرا..ُوهوُعبارةُعنُمساحةُالمن

المرئيةُالمحددةُللصورةُالتيُتلتقطهاُالعدسة،ُهيُنفسهاُالتيُستظهرُعلىُالشاشةُويراهاُالمشاهدُ

ُ .عندُعرضها

ُُكوهنا ُحسب ُتقسيم ُاللقطاتُمنها ُلأنواع ُتقسيمات ُالصورةعدة ُفيُهذهُُ،حجم ُاستخدمناه والذي

ُ:كالتاليُووهُالدراسة

  الطويلة:اللقطة  4-1-1

تصويره،ُاستخدامهاُُلقطةُشاملةُللموقعُالمرادُالعامةُكونهاويطلقُعليهاُالبعضُبأنهاُاللقطةُ

بقدرتهاُعلىُإبرازُموقعُبأكمله.ُوتتميزُيرتبطُبمدىُالحاجةُالىُاطلاعُالمشاهدُعلىُالمشهدُ

 وتقسمُبدورهاُإلىُثلاثةُأشكال:ُالحدثُوالجوُالعامُللمكان،ُ

واحدةُمنُأنواعُاللقطاتُالتيُتعطيُانطباعُعنُالموقعُوجغرافيةُُهي :متناهية الطول اللقطة -
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

فيفهمُالمشاهدُماُيحيطُبالمكانُويتهيأُليرىُالحدثُُالبيئة،المكانُوزمانُالتصويرُوظروفُهذهُ

 .كاملاًُ

 كاملاًُُجسمُالممثليظهرُوفيهاُ :اللقطة الطويلة -

الشخصُمنُمنطقةُُويظهرُفيهايهاُاللقطةُالأمريكيةُوهناكُمنُيسم :الطولاللقطة متوسطة   -

ُ.الركبةُأوُالخصرُحتىُالرأس

 :اللقطة المتوسطة 4-1-2

حجامُلأاُنوتعتبرُاللقطةُالمتوسطةُمُالبعيدة،اللقطةُوُالقريبةُُةلقطةُوسيطةُبينُاللقطُوهي     

اُمنُالوضوحُبالنسبةُللمشاهدُفقدُتعطىُقدرُمتوازيُهوُالمحورُحيثُيكونُالجسمُالمفضلة،

تبرزُهيُوُ.ُمعُقدرُمنُالمحتوياتُالخاصةُبالمكانُالحيزُوانفعالاتهاُوعلاقاتهاُفيللشخصياتُ

ُ.الحجمُدونُالبيئةُالمحيطةُعلى تركزوُص،ُالعلاقاتُبينُالأشخا

 :اللقطة القريبة 4-1-3

تبعادُواسُوالتركيزُعليه،المرادُتصويرهُالهدفُاللقطةُلتقريبُالمشاهدُمنُُهذهوتستخدمُ    

ُالمرادُتصويرهُللموضوعوتعطىُوضوحُُ،حدودُالصورةُوجعلهاُخارجالمحيطةُالأخرىُالاشياءُ

يُفبكونهاُتلفتُالانتباهُإلىُأشياءُمعينةُمنُخلالُالتركيزُعليهاُووضعهاُوتتميزُهذهُاللقطةُ

ُليه،عولكونهاُتضخمُحجمُالشيء،ُفإنهاُتميلُإلىُرفعُأهميتهُوالتأكيدُ،ُوتوضيحُتفاصيلهاُإطار



 

56 
 

 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

شفُعنُمختلفُالمواقفُوردودُالفعل.ُولهاُوالأعضاءُللكُصياتخملامحُالشُبإبرازكماُتتميزُ

ُثلاثةُأشكال:ُ

ُماُتستخدمُفيُحالُالصدر،عادةُماُتضمُالرأسُوجزءُمنُُ:للقطة المتوسطة القربا - ةُوغالباً

 الحوار

 .لإظهارُملامحُأكثرُمنُالوجهُوتضمُالرأس: اللقطة القريبة -

ُتركزُعلىُجزءُمنُالرأسُكالعينُلإظهارُالمشاعرُأوُجزءُمنُاليدُ:ة متناهية القرباللقط -

 .كالخاتم

 1: زوايا التصوير4-2

الزاويةُالمقابلةُلعدسةُالكاميرا،ُوتشملُالمساحةُالتيُتدخلُفيُحدودُالتصويرُويقصدُبزاويةُُُُُ

مختلفة،ُحيثُيتمكنُالإطارُمنُالموضوعُالمصور.ُوزواياُالتصويرُالمختلفةُتؤديُوظائفُ

المشاهدُُفيتأثيرُمباشرُُلها.ُإذُالمخرجُعنُطريقهاُأنُيعطيُللموضوعُأوصافُودلالاتُمعينة

ُُ.وُيرفضأوُيوافقُأتجعلهُيتعاطفُمعُماُيشاهدُمنُشأنهاُأنُووجهةُنظرهُوُُوتشكيلُموقفه

 :تصويرُأيُعملُسواءُكانُتلفزيونيُأوُسينمائيساسيهُفيُأوهناكُزواياُ

 

 

                                  
1ُ3700.html-https://www.eskchat.com/articleُُ21:00علىُالساعة2023ُُأكتوبر22ُُتمُالتصفحُيوم. 

https://www.eskchat.com/article-3700.html
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 :Eye levelزاوية مستوى النظر 4-2-1

لحالةُتكونُمستوىُنظرُالشخصُالمرادُتصويرهُوفىُهذهُاُفيتوضحُالكاميراُُالتيوهىُالزاويةُُ  

 لاُتنقلُأيُتأثيرُدرامي.ُاللقطةُمحايدة

ُ:High Angleُ الزاوية المرتفعة 4-2-2

الكاميراُعلىُعةُفوقُمستوىُنظرُالشخصُالمرادُتصويرهُأوُتوضعُوُوتكونُالكاميراُموضُُُ

وفىُهذهُالحالةُتنظراُالكاميراُالىُأسفلُحيثُيبدوُالشخصُصغيراُُرضُ،مكانُمرتفعُمنُالأ

منُأهميةُالموضوعُ،ُويبدوُالشخصُالمرادُتصويرهُُوتعطىُهذهُالزاويةُاحساسُبالضعفُوالتقليل

 .عديمُالقيمةُ

 :Low Angle  الزاوية المنخفضة4-2-3 

المرادُتصويرهُ،ُوفىُهذهُالحالةُتتجهُُءللشينخفضُبالنسبةُموضعُمُفيالكاميراُُوتوضع   

ُالشيءتأثيراًُمعاكساًُتماماًُللزاويةُالمرتفعةُوتعطىُأحساسُبأهميةُُالكاميراُإلىُأعلىُ،ُوتعطى

بالسيطرةُُانطباعبأنهُقوىُمسيطرُوتعطىُُالمرادُتصويرهُوتزيدُمنُمكانتهُوتظهرُالشخص

 . والاحترامُوالعظمة

 :Canted Angle ية المائلةالزاو  4-2-4

المرادُُالشيءوتوضعُالكاميراُبشكلُمائلُسواءُكانتُموجهةُلأعلىُأوُلأسفلُ،ُويظهرُفيهاُ  

 .أحساسُبعدمُالاتزانُوالتوترُ،ُوتعبرُعنُالحالاتُالذهنيةُالمفاجئةُُتصويرهُبزاويةُمائلةُوتعطى
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 للدراسة المفاهيمي والمنهجيالإطار                             الفصل الأول:                   

 Birds view : زاوية نظر الطائر 4-2-5

منُفوقُرأسُالشخصُالمرادُتصويرهُوهىُمثلُالطائرُالذىُُأيُرأسيشكلُوتوضعُالكاميراُب   

علىُالارضُ،ُحيثُيرىُالمشاهدُاللقطةُمنُجهةُنظرُأحدُمعينُُءلشيينظرُمنُأعلىُ

 . لأسفلُعلىُالشارعُشرفتهالمشهدُمثلُشخصُينظرُمنُضمنُالاشخاصُ

  1Moving the Camera: حركات الكاميرا 4-3

 : الكاميراهناكُنوعانُمنُحركاتُ

تحريكُرأسُالكاميراُفقطُ.ُوتشبهُإلىُحدُكبيرُُأيحركةُالكاميراُفوقُمحورهاُدونُتحريكُالحاملُ

الكاميراُبأكملهاُويعنىُبهاُُحركة .مكانهُفيالحركةُبتحريكُرقبةُالانسانُفقطُبينماُهوُواقفُُهذه

إلىُحدُكبيرُحركةُُلحركةدفعهاُوالسيرُبهاُأثناءُالتصويرُوتشبهُهذهُاُأيتحريكُالكاميراُنفسهاُ

ُ الانسانُبأكمله

 : حركات رأس الكاميرا 4-3-1

 : tilt حركات الكاميرا الرأسية- 

فعندماُتتحركُالكاميراُمنُأعلىُ،ُأوُالعكسُلأسفلومنهُيتمُتحريكُرأسُالكاميراُمنُأعلىُ   

متزايدُلدىُتعطىُاحساسُبالترقبُوالاهتمامُال tilt upُ،ُوحركة Tilt down حركةُلأسفلُتسمى

 الأرضوالاخفاقُسقوطُسيدةُعلىُُبالإحباطُااحساس tilt down ُحركةُحينُتعطىُفيالمشاهدُ

                                  
1ُtopic-https://education.own0.com/t106ُُ21:02علىُلساعة2023ُُأكتوبر22ُُتمُالتصفحُيوم. 

https://education.own0.com/t106-topic
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 . عندُسماعهاُوفاةُشخصُعزيزُلديها

 :Pan حركات الكاميرا الأفقية -

وتتحركُالكاميراُحولُمحورهاُالرأسُإلىُاليمينُأوُإلىُالشمال،ُوقدُتكونُالحركةُبطيئةُأوُ    

أوُ pan rightُليهاعفعندماُتتحركُالكاميراُإلىُاليمينُيطلقُُأوُسريعةُجداً،ُمتوسطةُالسرعة

وأحياناًُُ.استعراضُمكانُماُفيوتستخدمُهذهُالحركةُ،pan leftُفتسمىُتتجهُأفقياًُإلىُاليسار

الاطارُبطريقةُمريحةُللعينُمعُُفيتكونُالحركةُالافقيةُحركةُبطيئةُفتتيحُللعينُرؤيةُماُيظهرُ

وأثارةُالترقبُوالتشويقُفىُكثيرُمنُالاحيانُ،ُوعندماُتكونُالحركةُسريعةُُالاستيعابقدرةُعلىُ

 . بسرعةُكبيرةُأوُخاطفةُفإنهاُتنقلناُمنُموضوعُإلىُموضوع

 :تحريك الكاميرا بأكملها 4-3-2

 :dolly حركة مقتربة إلى الامام أو الخلف ُ-

لفُفعندناُتتحركُالكاميراُنحوُالهدفُالمرادُوفيهاُتتحركُالكاميراُبأكملهاُإلىُالامامُأوُالخُ   

وعندماُتبتعدُالكاميراُفىُاتجاهُأفقىُعنُالهدفُالمرادُتصويرهdolly inُُُتصويرهُتسمىُحركة

وتعطىُهذهُالحركةُاحساسُبالاهتمامُأوُالكشفُعنُأعماقُالشخصيةdolly outُُُتسمىُحركة

بمثلُهذهُالحركةُدونُتحريكُالكاميراُتقومُُويمكنُلعدسةُالزوومُأنُاانفعالاتهوالتعرفُعلىُ

وأثناءُالحركةُ zoom outُُحركةُفعندماُتتحركُللخلفُتسمى zoomُ بأكملهاُمنُخلالُحركة

ُ.ُ zoom inُحركةُتسمىُللأمام

ُ
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ُ:truck حركة إلى اليمين أو الشمال -

ُليسارُفتسمىأوُتجاهُا truck rightُوفيهاُتتحركُالكاميراُبأكملهاُتجاهُاليمينُفتسمىُحركةُ   

تحتفظُبهُداخلُُوتستخدمُهذهُالحركةُالمتابعةُشخصُأوُهدفُتتحركُلكى truck leftُحركة

بينُُاطارُالكادرُباستمرارُمعُتغيرُالأشياءُالمحيطةُبهُ،ُويستخدمُأيضاُلابرازُالعلاقاتُالبعيدة

 . الأشياءُوربطهاُبعناصرُالمنظر

 :Crane حركة رأسية من أعلى أو لأسفلُ- 

بهاُذراعُطويلُيحركُالكاميراُإلىُأعلىُ Crane فيهاُتوضعُالكاميراُعلىُمرافعةُتسمىوُ    

يشعرُالمشاهدُأثناءُُوفيها Crane downُأوُحركةُلأسفلُوتعرفCrane upُُوتسمىُحركة

ُةُكأنهُهوُالذىُيتحركُ،ُحيثُنجدُالأشياءُالموجودةُفىُالكادرُأبعادهاُتختلفُأثناءركهذهُالح

نفسُهذاُالموضعُلأعلىُأوُلأسفلُبواسطةُقاعدةُذاتُُفيُيتمُتحريكُالكاميراُوأحياناًُ. الحركة

أوُإلىُ pedestal upُُلأعلىالكاميراُبأكملهاُُحركةُفتسمى pedestal عجلات

 . pedestal downُأسفل

 : حركة المتابعةُ- 

ناُنتابعُأنُأييهاُيتمُوضعُالكاميراُعلىُوسيلةُمتحركةُتتابعُالهدفُالمرادُتصويرهُ،ُفُُُُ

منتظمةُسواءُأكانُانساناًُامُسيارةُ،ُوغيرهُبحيثُتظلُعلىُمسافةُُالموضوعُالمتحركةُبسرعة

سرعةُحركةُالموضوعُوفىُنفسُاتجاههُأيضاُ،ُُثابتةُمنهُبقدرُالامكانُوهناُتتحركُالكاميراُبنفس

 .بالموضوعُتحاولُاللحاقُالتيوأحياناًُالبعضُيسميهاُحركةُالمطاردةُأوُالطاردةُ
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اليدُ،ُوفىُهذهُُفيمحمولةُعلىُالكتفُاوُ وتكونُالكاميراُحرةُأوُيدوية: حركة الكاميرا الحرة ُ-

ُُ.الهدفُمتتبعاُاتجاهُوهوُيحملُالكاميراُأيُُفيالحالةُيتحركُالمصورُ

هيُكلُالإضافاتُالمرئيةُأوُالسمعيةُعلىُالفيديوهاتُ :فئة المؤثرات البصرية والصوتية -3

دورًاُمهمًاُفيُتعزيزُالتأثيرُالعاطفيُُالتيُتلعبُكالموسيقىيراتُمعينة،ُالأصليةُبغرضُخلقُتأث

،ُوالتأكيدُعلىُاللحظاتُأوُالموضوعاتُالرئيسية.ُيمكنُاستخدامُمعينة،ُوخلقُحالةُمزاجيةُدرامالل

ُ ُالموسيقى ُبالتوترُلتسليطأيضا ُشعور ُولخلق ُالمهمة، ُالحبكة ُنقاط ُعلى ُكماالضوء ُتستخدمُ،

الأفكارُوالمشاعرُالداخليةُللشخصيات،ُمماُيوفرُاتصالًاُعاطفيًاُُايصالدةُفيُالموسيقىُللمساع

ُ.أعمقُللجمهور

 فئات المضمون: )ماذا قيل( ثانيا: 

هذهُالفئةُتهدفُإلىُالكشفُعنُنوعيةُوطبيعةُالمواضيعُالتيُتمُمعالجتهاُمنُ :فئة الموضوع -4

 ةُتنقسمُبدورهاُإلىُفئاتُفرعية:ثانويةُوكلُفئةُثانويخلالُالمسلسل،ُوهيُتنقسمُإلىُفئاتُ

العلاقةُبينُالحاكمُوحاشيتهُفئةُُ–فئةُالعلاقاتُمعُالدولُوتفرعتُمنهاُ: سياسيةالمواضيع ال 4-1

ُفئةُالصراعُعلىُالسلطة.ُ–فئةُسوءُالتسييرُالسياسيُوالإداريُُ–ُرعيتهفئةُالعلاقةُبينُالحاكمُوُُ–

العلاقاتُُ-ُالعلاقةُبينُالزوجينُ-ُتُوالتقاليدالعاداوتفرعتُمنهاُفئةُ: مواضيع اجتماعية 4-2

تهميشُُ-ُالمحسوبيةُوإسنادُالأمرُإلىُغيرُأهلهُ-ُالبطالةُ–ُواقعُالصحةُ-ُواقعُالتعليمُ-ُالأسرية

ُالآفاتُالاجتماعيةُانتشارُ–ُأزمةُالسكنُ-ُغلاءُالأسعارُ-ُهجرةُالأدمغةُ-ُالعلماءُوالكفاءات

 ُُبينُالشباب
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ُفئةُ :ةمواضيع اقتصادي 4-3 ُالماليُوتفرعتُمنها فئةُُ–فئةُمشكلةُالديونُالخارجيةُُ–الفساد

ُ.فئةُسوءُتسييرُالميزانيةُ–مشكلةُالاعتمادُعلىُصادراتُالنفطُ

 دينيةمواضيع  4-4

 مواضيع رياضية 4-5

ُطبيعةُُ:الشخصيات التي تم نقدها في السلسلة طبيعة فئة -5 ُعن ُبالكشف ُالفئة ُهذه ت عنى

شخصياتُ-ُسياسيةُشخصيات :فئاتمنُقبلُالمسلسل،ُوتفرعتُمنهاُعدةُُالشخصياتُالمستهدفة

 شخصياتُدينيةُ-ُشخصياتُثقافيةُوفنيةُ-ُشخصياتُإعلاميةُ-ُرياضية

 الحاشيةُ–الجنرالُُ–الوزيرُُ–وقدُتفرعتُفئةُالشخصياتُالسياسيةُإلى:ُالسلطانُ

الفئاتُ عدد المشاهد التي ظهرت فيها الشخصيات الرئيسية في المسلسل:فئة  -6 تفرعتُمنهاُ وقدُ

ُ-ُزوجةُالسلطانُالسلطانةُرزانُ-ُالعالمُبرهانُ-الوزيرُقنديلُُ–التالية:ُالسلطانُعاشورُالعاشرُ

ابنُأخُالسلطانُالأميرُُ-ُابنةُالسلطانُالأميرةُعبلةُ-ُابنُالسلطانُالأميرُلقمانُ-ُالجنرالُفارس

ُطباخةُالسلطانُنوريةُ-ُالسلطانُالباجيخادمُُ-ُخادمُالسلطانُالنوريُُ-ُالملكُدحمانيسُ-ُجواد

 سكانُالمملكةُ-

 وتضمنت: جتماعية المتضمنة في المسلسل:الاالأخلاقية و فئة القيم  -7

الكسلُوالتقاعسُُ-ُالأنانيةُوحبُالذاتُ-العصبيةُوالعنفُ-ُالخيانةُوالغدر)ُفئة القيم السلبية -

 ُ(التكبرُ-ُالكذبُ–ُالكراهيةُ–ُالظلمُ–ُالطمعُ–ُالبخلُ–ُالغشُوالخداعُ-ُعنُأداءُالواجب

ُ(حبُالوطنُ-ُالوفاءُ–ُالغيرةُعلىُالمحارمُ-ُالصدقُوالأمانة)ُفئة القيم الإيجابية -
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وتعنىُهذهُالفئةُبالكشفُعنُالجهةُالموجهُإليهاُالرسالة،ُُفئة الجهة الموجه إليها الخطاب: -8

 إلىُالشعبُخطابُموجهُإلىُالسلطة،ُأمُموجهُهلُهيُخطاب

ُمحايدُ-معارضُُ–ُوتضمنتُالفئاتُالتالية:ُمؤيدفكار المتضمنة في المسلسل: فئة اتجاه الأ -9

هيُمختلفُالأساليبُوالوسائلُالعقليةُوالوجدانيةُالتيُيستعينُبهاُُفئة الأساليب الإقناعية: -10

 :المقدمُمنُأجلُالتأثيرُعلىُالمشاهدين.ُوقدُتمثلتُفيُالبرنامجُمحلُدراستناُفيُفئتينُاثنتين

ُعاطفية.ةُواستمالاتُياستمالاتُعقل

ُأساليبُالسخريةُالتيُُفئة أساليب السخرية: -11 ُاستعملتُفيُالمسلسلُفيُمعالجةنقصدُبها

ُ :.ُوقدُصنفناُهذهُالفئةُإلىالمواضيعمختلفُ

ُ-ُالتوريةُأوُالتلاعبُبالكلماتُ-ُالتضمينُأوُالإيداعُالتعريضُ-ُاستعمالُالأساليبُالإنشائيةُ-

استعمالُالجملُُ-ُالمفارقةُ–ُالتنكيتُ–ُالتبكيتُ–ُشاكلةُ)التحامق(المُ-ُالذمُبماُيشبهُالمدح

التلاعبُبنبراتُالصوتُوحركاتُُ-ُالمحاكاةُوالتقليدُ-ُالتصويرُالكاريكاتيريُُ-ُوالتعبيراتُاللاذعة

ُ.الوجه

 تحديد وحدات القياس  -7

والقيم...ُالخُوهيُتستخدمُلحسابُالأفكارُالخاصةُبالأسبابُوالدوافعُوالآراءُُوحدة الفكرة: 7-1

وقدُاستعملناُهذهُالوحدةُ .غيرُثابتةُالظهور،ُيمكنُالعثورُعليهاُفيُجملةُأوُفقرةُأوُنصُكامل

الجهةُالموجهُإليهاُللكشفُعنُكلُطبيعةُالمواضيعُوالأساليبُالإقناعيةُوأساليبُالسخريةُوكذاُ

ُ.وغيرهاُمنُفئاتُالمضمونُُالخطاب
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مساحةُعدُلتحليلُبعضُفئاتُالشكل،ُحيثُقمناُبحسابُالُاستخدمناهاُكوحدةُوحدة الزمن: 7-2

ُ.الزمنيةُللغةُالمستخدمة،ُومساحةُاستعمالُمختلفُأحجامُاللقطاتُوزواياُالتصوير

 :الصدق والثباتاختبار  - 8

المحتوىُالمدروسُإلىُأجزاءُمعينةُ)وحداتُالتحليل(ُوتوزيعُهذهُالأجزاءُإلىُعمليةُتقطيعُإنُُُُ

تُالتحليل(،ُعملُلاُيستندُإلىُقاعدةُعلميةُمعروفة،ُبلُيعتمدُبالدرجةُالأولىُأصنافُمعينةُ)فئا

الشخصي. الباحثُواجتهادهُ الباحثُإلىُالاستفادةُُعلىُخبرةُ يلجأُ موفقةُ بصورةُ العمليةُ هذهُ وحتىُتتمُ

1ُدقُوالثبات.ويُالخبرةُوالكفاءةُمطبقاُاختبارُالصمنُخبرةُالباحثينُذ

منُُعددُيدُوحداتُوفئاتُالتحليلُوبناءُاستمارةُالتحليلُبعرضهاُعلىتحدلهذاُقامتُالباحثةُبعدُ

ُ،ُمنُأجلُأخذُرأيهمُفيُمدىُنجاحُالباحثةُفيُتصميمُالاستمارة.ُالأساتذةُالمحكمين

ُصليةوفيُالجدولُأدناهُنبينُأسماءُالأساتذةُالمحكمينُودرجاتهمُالعلميةُوجامعاتهمُالأ

 ( يبين أسماء الأساتذة 3الجدول رقم )ليةالمحكمين ودرجاتهم العلمية وجامعاتهم الأص 

ُالجامعةُالأصليةُالدرجةُالعلميةُالاسمُواللقب

ُجامعةُباجيُمختارُعنابةُأستاذُجمالُالعيفةُ

ُجامعةُباجيُمختارُعنابةُأستاذةُكريمةُعرامة

ُجامعةُمحمدُالشريفُمساعديةُسوقُأهراسُ"أ"أستاذُمحاضرُُسميرُالعيفةُ

                                  
 .113،ُص، مرجع سابقمحمدُبنُمرسليُ-1ُ
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ُقالمة1945ُماي08ُُجامعةُُاذُمحاضرُ"أ"أستُتوهاميأمالُ

ُسكيكدة1955ُأوت20ُُجامعةُُأستاذُمحاضرُ"أ"ُأمالُعزريُ

بعدُحصولُالباحثةُعلىُملاحظاتُالأساتذةُالمحكمين،ُقامتُبإجراءُالتعديلاتُالتيُأشارواُعليهاُ

ُ.ُوبناءُاستمارةُالتحليلُالنهائيةُبها

حيثُحددتُعينةُصغيرةُمنُُةُبإجراءُاختبارُالثبات،وقبلُالشروعُفيُعمليةُالتحليل،ُقامتُالباحث

ثمُعرضهاُعلىُالأساتذةُالمحكمينُمنُأجلُمادةُالتحليلُوكانتُحلقةُمنُالمسلسلُمحلُالدراسة،ُ

وقدُكانتُالنتائجُمتطابقةُإلىُحدُكبيرُمايدلُعلىُإجراءُالتحليلُالكميُبتطبيقُالاستمارةُالنهائية،ُ

 ثباتُالتحليل.

 

 



 
 
 
 

 النظري الإطار 



 التلفزيونية الثاني: الدراماالفصل 

 تمهيد

 مفهوم الدراما ونشأتها  أولا:

 خصائص الدراما التلفزيونية ثانيا:

 من حيث الفكرة .1

 من حيث العناصر الشكلية .2

 جمهور المتلقيمن حيث ال .3

 من حيث طريقة العرض  .4

 أهمية الدراما التلفزيونية ثالثا:

 رابعا: العناصر الأساسية للبناء الدرامي

 خامسا: أنواع الدراما التلفزيونية

 من ناحية الشكل .1

 من ناحية التصنيف الفني .2

 من حيث طبيعة المضمون  .3

 معتأثيرات الدراما التلفزيونية على المجت سادسا:

 التأثيرات الإيجابية للدراما التلفزيونية على الفرد والمجتمع .1

 التأثرات السلبية للدراما التلفزيونية على الفرد والمجتمع .2

 الدراما وصياغة الرأي العام سابعا:

 ثامنا: الدراما التلفزيونية الجزائرية
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هدف تتنوع أساليب التعبير الإعلامي بين المباشر وغير المباشر، الصريح والساخر، حسب ال   

ام ياق الع، وحسب السمن المادة الإعلامية المراد إيصالها، وحسب اختيارات القائم بالاتصال

 عام. بوجهالفنية المتعلق بحرية التعبير وبعض الاعتبارات الأخرى المنظمة للعملية الإنتاجية 

اما وقد دأب العديد من المنتجين الإعلاميين على اعتماد طرق التعبير الساخرة في الدر      

كما  اشرة،اليب المبفي التعبير من الأسالإذاعية والتلفزيونية، لأنهم يرون أن هذه الأساليب أبلغ 

 .المسرح والأدب والشعر وغيرها من الفنون. عرفت فيأن هذه الأساليب 

الفصل و ، الدراما التلفزيونية نتناول فيه الأول الفصل :فصلينوعليه سنتناول في الإطار النظري 

 .الساخر الإعلام التلفزيونينتناول فيه  الثاني
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 مفهوم الدراما ونشأتها:أولا: 

 اماالدر  توقد ظهر ، ليب التعبيرااشتهرت الدراما عبر التاريخ الإنساني كأحد أبرز أس      

ا ة، تليهمن التمثيليات التي شهدتها المسارح اليوناني ابدء منذ آلاف السنينفن يؤدى باعتبارها 

ت وأحدث، حم درامية كان لها جمهورا كبيراالحضارة الرومانية أين حشد المسرح الروماني ملا

 .كبيرا وتأثيرا بالغا آنذاك صدى

من  به تميزلما توذلك ، عصرنا هذاتعتبر الدراما التلفزيونية من أهم الأشكال الدرامية في و 

، الأمر الذي يجعل من ن الجماهيري للتلفزيو  الانتشارإمكانات تفيد من لما لها خصائص و 

، ثيرمن حيث المضمون والتأبدراسة الدراما التلفزيونية  الاهتمام في بحوث الإعلام،الضروري 

لى عالتأثير العادات السلوكية و المجتمعي، كتغيير تغيير الفي  خاصة وأنها تمتلك قدرة كبيرة

اط الأخلاقية من خلال تقديم القدوة والأنمالاجتماعية و تعديل القيم الآراء والاتجاهات، و 

 من خلال الحوار والصورة المرئية. ماعيةالاجتالإنسانية، ومعالجة المشكلات 

تقلا عن أصبحت الدراما فنا ثقافيا مسالجماهيرية الراديو والتلفزيون،  الاتصالظهور وسائل ومع 

ولم يعد بالإمكان أن نفصل الدراما عن الإعلام، إذ أصبحت تؤدي نفس أدواره من المسرح، 

ومشاعرهم من اجل إقناعهم بمنتج  القدرة على التلاعب بعواطف الجمهورتوصيل الرسائل و 

 .مادي استهلاكي معين سواء كان منتج معنوي فكري ثقافي أو منتج
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أو  مسرحيةأو الرناها بالدراما الإذاعية اق وتعتبر الدراما التلفزيونية هي الأكثر تأثيرا إذا ما

، نساء الاجتماعيةالسينمائية وذلك لما تحظى به من نسب مشاهدة عالية من مختلف الطبقات 

 س لييث ح ،هو الأكبرورجالا، صغارا وكبارا... لهذا كان تأثير الدراما التلفزيونية بكل أنواعها 

على و من السهل في وقتنا الحالي الإلمام بالتأثير الذي تتركه الدراما على سلوكيات المشاهد 

ك بتت ذلالإعلام كما أث سائلالأولى لو شعوره النفسي، فقد أصبحت المسلسلات التلفزيونية المادة 

كلها تتنافس على المشاهد من أجل الحصول على أكبر نسبة مشاهدة،  العديد من الدراسات،

 استه.ما يستدعي منا التعمق في در  الدرامي. وهذاوالبحث عن المزيد من الأسواق لطرح الإنتاج 

قة الدراما، إضافة إلى علا، وأشكال ول أن نلقي نظرة على تطور الدراما، نحاالفصل وفي هذا

  الدراما بوسائل الاتصال الجماهيري، وأهم أنواع الدراما في المنطقة العربية.

 تعريف الدراما:-1

الكلمة إلى  انتقلت، ولما اعمل(( بمعنى ) drao دراؤشتقت كلمة دراما من الفعل اليوناني )ا   

كلفظ لا كمعنى، فهي لفظ شائع بدأ في اللغة اليونانية ثم انتقل إلى جميع  انتقلتاللغة العربية 

اللغات، ورغم أن الدراما معناها في اللغة اليونانية هو الفعل، إلا أن الدراما استعمالها كعنوان 

ها أو شرحها في بضع كلمات أو لنوع معين من الفن جعلها إحدى تلك الكلمات التي يجب تفسير 

 1.جمل

                                                           
 .111دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة، صالدراما في الإذاعة والتلفزيون، سامية أحمد علي وعبد العزيز شرف،  - 1
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لدراما تشير إلى نوع من الفن لابد وأن تتوافر له عدة مقومات وشروط كي يمكن أن يطلق فا   

 .1عليه اسم دراما

فن ولعل أول تعريف للدراما ما جاء في كتاب "الفن والشعر" لأرسطو حيث يعرفها بأنها    

 الحياةحاكي مشهد من مشاهد ي حركة أو عمل فنيمحاكاة الحياة اليومية للناس، أي أنها أي 

 اليومية.

هي نوع من الكاتب ناصر بن صلاح الدين في مقال على موقع الجزيرة فيقول: "ويعرفها    

خذت أ، وقد التلفزيون أو الإذاعة أو  السينما أو المسرحالتعبير الأدبي التي يؤدى تمثيلا في 

 "قضالتنا"نى الكلمة من مصطلح في اللغة الإغريقية القديمة بمعني "العمل"، وتأتي أيضاً بمع

 وع في هذا الن   حيث إنها كلمة مشتقة من عدة أسماء لكُتَّاب وفلاسفة مشهورين، حيث يجتمع 

"حكايةٌ لجانبٍ من الحياة الإنسانية  فهي. والخيال والواقعوالجد  مزيج من الفكاهةمن التمثيل 

 2يعرضُها ممث ِّلون يقلَّدون الأشخاص الَأصليين في لباسهم وأقوالهم وأفعالهم". 

وهناك من يعرف الدراما بأنها " شكل من أشكال الفن القائم على تصوير قصة ما تدور حول    

المتبادل بين شخصيات تتورط في أحداث ما ، وتروي القصة نفسها عن طريق الحوار 

 . 3"الشخصيات

                                                           
 .35، ص1984، دار الفكر العربي، القاهرة، والتلفزيون الدراما في الراديو رضا عدلي،  - 1
، عبر 2023جويلية  02، تم التصفح يوم 2018جويلية  03، مقال نشر يوم الدراما تسلية أم قوةالناصر بن صلاح الدين،  - 2

  https://www.aljazeera.net/blogs/2018/7/3الرابط 
، ص 2000الكويت، منشورات ذات السلاسل،  ̎، إنتاج البرامج الإذاعية وتلفزيونيةمحمد عوض إبراهيم، بركات عبد العزيز،  - 3

467. 

https://www.aljazeera.net/blogs/2018/7/3


الدراما التلفزيونية                                                  الثاني الفصل   
 

72 
 

ويعرفها حمدي إبراهيم فيقول: "الدراما هي الفن الذي يحاكي أفعال الإنسان وسلوكه عن    

طريق الأداء التمثيلي بوجه عام، بغض النظر عن الإطار الذي يقدم هذا الفن من خلاله، سواء 

 .1الإذاعة"كان المسرح أو أي جهاز حديث مثل السينما أو التلفزيون أو 

اة محاكقد لاحظنا أنه هناك عدة تعريفات للدراما غير أنها كلها تشترك في كون الدراما و    

 لأفراداحيث بدأت بتقليد حياة  وللحياة اليومية للناس مع إدخال عنصر الخيال والإيحاء.للواقع 

ولكن  الأقوال المباشرةوكان الهدف منها هي النصح لا عن طريق في لباسهم وأقوالهم وأعمالهم، 

 خلال تمرير رسائل عبر تمثيليات مسلية. بصورة مرئية ومسموعة، من

على  ومع أن الهدف الأول لظهورها كان توجيه النصح والإرشاد في قالب جذاب ومؤثر    

سنوات الأخيرة أصبحت تهدف أكثر إلى التسلية والاستمتاع ، إلا أنها في الالكيان الإنساني

لفراغ، وأن معظم التمثيليات مجرد خيال زائف لا يمت إلى الواقع بصلة وإن ادعى وملء وقت ا

للمجتمع وتغرقه أكثر في التفاهة والسلبية.  هادمةصانعوه عكس ذلك، بل أصبحت تبث قيم 

  2دكتور ناصر بن صلاح الدين في مقال نشره بمدونة على موقع الجزيرة.وهذا ما وصل إليه ال

المسلسلات والأفلام  على للدلالة يتم استعمال مصطلح الدراماعادة ما وفي واقعنا    

 تلك البعض بهابينما قد يقصد  ، السينما أو الإذاعة أو التلفزيون  على تعرض التي والتمثيليات

                                                           
 .10، ص 1994، 1لونجمان، القاهرة، ط. -، الشركة المصرية العالمية للنشر نظرية الدراما الإغريقيةحمدي محمد إبراهيم،  - 1
 . مرجع سابقالناصر بن صلاح الدين،  -  2
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وهذا الارتباط بين الدراما والمأساة من المفاهيم  التي تؤدى في تمثيليات المأسوية الأحداث

 1أو مضحكة )ملهاة(. سعيدة أحداثإذ يمكن أن تكون الدراما  المغلوطة المنتشرة بين العامة، 

ى لدراما علوهذا إذا ما أخذنا بتعريف افهي نشأت مع نشأة الإنسان،  أما بالنسبة لنشأة الدراما   

راما يف الدغريزة في الإنسان نشأت بنشأته، ولكن إذا ما أخذنا بتعر أنها المحاكاة والتقليد، فهما 

رتبطة مكانت  مااللدر  البدايات الأولىأن  يرون العديد من المؤرخين  فإنومسرحية،  على أنها فن

على ذلك الرسوم  ودليلهمالأسبق في الظهور،  كونهالمسرح الفرعوني  وبالذاتالمسرح ب

قية لحقي"البداية ا قنعة يمثلون بها دور الآلهة، لكنالفرعونية، التي تجسد الكهنة، وهم يضعون أ

 ينيونانفلاسفة اليال يعتبرللمسرح، بصورة هي الأقرب لما نعرفه اليوم؛ كانت في بلاد الإغريق، و 

ها ها الجماهير منذ بدياتواستطاعت الدراما المسرحية أن تحشد حول .الدراما عرفمن  لهم أو 

 الأولى.

وسائل الاتصال الجماهيرية الراديو ولم تظهر الدراما كفن مستقل عن المسرح إلا بظهور "   

حظي بمتابعة كبيرة واستطاع أن يستقطب ، وانتشرت أكثر بظهور التلفزيون الذي 2"والتلفزيون 

مقارنة بنظيرتها في ة الأكثر تأثيرا التلفزيونيكل فئات الجمهور ويجمعهم حوله، لذا تعتبر الدراما 

ومعرفة آثارها على  تطلب حشد الكثير من جهود الباحثين لدراستها المسرح أو الراديو، ما

 المجتمعات.

 

                                                           
 .161ص ،2008 ،القاهرة ،الجامعية المعرفة دار ،والتلفزيونية الإذاعية الكتابة فن ،الخليفي أحمد طارق  - 1
 ، مجلة الرسالة للدراسات الإعلامية،الدراما التلفزيونية العربية والأجنبية وعادات المشاهدة لدى الجزائريينسمير العيفة،  - 2

 .299، ص 2022، ديسمبر 04، العدد 06المجلد 
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 الدراما التلفزيونية:  -2

لأحداث االذي يعتمد على تسلسل  من أشكال العرض التلفزيوني شكلاالتلفزيونية تعتبر الدراما    

د إلى تصوير قصة أو سر  تلفزيونية، وتهدفالدرامية وتكون غالبا في شكل مسلسلات أو أفلام 

، وذلك باستخدام التلفزيون لتقديمها إلى معينةتتورط في أحداث حكاية تدور حول شخصيات 

 الجمهور.

تغييرات  وهي قادرة على إحداثات البشر مرآة للحياة تعكس اهتمام وتعتبر الدراما التلفزيونية   

 في فكر الأفراد وسلوكهم وقيمهم.

لعديد من الآليات التي تمكنها من تحقيق تأثير على المشاهدين وتمتلك الدراما التلفزيونية ا     

وتكمن قوة تأثيرها في قدرتها على المزج بين مهارة واحترافية يفوق تأثير البرامج الإخبارية، 

والتعبير دون قيود، ونعومة الفن، فجزء منها متعلق بالفن وحرية الإبداع الإعلام وخصوصية 

ر على الجمهور، بل إن تأثيرها غير المباشر يفوق ولها في نفس الوقت قدرة الإعلام في التأثي

أكثر من الأشكال  ن الدراما التلفزيونية مرتبطة بالمجتمع ومتطلباتهولأالإعلام بتأثيره المباشر، 

المجتمع خاصة فيما يتعلق بهويته ، فهذا يجعل أثرها أعمق وأقوى على الإعلامية الأخرى 

 ، وحتى باتجاهاته وأفكاره وسلوكياته.1ومنظومته القيمية

التلفزيون كوسيلة إعلام طورت كشكل فني مواكب لظهور الدراما التلفزيونية وت نشأت     

في نهايات العشرينات، لكنها لم  حيث دخلت الدراما عالم الإذاعة والتلفزيون  ،حديثة جماهيري 

                                                           
، المجلة العلمية لبحوث الإذاعة والتلفزيون، العدد الدراما التلفزيونية وتشكيل منظومة القيم المجتمعيةسالي ماهر نصار،  - 1

 .313، ص2019، جانفي 17
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خاصة في الخمسينات وبدايات  الأربعيناتأواخر  كشكل شائع من الترفيه في التلفزيون إلاتظهر 

 المسلسلات حققته الذي الكبير النجاح دوانتشرت وتطورت خاصة بع الولايات الأمريكية المتحدة،

 أغلب إلى الحدود عبرت والتي ،ةالواسع الشهرة ذات والجميلات الجرئ "" و ̎دالاس" ةالأمريكي

بقية العالم بما فيها العالم العربي ومصر تنتقل بعدها إلى موجة الإنتاج الدرامي إلى و  ملالعا دول

 كبيرا ثم تلتها بقية الدول العربية بالتدريج. التحديد التي حققت صناعتها الدرامية نجاحا وانتشاراب

من خلال  مع الآخر ة على التواصلالكبير تلك القدرة  هي" ويمكننا القول أن الدراما التلفزيونية   

يكون فيها الصراع متعدد الجوانب وتكون الشخصيات  بصورة فنية واقع الحياة والمجتمع تقديم

تمتد عبر الزمن  سلسلة حلقاتكل هذا عبر ، وأحداثهاحياتها الخاصة عالمها و ولها  متنوعة

 .1"والمكان

ها الكاتب حكاية لال، يروى من خ التلفزيونيةهي شكل من أشكال البرامج  التلفزيونيةالدراما "و   

تتخذ "و  .2"قات معينةلابواسطة حوار يدور على لسان شخصيات القصة التي تربطها عما 

بارزة المعالم ، لتكشف الشخصيات  ةتصاعديا حيث تبدأ القصة روائية منطقي لاحداث شكلأا

وهناك فرق  . 3الإثارة"طريق الصراع فتكون لها قيمتها الدرامية وتضمن لنفسها  عن ذاتها عن 

للتمثيل سواء على خشبة بين القصة الروائية والقصة الدرامية، فالأولى معدة لتقرأ والثانية معدة 

  بر الإذاعة أو التلفزيون أو السينما.لمسرح أو ع

                                                           
 .19، ص 2014للثقافة، القاهرة،  ، القاهرة: المجلس الأعلىالدراما التلفزيونية: رحلة نقديةعزة أحمد هيكل،  - 1
  .36، ص 2002، دار الفكر العربي، القاهرة، البناء الدرامي في الراديو والتلفزيون عدلي محمد رضا،  - 2
  .23ص 2002، مكتبة نانسي، دمياط، ،المدخل الاجتماعي –الدراما في الراديو والتلفزيون ̎عبد الرحيم درويش،  - 3
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في  بناء على ما سبق، فإن الدراما التلفزيونية هي مرآة بصرية للحياة، حيث تقدم حكايتها    

القواعد الفنية والتقنية للمسرح والسينما، إلا قالب درامي متسلسل. وعلى الرغم من اعتمادها على 

بواقع الأفراد أن وظيفتها الأساسية تكمن في بث المعارف والقيم التي تتصل بشكل مباشر 

 1والمجتمع.

 خصائص الدراما التلفزيونية:: ثانيا

 خصائص الدراما التلفزيونية من خلال العناصر التالية: يمكن تحديد     

 من حيث الفكرة -1

الة رسصال حيث يقوم كاتب السيناريو على انتقاء فكرة يراها من وجهة نظره قادرة على إي     

ل ما والتعبير عن الفكرة، وذلك باختيار زاوية للمعالجة تغطي ك معينة يريد إيصالها للجمهور

 يحيط بالفكرة من سياقات.

 من حيث العناصر الشكلية -2

 لا تقل العناصر الشكلية أهمية عن الفكرة والمضمون، فأسلوب العرض وطريقة التصوير     

اصر والإضاءة والمونتاج، ومختلف عن والديكور الداخلي والخارجي،وحركات الكاميرا وزواياه، 

 الإبراز تؤدي دورا بالغا في تشكيل الرسالة الفنية الساخرة.

 

                                                           
، الأبعاد القيمية للدراما التلفزيونية الجزائرية: دراسة وصفية لتحليل مضامين المسلسلات الرمضانيةمريم شيخة براهيمي،  - 1

 .75، ص 2022، 03رسالة دكتوراه في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر 
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 :من حيث الجمهور المتلقي -3

ور عام بكل فئاته، وليس لجمهتتميز الدراما التلفزيونية بأنها موجهة للجمهور ال         

ن م، وتظل المسافة بين العمل الدرامي التلفزيوني والمشاهد غير معيارية ولا ثابتة، صمتخص

 .خلال متابعة فردية أو أسرية تتحكم فيها العديد من العوامل ذات العلاقة بثقافة التلقي

لعمل اما التلفزيونية تنشأ علاقة حميمية بين المشاهد والشخصيات المحورية في وفي الدرا     

، تصل إلى حد تمثل المشاهد للقطات والمَشاهد المعروضة، ليتخيل نفسه مكان الدرامي

 الشخصيات والأبطال والممثلين عن طريق ما يسمى بالتقمص العاطفي أو الوجداني.

  من حيث طريقة العرض: -4

في  ، خاصةزا من الزمن المخصص لعرض البرامج التلفزيونيةالدراما التلفزيونية حي   تشغل     

 المحطات التلفزيونية التي تعتمد التنوع في عرض برامجها.

ذواق وغالبا ما تؤدي دورا متكاملا مع باقي البرامج التلفزيونية، لتنسجم مع مختلف الأ     

 والألوان.

 

 التلفزيونية:أهمية الدراما  ثالثا:

استطاعت الدراما التلفزيونية جذب جمهور واسع وعريض من مختلف الفئات، من خلال      

 زاوية القضايا والمواضيع التي تهم فئات المجتمع، والتي تسلط عليها الضوء منتناولها لمختلف 

  واحدة أو عدة زوايا.
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التسلية  تؤدي دورا محوريا في عمليةحيث تعد الدراما من القوالب الإعلامية الجماهيرية التي    

رآة متمثل لوظيفتها تتجاوز مجرد الترفيه،  ، غير أنوالترفيه باعتباره نمطا محوريا في حياة الناس

 المجتمع وأداة قوية للتأثير والتثقيف. 

 ي المجتمع، نذكر:الدراما التلفزيونية فوظائف ومن بين أهم 

ء ظيفة الترفيه والاستمتاع حيث تقدم الدراما المتعة والتشويق للمشاهدين وشاغل ممتاز لقضاو  -

 وقت الفراغ.

ية عتبر الدراما التلفزيونية مقصدا للمشاهد للهروب من روتين الحياة اليومية والضغوط النفست -

 المتراكمة.

الأسري والتغيرات  المجتمعية المهمة كالفقر والعنفالاجتماعي وإسقاط القضايا عكس الواقع  -

 القيمية والصراعات الثقافية وغيرها من القضايا

تعتبر الدراما التلفزيونية أداة للتنشئة الاجتماعية حيث تعمل على نقل وتشكيل القيم  -

 1والاتجاهات والعادات.

 ية، إذ يمكن أن تقوم بتغييرر الذهنأيضا بناء وتعديل الصو  ةمن وظائف الدراما التلفزيوني -

التصورات الخاطئة عن أشخاص أو جماعات أو ثقافات معينة، كما تساهم في بناء صورة 

 ة أو سلبية عن قضايا محددة.يإيجاب

                                                           
العربية لبحوث الاتصال ، المجلة دور الدراما التلفزيونية في تنمية وعي الجمهور بالقضايا الاجتماعيةرجاء الغمراوي،  - 1

 .93، ص2022والإعلام الرقمي، العدد الأول، يناير
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ما يمكن للدراما التلفزيونية أن تكون مصدرا للمعرفة التاريخية بما تعرضه من قصص ك -

للواقع ما يجعل بعض المؤرخين يقتبسون منها وأحداث الماضي، بالإضافة إلى كونها توثيق 

 بعض الاحداث التي مضت.

متلك الدراما القدرة على التنفيس الانفعالي لدى المشاهدين فتعتبر متنفس للتعبير عن ت -

 مشاعرهم اتجاه أشخاص أو أحداث معينة بالتعاطف أو الغضب أو الفرح... 

محتملة، مما يدعم وظيفة التوعية داخل معالجة القضايا المسكوت عنها وطرح الحلول ال -

 1المجتمع.

 ساهم الدراما التلفزيونية في بناء الهوية الثقافية وتعزيز الانتماء لثقافي من خلال عرضت -

 القصص المحلية والتراثية، كما تساهم في فهم الثقافات المختلفة وتقبل الآخر.

 ساهم في تنمية الاقتصاد.توفر فرص عمل وتئمة بذاتها، تشكل الدراما التلفزيونية صناعة قا -

 :العناصر الأساسية للبناء الدرامي :رابعا

يتكون البناء الدرامي سواء كان في التلفزيون أو المسرح أو السينما، من مجموعة من    

  مأثرة ومتماسكة وتحقق الهدف. التي تتشابك معا لتشكل القصة وتجعلها العناصر الأساسية

عند أرسطو على مجموعة من نظرية الدراما  النظريات الدرامية بما في ذلكتتفق معظم و 

حيث أن البناء الدرامي عند أرسطو المكونات الجوهرية التي لا يقوم العمل الدرامي إلا بها. 

                                                           
تناول الدراما التلفزيونية بالقنوات الفضائية للأحداث السياسية وعلاقتها بإدراك المراهقين للعنف محمود عبد الحليم،  - 1

 2015، رسالة دكتوراه، الدراسات العليا للطفولة، جامعة عين شمس، مصر، السياسي
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الخاضعة لفنون الضرورة أو الاحتمال، يليها وسط به  يحتوي على بداية وهي تمهيد للأحداث

 1نهاية بها ذروة هذه الأحداث وحلها.عرض لهذه الأحداث، ثم 

مجال ذا الاتفق الباحثون في ه وبناء على القاعدة العامة التي قدما أرسطو في البناء الدرامي،   

عناصر البناء الدرامي تتمثل في: الفكرة، الشخصيات، الصراع، الحدث، الحوار، على أن 

 الحبكة.

 الفكرة: -1

هي أساس العمل الدرامي، حيث تكون عبارة عن خيال ثم تتخمر وتنمو في ذهن الكاتب      

ا أو كاتب السيناريو، وبعد نضوجها يتم إخضاعها لقواعد السردية الدرامية التي تضفي عليه

مسحة فنية، ترتبط بالواقع المعيش للجمهور المتخصص أو العريض، تعكس قصة واقعية أو 

 .حدثا مُتَخَيَّلا

اله فالفكرة إذا هي الرسالة الجوهرية والمعنى العميق الذي يهدف العمل الدرامي إلى إيص   

 والشخصيات. للجمهور المتلقي، فهي المغزى العام الذي يتجاوز تفاصيل الحبكة

 :اتالشخصي  -2

وع هي التي يُناط بها تجسيد الفكرة أو الأفكار التي عبر عنها كاتب السيناريو، وتتن     

الشخصيات حسب السيناريو، بين شخصيات رئيسة وأخرى ثانوية، وأخرى تظهر مرة أو مرتين 

 على أقصى تقدير في كامل الأحداث.

                                                           
 .43، ص مرجع سابقحمدي محمد إبراهيم،  -  1
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بين  يتطلب العمل الدرامي العديد من الشخصيات التي تؤدي الأدوار المنوطة بها، وتتنوع     

ية عبر عن الفكرة، وأخرى ثانوية تساعد الرئيسية على أداء أدوارها التمثيلتشخصيات رئيسة 

 وتجسيد الأفكار الواردة في السيناريو.

 ح والأدوار الشريرة والطيبة. ويتم إضفاء العديد من الشخصيات كالصبر والتسام     

وغالبا ما يكون نجاح العمل الدرامي مرتبطا بانسجام الشخصية الرئيسة والشخصيات      

 امة التي يطرحها كاتب السيناريو.الثانوية مع الفكرة الع

 الصراع  -3

 جذبوي هو المحرك الأساسي للدراما، وهو التوتر والتناقض الذي يدفع الأحداث إلى الأمام    

يكون الصراع عادة بين فكرتين أو قوتين انتباه المتلقي، فلا توجد دراما دون صراع. و 

راع متناقضتين، تجسد الأولى الخير والتسامح والدفاع عن الحق، والثانية تعبر عن الشر والص

 وتبني الباطل.

 .  وقد تتطور صور هذا الصراع لتكون عبارة عن عنف جسدي بين الطرفين المتصارعيْن     

نسان ضد المجتمع أو أو صراع الإوقد يكون الصراع خارجي كصراع الإنسان ضد الإنسان،    

 ضد قيمه الداخلية.أو ، ضد الطبيعة. وقد يكون صراعا داخليا، كصراع الإنسان ضد نفسه
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هو صراع اجتماعي تمارس فيه الإرادة الواعية ويتمثل في أشخاص فالصراع الدرامي إذن 

، أو أفراد ضد مجموعات، أو مجموعات ضد مجموعات، أو ضد أشخاص آخرينيكافحون ضد 

 1اجتماعية أو طبيعية.قوى 

 الحدث -4

ما ب هو الفعل الدرامي الذي يتابعه المشاهد بحواسه، ويختلف بين البساطة والتعقيد، حس     

 .ولا يكون الحدث ذا قيمة إلا إذا بعث الروح في المشهد  .تقتضيه تطورات المشهد الدرامي

أو الحركة الداخلية التي يتابعها المتفرج بأذنه للأحداث،  فالحدث الدرامي هو الحركة الداخلية

 2ثم المحصلة النهائية لهذه الحركة في آخر العرض.وعينه فقط، 

 الحوار  -5

عن هو الكلمات المنطوقة التي تتبادلها الشخصيات. وظيفته ليست مجرد الكلام، بل الكشف    

أو هو الحديث الذي يكتبه المؤلف الشخصيات ودفع الأحداث وبناء التوتر وشرح الأفكار. 

 3لتنطقه الشخصيات بالمشهد.

 يجب أن يكون الحوار واضحا ومناسبا للزمن والمكان وطبقة الشخصية.

 

                                                           
 .145، مرجع سابقسامية أحمد علي،  - 1
 .43، ص 1988الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر،  البناء الدرامي،عبد العزيز حمود،  - 2
للمعارف، مصر الجديدة، القاهرة،  ، المكتب العربي1، طالمبادئ العملية لنقد وكتابة السيناريو والحوارعلاء عبد المنعم،  - 3

 27، ص 2013
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 حبكةال  -6

 فهي تعتبر الهيكل العظميوهي التي تمثل الجزء الرئيس في العمل الدرامي، وذروته،      

فية للقصة والتنظيم المنطقي والسببي للأحداث المتسلسلة. وهي لا تعني مجرد الأحداث، بل كي

 لتؤدي إلى الذروة والحل.ترتيب هذه الأحداث وربطها ببعضها 

بسيطة تسترعي انتباه المشاهد، وتستدرجه بشكل تدريجي  بلقطات ومشاهدالحبكة تبدأ    

 التي للتفاعل مع الأحداث، ثم تتطور المشاهد وتزداد التعقيدات إلى أن تصل إلى مرحلة الذروة

اح اقتر  وبعدها يتم الوصول إلى ن،ي الحالة المعروضة على المشاهديتُعد منتهى التوتر والعقيد ف

ل ة عن نهايات كوميدية أو تراجيدية، ومن الكُت اب من يفضالحلول التي عادة ما تكون عبار 

ار ليخت النهايات المغلقة، ومنهم من يعتمد النهايات المفتوحة التي تترك المشاهد يبح في خياله

 منها ما يناسب قدراته العقلية.

التي يمكن للشخصيات فالحبكة هي التي تقدم الإطار الرئيس للفعل، وهي خط تطور القصة،    

 1.عن طريقها أن تكشف عن نفسهاوالعناصر المكونة للعمل الدرامي 

رئيسية بأنها تعاقب أحداث الرواية المؤثرة في حياة شخصياتها ال علاء عبد المنعم:ويعرفها   

الدراما مصداقيتها مما يؤدي إلى الوصول إلى النهاية رية السببية، وبطريقة منطقية لا تفقد بنظ

 2الحتمية.

    

                                                           
 .60، ص 1987مؤسسات عبد الكريم عبد الله، تونس، ، مدخل إلى فن كتابة الدراماعادل النادي،  - 1
 .30صمرجع سابق، علاء عبد المنعم،  - 2
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 مكن القول بأن الحبكة تنقسم إلى المكونات التالية:وعليه 

 وفيها يتم تقديم الشخصيات والمكان والزمن وإرساء الأساس للصراع. :دأو تمهيمقدمة  -

 سلسلة من الأحداث التي تزيد من حدة التوتر وتصعد من الصراع. الحدث الصاعد: - 

 الصراع أعلى مستوياته.وهي نقطة التحول القصوى في القصة، حيث يتخذ الذروة:  -

 الذروة وتؤذي إلى الحل.وهي الاحداث التي تلي  الحدث الهابط: -

 النتيجة النهائية للقصة وحل الصراع الرئيسي.الحل أو الخاتمة:  -

 الدراما التلفزيونية: خامسا: أنواع

 :أو القالب الفني ناحية الشكلمن -1

 الأنواع التالية: تقسم الدراما التلفزيونية من حيث أشكالها الفنية إلى

 :التلفزيوني الفيلم 1-1

وتكون ، ةهو عمل درامي ينتج خصيصاً للعرض في التلفزيون وتتوفر فيه العناصر الدرامي   

تسم يصلح للعرض العائلي وي. مدة عرضه أقصر من الفيلم السينمائي كما أن ميزانيته تكون أقل

، نديويتضمن توجيها غير مباشر للمشاهبجرأة أكبر في مناقشة القضايا الاجتماعية والسياسية، 

وهو عمل يمكن أن يكون مشتركاً من حيث  السلوك.مستوي الأفكار أو القيم أو  علىسواء 

 .والسينماالعرض بين التلفزيون 
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ن أشكال الدراما، تكون فيه أحداث القصة متصاعدة، عبارة عن شكل مفالفيلم التلفزيوني    

 1تتمتع قصته بمواصفات القصة الأدبية والفنية.تروي بالصور المتحركة على نحو درامي، 
 

 :التلفزيونية التمثيلية 1-2 

مام هي شكل درامي يعتمد غالبا على قصة أو رواية بعد حذف تفاصيلها غالبا ما تنال اهت     

ينتج خصيصا ليعرض على شاشة  الجمهور، لأنها تتناول قضايا تشغل اهتماماته المختلفة.

 التلفزيون، فهي وحدة فنية درامية متكاملة.

مجموعة من الشخصيات، شبيهة بواسطة والتمثيلية في معناها البسيط، تعني قصة مروية 

يجري بينها حوار له صفات حقيقية، ويجب أن يتوفر في الشخصية ما بشخصيات واقعية، 

 2.يجعلها ملفتة للانتباه

 :التلفزيوني المسلسل 1-3

، يعتمد أساسا على عمل روائي يةفي التلفزيون االدرام أكثر الأشكال ظهورا وشيوعا فيهو      

أو درامي طويل متشابك الأحداث ومتعدد الشخصيات حيت يستطيع كاتب النص أن يعده في 

 3تالية.ال حلقةتحرك خيال المشاهد لتوقع أحداث الحلقات متواصلة كل منها ينتهي بعقدة مشوقة 

من قدرة على سرد ويعتبر هذا الشكل من الدراما، محبوبا ومفضلا لدى المشاهدين لما له 

                                                           
عة الإسلامية مرسالة ماجيستير، كلية الآداب، الجا الدراما التلفزيونية ومقوماتها وضوابطها الفنية،عز الدين عطية المصري،  - 1

 .110، ص 2010غزة، 
 .205، ص 2009الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، مصر،  أسس الدراما الإذاعية )راديو تلفزيون(،سامية أحمد علي،  - 2
، 1991القاهرة للتعليم المفتوح، القاهرة، ، مطبعة جامعة مقدمة في الفنون الإذاعية والسمع بصريةماجي الحلواني حسين،  - 3

 .157ص
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القصص الطويلة وتنوع الحبكات الدرامية وتعددها والتركيز على الشخصيات التمثيلية وكشف 

أعماقها ما يمكن المشاهد من تكوين روابط عميقة مع القصة وأبطالها. كما تتمتع المسلسلات 

يات بقدرة على جمع لناس وخلق حوارات ومناقشات فيما بينهم حول الأحداث ومصير الشخص

 ومختلف التوقعات. 

 السلسلة التلفزيونية 1-4

تنتظم فيها مجموعة الأشياء أو مجموعة من الأحداث كل حدث  مجموعة حلقاتالسلسلة هي    

  منها قائم بذاته وإن ربطتها جميعا فكرة واحدة.

السلسلة التلفزيونية هي برنامج تلفزيوني درامي يتكون من مجموعة من الحلقات وتتميز عن    

كل حلقة من حلقات السلسلة تبدو الأحداث بحيث تصلح كل حلقة المسلسل التلفزيوني كون 

منها أن تكون تمثيلية قائمة بذاتها لها بداية وعقدة ونهاية أي تمثيلية كاملة بعكس الحلقة الواحدة 

ن المسلسل فإنه لا يمكن أن نطلق عليها عمل درامي متكامل وفي السلسلة لابد أن يكون م

هناك ما يربط الحلقات بعضها ببعض فإما أن يكون البطل واحد في كل الحلقات والمواقف التي 

. يقول ماجي أو أن تكون الفكرة واحدة يتعرض لها في كل حلقة تختلف عن الحلقات الأخرى.

السلسة التلفزيونية عبارة عن حلقات درامية تربطها مع بعضها البعض إما الفكرة أو الحلواني: 

 1إلا أن كل حلقة لا ترتبط بالأخرى كما هو الحال في المسلسل.الشخصيات، 

                                                           
 157، ص مرجع سابقماجد الحلواني حسين،  - 1
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ي وه( أو كوميديا الموقف، sitcom)السلسلة التلفزيونية نجد السيت كوم ومن أشهر أنواع    

لسلة حلقات قصيرة تركز على مواقف مضحكة تحدث بين نوع درامي كوميدي يتألف من س

 شخصيات ثابتة في أماكن محددة.

ويرافق المشاهد أصوات  ور غالبا في استوديوهات مغلقة ومجهزة خصيصا لهذا النوع،صت   

تأتي من جمهور حقيقي في الولايات المتحدة ضحكات الجمهور، والتي كانت في البداية 

 النوع الدرامي، أصبحت تضاف أصوات ضحك مسجلة مسبقا.مريكية، ومع تطور الأ

وتتطلب الكتابة للسيت كوم خبرة كبيرة وتصورا فنيا خاصا، حيث يجب على الكاتب أن     

 1يعكس الواقع الذي يعيشه.ابتكار مواقف كوميدية تحرك مزاج المشاهد، وأن يتمتع بقدرة 

مخرج " للفي الجزائر، سلسلة "الجمعي فاميليولعل من أشهر السلاسل التلفزيونية من هذا النوع 

 جعفر قاسم الذي أبدع في هذا النوع الدرامي.

 من ناحية التصنيف الفني: -2

زلة المهما، التالية: التراجيديا، الكوميديا الميلودرا لأصنافمن أبرز الألوان الدرامية نميز ا   

 )الفارس(.

 )المأساة( التراجيديا 2-1

 على تحتوي  التي التمثيلية الجادة ذات المواجعوهي  الدراما،تعتبر التراجيديا من أعظم صور    

في جوهرها تقدم . والألم والعذاب والموت الحزن  عليها يغلب العامة والفكرة والمأساة الحزن  طابع

                                                           
 .455، ص 2010، المركز القومي للترجمة، مصر، 1، ت: صبري محمد حسن، طأسرار كتابة الكوميدياميلفن هيلترز،  -  1
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مع تقديم المشكلات يختبر العمل الدرامي التراجيدي بمشكلاتها وصعوباتها، نافذة على الحياة 

أن يكتسب  ويعتبر المقصد الأول من العمل الدرامي التراجيديالحياة في تعمق وعاطفة  

الفيلم أو المسلسل إلى أن يكسو الحقائق  يعمدوهنا لا ، مزيدا من الحكمة والتبصر المشاهدين

 1أن يفتعل خاتمة سعيدة. أو التي يكشفها بالألوان الرومانسية الزائفة،

لبشر في افالتراجيديا إذا نوع من الدراما تعمل على تجسيد مختلف المحن والآلام التي يعيشها    

ى أنه ة إل، مع الإشار هذه الحياة، وعادة ما ينتهي العمل الدرامي التراجيدي نهاية حزينة ومأساوية

 .ية التراجيديةمؤخرا صارت تغلب النهايات السعيدة في الأعمال الدرام

له حيز مناسب بلغة بها متعة وبطريق  مهم،بأنها محاكاة لفعل  ويعرف البعض التراجيديا   

الشعورين إلى درجة النقاوة  نبهاذيالفعل لا بطريق السرد بهدف إثارة الشفقة والفزع لكي تصل 

 .2والصحة

هم ن طبائعمانطلاقا  فيما بينهم وتجسد التراجيديا في الدراما التلفزيونية الناجحة، صراع البشر   

 لواقع يعايشه عاكسة مرآة  التراجيديابذلك  تكون فالمتباينة وما يصدر عنهم من خير وشر. 

 الإنسان ويجده في نفسه وفيمن حوله.

ن المشاهد وأبطال ومنه فإن الأهمية الحقيقية للدراما التراجيدية تتمثل في تحقيق التماثل بي   

العمل الدرامي، وتكمن كذلك في استثارتها لمشاعر الخوف والشفقة ما يدفع المشاهد إلى تعديل 

                                                           
 .22، ص2005، عالم الكتب، القاهرة، 1، طاالدراما التلفزيونية وأثرها في حياة أطفالنأماني عمر الحسيني،  - 1
 .9، المكتبة الأنجلومصرية، القاهرة، صنظرية الدراما من أرسطو إلى الآنرشاد رشدي،  - 2
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من الرذائل  سلوكه وتحسين علاقاته بعد اكتشافها من خلال التراجيديا، فهي بذلك تطهر العقول

   1وتشجعهم على تبني الخلق الحسن.

نها في هذا التصنيف، كو  التراجيديا أهم شكل من أشكال الدراماولأجل هذا يمكننا اعتبار    

هة قصد فهمه بشكل أعمق ودفع الإنسان لمواجبشكل جاد  في الحياة نسانتحاول تجسيد واقع الإ

 مشاكل الحياة والعلاقات الاجتماعية بحكمة وبصيرة.

 )الملهاة( الكوميديا 2-2

ليها ع أن تبكيحماقات البشر بدلا من  تضحك من، ةالكوميدية عكس الدراما التراجيديالدراما    

تعتمد و  ،فيها دورا الفهم سوء، كما يلعب الدراما الكوميدية التهكم في كثير من الأحيان وتستعمل

 .دةالسعي والنهاية بالألفاظ التلاعبو  كوميدية بطريقة وتقديمها الجادة والفكرة اللهجة خفة

ويرى البعض أن الكوميديا هي محاكاة لأفعال أناس سيئين لا من ناحية كونهم متصفين     

ضحك نوع من أنواع النقص أو العيب ولكنه عيب مبرذيلة أو بأخرى بل من ناحية مضحكين، فال

  2لا يدمر ولا يؤلم، فالوجه المضحك مثلا وجه قبيح، ولكن ليس بالدرجة التي تدعو إلى الألم.

تختلف عن الفارس أو المهزلة سعيدة كما الكوميديا عن التراجيديا في أن لها نهاية  وتختلف   

فالكوميديا هي تلك التي تكتب . في أنها تتطلب مهارة في الحبكة وفي تصوير الشخصيات

ينطبق تماما على  وهذا التعريف لا مضحكة،بأسلوب خفيف ومرح وتتضمن أحداثا وشخصيات 

فالكوميديا اليونانية على سبيل  كوميديات،الدراما في الماضي التي كانت ومازالت توصف بأنها 

                                                           
 .43، ص 2019سلسلة الاختراق الثقافي،  الدراما التلفزيونية وأثرها في المجتمع،حيدر محمد الكعبي،  - 1
 .8، ص2000، هلا ناشر للنشر والتوزيع، الجيزة، مصر، 1، طإلى الآننظرية الدراما من أرسطو رشا رشدي،  - 2
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التي كانت تتضمن غناء وارتداء  والاحتفالاتالمثال كانت أسلوبا قاطعا تطور من الطقوس 

  1خية البطوليةأقنعة ، والأشكال المبكرة للكوميديا تطورت من مزيج من الطقوس والقصص التاري

وتعالج عبثا عن يضحك منه على حماقات البشر  فالكوميديا بذلك نوع درامي يتخذ موقفا   

بالتركيز على نقائص وعيوب البشر وحماقاتهم  طرق الضحك، فالكوميديا تختار موضوعاتها

 2بأسلوب هزلي مضحك.وتعالجها 

  MELODRAMA الميلودراما 2-3

ومعناها اللحن أو الأوبريت   MILOS ميلوسكلمة ميلودراما مستعارة من الكلمة اليونانية    

في المسرحية ، بعد ذلك غابت الموسيقى مع مرور الوقت واقتصر الأمر على التمثيل ، وتتميز 

المفاجئ في  والانتقالالميلودراما بالمواقف المثيرة ، والأحداث المهولة والشخصيات الغريبة 

حداث التي تعتمد على المبالغة والتهويل ، وفي أغلبية الأعمال الميلودرامية تكون النهايات الأ

سعيدة ، ويكون الغرض أساسا من أعمال الميلودراما هو التأثير على المشاهد وإثارة مشاعره ، 

وأغلبية أفلام ومسلسلات الجريمة والرعب ومشاكل الأسرة الاجتماعية  تنتمي لهذا النوع من 

الدراما ، ويستخدم هذا النوع مواقف مفتعلة من أجل إثارة مشاعر الرعب أو الألم في النفوس 

وعادة تتضمن الأعمال الميلودرامية العديد من المستويات الأخلاقية ،  فمثلا ترتبط الفضيلة 

 3بالفقر والرذيلة بالثروة.

                                                           
 .22، صمرجع سابقأماني عمر الحسيني،  - 1
 14، ص2003، منشورات وزارة الثقافة السورية، الكوميديا في السينما العربية رؤية نقدية تاريخيةمحمد منصور،  - 2
 .23، صمرجع سابقأماني عمر الحسيني،  - 3
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في بناء حبكتها على الأقدار التي  تعتمدتعتمد على الفنتازيا والإثار والتشويق،  افالميلودرام   

من اعتمادها على طبيعة الأبطال  أكثرفرضا من الخارج  تواجه أبطال العمل، وتفرض عليهم

 1وعلاقاتهم مع بعضهم كما هو الحال في التراجيديا.الطبيعية 

موسيقى وكلمة الميلودراما تعني بمفهوم أبسط الدراما الموسيقية أي الدراما التي تصحبها دائما    

ملامحها  م ولكنلميلودراما كانت موجودة منذ القدكتبت خصيصا لها، ويمكن القول أن ملامح ا

، وأوضح منتصف القرن التاسع عشركشكل مسرحي له مميزاته في  وبرزت توضحت أكثر

التي يعاني  والآلام الميلودراما مراعاة العدالة الأخلاقية بدقة شديدة ، فمهما كانت المآسي ميزاتم

منها الفضلاء ، ومهما كانت قوة الخبثاء فنحن نجد في الميلودراما الفضيلة دائما تكافأ، والرذيلة 

تعاقب ، ومن ملامح الميلودراما أيضا وجود شخصية ثانوية لإحداث الأثر الكوميدي على أنها 

طور من خلال أما الحديث في الميلودراما فيت مألوفة،أو صريحة صراحة غير  حمقاءشخصية 

إذ أن أي تعقيدات من شأنها أن  بسيط،وهو حدث في الغالب محدود المعالم  الشرير،أفعال 

ويتألف الحدث عادة من مجموعة  المسرحية،تطمس القضايا الأخلاقية التي تهدف إليها 

الحوادث التي تظهر البطل أو البطلة وهو يعاني من أفعال شخص أو أكثر ليست لهم مبادئ 

 2ة على الإطلاق.أخلاقي

 

 

                                                           
 45، ص مرجع سابقحيدر محمد الكعبي،  - 1
 .134ـ133، ص ص مرجع سابقرشاد رشدي،  - 2
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 (:الفارس)المهزلة  2-4

يشير إلى نوع من الكوميديا يعتمد بشكل كبير  ( مصطلح دراميFarceالمهزلة )الفارس/    

 الشديدة في تصوير المواقف والشخصيات والأحداث، وفي هذا والمبالغة السخرية والهزلعلى 

سريعة وغالبا ما تكون حبكتها بسيطة و ى المواقف العبثية وغير المنطقية كيز علالنوع يتم التر 

  الإيقاع، تعتمد على المفارقات السريعة والمواقف المحرجة.

بالغ حيث يعتمد الممثل على الحركات المكما تعتمد دراما المهزلة على الكوميديا الجسدية    

 وتعبيرات الوجه المفرطة لإثارة الضحك. فيها والتهريج

 للجمهور وإخراجه من هموم لة في الإضحاك المباشر والسريعللمهز  ويكمن الهدف الأساسي   

لجانب تركيزها على اى المعالجة العميقة للقضايا بقدر ولا تركز بالضرورة عل الحياة اليومية،

 المضحك المسلي.

ي، في الذي يعني يحش farcireمن اللفظ اللاتيني  Farceويشتق المصطلح الإنجليزي    

الأصل عبارة عن عروض كوميدية قصيرة تقدم كحشو أو فاصل بين  إشارة إلى أنها كانت في

 ض تراجيدي أطول، أو تعني المسرحية المحشوة بالفكاهة والضحك.عر 

ة من صورة أدنى درجة وأكثر شعبيويعتبر هذا النوع من الدراما من أقدم أشكال الكوميديا وهو 

 الكوميديا التقليدية.

الأحداث  تصوير في المبالغة على تعتمد هزلية رواية أو عملويطلق اسم مهزلة على كل    

 .التافهة أو الرخيصة المهزلة وتسمى والذوق، والحشمة الأدب حدود تتعدى بطريقة والمشاهد،
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 بيئته، مفارقات يواجه عندما الإنسان هو استعراض حماقة للفارس الأساسي ويعد الموضوع   

 انحدر وإلا الأخطاء، تصوير طريق عن ولو الإنسانية الناحية على الإبقاء المهزلة في ويشترط

 1السفالة والمجون.مرتبة  إلى

 من حيث طبيعة المضمون:-3

ى عدة يمكن تقسيم الدراما التلفزيونية بناء على طبيعة المضمون والقضايا التي تعالجها إل   

 أنواع رئيسية:

 :الدراما التلفزيونية الاجتماعية 3-1

الذي  اماالاجتماعية قلب الإنتاج التلفزيوني، وتعرف بأنها ذلك النوع من الدر تعتبر الدراما    

هي فيضع القضايا والمشكلات والتحولات التي يعيشها المجتمع والفرد في صلب حبكته السردية. 

ليست مجرد قصص فردية، بل هي مجهر يسلط الضوء على بنية المجتمع نفسه وعلاقاته وقيمه 

 المتغيرة.

تماعي إن الوظيفة الأساسية للدراما الاجتماعية ليست الترفيه الخالص، بل هي التنفيس الاج   

عكس تهي لا إنها تعمل كمرآة للمجتمع، ولكنها غالبا ما تكون مرآة ناقدة ومكبرة، فوالنقد البناء. 

 ؤلمة والمتناقضة.الواقع كما هو، بل تعكسه بعد أن تضعه تحت المجهر وتضخم جوانبه الم

                                                           
 53ص ، مرجع سابق،والتلفزيون  الراديو في الدرامي البناء ،رضا محمد عدلي - 1
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ور بالإضافة إلى وظيفة النقد، يعتبر التنفيس من أهم وظائفها، حيث تسمح الدراما للجمه   

بصراعات مشابهة لصراعاتهم، مما يوفر إحساسا بالمشاركة  بالتعاطف مع شخصيات تمر

 والتنفيس من الضغوط الاجتماعية.

" هاتة للجدل "الطابو كما تعتبر الدراما الاجتماعية منصة لطرح المواضيع الحساسة والمثير    

 والمواضيع الشائكة التي يصعب مناقشتها بشكل علني.

ا ر القضايوتتنوع محاور الدراما التلفزيونية الاجتماعية وتتطور مع تطور المجتمع ذاته. وتعتب   

 الأكثر شيوعا التي تعالجها:

اء ة الآبالزوجية، علاققضايا الأسرة والعائلة: كالصراع بين الأجيال، الطلاق وآثاره، الخيانة  -

 .خ، صراع الإخوة.... البالأبناء، تفكك الروابط الأسرية

قدرة ة، ال، التفاوت بين الطبقات، الهجرة الداخلية والخارجيالقضايا الاقتصادية: كالفقر المدقع -

 الشرائية...الخ.

دى لللغرب التقليد الأعمى تدني الأخلاق في المجتمع، القيم والسلوكيات: التعصب، الإدمان،  -

 المراهقين...الخ.

العنف ضد المرأة، عمل المرأة، نظرة المجتمع للمرأة المطلقة، زواج قضايا المرأة:  -

 القاصرات....الخ.

وتعد الدراما الاجتماعية من أبرز أدوات الغرس الثقافي لأنها تخاطب شريحة واسعة من    

تغيير الاتجاهات والسلوكيات، تشكيل ويظهر تأثيرها في ، وتقدم لهم نماذج سلوكية. المجتمع

 الوعي بقضية معينة، إعادة تعريف الأدوار وغيرها.
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ة الفنية تحديا كبيرا في الموازنة بين الواقعيويواجه صناع الدراما التلفزيونية الاجتماعية    

ها، والمسؤولية الاجتماعية، فمن جهة يجب على الدراما أن تكون واقعية ومؤثرة لكي تصل رسلت

السلبية )مثل العنف  ومن جهة أخرى يخشى النقاد أن تؤدي المبالغة في عرض السلوكيات

ة ماعيالاجت والانحلال الأخلاقي( إلى تطبيعها في المجتمع بدلا من نقدها، وهو ما يضع الدراما

 دائما تحت المجهر الأخلاقي والاجتماعي.

 :الدراما التلفزيونية التاريخية 3-2

 فهي ثيرا.أنواع الدراما التلفزيونية حساسية وتأتعد الدراما التاريخية واحدة من أضخم وأكثر    

 تتشابك بشكل مباشر مع ذاكرة الأمة، هويتها، وتصورها للماضي والمستقبل.

ا في قعت فعلا في الماضي، وتقدمهتعيد الدراما التلفزيونية صياغة الأحداث والشخصيات التي و 

 .مشوق، معتمدة على تزاوج صعب بين الحقيقة التاريخية والإبداع الدراميقالب فني قصصي 

 ومن الخصائص الجوهرية للدراما التاريخية:  

 الجدل بين الحقيقة والخيال الدرامي:  -

الإطار الزمني، الشخصيات، الأحداث الكبرى ويمثل  الجانب التاريخي )الوثائقي( هناك   

 .تحترم هذه الحقائق الأساسيةويجب على الدراما أن الثابتة، 

يتحرك فيها الكاتب لملء الفراغات، بناء دوافع  التي ومهناك جانب درامي خيالي ويمثل المساحة

الشخصيات، خلق حوارات، إضافة خطوط قصصية فرعية كقصص الحب والصداقة، لتعزيز 

 الإثارة والمتعة.
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ئية، تشويه أو تزوير الحقائق لأهداف دعاويكمن الخطر في إمكانية ميل العمل الدرامي إلى    

 حقيقة التاريخية التي يجب أن تؤدى بكل أمانة.أو لمجرد زيادة الإثارة على حساب ال

كورات بناء ديتجسيد الحقبة ك بسبب الحاجة إلى تتطلب الدراما التاريخية عادة ميزانية ضخمة   

 . إضافة إلىواستخدام مؤثرات بصريةة الزمنية، وتوفير أزياء تاريخية دقيقة، تناسب الحقب

 الحاجة إلى تصوير مدن قديمة أو معارك، وهو ما بفرض تحديات إنتاجية كبيرة.

 : يقةولا يقتصر دزر الدراما على السرد، بل يتعداه إلى أدوار تربوية وثقافية وسياسية عم   

ة، تاريخية للأجيال الجديد تعزيز الهوية والوعي الوطني: تقديم رموز وقدوات وطنية -

 استعراض كفاح الأجداد.مما يرسخ قيم الانتماء والولاء للوطن عبر 

ي ة حية فالأحداث المهم بقاءإحيث تعمل الدراما التاريخية على إحياء الذاكرة الثقافية:  -

اهج في المن تلك التي قد تنساها الأجيال الجديدة أو يتم إهمالهاخاصة الذاكرة الشعبية، 

 التعليمية.

خدم يلإعادة صياغة التاريخ بما  الخطاب السياسي: تستخدم كأداة للقوة الناعمةتوجيه  -

 حاضرة. رؤية سياسية

ر الأعمال التاريخية المثيرة للحدل غالبا ما تدفع الجمهو إثراء النقاش المعرفي:  -

ا مفنيد إلى القراءة والبحث والعودة إلى المصادر التاريخية الأصلية لتأكيد أو ت والباحثين

 (شاهدوه )كمثال مسلسل حريم السلطان أثار جدلا كبيرا حول الأحداث التي قدمها

، ومن أبرز أخلاقية كبيرة التاريخية يفرض عليها مسؤوليةإن التأثير القوي للدراما    

 تحدياتها:
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بالخطوط  يجب أن يلتزم أن أي عمل فني التاريخية: يرى المؤرخون المصداقية  -

 العريضة للوقائع الثابتة. وألا تؤثر الإضافات الدرامية على هذه الحقائق وتشوهها.

 تلوجياوالدول الدراما التاريخية لتمرير إيديو  خطر الدعاية التاريخية: تستغل الأنظمة -

إخفاء أو تحريف أحداث أخرى سياسات معينة، عبر تضخيم بعض الأحداث أو  تبرير أو

 بشكل متعمد.

 زيون نظرا لأن أغلب الجمهور يأخذ معلوماته التاريخية من التلفتثبيت مفاهيم خاطئة:  -

في الوعي  في العمل الدرامي يتحول إلى حقيقة بدلا من الكتب، فإن أي خطأ أو تشويه

 الجمعي يصعب تصحيحها لاحقا.

 مل فييمكننا القول أن الدراما التلفزيونية التاريخية تعتبر ساحة معركة السرديات، إذ تح

زييف أو تشويه هويتها عبر ت القدرة على بناء أمة بأكملها عبر أبطالها السابقين، طياتها

 ماضيها.

 :الدراما التلفزيونية الفانتازيا 3-3

ة الفانتازيا هي نوع فني يسمح بالتحليق المطلق خارج نطاق قوانين الواقع الماديالدراما 

ة ، ويقدم عوالم وقواعد وجودية خاصة به. إنها ليست مجرد مغامرة، بل هي استعار والطبيعية

 ، تتم عبر عدسة الخيال المطلق.عميقة للواقع الإنساني

 حيث تصبح العناصر الخارقةواقع المادي، الصريح عن ال تتميز الدراما الفانتازيا بالانفصال

والقوى الغامضة، جزءا أصيلا ومسلما به من نسيج  للطبيعة، مثل السحر والمخلوقات الأسطورية

 العالم المصور.
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 ازيا:نتومن خصائص الدراما الفا

دا على عكس الخيال العلمي الذي يفسر الأحداث الخارقة اعتماغياب التفسير العلمي:  -

د يا تعتمفإن الفانتاز العلم )وإن كان علما متخيلا كالهندسة الوراثية والسفر عبر الزمن..( على 

 ضةالتي غالبا ما تكون مرتبطة بالأساطير أو قوى الطبيعة الغامعلى السحر والقوى الخارقة 

. بناء عالم خاص: تتطلب الفانتازيا بناء عالم خاص ذي قواعد معينة مستقلة عن عالمنا -

 .اريخ وجغرافيا مختلفة، مثل دول وممالك وهمية لها تاريخها وصراعاتها الخاصةكبناء ت

 وكذلك لغات وثقافات خاصة كأنماط حياة وعادات غير موجودة في الواقع.

ل الصراع الكلاسيكي بين الخير والشر: غالبا ما تتمحور قصص الفانتازيا الكبرى حو  -

)مثل الصراع من أجل  وقوى الشر المطلقة صراعات أخلاقية جذرية بين قوى الخير المطلقة

 إنقاذ مملكة أو كوكب معين من قوة الظلام والشر(.

 :إلا أنها تلعب دورا عميقا فيعلى الرغم من أن الفانتازيا تبدو هروبا محضا من الواقع، 

ومية الهروب من الواقع والترفيه: حيث تمنح المشاهد فرصة الابتعاد عن تعقيدات الحياة الي -

 معاصرة، والانغماس في عالم خيالي يقدم الإثارة البصرية والقصصية.ضايا الوالق

رض التع التعليق الاجتماعي والسياسي: يوفر الخيال المطلق منصة آمنة لانتقاد الواقع دون  -

ير ون يشللحضر والرقابة المباشرة، فعندما ينتقد الكاتب مملكة الشر في عالمه الخيالي، قد يك

 إلى فساد ساسي أو اجتماعي في عالمه الحقيقي.
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ة: نقي لتصبح دراسة الطبيعة البشرية: في عوالم الفانتازيا تتجرد الصراعات من تفاصيل الواقع -

 والتضحية، الفساد والصلاح...الخلطمع صراع بين السلطة والحرية، ا

فرصة  ذ توفرإوتعد الدراما التلفزيونية الفانتازيا تحديا إنتاجيا كبيرا وبوابة إبداعية واسعة، 

 لصناعة القصص التي تتخطى الحدود المادية.

 :الدراما التلفزيونية السياسية 3-4

 اة قويةيتجاوز الترفيه ليصبح أدمتخصصا تعد الدراما التلفزيونية السياسية نوعا فنيا إعلاميا 

ف والشخصيات السياسية، بهدف توجيه الوعي العام وتشكيل المواق لمعالجة القضايا والأحداث

 .تجاه الأنظمة أو الحكومات أو القضايا الوطنية والدولية

 فالدراما السياسية هي الأعمال التي تتخذ من السياسة محورا لها، سواء عبر رواية أحداث

مة. وصراعاتها، أو نقد القرارات الحكومية والأنظتاريخية سياسية، أو تصوير كواليس السلطة 

 وتتنوع قوالبها بين الجدية الصارمة والكوميديا الساخرة )الدراما السياسية الساخرة(. 

 ظائف والأهداف الرئيسية للدراما التلفزيونية السياسية نذكر:ومن الو 

نشر الوعي السياسي: حيث تعمل على تبسيط وتحليل القضايا السياسية المعقدة لشرائح  -

، خاصة تك التي لا تهتم عادة بالخطابات الرسمية أو التحليلات واسعة من الجمهور

 الإخبارية.

 غالبا ما تستخدم الدراما التلفزيونية السياسية من قبلالتأثير الإيديولوجي والبروباغاندا:  -

، حيث قد توجه هداف سياسيةالدول أو الجهات الممولة والراعية كأداة للقوة الناعمة لخدمة أ 
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، أو تستخدم لتشويه سمعة الخصوم لدعم السياسات العامة للدولة وتعزيز الثقة في الحكومة

تقديم سرديات متحيزة أو مضللة. كما أنها قد أو دول أخرى عبر أو التيارات المعارضة 

 وبث رسائل إصلاحية أو نقدية. تعمل على تعزيز قيم المواطنة والوطنية

لقة توفر للمشاهدين نظرة درامية متخيلة لما يدور خلف الأبواب المغالكشف عن الكواليس:  -

 للسلطة، مما يزيد من فهمهم أو تصورهم لدوافع صناع القرار.

الدراما السياسية على قدرتها الهائلة على الجمع بين السرد القصصي المشوق وتعتمد 

 :فتحقق من خلالها، والمحتوى السياسي الموجه

ت الدراما على خلق التعاطف أو النفور من شخصيات تمثل اتجاهاالتأثير العاطفي حيث تعتمد   -

ثر يصبح نقد سياسته أسهل وأكالفاسد شخصية مكروهة دراميا، سياسية معينة، فبإلباس السياسي 

 تأثيرا عاطفيا على المشاهد.

تشكيل الصورة الذهنية: تساهم في تثبيت صورة نمطية معينة عن المسؤولين، المعارضين، أو  -

 في الوعي الجمعي. حتى الدول الأجنبية

يا قضا اهتعمل أيضا الدراما التلفزيونية على زيادة حساسية الجمهور تجتحديد الأجندة الإدراكية:  -

 ث... وتجعلها في صدارة اهتماماتهم للمناقشة والبح محددة كالفساد، الإرهاب، الأمن القومي

 ومن الأمثلة عن الدراما السياسية: مسلسل وادي الذئاب التركي، مسلسل الاختيار المصري،

 الأمريكي، وغيرها كثير. house of cardsمسلسل 
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 ، يتلقاهاهي سلاح إعلامي ذو فعالية عالية التلفزيونية السياسية إن الدراماعموما يمكن القول   

، هانهمالجمهور بصفتها ترفيها، لكنها في الواقع تقوم بتفكيك وتجميع المفاهيم السياسية في أذ

 مما يجعلها أداة لا غنى عنها في صراع السرديات والتوجيه الإيديولوجي.

، كل نقيوعادة هذه الأنواع نادرا ما توجد بشذكرنا بعض أنواع الدراما الأكثر شيوعا وانتشارا، 

سية ة سيا)نجد دراما اجتماعي فغالبا ما يتقاطع المسلسل الواحد ليجمع بين عدة أنواع من الدراما

 رومنسية مثلا(

 تأثيرات الدراما التلفزيونية على المجتمع سادسا:

 :المجتمعالفرد و  على لدراما التلفزيونيةل جابيةيالإ التأثيرات  -1

اصة عند توفر الدراما التلفزيونية العديد من الإيجابيات على المستوى الفردي والمجتمعي، خ    

 اختيار المحتوى الهادف والمتوازن.

 الوعي والتثقيف الاجتماعي: -

ي فتسلط الدراما الضوء على المشاكل والظواهر الاجتماعية التي قد يكون الحديث عنها صعبا 

حث ة والبيفتح الباب أما المناقشة العلني ومن خلال هذه المعالجة الدراميةمجتمعاتنا المحافظة، 

 عن حلول.

ومستجدات الأمور من حول  بالواقع إلمامايجعل لمشاهد أكثر كما أن التعرض للأعمال الدرامية 

تمد الفرد بالمعلومات من مختلف  ، فالدراماعي ودراية الجمهورالعالم، بما يرفع من مستوى و 

والأشخاص، بشكل  واللغات الأماكن، والعلوم والاجتماعيةنواحي الحياة العلمية والتعليمية، 
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قدرة أفضل على جذاب وشيق، فتنعكس على الجانب المعرفي والعقلي لمتابعيه ويظهرون 

 .1من الدراما التلفزيونية اكتسبوهاالتعاملات الحياتية اليومية المختلفة من خلال الخبرات التي 

ى جيل حيث تعمل الدراما على نقل التراث اللامادي وحفظه من جيل إلحفظ الهوية والتراث:  -

م المأثورات والحكمن خلال إعادة تمثيل حكايات الأجداد وتراثنا العريق، ومن خلال دمج 

 والأقوال المتوارثة عبر الأجيال.

في  لشبابوهذا ما تقوم به المسلسلات التاريخية، فكثير منا وخاصة ا نقل المعرفة والتاريخ: -

ة اريخيعزفون عن قراءة التاريخ من الكتب، لكنهم يقبلون على مشاهدة الدراما التهذا العصر ي

 سيدنا فمن منا لم يشاهد فيلم الرسالة الذي نقل سيرةلما لها من تشويق وجمالية في الصورة، 

م، فضل الصلاة والسلامحمد صلى الله عليه وسلم، مع انك تجد الكثير لم يقرأ سيرته عليه أ

ونذكر أيضا العمل الدرامي الضخم حريم السلطان الذي عرف بسيرة من سير عظماء 

طورية إلى البحث في تاريخ هذه الإمبراسلاطين الدولة العثمانية، ما دفع الكثير من تأثيره 

 .العظيمة

ي فالنجاح الجيد هو وسيلة فالتواصل  ،الغيرمع تحسين القدرة على التواصل والتعامل  -

، والتلفزيون له دور كبير في تطوير وتعزيز والاجتماعيةالعلمية  مختلف مناحي الحياة

ن محيث يتعلم المشاهد . العملكالأسرة، والأصدقاء وزملاء مهارات تواصل الفرد مع محيطه 

من  فزيونية كلمات وتعبيرات جديدة ولغة جسد تمكنهلخلال المواد التي تقدمها الدراما الت

 التعامل اللائق في مختلف المواقف بما يسهم في تطوير شخصيتهم.

                                                           
والتلفزيون، العدد ، المجلة العلمية لبحوث الإذاعة ، الدراما التلفزيونية وتشكيل منظومة القيم المجتمعيةسالي ماهر نصار - 1

 315، ص2019، جانفي 17
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بطال إسقاطها على الأمن خلال  الحسنة توالسلوكياتعزيز القيم المجتمعية الإيجابية  -

 وأشارت وخاصة فئة الشباب والمراهقين.والشخصيات المحببة ما يدفع المشاهد إلى تبنيها 

، وتعلمهم العديد من ينالدراسات إلى أن مشاهدة التلفزيون تصقل أخلاق وسلوك المشاهد

جي، بالمظهر الخار  والاهتمامتناول الطعام، وحتى آداب الصدق والأمانة كوالأخلاق الآداب 

 ترتقي بالمجتمعات.، وغيرها من القيم الحضارية التي من شأنها أن وكيفية انتقاءه

من خلال  وار حول أهداف التنمية المستدامةبتعزيز الح تحقيق أهداف التنمية المستدامة  -

الدور الكبير الذي يقوم به الدراما من خلال نقل معلومات وقصص وتجارب من حول العالم، 

 .1لتكثيف رسائل ونشر سلوكيات جديدة

بشكل ترفيهي، سواء  ، حيث تعتبر الدراما وسيلة ممتعة لقضاء وقت الفراغالترفيه والاسترخاء -

كانت المشاهدة فردية أو مع الأهل والأصدقاء. كما أنها تعمل على تخفيف التوتر والهروب 

بأخذ قسط من الراحة  ؤقت من ضغوطات الحياة اليومية ومشاكلها، ما يسمح للعقلالم

فالدراما تعتبر متنفس وهروبا من  ما يساهم في تحسين الحالة النفسية لفرد. والاسترخاء

 2ضغوطات الحياة.

 ، حيث تسمح الدراما للمشاهد بالتعبير عن مشاعر الحزن أوالتنمية العاطفية والاجتماعية -

الفرح أو التعاطف مع شخصيات العمل الدرامي وغيرها من المشاعر، ما يعزز الذكاء 

والقدرة على فهم الآخرين. كما تقدم الدراما التلفزيونية نماذج إيجابية يحتذى بها،  العاطفي

                                                           
 .315ص  مرجع سابق،سالي ماهر نصار،  - 1
، 03رسالة دكتوراه، جامعة الجزائر  الدراما التركية نموذجا،–تأثير الدراما التلفزيونية على قيم الشباب الجزائري سهام ممو،  - 2

 . 428، ص2018
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اتخاذ أفضل القرارات والتعامل مع المشاكل والأزمات مما يلهم المشاهدين ويساعدهم على 

 فعالة وبناءة. الشخصية بطرق 

 حيث أن المشاركة في مشاهدة نفس الدراما مع الأصدقاء تقوية العلاقات الاجتماعية، -

مساحة مشتركة للحوار والتعاطي مع بعض، مما يعزز والعائلة أو شريك الحياة، تخلق 

 التقارب العاطفي ويحسن جودة العلاقات فيما بينهم.

امي الدر  المحتوى هذه بعض إيجابيات الدراما التلفزيونية التي لا تتحقق إلى بحسن اختيار 

 .هدة معتدلة وغير مفرطة لتجنب السلبيات المحتملةوذا المغزى، وأن تكون المشاالهادف 

 السلبية للدراما التلفزيونية على الفرد والمجتمع: التأثرات  -2

لى طيرة عاما التلفزيونية، إلا أن لها تأثيرات سلبية خية للدر على الرغم من الجوانب الإيجاب

 على الدراما ذات زخاصة في حال الإفراط في المشاهدة أو عند التركيالفرد والمجتمع، 

 :فيما يأتيالسلبيات أبرز ويمكننا أن نحصي  المحتوى التافه وغير الهادف.

 على مستوى الآثار السلوكية والاجتماعية:

 نتقامفقد تؤدي المشاهدة المتكررة لمشاهد العنف والا والسلوكيات السلبية:شر العنف ن -

الأطفال أو الجريمة إلى تطبيع هذه السلوكيات أو حتى تقليدها خاصة لدى فئة 

 والمراهقين الذين يعتبرون البطل العنيف والمحب للانتقام قدوة.

خاصة الأجنبية حيث أن بعض الأعمال الدرامية  تشويه القيم والمفاهيم الاجتماعية: -

منها، تركز على القيم الشاذة والانحرافات الأخلاقية، والعلاقات غير السوية، أو المبالغة 
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في تصوير أنماط حياة غير واقعية، وهذا يؤدي ومع التكرار إلى تغيير في اتجاهات 

 وقيم المشاهدين ويفقدهم البوصلة الأخلاقية السليمة.

ليل الاجتماعية وتقتسبب الشراهة في المشاهدة العزلة  ضرار بالعلاقات الأسرية:الإ -

التواصل الفعلي بين أفراد الأسرة، وحتى بين مجموعة الأصدقاء خاصة مع ظهور 

، بل ويفضل الانفراد الحديثة حيث أصبح كل فرد يمتلك شاشته الخاصة تالتكنولوجيا

عن لرؤى غير واقعية تروج في استعمالها على مشاركة الغير. كما أن بعض الدراما 

قد  ، مماالعلاقات العاطفية أو الزواج، وعن العلاقات بين الزوجين أو بين الآباء والأبناء

 يجعل المشاهد لا يتقبل واقعه فتكثر المشاكل والتصدع الأسري.

 نصاتإن قضاء ساعات طويلة أمام التلفزيون أو الم الواجبات:تضييع الوقت وإهمال  -

اسة، الرقمية التي تعرض الدراما يؤدي إلى إهمال المسؤوليات الأساسية مثل العمل، الدر 

 ممارسة الرياضة، أو القيام بالأنشطة الاجتماعية المفيدة والبناءة.

 خلال ثقافة الاستهلاك من الدراما التلفزيونية تُسهم في ترسيخ نشر ثقافة الاستهلاك: -

، الترويج للمنتجات بطرق ذكية ومؤثرة، عرض أنماط حياة غير واقعيةعدة نقاط أهمها، 

، ما تغييب قيم الاقتصاد والتفكير الواعي، تقديم شخصيات تربط النجاح بالمظاهر

 .في تشكيل التوجهات الاستهلاكيةوخطيرة أداة قوية  يجعلها

تلعب الدراما التلفزيونية دورا كبيرا وحيويا في تنميط صورة حيث  تنميط صورة المجتمع: -

يات متعددة، تجعلها قوة مؤثرة في تشكيل الوعي والادراك المجتمع من خلال آل

، مما يساهم الاجتماعي لدى المشاهدين. يعود ذلك إلى جاذبية الصورة والصوت والحركة

في نقل مجموعة من الأفكار والقيم ورسم صور نمطية محددة عن مختلف الفئات وعن 
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هي إنتاج  لتي تعتمدها الدراما لتنميط المجتمعومن بين الآليات ا  الواقع المجتمعي ككل.

وكذا تنميط الأدوار ، وتقديمها في قوالب جاهزة صور النمطية للشخصياتوتكريس ال

المهمشة والمرأة المتعلمة  كصورة ربة البيت التقليدية نمطية عن فئات معينةوتقديم صور 

 إلى تنميط المهن، بالإضافة 1أو صورة المتحجبة المتخلفة وغيرهاالعاملة الناجحة 

مما يؤدي إلى تعميم الصورة  متوقعةبأحكام مسبقة وسلوكيات  والفئات الاجتماعية

يراه هو انعكاس  يتصور أن مايجعل المشاهد للدراما وهذا التنميط   خاصة مع تكرارها.

 .للواقع الحقيقي ما يجعله يواجه صعوبة في التمييز بين الخيال الدرامي والواقع المعاش

كانت  تعمل الدراما غالبا في ظل إيديولوجيات معينة سواءبث رسائل وقيم إيديولوجية:  -

 وتوجه تعكس وتغذي قيم وعادات معينةحيث إيديولوجيات مالكيها أو الثقافة السائدة، 

 سلوكيات أفراد المجتمع وفق ما يخدم أيديولوجياتها.

، مما لا شك فيه أن للدراما تأثيرا عميقا على الوعي الاجتماعي صناعة القدوة السيئة: -

ومن أبرز سلبياتها الخطيرة هي صناعة القدوة السيئة، فكثيرا ما تركز الأعمال الدرامية 

، الاحتيال، الاستهتار بالقيم، أو ، مثل العنفتتميز بسلوكيات منحرفةات على شخصي

إعجاب وتقليد يجعلها محط  أو حتى بطوليالتمرد غير البناء، وتقديمها في سياق جذاب 

للأنماط السلبية ، هذا التمجيد من فئة واسعة من الجمهور خاصة الشباب والمراهقين

مع وتشويه مفهوم النجاح والاحتذاء، حيث إلى تطبيع هذه السلوكيات في المجتيؤدي 

                                                           
، حلقة بودكاست حي منصات، تلفزيون الفحولة والحجاب..لماذا تلجأ المسلسلات للتنميطالدراما التلفزيونية بين أماني جحا،  - 1

. على  19:00على الساعة  2024ديسمير  11، تمت المشاهدة يوم 2024أفريل  03العربي، بثت الحلقة على اليوتيوب  يوم 
  L8&t=106s-https://www.youtube.com/watch?v=0r_muSPkالرابط    

https://www.youtube.com/watch?v=0r_muSPk-L8&t=106s
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هو الشخصية المثيرة للجدل أو الخارجة عن المألوف  يصبح النموذج الذي يحتذى به

 بدلا من النماذج الإيجابية الملتزمة بالمسؤولية والقيم الأخلاقية.

 على مستوى الآثار النفسية والصحية:

 ترتبط المشاهدة المفرطة خاصة ساعات الليل المتأخرة، بسوء :مشاكل النوم والأرق  -

ع من وزيادة التعب والأرق، لأن التعرض للمحتوى المثير أو حتى الضوء الناب جودة النوم

 ت الهواتف يؤثر على دورة النوم الطبيعية.الشاشة خاصة شاشا

هذا و من الواقع، هروب بأنه  يعرف بعض الخبراء نهم المشاهدة، :زيادة لقلق والاكتئاب -

 يؤدي إلى زيادة القلق وأكثر من ذلك الدخول في الاكتئاب بسبب الانعزال عن الواقع

ية وعن المحيط، ومن ثم الدخول في حلقة مفرغة حيث أن الاكتئاب بدوره يزيد من احتمال

 الإفراط في مشاهدة المسلسلات والأفلام الدرامية كآلية للتأقلم السلبي.

 فقد يؤدي التسمر الطويل أمام شاشات التلفزيون وقلة الجسدية:المشاكل الصحية و  -

مشاكل صحية كالسمنة وأمراض القلب والمفاصل، ضف إليها مشاكل الحركة إلى ظهور 

 الاستغراق في الأحداثناتجة عن شدة الانفعالات العاطفية كالغضب مثلا والمرتبطة ب

 الدرامية وكأنها حقائق معاشة وليس مجرد تمثيليات.

 ى المعرفة والقيم الثقافية:على مستو 

خاصة مع انتشار الدراما الأجنبية المدبلجة، والتي حملت  إضعاف الهوية الثقافية -

مغايرة وقد تتعارض مع الثقافة والقيم المحلية مما يساهم في عادات وتقاليد وقيما 

الدراسات التي أجريت على تأثر الدراما التركية مثلا في  ت، وقد أثبتالاغتراب الثقافي
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أن لها تأثيرات خطيرا على القيم خاصة لدى فئة المراهقين والشباب مجتمعنا الجزائري 

 ولدى فئة النساء بالتحديد كونهم الأكثر عرضة وتأثرا بهذا النوع من الدراما.

ة السطحية والتفاهيركز بعض المحتوى الدرامي على الإلهاء والتسلية  تسطيح الوعي: -

ي والتفكير السطحدون طرح ومعالجة قضايا ذات قيمة فعلية، وهذا يزرع ثقافة الإلهاء 

 بدل الحس النقدي والتفكير الإيجابي الهادف لدى المشاهدين.

صورا  تكن أغلبها تقدمحيث أن بعض الأعمال الدرامية إن لم  المبالغة وتشويه الواقع: -

ت وللشخصيات كالغنى الفاحش والجمال المبهر والقدراغير حقيقة ومبالغا فيها للواقع 

 ىالخارقة، والكثير من المثاليات التي تسبب لدى المشاهد الشعور بالدوني وعدم الرض

 عند مقارنة حياته وواقعه بالخيال المعروض غبر الدراما.

يم ى تقدإل كتاب ومخرجو الدراما التلفزيونية حيث كثيرا ما يلجأة: تشويه الأحداث التاريخي -

عن شخصيات ووقائع ماضية بهدف زيادة الإثارة  فيها اروايات محرفة أو مبالغ

ور، معينة، هذه الممارسة رغم فاعليتها في جذب الجمه والتشويق، أو لخدمة رؤية درامية

يال الشابة التي قد تعتمد على خصوصا الأجتضليل المشاهدين، تساهم بشكل كبير في 

سيخ معلومات خاطئة عن ونتيجة لذلك يتم تر هذه الأعمال كمصدر وحيد للمعرفة. 

 سلبا على الوعي التاريخي الجمعي. التاريخ وتفاصيله، مما يؤثر
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 :الدراما وصياغة الرأي العامسابعا: 

ي تأثيرا فو  شاراالثقافي والإعلامي وأكثرها انتتعد الدراما التلفزيونية واحدة من أقوى أشكال الإنتاج 

ي السياسالواقع الاجتماعي و المجتمعات، بعيدا عن وظيفتها الترفيهية، تعمل الدراما كمرآة تعكس 

، والثقافي، وتساهم بشكل فعال وممنهج في تشكيل الرأي العام، عبر تقديم صور ذهنية محددة

. والتلفزيون لا يعكس الواقع قضايا بعينها وتنميط السلوكيات، وتوجيه الاهتمامات نحو

 أفكاره في الوعي الجمعي.بالضرورة، بل كثيرا ما يصنع بديلا عنه ويغرسه قيمه و 

% من الصورة التي يرسمها الإنسان لعالمه 70أن " حوالي  Schramm ولبور شراميرى ف

واضح في تشكيل مستمدة من وسائل الإعلام وخاصة المرئية ، حيث تقوم هذه الصورة بدور 

آراء الناس وتكوين اتجاهاتهم ومواقفهم وأنماطهم السلوكية تجاه الأشخاص والموضوعات 

 .1والأشياء والحياة بصورة عامة "

فالفرد يتعرف على العالم الخارجي ويتعامل مع الواقع الاجتماعي من خلال الصور الذهنية    

سمها وترسيخها في ذهنهم أثناء تعرضه بر  –التليفزيون خاصة  -التي تقوم وسائل الإعلام 

سواء كانت هذه المواد إخبارية أو ثقافية أو درامية أو تعليمية  المختلفة،وتلقيه المواد الإعلامية 

                                                           
1 - , Paris, Les éditions La Télévision dans la Famille et la société ModerneEnrique, M, 

Françaises, 2008,pp.8-9. 
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الأمر الذي يساهم إلى حد كبير في تشكيل الاتجاهات النفسية والقيم السلوكية  إلخ،أو فنية...

 1جتماعية المختلفة" والأفكار وأنماط وأساليب الحياة للفئات الا

  .ولاسيما القابلة للاستهواء مثل الأطفال والمراهقين والشباب والأميين وأغلب النساء   

ية ي عملويجمع الخبراء على أن التليفزيون وسيلة إعلامية فعالة من وسائل الإعلام وله الدور ف 

 ة،للتليفزيون مكانة متميز صياغة الرأي العام، وفي التأثير في السلوك الإنساني فقد أصبح 

وكثرت الدراسات والبحوث حول مدى تأثيره في السلوك الإنساني، ويذهب بعضهم إلى أنه 

ن ما استطاع أن يحدث ثورة في أمزجة البشر وفي عادات الشعوب وثقافاتها، وإذا كان للتليفزيو 

إن فالراشدين حقاً يُشار إليه من قوة هائلة في التأثير في العقول والاتجاهات والقيم عند 

وغ التصورات عن الأثر الذي يمكن للتليفزيون أن يحدثه في العقول قد تبدو لنا قاصرة عن بل

 .حقيقة ما يجري في الواقع 

كوظيفة التنميط وتؤدي الدراما التلفزيونية وظائف متعددة تسهم في صناعة الرأي العام وتوجيهه، 

 2أو إيجابية عن فئة اجتماعية أو مهنية معينة الاجتماعي حيث تعمل على ترسيخ صورة سلبية

تعرضت لها المرأة المحجبة التي تصور على أنها  ي)وكمثال على ذلك حملات التشويه الت

ضعيفة أو منافقة متخفية وراء حجابها، والرجل الملتحي الذي صور على أنه غبي وفض 

اعي المثقف المتعلم، إذ ومع ، وغيرها كثير( وقد لا يسلم من آثارها حتى المشاهد الو وعنيف

وهذا من خلال  ومن الوظائف أيضا تشويه السرديات،التكرار تترسخ هذه الصور في اللاوعي. 
                                                           

 .21-20، ص ص2007،  ، القاهرة، دار الفكر العربي3، طصورة المعلم في وسائل الإعلامعاطف عدلي العبد،  - 1
، 2025مارس  25حلقة بثت في قناة هي على اليتيوب يوم دور الدراما في بناء الوعي وتشكيل الرأي العام، حاتم جمال،  - 2

على الرابط  20:05على الساعة  2025أكتوبر  10تمت المشاهدة يوم 
www.youtube.com/watch?v=cBlbobJVyOQ//https:  

https://www.youtube.com/watch?v=cBlbobJVyOQ
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 معالجة الأحداث التاريخية أو السياسية بشكل انتقائي أو تحريفها لخدمة إيديولوجية معينة،

كتشويه سمعة جماعات أو تيارات سياسية معارضة كما في أمثلة تناولت الصراعات السياسية 

التشويه الذي تتعرض له حركة حماس الفلسطينية أو منا ببعيد  )وليسفي الشرق الأوسط، 

، ونجد العكس أيضا فهناك جهود لتحسين وتلميع جماعة الإخوان المسلمين في الدراما المصرية(

تيارات سياسية أو حتى شخصيات معينة )كمثال مسلسل الاختيار الذي حاول تلميع جماعات أو 

 . ضف إلى أن الدراما التلفزيونيةصورة شخصية الرئيس المصري الحالي عبد الفتاح السيسي(

تقديم عالم مثالي أو خيالي كبديل للواقع الاجتماعي من وظيفتها التعويض الوهمي، أي 

هذا  الهدف منوتلبية الحاجات بالخيال، و  ؤدي إلى تخدير الوعيوالاقتصادي الصعب، مما ي

ومن  نقد الواقع إلى استهلاك الترفيه، وتقبل قيم السلطة الإيديولوجية ضمنيا.هي الانصراف عن 

أخطر تأثيرات الدراما التلفزيونية، هو التأثير القيمي، إذ تعمل على بث قيم جديدة قد تكون 

والسلوكيات الاجتماعية كالعلاقات الأسرية أو العنف أو  ر الاتجاهاتدخيلة على المجتمع، وتغيي

أو نتيجة هذا هي تغيير نظرة الشباب اتجاه العلاقات الاجتماعية كمثال على قضايا الشباب، و 

)أنظر كيف تغيرت نظرتنا للعلاقة بين  الأسرة وتقبل ممارسات معينة كانت مرفوضة سابقا

الجنسين فصرنا نتقبل العلاقة قبل الزواج، بل أكثر من ذلك هناك بعض الأعمال الدرامية التي 

"أصحاب ولا أعز" المصري الذي صور الرجل المثلي بأنه عالي تحاول تمرير فكرة المثلية كفيلم 

 .ختلفين(الأخلاق وبأنه ضحية لمجتمع لا يتفهم ولا يتقبل الم

لا يمكن التقليل من الدور القوي والمحوري للدراما التلفزيونية في صياغة تصورات الناس عن  

ذات حدين: قد تستخدم لتعزيز الوعي بالقضايا الاجتماعية العالم وتشكيل الرأي العام، إنها أداة 
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ع المصنوع" الذي يخدم أو قد تصبح وسيلة التوجيه والتنميط وتكريس "الواقوتأكيد القيم الإيجابية، 

 السلطة أو السوق. مصالح 

عصر كهذا، لم يعد الرأي العام صوت الناس، بل  ": فييقول المدون المغربي "الطاهر كردلاس

صار صدى السلطة، صدى المال، صدى الشركات العابرة للقارات، وأصبح الفرد آخر من يملك 

 1.رأيه، وآخر من يسمع صوته

لي المتلقي هو فك شيفرة الرسالة الإعلامية المتضمنة في الدراما، والتحويظل التحدي أمام 

 بالقدرة النقدية لتجنب أن يكون أسيرا للسحر الرمزي للدراما.

 لجزائرية:االدراما التلفزيونية ا: مناث

 مبكرة بعدبمسيرة السينما الجزائرية الطويلة والئرية متأثرة نشأت الدراما التلفزيونية الجزا   

 .كإنتاج تلفزيوني مستقل ترجع إلى فترة السبعينات ، لكن بدايتها الفعليةالاستقلال

 رئيسية:ويمكننا تقسيم مراحل تأسيس الدراما التلفزيونية الجزائرية إلى ثلاث مراحل 

 مرحلة التأسيس والبدايات )السبعينات والثمانينات(: -

 عام" الحريق"يرى الكثيرون أن البداية الفعلية للدراما التلفزيونية الجزائرية كانت مع مسلسل 

تناول المسلسل مصطفى بديع.  الكاتب الكبير محمد ديب وأخرجه المأخوذ عن رواية، 1974

 كعمل فني وتاريخي مهم.ورسخ مكانته مرحلة من مراحل الاحتلال الفرنسي، 

                                                           
، على موقع 2025أوت  18مقال كتبت يوم الإعلام وصناعة الرأي العام: من التوجيه إلى التنميط، الطاهر كردلاس،  - 1

 على الرابط  20:23على الساعة  2025أكتوبر  10الجزيرة، تم التصفح يوم 
 وصناعة الرأي العام: من التوجيه إلى التنميط | الجزيرة نت الإعلام

https://www.ajnet.me/blogs/2025/8/13/%d8%a7%d9%84%d8%a5%d8%b9%d9%84%d8%a7%d9%85-%d9%88%d8%b5%d9%86%d8%a7%d8%b9%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d8%b1%d8%a3%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%b9%d8%a7%d9%85-%d9%85%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d9%88%d8%ac%d9%8a%d9%87
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ول أقفزة نوعية بتقديم ذات الطابع الثوري والتاريخي، أحدث المخرج جمال فزاز  وبعد الأعمال

نبية مثابة خروج من التبعية للمسلسلات الأج، كان هذا العمل بمسلسل اجتماعي بعنوان "المصير"

 إلى البيوت.، حيث نقل مشاكل الواقع الجزائري البسيط والمشرقية

حسب بعض النقاد، وهذا  في الإنتاج شهدت ركود نسبيالفترة خاصة الثمانينات غير أن هذه 

 تهدف إلى تمجيد الثورة.وكانت جل الأعمال 

 فترة التسعينات وما بعده(:مرحلة دراما الصدمة ) -

اجتماعية وسياسية عميقة، وتميزت بمحاولات أعمالا تناولت تحولات المرحلة  شهدت هذه

 ولم يكن يسمح بتناولها.كانت تعتبر من الطابوهات لمعالجة قضايا حساسة 

 حاول صانعوها أن تكون بلهجة معتدلة مفهومة، وما وقد برزت مجموعة من الأعمال الدرامية

ناك هعمومي الجزائري، حيث كان يميز هذه الفترة أن كل الاعمال كانت بتمويل من التلفزيون ال

ذا للقطاع الخاص، وهانغلاق ولم تكن قنوات تلفزيونية خاصة أو مؤسسات إنتاج إعلامي تابعة 

 القوانين السائدة في تلك الفترة فكان الإنتاج حكرا على القطاع العام. بسبب

 العقدان الأخيران(:مرحلة التطور والانتشار ) -

جال تم فتح مفي البلاد،  لإنتاج الدراميلبعد سنوات من احتكار التلفزيون العمومي الجزائري 

منافسة جو من ال القنوات التلفزيونية الخاصة، ما خلقالسمعي بصري للقطاع الخاص، فظهرة 

 حاجات المشاهد الجزائري.تسعى لتلبية  المؤسسات الخاصة لإنتاج أعمال دراميةوتسابقت 
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تمس  زاد التركيز على القضايا الاجتماعية المعاصرة التي، وبالنسبة للمواضيع في هذه الحقبة

 .الاجتماعيبشكل مباشر كقضايا العنف والفساد  المجتمع

ة مع مؤسسات إنتاج أجنبي شراكاتظهرت ومن أجل تطوير الإنتاج والخروج من دائرة المحلية، 

قديم ما ساهم في توهذا للاستفادة من الخبرة وتجاربهم في هذا المجال، خاصة التونسية منها، 

 .خراج التونسي ومسلسل مشاعر وغيرهالإاعمال متقنة وناجحة كمسلسل الخاوة ذو ا

ونمطية،  ةإلا أنه وجهت انتقادات لهذه الأعمال بأنها سطحي، الكم الإنتاجيوبالرغم من زيادة 

وبأنها تحاول تقليد بعض الأعمال الدرامية الأجنبية، وكذلك تكرر الأفكار المعالجة فيها 

انتشار آفة تعاطي المخدرات والمؤثرات ومبالغتها، مثل إظهار أن المجتمع يعاني في أغلبه من 

العقلية. كما وجه بعض النقاد ملاحظات عن ضعف السيناريو والحوار، ما يضعف من حجم 

 1تأثير هذه الأعمال على المشاهدين واستثارة عواطفهم.

وحسن هي النقلة المحسوسة في جودة الإخراج والتصوير، وما يذكر من إيجابيات هذه الفترة 

 ذكرنا سابقا. اختيار المواضيع المعالجة رغم ضعف السيناريو كما

 النوع،و لازالت الدراما الجزائرية في مرحلة التطور، وهي تسعى جاهدة للموازنة بين الكم عموما 

 .الأجنبيةالعربية و واستعادة المشاهد الجزائري الذي اعتاد متابعة الأعمال الدرامية 

                                                           
على موقع ضفة ،  2024مارس  29، مقال نشر يوم الدراما الجزائرية: عن أعطابها وأشكال الرقابة عليهاعبد الكريم قادري،  - 1

على الرابط   2024نوفمبر  22تم التصفح يوم 
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/herenow/2024/3/29/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8

%D8%A7%D9-A7%D9%85%D8%A7%    

https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/herenow/2024/3/29/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/herenow/2024/3/29/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7-%D8%A7%D9
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أصبح الإعلام التلفزيوني الساخر منذ ظهوره يعمل على كسر الطابوهات السياسية والاقتصادية       

والاجتماعية والثقافية التي ظلت تسيطر على يوميات الناس، حيث حظي الإعلام الساخر بمكانة 

مقارنة ببقية الأنواع الإعلامية الأخرى، ويتمتع بجماهيرية واسعة لما يحمله من مضامين خاصة 

منوعة تثير الضحك والنقد والتحريض معًا، إذ أنه يحمل في ثناياه تصورات وأفكار ومحرضات وقيما 

وأنماط سلوك نجدها في مجتمعاتنا ربما تعارض توجهات ومفاهيم السلطة، كما تكمن قدرته في 

 تأثير على الجماهير تأثيرا غير مباشر.ال

ويعدّ هذا الأسلوب من الأساليب الناجحة في التأثير وذلك لأن الموعظة أو التوجيه المباشر       

قد يأتي بردود عكسية، بالإضافة إلى أن البرامج التلفزيونية الساخرة تمتلك أدوات إبهار وعناصر 

ر مشكلاته، وزاد من تأثيرها دمجها بين الصورة جذب فهي تقترب من هموم المواطن وتمس جوه

والصوت من جهة واحتوائها على الفكاهة والمزح المروح عن النفس من جهة أخرى، وما أشد حاجة 

المواطن لبعض الفكاهة في حياته حتى يرفه عن نفسه ويخفف من شدة الاحتقان داخل من كثرة 

 أبو نواس: المواقف السيئة التي يمر بها في يومياته، يقول 

 أروح القلب ببعض الهزل تجاهلا مني بغير جهل..

 أمزح فيه مزح أهل الفضل والمزح أحيانا جلاء العقل                                    
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 تعريف السخرية أولا:

 لغة:  .1

راً، بالضم، جاء في لسان العرب لابن منظور: سخر، سَخِرَ منه وبه سَخْراً وسَخَراً ومَسْخَراً وسُخْ      

 وسُخْرَةً وسِخْرِيّاً وسُخْرِيّاً وسُخْرِيَّة: هزئ به؛

يُقال سَخِرْتُ منه، ولا يقال سَخِرْتُ به. قال الله تعالى: لا يَسْخَرْقَوْمٌ مِنْ قَوْمٍ. وسَخِرْتُ من فلان      

تَسْخَرُوا مِنَّا فإِنَّا نَسْخَرُ فيَسْخَرُونَ منهم سَخِرَ اُلله منهم، وقال: إِن :هي اللغة الفصيحةُ. وقال تعالى

به، وهَزِئْتُ منه وهَزِئْتُ به؛  منكم؛ وقال الَأخفش: سَخِرْتُ منه وسَخِرْتُ به، وضَحِكْتُ منه وضحكت

خْرِيَّةُ  ، كلٌّ يقال، والاسم السُّ خْرِيُّ خْرِيُّ والسَّ  1والسُّ

خري من الهزء، ونحوه ما ورد في الآية العاشرة من سورة ا خَذْتُمُوهُمْ لمؤمنون في قوله تعالى:" فَاتَّ والسِّ

 سُخْرِيًا حَتَّى أَنْسَوْكُمْ ذِكْرِي وَكُنْتُمْ مِنْهُمْ تَضْحَكُونَ ".

 فالسخرية في هذه الآية أتت مرادفة للضحك والاستخفاف والاستهزاء     

 وعندما نتوسع إلى بقية المعاجم العربية حول السخرية نجدها تدور في مجملها حول المعاني     

 والدلالات التالية:

 .2الاستهزاء والاستخفاف والتهكم والهجاء والقهر والضحك والتحقير والتنبيه على عيوب الآخر

                                                 
، ص 2008، تحقيق خالد رشيد القاضي، الجزء السادس، الطبعة الأولى، دار الأبحاث، الجزائر، لسان العربابن منظور،  - 1

189. 
 .46)القاهرة: دار الكتب العلمية، د.س.ن(، ص ، روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، محمد شكري الألوسي - 2
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بالأفعال والكتابة والكلام التي تثير وعرف قاموس أكسفورد الفكاهـة بأنها تلك الخاصية المتعلقـة 

 1المزاح.

وعرفها قاموس وبسـتر بأنهـا تلك الخاصية المتعلقـة بحـدث أو نشـاط أو موقـف أو بتعبيـر خـاص      

عـن فكـرة والتي تسـتحضر الحس المضحـك أو الحس الخـاص المتعلق بادراك التناقض في المعنـى 

مسـلية، إنها تتعلق بالملكة العقلية الخاصة باكتشـاف والتعبير والفكاهة خاصية واقعية مضحكة أو 

والتذوق للأمور المضحكة أو العناصر المتناقضة اللامعقولة في الأفكار والمواقف والأحداث 

 2والأفعال.

 إصطلاحا:  .2

من الصعب أن تعطي للسخرية تعريفا مانعا جامعا كونها مفهوم واسع يضم تحت جناحيه       

الأفعال والصفات، وهو انفعال وفن نابض بالحياة لذا يصعب الإحاطة بكل أبعاده وإعطائه  العديد من

وهنا سوف أسوق بعض التعريفات لبعض العلماء والمفكرين علني  3تعريف شامل ودقيق ومنصف،

 أجعل هذا المفهوم أكثر وضوحا لدى القارئ.

                                                 
1  -Roeckeleinjone (2002). The psyhology. of humor,are ference guide and annotated bibli 
ogrpgy, London. 

 
2  -websters third new international dictionary of the English language unabridged (1993( 
 

، رسالة ماجستير، قسم البلاغة والنقد، كلية اللغة العربية،جامعة أم القرى، أساليب السخرية في البلاغة العربيةشعيب الغزالي، -3
 .8، ص1994المملكة العربية السعودية،  
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رية في مفهومها البلاغي هي طريقة جاء في معجم المصطلحات العربية للغة والأدب " السخ     

 .1من الكلام يعبر بها الشخص عن عكس ما يقصده بالفعل كالقول للبخيل ما أكرمك

ويرى الدكتور حامد عبد الهوال بأن السخرية نوع من الضحك الكلامي أو التصوير الذي يعتمد      

 2اط المثيرة فيها.على العبارة البسيطة أو على الصورة الكلامية مع التركيز على النق

وقـد تكون نادرة أو خبراً  موحياً  أو تصوراً  سـواء كان منصبـاً  على فرد أو طائفة أو عـادة اجتماعيـة 

 3معينة أو ظاهرة خلقية ثابتة أو طارئة.

ي يقوم أما الدكتور شاكر عبد الحميد فيرى بأنها نوع من التأليف الأدبي أو الخطاب الثقافي الذ     

وضع اس الانتقاد للرذائل والحماقات والنقائص الإنسانية الفردية منها والجمعية ومهاجمة العلى أس

 الراهن في الأخلاق والسياسة والسلوك والتفكير وهي أحد أشكال المقومة.

 4وقد تشمل السخرية استخدام التهكم والاستهزاء لأغراض نقدية وتصحيحية ورقابية وتحذيرية.      

أن السخرية فن أدبي وثقافي واتصالي له أساليبه وطرقه، بل هو واقع تعبيري بين ومنه نقول     

أفراد المجتمع ارتبط بألفاظ كثيرة تحمل مدلولاتها، فلقد وردت لها في المعاجم العربية معان مختلفة 

ة أحيانا ومتداخلة أحيانا أخرى، ولم تحاول التفريق بينها بدقة فتركت المعنى العام يشمل السخري

والاستهزاء والتهكم، كما أن اختلاف تعريفات السخرية أدت إلى ربطها بعدة مدلولات ومصطلحات 

                                                 
 .112، ص 1979مكتب لبنان،بيروت،  والأدب،معجم المصطلحات العربية في اللغة مجدي وهبي وكامل المهندس،  1
 .16، ص1982، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ، السخرية في أدب المازنيحامد عبد الهوال 2
 17المرجع نفسه، ص  - 3
، 2003سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكويت،  ، ، الفكاهة والضحك رؤيا جديدةشاكر عبد الحميد 4

 .52 - 51ص ص 



 

120 

 

 الإعلام التلفزيوني الساخر                             الفصل الثالث                        

كالغضب والهجاء والذم والتنمر والدعابة والتفكّه والنكتة والاستهزاء والاستخفاف والتصوير 

 1الكاريكاتيري..

لفطنة ر من الذكاء والمكر واوتُعتبر السخرية من أرقى أنواع الفكاهة لأنها تحتاج إلى قدر كبي     

حيث أنها ليست مجرد نكات مضحكة، بل هي رسائل اتصالية غلافها ضحك وتفكه غير أن باطنها 

 يحمل الكثير من المعاني والعبر الجادة والهادفة.

ويمكن أيضا تعريف السخرية بأنها "أداة فنية مؤثرة قادرة على توضيح وإبراز القصور في أفعال      

محددة، أو تجاه بعض القضايا الاجتماعية من خلال السخرية والاستهزاء، مما يجعلها واسعة إنسانية 

، في حين عرف البعض الآخر السخرية على أنها : "سلوك 2الانتشار وتصل لجماهير عريضة"

يتضمن توجيه نقد يتسم بخفة الدم، بغرض تسليط الضوء على سلوك ما، شخصي أو مؤسسي، 

، فهو يتحدى المفاهيم التي تبدو مقبولة اجتماعيا 3بهدف تغييره أو تطويره" اجتماعي أو سياسي،

 وجعلها تبدو سخيفة.

والسخرية عبارة عن سلاح يوجهه الساخر نحو الشخص أو الموضوع المُراد السخرية منه، بغرض     

 النيل منه أو الطعن فيه، وهي مغلفة بروح الدعابة والمرح.

                                                 
، رسالة ماجستير غير منشورة، قسم اللغة و الأدب، كلية الآداب النزعة الساخرة في قصص السعيد بوطاجينإيمان طبشي،  -  1

 ، بتصرف.8، ص2011واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 
2 - Megan Le Boeuf , The Power of Ridicule : An Analysis of Satire, Senior Honors Projects, 
University of Rhode Island, 2007, accessible at: 
http://digitalcommons.uri.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1065&context=srhonorsprog 
3 - Cate Watson, Notes on the Variety and Uses of Satire, Sarcasm and Irony in Social Research, 
with Some Observations on Vices and Follies in the Academy, Power and Education, Vol.3, Issue 2, 
2011, p.140. 

http://digitalcommons/
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ص أو من وضع غير مرضي عنه، وفي كلا الحالتيْن تعبر السخرية وعادة تكون السخرية من شخ

 1عن مقدرة الساخر الفنية في صوغ السخرية في قالب يوصل الرسالة والمعنى المقصود.

أما "كلارك" فيرى بأن المتحدث بأسلوب السخرية هو في الحقيقة يتظاهر بأنه إنسان مغفل وأحمق، 

 2وبأي شيء يتظاهر هذا المتكلم الساخر؟وعلى المتلقي أن يكتشف هذا التظاهر 

عبيرية وقد اتخذ العديد من الأدباء والشعراء والكتاب منذ القديم أسلوب السخرية وسيلتهم الت       

ن مفي تصوير الظواهر المختلفة في المجتمع، السياسية والاجتماعية والثقافية، وكذا وسيلة للنيل 

 ام وتبعاته. خصومهم بأسلوب غير مباشر يجنبهم الصد

 أما في عصرنا الحالي عصر الإعلام نجد الكثير من الإعلاميين حدوا حدوهم ووظفوا السخرية     

 في خطابهم الإعلامي لتمرير رسائل قد يكون من الصعب التطرق لها بشكل مباشر وصريح.

م، والمقصود بالسخرية في دراستنا ليست السخرية بمفهومها البسيط المتضمن الاستهزاء والتحك     

 بل السخرية كأسلوب بلاغي درامي لمعالجة قضية اجتماعية أو سياسية أو اقتصادية..الخ يعبر بها

 الشخص عن عكس ما يقصده.

 

 

                                                 
 .15-11(، ص ص 1992، )القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب، ريمالتصوير الساخر في القرآن الكعبد الحليم حفنى،  - 1

مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة ، وإشكالياته ياتهظر: نيةرالسخ بوأسلمشاري عبد العزيز الموسى،  - 2
 .222-97، ص ص2020، جوان 2، العدد 13محمد خيضر، بسكرة، المجلد 
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 الفرق بين الفكاهة والسخريةثانيا: 

يكمن الفرق الجوهري بين الفكاهة والسخرية في الغاية والأثر من وراء الضحك، فينما تسعى الفكاهة 

إلى التسلية المطلقة ومجرد العبث والإضحاك، تسعى السخرية إلى النقد والإصلاح إلى جانب 

 ارتبطت وإن الوقت، غير أن السخرية في نفس وتضحك تبكي أن يمكن فالسخرية الإضحاك. 

لذلك ليس في متناول أي كان  شديدين. ذكاء وفطنة إلى يحتاج إتقانها أن إلا والتحقير بالهزء تهادلال

 يستمر لكي الساخر السياسي أن Holbert فقدت السخرية جودتها، وأضاف وإلاأن يكون ساخرا 

 سياسي معين، موقف اتخاذ المصالح، جماعات إعلام وهي أمور ثلاث يتجنب عليه أن ينبغي

 1.السياسية النخبة خدمة

 السمات الأساسية للسخريةثالثا: 

 أن بغضّ النظر عن التعريفات العديدة والمتنوعة للسخرية وحجم التوافق والاختلاف بينها، إلا     

 هناك شبه إجماع على أن السخرية هي أي منتج أدبي أو فني يحتوي على الخصائص التالية:

ور أو أشكال النقد لأحد الأفعال الإنسانية، التي تتسم بالقصفالسخرية في جوهرها تعد من النقد:  .1

ا، النقص، ومحاولة تسليط الضوء عليها إبرازها لشريحة كبيرة من الأفراد قصد دفعهم إلى استهجانه

 ومن ثم التشجيع على تبني سلوكيات مغايرة لها.

                                                 
نحو البرامج التلفزيونية الساخرة وعلاقتها بالمعايير الأخلاقية عايدة محمد عوض المر، اتجاهات الجمهور والنخبة الأكاديمية  - 1

 .55والمهنية للإعلام، المجلة العلمية لبحوث الإذاعة والتلفزيون، ص
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ر ارة في موضع الإنذاوهو الاستهزاء والاستخفاف بتوظيف النقيض فيؤتى بلفظ البشالتهكم:  .2

 والمدح في معرض الذم وتستخدم السخرية أسلوب التهكم من أجل إبراز المشكلة محل الانتقاد.

السخرية ليست موقفا واضحا أو حكما قطعيا من قضية معينة، بل هي حكم الضمنية:  .3

ضمني غالبا ما يكون مبالغا فيه أو يتم اقتطاعه من سياقه، والسخرية تحمل معاني 

ة، وليست رسائل علنية صريحة، حيث يتم توظيفها في الأوقات التي تعم فيها حالة ضمني

السخط أو عدم الرضا عن الأوضاع السياسية أو الاجتماعية القائمة، مع تزايد انشغال 

 1المواطنين بالمجال العام.

 أساليب السخرية رابعا:

التأثير الذي تسعى إلى إحداثه في  للسخرية أساليبها الخاصة التي تستخدم في صياغتها، وفي     

الغير، والواقع أن السخرية  تعبير حر فيه انطلاق وقدرة على الصياغة واختيار ما يؤدي إلى الغرض، 

الكاتب وحنكته وقدرته على التلاعب  يظهر ذكاء فليس هناك ضوابط حتمية للأسلوب الساخر، بل هنا

لساخر" هو أديب فنان يملك خيالا مرنا وعقلا راجحا بالألفاظ والعبارات وعلى الإبداع والخيال، فا

ومشاعر محتدمة وذكاء لماحا وروحا مرحة وقدرة على الصياغة وملكة لاختيار ما يحقق غرضه من 

 .2الكتابة"

 غير أننا يمكن أن نحصر بعض الأساليب المستعملة في السخرية:      

                                                 
، 2017،ماي 21، مجلة اتجاهات الأحداث، العدد البرامج الساخرة: جدل غير محسوم حول تأثيراتها السياسيةهالة الحفناوي،  - 1

 .51أبو ظبي،ص
 .47، ص1978دار التوفيقية للطباعة، القاهرة ،  ، ، الطبعة الأولىالسخرية في الأدب العربينعمان محمد أمين طه،  -2
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 : السخرية بالمحاكاة والتقليد. 1

وتعني السخرية عن طريق تقليد الشخص في كلامه أو مشيته أو حركاته الجسمية وأنواع       

ونقصد هنا السمات البارزة التي تميز شخصية ما، وهنا الساخر يتقمص  1السلوكيات المختلفة.

 صفات الشخصية التي يسخر منها ويولد منها صورا متنوعة.

السخرية، إذ تقوم على محاكاة شخصية معينة في حركاتها ويعد هذا الأسلوب من أقوى أساليب 

ميزة وكلماتها، أو محاكاة أسلوب عمل فني أو أدبي أو فعل ما، ومن ثم المبالغة وتضخيم سيماتها الم

 بطريقة هزلية.

ولا يقتصر هذا الأسلوب على مجرد التقليد، بل يتجاوزه إلى تقديم رؤية نقدية مضحكة، تكشف عن 

 ات الموضوع الذي تحاكيه. عيوب أو سخاف

يتميز هذا الأسلوب بفاعليته في إثارة الضحك الذي يحمل في طياته رسالة عميقة، حيث يخلق 

مفارقة طريفة بين جدية العمل الأصلي وطرافة التقليد، مما يتطلب من المتلقي معرفة بالمرجع 

 الأصلي ليدرك قصد الساخر ويستمتع بالنقد الفني المقدم.

 

 

 

                                                 
 .19، صمرجع سابقإيمان طبشي،  - 1
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 عب بنبرات الصوت وحركات الوجه(:السخرية عن طريق الصوت والحركة )التلا .2

أي السخرية عن طريق تلوين الصوت وتغيير نبرته وخفضه ورفعه وكذا تنويع الحركات واللعب 

بتعابير الوجه على شكل يوحي بالسخرية، وهذه التلاعبات بالصوت وملامح الوجه توصل معاني لا 

 ظ المنطوقة أو المكتوبة لمن في نفس الوقت هي مفهومة لدى المتلقي. يمكن أن تجسد بالألفا

لذا يعد هذا الأسلوب من السخرية غير اللفظية، التي تعتمد على الصوت والحركة وحركات الوجه، 

أسلوبا قويا ومباشرا في فن الهزل والتهكم، ومن خلاله يمكن توصيل النقد أو الاستهزاء بطريقة مرئية 

 ق تأثيرا كوميديا فوريا ومفهوما دون الحاجة إلى الكلمات.ومسموعة تخل

 السخرية عن طريق التحامق:. 3

ويكون بإظهار الحماقة والبلاهة والغفلة، فيدعي عدم فهمه لأمور ويسأل عنها وهو غرضه لفت      

 الانتباه لها أو إحراج المسخور منه.

الهزل، حيث يقوم الساخر فيه ادعاء الغباء ويعد هذا الأسلوب في السخرية نوعا متقدما وذكيا من 

 أو الجهل أو السذاجة أو خفة العقل بطريقة متعمدة ومتقنة.

ولا يكون التحامق حمقا حقيقيا، بل هو سلوك إرادي وقناع يرتديه الساخر ليقول أمورا لا يمكن 

 لشخص عاقل أو جاد ليقولها.

اء العيوب، والنفاق، أو فساد الأفكار السائدة. ويستخدم هذا الحمق المصطنع كأداة لاذعة لكشف وازدر 

فعندما ينطق المتحامق بكلام الغبي فإنه في الواقع يعري منطق الموقف أو الشخص المسخور منه، 

 جاعلا إياه يبدو أكثر حمقا وسخافة من مدعي الحمق نفسه.
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ذي قد يثير غضب ويتيح هذا الأسلوب للساخر أن يتجنب المواجهة المباشرة أو الهجوم الصريح ال

السلطة أو الخصم. فإذا تعرض للنقد يمكنه التراجع والادعاء أن كلامه كان عن جهل أو سذاجة، 

 وهذا ما يمنحه حرية أكبر في التعبير والنقد.

واشتهر هذا الأسلوب في التراث العربي خصوصا في شعر التحامق في العصر العباسي والمملوكي، 

ة، بالحمق والسفاهة كوسيلة للسخرية من قيم ومفاهيم المجتمع المختلحيث كان بعض الشعراء يتظاهر 

 معلنين عن تخليهم عن العقل في زمن لم يعد فيه للعقل جدوى.

 التصوير المبالغ فيه أو الكاريكاتوري:. 4

هو وضع الشخص في صورة مضحكة كالمبالغة في تصوير عضو من أعضاء الجسم، ومحاولة      

تشويهه إلى حد ما حتى يجعل الشخص موسوما بهذا العيب الذي جسده وضخمه، والمصور 

 الكاريكاتوري لا يكتفي بتصوير الشذوذ الخلقي بل يتخذ السلوك الشاذ مادة خصبة لسخريته.

ه من ذكاء وفطنة وخيال وحس مرهف واستعداد للتعبير الطريف يتفطن إلى هذا فالساخر بما ل      

الشذوذ، ويدرك الحركات غير العادية التي يعجز الغير عن إدراكها، فيضخمها ويهيئها ليراها الناس 

 1مشوهة حسبما يهدف أو يرمي إليه مع تركيزه على  النقط المثيرة فيها.

قد  هو المبالغة الباعثة على الضحك الساخر والهادفة إلى غاية ماإذن التصوير الكاريكاتوري      

تكون الإصلاح والتقويم من خلال تقريبها من المتلقي بالكشف عنها، أو قد تهدف إلى التحقير 

 والاستنقاص من أحد ما.

                                                 
 .42 - 41نعمان محمد أمين طه ، مرجع سابق،ص ص  - 1
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ولا يهدف التصوير الكاريكاتوري إلى مجرد إضحاك الجمهور، بل إلى تكثيف الرسالة النقدية. فمن 

خلال التضخيم يتم تسليط الضوء بقوة على العيب أو النقص المراد السخرية منه، ليصبح الشكل 

 الساخر بمثابة اختصار بصري أو لفظي للفكرة أو الشخصية، مما سهل استيعاب النقد وفهمه بسرعة.

 السخرية بالجمل والتعبيرات اللاذعة: .5

 والمأثورات وإسقاطها على الشخص المراد السخرية منه.وتكون باستخدام الحكم والأمثال الشعبية 

ويعتبر هذا الأسلوب شكل من أشكال الهجوم اللفظي المباشر وغير المباشر، تكون فيه الكلمات 

 كنار الكي في تأثيرها، هذا الأسلوب يتجاوز مجرد المزاح ليصبح أداة نقدية حادة ومؤلمة أحيانا.

هي مشتقة من فعل لَذَعَ، أي أحرق وآلم(. ويبرز اللذع في النقاط وكلمة لاذع تعني الحاد والمؤلم )

 التالية:

الإحراج والتشهير: الهدف ليس مجرد الإضحاك، بل وضع المستهدَف في موقف محرج أمام  -

 الحضور، وتعرية عيوبه ونواقصه بطريقة غير قابلة للنكران.

دقة كاللسع. غالبا ما تكون بعبارات العمق والتركيز: هي سخرية مركزة تستهدف نقاط الضعف ب -

 قصيرة لكنها مشبعة بالمعاني الناقدة.

المرارة والبؤس: في كثير من الأحيان تنبع السخرية اللاذعة من شعور بالمرارة إزاء واقع مؤلم  -

)سياسي أو اجتماعي(. لذا هي ضحك كالبكاء، أي أن المتلقي قد يضحك من العبارة، لكنه 

 ه خلفيتها الجدية والمؤلمة.يدرك في الوقت ذات
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 التلاعب بالألفاظ والمعاني )التورية(:. 6

الأساس فيه هو أن يحاول الساخر أن يكسب الألفاظ معاني غير معانيها الواضحة، فيستغل      

تعدد معاني اللفظ الواحد ويوظفها بشكل ساخر، مثل استعمال الكناية والتورية* ويكون كذلك 

ة باختصار الفكرة أو بالإضافة إليها، حيث يخرجها عن معناها الأصلي، أو بتبديل الكلمات المكون

 1لها.

 والتورية لغة تعني الستر والإخفاء، يقال "وريت الخبر" أي أخفيته وأظهرت غيره.

 أما اصطلاحا فهي فن بلاغي يقوم على ذكر لفظ مفرد له معنيان، بحيث يوهم المتكلم السامع بأنه

 عيديريد المعنى القريب الظاهر والمتبادر إلى الذهن، في حين أن مقصوده الحقيقي هو المعنى الب

 المستتر، الذي غالبا ما يحمل رسالة نقدية ساخرة.

 تحول التورية النقد إلى فن راق ومؤثر من خلال الآليات التالية:

 آلية الإيهام والمفاجأة: -

تثير التورية ذهن المتلقي من خلال إحداث صدمة ذهنية، حيث المتلقي يستوعب المعنى القريب 

ا من خلال سياق الحديث، يكتشف المعنى البعيد )الساخر(. هذ)البريء( ثم بعد قليل من التأمل أو 

 الاكتشاف المفاجئ للمعنى الخفي يضاعف من أثر السخرية ويجعلها أكثر ذكاء وإيلاما.

                                                 
 .25، صمرجع سابق مد أمين طه،نعمان مح - 1
 لكناية هي التعبير بجملة يراد بها معنى آخر مرتبط بالمعنى الأصلي.ا -*
 التورية هي التعبير بلفظ يحتمل معنيين. -
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 التملص من المساءلة: -

تعد التورية سلاح الجبان الشجاع في سياقات النقد السياسي أو الاجتماعي الحساسة، عنما يسأل 

يمكنه أن يتنصل من المعنى اللاذع مدعيا أن قصد المعنى القريب البريء  الساخر عن قصده

 والسطحي، وهذا يوفر للمتكلم حماية من المساءلة.

 زيادة حدة النقد: -

عندما يتمكن الساخر من توظيف التورية بنجاح، فإنه لا يكتفي بالنقد بل يثبت في الوقت ذاته مهارته 

 النقد اللاذع والبراعة اللغوية يجعل السخرية أكثر فتكا.اللغوية وذكاءه، وهذا الجمع بين 

 السخرية باستخدام الأساليب الإنشائية:. 7

وتكون باستخدام الأساليب الإنشائية مثل أسلوب الاستفهام أو أسلوب الأمر أو أسلوب التعجب      

 وحتى أسلوب النداء وغيرها التي يستعملها الساخر لعكس مدى استغرابه وتذمره.

إن السخرية باستعمال الأساليب الإنشائية تكون عبر إخراج اللفظ من معناه الحقيقي إلى معنى 

 مضاد، ليخدم غرض النقد والتهكم المؤلم.

 ومن ضمن هذه الأساليب الإنشائية التي تستعمل للسخرية:

 أسلوب الاستفهام )التساؤل الساخر(: -

لكنه يحول إلى أداة ساخرة عندما يكون الجواب الأصل في الاستفهام هو طلب العلم بشيء مجهول، 

 معروفا وواضحا، أو عندما يطرح السؤال بهدف إثبات النقيض.
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 أسلوب الأمر )الأمر التهكمي(: -

 الأصل في الأمر هو طلب الفعل على وجه الاستعلاء والإلزام، لكنه يتحول إلى سخرية عندما يكون 

 هره خيرا وفي باطنه شرا.المأمور به مستحيلا، أو عندما يكون في ظا

 أسلوب النهي )النهي الساخر(: -

الأصل في النهي هو طلب الكف عن الفعل على وجه الاستعلاء، ويخرج للتهكم غالبا عندما يكون 

 المنهي عنه أمرا بديهيا أو لا يستحق الالتفات إليه.

 أسلوب النداء )النداء التهكمي(: -

يخرج للسخرية عندما ينادي على شخص بأوصاف لا تتناسب الأصل في النداء هو طلب الاقبال. 

 مع حاله، أو عندما يقصد به الاستهانة.

 أسلوب التعريض )التضمين(:. 8

وُيعد هذا الأسلوب في السخرية هو الأشهر والأكثر استعمالا، إذ يعتمد على التعبير غير      

النوع من أساليب  ويوفر هذا1المباشر والتلميح واللعب بالمعاني من غير أن يكون لها تلاؤم مشروط.

 السخرية جمالية في التعبير وطرافة في القول يجعله يصل إلى قلوب وأذهان المستمعين.

والتعريض لغة هو ضد التصريح، يقال عرض بفلان إذا قال قولا يلوح به إليه دون أن يسميه أو 

 يوجه إليه الخطاب مباشرة.

                                                 
 .18، ص2002، مكتبة الأسرة، مطابع الهيئة المصرية للكتاب، الاسكندرية، فن الكوميديامحمد عناني،  - 1
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أما اصطلاحا هو كلام له ظاهر وباطن، حيث يكون الظاهر كلاما محايدا أو في سياق مختلف، 

كون إدراك هذا المعنى معتمدا لكن الباطن والمقصود الحقيقي هو الإشارة الخفية إلى معنى معين، وي

 على فطنة السامع وذكائه في ربط الكلام بقرائن الحال.

يصبح التعريض أسلوبا ساخرا عندما يكون المعنى المضمر الذي يدركه الساخر هو نقد لاذع، أو 

 تحقير، أو استهزاء بالشخص المستهدف.

 ويتحقق التعريض الساخر عبر عدة صور أشهرها:

ما يشبه المدح، كأن يأتي المتكلم بعبارة مدح أو تمجيد، لكنها توضع في سياق يثبت التعريض بالذم ب

عكسها تماما، فينقلب المدح إلى أشد أنواع التهكم. كأن تقول لشخص إنك فنان مبدع على رسم 

 ركيك واضح العيوب.

نا في وقد يأتي التعريض بتوجيه كلام إلى شخص والمقصود شخص آخر حاضر، يقال بالعامية عند

 الجزائر )الكلام لجارتي ولمعاني لمرتي(.  

وقد يكون بإظهار وذكر عيب أو صفة سيئة في سياق الحديث مع طرف ثالث، فيهم المقصود 

 مباشرة أن الكلام موجه إليه.

 أسلوب التنكيت والتندّر:. 9

لفاظ الذي وفي هذا الأسلوب يتم مزج النقد بروح مرحة وأسلوب شيّق من خلال التلاعب بالأ     

يصنع معنى مزدوج، معنى ظاهري يثير الضحك، ومعنى خفي يحيل المستمع إلى إدراك العبث أو 

 المحال أو متناقضات الحياة.
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والنكتة صورة من صور إبداع شعب الساخر والناقم على أوضاعه، وهي تفلسف التناقض       

 . 1يرا لتوصل المعنى الكامن في نصهاوتبلوره إلى أقصى حد ثم تقدمه في أقل الكلمات وأكثرها تعب

 ويندرج أسلوب التنكيت ضمن فن الهزل الذي يراد به الجد، يستخدم لغرض السخرية أو الذم العميق

 في إطار البلاغة الكلاسيكية. 

 أسلوب التبكيت: .10

جاء في قاموس معاجم اللغة العربية أن التبكيت هو التقريع والتعنيف ويقال بَكَتَهُ بمعنى غلبه      

بالحُجّة، ووبّخه, ويعني أيضا أن يفحم الشخص بالكلام المنطقي والحجج القوية حتى لا يجد المبكّت 

 .2ما يرد به فيسكت خجلا واعترافا بالهزيمة

أساليب السخرية إلى استخدام طريقة في الكلام تتضمن التوبيخ ويشير مصطلح التبكيت في سياق 

غير المباشر أو السخرية اللاذعة، بهدف فضح عيوب أو نقائص شخص أو فكرة بطريقة تضحك 

 الآخرين، وتشعر المقصود بالخجل والإحراج الشديد، لأنه وبخ وقرع علنا بأسلوب ساخر.

 إظهار التناقض والتضاد )المفارقة(:. 11

ضاد فهو التناقض في قواميس اللغة العربية هو التخالف والتعارض والتباين في الأقوال، أمّا التّ      

 يحمل نفس معنى التناقض غير أنه يكون في الأفعال. 

                                                 
، المجلة العربية، دار المجلة العربية للنشر والترجمة، مصر ، عدد النكتة: إبداع فني في كل زمان ومكانمحمد محمود فايد،  - 1

 .11:10، على الساعة 2021أفريل 12، تم التصفح يوم  www.arabicmagazine.com، من موقع  2011، أفريل 427
 .17:54، على الساعة 2021فيفري  7، تم التصفح يوم  www.arabdict.comقاموس معاجم اللغة العربية، من موقع  - 2

http://www.arabicmagazine.com/
http://www.arabdict.com/
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وتُعتبر صفة التناقض في الأقوال والأفعال أو التناقض بين القول والفعل من أسوء الصفات      

 عادة ما يُسخر من المتناقضين وذلك بإبراز تناقضهم للعيان.التي قد يتف بها إنسان، لذلك 

هذه بعض من أساليب وصور السخرية حيث لا يمكن عدها وحصرها كونها تخضع لخيال      

الساخر وإبداعه ودهائه، وأيضا تتطور السخرية على مر الزمن وما يصاحبه من تطور على كل 

 وغيرها. الأصعدة الاجتماعية والسياسية والتكنولوجية

 الخطاب الإعلامي السّاخر   خامسا: 

الخطاب الإعلامي الساخر يتميز بخاصية الهجوم والفضح ورمي الهدف، لذا فهو يركز على      

الوظيفة الانفعالية أو التأثيرية التي يتوسل إلى بلوغها بآليات لسانية )لغوية بالدرجة الأولى( فبهذا 

ل تجاوز المحاذير السياسية والاجتماعية ويمكن الدخول في النوع من الخطاب كأسلوب للنقد يسه

مخاطرات مقبولة ومأمونة إلى حد ما. وبهذا يتحول الخطاب الإعلامي السّاخر إلى ممارسة ثقافية 

هدفها التأثير في المتلقين قصد تغيير الواقع، فغرض هذا النوع من الخطاب الإعلامي هو تصحيح 

 الفساد وإحداث أثر معين أو رد فعل لدى الجماهير.الخطأ وتصويب الاعوجاج وفضح 

ولا شك أن اللجوء إلى السخرية لتمرير هذه الأهداف الإعلامية يضمن للخطاب الإعلامي       

تأثيرا أكبر وأعمق، هذا الأخير يستمد وجاهته من خلال الغوص في الأعماق بغية التقاء المفارقة 

لة بين التي تدفعنا إلى الابتسام والتأمل معا، فالخطاب الإعلامي الساخر يستلهم الصور المتداو 

 الناس، فيرسمها الإعلامي السّاخر بريشة فنان مبدع.
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ية وغير والإعلام الساخر يقول ما يريد بالتلميح، فهو يتوارى خلف فنون السخرية وأساليبها اللغو      

م اللغوية، ما يمكّنه من التفلّت من سطوة الرقيب، فهو يستطيع أن يقول ما يعجز عن قوله الإعلا

اسم رنا أن الإعلام الجاد ملك للسلطات، فإن الإعلام الساخر هو اللسان الناطق بالجاد، وإذا اعتب

 الشعوب، والمعبر عن آمالهم والمدافع عن حقوقهم. 

 توظيف السخرية في وسائل الإعلام سادسا:

مثلت السخرية بمظاهرها وسيلة تواصل وإعلام وأداة تعبير سياسي، مما جعلها قوة إعلامية      

ن دراسة توظيف السخرية في الإعلام نجد أن وظيفة الإخبار احتلت المرتبة الثانية في مؤثرة. وم

كما هو الحال في مقالات الرأي والأعمدة  1الإعلام الساخر وأن الرأي احتل الموقع الأول والأهم فيه.

العالمية والعربية الصحفية الساخرة ورسوم الكاريكاتير والبرامج التلفزيونية الساخرة في القنوات العربية و 

 وحتى على الشبكة العنكبوتية العالمية.

ة، كونه وقد استعان الإعلام بالسخرية والنكتة والضحك في وظيفته الرقابية والإشرافية على البيئ     

 العين الراصدة التي تكشف أخطاء الساسة والمسؤولين وتفضح عيوب المجتمع.

الإضافة بكاريكاتيرية والصحف والبرامج التلفزيونية الساخرة، وهذا ما يتجلى واضحا في الرسوم ال      

 إلى كون النكتة والسخرية خير معبر عن الاتجاهات العامة نحو السلطة والأوضاع الراهنة. 

                                                 
، 2014، الطبعة الأولى، دار أسامة للنشر والتوزيع، الأردن، تطور الكاريكاتير في الصحافة العراقيةحمدان خضر السالم،  - 1

 .216ص
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واستخدم أسلوب السخرية أيضا في الدعاية كوسيلة للتقليل من أهمية الحدث أو إثارة الشكوك      

الأسلوب للحط من شخصية ما أو موقف معين بإطلاق أوصاف أو  حوله، واستخدمت الدعاية هذا

 1نعوت للاستهانة بالخصم والعمل على التقليل من احترامه وإضعاف شخصيته

وبالعكس نجد الكثير من السياسيين والشخصيات العامة يستعملون أسلوب السخرية والنكتة      

والفكاهة والضحك من أجل التقرب والتودد إلى الجماهير وخلق جو من الألفة معهم بهدف كسبهم، 

 وهذا يساعدهم في تحقيق مصالحهم الخاصة سواء كانت تجارية أو سياسية أو غيرها.

تخدمت السخرية أيضا في البرامج الدرامية التي ظاهرها ترفيهي محض غير أنها تمرر وقد اس     

ح رسائل مبطّنة بأسلوب ذكي وإبداعي غالبا ما يكون الهدف منها هو التحذير والتنبيه بغرض الإصلا

 والتقويم.

 البرامج التلفزيونية الساخرةسابعا: 

 السخرية السياسية: .1

ا أحد أهم أشكال الإبداع والتي تعني بكل بساطة النقد الساخر للقضاي السخرية السياسية هي     

 السياسية وكذا المسؤولين والشخصيات الفاعلة في السياسية المحلية أو الدولية.  

وقد برز كتاب وفنانون ساخرون على مدار التاريخ أثروا في العالم بإبداعاتهم وليس بعيدا عن      

الجاحظ والمتنبي وأبو حيان التوحيدي وابن الرومي وابن المقفع وعشرات أو  الثقافة العربية القديمة،

                                                 
، دارالخير للنشر ، الهيمنة الإعلامية الأمريكية وحرب الأكاذيب: استخدام الدعاية والتضليل لتبرير غزو العراقمؤيد الديلمي - 1

 .96، ص2008والتوزيع، دمشق، 
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مئات آخرون، وعن الثقافة العالمية، سقراط وبرنارد شو وشكسبير وآخرون كثيرون. وفي العصر 

الحديث تطورت السخرية السياسية بشكل كبير من خلال الصحافة ووسائل الإعلام، فقد دفع ناجي 

للسخرية السياسية من خلال رسومه الكاريكاتورية، كما أن البرامج السياسية الساخرة العلي حياته ثمنا 

من رؤساء الدول الغربية من خلال ممثلين ساخرين أو صناعة دمى شبيهة بهم أصبحت من أشهر 

البرامج السياسية الساخرة التي تتابع على نطاق واسع في فرنسا والولايات المتحدة وبريطانيا ومعظم 

 1أوروبا، هذا بخلاف وسائل السخرية الأخرى وعلى رأسها المسرح والرسوم الكاريكاتورية.  دول

 تعريف البرنامج التلفزيوني السياسي الساخر: .2

البرامج التلفزيونية الساخرة هي البرامج التي تعتمد في تناولها للأحداث السياسية والاجتماعية      

الفكاهي الساخر، وقد طال في كثير من الأحيان حتى رؤساء والاقتصادية المختلفة على الأسلوب 

الدول، والتي ترتبط بحجم الحرية الممنوحة للمؤسسات الإعلامية، لتنقل السخط السياسي لدى الشباب 

الناتج عن قرارات سياسية أو شخصيات مسؤولة أو برامج سياسية معينة محلية أو إقليمية أو دولية، 

علامية التي باتت اليوم تحتل مساحات كبيرة عبر الفضائيات، بل ذهبت وهو من أصعب الفنون الإ

إلى أبعد من ذلك بظهور قنوات متخصصة فقط في هذا الفن الساخر، خاصة بفضل "الانترنت" 

                                                 

، تستضيف الحلقة الفنان الساخر أحمد السنوسي ليتحدث عن السخرية السياسية في الثقافة شاهد على العصرأحمد منصور،  - 1
فيفري  20العربية وعلاقتها بالدكتاتورية، وحدود الفن الساخر في ظل وثيقة وزراء الإعلام العرب، تاريخ البث تاريخ بث البرنامج 

، على 2021فيفري  13، وتم التصفح يوم  .https://www.youtube.com/watch?v=GISe_JMDiVgمن موقع  2008
 .20:45الساعة 



 

137 

 

 الإعلام التلفزيوني الساخر                             الفصل الثالث                        

وظهور هواة على "اليوتيوب " يملكون مهارات الفن الساخر، فأصبحت هذه النوعية من البرامج ملاذ 

 لسياسية لديه. الشباب ومصدر للمعلومة ا

وُيعرف الدكتور ضياء مصطفى البرنامج التلفزيوني الساخر: "هو منهاج يحمل رسالة اتصالية      

ذات مضمون سياسي أو اقتصادي أو اجتماعي سواء كان درامي أو لادرامي، عبر التلفزيون، ويهدف 

ع بأسلوب فكاهي ساخر إلى نقل ونقد  مختلف الظواهر والأحداث السياسية والاجتماعية في المجتم

مثير للضحك، في شكل عمل سمعي بصري له إطار زمني محدد وجينيريك بداية ونهاية تميزه عن 

 1باقي البرامج".

مواطن والبرامج التلفزيونية الساخرة تمتلك أدوات الإبهار وعناصر الجذب وهي تقترب من هموم ال     

للشعب من خلال إشباع حاجته لمعرفة وتمس جوهر مشكلاته وتسعى لخدمة المصلحة العامة 

 الحقائق، كل هذا بأسلوب غير مباشر يعظ ويوجه وينتقد ويعرض في ثوب من الفكاهة والضحك. 

هذه البرامج أثارت الجدل كما أنها أبهجت الجمهور من ناحية وأغضبته من ناحية أخرى، مما      

. وتم تعريف البرامج السياسية الكوميدية دفع الأكاديميين الغربيين في مجال الإعلام إلى دراستها

القوة الرائعة التي تعبر عن مشاعر الرأي العام لتعزيز الثقافة المتحضرة وفكرة »الساخرة على أنها 

أو « المواطنة للجمهور وذلك بإثارة النقاش السياسي لجذب الجمهور إلى عالم السياسة بمهارة وإبهار

                                                 
 .254، صسابقمرجع ضياء مصطفى،  - 1
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شعور بالغضب، الخزي، الاشمئزاز، السخط، الاحتقار وغير تفريغ للعواطف البشرية مثل ال»هي 

 .1«ذلك، بتعبير مضحك وبسيط

حديث ومستجلب من الغرب، حيث برز نجمه في العالم العربي  ويعتبر هذا النوع الإعلامي     

 إبان الثورات الربيعية العربية واستمر بعدها إلى الآن.

وكان أول ظهور للإعلام  السياسي الساخر في الصحافة المكتوبة وبالذات في الصحف      

الأمريكية أواخر القرن التاسع عشر مثل صحيفة " صنداي ويرلد" التي خصصت صفحة للأخبار 

 2والصور التقارير الساخرة، ومجلة "نيويوركر" التي اشتهرت بالرسومات والأخبار الساخرة.

البلدان العربية فظهرت أولى التجارب في نهاية القرن التاسع عشر في مصر على يد أما في      

نقده "يعقوب صنوع" الذي كان ينشر كتاباته في الجرائد والمجلات المختلفة بأسلوبه الساخر المميز و 

ا بهاللّاذع حد الاستهزاء من الملك الخديوي إسماعيل وبذخه وإسرافه، ما حدا بالصحف أن تغلق أبوا

أمامه. فسعى بصحبة جمال الدين الأفغاني ومحمد عبده لإصدار ما اعتبرت أول صحيفة عربية 

ساخرة تحت اسم "أبو نظّارة" وبشعار "جريدة مسليات ومضحكات"، والتي انتهجت نهج صنوع الخاص 

 في السخرية مع إضافة رسومات الكاريكاتير.

قت رواجا كبيرا أقلق الخديوي فمنع إصدارها، ما وتقول المصادر التاريخية أن هذه الجريدة لا     

دفع بصاحبه يعقوب صنوع إلى الهجرة نحو باريس حيث أصدر هناك سلسلة من الصحف الساخرة 

                                                 
، المركز الديمقراطي العربي  للدراسات الاستراتيجية الاقتصادية ، تأثير الإعلام الساخر على شعوب الربيع العربيشيماء الهواري  - 1

 26يوم  https://democraticac.de/?p=49387، تصفح من الموقع 2017والسياسية، مجلة الدراسات الإعلامية، سبتمبر 
 .19:39على الساعة  2021فيفري 

 ، بتصرف.126، ص2011، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الأردن، المدخل إلى وسائل الإعلامالدليمي،  عبد الرزاق - 2

https://democraticac.de/?p=49387
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بعناوين مختلفة )أبو نظارة زرقا، أبو صفارة، أبو زمارة( وقد استعمل اللهجة الدارجة المصرية في 

 مكتوبة. بعض مقالاته لأول مرة في تاريخ الصحافة ال

وقد حذا حذو صنوع العديد من الكتاب الصحفيين مثل عبد الله النديم المعروف بخطيب الثورة      

 1العرابية، والذي أصدر العديد من المجلات الساخرة ك"التبكيت والتنكيت" و"الأستاذ".

خرة، حيث ومن مصر إلى تونس التي عُدّت من الدول العربية السباقة في مجال الصحافة السا     

على يد عزوز الخياري، وصدر بعدها الكثير  1906أُصدرت الجريدة الساخرة "ترويح النفوس" عام 

من الصحف ليس في تونس فحسب بل في سوريا على يد جريدة "حط بالخرج" لصاحبها فخري 

دي". البارودي الذي أعطاها شعار "قل الخير وإلا فاسكت"، وفي العراق على يد جريدة "مُرقعة الهن
2   

وفي الجزائر نجد أن الكتابات الساخرة ظهرت إبان الاستعمار الفرنسي كنوع من المقاومة، حيث      

وجدت في صحف جمعية العلماء المسلمين على غرار "البصائر" نصوص  تعريضية بالاستعمار 

الإبراهيمي،  عمل على توقيعها العديد من الكتاب من بينهم، الأمين العمودي، مفدي زكريا، البشير

، لتتسع في نهاية القرن العشرين وتصل عدواها إلى كل 3محمد السعيد الزاهري وأحمد رضا حوحو

 الدول العربية.

                                                 
بالموقع الالكتروني  2015أكتوبر29، نشر يوم الصحافة الساخرة: من أين تؤكل الكتف؟ بالإشاعة وخفة الظلمحمد العتر،  - 1

press-https://www.sasapost.com/sarcastic  14:29على الساعة  2021فيفري  26وتم التصفح يوم. 
 المرجع السابق. -  2
الكتابة الصحفية الساخرة بجريدة الشروق اليومي: دراسة تحليلية لعمود منمات للكاتب عمار يزلي نجاة بوثلجة، فضيل دليو،  - 3

 .719، ص2017، الجزء الثاني، دورة ديسمبر  25، مجلة علوم الإنسان والمجتمع، العدد أنموذجا

https://www.sasapost.com/sarcastic-press
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اج وقد انتقل الأسلوب الساخر من الصحافة المكتوبة إلى الإعلام التلفزيوني لما لقيه من رو      

ت من السياسة، للاقتصاد، للمشكلات ومتابعة كبيرة، فظهرت برامج ساخرة تعالج مختلف الموضوعا

مل الاجتماعية... الخ، لكن تعتبر الصحافة السياسية الساخرة هي الأكثر شعبية في العالم. حيث يع

الإعلام الساخر على السخرية من الساسة والأجندات السياسية، من خلال تقريب الأمور والأحداث 

سياسية الساخرة بشعبية كبيرة بالإضافة إلى للجمهور بطريقة فكاهية وطريفة. وتحظى الصحافة ال

اً الصحافة الاجتماعية الساخرة التي تعالج مشاكل ورذائل المجتمعات، والظواهر التي قد تؤثر سلب

 عليه.

ينات من منذ الست المتحدة الأمريكيةوقد ظهرت البرامج التلفزيونية الساخرة في أوروبا والولايات      

 خلال برامج تلفزيونية متنوعة مسلسلات وبرامج التوك شو والسيت كوم وغيرها ولعل أشهرها: 

" لمقدمه الصحفي That Was The Week That Wasالبرنامج السياسي الساخر"     

 . 19631و 1962عامي  BBCوالذيُ بث على قناة ال David Frost الأمريكي 

   للأخوين The Smothers Brothers Comedy Hourريكي الكوميدي والمسلسل الأم     

إلى سنة  1967الأمريكية من سنة   CBSوقد بثت هذه السلسة في قناة   Smotherالأمريكيين  

 2. والتي أوقفت نتيجة مشاكل مادية رغم النجاح الذي حققته.1970

                                                 
1 - https://en.wikipedia.org/wiki/That_Was_the_Week_That_Was  على الساعة 2021فيفري  26وتم التصفح يوم

17:46. 
2 - https://en.wikipedia.org/wiki/The_Smothers_Brothers_Comedy_Hour  2021فيفري  26وتم التصفح يوم 

 .18:07على الساعة 

https://en.wikipedia.org/wiki/That_Was_the_Week_That_Was
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Smothers_Brothers_Comedy_Hour
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  Craig Kilbornوالذي كانت بدايته مع الصحفي  The Daily Showوكذلك البرنامج الشهير      

اخر وقد كان لهذا البرنامج الس 2015إلى غاية  1999منذ سنة  Jon Stewartثم مع  1996سنة 

من السياسة الأمريكية قاعدة جماهيرية كبيرة على المستوى المحلي والعالمي، ونذكر أيضا برنامج 

In-Laugh  لمقدميهDick Martin  وDan Rowan  والبرنامج  الفرنسي الساخرLes Guignols  

معده  وكان 2018إلى جوان  1988خلال الفترة الممتدة من أوت  Canal+ .قناة  الذي بث على

وقد كان يعالج قضايا فرنسية وأوروبية وحتى عالمية   Alain de Greefومقدمه الإعلامي الفرنسي

 بأسلوب نقدي ساخر.

لوطن العربي فكانت هذه النوعية من البرامج شبه منعدمة لما كانت تمارسها الحكومات أما في ا     

من قمع للحرية الإعلامية، وبعد ما يسمى بالربيع العربي وتحقق هامش نسبي من الحرية تم إنتاج 

ه لمقدم” البرنامج“العديد من البرامج التي تخوض في السياسية منها البرامج الساخرة، ولعل برنامج 

 ،ON TVعلى قناة  2011أوت  1باسم يوسف هو الأول من بين جنسه، وقد بث لأول مرة يوم 

 لقد عرف هذا البرنامج نسب مشاهدة عالية من بين جميع شرائح المجتمع العربي.

وكانت  ، The Daily Showويُعتبر هذا البرنامج نسخة مقلدة عن البرنامج الأمريكي الشهير       

البداية بالنسبة لمعده "باسم يوسف" على قناة في اليوتيوب حيث كان يقدم حلقات ساخرة تحت اسم 

"باسم يوسف شو" ينتقد فيها الأوضاع السياسية في مصر والوطن العربي، وقد حقق نسب مشاهدة 

برنامجه ليقدم  ON TVتجاوزت المليون في ظرف ثلاثة شهور فقط ليقرر بعدها التعاقد مع قناة 

 الشهير "البرنامج".

https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Craig_Kilborn&action=edit&redlink=1
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dan_Rowan
https://fr.wikipedia.org/wiki/Canal%2B
https://fr.wikipedia.org/wiki/Canal%2B
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وفي دول المغرب العربي وخاصة في تونس عرفت قناة نسمة هذا النوع الإعلامي السياسي      

" الذي كانت تجسد فيه الدمى Les Guignolsالساخر من خلال برنامج الدمى المتحركة  "

ج نسخة عن البرنامج شخصيات السياسيين العرب وحتى رؤساء الدول والملوك. وقد كان هذا البرنام

الفرنسي الذي حمل نفس العنوان. وبسبب الضغوطات السياسية تم إيقاف النسخة التونسية من 

البرنامج. وقد عرف المغرب هذا الصنف أيضا من خلال برنامج ساسا يا سوسو الذي اتخذ من 

فة المواضيع سياسات الحكومة عبد المغربية موضوعا لسخريته، بعد ذلك توسع البرنامج ليشمل كا

 التي تهم الشأن العام المغربي. 

ونتيجة الإقبال الكبير على هذه النوعية من البرامج خاصة في فئة الشباب، ظهرت عدة برامج      

في مختلف القنوات التلفزيونية العربية، أذكر منها على سبيل المثال لا الحصر، برنامج "البشير شو" 

مد البشير"، وبرنامج "التاسعة" الذي يقدمه الكوميدي التونسي "لطفي الذي يقدمه الإعلامي العراقي "أح

العبدلي", وبرنامج "لاباس" التونسي والذي يقدمه مجموعة من الشباب التونسيين، وبرنامج "جرنان 

القوسطو" المعروف ب"ناس السطح" وهو برنامج جزائري على شكل تمثيلية يقدمها مجموعة من 

 الممثلين الشباب.

وبرنامج "لا يمل" و"بس  كما هناك برنامج "جوشو" الذي يبث على قناة "التلفزيون العربي"،      

مات الوطن" الذان يبثان على قناة المستقبل اللبنانية، وبرنامج "فوق السلطة" الذي يبث على قناة 

اسية الساخرة الجزيرة والذي نحن بصدد تحليله في دراستنا هذه. وتبقى هذه مجرد عينة من البرامج السي

 التي تسجل نسب مشاهدة عالية.
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 أشكال البرامج التلفزيونية الساخرة: ثامنا:

تعددت أشكال البرامج التلفزيونية التي اتخذت من السخرية أسلوبا في تمرير رسائلها وإيصال      

 أفكارها إلى جمهور المتلقين. ومن بين أهم هذه الأشكال وأكثرها انتشارا نجد:

 ( الساخرة: talk-showالتوك شو)برامج  .1

( هي برامج حوارية تأخذ طابعا ساخنا، حيث غالبا ما يتم  talk-showبرامج التوك شو )     

اختيار المواضيع الآنية والساخنة والتي يدور حولها جدل كبير، وهي برامج يشترك الجمهور في 

أو البريد الالكتروني ومواقع  مضمونها سواء بالحضور داخل الاستديو أو بالحوار عبر الهاتف

التواصل من خارج الاستديو أو بالأسلوبين معاً، كما يتم استضافة بعض المتخصصين أو بعض 

 الشخصيات العامة.

 الربيع ثورات أعقاب في العربية المنطقة برامج التوك شو الساخرة والناجحة في أبرز وقد تمثلت     

 أسس حيث ،"مصر جون ستيورات" باسم عرف الذي وسفي لباسم "البرنامج" في برنامج العربي

 الأكثر يعتبر البرنامج وكان ،The Daily Showالأمريكي  غرار البرنامج على الساخر برنامجه

 الأزمات من للسخرية "السوداء تقديم الكوميديا البرنامج على وركز الأوسط، الشرق  في مشاهدة

 .آنذاك المصري  الشعب بها يمر كان التي السياسية والاقتصادية

 انتباه ينال أن اللبناني DNAالسياسي الساخر التحليل برنامج استطاع نفسه، المنوال وعلى     

الأحداث  ساخرة وأحيانا حادة، بصورة نقدية لتناوله نظراً  والعربي، اللبناني الجمهور من قطاع عريض

 .الأوسط والشرق  لبنان السياسية داخل والتصريحات
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 عليها غلب العربية المنطقة ظهرت في التي الساخرة البرامج من الأولى الموجة كانت وإذا     

 في،الاجتماعي والثقا النقد نحو تنحو التي الساخرة البرامج من تلتها سلسلة فقد السياسي، الطابع

 عالطاب يأخذ لم ،"بالعربي نايت سترداي" مثل برنامج الأمريكية، البرامج حاكت التي البرامج حتى

 والاجتماعي. الطابع الثقافي على بالأساس ركز بل أمريكا، في عنه السياسي المعروف

لموجة ا تلك انتقاد محل الراسخة الاجتماعية والمفاهيم وأسلوب الحياة والتقاليد العادات وأصبحت     

 إلى السياسي من التحول هذا ولعل .ملحوظين وتطوراً  نمواً  وتشهد قائمة مازالت والتي الثانية

 الذي الإحباط السياسي، بعد الشأن عن جزئياً  الاهتمام انصراف إلى منه في جانب يرجع المجتمعي

 في الدول تلك عانتها التي والاجتماعية الصعوبات الاقتصادية نتيجة العربية، المجتمعات أصاب

 .صراعات مزمنة في العربية الدول بعض انهيار عن فضاً  أعقاب الثورات،

 برامج الحديث المباشر:  .2

يوجه حديثه لجمهور  وهو أبسط أنواع البرامج من حيث الشكل، إذ يقتصر على متحدث واحد     

 الشاشة أو لجمهور الاستديو. ويعتمد نجاحه على كفاءة وتمكن المتحدث الذي يشترط فيه الجاذبية

ف وتصنع، وقد أصبح في في الشكل وفي الصوت والنبرة، والقدرة على عرض الموضوع بدون تكل

 وقتنا يستعان بتسجيلات يعرضها المقدم لدعم رسالته. 

كما أن برامج الحوار المباشر فيها الكثير من الارتجال الحرّ وعادة ما تقدمه شخصية هامّة قد      

تكون عالما ما أو رجل دين أو إعلامي شهير أو شخصية أدبية أو سياسية لها دور قيادي وقدرة 
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جهة الجماهير والتحدث إليهم، وتتطلب من المتحدث أن يتحلى بصفات معينة كالثقافة على موا

 1الواسعة  والجاذبية وسهولة النطق.

رف من أصعبها كونها تتطلب إلمام تام بالموضوع من ط وتُعتبر البرامج الساخرة من هذا النوع     

التي تخوله أن يصوغ رسالته بشكل الساخر وفطنة وذكاء كبيرين إضافة إلى روح النقد والسخرية 

 مضحك ومعبر في نفس الوقت.

اصل وقد كانت بداية هذا النوع من البرامج الساخرة على وسائط الإعلام الجديد من مواقع التو      

حرة واليوتيوب وغيرها حيث برز العديد من الشباب العربي الذين استغلوا هذه المنصات المجانية وال

ة الذي ر على المشاهدولو نسبيا في نقد مجتمعاتهم وبلدانهم سياسيا واجتماعيا، ونتيجة الإقبال الكبي

 رامجهم. بتبني فكرة  حققته فيديوهاتهم الارتجالية البسيطة، لجأت العديد من التلفزيونات إلى تبنيهم أو

 المسلسل التلفزيوني: .3

المسلسل بصفة عامة هو تمثيلية طويلة تذاع على حلقات متتابعة ومتكاملة بحيث لا يكتمل      

ل إلا عند اكتمال كل حلقاته. والمسلسل الكوميدي الساخر يعتمد المعنى والهدف العام من المسلس

أسلوب السخرية والفكاهة والتلميحات في نقده للمجتمعات والسياسات وإيصال أفكاره ومعانيه.   

والمسلسل الساخر يتميز بالغرابة والشذوذ والمبالغة في إبراز السمات الخاصة لشخصيات المسلسل، 

                                                 
، مارس 87، مجلة الإذاعات العربية، عدد بين السائد والمهمّشالبرامج التلفزيونية: مفهوم الإعداد حمدي عبد المقصود،  - 1

 .95، ص 2009
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و متمكن ومبدع وصاحب خيال واسع، إضافة إلى مخرج ومصورين وتقنيين كما يتطلب كاتب سيناري

 مبدعين.

ونظرا لكون المسلسل الساخر كوميدي وفكاهي ومشوق فهو يشهد نسب عالية من المشاهدة من      

قبل الجماهير الباحثة عن الترفيه والضحك خاصة وأنه ضحك جاد إن صح التعبير وليس مجرد 

ات تلفزيونات العربية نجد هذا النوع من البرامج مثل المسلسل السوري "يوميسخافة وتفاهة، وفي ال

عين الجادين والمهملين لأعمالهم والمضي الحكوميين غير مدير عام" الذي كان يعالج ظاهرة الموظفين

 لمصالح الناس خاصة مع غياب الرقابة والمحاسبة. 

 (:sitcomوم، ك –السلسلة الكوميدية التلفزيونية )سيت  .4

لا وهي شهدت الساحة الفنية في السنوات العشر الأخيرة ظهور نوع جديد من الدراما التلفزيونية أ     

كوم، تلك المسلسلات التي تعتمد في الأساس على الأحداث والمواقف الكوميدية  مسلسلات السيت

التي تحدث للشخصيات الرئيسية الثابتة، بينما لا وجود لقصة متصلة طوال الحلقات، ويصاحب 

 الحلقات صوت ضحكات الجمهور وأحيانا يتم تصويرها في استوديوهات بوجود جمهور حقيقي.

" الذي ذاع صوته Friendsت بدايتها في أمريكا وتحديدا المسلسل الشهير " هذه المسلسلات كان     

في كل أنحاء العالم، ثم انتقلت إلى القنوات التلفزيونية العربية وظهرت عدة مسلسلات حققت نجاحا 

وأصبحت تعالج إلى جانب القضايا الاجتماعية، القضايا السياسية بأسلوب كوميدي ساخر.  1كبيرا.

                                                 
، الموقع 2018أوت  31، تاريخ النشر ، أشهر مسلسلات السيت كوم المقتبسة عن المسلسلات الأجنبيةسمر مجدي - 1

www.arageek.com//http:  11:23على الساعة  2021مارس 6تم التصفح يوم. 
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ل المسلسل الجزائري "عاشور العاشر" محل دراستنا الذي كله تلميحات سياسية عميقة وأذكر كمثا

 لدرجة أنه تم عرقلة إصدار الجزء الثالث منه.

وتتميز السيت كوم بإيقاعها السريع مما يجعل مؤلفها يقدم كوميديا فيها خفة بخلاف المسلسل      

الملل لدى المشاهد، بينما  لمغالاة الذي يولدالمترابط الذي يفرض على مؤلفه نوعا من التطويل وا

السيت كوم فلكل حلقة قصة وسيناريو خاص ما جعل عملية التصوير والإخراج أسهل وأقل كلفة، 

 1إضافة إلى سهولة تسويقها للمحطات الفضائية التي تضمن بها ارتفاع نسب المشاهدة.

 الدراما التلفزيونية الساخرةتاسعا: 

السخرية  تلفزيونية الساخرة إلى نوع من الأعمال الدرامية التلفزيونية التي تستخدمتشير الدراما ال   

أو  والفكاهة والتهكم كوسائل رئيسية لمعالجة الظواهر السلبية سواء كانت في الأفراد أو المؤسسات

المجتمع. وهذا لغرض النقد وفضح العيوب والأخطاء من أجل تحقيق الهدف الأعمق وهو التوعية 

 صلاح الاجتماعي أو السياسي.والإ

فالدراما الساخرة ترصد السلوكيات والأخلاقيات والأفعال والأقوال في الحياة الاجتماعية وتعتمد على 

المواقف الساخرة المستوحاة من القضايا الاجتماعية والسياسية...وهي تعبر عن الواقع المضحك 

 2نها المجتمع.المبكي بأسلوب ساخر يكشف أهم القضايا التي يعاني م

                                                 
تم التصفح   ،/http://www.ahram.org.eg، عن الموقع 48134، جريدة الأهرام عدد كوم موجة العصرالست إنجي سمير،  - 1
 .14:44على الساعة  2021مارس 6
عبر الرابط  ، 2019جويلية  09، مقال نشر في جريدة عمان يوم ل والجدالكوميديا الساخرة بين الهزعزة القصابية،  - 2

https://www.omandaily.om/%D8%A3%D8%B9%D9%85%D8%AF%D8%A9/%D8%A7%D9%84%D9

http://www.ahram.org.eg/
https://www.omandaily.om/%D8%A3%D8%B9%D9%85%D8%AF%D8%A9/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%25
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وهذا النوع من الدراما يجد فيه الجمهور المتعة والتنفيس عن الموضوعات المطروحة، وهناك من 

  يصفها بأنها الدراما الأكثر قربا من الحقيقة وواقع المجتمع.

فالدراما الساخرة ليست مجرد كوميديا هدفها الإضحاك فحسب، بل هي كوميديا هادفة وواعية تسعى 

المشاهد وتوجيهه وإثارة تفكيره النقدي، وكلها في سبيل تحقيق الهدف الأسمى وهو إلى توعية 

 الإصلاح.

 الملامح الرئيسية للدراما الساخرةعاشرا: 

 تعتمد الدراما التلفزيونية الساخرة في بناء قصصا وشخصياتها على الميزات التالية:

 النقد البناء:  .1

ية الساخرة الإصلاح عبر الضحك، حيث تستخدم الضحك يتمثل الهدف الأسمى للدراما التلفزيون

كوسيلة لتسليط الضوء على القضايا والمواضيع المثيرة للجدل، حيث تظهر السلوكيات الخاطئة أو 

 .الناقصة للأشخاص أو الأنظمة بصورة هزلية، مما ينفر المشاهد منها وتدفعه للإحجام عن تقليدها

 الأدوات الفنية الأساسية: .2

 على أساليب قوية تميزها عن الدراما الجادة:تعتمد 

 المبالغة: حيث تعمد إلى تضخيم العيوب أو الأفعال أو الأوضاع إلى حد مفرط لتبح سخيفة ومضحكة

 ما يجعل العيب أكثر وضوحا.

                                                 
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%-%D8%AF%D9%8A%D8%A7%83%D9%88%D9%85%D9%8A  تم

  15:00على الساعة  2021مارس  06يم التصفح 

https://www.omandaily.om/%D8%A3%D8%B9%D9%85%D8%AF%D8%A9/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%25
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السخرية والتهكم: كقول عكس ما يقصد، غالبا بلهجة حادة، لكشف الفجوات والتناقضات بين القول 

 اقع.والفعل في الو 

ة المحاكاة الساخرة: وهي تقليد شخصية معينة أو عمل ما أو أسلوب بطريقة هزلية لنقده أو السخري

 من مضمونه.

كوميديا الموقف: خلق مواقف مضحكة من واقع الحياة اليومية لتسليط الضوء على مفارقات 

 وتناقضات هذا الواقع.

 الموضوعات الشائع معالجتها: .3

 :التلفزيونية الساخرة القضايا التي تمس حياة الجمهور بشكل مباشر، ومن أبرزهاتتناول الدراما 

تُعـرف على أنها درامـا الدعايـة الفساد السياسي والإداري: حينها تصبح الدراما الساخرة دراما سياسية و 

حكومية وتركز على نقد تصرفات السياسيين والقرارات ال 1السياسـية، وهي دراما الاستفزاز السياسي.

والروتين الإداري المعقد والفساد السياسي وغيرها من القضايا ذات الطابع السياسي التي يعاني منها 

 المجتمع.

تمع الأمراض الاجتماعية: تهتم الدراما التلفزيونية الساخرة أيضا ببعض الأمراض المتفشية في المج

ا قيات التي تهوي بالمجتمعات قيميكالنفاق والكذب والجهل والاستغلال والتعصب وغيرها من الأخلا

 وأخلاقيا.

                                                 
 .161، صالقاهرة ، مكتبة النهضة المصرية،الصوت والصورةحمود فهمي،  - 1
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 التناقضات الثقافية: السخرية من بعض العادات أو التقاليد التي أصبحت معيقة وغير منطقية.

هذه نماذج من القضايا التي تركز الدراما الساخرة على معالجتها، فهي كالمرآة المضحكة للواقع 

 يهي يدفع المشاهد إلى التفكير العميق.المؤلم، إذ تعكس عيوب المجتمع في قالب ترف

 توظيف عناصر البناء الدرامي في الدراما الساخرة:أحد عشر: 

تختلف طريقة تعامل الدراما الساخرة مع عناصر البناء عن الدراما الجادة، حيث تكون هناك مبالغة 

 في بعض العناصر ويكون هناك تخفيف أو كسر قواعد لتحقيق غاية الضحك والنقد.

 الشخصيات: . 1

في الدراما الساخرة، غالبا ما يتم تحويل الشخصية إلى شخصية كاريكاتورية بدلا من بناء شخصية 

 عميقة متشعبة الأبعاد كما في الدراما الجادة.

حيث يتم التركيز على صفة واحدة سلبية أو مضحكة في الشخصية )مثل البيروقراطي الفاسد، أو 

مها بشكل فج لتمثيل شريحة اجتماعية أو ظاهرة معينة. هذا التسطيح الشاب العاطل الكسول( وتضخي

يسهل على المشاهدين التعرف على الظاهرة ونقدها بسرعة. وبدلا من التعاطف مع الشخصية، يدفع 

 الساخر المشاهد إلى الضحك على عيوبها وسلوكها، مما يحقق وظيفة النقد الاجتماعي.
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 الحبكة:. 2

غالبا ما لا تلتزم الحبكة الساخرة بالبناء الكلاسيكي المتماسك والمقنع منطقيا، بل تسعى إلى خلق 

 المفارقة. 

وتتصف الحبكة في الدراما الساخرة بالعبثية والمبالغة، حيث تعتمد على المواقف الكوميدية الفجة 

 حك. والصدف غير المنطقية، أو تضخيم النتائج بشكل مبالغ فيه لتفجير الض

وقد تكون الحبكة الساخرة عبارة عن تكرار مستمر لنفس المشكلة أو الصراع، دون حل جذري، مما 

 يعكس عجز الواقع عن حل المشكلات مثل تكرار مشاكل المواطن مع الإدارة.

 الصراع:. 3

الصراع في الدراما الساخرة لا يهدف عادة إلى مأساة أو مصير عظيم، بل إلى سخرية لاذعة من 

مشكلة نفسها. وغالبا ما يكون موجها نحو قوى أكبر من الفرد )مثل الفساد المالي، البيروقراطية، ال

بشكل هزلي لتخفيف وطأة المشكلة على المشاهد. وقد  القوانين الجائرة...(، ويتم تصوير هذا الصراع

 يكون الصراع تافها يعكس أحيانا تفاهة اهتمامات المجتمع.

 الحوار: .4

الأداة الأكثر فعالية في الكوميديا الساخرة، حيث تعتمد اللغة المستخدمة في الدراما الساخرة الحوار هو 

على السخرية اللفظية وألقاء النكات السريعة لتحقيق الضحك. كما قد تعمد شخصيات الدراما الساخرة 

 الوقت.بأسلوب ناقد ومضحك في نفس  على المحاكاة الساخرة وتقليد طريقة كلام شخصيات شهيرة
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 الدراما التلفزيونية الجزائرية الساخرةاثنا عشر : 

والتي خلال السنوات الأخيرة العديد من الأعمال التلفزيونية الساخرة، شهد الجمهور الجزائري    

تهدف إلى نقد الواقع السياسي الذي يعيشه المواطن الجزائري، من أهمها سلسلة دقيوس ومقيوس، 

، إضافة إلى مسلسل عاشور العاشر محل الدراسة والذي يعد من 1جرنان القوسطو، طالع هابط

ي بمتابعة جماهيرية كبيرة نظرا لاهتمامه أضخم الاعمال الدرامية الكوميدية في الجزائر والذي حض

 بمختلف القضايا التي عاشتها الجزائر مؤخرا.

كل وهي غالبا ما تتخذ ش تعد الدراما التلفزيونية الساخرة جزءا هاما في المشهد الفني الجزائري،

 الأعمال الكوميدية التلفزيونية والسلاسل الفكاهية، خاصة في مواسم الذروة كشهر رمضان.

ع الجزائري، وتستخدم السخرية في الدراما التلفزيونية الجزائرية كأداة لطرح ونقد المشاكل اليومية للمجتم

في بعض الأحيان تتطرق إلى القضايا كالبيروقراطية، المشاكل الأسرية، والأوضاع المعيشية، و 

 السياسية باستخدام أسلوب لتروية غالبا.

هذه الأعمال عادة ما تحمل رسائل مبطنة هادفة وجريئة تمرر عبر إطار كوميدي خفيف، وذلك 

هروبا من الرقابة، وإن كانت الرقابة ما زالت تحد من سقف الطرح كما حدث في مسلسل عاشور 

 حيث تم توقيف عرض الموسم الثالث منه.العاشر محل الدراسة، 

                                                 
للاتصال ، المجلة الدولية حضور السخرية السياسية في الدراما التلفزيونية الجزائريةمريم العايب والخامسة رمضان،  - 1

 .836، 826ص ص  ،2023الاجتماعي، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم، 
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وتركز الأعمال الساخرة الحديثة بشكل كبير على نقد البيروقراطية، الفساد المتفشي، وتأثير القرارات 

 السياسية على الحياة اليومية للمواطن البسيط.

ى جميع هذه الأعمال تتبنى بشكل كبير اللهجة العامية المحلية )الدارجة( لضمان وصول الرسالة إل

 شرائح الجمهور، لتصبح بذلك لسان حال الشعب ومعبرة عن إحباطاته وتناقضاته.

وقد شهدت الدراما الجزائرية تطورا من حيث المواضيع ودرجة الجرأة، حيث كانت في عهد ما قبل 

القنوات الخاصة تركز على الكوميديا الترفيهية مع نقد بسيط للمجتمع، ومع ظهور القنوات الخاصة 

وانتقلت من  اد التركيز على مشاكل الشباب والحياة الأسرية، وزادت حدة نقد الوضع السياسي،ازد

 مجرد التلميح إلى تجسيد الشخصيات العامة بأسلوب ساخر.

ويعاني المشهد الكوميدي الجزائري من ضعف في كتابة السيناريو الكوميدي ما يدفع الممثلين خاصة  

أن نجاح أي عمل يعود بنسبة كبيرة إلى اعتماده على النجوم  النجوم منهم إلى الارتجال، حتى

الكوميديين الذين يملكون الحس الفكاهي والقدرة على الارتجال وتجسيد الشخصيات الشعبية المركبة، 

 مثل شخصية السلطان عاشور العاشر الذي جسدها الفنان القدير صالح أوقروت.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 الإطار التطبيقي



 الإطار التطبيقي: الفصل الرابع

 

 تمهيد

 TVأولا: لمحة عن قناة الشروق 

 نبذة عن التلفزيون الجزائري  ثانيا:

 لمحة عن مسلسل "عاشوري العاشر" ثالثا:

 تطبيق عناصر البناء الدرامي على مسلسل "عاشور العاشر" رابعا:

 لسل عاشور العاشرالدراسة التحليلية لمس خامسا:

 عرض وتفسير البيانات التي تعنى بالشكل.1

 عرض وتفسير البيانات التي تعنى بالمضمون .2

 رابعا: النتائج العامة للدراسة
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دون جانب تطبيقي هو بحث من دون جانب نظري هو بحث أجوف و  العلمي إن البحثيقال    

 .أعمى

رابطان ومتكاملان، فالجانب التطبيقي الذي يعتبر أساس البحث، لا يمكن أن وكلا الجانبين مت     

 يرها. تكون مرجعا للباحث خلال بناء بحثه وخلال تحليله للبيانات وتفسيكتمل بدون ركيزة نظرية 

نبذة عن نقدم  "، بدايةالدراسة التحليلية لمسلسل "عاشور العاشرسوف نتناول الفصل  وفي هذا   

 وكذا التلفزيون العمومي الجزائري، وهما القناتان التي عرض فيهما المسلسل. قناة الشروق الجزائرية،

بعدها سوف  يناريست،وفريق العمل فيه من مخرج وممثلين وسلمحة عن المسلسل محل الدراسة و     

وفي الأخير المحصلة في الإطار النظري، نستعرض تحليل وتفسير الجداول على ضوء المعلومات 

 نقوم بعرض النتائج التي توصلت إليها الدراسة.
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 :TV لمحة عن قناة الشروق  –أولا 

يشغل  ة الشروق.هي قناة تلفزيونية جزائرية خاصة تابعة لمؤسسة الشروق، ضمن باق TVلشروق ا  

ويقع مقرها السمي بحي منصب المدير العام لمؤسسة الشروق الإعلامية حاليا "رشيد فضيل"، 

 قناة كل العائلة"شعار القناة الرسمي "الجزائر العاصمة.  –سعيدون محمد، القبة 

 نبذة عن القناة: 

فمبر الفاتح من نو  يوم منالساعة الصفر في    TVالشروق ناة البث التجريبي لقكانت انطلاقة     

لثورة ا لاندلاع 57، على القمر الصناعي نايلسات، وجاءت هذه الانطلاقة في الذكرى الـ 2011سنة 

ثها بفيما بدأت  اليومي، الشروق جريدة لتأسيس  11الذكرى الـ كذلك لمباركة، و التحريرية الجزائرية ا

 . 2012 مارس 15 يوم الـ الرسمي في

تمتلك شركة كما موعة من المكاتب على المستوى الوطني ومكاتب عالمية أخرى تمتلك القناة مج    

وكذا   NEWS والشروق   TVمنها الشروق  باقة متنوعة من القنواتالإعلامية الشروق مجموعة 

 .مجلة الشروق العربياليومي و جريدة الشروق 

ا، أخبار، برامج حوارية، رسوم متنوعة، دراما، كوميديالبرامج العديد من ال TVقناة الشروق تبث    

 برامج سياسية واجتماعية ودينية ورياضية وغيرها.  طبخ،برامج  متحركة،
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 لفزيون الجزائري:نبذة عن الت -ثانيا

ن مديسمبر  شهر أسس في للتلفزيون،للمؤسسة العمومية  هو أول قناة )الأرضية( لتلفزيون الجزائري ا

 لإذاعةوكان تابعا ل، Télévision Alger تحت اسم نسيإبان حقبة الاستعمار الفر  1956سنة 

فزيون، ة والتلاسترجاع مبنى الإذاع تم، الجزائر استقلال بعدو . فرنساسيطرة  وتحت والتلفزيون الفرنسي

لى إ Télévision Alger وبهذا يتغير الاسم من. الإذاعة والتلفزيون الجزائري  المبنى إلىليتحوّل 

 .زائري الإذاعة والتلفزيون الج

 :إلى أربعة مؤسسات رئيسية وهييمه عة والتلفزيون الجزائري تم تقسبعد إعادة هيكلة الإذا 

  المؤسسة الوطنية للتلفزيون. 

 المؤسسة الوطنية للإذاعة. 

 ذاعي والتلفزي المؤسسة الوطنية للبث الإ. 

  المؤسسة الوطنية لإنتاج السمعي البصري. 

تم تحويل  أين 1991في أفريل همة، لكن أهمها كان شهدت المؤسسة منذ إنشائها عدة تطورات م

 المؤسسة الوطنية للتلفزيون إلى مؤسسة عمومية ذات طابع تجاري تُدار من قبل مجلس إدارة وتخضع

 .لمواصفات دفتر المهام الذي يحد واجباتها

رضية وهذا ضمن التلفزيون الجزائري التغطية عبر كامل التراب الوطني من خلال القناة الأولى أو الأ

من أجل الوصول بأهدافه الاجتماعية والثقافية إلى كل شرائح الجزائر العميقة، إذ تتركز اهتمامات 
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التلفزيون الجزائري كقناة عمومية على البرامج المتنوعة ذات البعد الوطني في الدرجة الأولى، وكذا 

دمها إلى الجمهور الجزائري المجتمع الدولي ومختلف قضاياه الراهنة، التي تحرص المؤسسة على تق

بشفافية كاملة. كما يعمل التلفزيون الجزائري على مواكبة التقنيـات الجديـدة وتكنولوجيات الإعلام 

داخل المؤسسة والتركيز على العمل بأجهزة متطورة.  الرقمنة والاتصال، من خلال توسيع حركية

 .مديرية 19وم تسهر على سير المؤسسة العمومية للتلفزيون الجزائري الي

، لهذا منذ إنشائه حرص الجزائر يعتبر التلفزيون الجزائري أهم مؤسسة للإنتاج الدرامي والبرامجي في

من ضمنها الجزء الثالث من  قت رواجا واسعاعلى إنتاج العديد من المسلسلات الجزائرية التي لا

 مسلسل عاشور العاشر.

 

 

 

 

 

 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 العاشر": مسلسل "عاشورلمحة عن  - الثاث

اء كل يتكون من ثلاثة أجز ة كوميديجزائري من نوع الدراما المسلسل  هو "عاشور العاشر" السلطان

  حلقة. 20جزء فيه 

 ،الجزائرية TVالشروق  على قناة 2015ة شهر رمضان من سن في الجزء الأولرض عتم      

الثالث الجزء رض ، بينما عُ نفس القناة في 2017شهر رمضان سنة  في الثاني رض عُ و 

 1 2021يون الجزائري شهر رمضان التلفز  على

المخرج الجزائري "جعفر  ، إخراج وتأليف)Prod'Art Films( 2برود آرت فيلم إنتاج  منالمسلسل 

 نخبة من الممثلين الجزائريين وبعض الوجوه التونسية أمثال:  لةبطو وهو من ، 3قاسم"

 .ملكة العاشوريةم، سلطان ال: في دور السلطان عاشور العاشرالعملاق "صالح أوغروت" -

 .قنديل، المتحكم الفعلي في شؤون المملكة: في دور الوزير قومي""سيد أحمد أ  -

 .والحكيم برهان"مدني نعمون": في دور العالم  -

                                                 
) في هذه الدراسة سوف نقوم بتحليل الموسمين الأولين فقط، كون الموسم الثالث مختلف عن المواسم السابقة، حيث غاب عنه  1

الممثل صالح أوغروت وعوض بالممثل حكيم زلوم، كما تم تمثيله في الجزائر وليس في تونس، وكانت حلقاته مترابطة عكس 
 ير في أهداف المسلسل(الموسمين السابقين، وكان هناك تغي

 
، مقرها بالجزائر العاصمة، مديرة الإنتاج فيها  2013نوفمبر  12شركة انتاج سينمائي وتلفزيوني أنشأها المخرج جعفر قاسم يوم  2

 مريم مفتاحي، أنتجت العديد من الأعمال التلفزيونية والسينمائية للمخرج جعفر قاسم.
بجاية الجزائر أول  -في سيدي عيش  1963مايو  12ج تلفزيوني وسينمائي جزائري. مواليد مخرج، كاتب سيناريو ومنتجعفر قاسم   3

مالك شركة برود آرت فيلم للإنتاج شارك بأول  .من أدخل السيتكوم إلى الجزائر، أنتج العديد من المسلسلات الجزائرية الرمضانية
، ”جمعي فاميلي“، ” السلطان عاشور العاشر“الرمضانية على غرار  تجربة سينمائية له من باب الفيلم الثوري، ومن خلال المسلسلات

 موعد مع القدر”، و”ناس ملاح سيتي“
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 .ين عماري" في دور السلطانة رزان، زوجة السلطان ووالدة الأمير لقمانم"ياس -

 ة معلم": في دور الأميرة عبلة ابنة السلطان عاشور من زوجته السابقة الإنجليزية"سهيل -

  .بن داود": في دور الملك دحمانيس ثمان"ع -

 .محمد بايدري: في دور الجنرال فارس -

 .دور النوري، خادم في القصربلاحة بن زيان: في  -

ر الأمير لقمان ابن السلطان عاشور العاشر والسلطانة رزان في الموسم و أحمد زيتوني: في د -

 والثالث. الثاني

 .وهي ممثلة تونسية لعبت دور نورية طباخة القصر وزوجة النوري الباردي:  كوثر -

 سرا بعدماالذي رباه الحكيم برهان مراد محمد: ممثل تونسي لعب دور جواد ابن الأمير كمال و  -

قته حقي أحدقتل قنديل والديه، وهو يعيش بالقصر بصفته الابن اليتيم الذي كفله برهان دون أن يعرف 

 خشية أن يقتله الوزير قنديل.

" تم تصوير الموسمين الأولين للمسلسل بدولة تونس بمدينة الحمامات واستديوهات "طارق عمار     

حيث رفض التلفزيون . 1مليار سنتيم 25ب تاج جزائري كوميدي بميزانية قدرت أضخم ان ويعتبر

                                                 
مقابلة تلفزيونية مع المخرج  جعفر قاسم، من تقديم المذيع بلال كباش في برنامج ستون دقيقة من الحقيقة، بثت على قناة الشروق  - 1

على الرابط  17:47، على الساعة 2023نوفمبر  06يوم ، وتم التصفح 2022نوفمبر  19نيوز، بتاريخ 
https://www.youtube.com/watch?v=LMmupI93qeM  

https://www.youtube.com/watch?v=LMmupI93qeM
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مليار  18حيث حصل على أكثر من    TVوتكفلت به قناة الشروق نفقاته المالية الجزائري التكفل ب

 .من مجمع "سيفيتال"سنتيم ملايير  4حصل على و  مقدمة من متعامل الهاتف النقال "أوريدو"سنتيم 

، صمةبالمدينة السينمائية العاشور بالجزائر العالموسم الثالث من مسلسل عاشور العاشر بينما صور ا

 المالية. بنفقاته ENTV وتكفل التلفزيون الجزائري 

المملكة "تدعى  لقرون الوسطى،ا خيالية في مكان ما بالجزائر بينمملكة  تدور أحداث المسلسل في" 

 بوعلام"ورث الحكم بعدما مات والده السلطان الذي ، "رعاشور العاش"يحكمها السلطان  "العاشورية

ق هو الذي يستح "الأمير كمال"الحكم بدلا من أخيه  "قنديل"أو بالأحرى بعدما سلمه الوزير  ،"التاسع

، وهو سيف سحري لا يضيء إلا في يد السلطان الحقيقي، لكن سلطانالحكم بعدما اختاره سيف ال

مراره في تسيير أمور المملكة خلف الستار، قرر أن ينصب الطفل ضمان استالوزير قنديل من أجل 

له من الحكمة والعلم  كون هذا الأخير "الأمير كمال"أخيه  الانقياد عكسسهل عاشور العاشر 

 .جعل الوزير يتخوف من فقدان السيطرة على المملكة في حال توليه هو الحكميما ورجاحة العقل 

ضعيف الشخصية سلطان  هزلي ساخر عبثي، حيث بطلهيالية في طابع فنتازيا خالمسلسل يُعدّ      

 بعائلته وأهل المملكة، والممالك المجاورة.  انقيادي، ركز المسلسل على إظهار طبيعة علاقته

 واقعيحاول المخرج ألا يجعل فيها شيء المملكة العاشورية" الخيالية التي "ما يحدث في كل      

لا مسلمون يصومون شهر رمضان وفي نفس الوقت مجاورة للمملكة حقيقي، فسكان المملكة مث

 لباس سكانها خليط من كل الحقب التي مرت على الفرعونية التي تحكمها كليوباترا، وهذه مفارقة.

 .من المفارقات الأمازيغية وغيرهاالجزائر، حيث نجد اللمسة الرومانية مع العباسية مع 
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غير مباشر للمسؤولين نقدا ثاً سياسية من الواقع، تتضمن يحاكي قضايا وأحداغير أنه       

الملك على أنه حاكم فاشل عاجز عن الوفاء بحاجيات الرعيّة،  وهو يصورالحكوميين والمجتمع، 

 ونقل المسلسل. كاذب ، ولا همّ له إلا تحقيق مجد شخصيحاشيتهوهو فوق ذلك أداة طيّعة بين أيدي 

وزوجها ابن  "عبلة"الأميرة ابنته يبين من السلطان متمثلة في أيضا صورة إيجابية عن بعض القر 

الشعب  منن قريبي   اكونهمباحترام وتقدير كبيرين،  واللذان يحظيانعمها الأمير جواد ابن الأمير كمال 

  .لهم الصالح أكثر الفئات ضعفاً فانتصر  آلامه وأوجاعه، وكثيراً ما تدخلا انتحسسي

لواقع الاجتماعي اكة العاشورية اسقاطات في شكل درامي فكاهي على عتبر يوميات المملوتُ      

 لسقف المسموح به،تجاوز فيها المخرج وطقم العمل اجريئة والسياسي لجزائر اليوم، وهي إسقاطات 

 سهل الانفلات من التضييق والرقابة. ورسائل جادة للمشاهد في قالب فكاهي

حيث كل حلقة تعالج جزء، حلقة في كل  20من  ن أجزاء تتكو  3من  المسلسل عبارة عن سلسلة 

  .موضوع معين بأسلوب فكاهي ساخر

 :لأولملخص الجزء ا

السلطان لتعيين  سيف أمر بإحضارالموت،  على فراش "السلطان بوعلام التاسع"عندما كان      

وفاته،  بعدة، عادال كما جرت " وهذاالأمير عاشور"و" الأمير كمال"أولاده:  سيتولى الحكم بعده من من

حب هو صا الأمر لأنه يتقبللم  "الأمير كمال"، غير أن "الأمير عاشور"بتتويج  "الوزير قنديل"قام 

حه ولم يلمفقرر أن يهجر المملكة إلى وجهة لا يعلمها أحد، الحق في الخلافة بعدما اختاره السيف. 

 أحد بعدها. 
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 حلقة موضوع معين بشكل كوميدي ساخر. تعرض يوميات المملكة العاشورية حيث تعالج كل بعدها

كتب سيناريو هذا الجزء، كل من جعفر قاسم وشفيق بركاني وشمس الدين العمراني وسمير      

 أما الحوار فكتبة شمس الدين العمراني بمساعدة أحمد زيتوني وشفيق بركاني.زيان. 

  .يمارتصدر الموسم الأول المرتبة الأولى كأكثر مسلسل مشاهدة حسب معهد إ

 : ملخص الجزء الثاني

 سنة قد 40 الغائب لأزيد من "كمال شقيقه "الأميرن أيكتشف عاشور العاشر في الجزء الثاني      

أشفق جواد  صغيرا وهوتاركا وراءه طفلا قتله تحت تهديد الوزير قنديل قتل من طرف الباجي الذي 

بذلك سجن  علم عاشور القصر، عندماي ، وتكفل به الحكيم برهان ورباه فعليه وتركه حياالباجي 

وهذا بعدما نجى رأى أنه أحق بها بدلالة سيف السلطان،  السلطة حيثالوزير قنديل ومنح لجواد 

 قنديل.عاشور من الموت بعد مكيدة كادها له الوزير 

 تهعاشور مثبتا له انه سلطان الجميع بشرط ان يزوجه بابنلعمه  الحكمتنازل عن ولكن جواد      

 ولم يعلم أحدانطلق متجها نحو موكب العروسين وانتهى المسلسل بسهم مثير للجدل   عبلة.الاميرة 

 .إذا اصاب ام اخطئ فكانت هذه هي النهاية

كتب سيناريو الموسم الثاني من مسلسل عاشور العاشر، كل من شفيق بركاني وجعفر قاسم    

. وكتب الحوار كل من لة رحيم وأحمد زيتونيشوقي عماري، مريم مفتاحي، فبمساعدة كريمة زايدي، 

 ي وجعفر قاسم، بمساعدة فلة رحيم.شفيق بركان
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ي حققه حقق نجاحا كبيرا أيضا اعتبره النقاد استمرارا لحصاد النجاح الذوهذا الجزء من المسلسل      

ذا وتقنيات التصوير والإخراج. وقد جاء هالصورة نوعية الموسم الأول، مع تحسين ملحوظ في 

 مع ظهور الممثل أحمد زيتوني في دور الأمير لقمان الشاب الأساسي الموسم بنفس طاقم التمثيل

 ملخص الجزء الثالث:

ا يحمل في موسمه الثالث، بقي جعفر قاسم المخرج وفيّاً لتطلّعات المشاهد، يقارب الواقع بكلّ م     

 .لجزائري لبزوغ شمس الجزائر الجديدةمن تناقضات، يواكب التغيير المنشود، ويتطلّع مثل الشعب ا

بعض إسقاطات فلم تخلُ مشاهد المسلسل من لمسات فنّية ذات دلالات سياسية، رأى فيها ال     

ر" . ذلك أنّ بطل المسلسل السابق "صالح أقروت" الذي لعب دور السلطان "عاشو لتغيير واجهة النظام

فسدت أالمخرج بقالب ذكيّ، بعد إصابته برمية سهم  في الموسمين الأول والثاني، تمّ استبداله من قبل

آخر "حكيم زلّوم"، الذي ظهر بوجه جديد  الثاني، بممثلفي آخر لقطة من الموسم  ملامح وجهه،

وهذه إشارة من ، بعد عملية تجميل، وهو ينتهج نفس النّهج في تسيير المملكة، دون تغيير ملموس

 المخرج إلى تغيير واجهة النظام فحسب.

ظيفها ضاف إلى ذلك إشكالية التكتّم على الحالة الصحيّة للرؤساء في الجزائر، الّتي تمّ تو يُ       

ببراعة، بعد هلع السكّان عند إصابة وغياب سلطانهم، دون أن يكون لهم الحقّ في فهم ما يجري 

زائريون داخل القصر، أو حتّى الاطّلاع على وضعه الصحي، الحالة التي تتقارب مع ما عرفه الج

 .عند مرض رئيسهم مؤخّراً 
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خبّط قد تبدو هذه التفاصيل صغيرة، لكنّها بالغة الأهميّة، لإحالتنا إلى واقع مرير، أضحت تت     

 .فيه الجزائر بين القديم المتجدّد

من زاوية أخرى، يحاول المسلسل في جزئه الثالث، إعطاء صورة مغايرة للمملكة، بعد تهاوي      

يحدّ  ان، واستبدال حاشيته، ليظهر فجأة برلمان شرعيّ يترصّد الفساد، نصّ للنظام جديدشعبيّة السلط

نّها من حكم السلطان وتأثير عائلته، وصحافة مستقلّة تمارس الرّقابة وتنير الرأي العام، كما لو أ

أمد صورة لامعة لبلد جديد، يداعب بها المخرج مخيّلة الجزائري، الذي يحلم بدولة معاصرة منذ 

    .بعيد

شركة كارافان فيلم بتمويل من مؤسسة هذا الجزء من مسلسل عاشور العاشر من طرف تم إنتاج      

بعض الوجوه التي شاركت في الموسمين السابقين، أبرزهم بغياب يز وقد تم الجزائري،التلفزيون 

اد محمد الذي وتعويض الممثل التونسي مر  بالممثل حكيم زلوم،الممثل صالح أوقروت وتعويضه 

 لعب دور جواد بالممثل الجزائري زكريا قروات. 

والتي لعبت دورها الممثلة المغربية في المسلسل وهي ابنة قنديل  ةجديدأدوار  شهد ظهوركما       

مروان قروابي في دور الهاشمي الصياد رامي السهم الطائش الذي وكذلك شارك الممثل  "،"نادية كندة

 .سيناريو الموسم الثالث كل من شفيق بركاني وجعفر قاسم كتب .أصاب السلطان
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ر باستخدام الرمزية التاريخية كإطار لمعالجة قضايا معاصرة. اختا "عاشور العاشرمسلسل "يمتاز  

 صنّاع العمل بيئة قريبة من العصور الوسطى، إذ تظهر البلاط الملكي والمجتمع المحيط به كمرآة 

روحة، ا المزج بين الماضي والحاضر يُضفي طابعًا عالميًا على القضايا المطساخرة للواقع الحالي. هذ

تعدد ويخفف من حدة النقد الموجه للواقع. كما يوظف المسلسل الحوار الساخر، المبالغة الكوميدية، و 

الشخصيات لتجسيد تنوع المجتمع الجزائري، مما يتيح للمشاهد فرصة التعرف على مشكلاته من 

 .ةزوايا متعدد

ث تعتمد تقنية الكوميديا السوداء بشكل كبير على المفارقات اللفظية والسلوكية، إذ يتصاعد الحد

 الدرامي من مواقف بسيطة إلى مواقف مركبة تعكس تعقيد الواقع الاجتماعي. كما أن توظيف اللهجة

 .الجزائرية الدارجة يمنح العمل مصداقية ويعزز من تواصل المشاهدين معه

 طبيق عناصر البناء الدرامي على مسلسل "عاشور العاشر"ت –رابعا 

الخيالي يعتبر مسلسل عاشور العاشر نموذجا للدراما الساخرة التي تستخدم الإطار التاريخي 

تمرير لأسلوب مناسب  واختيار نوع الفانتازيا بالذات كونه)الفانتازيا( كناقل لنقد الواقع المعاصر. 

 في الهروب من الرقابة.ونة مع مر مختلف الرسائل المبطنة 

 وسأحاول هنا تحليل عناصر البناء الدرامي في سياق مسلسل عاشور العاشر:
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 الفكرة: –1

رعية". ، والغباء في القمة يؤدي إلى هلاك الالفكرة الرئيسية للمسلسل هي "السلطة المطلقة فساد مطلق

 حك.ورسالته الأساسية هو النقد السياسي والاجتماعي المغلف بالض

 تحليل الشخصية: -2

 ، بلأو شخصيات درامية تقليدية واقعيين لا يتم بناء الشخصيات في مسلسل عاشور العاشر كأفراد

. وتستخدم تجسد سلوكيات معينة في السلطة والمجتمع الجزائري شخصيات كاريكاتورية كرموز و 

 اد.دوائر السلطة، لا الأفر كاريكاتير لتمثيل الشخصيات في هذا العمل أسلوب المحاكاة الساخرة وال

 أمثلة على ذلك:

 :الشخصية المحورية يمثل رأس السلطة، هو رمز السلطة هو  السلطان عاشور العاشر

 .المرتجلة

بالهوى لا السلطان عاشور ليس مجرد حاكم، بل هو تجسيد للسلطة المدللة والجاهلة، التي تحكم 

 يمثل الحاكم الذي يفتقد إلى البصيرة. بالعقل.

 لشخصية السلطان عاشور العاشر: الساخرة وظيفة النقديةال

  الجهل والغباء كقوة حاكمة: السخرية هنا موجهو نحو فكرة أن القرارات المصيرية قد تصدر

 شخصي، مما يؤدي إلى نتائج كارثية.عن جهل بسيط أو غباء 
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  ح، بدلا السلطان عاشور على مظاهر السلطة من أزياء وتاج ومديالسطحية والترف: يركز

 ، وهو نقد لاذع لتبذير المال العام على الشكليات.من جوهرها كالحكم الراشد والعدل

 رادة الحقيقيةالسخرية من ضعف الإ يديرونه، وهناة: هو حاكم مسير ومحاط بمن رادغياب الإ 

 في صناعة القرار.

 رة، مضادة ساخ يجسد البيروقراطية المنتفعة، وهو أهم شخصية :)الوزير الأول( الوزير قنديل

 عقل المدبر وراء الكواليس.يمثل ال

يد هو مستف وهو ليس شريرا كلاسيكيا بقدر ما، الوزير قنديل البيروقراطي الفاسد الماكريمثل 

 ماكر.

 لشخصية قنديل:الساخرة الوظيفة النقدية 

 فساد المؤسسات: يجسد الوزير قنديل الفساد الهادئ المنظم الذي يستغل القوانين وغموض 

 )غباء عاشور( لصالحه. وهو المحرك الفعلي للأزمات.السلطة 

 إصلاح حقيقي، حيث يرى في الإجراءات يمثل رفض أي تغيير أو ة والتعطيل: يالتقليد

 المعقدة ركنا أساسيا لاستمرارية نفوذه وسلطته.

  ف ذكاءه ودهاءه في الحفاظ على الوضع الموظف للشر: هو شخص ذكي لكنه يوظالذكاء

وهنا تكمن السخرية من فقدان الأمل في أن يكون الإصلاح من داخل النظام الفاسد،  الراهن

 نفسه.

 )تمثل القوى : تجسد التأثير الخفي للدائرة الضيقة حول السلطانالملكة رزان )زوجة السلطان ،

الاجتماعية أو العائلية التي تؤثر في القرارات الكبرى. فالملكة تمثل نساء رجال السلطة الذي 
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كل نفقاتهم على حساب المال العام، وإن كانت البلاد في همهم في التسوق من خارج البلاد و 

 ضائقة.

 :الساخرة الوظيفة النقدية

  (قاربعلى مدى تأثير العلاقات الشخصية )الزوجة والأتأثير الدائرة المقربة: يسلط الضوء 

 القوانين الرسمية. وتهميشفي تسيير شؤون الدولة، 

 لشعب: هذه الدائرة غالبا ما تعيش في رفاهية تامة وهي منفصلة تماما عن العزلة عن ا

 وهنا يسخر من انفصال السلطة عن الواقع المعاش.مشاكل المواطنين، 

 :الفساد، بل الحكيم برهان لا يمثل السلطة ولا ، و همشيجسد صوت العقل الم الحكيم برهان

شخصية برهان هي العقل  ل مختلف.هو يمثل قوة فكرية ورمزية يتم توظيفها للنقد بشك

 المهمش وهي ضمير المملكة.

، يحاول باستمرار تذكير ويعتبر برهان حامل الحقيقة والشخص الذي يمتلك البصيرة والعلم

 السلطان بالمنطق والعدل والمصلحة العامة للمملكة.

العام، على الرغم من علمه وحكمته وحرصه على الصالح ف ،وهو المستشار الذي لا يستشار

فإن آراءه غالبا ما تقابل بالسخرية أو التجاهل من قبل السلطان وحاشيته خاصة الوزير 

  قنديل.

المصلحة الظلم و ويمثل الحكيم برهان الصراع الدائم بين العدل والعلم والكفاءة من جهة، و 

 . من جهة ثانية متمثلة في الوزير قنديل الشخصية
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حلول بل في غياب الإرادة ة ليست في غياب الووجود شخصية برهان يؤكد أن المشكل

 الحقيقية لتطبيقها، وهذا هو عمق النقد الساخر الذي يقدمه المسلسل.

 الوظيفة النقدية الساخرة لشخصية برهان الحكيم:

  ،غيرخلق المفارقة: غالبا ما يقدم الحكيم برهان حلولا منطقية لأية مشكلة تصادف المملكة 

 ساذج،ر وبتوجيه من الوزير قنديل يقوم باتخاذ قرار معاكس أو لطان عاشور العاشسأن ال

وفي هذا سخرية من تجاهل الخبرة والكفاءة في صناعة القرار  كوميدية،مما يخلق مفارقة 

 المصالح الضيقة.لصالح الرأي الشخصي السطحي أو 

  :ث برهان هو الشخص الوحيد الذي يجرا على تجاوز الوزير قنديل والتحدكسر الحصار

بصدق إلى السلطان، وفي هذا نقد لغياب الصدق وكثرة المنافقين في دوائر السلطة حيث 

 يصبح قول الحق فعلا بطوليا وساخرا في آن واحد.

  الشعب الذي يعاني من القرارات الحمقاء للسلطان، صوت الشكوى: أحيانا يكون لسان حال

 دم وجود حلول.ويؤكد برهان أن المشكلة تكمن في فشل القيادة وليس في ع

 :)ال ، ويمثل الجنر يجسد التناقض بين المنصب والكفاءة الجنرال فارس )قائد جيش المملكة

اضح أنه نال منصبه بتوصية من فارس شقيق زوجة السلطان نموذج قائد الجيش الفاشل )و 

 زوجة السلطان(.

عة تقر إلى الشجايحمل فارس لقب الجنرال ويتمتع بمظهر القائد العسكري، لكنه في الحقيقة يف

 والكفاءة الميدانية، فهو صورة زائفة للقوة.
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وعلى الرغم من منصبه العسكري، هو خاضع تماما لقرارات عاشور الساذجة، بل ويشارك 

 فيها أحيانا مما يسخر من تبعية المؤسسة العسكرية للسلطة الحاكمة.

 الوظيفة النقدية الساخرة لشخصية الجنرال فارس:

 نقد مظهر القوة الزائفة وتركيز المؤسسات العسكرية على الاستعراضات دي: التناقض الكومي

 بدلا من الكفاءة الحقيقية في مواجهة الأزمات.

  صناعة المبررات: نقد ثقافة إلقاء اللوم على الآخرين ورفض تحمل المسؤولية، وهو سلوك

 منتشر في الهياكل الإدارية.

  :صية خارجية لكنها محورية، تمثل العدو شخصية الملك دحمانيس شخالملك دحمانيس

 الذي يعكس في النهاية عيوب المملكة العاشورية. الخارجي )إشارة إلى فرنسا(

 هو مرآة نقدية لشخصية عاشور العاشر.ليس مجرد خصم، بل فدحمانيس 

 يمثل دحمانيس الجانب الآخر من النقد السياسي، النقد من الخارج.

 هو أداة نقدية تستخدم لمقارنة الفشل والفسادة إضافية، بل الملك دحمانيس ليس مجرد شخصي

 لداخلي بالتهديد الخارجي المنظم.ا

هذه بعض التحليلات لأهم شخصيات مسلسل عاشور العاشر، غير انه لكل شخصية في 

 السلسلة دور ووظيفة نقدية ساخرة وإن كانت شخصية ثانوية قليلة الظهور.
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 تحليل عنصر الصراع:  -3

شور العاشر، متعدد المستويات، ومتجدد، حيث يتجدد الصراع في كل الصراع في مسلسل عاأن 

 حلقة عبر قضية مختلفة.

  :العبثالإرادة ضد الصراع المركزي 

 :ويشكل الإطار الساخر العامهذا هو الصراع الجوهري الذي يحرك كل الأحداث 

 :ين الحكيم برهان )الذي يمثل يتمثل في المواجهة المستمرة ب الصراع بين العقل والجهل

 يمثل الجهل والارتجالية والقراروالسلطان عاشور )الذي المنطق والعلم والمصلحة العامة( 

 غير المدروس(

  الصراع بين الفساد والإصلاح: يمثله الصراع بين الوزير قنديل )رمز الفساد والمراوغة

ة، وفي بعض الأحيان فطرة ، عبلالبيروقراطية( وكل من يحاول الإصلاح )الحكيم برهان

 السلطان عاشور الساذجة(

  :التنافس على السلطةالصراع الهيكلي 

أو الداخلي، ويسخر من حماية العرش من الخطر الخارجي يركز هذا النوع من الصراع على 

 :دوافع المتنافسين

 الصراع بين الورثة: صراع حول الاحقية بالسلطة والكرسي، بين الأمير كمال والسلطان 

عاشور مرة، وبين الأمير لقمان والأمير كمال تارة أخرى، وبين الوزير والسلطان عاشور، 
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الاحمق عاشور العاشر وهذا بعدما  بالكرسي والسلطة من أحقحيث يرى الوزير قنديل بانه 

 تخلص من الأمير كمال الذي يفوقه ذكاء.

  :غالبا ما يتفوق عسكريا  ويمثل هذا الصراع مع الملك دحمانيس، الذيالصراع مع الخارج

 يفضل أن ينال ما يرغبه عن طريق الابتزاز والتهديد.على السلطان عاشور العاشر، لكنه 

 الصراع الاجتماعي: القصر ضد الشعب 

تدور داخل القصر، فإن الصراع يتمثل في انعكاس تصرفات على الرغم من أن معظم الأحداث 

 القصر على الرعية والعكس:

 في كل حلقة يواجه السلطان عاشور العاشر مشكلة اجتماعية )غالبا قة: الصراع في كل حل

 مثل ارتفاع الأسعار، يعالج المشاكل والقضايا الحقيقة التي يعاني منها الشعب الجزائري(

 البطالة، الهجرة، نقص المرافق الصحية....الخ.

ي مظهره لكنه صراع فكاهي تراجيدي، إنه مضحك فباختصار، الصراع في عاشور العاشر هو 

جوهره، حيث يصور فشل النظام في إدارة شؤون الحياة عبر التضخيم الساخر لعيوب مؤلم في 

 الشخصيات.

 الحوار: -4

كسر و لا يهدف الحوار في الدراما الساخرة إلى بناء الواقعية بقدر ما يهدف إلى توليد المفارقة 

 التوقعات وتوجيه النقد اللاذع باستخدام اللغة المحلية.



 

175 

 

 التطبيقي للدراسة الفصل الرابع                                                     الإطار

دام ، حيث يعتمد ببراعة على استخالأداة الساخرة الرئيسيةالحوار في مسلسل عاشور العاشر  ويعد

بسيط والمواطن ال فحين تستخدم لغة الشارعالدارجة الجزائرية لكسر حاجز القدسية وتوطين النقد. 

سر داخل القصر، يخلق هذا مفارقة مضحكة بين فخامة المكان وعفوية وبساطة اللغة، مما يك

 حاجز القدسية حول السلطان.

لاق والدارجة الجزائرية غنية بالألفاظ والتعبيرات الساخرة والأمثلة الشعبية التي تستخدم لإط

 تعليقات سريعة ومركزة تضرب مباشرة في صميم الانتقاد.

 ئري لجزاالسيناريو جيد وغزير بالألفاظ والمعاني المستمدة من الطبقة البسيطة في المجتمع اويعتبر 

وكل شخصيات المسلسل تستخدم حوار ساخر باستثناء الحكيم برهان الذي يستخدم الحوار بشكل 

 عادة ما يكون بالسخرية. وجاد، لكن الرد عليه منطقي

الذي يستخدم لغة ذات طابع خارجي مستغرب  الملك دحمانيسويمكننا أيضا الإشارة إلى حوار 

 لى اللغة الأجنبية.إشارة إحيث يلصق كلمة "لوس" في كل كماته 

 الحبكة – 5

حبكة مسلسل عاشور العاشر على نموذج الحبكة الحلقية المتجددة، حيث تقدم كل حلقة تعتمد    

د ، عللا الرغم من وجو مشكلة قائمة بذاتها مستوحاة من قضية اجتماعية أو سياسية جزائرية معاصرة

 جي.خط سردي رئيسي يتعلق بالصراع على العرش والتهديد الخار 

حيث تبدأ الأحداث بأزمة معينة، والإصلاح،  وتتمحور الحبكة حول الصراع الأبدي بين الارتجالية

تطرح لها حلول منطقية )غالبا عبر الحكيم برهان(، لكنها تعطل أو تشوه بقرارات السلطان عاشور 
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ل نهائي مقنع، بل أو مكائد الوزير قنديل الماكرة. هذا البناء السردي لا يهدف إلى تحقيق ح العبثية

تضخيم الفشل وتأكيد استمرارية العبث، مما يجعل المشاهد يضحك على دورة الفشل التي تتكرر في 

 كل حلقة، محققا بذلك الوظيفة النقدية الساخرة.
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 :لمسلسل عاشور العاشر الدراسة التحليلية – خامسا

 عنى بالشكل:عرض وتحليل البيانات التي ت   -1

 :يبين اللغة المستخدمة في المسلسل (04م )الجدول رق
 

 %النسبة المئوية )ثا(المساحة الزمنية طبيعة اللغة المستخدمة في المسلسل

 %0,72 133 اللغة العربية الفصحى

 %96 17764 اللهجة الجزائرية العامية

 %0,87 31 اللغات الأجنبية

 %3,13 579 الأخرى العربية اللهجات العامية 

 %100 18507 المجموع
 

 ( يبين اللغة المستخدمة في المسلسل:01ل رقم )شكال

 

 

 

 

 

اللغة المستخدمة في المسلسل

اللغة العربية الفصحى اللهجة العامية الجزائرية اللغات الأجنبية اللهجات العامية الأخرى
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 (:04الجدول رقم )عرض وتفسير بيانات 

عاشور العاشر هي ( يظهر لنا جليا أن اللغة المستخدمة في مسلسل 04من خلال الجدول رقم )   

ة العربية المحليفي حين ظهرت في لغة الحوار بعض اللهجات ، %96اللغة العامية الجزائرية بنسبة 

سبة استعمال اللغات الأجنبية ضئيلة جدا بحث بلغت كما هو ، وكانت ن%3,13الأخرى بنسبة 

، وكانت النسبة الأصغر للغة العربية الفصحى التي بلغت نسبتها %0,87موضح في الجدول نسبة 

0,72%. 

ة خدام البرامج الساخر شير لاستمؤكدة لنتائج الدراسات السابقة التي تالدراسة  هذهنتائج وجاءت 

 العربية الفصحى.المحلية بنسبة أكبر من استخدامها للغة هجات العامية لل

لق إلى عدة عوامل تتعاستخدام مسلسل عاشور العاشر للهجة العامية الجزائرية )الدارجة( ود ويع   

ريا، يمارس العمل في الأساس إنتاجا فنيا جزائ وبما أنبطبيعة العمل وهدفه وجمهوره المستهدف. 

لأمثل نسب واالدارجة هي الأداة الأ فأن اللغةالنقد السياسي والاجتماعي الساخر للقضايا الجزائرية، 

لغوية  كركيزةيعد اختيار اللهجة العامية الجزائرية لإيصال هذا النقد والفكاهة إلى الجمهور المعني، 

دم وز مجرد اختيار لغة تواصل، بل يخ"عاشور العاشر" قرارا فنيا واستراتيجيا عميقا، يتجالمسلسل 

  الأهداف الأساسية للعمل الكوميدي الساخر.

كثر فعالية وتأثيرا حينما تقدم باللغة التي يفهمها أن الكوميديا الساخرة غالبا ما تكون أ فبالإضافة إلى

عتبر لغة ن استخدام الدارجة الجزائرية التي تفإ مها في نقد واقعه اليومي المعاش،الجمهور ويستخد

، يضمن تحقيق القرب من الجمهور الجزائري، ووصول الرسائل التواصل اليومي والشعبية في الجزائر
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 إلى الجمهور المحلي الذي يعتبر المستهدف الأساسي للعمل. والأفكار بشكل مباشر وسلس وسريع

ائرية حول المسلسل اللهجة العامية البسيطة المفهومة يساعد على جمع العائلات الجز كما أن استخدام 

، فاللغة البسيطة المفهومة ويجعله أقرب إلى واقعهم وبيئتهم، مما يعزز من شعبيته وشدة تعلقهم به

والمهذبة تقوي العلاقة بين مضامين العمل والجمهور المتلقي، وتخاطب كل المستويات الفكرية 

 والتعليمية.

عل الشخصيات قريبة من جمهور المتلقين. ويج كما أن استخدام الدارجة يمنح الحوارات صدقا أكبر

لإيقاع فالحوارات بالدارجة غالبا ما تكون أكثر سرعة وحيوية وتدفقا، خاصة في سياق الكوميديا. هذا ا

 السريع ضروري للحفظ على التوتر الكوميدي وتقديم سلسلة من النكت والمواقف المتلاحقة.

جنبي يفهمها الغريب الأالجمهور المحلية، بل قد لا  فالنكتة مثلا تكتسب قوة أكبر عندما تقال بلهجة

ولكل مجتمع قاموسه ، وسياقاته المختلفة عن المجتمع، حيث لكل مجتمع خصوصياته ومميزاته

الألفاظ  والعديد منوالأمثال والمفردات الفريدة والمصطلحات التي يتميز بها.  اللغوي الغني بالتعبيرات

ن تحمل في طياتها سخرية متأصلة أو دلالات ثقافية فورية لا يمك ،والتعبيرات العامية الجزائرية

، فالدارجة هي الأداة المثلى لإطلاق الضحكة ترجمتها بفعالية إلى الفصحى أو أي لهجة أخرى 

 . العفوية

 نفسيا بين العمل غير لغة الجمهور المستهدف، قد يخلق حاجزاإن استعمال أية لغة أو لهجة أخرى 

عمل أما اللهجة المحلية الدارجة تكسر هذا الحاجز، وتجعل الجمهور يشعر بأن القي. والجمهور المتل

 ، مما يزيد من معدلات المشاهة ومن نسبة التأثير.بشكل مباشر وحميمي موجه إليه ويتحدث معه
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ثر مثل مسلسل "عاشور ومن جهة أخرى فإن استخدام اللهجة المحلية الدارجة في عمل ضخم ومؤ 

افسة المن ففي سياقخطوة في توثيق التراث اللغوي الجزائري، وتأكيدا للهوية الوطنية.  العاشر"، يعد

يعد مسلسل عاشور الدرامية العربية حيث تهيمن لهجات أخرى )خاصة لهجات المشرق العربي(، 

لدارجة. لية ابلغتها المح العاشر بيانا ثقافيا يؤكد على أن الدراما الجزائرية قادرة على الإنتاج والإبهار

 ووضعه في صدارة المشهد الإعلامي.وهو بمثابة تثمين للتراث اللغوي المحلي 

قد لكان حجر الزاوية لنجاحه، إن استخدام اللهجة العامية الجزائرية في مسلسل "عاشور العاشر"    

تحول المسلسل إلى ظاهرة اجتماعية لا مجرد عمل فني، فالدارجة منحته المصداقية، العمق 

 إن الدارجة هي الروح النابضة التي، دي، والارتباط الوجداني مع قلوب وعقول الجزائريينالكومي

حتى أنه هناك منحت مسلسل "عاشور العاشر" قدرته على التواصل بعمق مع الشارع الجزائري، 

الكثير من الجمل والتعبيرات التي اقتبست من المسلسل وصارت تستخدم كميمز وغيرها مثل عبارى: 

وكذلك جملة الأمير لقمان الشهيرة ، (وخديس)التي يشتهر بها دحمانيس أو عبارة  (حناكيس نندب)

 لا.صى بها أم، وكذا عبارة )حقرونا( التي يردها المواطن البسيط المس(راك تكذب)

أو الفصحى أو بعض اللهجات المحلية العربية الأخرى تلك النسب الضئيلة ل أما بالنسبة لظهور  

 كن تفسيره بما يلي:الأجنبية فيم

 الممثلين التونسيين المشاركين في العمل:  ظهرت اللهجة التونسية على لسان

ظهرت في عدة مشاهد لعبت دور طباخة القصر "نورية" وقد "كوثر بارودي" الممثلة التونسية  -

 قصيرة.
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شرف  وكان ضيف، البقراج(دور جني الابريق السحري ) لعب "حسان كركاش"الممثل التونسي  -

 حلقة الحقيقة والكذب، حيث ظهر في ثلاثة مشاهد فقط.

ي يونس الفارحي" الذي لعب دور الخوارزمي معلم الأمير لقمان، وقد ظهر فالممثل التونسي "  -

 مشاهد قليلة وقصيرة.

تمد أن يتكلم بلهجته المحلية، فرغم أن العمل يعلكل ممثل  ترك المجالوهنا نشير إلى أن العمل قد 

ولهجة  الغرب الجزائري لهجة اللهجة العاصمية و  تجدها بكل تنوعاتها، فتجد أنكائرية إلا ز جة الجالدار 

قائية، ، ومن هذا المنطلق تجد ان الممثل التونسي يتكلم لهجته المحلية بكل حرية وبتلالشرق الجزائري 

كلمون رق الجزائري يتخاصة وأنها لهجة مغاربية مفهومة وقريبة من الدارجة الجزائرية بل ان سكان الش

 نفس اللهجة تقريبا.

أم  ملحمة مباراة ، التي أعيد فيها "مقابلة تاريخية"وسجلنا تواجد للهجة العامية المصرية في حلقة 

يق مصر، وتأهلنا تأهل تاريخي في تصفيات كأس درمان، حين لعب الفريق الوطني الجزائري ضد فر 

 عامية.ن لعبوا أدوار مصريين يتكلمون باللهجة المصرية الحيث كان الممثلين الذي . 2010العالم دورة 

 وخاصة الممثلة "نجلاء عبد الله" التي مثلت دور كليوباترا، رغم أنها ممثلة تونسية أصلا.

 على لسان السلطانة مريم التي لعبت ظهرت كذلك اللهجة العامية السورية في حلقة "سيف السلطان"

يدة "ريم قامت الممثلة الفق هيام والتينان طرطاق" ووالدتها السلطانة دورها الممثلة الجزائرية "تينهي

 . جبارة" والذي جسد دوره الفنان الجزائري "علي ووالدها السلطان سليمان القانونيبأداء الدور، غزالي" 

 أما اللغات الأجنبية فقد ظهرت كما يلي:
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  من مواليد أمريكا من أب  "كلير طاووس حازم" وهياللغة الإنجليزية على لسان الممثلة

ان هي لغتها الأم، كما أنها لعبت دور طليقة السلط ةجزائري وأم أمريكية، فاللغة الإنجليزي

عاشور العاشر الأجنبية. وقد ظهرت في مشاهد معدودة تتكلم العامية الجزائرية وقليل من 

 الإنجليزية.

 د اللاعبين الجزائريين في تجسي واللغة الفرنسية ظهرت في حلقة "مقابلة تاريخية" على لسان

 وتقليد ومحاكاة للاعبين المغتربين في الفريق الوطني الجزائري.

وظهرت اللغة العربية الفصحى بنسبة تكاد تأول إلى الصفر في حلقة "جيش المكاسر" حيث ان 

قيف في المسلسل السوري الشهير شقبيلة المكاسر تتكلم العربية الفصحى وهي محاكاة لقبيلة 

 الكواسر"."

اشر" ومنه يمكن القول أن اللهجة المحلية الجزائرية )الدارجة( هي الطاغية في مسلسل "عاشور الع

بر ولم يتم استعمال غيرها إلا لضرورة درامية ومن باب التقليد والمحاكاة، لإعطاء مصداقية أك

 ر العاشر"و للعمل الفني الدرامي الساخر الضخم 'عاش

 ديكور:( يبين ال05الجدول رقم )

 

 %النسبة المئوية )ثا( المساحة الزمنية الديكور

 %71,19 13175 داخلي

 %28,81 5332 خارجي

 %100 18507 المجموع
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 ( يبين الديكور:02ل رقم )لشكا

 

 (:05رقم ) عرض وتفسير بيانات الجدول

يث أن أغلب مشاهد مسلسل "عاشور العاشر" كانت مشاهد داخلية، ح (05يوضح لنا الجدول رقم )

 فقط. %28,81، في حين بلغت نسبة التصوير الخارجي %71,19بلغت نسبة التصوير الداخلي 

إلى طبيعة  الساخر، لمسلسل الكوميديوقد يعود الاعتماد الكبير على المشاهد الداخلية في تصوير ا

لسل في ، حيث تدور أحداث المسالتاريخية ا الكوميديةأعمال الفانتازيالعمل وفكرته فهو يندرج ضمن 

لا وجود لها في الواقع ولا في التاريخ. ومن أجل  "المملكة العاشورية" وهي مملكة خيالية وفانتازية

 هذه المملكة بشكل مقنع لجأ المخرج إلى بناء قصر السلطان عاشور العاشر، وكافة مرافقهتقديم 

تناسب مع الحقبة )قاعة العرش، غرفة الحريم، السجن، المختبر، مطبخ القصر...الخ( بتفاصيل ت

الديكور

داخلي خارجي
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تم تصوير الجزأين الأول والثاني وهما محل الدراسة، في وقد الزمنية والروح الكوميدية للعمل. 

 .*بتونسلهذا المسلسل في منطقة الحمامات ديوهات مصممة خصيصا و است

تصوير الجزأين الأول والثاني اختيار وقد أشار المخرج "جعفر قاسم" في حوار له أنه قد تم    

 1.ديوهات واللوجستيات اللازمة في ذلك الوقتو بتونس بسبب توفرها على الاستسلسل للم

لتقنية والتصوير الداخلي يمنح المخرج تحكما أكبر من الناحية الإنتاجية المالية وكذلك من الناحية ا

 الإخراجية.

ما ح الطاقم تحكيمن أو الديكورات الداخليةفبالنسبة للإضاءة والصوت، التصوير داخل الاستوديو    

كاملا في الإضاءة والصوت، مما يضمن جودة عالية وثابتة للمشاهد، بعيدا عن تقلبات الطقس أو 

 الضوضاء الخارجية.

أن التصوير داخل ديكورات خاصة يساهم في عزل المشاهد عن البيئة الواقعية ضف إلى ذلك    

الخيالي، خاصة وأن المسلسل ية" المعاصرة، ويساعد على الانغماس في عالم "المملكة العاشور 

 فانتازيا خيالية تاريخية.

فبناء الديكورات الداخلية والخارجية للقصر، على الرغم من تكلفتها الأولية أما من الناحية المالية،    

دد ضخم من المشاهد المختلفة في مكان واحد دون الحاجة إلى الكبيرة، إلا أنها تسمح بتصوير ع

                                                 
التصفح ، تم 2022ماي  20حوار تلفزيوني مع المخرج جعفر قاسم في برنامج رمضان ستور، بث على قناة الشروق نيوز في  - 1

، على الرابط 18:52، على الساعة 2025جوان  17من خلال قناة الشروق نيوز على اليوتيوب بتاريخ 
zM-https://www.youtube.com/watch?v=c6Gz4twh  

 ذكرنا معلومات أكثر تفصيلا في بداية هذا الفصلسبق و  -*

https://www.youtube.com/watch?v=c6Gz4twh-zM
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مما يخفض من تكاليف التنقل والتأمين والإخراج بين المواقع الخارجية،  نقل معدات التصوير

ر في الميزانية، حيث تصبح ا حسابيا يعد توفيوهذ الخارجي،والخدمات اللوجيستية المرتبطة بالتصوير 

 هذه الأخيرة مركزة على بناء وتفاصيله.

التصوير بغض النظر عن  المغلق يضمن استمراريةكما أن الاستوديو أو الديكور الداخلي    

 ا المترتبة عن ذلك. الجوية، مما يقلل من احتمالية تأخير جدول التصوير وتكاليفه الظروف

وقد أشار مخرج العمل "جعفر قاسم" في لقاء تلفزيوني على قناة الشروق نيوز، إلى أن تكلفة    

وانب الفنية والتقنية، وإذا ما العمل رغم أنها تبدو كبيرة إلى أنه قياسا إلى جودة العمل من كل الج

، فإنها تعتبر ميزانية ضعيفة حتى أنه من يشاهد العمل قارناها أعمال أجنبية أخرى في نفس المستوى 

 1يكاد لا يصدق كيف تمكنا من إنجازه بهذه الميزانية.

عود وي أما بالنسبة للتصوير الخارجي، فقد كان بنسبة قليلة نسبيا حيث لا تصل إلى ثلث المشاهد،   

يضا إلى غالبية الأحداث في العمل تتمحور حول السلطان وحاشيته وصراعات القصر، وهذا هذا أ

 في هذا الإطار الداخلي.يجعل معظم المشاهد تدور 

 في المسلسل: أنواع اللقطات ( يبين06لجدول رقم )ا
 

 %النسبة المئوية المساحة الزمنية )ثا( أنواع اللقطات

 اللقطة الطويلة
 %0.08 15 ة متناهية الطولاللقط

 %0.56 104 اللقطة الطويلة

                                                 
 ، مرجع سابقمقابلة جعفر قاسم - 1



 

186 

 

 التطبيقي للدراسة الفصل الرابع                                                     الإطار

 %15.58 2883 اللقطة متوسطة الطول

 %44.55 8245 اللقطة المتوسطة

 اللقطة القريبة

 %37.07 6861 اللقطة متوسطة القرب

 %2.14 396 اللقطة القريبة

 %0.02 3 اللقطة متناهية القرب

 %100 18507 المجموع
 

 ( يبين أنواع اللقطات في المسلسل:03الشكل رقم )

 

 

 

 

 

 

 (:06)عرض وتفسير بيانات الجدول رقم 

 أصبحت تقنيات الإخراج والتصوير علم قائم بذاته له أهميته في عصرنا الحالي عصر المرئيات   

أصبح للصورة  المعنى بلوالفضائيات والتقنيات الحديثة، حيث لم تعد الكلمات وحدها هي من تصنع 

يصال ما تعجز عنه الكلمات أحيانا. يقول "ريجيس دوبري": "لوحة جيدة تعلمنا في المقام دور في إ

أحجام اللقطات

اللقطة متناهية الطول اللقطة الطويلة اللقطة متوسطة الطول اللقطة المتوسطة

اللقطة متوسطة القرب اللقطة القريبة اللقطة متناهية القرب
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الأول أن ننسى الكلام لتعلّمنا من جديد فن النظر، إنّها تعلمنا كيف نزن وكيف نضع العناصر." 

فمن فضائل الصورة  ويقول "جان بادريار": "إن هناك علاقة نفسية بين الصورة وموضوعها )...(

وعميقة فقط من خلال  معاني كثيرةأن ينقل  والمخرج بإمكانه. 1ها تعيد لحم وتكوين المشتت"أن

، حيث أن عناصر الصورة وكذا زوايا التقاطها وحركات الكاميرا، كلها لها دلالات وإيحاءات هكاميرات

 يستطيع مقاومتها.  دون أنيتلقاها المشاهد 

أنواع اللقطات المستعملة في  الإخراج، وهي تحديد بتقنية من تقنيات ( خاص06الجدول رقم )و    

ل مسلسل عاشور العاشر، ويبدو واضحا وجليا أن أكثر أنواع اللقطات التي استعملها مخرج هذا العم

، والثانية %44.55هي اللقطة المتوسطة واللقطة القريبة من المتوسط، حيث حققت الأولى نسبة 

، أما الأحجام الأخرى من اللقطات %15.58لطول بنسبة ، تلتهما اللقطة متوسطة ا%37.07نسبة 

قطة فقد كانت شبه مهملة لم يلجأ إليها المخرج إلى بنسب ضئيلة جدا، فمثلا كانت نسبة استعمال الل

، %0.08، واللقطة متناهية الطول %0.56فقط من مجمل العمل، واللقطة الطويلة  %2.14القريبة 

 .%0.02هية القرب بنسبة وفي المرتبة الأخيرة اللقطة متنا

 هذه النتائج تعتبر منطقية ومفهومة ومتوقعة، حيث أنه من الشائع استعمال اللقطة المتوسطةو      

وقد جاءت مطابقة لنتائج وكذلك اللقطة القريبة من المتوسط في المسلسلات الدرامية التليفزيونية. 

                                                 
 .39، ص2002، ترجمة: فريد الزاهي، د.ط، إفريقيا الشرق، المغرب، حياة الصورة وموتهاريجيس دوبري،  - 1

 جدون تعريف لأحجام اللقطات وزوايا التصوير في تعريف الفئات في الإطار المنهجي والمفاهيمي.ت -*
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 سجلت حيث بر القنوات التليفزيونية العربيةالبرامج السياسية الساخرة ع بعنوان: ،سفيان غنيودراسة 

 1.%55 بنسبة الدرجات أعلى المتوسطة اللقطة

بالنسبة للمشاهد  هو المحور حيث يكون الجسم المفضلة،حجام لأا نم تعتبراللقطة المتوسطة ف   

يات مع قدر من المحتو  الحيز وانفعالاتها وعلاقاتها فيفقد تعطى قدر متوازيا من الوضوح للشخصيات 

 .الحجم دون البيئة المحيطة على تركزص، و تبرز العلاقات بين الأشخا. وهي الخاصة بالمكان

تُستخدم للتوازن بين إظهار و  .الشخص من منطقة الخصر إلى الأعلى غالباً اللقطة المتوسطة ظهر ت

اصيل الشخصية والسياق الذي تتواجد فيه، وتسمح بالحوار والمشاعر دون الحاجة للتركيز على تف

وفي هذا النوع من اللقطات يمكن تمييز ملامح الشخص ولون شعره ويمكن  .دقيقة أو مساحات واسعة

  2، وكذلك تمييز خامة الملابس.رؤية تعابير وجهه

 ه،والتركيز عليالمراد تصويره الهدف تستخدم لتقريب المشاهد من ف المتوسطة القربأما اللقطة    

المراد  للموضوعوتعطى وضوح  ،حدود الصورة وجعلها خارجيطة المحالأخرى واستبعاد الاشياء 

عها بكونها تلفت الانتباه إلى أشياء معينة من خلال التركيز عليها ووضوتتميز هذه اللقطة  تصويره

، عليهولكونها تضخم حجم الشيء، فإنها تميل إلى رفع أهميته والتأكيد في إطار وتوضيح تفاصيلها، 

  مح الشخصيات والأعضاء للكشف عن مختلف المواقف وردود الفعل.كما تتميز بإبراز ملا

                                                 
 .176، ص مرجع سابقسفيان غنيو،  - 1
مقال نشر على منتدى تكنولوجيا التعليم على الانترنت، تم التصفح يوم احجام اللقطات وزوايا وحركات الكامير،  اريانا رمزي، م  - 2

  topic-https://education.own0.com/t106على الرابط  19:39على الساعة  2025جوان  21
 

https://education.own0.com/t106-topic


 

189 

 

 التطبيقي للدراسة الفصل الرابع                                                     الإطار

 .وغالباً ما تستخدم في حالة الحوار الصدر،الرأس وجزء من اللقطة متوسطة القرب عادة ما تضم    

اء على رغبته في التركيز على الأد وقد نفسر تفضيل المخرج لهاتين اللقطتين )قريبتين من بعضهما(

حيث يعتمد المسلسل بشكل كبير على الأداء الحركي واللفظي للممثلين في  الكوميدي للممثلين،

اهد وإبراز أساليب السخرية المتبعة، فاللقطة المتوسطة والمتوسطة القرب تتيح للمشإيصال الرسائل 

البطل خاصة الشخصيات الرئيسية التي في مقدمتهم )وإيماءات الممثلين متابعة تعبيرات الوجه 

وردود أفعالهم بشكل واضح، مع إظهار حركات الجسم المهمة في الإضحاك وتبليغ  (عاشور العاشر

 النقد الساخر بتعابير الوجه والجسد.

، مشاهد المسلسل تدور حول حوارات وجدالات ساخرة في البلاط أو بين الشخصياتوبما أن أغلب    

تضع المشاهد على مسافة فاللقطة المتوسطة هي الأنسب لالتقاط هذه المحادثات بفعالية، حيث 

 محادثة طبيعية مع الشخصيات، وكأنه يراقب تفاعلهم عن كثب.

هد وتساعد اللقطة المتوسطة والمتوسطة القرب من خلق نوع من الألفة والود والتقريب بين المشا   

والشخصية. فهي ليست بالبعيدة جدا بحث تجعل الشخصية مجرد جزء من الخلفية، زلا هي بالقريبة 

المساحة الشخصية. هذا التوسط يناسب طبيعة المسلسل الدرامي الخفيفة التي بحيث تخترق  جدا

 تسعى لجعل المشاهدين أكثر تعلقا بشخصيات المسلسل.

انفعالات الشخصيات بشكل متوازن، حيث تركز والمتوسطة وتنقل اللقطة القريبة من المتوسط    

 ل البيئة أو الشخصيات الأخرى في المشهد.شاعره وانفعالاته دون إهماعلى الممثل لنقل م
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هد، وتقنيا اعتماد اللقطات المتوسطة يساهم في الحفاظ على إيقاع سردي متوازن وغير مجهد للمشا   

ستمر التي تعرض على مدار حلقات طويلة، فالتغيير الم وهو أمر له أهميته في المسلسلات التلفزيونية

لإيقاع اللأعمال السينمائية ذات قد يكون مرهقا ومناسبا أكثر دة والسريع بين اللقطات القريبة والبعي

 السريع والمكثف.

لمخرج اواستعملت في المرتبة الثالثة اللقطة القريبة وبالضبط في تقريب لوجه الشخصية حينما يريد    

وجه، خاصة وأن استعمال السخرية من خلال التلاعب بنبرات الصوت توضيح أكبر لتعبيرات ال

كان بنسبة كبيرة وهذا ما سنوضحه أكثر في جدول أساليب السخرية المستعملة في  ات الوجهوحرك

 المسلسل.

في  لولا تستعمفلكونها غير مناسبة  أو القريبة جدا، البعيدةأما بالنسبة لقلة استعمال اللقطات    

لطول في طة المتناهية افمثلا لم تستعمل اللقالمسلسلات الدرامية التلفزيونية إلا للضرورة الدرامية، 

واحد، هو مشهد منام السلطان )راعي يرعى الغنم وقد فرت منه( هنا عينة الدراسة إلا في مشهد 

 صور لقطة طويلة جدا حتى تلم بكل أجزاء الصورة من مرعى واسع وأغنام متباعدة.

زقة المملكة غالبا تستعمل أثناء تصوير أ وبالنسبة للقطات الطويلة كانت أيضا مرات قليلة جدا

 وسكانها بشكل مجمل.

وفي آخر مرتبة كانت اللقطة متناهية القرب التي لم تستعمل في العينة المدروسة من المسلسل،    

  إلا في لقطة واحدة وهي حين تقريب قارورة السم الذي استعمل في قتل السلطان عاشور العاشر، 
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يب للقطة بحيث ظهرت ملامح وجهه تقر  حين حمل الوزير القارورة الصغيرة وقام المصورة بعمل

 ونظرات عينيه وابتسامته التي كلها خبث ومنها تقريب صورة السم الأزرق داخل القارورة الصغيرة.

باختصار يمكننا القول إن الاستخدام الأكبر للقطة المتوسطة والمتوسطة القرب في المسلسل    

ع ر تقني وفني متعمد، يخدم متطلبات هذا النو هو خياالدرامي التلفزيوني الساخر "عاشور العاشر" 

 من الأعمال الكوميدية، ويحقق أهداف المخرج الذي يسعى لتقريب الممثلين ونقل أدائهم الكوميدي

 وانفعالاتهم الحوارية بوضوح ومرونة، مع المحافظة على إيقاع متوازن في المشاهد.

 ( يبين زوايا التصوير في المسلسل:07الجدول رقم )

 

 %النسبة المئوية المساحة الزمنية )ثا( يا التصويرزوا

 %97.33 18013 زاوية مستوى النظر

 %1.55 286 الزاوية المرتفعة

 %1.12 208 الزاوية المنخفضة

 %100 18507 المجموع
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 ( يبين زوايا التصوير في المسلسل:04الشكل رقم )
 

 

 

 

 

 

 :(07عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

التصوير التي اعتمدها مخرج المسلسل الدرامي الساخر "عاشور  ( زوايا07) لجدول رقميبين ا   

فقط من زوايا التصوير وهي زاوية مستوى النظر بنسبة ، حيث نجد أن اعتمد ثلاثة أنواع العاشر"

، مع تسجيل جد محتشم لظهور زاوية التصوير المرتفعة بنسبة %97.33طاغية وصلت إلى 

 . %1.12صوير المنخفضة بنسبة ، وزاوية الت1.55%

تؤثر بشكل كبير على  في صناعة الأعمال الدرامية، حيثالتصوير عنصر أساسي  زاويةوتُعد    

فاختيار زاوية التصوير يحدد كيف يريد المصور أو المخرج ، ما تحمله من رسائلطبيعة الصورة و 

 1أن يؤثر في المشاهد، وما هو الإحساس الذي يريد أن ينقله له.

                                                 
، تم التصفح يوم 2024جويلية  04، مقال نشر على مدونة وضاح، بتاريخ الدليل الشامل لمعرفة أنواع زوايا التصويرضاح، و  - 1

، على الرابط 11:43على الساعة  2025جوان  27
-https://waddahphoto.com/blog/%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9 

زوايا التصوير

زاوية مستوى النظر الزاوية المرتفعة الزاوية المنخفضة

https://waddahphoto.com/blog/%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A7-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1/a-180364417
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ونقلها  الأفكار والمشاعرمختلف التعبير عن  تكسبها القدرة علىللكاميرا  تقنية مهمةزوايا التصوير   

ا يُعمق للمشاهد، وتتجاوز هذه الزوايا دورها التوضيحي لتصبح جزءًا أساسيًا من اللغة السينمائية، مم

 .من تأثير اللقطة في السرد الدرامي

ين حيث لكل نوع هدف وغاية ورسالة يمررها، وإحساس مع *صويروهناك أنواع عدة من زوايا الت   

 يوصله للمتلقي. 

تعطي إحساسا للمشاهد بأهمية الموضوع وتضخمه، عكسها الزاوية فمثلا الزاوية المنخفضة    

ظهر الشخصية أو الموضوع بحجم أصغر نسبة للمكان أو البنية المحيطة به، مما تالمرتفعة التي 

 .عف والوحدةيعزز الشعور بالض

قرر أن يعتمد بشكل شبه كلي في  جعفر قاسم واضح جدا أن المخرجومن خلال الجدول يبدو    

واعتماد هذه الزاوية في التصوير هو  على زاوية مستوى النظر. لمسلسل عاشور العاشرتصويره 

 .خيار إخراجي وجمالي مدروس

 فس ارتفاع عين الشخصية المصورة، وهذاتستخدم زاوية مستوى النظر عندما تكون الكاميرا في ن   

 يحاكي الطريقة الطبيعية التي نرى بها العالم ونتواصل بها مع الآخرين في الحياة اليومية.

مثل مسلسل عاشور العاشر، يمكن تفسير أسباب  وفي سياق عمل فني فانتازي تاريخي كوميدي

 هيمنة هذه الزاوية فيما يلي:

                                                 
 * يمكن الاطلاع على مزيد من التفاصيل حول أنواع زوايا التصوير في الإطار المنهجي والمفاهيمي.  
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ة فزاوية مستوى النظر هي الزاوية الأكثر حيادييادية والموضوعية، رغبة المخرج في تحقيق الح   

وموضوعية. فهي لا تضفي على الشخصية أية دلالة مبالغ فيها للقوة أو الضعف على عكس 

ة أضخم وأقوى وأكثر هيمنة وسلطة. والزاوي المرتفعالزاويتين المنخفضة التي تجعل الشخصية تبدو 

 وأضعف. تي تجعل الشخصية تبدو أصغرال

 الفانتازي، مماوتهدف هذه الحيادية إلى جعل الشخصيات في وضعها الطبيعي داخل سياقها    

بدلا من التلاعب بعواطف المشاهدين مصدر للضحك،  ن يسمح للمواقف والكوميديا بحد ذاتها أن تكو 

 عبر زوايا التصوير الدرامية.

ة صري ويضع المشاهد على قدم المساوا بز الكما أن وضع الكاميرا على مستوى العين، يلغي الحاج   

 .، وكأنه يقف معهم في نفس الغرفةمع الشخصيات

المشاهد لنظر الشخصيات تبدو أكثر واقعية مما يزيد من تعاطف تجعل زاوية التصوير مستوى ا   

 مع مواقفهم الكوميدية أو مشاكلهم.

شاهد التي تتطلب إيصال معلومات عتبر زاوية مستوى النظر الأنسب لتصوير الحوارات والموت   

 بصري أو ذهني. بوضوح ودون تشتيت

وية دراما ساخرة تعتمد بشكل كبير على الحوارات، فإن هذه الزاونظرا لكون مسلسل عاشور العاشر    

تضمن سهولة متابعة الممثلين، حيث يتم التركيز على تعابير وجوههم ولغة أجسادهم، وهي من 

 نقل السخرية.الأساليب الأساسية في 
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يجعل أي كما أن جعل زاوية مستوى النظر هي الطاغية في تصوير مسلسل عاشور العاشر،    

 له تأثير درامي ونفسي أكثر وضوحا. عة،تغيير طفيف لاستخدام زاوية منخفضة أو مرتف

ر فيصبح استخدام المخرج زاوية منخفضة لإظهار هيبة مفاجأة للسلطان، أو زاوية مرتفعة لإظها   

 لافتا ومؤثرا بسبب هيمنة الزاوية العادية.ضعف وسذاجة إحدى الشخصيات في لحظة معينة، 

في وهذا ما ظهر جليا حين استعملت زاوية التصوير المنخفضة لتصوير السلطان عاشور العاشر    

  مشهد خروجه لمواجهة جيش المكاسر، حيث ظهر وكأنه شخصية قوية جبارة.

ستعمال زاوية مستوى النظر هو الطاغي في تصوير مسلسل عاشور وعلى الرغم من كون ا   

تطلب تالعاشر، إلا أن المخرج لجأ ولو في مرات قليلة لاستخدام الزوايا والأخرى خدمة لمواقف معينة 

 تعميقا للمشاعر أو إبرازا للقوة او الضعف بشكل فكاهي ودرامي عابر.

 :( يبين حركات الكاميرا في المسلسل08جدول رقم )

 %النسبة المئوية المساحة الزمنية )ثا( حركات الكاميرا

 %3,86 715 حركة إلى الأمام وإلى الخلف

 %0,35 65 حركة إلى اليمين وإلى الشمال

 %0,84 156 حركة إلى الأعلى وإلى الأسفل

 %94,95 17571 ثابتة

 %100 18507 المجموع
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 ل:( يبين حركات الكاميرا في المسلس05رقم ) الشكل

 

 

 

 

 

 (:08عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

ر، ويظهر ( حركات الكاميرا في تصوير مشاهد مسلسل عاشور العاش08يبين الجدول رقم )   

، مع التنقل بين اللقطات من كاميرا إلى أخرى، ن الكاميرا ثابتةكو ير تبوضوح أن أغلب مدة التصو 

اغية، وقد سجلنا نسب ضعيفة لحركات ، وهي نسبة ط%94,95وقد بلغت نسبة ثبات الكاميرا 

وحركة الكاميرا إلى الأعلى وإلى ، %3,86الكاميرا، فحركة الكاميرا إلى الأمام والخلف كانت النسبة 

 .%3,86إلى اليمين وإلى الشمال فكانت بنسبة ، أما حركة الكاميرا %0,84الأسفل سجلت نسبة 

سلسل الكوميدي الفانتازي عاشور العاشر، اختيارا ولا شك في أن اعتماد الكاميرا الثابتة في الم   

، خاصة في ظل الطابع المسرحي جعفر قاسم وأهداف العملمحترف مقصودا يخدم رؤية المخرج ال

 لبعض المشاهد.

حركات الكاميرا

حركة إلى الأمام وإلى الخلف حركة إلى اليمين وإلى الشمال حركة إلى الأعلى وإلى الأسفل ثابتة
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يعتمد مسلسل عاشور العاشر على ديكورات ضخمة ومواقع تصوير مبهرة تجسد "المملكة    

د رض هذه الديكورات بتفاصيلها الكاملة وإبراز عمق المشه. الكاميرا الثابتة تسمح بعالعاشورية"

  لفخم والمبالغ فيه الذي يتناسب مع الكوميديا الفانتازية. طابعالوإضفاء 

تشتيت  بدلا من ميرا الثابتة تركيز المشاهدين على الأداء الكوميدي الساخر للممثلينكما تجعل الكا   

 صة وأن الكوميديا تعتمد بشكل كبير على توقيت النكتةانتباههم في حركات الكاميرا السريعة، خا

ركي ح، تبعد أي إلهاء الفعل الجسدية وتعبيرات الوجه للممثلين. فعندما تكون الكاميرا ثابتةوردود 

كما أن المسلسل ز فقط على حركة الممثلين وتفاعلهم داخل الإطار. وتجبر المشاهد على التركي

رز ويب الثبات يجعل التركيز على هذه الحواراتكونه دراما ساخرة، و يعتمد على الحوارات بشكل كبير 

 دور السلطانردود فعل شخصيات المسلسل، خاصة الشخصية الرئيسية " صالح أوقروت" الذي لعب 

، دون تشتيت العاشر والذي يعتمد بكثرة أسلوب التلاعب بنبرات الصوت وتعبيرات الوجهعاشور 

 التأثير الكوميدي للمشهد. بحركة الكاميرا مما يضاعف من

را أو الكوميديا المسرحية، فالكامي( Sitcomكوميديا الموقف )يميل إلى نمط وبما أن المسلسل    

ع. هادئ في هذا النو الثابتة تمنح إحساسا بالاستقرار والهدوء البصري الذي يتناسب مع الإيقاع ال

فالثبات يساعد على بناء  ة العدسة.حيث تكون حركة الممثلين هي الحركة الرئيسية وليست حرك

 المتفرج أمام خشبة المسرح، حيث لا تتحركالتوتر الهادئ قبل السخرية القاضية، وهذا يشبه وضع 

 الخشبة بل الممثلون.
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 سلطان()ال "صالح أوقروت"الكوميدي فإذا ما أردنا توضيح تأثير الكاميرا الثابتة على أداء الفنان    

ز بطرقيتين أساسيتين: تقوية الكوميديا الجسدية وإبرا عزز من أداء الفنان، نجد أن الثبات مثلا

 .ةالنفسي نفعالاتالا

بالغ فمثلا نجد أن الفنان صالح أوقروت في دور السلطان عاشور العاشر يعتمد على حركات م   

ات تصبح الحرك فيها ودقيقة، مثل التمتمة والغمز بالعينين وهز الكتفين أو الإشارة باليدين...الخ، هذه

ستمر ولو كانت الكاميرا متحركة بشكل م الإطار حولها هادئا وثابتا. وأكثر تأثيرا عندما يكون أوضح 

 ت الكثير من قوة تأثيرها.مشوشة ومشتتة وفقد تبدو لكانت هذه الحركات الجسدية

 بتعبيراتها وغير تجسيد مختلف الاحاسيس من فرح وخوف وقلق وكذلك للفنان القدرة الكبيرة على    

ريبة وجهه، والكاميرا الثابتة تخدم بشكل ممتاز هذا الفن الصامت خاصة عندما تقترن مع اللقطات الق

 ومتوسطة القرب. 

مقتطعة مع نفسه، بتمتمات نضيف أيضا أن الفنان صالح أوقروت غالبا ما يدخل في حوارات    

اخل ابتة تضبط الإيقاع حول هذا الأداء دلكاميرا الثواأو حوارات داخلية يسمعها الجمهور. جانبية 

وفي  توقيت إلقاء النكتة أو التعبير الساخرالإطار الثابت. وهذا الثبات يعطي الفنان ثقة أكبر في 

(، لأنه يعلم بأن المشاهد يركز عليه بالكامل داخل Pauses)استخدام فواصل الصمت الكوميدية 

  الإطار المحدد له.
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ي فالفنان صالح أوقروت م تكن مجرد قيود، بل كانت بمثابة مسرح ثابت وضع فالكاميرا الثابتة ل   

، مما عزز بشكل كبير من نجاح مركزه ليطلق العنان لأدائه الكوميدي الجسدي وتعبيراته الدقيقة

 الشخصية. وهذا ينطبق على كل الشخصيات بالعمل الدرامي الفانتازي الساخر.

قلا بصريا ثدام الكاميرا الثابتة يمنح العمل الدرامي التاريخي الضخم أما من الناحية الجمالية فاستخ   

 فاللقطات الثابتة وجمالية كلاسيكية تناسب موضوع القصور والملوك حتى وإن كان المحتوى ساخرا.

طان بحاشيته تضفي رسمية مبالغ فيها تتناقض وحماقات السلطان، وهو التي تصور اجتماع السل

 خرة في العمل المبني أساسا على المفارقات.جوهر الكوميديا السا

تقليل حركة ومن الشائع في الإنتاجات التلفزيونية الضخمة التي تحتاج إلى سرعة في التصوير،    

الكاميرا الذي من شأنه أن يقل من وقت التحضير والتصوير لكل مشهد. وهذا يرفع من كفاءة الإنتاج 

فبدلا من قضاء وقت  1إليها المخرج في لقاء تلفزيوني()كما أشار   دون التضحية بجودة الصورة

حركات معقدة، يتم الاعتماد على عدة كاميرات ثابتة متعددة طويل في تحريك الكاميرا للحصول على 

 الزوايا يتم التبديل بينها في المونتاج.

خل بالتحكم المطلق في كل عنصر دا كما أن الثبات يسمح لمصمم الديكور ومدير التصوير   

 .حيث يتم ترتيب الألوان والأضواء وتوزيع الممثلين بدقة متناهية كون الإطار لن يتغيرالإطار. 

فمثلا تصميم الإضاءة والظلال )وهي من عناصر البناء الدرامي المهمة والتي لها دورها وتأثيرها في 

نية عالية ومستقرة يكون أسهل بما أن الكاميرا ثابتة مما يوفر صورة ذات جودة ف جمهور المتلقين(

                                                 
  https://www.youtube.com/watch?v=KPRE8lHFg6Uاللقاء عبر الرابط  يمكنك الاطلاع على - 1

https://www.youtube.com/watch?v=KPRE8lHFg6U
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ولا تخلوا المشاهد من حركات بسيطة للكاميرا تستخدم للضرورة الدرامية، فمثلا تم اعتماد  بصريا.

الحكيم برهان وهو يحمل التاج إلى السلطان عاشور حركة كاميرا إلى الأمام في مشهد تصوير 

 خامة.الجالس على العرش، كانت حركة بطيئة ومؤثرة تعطي للتاج هيبة ووقار وض

ار لم يكن مجرد قر الكاميرا الثابتة في مسلسل "عاشور العاشر"  إن اختيارعموما يمكننا القول    

ى تقني بسيط، بل هو استراتيجية فنية تهدف إلى إبراز الديكور الفخم، وتركيز انتباه المشاهد عل

زي م الطابع الفانتا، وخلق إحساس مسرحي كلاسيكي يخدللممثلين الساخر الحوارات والأداء الكوميدي

 الساخر للعمل. 

 المستخدمة في المسلسلفئة المؤثرات ( يبين 09لجدول رقم )ا

 %النسبة المئوية )ثا( الزمنيةالمساحة  المؤثرات المستخدمة في البرنامج

 %0,74 138 مؤثرات بصرية

 %23,22 4297 مؤثرات صوتية

 %76,78 14210 بدون مؤثرات

 %100 18507 المجموع
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 ( يبين فئة المؤثرات المستخدمة في المسلسل06ل رقم )شكال

 

 (:09عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

والموسيقى التصويرية من العناصر الجوهرية في  البصرية والمؤثرات الصوتيةتعد المؤثرات    

ائل الدلالية وإيصال الرس الدراميصناعة الأعمال الدرامية، حيث تلعب دورًا محوريًا في تعزيز السرد 

وهي من التقنيات التي استعملت في مسلسل "عاشور العاشر" باحترافية وكفاءة  .والعاطفية للمشاهدين

، 1جعفر قاسم( )وهذا حسب ما جاء على لسان المخرج عالية رغم قلة الإمكانيات التقنية والبشرية

، وبلغت نسبة استخدام %23,22بلغت أن نسبة استعمال المؤثرات الصوتية وقد أوضح الجدول أعلاه 

من مجموع  %76,78بدون أية مؤثرات بلغت نسبة المشاهد في حين  ، %0,74المؤثرات البصرية 

 المشاهد.

                                                 
 مرجع سابقمقابلة جعفر قاسم،  - 1

المؤثرات المستخدمة في المسلسل

مؤثرات بصرية مؤثرات صوتية بدون مؤثرات
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 :المؤثرات الصوتية 

 الموسيقى التصويرية والمؤثرات الصوتية أدوات فنية أساسية في الإنتاج الدرامي، حيثتعتبر    

ا دورً  تلعبالموسيقى التصويرية أن ل، حيث ة العامة للمسلسيزة وتحديد النبر تسهم في خلق أجواء مم

ة أو في تبليغ المشاعر وتوجيه انتباه المشاهدين، بينما تعمل المؤثرات الصوتية على إضفاء الواقعي

الاستخدام المدروس للمؤثرات السمعية يمكن أن يعزز د. فميديا أو حتى السخرية على المشاهالكو 

 .والمكاني للأحداث، كما يضيف عمقًا إلى الشخصيات والعلاقات الدراميةمن فهم السياق الزماني 

 التي تجمع بين الطابع الكوميدي والسخرية لدراميةمن الأعمال ا "عاشور العاشر"عد مسلسل وي   

من الواقع عبر التوظيف الذكي للعناصر الفنية، وعلى رأسها المؤثرات الصوتية والموسيقى 

ث مسلسل بخلفيته التاريخية المتخيلة، حيث تقدم الحلقات مزيجًا من الأحدايتميز الو التصويرية. 

للعمل والشخصيات الساخرة التي تستدعي توظيف موسيقى ومؤثرات تتناسب مع الأجواء العامة 

 الدرامي.

ا معتمد المسلسل على السرد الهزلي وتقديم مواقف ساخرة من الواقع الاجتماعي والسياسي، كما ي   

 ات.معالجة صوتية خاصة تبرز التناقضات وتضخم المفارقيتطلب 

عات ن الموسيقى التصويرية في الأعمال الكوميدية يجب أن تتسم بالخفة والمرونة وتوظيف الإيقاإ   

 من "عاشور العاشر" مسلسل المتغيرة التي ترافق التحولات السريعة في الأحداث، وهو ما يتجلى في

 .ية قصيرة وسريعة تتناسب مع الإيقاع الكوميديخلال استخدام مقطوعات موسيق
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م فمن خلال استخدا ،في بناء العالم الدرامي للمسلسل دورًا مركزيًا لعب المؤثرات الصوتيةوت   

أصوات البيئة، مثل صليل السيوف، وقع الأقدام، وأصوات الطبيعة، يتم نقل المشاهد إلى أجواء 

يدي كما تُستخدم المؤثرات الصوتية لإضفاء الطابع الكوم .ةقعيتاريخية متخيلة تعزز الإيهام بالوا

على بعض المشاهد، مثل التضخيم المتعمد للأصوات أو إضافة مؤثرات غير واقعية عند وقوع 

 .حادثة مضحكة، ما يخلق نوعًا من التفاعل السمعي الذي يدعم البعد الفكاهي للسرد

 دورًا في إبراز سمات الشخصيات،لعب ت تصويريةوالموسيقى ال المؤثرات الصوتيةونضيف إلى أن    

ترافق ظهور بعض الشخصيات الرئيسية.  مقاطع موسيقية معينةحيث يتم تخصيص أصوات أو 

فعلى سبيل المثال، قد يُستخدم صوت مميز أو مؤثرات كوميدية لدعم صورة الشخصية الهزلية أو 

يسهم في تعزيز ارتباط المشاهد  لوبهذا الأسو  لإضفاء طابع الهيبة على شخصية الملك عاشور.

 ة.بالشخصيات ويجعلها أكثر تميزًا في الذاكرة السمعي

 "،عاشور العاشرمسلسل "عد الموسيقى التصويرية من أبرز عناصر التأثير العاطفي في كما ت   

إذ تم توظيف الموسيقى لتتماشى مع المزاج العام للمسلسل، حيث تتنوع المقطوعات الموسيقية بين 

أن التنوع في كما الألحان الحماسية في مشاهد المواجهة والألحان الساخرة في المشاهد الكوميدية. 

يسهم في الانتقال السلس بين و  دد الأنماط الدرامية داخل العمل،الموسيقى التصويرية يعكس تع

 .المشاهد المختلفة

حديثة، تسعى موسيقى المسلسل من خلال المزج بين الآلات الموسيقية التقليدية والإيقاعات ال   

الموسيقى التصويرية في الدراما تلعب دورًا في فإلى ترسيخ الهوية الجزائرية وإبراز الطابع المحلي. 

أن  "عاشور العاشرنجد في مسلسل "تعزيز الانتماء الثقافي ونقل القيم المحلية إلى الجمهور. ف
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لحظات الفرح أو الاحتفال، في حين يتم الألحان المستوحاة من التراث الجزائري تُستخدم في 

 .الاستعانة بموسيقى ذات طابع ساخر في مشاهد الهزل أو السخرية

تلعب الموسيقى التصويرية دورًا مهمًا في توجيه الاستجابة العاطفية للمشاهدين. فالموسيقى    

حة إحساسًا المر الحزينة أو التوترية تعكس لحظات الصراع أو الفقد، بينما تضفي المقطوعات 

الموسيقى قادرة على خلق حالة مزاجية محددة، حتى في غياب الحوار أو الحدث فبالخفة والبهجة. 

حيث تسبق الموسيقى  "عاشور العاشر"البصري الواضح، وهو ما يظهر جليًا في بعض مشاهد 

 .الفعل الدرامي وتخلق توقعًا لدى المشاهد

يمكن أن يغير معنى المشهد أو يضيف إليه بعدًا تشير الدراسات إلى أن التأطير السمعي    

 في مسلسل "عاشور العاشر" كثيرًا ما يتم توظيف الموسيقى التصويرية والمؤثرات الصوتيةف جديدًا

لتضخيم المفارقة أو السخرية، مثل استخدام موسيقى ملحمية في مواقف عبثية أو مؤثرات صوتية 

لتداخل يخلق تواطؤًا بين السرد الصوتي والبصري، ويعزز مبالغ فيها عند وقوع حادثة بسيطة. هذا ا

 .من حس الفكاهة والسخرية لدى المشاهد

أن المؤثرات الصوتية والموسيقى التصويرية  "عاشور العاشر"يظهر من خلال تحليل مسلسل    

فقد  ليست مجرد عناصر تكميلية، بل تشكل جزءًا أساسيًا من البناء السردي والهوية الفنية للعمل.

أسهمت المعالجة الصوتية المدروسة في نقل أجواء المسلسل، وتعزيز الطابع الكوميدي، وترسيخ 

الهوية الثقافية الجزائرية. كما أظهرت الدراسة أهمية التنسيق بين الصوت والصورة في تحقيق 

 .تجربة مشاهدة متكاملة
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 :المؤثرات البصرية 

عد التصوير ات الرقمية أو اليدوية التي تُستخدم في مرحلة ما بتُعرّف المؤثرات البصرية بأنها التقني   

 من أجل خلق أو تعديل عناصر بصرية لا يمكن تحقيقها أثناء التصوير الفعلي، سواء بسبب خطورتها

مية الحديثة، تلعب المؤثرات البصرية دوراً محورياً في الأعمال الدرا. و أو كلفتها أو استحالتها في الواقع

 .اليةعللمخرجين تجاوز حدود الإمكانيات التقليدية، وتجسيد عوالم خيالية أو تاريخية بدقة حيث تتيح 

لي، مما تطلب خلق إلى قصة تجمع بين الطابع الكوميدي والخيا "عاشور العاشر"يستند مسلسل 

 ، مثل المدن والمعارك والشخصيات غير البشرية. تم توظيف المؤثرات الرقميةعوالم افتراضية

(Computer-Generated Imagery, CGI)  كثف في بناء هذه العوالم، حيث تضمنت خلق مناظر مبشكل

وقد ساهمت هذه التقنية في منح العمل  .الواقعطبيعية وتكوينات معمارية لا وجود لها على أرض 

 .بعداً بصرياً يجعل المشاهد يعيش في أجواء القصة، ويزيد من تفاعله مع الأحداث

مؤثرات البصرية عنصراً أساسياً في بناء قصص الفانتازيا، حيث تسمح للمشاهد تعد الكما    

 " أنعاشور العاشر" مسلسل فيفنجد  .الحقيقي العالم باستكشاف عوالم غير مألوفة وتخطي حدود

في تجسيد الأساطير المحلية والرموز الثقافية بشكل بصري مبتكر، ما أضفى على ساهمت المؤثرات 

 . سحرياً محبباً للجمهورالأحداث طابعاً 

ي ونذكر كأمثلة ظهور التنين الطائر، أو سيف السلطان الذي يشع نورا، أو الإبريق السحري الذ   

 يخرج منه الجني، وغيرها كثيرا.
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لية تقنيات معالجة الألوان من المؤثرات البصرية التي تزيد العمل رونقا وتعطيه جماكما تعتبر    

عب أو التحكم بالإضاءة والألوان من المكونات الأساسية لأي مشهد بصرية، ضف إلى أن التلا

ة حيث اختيار الألوان وإضاءالتاريخي البعد لأنها تضفي عليه البعد الزماني كالصبح والمساء أو 

 القصر تعطي تقاربا للحقبة الزمنية التي يعالجها المسلسل.

اء الحوار والأدكون المسلسل يعتمد على  ية،أو بصر  صوتيةوتبقى النسبة الأكبر دون أية مؤثرات    

بر تركيز أكومن أجل  واقع السياسي والاجتماعي على القصة التاريخية الخيالية.التمثيلي وإسقاط ال

، بحيث على الحوارات وتعبيرات الوجه وردود الفعل، تركت نسبة كبيرة من المشاهد على طبيعتها

 بحيث تفقد التركيز وتسبب الإزعاج.كثرة المؤثرات قد تؤدي إلى نتائج عكسية 

 عرض وتفسير البيانات التي تعنى بالمضمون: .2

 طبيعة المواضيع المعالجة في المسلسلالفئات الرئيسية ل ( يبين10جدول رقم )ال

 النسبة المئوية التكرار طبيعة المواضيع المعالجة

 %50 15 مواضيع سياسية

 %36,66 11 مواضيع اجتماعية

 %6,66 2 ةمواضيع اقتصادي

 %3,33 1 مواضيع دينية

 %3,33 1 مواضيع رياضية

 %100 30 المجموع
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 ( يبين الفئات الرئيسية لطبيعة المواضيع المعالجة في المسلسل07ل رقم )لشكا

 

 

 

 

 

 

 (:10عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

يظهر أن  ، وهو"هذا الجدول يوضح طبيعة المواضيع المعالجة في مسلسل "عاشور العاشر   

، %50المواضيع الاجتماعية، حيث سجلت الأولى نسبة المسلسل يركز على المواضيع السياسية و 

وتأتي بقية المواضيع بنسب ضئيلة حيث سجلت المواضيع الاقتصادية ، %36,66والثانية نسبة 

مجمل من  %3,33وهي والمواضيع الدينية والرياضية في المرتبة الأخيرة بنفس النسبة %6,66نسبة 

 المواضيع في عينة الدراسة.

وهذا جاء موافقا لما قاله مخرج العمل جعفر قاسم بأن المسلسل لا يركز على النقد السياسي فقط    

 .*وبأن رسائله ليست كلها موجهة للسلطة بل هي موجهة للشعب ،أيضا بل على النقد الاجتماعي

إن المسلسل يحتوي رسائل أخرى  ون:"في مقابلة صحفية جارها معه الصحفي ياسين مدهكما قال 

طبيعة المواضيع المعالجة

مواضيع سياسية مواضيع اجتماعية مواضيع اقتصادية مواضيع دينية مواضيع رياضية
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عديدة ذات بعد اجتماعي، وإن "حلقات السلطان عاشور ليست موجهة كلها للسلطة، وإن كانت ثمة 

رسائل موجهة إليها على غرار الرسائل المتضمنة لواقع قطاع الصحة المتردي، والحديث عن 

 1 "المنظومة التربوية.. ومشكلة البطالة بين الشباب،

ير" دراسة "أمير علي عبد الأممثل لنتائج الدراسات السابقة، أن هذه النتائج جاءت موافقة كما    

 على وانعكاسها الساخرة التلفزيونية البرامج موضوعاتعنوانها "الني و"طالب عبد المجيد ذياب" 

ة. ياسيأن البرامج التلفزيونية الساخرة تعالج الموضوعات الس، والتي توصلت إلى العراقي" السياسي

لطة فوق البرنامجين التليفزيونين الساخرين " التي تناولت"عبد اللطيف حيدر"  وكذلك دراسة  "السُّ

 ختلفة.، والتي أظهرت نتائجها أن كلا البرنامجين يتناولان المواضيع السياسية الم"الإخباري  لسليطاو 

ياسي، الأساسية هي النقد الس وهي نتائج منطقية إذ أن أغلب البرامج التلفزيونية الساخرة فكرتها   

فخ الرقابة حيث أن الأسلوب الفكاهي الساخر، خير وسيلة لممارسة النقد السياسي دون الوقوع في 

 والعقاب. 

ضف إليها أن المخرج جعفر قاسم عودنا في أعماله التلفزيونية الدرامية على النقد البناء للواقع 

الذي ركز فيه هو العمل  "عاشور العاشر"ربما مسلسل خاصة النقد الاجتماعي، و  الجزائري المعاش،

                                                 
، 2017جوان  15مقال نشر على موقع الجرية نت يوم عاشور العاشر" مسلسل يحاكي واقع الجزائر فكاهيا، "ياسين بودهان،  - 1

 ، على الرابط12:50، على الساعة 2025جوان  29تم التصفح يوم 
-https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1
-D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1%
-%D9%8A%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%8A-D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84%
-%D9%82%D8%B9D9%88%D8%A7%

D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%    
 *يمكنك الاطلاع على اللقاء التلفزيوني الذي أجراه على قناة الشروق نيوز وقد أشرنا إليه سابقا.

https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1-%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84-%D9%8A%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1-%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84-%D9%8A%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1-%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84-%D9%8A%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1-%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84-%D9%8A%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1-%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84-%D9%8A%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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على النقد السياسي بدرجة أكبر من النقد الاجتماعي على خلاف أعماله السابقة مثل "ناس ملاح 

 .سيتي" و"الجمعي فاميلي" "وبوزيد" أين كان النقد الاجتماعي هو الطاغي

في الجزائر  .والاقتصادية. جتماعيةالقضايا السياسية والامختلف عالج مسلسل عاشور العاشر ي   

 الرمزية والإسقاطات التاريخية والخيالية لنقد الواقعوعمق عبر قالب كوميدي ساخر، مستخدما ببراعة 

 . المعاش دون التصريح المباشر

الأولى في المواضيع المعالجة، يتمحور  السياسية التي احتلت المرتبةبالنسبة للقضايا والمواضيع    

، وحاشيته التي سياسي حول شخصية السلطان عاشور العاشر الذي يمثل السلطة الحاكمةالنقد ال

ترمز إلى المسؤولين والمقربين من السلطة. حيث يقدم السلطان عاشور العاشور في صورة الحاكم 

 والذي يفتقر للحكمة والمعرفية الكافية بشؤون رعيته.  الديكتاتوري المتفرد بالسلطة والقرارات

، وكيف تؤثر واستغلال السلطة ا يتناول المسلسل بالنقد الفساد الإداري والسياسي والبيروقراطيةكم   

 هذه الممارسات من قبل الحاشية على مصالح البلاد والمواطنين.

 تدور أحداثه في مملكة خيالية بين القرنين الحادي عشر والثاني عشروبالرغم من أن المسلسل    

تحمل رسائل مشفرة وواضحة ترتبط بالراهن السياسي الجزائري،  ف والخطابات، إلا أن المواقميلادي

 .والربيع العربي وغيرهامثل قضايا العهدة وتداول السلطة 

ويمثل هذا العمل الدرامي الساخر، مرآة ساخرة تعكس سلبيات النظام السياسي في صورة هزلية،    

المسموح به، إلا أن التناول كان في شكل فكاهي تجاوز تناول الراهن السياسي الجزائري السقف وقد 

 .الفكاهة أفق مفتوح يمكنك أن تتجاوز السقوط في فخ الرقابة أو العقابو 
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أما بالنسبة للمعالجة الاجتماعية، فقد تعمق المسلسل في المشكلات التي يعاني منها المواطن    

، ومشكلات الشباب من لسكن والبطالةكمشاكل التعليم والصحة وأزمة االجزائري في حياته اليومية، 

وغيرها التي سوف نتناولها  وتفكك اجتماعي والعلاقات الأسرية تغيرات اجتماعية وصراع بين الأجيال

 في جدول لاحق.

بعض المشاكل وتناول مسلسل عاشور العاشر القضايا الاقتصادية بنسبة أقل حيث تطرق إلى    

ات النفط والديون الخارجية )وهنا أشير إلى أن الجزائر لا الاقتصادية كمشكلة الاعتماد على صادر 

تعاني من مشكلة ديون خارجية، وهذه قد تكون لفتة من المخرج إلى ان العمل خيالي وليس واقعي 

مستمدة من الواقع الحقيقي، وهي حيلة تستعمل  ان تكون كل القضايا المتناولةوليس بالضرورة 

 العمل مجرد خيال درامي. وإثبات أن للهروب من أية مساءلة

عن واقع الرياضة، هي وجه نقده الفريق الوطني من مدرب ولاعبين وكام ذلك  لم يغفل المخرج   

 .في حلقة مقابلة تاريخية التي كانت إعادة تمثيل لملحمة أم درمان الشهيرة

الإسقاط يعالج مسلسل عاشور العاشر القضايا السياسية والاجتماعية بشكل رئيسي مستخدما    

حيث أن الهدف الرئيسي للمخرج جعفر قاسم الساخر على الواقع الجزائري كما سبق ووضحنا فوق، 

المواضيع  والفريق العامل معه، كان نقد السلطة والفساد الإداري والمشكلات الاجتماعية، وليس نقد

 اسي.يعتبر موضوع جد حساس وشائك وأخطر في النقد من النقد السي الدينية حيث الدين

غير مباشر ضمن السياق، وبالضبط في حلقة هر تناول لبعض القضايا الدينية بشكل ولكن ظ   

تقديس المجتمع الجزائري للصوم بشكل مبالغ فيه بحيث لا بشكل مخفف ليلة الشك، حيث انتقد 
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جاء في مشهد السلطان القاضي حين جاؤوا برجل حدهم يفطر وإن كان بعذر، وهذا أيتقبلون رؤية 

أمسكوه متلبسا وهو يأكل في نهار رمضان، بدو عليه المرض والكبر وقد ضرب ضربا مبرحا لأنهم ي

وقد برر الرجل للقاضي بأنه مريض لا يقدر على الصيام وأن الحكيم هو من رخص له بالإفطار، 

ر وفي مشهد آخر من نفس الحلقة تناول بالنقد الساخ وامره بالاستتار.وهنا وبخ القاضي المعتدين 

 تتماطل في الإعلان عن رؤية الهلال من عدمه.لجنة الاهلة التي 

 رئيسية المواضيع السياسية في المسلسليبين الفئات الفرعية للفئة ال (11الجدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار المواضيع السياسية

العلاقات 

 مع الدول

 3 تبعية وخضوع

5 

60% 

 %20 1 صراع وتنافس 9,81%

 %20 1 تعاون 

العلاقة بين 

الحاكم 

 وحاشيته

 4 نصيحة وتقويم

16 

25% 

 %25 4 غش وخداع 31,37%

 %50 8 تملق ونفاق

العلاقة بين 

الحاكم 

 رعيةوال

 5 ظالمة تسلطية

6 

83,33% 

11,76% 
 %16,67 1 عادلة ديمقراطية



 

212 

 

 التطبيقي للدراسة الفصل الرابع                                                     الإطار

سوء 

التسيير 

السياسي 

 والإداري 

سياسة الحلول الترقيعية بدل 

 الجذرية الحلول
5 

10 

50% 

التركيز على القضايا التافهة على  19,61%

 حساب القضايا الهامة
3 30% 

 %20 2 المحسوبية واستغلال السلطة

 27,45% 14 الصراع على السلطة

 %100 51 المجموع
 

 ( يبين الفئات الفرعية للفئة الرئيسية المواضيع السياسية في المسلسل08ل رقم )شكال
 

 
 

 (:11وتفسير بيانات الجدول رقم ) عرض

تم تناولها بالنقد الساخر الخاص بالمواضيع السياسية التي ( 11للجدول رقم ) في قراءة أولية   

أن النسب جاءت متقاربة إلى حد ما، فكانت النسبة الأكبر لموضوع في المسلسل محل الدراسة، نجد 

المواضيع السياسية المعالجة

العلاقات مع الدول العلاقات بين الحاكم وحاشيته

العلاقة بين الحاكم والرعية سوء التسيير والفساد السياسي والإداري

الصراع على السلطة
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مسألة الصراع على السلطة بنسبة  ، تلتها%31,37حيث سجلت  وحاشيته العلاقة بين الحاكم

، أما %19,61تناول المسلسل سوء التسيير السياسي والإداري بنسبة المرتبة الثالثة ، وفي %27,45

 %11,76جاءت العلاقة بين الحاكم ورعيته بنسبة  الأخيرةالمرتبة  في

ثل علاقة الحكم بحاشيته من أبرز ما تناوله المسلسل، حيث جسدت شخصيات مكان محور 

صورة التملق والنفاق وكذا الوزير قنديل وبعض رجال البلاط كالخادم النوري وقائد الحرس الباجي، 

، الغش والخداع للسلطان عاشور العاشر، بهدف تحقيق مصالحهم الشخصية والبقاء في مراكز القوة

 مستغلين سذاجة السلطان وغفلته.

الأمين وتمثل صوت العقل والحكمة  لمسلسل شخصيات تقوم بدور الناصحاوفي المقابل قدم 

، وغالبا ما كان يحاول ، فالحكيم برهان كان يمثل الحكمة والوفاءوهم من حاشية السلطان ،والضمير

توجيه السلطان عاشور أو مساعدته للخروج من المآزق بحلول منطقية وجذرية بعيدة عن أساليب 

 و على حساب الصالح العام.والتي تخدم مصالحه الشخصية ول الوزير قنديل الملتوية

وقربها من الشعب، وكذلك شخصية الأميرة عبلة ابنة السلطان التي كانت تتميز بالشجاعة والذكاء 

وكثيرا ما كانت تقدم النصح لوالدها وتنتقد تصرفاته أو تصرفات حاشيته بشكل مباشر، لتمثل صوت 

 الإصلاح داخل الأسرة الحاكمة.

ة أيضا، الأمير جواد ابن الأمير كمال أخ السلطان عاشور ومن الأصوات الناصحة الأمين

 الذي ظهر في مشاهد قليلة.العاشر، 



 

214 

 

 التطبيقي للدراسة الفصل الرابع                                                     الإطار

أما علاقة السلطان برعيته فهي مبنية على مزيج متناقض من الظلم التسلطي )الناتج عن الفساد( 

 وومضات عدل )الناتجة عن نية عاشور الطيبة أو تدخل الناصحين(.

، بل من رية لا ينبع بشكل أساسي من شر السلطان عاشور العاشرفالظلم في المملكة العاشو 

الذي يحجب الحقائق التي تعمل كحاجز ومرشح للواقع، خاصة وزيره قنديل  هشاشته وفساد حاشيته

 عن السلطان ويقدم تقارير مزيفة مما يبقي السلطان في حالة عزلة وجهل وسذاجة.

ود حين يتخذ السلطان قرارات متسرعة وغير كما ن هنا وجه آخر للظلم والتسلط غير المقص

شكل من أشكال التسلط والظلم الناتج عن ضعف ، وهذا مدروسة تكون نتائجها كارثية على الرعية

 القيادة.

برعيته ليست مظلمة فإن المسلسل يحرص على إظهار أن علاقة عاشور رغم كل هذا الفساد 

 ر:عدة مصادبالكامل، بل هناك مساحة للعدل تنبع من 

يتمتع عاشور العاشر بنية أساسية طيبة وغير خبيثة. النية الطيبة للسلطان عاشور العاشر:  -أ

بنفسه، فإنه غالبا ما يتراجع عن قراراته الخاطئة فعندما يواجه الحقيقة مباشرة أو عندما يلامس معاناة 

كثير من الأحيان من والمفارقة الكوميدية أن هذا العدل يأتي في  أو يتخذ قرارا عادلا بشكل مفاجئ.

 قبيل رد الفعل العفوي وليس من حكمة سياسية متينة، مما يضفي بعدا كوميديا على المشهد السياسي.

ميرة عبلة ذكرنا أن شخصية الحكيم برهان والأ: سبق و دور الناصحين )برهان وعبلة وجواد( -ب

ظلومين، ويحاولان ويدافعان عن الم ، حيث غالبا ما يقفان في وجه الظلمتمثلان صوت الضمير

 توجيه السلطان ومساعدته على رؤية الفساد في محيطه.
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التواصل المباشر النادر: في بعض الحلقات يحدث كسر في الجدار العازل بين عاشور  -ت

مثل حلقة الربيع العاشوري(، أو عن طريق مظلوم يتمكن )تنكره ورعيته. سواء كان ذلك عن طريق 

ت النادرة، يرى السلطان عاشور العاشر الظلم بعينه ويتحرك بصدق من الوصول إليه. في هذه اللحظا

 .لمحاولة إصلاحه

 سلط أيضا المسلسل الضوء على آليات التنافس والصراع داخل الأنظمة الحاكمة بشكل عام.   

كحالة الخروب الأهلية، بل ظهر في أشكال متعددة أغلبها خفي فالصراع على السلطة لم يكن تقليديا 

 داخلي. 

وهذا هو الشكل الأبرز، والذي جسده الوزير قنديل. فقنديل لا يسعى  فنجد الصراع على النفوذ   

ليتوج ملكا بدلا له، بل يسعى ليكون هو المهيمن الفعلي على بالضرورة إلى إزاحة السلطان عاشور 

يطرة على ، تاركا العرش كواجهة شكلية للسلطان عاشور. والهدف هو السالقرارات والنفوذ والمال

المطلق للسلطان، الاقتصادية والأمنية، عن طريق النفاق والتضليل وإظهار الولاء  مفاصل الدولة

 بينما يزيف الحقائق ويصدر القرارات الظالمة باسمه، ليصبح هو السلطة الحقيقية التي لا تحاسب.

ين الأمير كمال شقيق بداية بالصراع الأول بونجد أيضا وجه من الصراع داخل العائلة المالكة،    

عاشور والوزير والذي انتهى بمقتل الأمير وتسليم العرش لعاشور الساذج سهل الانقياد والتحكم من 

وحتى زوجة السلطان السلطانة رزان تحاول ممارسة نفوذها لخدمة مصالحها طرف الوزير قنديل. 

 في محاولة لضمان استمرار نفوذهم بعده. ومصالح أولادها
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بين صوت العقل والحكمة والضمير برهان من جهة والوزير قنديل راع أخلاقي يدور وهناك ص   

أخرى، حيث يمثل برهان ومعه الأميرة عبلة القوة المعارضة الداخلية، التي لا تسعى لقلب من جهة 

داخل  نظام الحكم، بل تسعى لانتزاع السلطة من أيدي الفاسدين وإعادتها إلى العدالة والضمير

 هو في النهاية صراع على من يمتلك سلطة توجيه القرار.القصر. و 

وفي سياق المسلسل الكوميدي، الصراع على السلطة لا يؤدي إلى تغيير جذري، بل تداول مستمر    

 بين الأشرار والأخيار.

ومن بين المواضيع السياسية التي تناولها مسلسل عاشور العاشر، مسألة سوء لتسيير السياسي    

تسيير أمور المملكة يتميز بالارتجالية وردود الفعل السريعة كيف أن العمل حيث يصور  والإداري،

)مسكنات  يتم مواجهة أية مشكلة باللجوء إلى الحلول السطحية الترقيعية ، حيث غالبا ماالعشوائيةو 

( بدلا من دراسة جادة للمشكلة ووضع استراتيجيات جذرية ومستدامة تؤدي إلى حل دائم مؤقتة

الأهم والأكثر عمقا في مسلسل "عاشور  النقدية هي واحدة من المحاور ةوهذه المشكل مشكلة.لل

. فهذه السياسة ليست مجرد خطأ إداري، بل هي انعكاس لفلسفة حكم قائمة على الهروب العاشر"

 من المسؤولية والإصلاح الحقيقي.

الج المشكل بل تضع له قناع لتواريه، وعادة ما يلجأ السلطان إلى اتخاذ هذه القرارات التي لا تع   

تحت توجيه وبتدبير من الوزير قنديل، وتكون غالبا تجنبا لمواجهة حقيقة مع الأسباب الهيكلية 

، وأحينا إخمادا لحظي لغضب جماهيري. وهي استعراض إعلامي أكثر منها عمل حقيقي للمشكل

 مدروسة والمبتكرة التي يقدمها.متجاهلا نصائح الحكيم برهان وتوجيهاته والحلول ال مؤسسي.
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 لعدة دوافع أهمها: وحاشيته إلى الترقيع بدلا من الحل الحقيقيويلجأ السلطان عاشور العاشر 

 وغالبا ما يتطلب الخوف من التغيير الجذري: فالإصلاح الحقيقي يتطلب تخطيطا وجهدا مستداما ،

للسلطان، فالترقيع أسهل وأقل  هذا الإصلاح التضحية ببعض المصالح الخاصة للحاشية أو حتى

  أمانا للمناصب. تكلفة على المدى القصير وأكثر

  لين المعينين بالمحسوبية، يفتقرون للكفاءة غياب الكفاءة: يصور المسلسل أن الحاشية والمسؤو

، لدى يقدمون للملك أبسط الخيارات اللازمة لتحليل المشاكل بعمق ووضع استراتيجيات طويلة الأمد

 .وأسرعها

 غرور الملك زائفا بالإنجاز الذي يرضي  الرغبة في الرضى الفوري: الحل الترقيعي يعطي إحساسا

 .ويسكت الجماهير لبعض الوقت، حتى وإن كانت العواقب أسوء لاحقا

وقد نجح المسلسل في إظهار أن الحلول الترقيعية لا تحل المشاكل، بل تفاقمها وتجعلها أكثر تعقيدا 

هي تؤدي إلى تراكم الأزمات وإهدار المال العام في حلول مؤقتة، وكذا في فقدان فمع مرور الزمن، 

اللامسوؤلية والفشل حيث لا قيقة للمشاكل وأيضا في تكريس ثقافة حثقة الشعب الذي لا يرى حلولا 

 يحاسب المسؤول عن فشله.

يس بها، حيث أشار وكمثال على الحلول السريعة مشكلة الديون الخارجية ومطالبة الملك دحمان   

الحكيم برهان إلى أن الحل يكمن في بناء اقتصاد قوي عن طريق بناء مصانع والإنتاج وأيضا 

، وهذا يقلل من الاعتماد الحصري على موارد زيت الزيتون ويقضي على عدة الاهتمام بالزراعة

يعتمد الحل  مشاكل أخرى كالبطالة وما ينجر عنها من ضياع للشباب. غير أن السلطان يقرر أن
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الذي اقترحه عليه وزيره قنديل، وهو إسكات الملك دحمانيس بتزويج ابنته الكبرى العانس للجنرال 

 ، وكانت النتائج كارثية وأعلن في النهاية الملك دحمانيس الحرب على المملكة.فارس

ماذا لمناقشة ا جاء في حلقة الوباء، حينما اجتمع السلطان عاشور بحاشيته ومن الأمثلة أيضا، م   

المملكة في سوف ستكون البناية التي أنجزت في عين البنيان، حينها اقترح عليه الحكيم برهان أن 

من أجل حاجة إلى مستشفى يستطب فيها السكان، غير أن الوزير أشار إليه بأن يجعلها دار شباب 

وأزمة السكن وتدني  الةإلهاء الشباب عن الثورة على السلطان والمطالبة بحقوقهم في ظل تفشي البط

لمشاكل المستوى المعيشي، وهذا يعتبر حل ترقيقي لإسكات السكان بدلا من إيجاد حلول حقيقية 

 المملكة.

التركيز على القضايا التافهة التي ركز عليها المسلسل محل الدراسة، مظاهر سوء التسيير ومن    

والتي لها تأثير على حياة المملكة  التي تهدد استقرارعلى حساب القضايا الهامة والمصيرية 

 وتعتبر هذه القضية كآلية دفاعية يقوم بها النظام الحاكم لتغطية إخفاقاته الجوهرية.المواطنين. 

هو تكتيك سياسي وإداري لخدمة  وهذا التركيز على القضايا التافهة أو الثانوية ليس عفويا، بل   

ام الشعب بعيدا عن القضايا الحقيقة، أو خلق أهداف معينة، كتشتيت الرأي العام وصرف اهتم

 وبأن القيادة تعمل لصالح الوطن وبانها ناجحة رغم فشلها في الملفات الكبرى.بالإنجاز إحساس زائف 

ومن أمثلة هذا الاهتمام بالقضايا الثانوية، ما جاء في حلقة "مقابلة تاريخية" من اهتمام مبالغ فيه 

وكيف أن الشعب صفق وهلل رياضة كرة الجلد )يقصد بها كرة القدم(. بالفوز على فريق الفراعنة في 

 بفوز الفريق وحمل السلطان على الأكتاف وكأنه انتصر في حرب حقيقية.
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علاقة المملكة مع ومن المواضيع السياسية التي تناولها بالنقد الساخر مسلسل عاشور العاشر،    

عية وخضوع، وهذا مع الممالك الأكثر قوة وتطورا، بقية المماليك، حيث ظهرت في أغلبها علاقة تب

حيث يظهر السلطان عاشور في كل أغلب المشاهد التي تجمعه مثل مملكة دحمانيس في المسلسل. 

يبكت بهيئة متكبرة رافع الرأس  ويظهر الملك دحمانيس متذللا،مع الملك دحمانيس خافض الرأس 

ديون التي عليه والتي أصبحت نقطة ضعف الويعود سبب هذا الخضوع إلى  السلطان عاشور.

 تستغلها الممالك الدائنة.

ويصور أيضا المسلسل تبعية تكنولوجية وحضارية وحتى ثقافية، حيث يظهر شغف السلطان    

شعور ضمني بالنقص والتقليد الأعمى لمملكة دحمانيس خارجي مع بكل ما هو وبعض حاشيته 

ة والرفاهية حيث يظهر القصر وخاصة زوجة السلطان لموضوكذا التأثر با )ترمز إلى الغرب(.

 يتبنون أنماط حياة مستوردة دون فهم حقيقي أو تكييف مع الواقع المحلي.

دحمانيس من أجل وتناولت بعض الحلقات كيف أن السلطان وزوجته كثيرا ما يتوجهون إلى مملكة 

سة هناك. وهذا إشارة إلى عدم ثقتهم التسوق أو العلاج، وكيف أنهم أرسلوا ابنهم الأمير لقمان للدرا

 في النظام الصحي ولا التعليمي في مملكتهم.

بل يصورها ، والمسلسل لا يصور "التبعية والخضوع" كقدر محتوم تفرضه القوى الخارجية فقط   

والمحسوبية  لةفاللاعدافي المملكة العاشورية.  المستشري كنتيجة طبيعية للضعف الداخلي والفساد 

خارجية مدخلا للسيطرة دت الدول الالضعيفة الوجود، لما وجاني منها المملكة الغنية الموارد التي تع

 الفساد يسهل الاختراق والضعف يولد الخضوع والتبعية.فأو التأثير، 
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ونجد أيضا من أوجه العلاقات مع الدول الأخرى المنافسة والصراع، تمثل هذا في علاقة المملكة     

مثل مملكة الفراعنة، حيث تمثلت المنافسة في رياضة كرة ى التي تقاربها في القوة، مع الممالك الأخر 

 القدم. 

هر التعاون مع مملكة الحبشة، حيث صور العمل أن هناك تعاون متبادل بين المملكتين في شتى وظ

 المجالات.

 لمسلسل:( يبين الفئات الفرعية للفئة الرئيسية المواضيع الاجتماعية في ا12الجدول رقم )

 

 النسبة المئوية التكرار الاجتماعيةالمواضيع 

 7.02% 4 العادات والتقاليد

 17.54% 10 العلاقة بين الزوجين

 8.77% 5 العلاقات الأسرية

 5.26% 3 واقع التعليم

 1.75% 1 واقع الصحة

 7.02% 4 البطالة

 1.75% 1 قضايا المرأة

 5.26% 3 تهميش العلماء والكفاءات

 3.51% 2 الأدمغةهجرة 
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 3.51% 2 غلاء الأسعار

 5.26% 3 أزمة السكن

 33.33% 19 انتشار الآفات الاجتماعية بين الشباب

 %100 57 المجموع

 

 ( يبين الفئات الفرعية للفئة الرئيسية المواضيع الاجتماعية في المسلسل:09ل رقم )لشكا

 
 

 (:12عرض وتفسير نتائج الجدول رقم )

ت الجدول أعلاه، أن المسلسل يعالج عدة قضايا اجتماعية، على رأسها قضايا الشباب تبين معطيا   

وفي المرتبة  %17.54، تليها العلاقة بين الزوجين بنسبة %33.33والآفات التي يعاني منها بنسبة 

ليد ، أما المرتبة الرابعة فقد تقاسمتها: العادات والتقا%8.77الثالثة جاءت العلاقات الأسرية بنسبة 

المواضيع الاجتماعية المعالجة في المسلسل

العادات والتقاليد العلاقة بين الزوجين العلاقات الأسرية واقع التعليم

واقع الصحة أزمة البطالة المحسوبية تهميش الكفاءات

هجرة الأدمغة غلاء الأسعار أزمة السكن الآفانت الاجتماعية
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، ثم واقع التعليم، وتهميش الكفاءات وكذلك أزمة السكن بنفس النسبة %7.02وأزمة البطالة بنسبة 

%، وفي مرتبة أخيرة واقع الصحة 3.51الأسعار بنسبة  ، تلتها هجرة الأدمغة وغلاء%5.26وهي 

 .%1.75وقضايا المرأة بنسبة 

ير من الحلقات لتناول الآفات كما هو موضح في الجدول خصص مسلسل "عاشور العاشر" الكث 

حيث كثيرا ما لمح إلى تفشي السرقة في الاجتماعية المنتشرة في المملكة خاصة بين الشباب، 

 وعزوف الشباب المجتمع في لقطات عابرة لكنها معبرة، وأيضا كثيرا ما نجده يتطرق لموضوع الرشوة

بدون شعب، حينما  سلطانحلقة  فيالعمل )كمثال رغم بطالتهم وعدم اتقان  العملوتكبرهم عن 

في تحد للسلطان عاشور راد دحمانيس أمملكة العاشورية إلى مملكة دحمانيس، و هاجر جميع سكان ال

وسوء تسييرها وعجزها عن استغلال السلطة فساد الشعب بل في في إثبات أن المشكلة ليست العاشر، 

"، وهنا المخرج برج بيزا المائل"ئلا االبرج م فأمرهم ببناء برج وكانت النتيجة أنهم بنواطاقات شعبها، 

 يشير أن المشكلة ليست دائما في الحاكم بل أيضا في الرعية (.

كالحرقة وماكانش حياة في هاذ  نتشرة بين الشبابمالالمغلوطة وكانت هناك أيضا انتقادات للأفكار  

من الأفكار  االمسؤولية.. وغيره الكسل، والتهرب من تحمللبلاد، وتفشي السلبية واليأس، والاتكالية و 

 المنتشرة بين شبابنا في واقعنا المعاصر.

حيث يتمحور جزء يركّز المسلسل على العلاقات الأسرية، وبخاصة العلاقة بين الزوجين، كما    

كبير من الأحداث حول التفاعلات اليومية بين السلطان عاشور وزوجته السلطانة رزان، وتظهر 

بين الخلافات الطريفة، والمحاولات الدائمة من طرف رزان في السيطرة نموذج يمزج العلاقة بينهما ك
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محاولات السلطان في الحفاظ على هيبته أو إيجاد حلول على قرارات عاشور أو التأثير فيها، مقابل 

 .لمشاكل المملكة

ابل يظهر والغيورة التي تحاصر زوجها، وفي المقيظهر المسلسل الزوجة بصورة المسيطرة و     

الزوج في صورة الرجل المحب للنساء الراغب في التعدد غير أنه يخاف من زوجته. وهذه الصورة لم 

تسقط فقط على السلطان عاشور وزوجته رزان، بل أيضا ظهر في نموذج الزوجين النوري خادم 

الساخرة،  وعلى الرغم من المشاكل والصدامات اليومية والمواقف السلطان والنورية طباخة القصر.

، وظهر ذلك في خوف السلطانة على زوجها أو النورية على تظل العلاقة قائمة على الحب والوفاء

 النوري حين مرض، وفي البكاء والحزن الشديد الذي عاشته رزان بعد وفاة السلطان.

تسم الأبوين والأبناء، من خلال مواقف يومية تكما سلط المسلسل الضوء أيضا على العلاقة بين    

بالفكاهة والواقعية. تظهر الخلافات الأسرية نتيجة التباين في القيم بين الأجيال، وتسليط الضوء على 

فيصور الأميرة عبلة تلك الفتاة المتحررة  صراع الأجيال وتحولات المجتمع من التقاليد إلى الحداثة.

المشاركة في مباراة كرة القدم،  تحاول كسر قيود المجتمع التي تكبل بها الفتاة، فتجدها ترغب فيالتي 

وكذلك تنكرت في هيئة شاب في حلقة الربيع العاشوري. ويظهر أخوها الأمير لقمان ذلك الشاب 

 الذي أكمل دراسته في الخارج وتشبع بأفكاره، يعود إلى مملكته محاولا تطبيق تلك الأفكار الدخيلة.

ر الاجتماعي، حيث تتجسد في مواقف عاشور يالقيم التقليدية الموروثة وتحديات التغيوهذا يعكس 

 المسلسلتعريج ولا نغفل عن مع أبنائه وزوجاته صراعات حول القيم، السلطة، والواجبات الأسرية. 

ة المتوترة دائما، وهذا في علاقة السلطان عاشور بحماته المستفزة إلى إلى العلاقة بين الصهر والحما

 ت.ينزف دما من أنفه كلما تكلمدرجة أنه 
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واحدة من القضايا المحورية التي يعالجها المسلسل هي البطالة، من خلال شخصيات تبحث عن   

عمل أو تشتكي من قلة الفرص. يُبرز المسلسل تدهور الوضع الاقتصادي، غياب العدالة في توزيع 

ق وتُطرح هذه القضايا في سيا. الفرص، والاحتكار الذي تمارسه بعض الفئات على حساب الآخرين

ساخر يُظهر عبثية البحث عن وظيفة في مجتمع تسوده العلاقات الشخصية والانتماءات العائلية. 

تساهم هذه المعالجة في كشف جذور الأزمة الاقتصادية والاجتماعية، وتدفع المشاهدين للتساؤل 

 .حول سياسات التشغيل والعدالة الاجتماعية

الغة في الطقوس الاجتماعية، مثل حفلات على إبراز المب "عاشور العاشر"مسلسل حرص    

الزواج، والمناسبات الدينية، والعزاء، حيث غالباً ما تتحول هذه الطقوس إلى استعراض اجتماعي 

يطغى فيه المظهر على الجوهر. من خلال المشاهد الكوميدية، يسخر المسلسل من التكاليف 

مة الاجتماعية للإنسان بالمظاهر الخارجية الباهظة والتنافس غير المبرر بين العائلات، وربط القي

ويبدو ذلك واضحاً في أحد الحلقات التي تناولت ظاهرة الولائم ، أو الالتزام الأعمى بالعادات

الباذخة في الأعراس، حيث تم تصويرها بشكل مبالغ فيه حتى بدت خالية من المعنى، مما يدفع 

 .المشاهد للتساؤل عن جدوى هذه الممارسات

إشكالية التعليم والجهل من خلال شخصيات تحمل صفات  "عاشور العاشر"يتناول  كما   

السطحية، الجهل، أو الادعاء بالمعرفة. يستخدم المسلسل كوميديا الموقف لتسليط الضوء على 

تناول المسلسل واقع التعليم مشكلة الأمية، ضعف التعليم، وأثر ذلك على تطور المجتمع. كما ي

حيث يصور الطالب بصورة الكسول غير المجتهد، والذي يعتمد على مختلف كة، في الممل ي المزر 

ويظهر الأستاذ بصورة غير المبالي لحالات الغش والمرتشي حيل الغش للنجاح في الامتحان، 
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بمقابل مادي، وفي حلقة من حلقات المسلسل يرسل السلطان وبنه الأمير الذي يمنح العلامة 

 بان التعليم في المملكة لا يرقى إلى المستوى المطلوب.للدراسة في الخارج لعلمه 

وتؤكد الدراسات أن معالجة قضايا التعليم في الدراما تساهم في توعية الجمهور بأهمية التعليم كحق  

 .أساسي وشرط للتقدم الاجتماعي

لبا فغاويطرح المسلسل مشكلة هجرة الكفاءات من خلال شخصيات ومواقف تعكس الواقع المؤلم،    

ما يمثل المسلسل المملكة العاشورية كبيئة غير جاذبة وفاسدة وغير قادرة على احتضان واستيعاب 

الحكيم برهان عالم القصر، تجسد العقل المفكر الذي يجد أفكاره وابتكاراته  الكفاءات، فشخصية

اره مثل ما حدث عندما سخروا من ابتك مهمشة وقد يتعرض للسخرية من قبل السلطان وحاشيته

لسلاح المنجنيق، أو عندما رفض السلطان بناء مستشفى رغم حاجة المملكة الشديدة له، وقرر أن 

بعد  يبني قاعة أفراح نزولا عند طلب زوجته السلطانة رزان. حينها فاض الكيل بالحكيم وقرر الهجرة

لطان للعلاج كل الاحباطات والتهميش الذي عاشه في المملكة. ومن المفارقات أيضا أن يحتاج الس

فلا يجد مستشفى في مملكته ويقرر السفر للعلاج في مملكة دحمانيس، وعندما شكر الطبيب وأثنى 

هاجر عليه واستهزأ أمامه من أطباء المملكة غير الأكفاء حسبه، فيرد عليه الطبيب بانه ابن المملكة و 

 حرج للسلطان.منها في بلاده، في موقف م ىالتي عان (الحقرةالظلم )نتيجة للتهميش و 

ومنها الجزائر، تعاني منها الدول النامية  لتي تناولها المسلسل، ظاهرة مزمنةاوتعد هجرة الأدمغة    

وما ينجر عنه من تدني للمستوى  وتعود الأسباب إلى غياب التقدير المادي والمعنوي بالكفاءات

العيش الكريم ما يصرفه عن  الذي يدخل العالم أو الخبير في دوامة البحث عن توفير سبلالمعيشي 

قلة الإمكانات المخصصة للبحث العلمي والتطوير، وعدم وجود دعم علمه وأبحاثه، ضف إليها 
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وهذه الهجرة للكفاءات والمفكرين تعتبر نزيفا بشريا له عواقبه الوخيمة . للمشاريع والابتكارات الجديدة

، ت الحيوية خاصة كالصحة والتعليم والتكنولوجياعلى البلد، ففقدان القوى المبتكرة والمنتجة في المجالا

 ، ويزيد من تدهور جودة الحياة بشكل عام.يعيق التنمية الاقتصادية والاجتماعية

أزمة السكن، في إسقاط لمشكلة رئيسية يعاني منها ومن ضمن القضايا التي تمت الإشارة إليها    

هذه ت عدة مرات ضمن مشاهد المسلسل، ائري، حيث أن عبارة أعطونا سوكنا تكرر المجتمع الجز 

استغلها الملك دحمانيس وجعلها طعما لاستقطاب كل سكان تعد من أبسط الحقوق، المشكلة التي 

وما إن سمع السكان هذه الوعود حتى  المملكة للعمل عنه، بحيث وعدهم بتوفير العمل والسكن لهم،

س حجم المعاناة وشدة الحاجة لهذه عن بلادهم، وهذا يعك نمتخلييمملكة الخصم هرولوا إلى 

" لم يعالج الأزمة بتقديم حلول مباشرة، بل عاشور العاشرجعفر قاسم مخرج "وهنا . الأساسيات

مشيرا إلى أن أزمة السكن ليست فقط مشكلة استخدمها كخلفية درامية للنقد الاجتماعي والسياسي، 

مثلها مثل باقي المشاكل الاجتماعية معات اقتصادية اجتماعية، بل هي صمام الأمان لاستقرار المجت

 التي عالجها.

وهي مشاكل يعاني تطرق أيضا جعفر قاسم إلى مشكلة غلاء الأسعار وواقع الصحة المتردي    

رؤية فنية ساخرة، تجمع بين  العاشر يقدممنها المجتمع، فكما سبقنا وقلنا بأن مسلسل عاشور 

تعينًا بالرمزية التاريخية وشخصيات مستوحاة من التراث الكوميديا ونقد الظواهر الاجتماعية، مس

، فكل الظواهر التي تعيشها المملكة العاشورية هي في الحقيقة مستوحاة من الواقع الجزائري الشعبي

 الراهن.
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وطبعا لا يكاد يخلو عمل درامي من قضايا المرأة، فنجدها أيضا حاضرة في مسلسل عاشور    

صورة المرأة الجزائرية من خلال مزج بين الطابع الكوميدي والصور  مسلسلال يعكس إذ العاشر،

النمطية المتوارثة، حيث يمنحها حضورًا ملحوظًا في المشهد الدرامي، إلا أن هذا الحضور يظل غالبًا 

المجتمعي محصورًا ضمن أدوار تقليدية أو ساخرة. وعلى الرغم من أن العمل يساهم في فتح النقاش 

رأة، إلا أنه لا يذهب بعيدًا في تناول هذه القضايا من منظور تحرري أو حقوقي، بل حول قضايا الم

 .يكتفي غالبًا بإعادة إنتاج الصور النمطية في قالب فكاهي

فهو من جهة يمنحها حضورًا قويًا  ،يعكس خطابًا مزدوجًا حول المرأة  "عاشور العاشر"مسلسل ف   

إنتاج الصور النمطية المرتبطة بالمرأة، كالسيطرة، والغيرة،  في المشهد الدرامي، ومن جهة أخرى يعيد

هذا الخطاب نتيجة لتأثر الكتابة الدرامية بالواقع المجتمعي، الذي لا و والانشغال بالشؤون الأسرية. 

يزال يتعامل مع قضايا المرأة بحذر، خاصة في الأعمال الكوميدية التي تحرص على عدم تجاوز 

 .معيةالخطوط الحمراء المجت

  ات ثلاثة محورية هن:صور مسلسل عاشور العاشر المرأة في شخصي   

  محبة للمال وهذه تجسد صورة المرأة الزوجة السلطان عاشور ووالدة الأمير لقمان: السلطانة رزان

والمظهر. الجمال تميل إلى الاهتمام المبالغ فيه بالغيورة على زوجها، والتي ، ولحياة الترف والنفوذ

خصيتها البسيطة إلا أنها غالبا ما تدخل في صراعات مع الوزير قنديل حول النفوذ ومن ورغم ش

 يسيطر أكثر على قرارات السلطان.

  ،الذي يسعى للاستقلال ورفض التقاليد  وهي تمثل جيل الشبابالأميرة عبلة: ابنة السلطان عاشور

عن شخصيتها القوية والمستقلة، ورغم وتعبر البالية. تظهر كأميرة متمردة، تكسر القوالب التقليدية 
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لقضاياه ومشاكله، فهي تمثل صوت التغيير من داخل  تهتمالجاه والمال إلا أنها قريبة من الشعب و 

 نظام الحكم.

  طباخة القصر النورية: هي أقرب صور للمرأة الجزائرية، تجسد دور المرأة البسيطة التي تهتم

الأكلات، تظهر في صورة المرأة الغيورة على زوجها،  تعبر عن حبها بطبخ أشهىبشؤون أسرتها، 

حيث كثيرا ما يشار في المسلسل إلى حب التعدد لدى الأزواج وردود الفعل العنيفة من قبل الزوجات. 

 ولا يتجرأ زوجها على إغضابها.رغم بساطتها فهي المسيطرة 

إن معالجة قضايا المرأة في "عاشور العاشر" تعكس حدود الطرح الدرامي خلاصة يمكن القول،    

في السياق الجزائري، حيث لا تزال التقاليد تلعب دورًا كبيرًا في تحديد ملامح الخطاب الإعلامي 

حول المرأة. ومع ذلك، يمكن اعتبار المسلسل خطوة نحو مزيد من الجرأة في مناقشة قضايا المرأة، 

ما قورن بأعمال سابقة كانت تهمش حضور المرأة أو تقتصر على تقديمها في أدوار لا سيما إذا 

 ثانوية.

 

 ( يبين الفئات الفرعية للفئة الرئيسية المواضيع الاقتصادية في المسلسل13الجدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار المواضيع الاقتصادية

 %18,18 2 الفساد المالي

 %36,36 4 مشكلة الديون الخارجية
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 %36,36 4 مشكلة الاعتماد على صادرات النفط

 %9,1 1 سوء تسيير الميزانية

 %100 11 المجموع

 

 ( يبين الفئات الفرعية للفئة الرئيسية المواضيع الاقتصادية في المسلسل10ل رقم )شكال

 

 

 

 

 

 (:13عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

، "عاشور العاشر"في مسلسل  تصادية التي تم تناولهاالمواضيع الاق( 13)جدول رقم يوضح ال   

مشكلة الاعتماد على صادرات  وقاسمتها المرتبةلمشكلة الديون الخارجية  المرتبة الأولىحيث كانت 

، %18,18، وفي المرتبة الثانية عالج مشكلة الفساد المالي حيث كانت النسبة %36,36بنسبة النفط 

 .%9,1سيير بنسبة وفي الأخير كانت مشكلة سوء الت

المواضيع الاقتصادية المعالجة

الفساد المالي مشكلة الديون الخارجية مشكلة الاعتماد على صادرات النفط سوء تسيير الميزانية
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لم تقتصر المعالجة النقدية الكوميدية الساخرة لمسلسل "عشور العاشر" على القضايا السياسية    

الأزمات الاقتصادية التي تعصف بالدول النامية، خاصة تلك والاجتماعية فحسب، بل تناول بالنقد 

لفساد المالي، وسوء تسيير المرتبطة بالديون الخارجية، الاعتماد المفرط على صادرات النفط، ا

عالج المسلسل هذه القضايا الحيوية من خلال سرد درامي ساخر قادر على تبسيط وقد الميزانية. 

المفاهيم المعقدة وتقديمها في إطار نقدي يصل إلى جمهور واسع، مما يمنح العمل دورًا تربويًا 

 .وتوعويًا هامًا في المجتمع

 بالنسبة لمشكلة الديون الخارجية : 

هذه القضية من خلال تصويره لحاكم مدينة خيالية يجد نفسه  "عاشور العاشر"عالج مسلسل   

وتجسدت هذه المشكلة في شخصية مضطرًا للاقتراض من قوى خارجية لسد العجز في ميزانية دولته. 

ر" الملك "دحمانيس" الذي غالبا ما يمثل القوى الخارجية المقرضة التي تضغط على السلطان "عاشو 

 )يمثل لدولة( لسداد الديون. 

ويعكس هذا الضغط التبعية الاقتصادية للخارج وتأثير الديون الخارجية على القرار السياسي   

 والسيادي للدولة. 

يظهر المسلسل كيف أن الاعتماد المفرط على القروض الخارجية يؤدي إلى تآكل سيادة القرار    

المقرضين وتضطر لتبني سياسات تقشفية تؤثر على  الوطني، حيث تصبح الدولة رهينة لشروط

يبرز المسلسل الآثار الاجتماعية المترتبة على هذه السياسات، مثل ارتفاع كما  .الطبقات الفقيرة
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واقعنا معدلات البطالة وتدهور الخدمات العامة، في إطار نقدي ساخر يسلط الضوء على مفارقات 

 المعاش. 

عاشر" في حقيقته هو مرآة عاكسة للواقع الراهن الجزائري، إلا أنه كثيرا ورغم أن مسلسل "عاشور ال   

ما يتطرق لمواضيع ليست من واقعنا مثل مشكلة الديون الخارجية، رغم تركيزه عليها إلا انها غير 

أن الدولة الجزائرية ليست لها ديون خارجية، وهذا محاولة من المخرج لإثبات أن حقيقية، حيث 

 وليس بالضرورة أنه إسقاط مباشر على الواقع.، بالدرجة الأولى خياليالمسلسل 

 :)مشكلة الاعتماد على صادرات النفط )المورد الواحد 

الاعتماد شبه الكلي على صادرات النفط  "عاشور العاشر" من أبرز القضايا التي تناولها مسلسل

كونه تدور أحداثه في عالم  لم يذكر المسلسل النفط بشكل مباشر كمصدر رئيسي للإيرادات العامة.

وذكر بدلا منه زيت الزيتون المورد الواحد الذي تعتمد عليه المملكة العاشورية ما جعلها خيالي قديم، 

 تعيش في هشاشة مالية دائمة.

ريعي يعتمد  كمجتمعية" عاشور "المملكة اليجسد المسلسل هذه الإشكالية من خلال تصوير     

يعكس المسلسل هشاشة الاقتصاد الريعي الذي  .بيع زيت الزيتون ائد بشكل مفرط على عو  ااقتصاده

يؤدي إلى أزمات مالية  المورد الوحيديفتقر إلى التنويع، ويظهر كيف أن أي انخفاض في أسعار 

ينتقد  إلى إجراءات استثنائية قد تتسم بالعشوائية أو تفتقر للحلول المستدامة. الحاكمخانقة تدفع 

بيع زيت الزيتون )إشارة إلى اتيجيات التنويع الاقتصادي وعدم استثمار عوائد المسلسل غياب استر 

في مشاريع إنتاجية أو بنية تحتية مستدامة، مما يرسخ تبعية الاقتصاد المحلي للموارد الطبيعية  النفط(
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الناضبة. كما يستعرض العمل التداعيات الاجتماعية لاعتماد الدولة على الريع النفطي، مثل ضعف 

 وهذا يتناوله العمل بنقد ساخر وفكاهي مرير. .اد وازدياد مظاهر البطالةروح المبادرة لدى الأفر 

 :الفساد المالي 

الفساد المالي بوصفه معضلة بنيوية تعوق التنمية الاقتصادية  "عاشور العاشر"عالج مسلسل  

تغوّل المصالح الشخصية وتستنزف الموارد الوطنية. يسلط الضوء على انتشار الرشوة، المحسوبية، و 

في مؤسسات الدولة، من خلال شخصيات قيادية تسعى لتحقيق مكاسب فردية على حساب المصلحة 

 العامة. 

، ويؤدي إلى النظام الحاكميبرز المسلسل كذلك كيف يؤثر الفساد المالي على ثقة المواطنين في 

 حالة الجمود الاقتصادي والاجتماعي.عزوفهم عن المشاركة في الحياة العامة، الأمر الذي يفاقم من 

وكمثال على ذلك، رفض سكان المملكة العاشورية التعاون مع جيش المملكة عند عدوان جيش 

بل يعني القصر وسكان القصر فقط، رغم أن العدوان  المكاسر، حيث اعتبروا هذا الأمر لا يعنيهم

 لو نجح كان سيقضي على المملكة جمعاء.

لدرامي العلاقة الوثيقة بين الفساد المالي وتدهور الخدمات الأساسية، مثل ضح العمل ايو  كما   

 التعليم والصحة، حيث تصبح هذه القطاعات ضحية مباشرة لسوء تدبير الموارد وانتشار المحسوبيات

شخصية السلطان وزوجته اللذان يهدران المال العام في في بصورة أكبر  وقد تجسد هذا الفساد   

 وتافهة. أمور ثانوية

 



 

233 

 

 التطبيقي للدراسة الفصل الرابع                                                     الإطار

 مشكلة سوء تسيير الميزانية: 

بطريقة نقدية  "عاشور العاشر"عتبر مسألة سوء تسيير الميزانية من القضايا التي تناولها مسلسل ت   

ساخرة. يصور العمل كيف تؤدي السياسات الارتجالية والقرارات غير المدروسة إلى هدر المال العام 

 ة. وعدم توجيهه نحو القطاعات ذات الأولوي

يعكس المسلسل غياب التخطيط الاستراتيجي والشفافية في إدارة الموارد المالية، حيث يتم    

على حساب الخدمات ، اريع استعراضية أو نفقات ترفيهيةتخصيص جزء كبير من الميزانية لمش

ريع وكيف يتم إنفاق الأموال على كماليات أو أحلام سلطانية بدلا من استثمارها في مشا الأساسية.

 تنموية مستدامة.

يبرز العمل الدرامي خطورة غياب الرقابة المؤسسية وآليات المساءلة، ويحث من خلال رسالته    

 . التوعوية على ضرورة إصلاح منظومة إدارة الميزانية لتحقيق التنمية المستدامةالنقدية الساخرة 

ع ومؤثر، حيث يستخدم الكوميديا لاذ بقدرته على تقديم نقد "عاشور العاشر"متاز مسلسل لقد ا   

السوداء كأداة لتعرية الإشكاليات الاقتصادية وكشف تناقضات الواقع. من خلال الشخصيات 

الكاريكاتورية والأحداث الساخرة، يتمكن المسلسل من تبسيط المفاهيم الاقتصادية المعقدة وجعلها في 

ل الاقتصاد بالسياسة يشكل معضلة حقيقية متناول فئات المجتمع المختلفة. يبرز العمل كيف أن تداخ

أمام الإصلاح، ويقدم نماذج واقعية من الحياة اليومية تعكس معاناة المواطن البسيط جراء سوء إدارة 

 .الموارد
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 طبيعة الشخصيات التي ينتقدها المسلسلالفئات الرئيسية ليبين  (14الجدول رقم )

 %النسبة المئوية التكرار طبيعة الشخصيات التي تم انتقادها بالمسلسل

 %44,44 4 شخصيات سياسية

 %22,22 2 رياضيةشخصيات 

 %11,11 1 شخصيات إعلامية

 %11,11 1 شخصيات ثقافية وفنية

 %11,11 1 شخصيات دينية

 %100 9 المجموع

 

 ( يبين الفئات الرئيسية لطبيعة الشخصيات التي ينتقدها المسلسل11ل رقم )شكال

 
 

طبيعة الشخصيات التي انتقدها المسلسل 

شخصيات سياسية شخصيات رياضية شخصيات إعلامية شخصيات ثقافية وفنية شخصيات دينية
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 (:14تائج الجدول رقم )عرض وتفسير ن

( خاص بطبيعة الشخصيات التي تناولها مسلسل "عاشور العاشر"، ويتضح من 14الجدول رقم )    

 من سياسيين وإعلاميين ورياضيينالمسلسل تناول بالنقد الساخر كل أطياف المجتمع، خلاله أن 

 وحتى رجال الدين.

يعود إلى طبيعة شخصيات السياسية، وهذا لكن وكما هو موضح في الجدول كان التركيز على ال   

يستخدم إطارا  العمل نفسه، حيث أن مسلسل "عاشور العاشر" هو في الأساس عمل كوميدي ساخر

تاريخيا فانتازيا خياليا )المملكة العاشورية( لتقديم نقد ساخر لاذع للواقع السياسي والاجتماعي 

 والشخصيات السياسية. لسياسي ر على نقد الواقع اوكان التركيز الأكبالجزائري، 

وهو رمز شخصية محورية هي "السلطان عاشور العاشر" تتركز البنية الرئيسية للعمل حول    

، ومستشارو القصر(للسلطة والحكم. تدور الأحداث حوله وحاشيته )الوزير قنديل، الجنرال فارس، 

 وحكومية. جميعا شخصيات تمثل رموزا سياسيةوهم 

على حياة القصر وصنع القرار فيه، وهذا ما يجعله بطبيعة الحال بالدرجة الأولى والعمل يركز    

 ، وهي قضايا سياسية بامتياز.، وسوء التسييرالفساد، والديكتاتورية يغوص في تفاصيل

والاجتماعية التي المشاكل السياسية والسخرية كأداة قوية لتجسيد خدم المسلسل الكوميديا است   

  الفساد المستشري وإهمال شؤون الرعية.لا سيما  جزائري يعيشها الشعب ال
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، إسقاطا ساخرا ومواربا خاصة السلطان وحاشيته التي تناولها المسلسل السياسية الشخصياتتعتبر    

سؤولين الحكوميين في الواقع، مما وفر للمشاهدين متنفسا للتعبير عن استيائهم من الأوضاع على الم

 السياسية.

لقصة الحكم والقصر، ولأنها سل على الشخصيات السياسية لأنها الركيزة الأساسية ركز المسل   

 تمثل الأهداف الأكثر أهمية للنقد الساخر الذي يسعى لإسقاط الأوضاع الحقيقة للبلاد بطريقة كوميدية

 وجريئة.

المجتمع، يقتصر النقد الساخر على الشخصيات السياسية فقط، بل وجه لنقد جميع الفئات في ولم    

والدافع وراء هذا النقد هو رغبة من إعلاميين ورياضيين، وشخصيات دينية وثقافية وفنية وغيرها. 

المخرج في تحقيق نقد شامل ومتكامل للواقع، حيث لم يرغب المسلسل في حصر الفساد في شخص 

ات وفئات قبل أراد أن يظهر بأن الفساد متفش في جميع المؤسسات والطبالسلطان وحاشيته فقط، 

مدرب الفريق الوطني لكرة القدم رابح سعدان، مستخدما أسلوب التصوير المجتمع. فمثلا نجده انتقد 

تحميل مسؤولية كل هزيمة للرطوبة والحرارة مثلا، كما الكاريكاتوري والتقليد والمحاكاة، وانتقد فيه 

 والأطباء.انتقد اللاعبين، وانتقد الإعلامي حفيظ دراجي، وانتقد حتى العلماء 

 شخصيات السياسية:الة الرئيسية ئف( يبين الفئات الفرعية لل15الجدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الشخصيات السياسية

 السلطان
 7 هوس الكرسي

142 
4,93% 40.69% 

 %11,97 17 التكبر والغطرسة 
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 %9.86 14 الذل والتصاغر

 %11,97 17  ضعف الشخصية

 %31,69 45 الجهل والغباء

 %16,90 24 حب الشهوات

الوعود و عدم الاهتمام بشؤون الرعية 

 الكاذبة
14 9.86% 

 %2,82 4 التهور والاندفاع في اتخاذ القرارات

 الوزير

 31  الدهاء والخبث

81 

38,27% 

23,21% 
 %22,22 18 التكبر والغطرسة

 %18,52 15 الحكم الطمع في

 %20,99 17 السيطرة على السلطان

 الجنرال
 34 إظهار القوة الزائفة

61 
55,74% 

17,48% 
 %44,26 27 الجبن والخوف من المواجهة

 الحاشية

 47 التملق للسلطان

65 

72,31% 

مصالحها استغلال المنصب لخدمة  18,62%

 الشخصية
18 27,69% 

 %100 349 المجموع
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 ( يبين الفئات الفرعية للفئة الرئيسية شخصيات السياسية:12ل رقم )شكال
 

 

 (:15رقم ) عرض وتفسير نتائج الجدول

نجد أن من أبرز الشخصيات السياسية التي انتقدها مسلسل "عاشور في قراءة أولية للجدول    

، %23,21بة ، ثم شخصية الوزير قنديل بنس%40.69بنسبة ، شخصية السلطان عاشور العاشر"

شخصية الجنرال فارس بنسبة ، وفي المرتبة الأخيرة %18,62الحاشية )الباجي والنوري( بنسبة تلتها 

17,48%. 

 شخصية السلطان عاشور العاشر 

التي تتمحور حول العديد  ي شخصية السلطان عاشورشخصية تم تناولها بالنقد الساخر هأكثر    

يتميز السلطان و  والسياسي الساخر،للنقد الاجتماعي داة من العيوب والمفارقات التي تستخدم كأ

عاشور العاشر بملامح شخصية مبالغ فيها تجمع بين البساطة والسذاجة، حيث غالبًا ما يقع في 

الشخصيات السياسية المنتقدة في المسلسل

السلطان الوزير الجنرال الحاشية
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أخطاء فادحة ويصدر قرارات عشوائية دون تفكير أو تدبر. هذا البناء الدرامي يعتمد على تقنيات 

فالجمهور يدرك أن ، وهو ما ينسجم مع أهداف الكوميديا الساخرة المبالغة والتضخيم الكاريكاتيري،

هذه الصفات لا يُقصد بها تصوير الواقع بشكل حرفي، بل ترمز إلى أوجه القصور في السلطة 

 .والقيادة

 على النحو التالي: ويمكن تحليل ومناقشة الصفات التي ظهر بها السلطان    

 الجهل والغباء:  

، حيث يظهر السلطان في كثير من %31,69كز عليها المخرج بنسبة وهي الصفة التي ر    

يتجلى الجهل في شخصية عاشور العاشر من خلال و ، الأحيان بصورة الإنسان الجاهل والغبي

جهله بأبسط قواعد الحكم والسياسة، وعدم قدرته على التمييز بين المصلحة العامة ومصالحه 

ن عاجزًا عن اتخاذ قرارات صحيحة، ويعتمد كليًا الشخصية. ففي عدة مشاهد، يظهر السلطا

كما أن جهل عاشور  ،سذاجته لتحقيق أغراضهم الخاصةعلى مستشاريه الذين يستغلون 

يظهر بشكل متكرر، فيتحول الجهل إلى أداة كوميدية  بأبسط الأموربالتاريخ والجغرافيا وحتى 

 .النظام السياسي الذي يمثلهتحرك الأحداث وتخلق صراعات داخل القصر، ما يعكس هشاشة 

فظن أن هذا ونعود لحلقة الوباء حين عرض عليه مجسم لبناية تم إنجازها في عين البنيان، 

بناؤه بالأموال الضخمة التي صرفها، لتنبهه ابنته عبلة بأن مجرد  مالمجسم الصغير هو ما ت

طبعا يعرف بأنه  ها بانهمجسم توضيحي له وبأن البناء الحقيقي في الخارج، وهنا السلطان أخبر 

مجسم، وفي نفس الحلقة، يخبره خادمه بأن الوباء حل في المملكة، فيصرخ غاضبا شكون وباء 

هذا؟ حينها يخبره وزيره قنديلا ساخرا بأن الوباء يعني المرض وليس شخصا. وغيرها كثير من 
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 صور جهل السلطان.

السلوكيات العبثية، مثل سوء الفهم يرتبط الغباء في شخصية عاشور العاشر بمجموعة من و    

المتكرر، وتبني قرارات غير منطقية، والانغماس في التفاصيل التافهة على حساب القضايا 

المصيرية. هذه السمات ليست عبثية بلا هدف، بل توظف لإبراز خلل المؤسسة الحاكمة 

د التسيير العشوائي وبذلك يصبح الغباء في شخصية السلطان وسيلة لانتقا .وافتقارها للكفاءة

 .للسلطة، والتنديد بسيطرة الانتهازية والمحسوبية

يلعب المسلسل على التناقض الصارخ بين الهيبة الرسمية للسلطان ومظهره الهزلي. إذ يُقدّم    

عاشور في صورة ملك يملك كل مقومات القوة والسلطة، لكنه في الواقع عاجز عن فهم أبسط 

د نوعًا من المفارقة الدرامية التي تثير الضحك وفي الوقت نفسه تدعو الأمور. هذا التناقض يولّ 

 .عرفةللتفكير في جدوى السلطة إذا لم تكن مقرونة بالحكمة والم

  الشهواتحب: 

، حيث "المحب للشهوات"بين أبرز السمات التي تميّز بها السلطان في العمل هي صورة  من    

علقه بالملذات الحسية والدنيوية، سواء تعلق الأمر بالطعام تتكرر المشاهد والمواقف التي تبرِز ت

 كما هو موضح في الجدول،  %16,90فكانت النسبة  .أو النساء أو الرفاهية

لطالما كانت شخصية السلطان أو الحاكم محوراً أساسياً في الأعمال الفنية العربية، وغالباً ما    

م بصورة تجمع بين القوة والهيبة من ج هة، وبين النزوات والشهوات من جهة أخرى. يربط يُقدَّ

، حيث "ألف ليلة وليلة"بعض الباحثين هذا التصوير بالسرديات الشعبية والموروثات الأدبية مثل 

ر السلاطين كرجال يملكون الدنيا ويبحثون عن المزيد من المتع.  الدراما كثيراً ما توظّف و يُصوَّ
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و المنغمس في الشهوات كآلية نقدية لمساءلة السلطة شخصية الحاكم الفاسد أالعربية خاصة 

 .وتفكيك صورة الزعيم المثالي

منغمسة في الملذات الدنيوية. يتجلى ذلك، في عاشور والمسلسل تظهر شخصية السلطان    

شغفه بالطعام الفاخر والولائم، حيث تكاد لا تخلو حلقة من مشهد يجلس فيه عاشور إلى موائد 

اق متنوعة. كما تظهر شهوات السلطان في علاقته بالنساء، حيث يُبرز العمل عامرة يتلذذ بأطب

محاولاته المتكررة لإرضاء نزواته النسائية، سواء من خلال تعدد الزوجات أو المغامرات 

ساحرة حيث ظهر السلطان بالرجل الذي تزوج ثلاث نساء، آخرهن السلطانة رزان ابرة، الع

  صغره بعدة سنوات، ومع ذلك هو يرغب في زوجات أخريات من الواضح أنه ت التيالجمال 

 أو فرحه الشديد عندما اقترح كلما أتيحت له الفرصة، مثل ما حدث في حلقة السلطانة مريم.

عليه الوزير تزويج ابنة دحمانيس كوسيلة تجعل الملك دحمانيس يعفو عن دين المملكة، ثم 

 ب تزويجها للجنرال فارس وليس له.استشاطته غضبا عندما يخبره الوزير بأنه يرغ

إن تصوير السلطان عاشور العاشر بوصفه محباً للشهوات يحمل دلالات اجتماعية عميقة.    

من جهة، يعبّر عن انتقاد ضمني لواقع بعض الزعماء الذين ينشغلون بملذاتهم الشخصية على 

نقدية على حساب شؤون الرعية. من جهة أخرى، ينطوي هذا التصوير على إسقاطات 

المجتمع ككل، إذ يعكس صراعاً دائماً بين القيم الدينية والأخلاقية من جهة، والانجذاب نحو 

 . أخرى  المتع الدنيوية من جهة
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 والذل والتصاغر التكبر والغطرسة: 

والذل والتصاغر تجاه القوى الخارجية أو يتقلب عاشور العاشر بين التكبر والغطرسة تجاه شعبه،    

حيث يظهر السلطان عاشور العاشر تجاه أفراد مملكته أو حاشيته، سلوكا قد بأنهم أقوى منه، من يعت

يتميز بالاستعلاء والتعجرف، وهذا التكبر ليس نابعا بالضرورة من ثقة حقيقية بالنفس أو كفاءة في 

حكم ، بل هو ستار يحاول أن يخفي وراءه نقصا في الخبرة أو الضعف في مواجهة تحديات الالحكم

 الحقيقية.

عاشور صفة السلطان كدرع يحتمي به، فينطق بالأوامر الساذجة معتقدا بان مجرد ويستخدم    

 ويتجسد تكبره وغطرسته في لغة الأمر والنهي والاستخفاف بآرا غيره. إصدارها يجعلها صوابا.

نصيحة أو يصر وغالبا ما يقترن تكبره بجهل وغباء في إدارة شؤون الدولة، حيث يرفض الاستماع ل

 على رأيه الخاطئ بغطرسة، مما يؤدي إلى نتائج كارثية ومضحكة

هو أداة لخلق المفارقة الساخرة، حيث يظهر أن السلطة المطلقة لا  هذا التكبر في سياق الكوميديا

 قد تزيد من غروره وسوء تقديره للأمور.تخلق دائما حاكما حكيما، بل 

ان عاشور العاشر شخصيات أو قوى تمتلك نفوذا يفوق نفوذه، في المقابل، عندما يواجه السلط   

أو أي تهديد خارجي يمس مملكته، يتحول بشكل مثل الملك دحمانيس أو السلطان سليمان القانوني، 

 فوري ومثير للسخرية إلى شخصية متذللة متصاغرة.

ع من غريزة البقاء هذا التصاغر ليس دليلا على التواضع، بل هو سلوك انتهازي وبراغماتي ناب   

 .والخوف على عرشه ومملكته، أو ربما الخوف على حياته الشخصية
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، حينها يتبدل لسانه من الأمر إلى الرجاء، وتتغير لغة جسده من الاستعلاء إلى الانحناء والترجي   

مما يكشف عن ازدواجية في شخصيته. فالسلطان المتغطرس الذي يصرخ في وجه خادمه، يصبح 

 طيعا أمام القوى العظمى.خاضعا وم

يكشف هذا التحول عن هشاشة شخصيته الحقيقية، فهو ليس قويا بذاته، بل قوته مستمدة من    

 منصبه في بيئته الخاضعة له. وعندما يقابل قوة حقيقية، ينهار القناع ويظهر الضعف الكامن.

تتصف بالازدواجية: إن شخصية السلطان عاشور العاشر، هو نقد ساخر للأنظمة الحاكمة التي 

قوية ومستبدة على شعبها، وضعيفة وخاضعة أمام القوى الخارجية. إنها انعاس لصورة الوهم التي 

 تنهار عند أول اختبار حقيقي.

 : ضعف الشخصية وسهولة الانقياد -

كعنصرين إلى التناقض بين التكبر والذل، تبرز صفتا ضعف الشخصية وسهولة الانقياد إضافة    

 يكملان الصورة الساخرة والناقدة لشخصية السلطان عاشور العاشر.  أساسين

إن ضعف الشخصية لدى عاشور لا يعني بالضرورة اللباقة أو الوداعة، بل يعني غياب الثقة الراسخة 

بالنفس وعدم امتلاك قناعة ثابتة ورأي مستقل في إدارة شؤون الدولة والحياة. فالشخص الضعيف 

لذا نجد عاشور دائما ما يتأثر بآراء زوجته السلطانة رزان أو لية توجه قراراته. يفتقر إلى بوصلة داخ

 .وزيره قنديل

ويؤدي ضعف الشخصية إلى اتخاذ قرارات متسرعة وغير مدروسة، ثم التراجع عنها بنفس السرعة    

يان عندما يواجه معارضة أو تهديد، مثلما حصل عندما لبى رغبة زوجته في جعل بناية عين البن
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قاعة حفلات، وعندما واجهة معارضة وظهر الوباء ألغى القرار وحولها إلى مستشفى للمملكة. هذا 

 يؤمن فعليا بما يقرره، بل يتبناه كرد فعل لحظي.التذبذب يظهر انه لا 

يتجلى ضعفه أيضا في سعيه الدائم وغير الواعي للحصو على القبول والشرعية من أي مصدر قوة. 

ويظهر الذل لأنه يعتقد أن خضوعه هو الطريق اجه الأقوى منه، ينهار قناع التكبر ولذلك عندما يو 

 لضمان بقائه.

أيدي الأكثر  وبسبب ضعف شخصيته يتحول السلطان عاشور العاشر إلى أداة سهلة الانقياد بين   

 عن خلل كبير في هرم السلطة.وتأثيرا في بلاطه، مما يكشف نفوذا 

الساذجة، إنها الأقوى في محيطه هي المحرك الخفي لكثير من القرارات وتعد السلطانة رزان    

بدلا من  وأهواءها الشخصية، وانقياد السلطان عاشور لها يجعله يتخذ قرارات تخدم مصالحا القريب

رغم عدم كفاءته إلا تحقيقا لرغبتها وإرضاء مصالح المملكة، وما تعيين اخاها فارس في رتبة جنرال 

 حياته الشخصية والعائلية على مسؤولياته كحاكم.صياعه لها يكون قد قدم وهو بان لها.

فهو كثيرا ومن الشخصيات الأكثر تأثيرا على السلطان عاشور العاشر، وزيره الداهية الماكر قنديل، 

ما ينقاد لآراء وزيره ويتبعها رغم انها تكون في كثير من الأحيان ضد صالح المملكة، وهذا نتيجة 

 ر من التلاعب بالسلطان مستغلا سذاجته وجهله.وزيلتمكن ال

الذي تولى السلطة دون أن  ساخرا للحاكمإن شخصية السلطان عاشور العاشر تقدم كنموذجا نقديا   

 الذي يعتقد أنه يحكم، بينما هو يقاد بمهارة من قبل محيطه.يتولى المسؤولية، إنه يمثل الحاكم 
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 :هوس الكرسي 

السلطة( من السمات البارزة في شخصية السلطان عاشور العاشر، /ي )العرشيعد الهوس بالكرس   

انعدام الأمان لديه. هذا الهوس ليس مجرد تعلق بالمنصب، بل هو حاجة وجودية تكشف عن عمق 

 فبالنسبة لعاشور، الكرسي يمثل هويته الشرعية وأمانه الشخصي.

صية مهزوزة، والكرسي هو الحامي له ضعف داخلي وشخفكما ذكرنا سابقا، يعاني عاشور من    

والقوة التي يفتقدها طبيعيا.  من هذا الضعف. فطالما أنه متربع على العرش، فإنه يشعر بالحصانة

لم يبن شخصيته على إنجازات حقيقية أو كفاءة ذاتية، بل على اللقب والمنصب. وفقدان فعاشور 

لشخص اعتاد على ادي، وهذا أمر مرعب الكرسي يعني فقدان هويته بالكامل والتحول إلى شخص ع

 العظمة الزائفة المكتسبة.

، إنه تعويضية آلية هد من مسلسل عاشور العاشر،الذي جسد في عدة مشا ويعد الهوس بالكرسي   

هذا يستخدم رمزيته ليفرض التكبر والغطرسة على المحيطين به. فبدون الكرسي، لا يستطيع ممارسة 

 .التكبر، وتظهر حقيقة ضعفه

لهذا هو يضحي بكل شيء  .والكرسي يمثل القوة والنفوذ والمال، بدونه يفقد عاشور كل هذه الميزات

 من أجل الحفاظ على هذا الكرسي، كرامته، كفاءته، مصالح شعبه...

وهي جعل المنصب يعتبر نقدا لاذعا لطاهرة سياسية واجتماعية أوسع، فهوس عاشور بالكرسي    

ويصبح الهدف ماذا يقدم لي المنصب؟ بدلا لخدمة المجتمع والصالح العام.  هدفا بذاته وليس وسيلة

 من ماذا أستطيع تقديمه من خلال هذا المنصب؟
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ورغم هذا الهوس إلا أن السلطان عاشور العاشر الذي يمتلك فطرة سليمة والطيبة من ملكاته،    

مير كمال الذي قتله الوزير تجده يضحي بعرشه لصالح صاحبه الحقيقي الأمير جواد ابن أخيه الأ

شر المطلق ليس من الحاكم بل من حاشيته، وهذه محاولة من المخرج لإيصال فكرة أن القنديل. 

 ولولا حاشية السوء لعم العدل.

  :عدم الاهتمام بشؤون الرعية وتقديم الوعود الكاذبة 

رعيته، وهذا الإهمال  يصور مسلسل "عاشور العاشر" السلطان بصورة الحاكم غير المهتم بشؤون    

 يعكس خللا في مفهوم السلطة لديه، فالسلطة عنده ليست واجبا تجاه شعبه، بل هي امتياز شخصي. 

حول ذاته وعرشه ومصالحه الشخصية. أما مشاكل المملكة تتركز جل اهتمامات عاشور العاشر 

يلا، ليتفرغ لحياة الترف التي وغير محببة، يرمي بحملها إلى وزيره قندفتعتبر بالنسبة له أعباء ثقيلة 

 يحياها.

ولا يكتفي عاشور العاشر بعدم الاهتمام، بل يظهر في كثير من الأحيان جاهلا بأحوال الرعية    

 ، وهذا الجهل ليس بريئا، بل نتاج الانفصال التام عن الواقع المعيشي لمملكته. وطريقة إدارة المملكة

 ة، يلجأ إلى أسهل الطرق، وهي الوعود الكاذبة.على مواجهة الرعيوعندما يجبر السلطان 

الأزمة.  والهدف الأساسي من هذه الوعود الكاذبة هو إسكات المطالب وتخدير الرأي العام وتأجيل

فالسلطان عاشور العاشر ليس لديه نية حقيقية في تنفيذ هذه الوعود، بل هدفه هو إزاحة الضغط 

 ولو بشكل مؤقت.

ر إلى القدرة أو الإرادة على العمل الجاد والإصلاح الحقيقي، فإنه يعوض وبما أن السلطان يفتق   

 بالوعود الطنانة التي تمنحه شعورا زائفا بانه حل المشكلة بمجرد التحدث عنها.هذا النقص 
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ويعتبر هذا الإهمال والوعود الكاذبة من قبل شخصية السلطان عاشور العاشر، نقدا حادا لأشكال 

  للامبالاة وتعتمد على الخطابات الفارغة بدلا من الأفعال الحقيقية.  الحكم التي تكرس ا

 التهور والاندفاع في اتخاذ القرارات: 

ق. تعد صفة التهور والاندفاع في اتخاذ القرارات نتيجة منطقية للصفات السابقة التي ناقشناها فو    

داخلي إلى فوضى خارجية في إن هذه الاندفاعية تعتبر العامل المفجر الذي يحول ضعف عاشور ال

 حكم مملكته.

لا ينبع اندفاع السلطان عاشور العاشر من سرعة البديهة أو حسم القائد، بل من مزيج من التوتر    

فهو غالبا ما يتخذ القرارات وإن كانت مصيرية  النفسي والحاجة إلى إثبات الذات في لحظة معينة.

يخدم تخطيط والتشاور لاتخاذ القرار المناسب الذي سرعة بدلا من الدراسة المعمقة والبتهور و 

 المصلحة العامة.

السلطان عاشور العاشر هو الزجه العملي لضعفه الداخلي إن التهور والاندفاع في شخصية    

وجهله وغبائه وعدم كفاءته. إنه يمثل الحكم الاستبدادي الساذج الذي لا يتسم بالخبث والتخطيط، بل 

 الناتج عن العقلية السطحية.ائي الارتجال العشو 

 :شخصية الوزير قنديل 

أكثر الشخصيات التي أولاها المسلسل أهمية وتناولها بالنقد الساخر هي شخصية الوزير من    

 قنديل، فنجد من خلال تحليلنا للحلقات أن الوزير قنديل ظهر في عدة صور، نناقشها فيما يلي:
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 والمكر ولخداع: الدهاء والخبث 

ة قنديل مبنية على الدهاء المفرط والخبث السياسي، حيث يتمتع بقدرة هائلة على التخطيط شخصي   

 الطويل المدرى واستغلال ضعف الآخرين، خاصة السلطان عاشور العاشر نفسه.

يكشف مسلسل "عاشور العاشر" أن الوزير قنديل هو من قام بتنصيب الأمير عاشور سلطانا بدلا    

أن عاشور بسذاجته وقلة حنكته سيكون سلطانا  أدركالشرعي للحكم، لأنه  من أخيه كمال المؤهل

صوريا يسهل التحكم به وتوجيهه، وهذا يكشف عن طموحه المطلق ورغبته في السلطة الفعلية خلف 

الحاكم لا يصل عن طريق الشرعية بل عن طريق خطط ستار العرش. )وقد تكون هنا إشارة إلى أن 

 ومكائد(

وراء معظم المؤامرات والمكائد التي تهدد لسل ان الوزير قنديل هو العقل المدبر ويصور المس   

استقرار المملكة، ليس بدافع الصالح العام، بل لترسيخ سيطرته الشخصية. ويتجسد خبثه في استخدام 

 لتنفيذ دسائسه ومكائده. الناس كأدوات

غاية تبرر الوسيلة. وهو لا يتردد في ويمكن وصف الوزير قنديل بالشخصية الميكيافيلية، حيث ال   

مثل القتل أو الكذب والتضليل لتحقيق أهدافه السياسية، وقد وصف الممثل الذي  ارتكاب أبشع الجرائم

 "سيد أحمد أقومي" نفسه بميكيافيلي المملكة العاشورية. أدى الدور

مة طموحه الشخصي للسلطة رمزا للمتسلق الذي يجمع بين المكر والخداع لخدويعتبر الوزير قنديل    

مجسدا بذلك النقد اللاذع للخيانة السياسية واستغلال النفوذ في أي نظام حكم، مما يرفع من القيمة 

 النقدية والدرامية لمسلسل "عاشور العاشر"
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 :التكبر والغطرسة 

ر صفة التكبر والغطرسة تمثل جزءا أساسيا في تشكيل شخصية الوزير قنديل في مسلسل عاشو إن    

 وهي ترتبط ارتباطا وثيقا بصفات الدهاء والمكر التي ذكرناها سابقا.العاشر، 

 تظهر غطرسة قنديل وتكبره في عدة مستويات، مما يجعله تجسيدا لآفة الاستعلاء السلطوي.

يظهر تكبر الوزير قنديل وغطرسته بشكل واضح في نظرته الدونية إلى عامة الشعب والرعية.    

، فهو يرى أن سكان المملكة الذين هم بأبشع الصفات معتبرا إياهم مجرد حثالةحيث كثيرا ما يصف

وهذا يوضح مدى استخفافه بحياة المواطنين، وهو يقوم يرتكبون حوادث متفرقة يستحقون السحق، 

يجمل الصورة أمام السلطان عاشور العاشر ويوهمه بان كل بازدراء أية مشكلة تحدث في المملكة و 

 ام، متجاهلا شكاوى المواطنين ومشاكلهم.شيء على ما ير 

كما تظهر غطرسة الوزير قنديل في تعامله مع السلطان في حد ذاته ومع أفراد البلاط. فعلى    

إلا أنه يتصرف وكأنه العقل المدبر والحاكم الفعلي الرغم من انحنائه لهم كجزء من البروتوكول، 

مما يجعله يتعامل معه  ضعف السلطان وسذاجته.خلف الكواليس. ويتأتى هذا الشعور من إدراكه ل

 ضمنية. ةبتعال خفي أو سخري

عاشور بالشؤون  ويعتمد قنديل على غطرسته لفرض آرائه وخططه على السلطان، مستغلا جهل   

 السياسية. وهو لا يقدم النصح بل يملي الأوامر في صيغة استشارة، موظفا جملته الساخرة الشهيرة

 ر يا مولاي باش..""على بالي راك تفك



 

250 

 

 التطبيقي للدراسة الفصل الرابع                                                     الإطار

بهذه الصفة يمثل قنديل نموذجا للبطانة الفاسدة التي تستهين بالحاكم والشعب على حد سواء،    

 وتستخدم التكبر والغطرسة كأدوات للسيطرة المطلقة.

 :الطمع في الحكم 

ى الوزير قنديل الأخر الذي يحرك جميع تصرفات  الأساسي والأهمإن الطمع في الحكم هي الدافع    

 من دهاء وخبث ومكر وغطرسة في مسلسل "عاشور العاشر".

العرش مباشرة، بل في محاولته الطمع في الحكم عند قنديل لا يظهر في محاولته الجلوس على 

 السيطرة الفعلية على مقاليد الأمور وجعل السلطان مجرد أداة.

خالية من مسؤوليات الحكم ة فالوزير قنديل لا يطمع في لقب "السلطان"، بل يطمع في سلطة مطلق   

 أو قيود الشرعية.

لضمان تتويج عاشور العاشر بدلا من أخيه الأمير الوزير قنديل هو تدخله وأكبر دليل على طمع    

، فهو الدمية التي لقد أدرك بذكائه أن عاشور شخصية ساذجة يمكن التحكم فيها بسهولة كمال.

وما  حمل لقب السلطانفي المملكة، دون الحاجة لتتضمن له أن يكون هو الحاكم والآمر الناهي 

الهامة،  ى احتكار المعلومات والقراراتويتجلى طمعه في حرصه الشديد عل يترتب عليه من مخاطر.

. هو يرى أن الحكم ملك له وحده وأن وعزل السلطان عن أي مصدر رأي أو نصيحة قد تهدد نفوذه

 عاشور مجرد واجهة إعلامية.

والطمع ، مثل انتقادا لظاهرة الاستئثار بالسلطة والتلاعب بها من قبل بطانة فاسدةل يإن طمع قندي   

ي للفساد دخل المملكة العاشورية، وهو الخيط الذهبي ساسالمحرك الأالفعلية هو  في الحكم والسلطة
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ة صفاته السلبية الأخرى، ويجعله رمزا حيا لانتقاد الطغيان الخفي في الأنظمالذي يربط بين كل 

 .السياسية

 :السيطرة على السلطان 

السلطة الفعلية على السلطان عاشور العاشر، هي الطريقة التي يضمن بها قنديل إن السيطرة    

 عناء أو مسؤولية الحكم العلني.لنفسه دون تحمل 

في نقاط ضعف السلطان، كالسذاجة والجهل، حيث أن عاشور قليل الخبرة سيطرة الويكمن مفتاح    

ن السياسية والإدارية، ويستغل قنديل جهله لتقديم معلومات مغلوطة أو مشوهة تجعله يتخذ و بالشؤ 

بالإضافة إلى أن السلطان عاشور العاشر يعتمد بشكل قرارات تصب في مصلحة الوزير الشخصية. 

 هذه الثقة تتيح للوزيركلي على وزيره قنديل ويثق فيه ثقة عميا ويتكل عليه في كل صغيرة وكبيرة، 

 قنديل المجال للتلاعب بالقرارات بكل بساطة.

 ربقاء السلطة في يده، من احتواء للمعلومة والاستئثا ويستخدم الوزير قنديل آليات محددة لضمان  

او لجوئه في بعض الأحيان إلى تخويف السلطان من أعداء مفترضين أو مؤامرات تحاك ضده، بها، 

 ، مما يعزز اعتماد السلطان "عاشور العاشر "عليه.وحيدأنه الحامي والمنقذ ال وتصوير نفسه على

الذي يمكن أن يتأثر  إن سيطرة قنديل على السلطان عاشور، تمثل انتقادا لاذعا للنظام السياسي   

بضعف القيادة وتسليم مقاليد الحكم للبطانة الفاسدة، ويجسد الطغيان غير المعلن بحيث يبقى المفسد 

 مل الحاكم الصوري وزر ونتائج طغيانه.الأكبر في الظل بينما يح
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 :حاشية السلطان 

تعتبر الحاشية عنصرًا أساسيًا في بلاط الحكام والملوك، إذ تلعب دورًا بارزًا في تشكيل سياسات    

الحكم وتوجيه مساراتهم. في السياقات التاريخية والأدبية، غالبًا ما يُنظر إلى الحاشية باعتبارها مرآة 

في تصرفاتها وولائها طبيعة العلاقة بين الحاكم والمحكوم. وقد أعادت الأعمال للسلطة، تعكس 

، تقديم صورة الحاشية في إطار ساخر ”السلطان عاشور العاشر“الدرامية المعاصرة، مثل مسلسل 

  .يكشف عن جوانب التملق والنفاق التي تميز الكثير من علاقاتهم بالسلطة

ظمة السلطانية في كونها وسيطًا بين الحاكم والرعية، وغالبًا ما تتجلى أهمية الحاشية في الأن   

الحاشية ليست مجرد مجموعة من ف .صناعة القرار السياسي والاجتماعيتمارس تأثيرًا كبيرًا في 

المستشارين، بل هي بنية معقدة تفرض قواعدها الخاصة وتعيد إنتاج علاقات القوة داخل النظام 

اشية المخلصة التي تضع مصلحة الدولة فوق مصلحتها، وتلك التي السلطاني. ويميز بين الح

 .تمارس التملق والنفاق بهدف تحقيق مصالحها الضيقة

واحدًا من الأعمال الدرامية التي تناولت موضوع الحاشية  "السلطان عاشور العاشر"يعد مسلسل    

ة بالسلطان عاشور، بطريقة ساخرة وعميقة في آن واحد. من خلال شخصيات الحاشية المحيط

تظهر ملامح النفاق والتملق بصورة واضحة. تعتمد هذه الشخصيات في تعاملها مع السلطان على 

 .المبالغة في الثناء والمديح، وتتجنب أي انتقاد أو إبداء رأي معارض

السلطان، حيث تتحول الحاشية إلى مجموعة من المنافقين الذين يسعون فقط لمصالحهم    

 الشخصية. 
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وتضخيم إنجازات  وتتنوع آليات التملق لدى الحاشية في مسلسل "عاشور العاشر" بين المديح المبالغ

قراراته مهما كانت غير منطقية. وهذه الممارسات تخلق بيئة سلطوية مغلقة، يصعب السلطان، وتبرير 

 صوت الحقيقة أو النصح الصادق إلى السلطان.فيها وصول 

ويعزز حاشية منافقة يؤدي إلى نتائج سلبية على مستوى الحكم والإدارة. إن اعتماد السلطان على    

، إذ يحجب عنه المعلومات الحقيقية عزلة الحاكم ويضعف قدرته على اتخاذ قرارات رشيدة النفاق من

 غذي لديه الإحساس الزائف بالكمال.وي

الخفية، وهذا التناقض بين تتجلى في المسلسل تحولات الحاشية بين الولاء المعلن، والانتهازية    

للحاشية، التي تتقن فن البقاء داخل السلطة من خلال الخطاب والسلوك يعكس الطبيعة المزدوجة 

 التلون والرياء.

في بيئة الحكم المطلق، إن صورة حاشية السلطان كمتملقين هي صورة دقيقة تعكس الآلية الدفاعية    

ستبدادي يفرض التملق كضرورة للبقاء أكثر من كونه مجرد وهذا الدور غالبا ما يكون نتيجة لنظام ا

)يظهر في حلقة الكذب ضد الحقيقة كيف أن السلطان لم يتحمل أن تكون حاشيته  اختيار شخصي

لتعود الحاشية إلى كذبها ونفاقها صادقة، فالحقيقة مؤلمة ومرعبة وقد استعان بخبير في تعليم الكذب 

قد يكون على علم بالكذب والنفاق لكنه يغض الطرف لأنه مريح  ، وهذا يظهر أن السلطانالمعهود

 .(له

أيضا استغلال المنصب لخمة مصالحهم الشخصية، وهذا السلوك ليس ة اشيومن صفات الح   

 السلطة المطلقة وضعف الرقابة.هو نتيجة حتمية لتركيبة مجرد سلوك فردي، بل 
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حيث يمنح  ،القرب من مركز القوة داخلة أبرزهاعوامل متوينبغ هذا الاستغلال للمنصب من عدة    

أو الحاكم، أفراد الحاشية نفوذا غير رسمي يتجاوز سلطتهم الإدارية  القرب المباشر من السلطان

في الأنظمة التي لا تخضع فيها غياب المساءلة كما أن  هذا النفوذ يستغل لتجاوز القوانين.المعلنة، 

اشية بمنأى عن المساءلة، بل قد يغض السلطان الطرف عن الح يجعلالسلطات العليا للرقابة، 

 فسادهم طالما او ولاءهم مضمون.

ومن أشكال استغلال المنصب التي ظهرت في مسلسل "عاشور العاشر"، تعيين الأقارب والأتباع    

في مناصب حساسة رغم عدم أهليتهم، الرشوة وعرقلة مصالح التجار والمستثمرين مقابل منافع مالية 

 وهدايا. )مثال من المسلسل، النوري الذي يستولي على سلع التجار مجانا مقابل السماح لهم بالعمل(.

ولا يعني إن استغلال المنصب للمصلحة الشخصية هو نتيجة منطقية لغياب الرقابة والمحاسبة،    

الولاء على  أن كل الحاشية فاسدة، ولكن النظام نفسه يشجع ويغري بالفساد نتيجة التسيب ومكافأة

 حساب الكفاءة والنزاهة.

 :الجنرال فارس 

 ضيظهر الجنرال فارس بمظهر الشخصية الازدواجية التي تتأرجح بين الجبن الداخلي والاستعرا   

في هذه الشخصية في التناقض بين المنصب )جنرال( الذي  ، ويكمن الخلل الأساسيالخارجي للقوة

 ة الداخلية المتمثلة في الخوف والهشاشة.يقتضي الشجاعة والقيادة، وبين الحقيق

لكفاءته بل بوساطة من اخته السلطان رزان زوجة السلطان، ولم يوظف الجنرال فارس في منصبه 

 واعتماد المحسوبية في تسليم المناصب.فهو وجه من أوجه الفساد السياسي والإداري 
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 الرئيسية في المسلسل: الشخصيات فيها تظهر  عدد المشاهد التي( يبين 16الجدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار الشخصيات الرئيسية

 %84,41 130 السلطان عاشور العاشر

 %48,05 74 الوزير قنديل

 %25,32 39 م برهانحكيال

 %29,87 46 زوجة السلطان السلطانة رزان

 %39,61 61 الجنرال فارس

 %20,13 31 ابن السلطان  الأمير لقمان

 %25.32 39 الأميرة عبلة ابنة السلطان

 %7,14 11 ابن أخ السلطان الأمير جواد

 %8,44 13 الملك دحمانيس

 %42,21 65 خادم السلطان النوري 

 %17,53 27 خادم السلطان الباجي

 %8,44 13 طباخة السلطان نورية
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 %22,73 35 سكان المملكة

 %100 154 المجموع
 

 ي ظهرت فيها الشخصيات الرئيسية في المسلسل:( يبين عدد المشاهد الت13ل رقم )شكال

 

 (:16عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

يظهر جليا أن أكثر شخصية ظهورا في المسلسل هي شخصية  (16في قراءة أولية للجدول رقم )   

، وفي المرتبة الثانية كانت شخصية الوزير قنديل بنسبة %84,41السلطان عاشور العاشر بنسبة 

، %42,21احتلت المرتبة الثالثة شخصية خادم السلطان النوري بنسبة وليس ببعيد منها ، 48,05%

تلتها شخصية السلطانة رزان ، %39,61وفي مرتبة رابعة جاءت شخصية الجنرال فارس بنسبة 

بنسبة  وشاركتها المرتبة شخصية الحكيم برهان الأميرة عبلة، ثم شخصية %29,87بنسبة 

ظهور الشخصيات الرئيسية في المسلسل

السلطان عاشور العاشر الوزير قنديل الحكيم برهان السلطانة رزان الجنرال فارس

الأمير لقمان الأميرة عبلة الأمير جواد الملك دحمانيس النوري

الباجي النورية سكان المملكة
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، %20,13، ونسبة ظهور الأمير لقمان %22,73هور سكان المملكة ، وكانت نسبة ظ25.32%

الملك دحمانيس  جاءت الشخصيةالأخيرة  وفي المرتبة ،%17,53ثم جاءت شخصية باجي بنسبة 

 . %8,44 الطباخة نورية بنسبةو 

كما هو موضح في الجدول فإن أكبر نسبة من الظهور في مسلسل عاشور العاشر كانت    

، وهذا منطقي فهو الشخصية الرئيسية 154مشهد من أصل  130الذي ظهر في للسلطان عاشور 

الخيالية  ن كل أحداث المسلسل، فكونه حاكم "المملكة العاشورية"معظم إن لم يك ور حولهادالتي ت

جعل كل القصص والمواقف تنبع منه وحوله، سواء كانت مشاكل الحكم، أو الصراعات، أو العلاقات 

 .، حتى أن اسم المسلسل نفسه يحمل اسمه، مما يؤكد مركزيته المطلقةى...مع الممالك الأخر 

لتكون القالب الذي يحمل النقد الاجتماعي والسياسي وشخصية عاشور العاشر مصممة خصيصا    

 الساخر الذي يسعى إليه العمل الدرامي.

وميدي وفانتازي، شخصية الحاكم الديكتاتوري لكن بأسلوب كالسلطان "عاشور العاشر"  جسدوي   

كما أن وتصرفاته وعيوبه هي المادة الخام لانتقاد الأوضاع العامة بطريقة غير مباشرة ومضحكة، 

، تخلق المفارقات الكوميدية التي المتسلطة أحيانا أخرى التناقض في شخصيته الساذجة أحيانا و 

السلطانة رزان  زوجته الشخصيات في المسلسل من الوزير قنديل إلىتعتمد عليها الحلقات. وجميع 

خلال علاقتها لة والأمير لقمان، وصولا لحاشيته، لا تكتسب أهميتها إلا من وابنيه الأميرة عب

 .بالسلطان
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مل هو الركيزة الأساسية التي بني عليها العببساطة يمكننا القول بأن السلطان عاشور العاشر    

 . ميديا والنقدبأكمله، فهو مصدر السلطة، ومحور الصراع، وأداة الكو 

قال عنه مخرج العمل جعفر قاسم، إن " صالح أوقروت" الذي جسد الدور الفنان الكوميدي وقد    

 . 1( في فريق عمل المسلسل10"صالح أوقروت" هو رقم عشرة )

فقد كان هو الروح ولقد أبدع الفنان المخضرم صالح أوقروت في أداء دور السلطان عاشور،    

 وينسب إليه سر نجاح العمل.صية، وجعلتها محبوبة ومقنعة للجمهور، التي نفخت في الشخ

خاصة في الأدوار الكوميدية جعلته يتربع على عرش  الممثل "صالح أوقروت " يمتلك كاريزما

 المشهد الدرامي الكوميدي في الجزائر.

هيبته  وقد استطاع أن يجسد شخصية السلطان القوي اسميا، والساذج عقليا، دون أن يفقد    

 بيركما أن أضفى على الشخصية طابعا تلقائيا في التع الظاهرية، مما يخلق مفارقة كوميدية فريدة.

 عن مختلف المشاعر من غضب وفرح وغيرها، ما جعله متقبلا من الجمهور.

عد ب المسلسل،وتأثيرا في ويتبين لنا أيضا أن الوزير قنديل هو الشخصية الثانية الأكثر ظهورا    

د التي قمنا مشه 154مشهدا من أصل  74حيث ظهر في ، "عاشور العاشر" ة السلطانشخصي

 الملازم للسلطان عاشور.بتحليلها، وهذا يجعل منه الشريك الكوميدي 

                                                 
 مرجع سابقجعفر قاسم، مقابلة  - 1
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أحدهما يمثل رأس السلطة يعتمد الإضحاك على وجود ثنائي، في كثير من الأعمال الكوميدية 

يمثل المستشار أو اليد اليمنى )قنديل( ويكون غالبا والآخر )عاشور( ويكون غالبا غير عقلاني، 

 أكثر عقلانية وأكثر مكرا. وهذا التناقض يولد الكوميديا باستمرار.

ورغم أن شخصية الوزير قنديل هي شخصية ماكرة خبيثة، وليست بتلك الكوميدية الساذجة، إلا    

 حوله.هم اره لتحمل سذاجة وحماقة من أن الكوميديا تنبع من جديته واضطر 

إن الممثل "سيد أحمد أقومي" الذي مثل دور الوزير قنديل، أضفى على الشخصية عمقا لم يكن    

شخصية قنديل بوصفه "ميكيافيلي المملكة العاشورية"، ليتحقق بسهولة، حيث نجح أقومي في تقديم 

لسيطرة، هذا داهية والمخطط الذي يسعى لبمظهر الوفي المطيع، لكن في الباطن، هو الفهو يظهر 

 التناقض في الأداء هو سر جاذبية قنديل.

رات، واستخدامه لنبرة الصوت الهادئة د والنظسإن براعة "سيد أحمد أقومي" في استخدامه للغة الج   

 ، نقلت إحساسا للمشاهد بأنه العقل المدبر والفعلي لشؤون المملكة.ونظراته الماكرة

عاشور أداء صالح أوقروت، خلقت ثنائيا كوميديا من النخبة. كما أن براعة أقومي في التفاعل مع    

 يصرخ وينفعل، وقنديل يتحدث بهدوء ودهاء، هذا التضاد هو ما رفع من مستوى الكوميديا والحوار.

لكن إتقان "سيد أحمد الوزير قنديل كان له حضور مكثف في السيناريو،  إن دورإذا يمكن القول    

 ى وينافس الشخصية الرئيسية في الشعبية والتأثير.أقومي" هو ما جعله لا ينس

بعد السلطان عاشور والوزير قنديل كانت الشخصية الأكثر ظهورا هي شخصية النوري خادم 

  نوعا ما، ويمكن تفسير سبب  وقد كان هذا الأمر مفاجئا، 154ل صمشهدا من أ 65 بالسلطان، 
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قاعة الحكم حيث في كل مكان، فنجده في مشاهد كثرة ظهوره، بكونه خادم السلطان ويرافقه تقريبا 

، وفي قاعة إلى السلطان مرددا لازمته الشهيرة "فلان يترعد يا مولاي" ةالشكولاتيحمل صحن قشدة 

اللذان يحتكان مباشرة مع السكان. وكذلك الاجتماعات، وفي مشاهد سكان المملكة حيث هو والباجي 

نورية، حيث يعالج المسلسل العلاقة بين الزوجين )كما  هناك عدة مشاهد تجمعه مع زوجته الطباخة

فهو شاهد على . ونتيجة لتواجده في كل مكان، يسمع النوري مالا يسمعه أحد، سوف يبين لاحقا(

بينه وبين مشاكل السلطان الزوجية، وشاهد على خطط قنديل، وحتى أفكار السلطان التي يتمتم بها 

 ر أنه جزء من القصر من خلال عيون النوري.نفسه يسمعها، ما يجعل المشاهد يشع

ولشخصية النوري بصمة كوميدية فريدة من نوعها، فهو صاحب الجمل التي لا معنى لها، مثل    

قوله عندما سأله الوزير قنديل عمن يطرق الباب، فأجابه: هذا ما يكون غير كاش واحد يا مولاي، 

 كرر هذا النوع من الإجابات.ا ما يوهنا أجاب النوري بإجابة ليست لها معنى، وكثير 

والنوري رغم بساطته إلا أنه يجسد دور الحاشية الفاسدة التي تستغل قربها من السلطة لتخدم    

 مصالحا الشخصية، حيث كثيرا ما يمارس الظلم والرشوة على سكان المملكة وبدون علم السلطان.

والبساطة عندما يتعامل مع سكان القصر، وهذه من المفارقات في شخصيته، حيث تبدو عليه الطيبة 

 في حين يصبح طاغية عندما يتعامل مع سكان المملكة البسطاء.

الذي نجح في منح شخصية النوري وقد جسد شخصية النوري الفنان الراحل "بلاحة بن زيان"    

ر المبررة، حيث قدم الشخصية بأسلوب غير متكلف ومحترف، متفاديا المبالغة غيعمقا إنسانيا فريدا، 

بلاحة بن زيان أصبح النوري جزءا لا يتجزأ  وبأداءمما جعل شخصيته مضحكة ومؤثرة في آن واحد، 

 .2021ذلك التأثر الشديد برحيله سنة من هوية مسلسل عاشور العاشر، ومما يؤكد نجاحه هو 
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وهو قائد  مشهد، 61حيث ظهر في  وفي المرتبة الرابعة من حيث الظهور يأتي الجنرال فارس،   

دور يفرض ظهوره في مواقف وهذا الالجيش والممثل الوحيد للقوة العسكرية في المملكة العاشورية. 

 أساسية.

ب (، يجفكلما ظهرت مشكلة خارجية )صراع مع مملكة أخرى، غزو افتراضي، أو تهديد وهمي   

ا تكون خطته سخيفة )غالبا م أن يستدعى الجنرال فارس لتنفيذ خطة أو لتقديم تقرير حول الجيش.

تقاريره حول الجيش غالبا ما تكون حالة الجنود حيث اشتهر بعبارة، نهودوا فلحدرة، كما أنه في 

 كارثية(.

تنبع كوميديا الجنرال فارس من كونه شخصية متناقضة، فهو يظهر القوة الزائفة ويحاول أن يبدو    

وفي نفس الوقت هو شخصية جبانة  بمظهر القائد القوي الشجاع الذي لا يهاب خوض المعارك،

كذلك  تخشى المواجهة حتى انه في حلقة جيش المكاسر، ادعى المرض حتى يهرب من المواجهة.

  ه من سذاجته وتصديقه للسلطان، وانقياده لأخته السلطانة رزان.تنبع كوميديت

المطلوبة للجنرال،  حيث كان يظهر بالهيئةوقد جسد دور الجنرال، الممثل الكوميدي محمد يابدري،    

دية والتهديد المطلوبين لأي قائد عسكري، لكنه بالوقفة الصارمة والنظرة الثاقبة، مما يضفي الج

 سرعان ما يكسر هذه الهيبة من خلال ردود فعل بسيطة أو مواقف حماسية مفرطة في غير محلها،

 مما يكشف عن سذاجته ويحقق الكوميديا.

بلة، حيث ظهر كلاهما في ان وبالمساواة مع الاميرة عالحكيم برهفي مرتبة خامسة نجد شخصية    

 مشهد. 39
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الحكيم برهان شخصية ذات حضور قوي، يتميز بالحكمة وسعة الصدر والقدرة على قراءة يعد    

لتقديم النصح دون فرض  يسعى الذي ،بشخصية الهادئ المتزن المواقف بعمق وبصيرة. يظهر برهان 

صوت العقل والحكمة والضمير في مسلسل عاشور الحكيم برهان يمثل  .م الجميعرأيه، ما يمنحه احترا

 .حيث دائما ما يكون له حل منطقي وحكيم لأية مشكلة تواجه المملكةالعاشر، 

 والتي غالبا ما تقابل بالاستهزاء والتهميش من قبل السلطان عاشور ووزيره قنديل، 

وبدا بهيئة الرجل الطيب الحكيم  ن، وقد اتقن الدورمداني نعمو وقد جسد شخصية برهان الممثل    

سعى لخدمة المملكة وسكان المملكة بعلمه وحكمته. وهو يمثل قوة الخير مقابل قوة الشر في الذي ي

 المملكة. 

وتشارك الحكيم برهان في نفس نسبة الظهور، الاميرة عبلة ابنة السلطان عاشور العاشر من    

 كه سعيها لخدمة المملكة العاشورية وشكان المملكة. كما تشار زوجته الأجنبية، 

مثلت دور الأميرة عبلة الفنانة "سهيلة معلم" وقد أبدعت في تجسيد دور الأميرة المتمردة، متمردة 

 على الظلم والفساد السياسي والإداري، ومتمردة على التقاليد البالية. 

الكوميديا، فهما شخصيتان  لهما نسبة كبيرة منوكلا الدورين )الحكيم برهان والاميرة عبلة( ليس    

انتقام حمودي حين أصيبت الأميرة عبلة بعض الاستثناءات مثل ما جاء في حلقة  ىجادتان، ما عد

 بمس، وقد أظهرت قدرة كبيرة على تجسيد الأدوار الكوميدية إن لزم الأمر.

همية في البناء الدرامي هذه أكثر الشخصيات ظهورا في مسلسل عاشور العاشر، وأكثرها أ    

 للمسلسل. وتبقى لكل شخصية دورها وأهميتها مهما كان حجم ظهورها صغيرا. 
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 يبين القيم الأخلاقية والاجتماعية المتضمنة في المسلسل: (17الجدول رقم )

 النسبة المئوية التكرار القيم الاجتماعية والأخلاقية

القيم 

 السلبية

 %10 5 والغدر الخيانة

 %6 3 ية والعنفالعصب

 %6 3 الأنانية وحب الذات

الكسل والتقاعس عن أداء 

 الواجب
1 2% 

 %10 5 الغش والخداع

 %2 1 البخل

 %2 1 الطمع

 %12 6 الظلم

 %2 1 الكراهية

 %18 9 الكذب

 %6 3 التكبر

 %76 38 مجموع القيم السلبية

القيم 

 الإيجابية

 %6 3 الأمانةو  الصدق

 %4 2 على المحارم الغيرة
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 %6 3 الوفاء

 %8 4 حب الوطن

 %24 12 القيم الإيجابية مجموع

 %100 50 المجموع

 

 ( يبين القيم الأخلاقية والاجتماعية المتضمنة في المسلسل:14ل رقم )شكال
 

 

 :(17عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

، مسلسل "عاشور العاشر"المتضمنة في ( القيم الأخلاقية والاجتماعية 17يظهر الجدول رقم )   

في ، %76 بنسبةهي الأكثر ظهورا في المسلسل، حيث كانت القيم السلبية  ويبدو بشكل واضح أن

 . %24القيم الإيجابية حين كانت نسبة 

القيم الأخلاقية المتضمنة في المسلسل

الخيانة والغدر العصبية والعنف الأنانية وحب الذات

الكسل والتقاعس عن أداء الواجب الغش والخداع البخل

الطمع الظلم الكراهية

الكذب التكبر الصدق والأمانة

الغيرة على المحارم الوفاء حب الوطن
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، %12، تلتها قيمة الظلم بنسبة %18لقيمة الكذب بنسبة ومن ضمن القيم السلبية كانت الغلبة    

نانية الا، بعدها نجد قيمة %10ة الثالثة كل من الخيانة والغدر، والغش والخداع بنسبة وتقاسمت المرتب

وفي مرتبة أخير جاءت قيم بنسبة وشاركتها النسبة قيمة العصبية والعنف،  %6وحب الذات بنسبة 

2%. 

تي قيمكل من  ، تليها%8حب الوطن بنسبة في المرتبة الأولى قيمة  أما في القيم الإيجابية فنجد   

 .%4وفي مرتبة أخيرة قيمة الغيرة على المحارم بنسبة ، %6الصدق والأمانة والوفاء بنسبة 

وبما أن مسلسل "عاشور العاشر" عمل كوميدي ساخر يتناول قضايا سياسية واجتماعية بأسلوب    

 موجودةال بشكل مكثف على القيم والسلوكيات السلبيةنقدي، من الطبيعي أن يميل إلى تسليط الضوء 

 في السلطة والمجتمع.

المسلسل لتحقيق هدف ، بل هو وسيلة أساسية تركيز على السلبيات ليس هدفا في حد ذاتههذا ال   

 الأعمق. 

ومسلسل عاشور ، 1المشكلات والنقائص في الواقعمن وظائف الكوميديا الساخرة نقد وتشخيص    

ولعرض هذه لوب مضحك لجذب الانتباه، العاشر يعكس الواقع السياسي والاجتماعي المرير، بأس

 المشكلات، يجب إبراز الممارسات الخاطئة )القيم السلبية( التي أدت إليها.

                                                 
، المجلة العلمية لعلوم التربية شعبي للكبارأساليب الكوميديا الساخرة في نصوص فن الأراجوز العزة حسن الملط وآخرون،  - 1

 .495-415، ص ص 2022، جويلية 15، العدد 15النوعية، كلية التربية النوعية، جامعة طنطا، المجلد 
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 -كما سبق وبينا في جدول سابق –تناوله على الشخصيات السياسية كما أن المسلسل يركز في    

ات البا ما ترتبط بسلوكيلسلطان ومن حوله من بطانة فاسدة والتي تمثل مراكز قوة والتي غكشخصية ا

 من القيم الأخلاقية والاجتماعية السلبية. سلبية مثل الطمع والكذب والغش والخداع وغيرها

خداع ويختبر عنصر الصراع من العناصر الأساسية في أي بناء درامي، والقيم السلبية من كذب و    

مما يجعل الحلقات أكثر  وخيانة وطمع، هي محركات قوية للصراع والاحداث المثيرة والمضحكة،

 تشويقا وتفاعلا كوميديا.

سلسل ، يهدف من خلاله المأو الكارثية كما أن تضخيم السلوكيات السلبية وإظهار نتائجها السخيفة   

إلى إثارة وعي المشاهد ودعوته بشكل غير مباشر إلى رفض هذه السلوكيات والسعي نحو التغيير 

 يجعلنا نسعى إلى النور.. إن إبراز الظلام هو ما الإيجابي

تعتبر قيمتي الكذب والظلم كأكبر قيمتين سلبيتين تبرزان في أحداث مسلسل عاشور العاشر،    

حيث تظهر قيمة الكذب بكثرة من طرف الجميع، فالحاشية والمقربون من السلطة يكذبون، وسكان 

متفشية جدا في مجتمع المملكة البسطاء يكذبون أيضا. لقد صور المخرج الكذب كآفة اجتماعية 

المملكة العاشورية. وهو بهذا يسقطه على المجتمع الجزائري الذي تفشت فيه ظاهرة الكذب بشكل 

ملحوظ، فالصغير يكذب على الكبير والكبير يكذب على الصغير، والمواطن يكذب على الإدارة 

كرمز للنفاق وانعدام  ، ويوظف الكذب في مسلسل عاشور العاشر1والإدارة تكذب على المواطن وغيرها

  الشفافية في الأنظمة البيروقراطية، كما أنه يظهر كيف يمكن لبيئة مبنية على الكذب أن تفسد السلطة 

                                                 
تم التصفح يوم ، 2018جانفي  02جريدة الحوار الجزائرية، عدد  تفشي آفة الكذب الاجتماعي في المجتمع الجزائري،أ. جلول،  - 1

  https://elhiwar.dz/contributions/108025/عبر الرابط  20:13، على الساعة 0252أوت  23

https://elhiwar.dz/contributions/108025/
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وتضعف الحاكم، وفي مفارقة يظهر المخرج أن الكذب قناع جميل يخفي وراءه حقيقة مرة،  ففي 

القصر يقولون الحقيقة، وهذا حلقة الكذب ضد الحقيقة، يجعل مارد الابريق السحري كل من في 

الأمر كان صادما ومؤلما للسلطان، ما دفعه للبحث عن أية طريقة لجعلهم يعودون للكذب مرة أخرى، 

فاستعان بخبير عالمي في الكذب استطاع أن يقنعهم بأن الكذب شيء جميل فهو يخفي الحقيقة 

لى الحقيقة في تلميح إلى أنه المؤلمة ويجعل الناس تعيش في سعادة. هنا السلطان فضل الكذب ع

 ليس على قدر تحمل مسؤولية وأعباء الحقيقة.

كما يظهر الظلم جليا في التناقض الصارخ بين البذخ ونمط حياة سكان القصر، وبين فقر وبؤس   

حياة عامة سكان المملكة. ويتمثل الظلم أيضا في قرارات السلطان غير المدروسة التي تتخذ بناء 

ذبة أو نصائح خبيثة، مما يؤدي إلى سجن الأبرياء أو تطبيق قوانين جائرة. ويظهر على تقارير كا

في ظلم الأقوياء للضعفاء، حيث يستغل الوزير أو أحد المقربون من السلطة منصبهم ونفوذه ويظلم 

 من هم دونهم من سكان المملكة.

يجابية، لكنها غالبا ما تظهر القيم السلبية، لا يخلو المسلسل من القيم الإعلى الرغم من غلبة    

، وتظهر المقاومة والمقارنة، فتظهر قيمة حب الوطن مقابل قيمة الخيانة والغش والخداعفي سياق 

قيمة الصدق مقابل قيمة الكذب. وغالبا ما تتجسد القيم الإيجابية في شخصية الحكيم برهان أو 

يز المجتمع الجزائري كقيمة الغيرة على أيضا بعض القيم الأخلاقية التي تمكما تظهر الأمير جواد، 

التي  وقيمة الوفاءغيرة السلطان على ابنته وغيرة النوري على زوجته، الحرمات والتي تمثلت في 

 وغيرها. السلطان تجسدت في وفاء السلطانة رزان لزوجها
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 الجهة الموجه إليها الخطاب ( يبين18)الجدول رقم 

 النسبة المئوية التكرار الجهة الموجه لها الخطاب

 %50 15 السلطة

 %50 15 الشعب

 %100 30 المجموع
 

 ( يبين الجهة الموجه إليها الخطاب15ل رقم )شكال

 

 (:18عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

الحاكم إلى كل من السلطة والشعب )جعفر قاسم وجه خطابه النقدي أن يبين الجدول أعلاه    

 والمحكوم( بالتساوي. 

الجهة الموجه إليها الخطاب

السلطة الشعب
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يعكس ، حيث على القيام بدور "المرآة المزدوجة"مد المسلسل قيمته الاجتماعية من قدرته يست   

 لمحكومين وسلبيتهم.على عيوب ا يسلط الضوءونظامه من جهة، ومن جهة أخرى  الحاكم مساوئ 

ويعد نقد المخرج جعفر قاسم لكل من السلطة والشعب في مسلسل عاشور العاشر، جزءا أصيلا    

 والتي لا تكتمل إلا بتوجيه النقد في الاتجاهين: السلطة والمجتمع.فلسفة العمل الساخرة،  ومحوريا من

حيث لم يقتصر المخرج على فضح فساد واستبداد السلطان عاشور وحاشيته، بل وجه كاميرته 

 إلى المحكومين ليحلل ويناقش دورهم السلبي في تكريس الفساد ويبرز سلبياتهم.بذكاء 

مسلسل عاشور العاشر تحقيق التوازن في خطابه بين السلطة والشعب من خلال  وقد استطاع   

لا يغفلون  أيضا توظيف الكوميديا السوداء الرمزية، فبينما ينتقد صناع العمل السلطة بحدة، فإنهم

في المسلسل  فسكان المملكةمسؤولية الشعب في إعادة إنتاج أنماط الفساد والرضوخ للظلم. عن 

بالصمت، ما يجعل الخطاب موجها  بل أحيانا شركاء في الفساد أو متواطئون ضحية،  دائما واليس

 للطرفين بالتساو.

، بل كان في كثير من المشاهد لم يكن دائما الخطاب في مسلسل عاشور العاشر خطابا ناقدا   

لب وإن كان ذلك مغلفا في قا، خطابا عقلانيا ناصحا، يوجه نصحه للسلطة والشعب على حد سواء

 كوميدي ساخر.

لقد استطاع المسلسل تمرير رسائل من الواقع الجزائري في قالب فكاهي، مع استخدام أساليب    

سخرية لتوجيه النقد وتقديم النصح. هذا النصح كان يقدم عادة عبر شخصيات تمثل صوت العقل ال

 ن يأتي على لسان أو الضمير أو الخبرة، على رأسها شخصية الحكيم برهان، وفي بعض الأحيان كا
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وقد  كان هناك توجيه النقد إلى الشعب.ن وزيره قنديل ، وحتى على لساالسلطان عاشور العاشر نفسه

استخدم المسلسل شخصيات ومواقف مختلفة لتقديم النصح للسلطة الحاكمة حول قضايا الفساد 

 والعدالة الاجتماعية والاستماع للرعية.

 يحاول استمالة قلب السلطان الأبرز للخطاب الناصح داخل القصر.هو المثال وكان الحكيم برهان    

الدائمة للسلطان كانت حول ضرورة الالتفاف إلى الشعب ومشاكله بدلا من رسائله لصالح الرعية. 

 الانشغال بمصالح القادة والمقربين.

رسالة أنها تحمل  رغم أنها تنتقد، إلا دارة والفساد المستشري سوء الإالتي تظهر كما أن المشاهد    

 نصح ضمنية بضرورة إيقاف هدر المال العام وتوجيهه لخدمة المواطنين.

: في حلقة الربيع العاشوري، كمثالو ولم يغفل المسلسل في توجيه انتقاداته ونصائحه للشعب أيضا،    

من  وغيرها وتحسين الأوضاع المعيشية في العمل والسكنمملكة مطالبين بحقهم عندما ثار سكان ال

ودخلوا وسط الشعب، وكان كل كلام عاشور الحقوق، تنكر السلطان عاشور وابنته الأميرة عبلة 

التعقل في الحفاظ على أمن الوطن، وعلى  ب حول ضرورةوابنته نصائح وتوجيهات موجهة للشع

الاستماع إلى انشغالات لى السلطة حول ضرورة . وفي نفس الوقت وجهت رسائل إمطالبتهم لحقوقهم

هم، وتلبية مطالبهم من أجل تحقيق العدالة الاجتماعية وحفظ وفتح باب الحوار معهموم المواطنين، و 

 أمن وسلامة الوطن.

ومن الأمثلة أيضا: انتقادات الوزير قنديل للشعب، كانت صادقة بدرجة كبيرة، حيث يصف الشعب    

 ي المجتمع الجزائري.قان العمل، وكلها صفات موجودة فعلا فوعدم ات ة والكسلبالاتكالي
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ميق يعكس رؤيته ع إن انتقاد مسلسل عاشور العاشر لكل من السلطة والمجتمع هو خيار فني   

العمل مجرد دراما تحريضية مباشرة لا تتجاوز الشاملة للإصلاح. فلو انتقد السلطة فقط، لكان 

ستوى العمل إلى ه تصوير الشعب كضحية بريئة تماما، رفع محدود الواقع الظاهر. لكنه برفض

 في دوره هو في المشكلة. السخرية ذاتية تدعو المشاهد إلى التفكير

ذا تأثير عميق، لأنه لم يرض أحدا بشكل  هذا النقد المزدوج هو الذي جعل "عاشور العاشر"   

 بل دفع الجميع إلى التفكير في أخطائه ومسؤوليته ودوره في صلاح المجتمع.مطلق، 

 

 الأفكار المتضمنة بالمسلسل:اتجاه ين ( يب19ول رقم )الجد
 

 النسبة المئوية التكرار اتجاه الأفكار

 %40 12 مؤيد

 %60 18 معارض

 %100 30 المجموع
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 ( يبين اتجاه الأفكار المتضمنة بالمسلسل:16ل رقم )شكال

 

 (:19عرض وتحليل بيانات الجدول رقم )

 نحو مختلف متضمنة في مسلسل "عاشور العاشر"الأفكار ال( اتجاه 19يظهر الجدول رقم )     

ساخر ناقد  لمسلسل، وهذا بديهي فا%60بنسبة  ارضامعالقضايا التي يتناولها وقد كان في أغلبه 

بالأساس من أجل انتقادها وطبيعي أن يكون معارضا لها، وفي هذه الحالة يسلط  مواضيعهينتقي 

لكن هذا  ق.لاحإليها في جدول  وف نتطرق والتي سكم هائل من النقد باستعمال الأساليب الساخرة 

التصرفات الإيجابية وغالبا ما يكون ذلك في إطار تشجيع بعض  تناول بعض المظاهرمن  لم يمنع

 الأفكار المؤيدة.  % من40الأعمال والمواقف المشرفة وهذا ما يفسر تسجيل نسبة و 

 :ةي المسلسل معارضومن بين أكثر القضايا التي كانت الأفكار المتضمنة ف   

تهتم بحياة الترف والبذخ معارضة لقضايا تبديد المال العام: ظهر ذلك في انتقاده للسلطانة رزان التي  -

 على حساب المال العام في حين يغرق سكان المملكة في فقر مدقع.

 معارض لمشكلة الاعتماد الكلي على أموال النفط )اقتصاد ريعي( -

اتجاهات الأفكار

مؤيد معارض
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 لول الترقيعية بدلا من الحلول الجذريةسياسية الإلهاء والح معارضة -

توجه المسؤولين وعائلاتهم للعلاج والدراسة في الخارج، وإهمال قطاعي الصحة والتعليم معارضة  -

 داخل الوطن.

 أما الأفكار المؤيدة فنذكر كأمثلة: 

سياسة الحوار الاستماع إلى الرعية من أجل التوصل إلى حلول ترضي كل الأطراف وتصب تأييد  -

 صالح الوطن. في

لبعض القيم الإيجابية الموجودة في المجتمع، كالوفاء بين الزوجين، والغيرة على الدين والمحارم تأييد  -

 وغيرها.

 المستخدمة في المسلسل:قناعية ( يبين الأساليب الإ20الجدول رقم )
 

 النسبة المئوية التكرار الأساليب الإقناعية

 %66,67 56 عاطفيةاستمالات 

 %33,33 28 عقليةت استمالا

 %100 84 المجموع
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 ( يبين الأساليب الإقناعية المستخدمة في المسلسل:17ل رقم )شكال

 
 

 (:20عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

للتأثير  الإقناعية التي اعتمدها مسلسل "عاشور العاشر" ستمالاتإلى الا يشير الجدول أعلاه   

 ستمالاتناع العمل الدرامي الساخر، ركزوا بنسبة عالية على الاوإقناع المشاهدين، ونلاحظ أن ص

الإقناعية  ستمالات، أما نسبة استعمال الا%66,67الإقناعية العاطفية، حيث بلغت نسبة استعمالها 

ويمكن تفسير هذه  نسبة ضئيلة مقارنة بنسبة الاستمالات العاطفية.، وهي %33,33العقلية فكانت 

 النتائج كما يلي:

الضحك، الشفقة، تعتمد الاستمالات العاطفية على استثارة مشاعر الجمهور، مثل وميديا والضحك: الك -

الاستمالة العاطفية الأبرز ف الغضب، الفخر....، وهذا هو العمود الفقري لمسلسل "عاشور العاشر".

الأساليب الإقناعية

استمالات عاطفية استمالات عقلية
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 والمواقف المبالغ فيها عمدا لانتزاع الضحكة، والضحك هو استجابةهي الضحك، الشخصيات 

 ية سريعة ومباشرة ولا تتطلب تحليلا منطقيا.عاطف

يتم أيضا التركيز على جعل الجمهور يتعاطف مع بعض الشخصيات التعاطف مع الشخصيات:  -

في المسلسل، مثل شخصية رجلاوي الخادم الذي مهمته غسل أرجل السلطان وأقصى أمانيه أن 

 ها حمامة.يترقى لغسل أيدي السلطان والزواج من الجارية التي يعشق

 يتم استخدام السخرية لانتقاد الفساد والجهل السياسي والاجتماعي، وهذهالاستفزاز العاطفي:  -

الانتقادات تهدف إلى إثارة غضب المشاهد تجاه الظواهر السلبية التي ينتقدها المسلسل، مما يدفعه 

 إلى التفاعل العاطفي مع الرسالة.

رع وأسهل في الفهم لشرائح الجمهور المختلفة، على الرسائل العاطفية تعد أسسهولة الوصول:  -

 عكس الحجج العقلية التي قد تتطلب تركيزا وثقافة معينة.

 أما سبب تراجع استعمال الاستمالات العقلية فترجع إلى ما يلي:

الخوض في تحليلات عقلانية معمقة لأنها تجنب الجدية: الأعمال الكوميدية غالبا ما تتجنب  -

استخدام الحجج المنطقية قد يبطئ إيقاع العمل ويفقده خاصيته تها الخفيفة، تتعارض مع طبيع

 الترفيهية.

بدلا من طرح حلول  السخرية مقابل المنطق: المسلسل يستخدم الإسقاط الساخر لمعالجة القضايا -

منطقية. فالهدف ليس تعليم الجمهور كيفية حل المشاكل، بل لفت انتباههم إلى المشكلات بطريقة 

 كة.مضح
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لكونه عملا فانتازيا، لا يحتاج مسلسل "عاشور العاشر" لتقديم غياب البراهين والدلائل:  -

إحصائيات أو بيانات تاريخية، أو تحليل اقتصادي، لتعزيز رسالته، بل يعتمد على الرمزية والمبالغة 

 في تصوير الواقع.

لعاشر" هو خيار إخراجي وفني الاستمالات العاطفية على العقلية في مسلسل "عاشور اإن ترجيح    

 مقصود ويتوافق مع طبيعة العمل وغايته:

، وأسرع للمحتوى الذي يحرك مشاعرهاالجمهور العريض: تستجيب الجماهير الكبيرة بشكل أفضل  -

 من المحتوى الذي يتطلب تفكيرا معقدا. هذا يضمن أعلى نسبة للمشاهدة.

وعميقا في الوعي الجمعي، وهو المطلوب في  فورياالتأثير الفوري: الإقناع العاطفي يحقق تأثيرا  -

 الأعمال الدرامية التلفزيونية.

فهو الرسالة الضمنية: المسلسل يستخدم العاطفة كأداة لتمرير النقد العقلاني بشكل غير مباشر،  -

، بل عبر مشاعر الإحراج ، ليس عبر المنطق المباشريدعو لجمهور للتفكير في قضايا الجهل والفساد

 خرية التي يثيرها فيهم عند رؤية الشخصيات التي تمثل هذه الظواهر.والس

على الرغم من هيمنة الاستمالات العاطفية، إلا أنه توجد بعض الاستمالات العقلية كانت أغلبها    

ل إلى الجدية واستخدام المنطق، وغالبا ما يعلى لسان الحكيم برهان، فشخصية الحكيم برهان تم

يحلل المشكلات تحليلا منطقيا مبنية على حجج وبراهين منطقية، جهة للسلطان تكون نصائحه المو 

، وهذا في ثم يحاول أن يضع حلولا لها، وهذه الحلول تكون مستندة إلى معلومات حقيقية ومنطقية

أغلب حواراته. ومثله أيضا شخصية الاميرة عبلة التي تحاول أن تقنع والدها باستعمال حجج عقلية، 

كثيرة توجه رسائلها إلى الرعية، رسائل مباشرة بمعلومات حقيقية، مثلما حدث في حلقة وفي مرات 
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تقنع سكان المملكة بضرورة التحلي الربيع العاشوري، حيث استندت إلى معلومات واقعية وحقيقة ل

بالهدوء والتريث وأن يكون احتجاجهم سلمي للحفاظ على أمن الوطن. ومن الشخصيات التي تستعمل 

طق والحجج العقلية شخصية الأمير جواد، فرغم قلة ظهوره إلا أنه عندما يظهر يكون بغرض المن

 توجيه رسالة قوية ومؤثرة سواء إلى السلطة أو إلى الشعب.

 في المسلسلفئة أساليب السخرية ين ب( ي21الجدول رقم )

 النسبة لمئوية التكرار أساليب السخرية

 %14,48 31 استعمال الأساليب الإنشائية

 %28,98 62 التعريضالتضمين أو الإيداع 

 %9,35 20 التورية أو التلاعب بالكلمات

 %4,21 9 الذم بما يشبه المدح

 %2,80 6 )التحامق( المشاكلة

 %5,61 12 التبكيت

 %3,27 7 التنكيت

 %7,94 17 المفارقة

 %5,14 11 استعمال الجمل والتعبيرات اللاذعة

 %2,33 5 التصوير الكاريكاتيري 

 %7,01 15 المحاكاة والتقليد
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 %8,88 19 التلاعب بنبرات الصوت وحركات الوجه

 %100 214 المجموع
 

 ( يبين فئة أساليب السخرية في المسلسل18ل رقم )شكال

 

 

 

 

 

 

 :(21عرض وتفسير بيانات الجدول رقم )

عاشور العاشر" حيث ( نسب أساليب السخرية المستعملة في مسلسل "21الجدول رقم )يظهر    

وكانت المرتبة الثانية ، %28,98لأسلوب التعريض )التضمين، الإيداع( إذ بلغت كانت النسبة الأكبر 

التورية )التلاعب بالكلمات( وفي مرتبة ثالثة جاء أسلوب  ، %14,48بنسبة  لأساليب الإنشائيةل

 وت وحركات الوجه بنسبةأسلوب التلاعب بنبرات الص واحتل المرتبة الرابعة%،  9,35بنسبة 

، ثم يأتي في المرتبة السادسة أسلوب %7,94 لمفارقة بنسبةأسلوب ا تلاه في المرتبة ،8,88%

استعمال الأساليب الإنشائية بنسبة ، وفي مرتبة سابعة جاء أسلوب %7,01المحاكاة والتقليد بنسبة 

بعدها استعمال الجمل ، %5,61وفي المرتبة الثامنة كان استعمال أسلوب التبكيت بنسبة  ،6,07%

، وجاء أسلوب الذم بما يشبه المدح  في المرتبة العاشرة بنسبة %5,14والعبارات اللاذعة بنسبة 

أساليب السخرية المستعملة في المسلسل

استعمال الأساليب الإنشائية التعريض

التورية الذم بما يشبه المدح

المشاكلة التبكيت

التنكيت المفارقة

استعمال الجمل والتعبيرات اللاذعة التصوير الكاريكاتوري
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، ليحتل %2,80والتحامق بنسبة ، %3,27أما استعمال أسلوب التنكيت فكان بنسبة ، 4,21%

 .%2,33المرتبة الأخيرة أسلوب التصوير الكاريكاتوري بنسبة 

وقد ول يوضح أن أساليب السخرية المستعملة في مسلسل عاشور العاشر تعددت وتنوعت، الجد   

حيث وأبرزها في المسلسل،  هو أكثر الأساليب استعمالاأو الإيحاء الضمني كان أسلوب التعريض 

فنجد أن حوار الشخصيات يكاد يكون ، يعتمد على التعبير غير المباشر والتلميح واللعب بالمعاني

وإسقاطها على أرض الواقع،  لمعاني ضمنية يفهمها المشاهد بقليل فقط من التحليلريض كله تع

فالإسقاط هو جوهر التعريض في مسلسل عاشور العاشر، حيث يدرك المشاهد بذكائه أن المملكة 

للدولة الجزائرية، ويدرك أن السلطان عاشور العاشر لا يقصد به شخصية العاشورية هي إسقاط 

اسد، وبأن زيت الزيتون إسقاط على النفط والغاز، قية بل هو نموذج للحاكم الساذج الفتاريخية حقي

  على الخيال.وبأن مملكة دحمانيس هي فرنسا، وغيرها من إسقاطات الواقع 

ومن الأساليب الساخرة الشائع استعمالها في مسلسل عاشور العاشر، الأساليب الإنشائية من نداء    

سنات البديعية، كمثال قول السلطان عاشور العاشر: "دحمانيس دارنا في وتعجب واستعمال للمح

يس"، أو أسلوب النهي الساخر وأسلوب الأمر الساخر، اللذان يستعملان من أجل الاستهزاء. نمحا

ولعل الأبرز هو الاستفهام أو التساؤل الساخر، حيث يستخدم للفت الانتباه إلى مدى عبثية أو سخافة 

اخل المملكة، فبدلا من تقديم النقد المباشر، يدفع هذا الأسلوب المشاهد إلى التفكير بعض المواقف د

كمثال: قول السلطان في الإجابة البديهية التي تظهر مدى الخطأ أو السذاجة في الوقف المطروح. 

نت : "وعلاه أبطلبه التفكير قبل قبول الزواج من ابنة الملك دحمانيس عاشور للجنرال فارس مستهزئا

" مشبها إياه بالصبية التي تفكر في جهازها أو في إكمال عند تروسو؟ راه عندك قراية باش تخمم؟
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والمشاهد مليئة بمثل هذه الأساليب الإنشائية  دراستها عندما يتقدم لها شخص طالبا الزواج منها؟

 الساخرة.

يكسب الألفاظ معاني  يحاول الساخر أنحيث  لأسلوب التروية نسبة كبيرة ونجد أيضا استعمال   

عندما طالب  ، فمثلاغير معانيها الواضحة، فيستغل تعدد معاني اللفظ الواحد ويوظفها بشكل ساخر

و غير ، الدين ديالك راهتسديد الدين الذي عليه قائلا له: "الدّين الملك دحمانيس من السلطان عاشور

دنا ك هو لي رافدنا راسنا، علابالك عنعلى بالي يا دحمانيس، هذا" عاشور:" فرد عليه السلطان يزيد

" مستخدما أيضا أسلوب التحامق، فهو فهم جيدا مقصد الدين صلاة من الصباح حتى لقيام الليل

 .الملك دحمانيس، لكن تهربا من الإجابة استعمل المعنى الثاني لكلمة "الدّين"

ب التلاعب بنبرات الصوت نجد أسلو ومن أساليب السخرية الشائع استعمالها أيضا في المسلسل    

ية الوجه، وتعتبر من الأدوات الأساسية التي يعتمد عليها الممثلون لخلق المواقف الكوميد وحركات

، حيث أبدع الممثل صالح أوقروت في توظيف حركات الوجه والنقد الساخر، خاصة السلطان عاشور

 نفعالات المختلفة للسلطان ممافنبرات الصوت تستخدم لتجسيد الا .ونبرات الصوت في نقده الساخر

كما تعتبر حركات الوجه عنصرا أساسيا في إيصال النقد أو  يضفي طابعا كوميديا على الحوار.

 السخرية من خلال التعبير الصامت والمبالغ فيه. 

عرَّف وتومن الأساليب المستعملة بكثرة أيضا في مسلسل عاشور العاشر نجد أسلوب المفارقة،    

أنها التباين أو التعارض بين ما يُقال وما يُقصد، أو بين التوقعات والواقع الفعلي، وهي المفارقة ب

تقنية فنية تسهم في توليد معانٍ مزدوجة وتضفي طابعاً من السخرية أو العمق الفلسفي على العمل 
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بني عليها وتتعدد أشكال المفارقة في مسلسل عاشور العاشر، فنجد المفارقة الدرامية التي  1.الدرامي

أننا نلاحظ ، غير 12والقرن  11المسلسل، حيث تدور أحداث المسلسل في مملكة خيالية بين القرن 

نجده يجمع بين شخصيات من فترات في توظيف الأحداث والشخصيات خلط في الفترات الزمنية، ف

ع أحداث وجمع بين أحداث ووقائع معاصرة م .كليوباترا وزمنية مختلفة كابن سينا والخوارزمي 

ونجد أيضا المفارقة  .في مفارقات كوميدية مضحكة كجمعه للعبة كرة القدم في زمن الفراعنة، تاريخية،

كاستعمال اللهجة العامية الجزائرية مع كثير من المصطلحات في المسلسل،  اللفظية موظفة بكثرة

نسي ولم تكن لهجتها الفرنسية، مع أن الجزائر في تلك الحقبة لم تكن بعد تعرضت للاحتلال الفر 

تحتوي على مصطلحات فرنسية. ومن المفارقات اللفظية أيضا استعمال مصطلحات حديثة ليس لها 

بعد معنى في تلك الحقبة، كمثال عندما قال السلطان عاشور في المقابلة الكروية مع الفراعنة، سوف 

وأيضا توظيف  ؟واكيف يكون النقل ج حضورننقل الجمهور برا وبحرا وجوا، هنا استغرب ال

 كارط الشفا..مصطلحات عصرية في تلك الحقبة الزمنية القديمة، مثل: ماكات، صال دي فاث، 

حيث تُوضع  ،المفارقة الوضعيةونجد أيضا من أشكال المفارقة وغيرها من المفارقات الكثيرة. 

ل، يُصور عاشور الشخصيات في مواقف تتعارض مع أدوارها التقليدية أو توقعاتها. على سبيل المثا

أمام  وذل وتصاغرفي كثير من الأحيان على أنه القائد القوي، لكنه يجد نفسه في مواقف ضعف 

كمثال: عندما زاره الملك دحمانيس وطالبه  السلطة.، ما يُبرز هشاشة ممن هم أقوى منهأعدائه أو 

نوع، وبمجرد ذهاب بتسديد الدين الذي عليه، كان السلطان عاشور العاشر يتكلم معه بكل ذل وخ

الملك دحمانيس، دخل عليه خادمه النوري حاملا صحن القشدة بالشكولاتة التي يحبها، لكنه تكلم 

                                                 
مجلة دراسات فنية، المجلد أشكال المفارقة في مسلسل عاشور العاشر الجزء الثاني حلقة الوباء أنموذجا، عبد السلام جغدير،  - 1

 .468-457، ص ص 2021، 01عدد، ، ال06
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وتستخدم هذه المفارقات لتسليط الضوء  ."تعجرف وأراد أن يرمي بالصينية من يدهكل تكبر و معه ب

 .بن السلطة والشع، لا سيما فيما يتعلق بالعلاقة بيالمجتمععلى التناقضات البنيوية في 

اشر ببراعة أسلوب المحاكاة التقليد ليصبح مرآة ساخرة تعكس وظف أيضا مسلسل عاشور الع   

فالمسلسل لم يكتف بعرض قصص خيالية، بل قام بتقليد ومحاكاة شخصيات الواقع المعاصر، 

جد تقليد نعلى سبيل المثال،  في السياق الاجتماعي والسياسي الراهن. ومواقف وخطابات مألوفة

شخصيات بعينها تقليدا مباشرا، مثل تقليده للمدرب الوطني الأسبق رابح سعدان، وتقليده للمعلق 

ولكنه لا يكتفي فقط بالتقليد المباشر السطحي، بل يتوغل في عمق الرياضي حفيظ دراجي، وغيرهما. 

 تقليد الخطابات الرسميةيتم . وكأمثلة البنى الاجتماعية والسياسية التي نعيشها في واقعنا المعاصر

الطويلة المملة، مثل تقليده لخطاب الرئيس التونسي الهارب زين العابدين بن علي، حينما خاطب 

شعبه الذي ثار عليه قائلا: "راني فهمتكم" هذا الخطاب قلده السلطان عاشور في حلقة الربيع 

فكير النخب التي تبتعد عن هموم أو تقليده لتهاون الموظفين الحكوميين، أو حتى طريقة تالعاشوري. 

أو محاكاته الساخرة من الطريقة التي تدار بها الاجتماعات الحكومية وإصدار القرارات عامة الشعب. 

عاشور العاشر مع وزيره قنديل وبقية رجال  المشاهد التي تجمع السلطانلرسمية، وذلك من خلال 

 البلاط.

أو اللوم الشديد، فهو أحد أساليب لسخرية الملاحظة في والذي يعني التوبيخ  أما أسلوب التبكيت   

 ، وتتجلى غالبا في:مسلسل عاشور العاشر

: يتمثل هذا في تصرفات السلطان عاشور العاشر نفسه، حيث يظهر بكيت الذات والسخرية منهات -

ته ، مما يضع شخصيفي كثير من الأحيان بمظهر الحاكم الساذج أو المتردد أو المهتم بالتفاهات
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في مواقف تثير السخرية منه وتبكت تصرفاته التي لا تليق بسلطان، هذا التبكيت يوجه نقدا غير 

 لشخصية الحاكم بشكل عام.مباشر 

الأخرى: تستخدم بعض الشخصيات على رأسهم السلطان والوزير  شخصياتمواقف الالتعليق على  -

ذع واللغة القاسية لتبكيت وتوبيخ تصرفات أحيانا التعليق اللاقنديل والأميرة عبلة والأمير لقمان، 

 شخصيات أخرى مثل الجنرال فارس، عندما يرتكبون أخطاء فادحة، ويأتي هذا اللوم في سياق

دوما الأمير لقمان في الجزء الثاني من مسلسل عاشور  ما يرددهكوميدي ساخر. ومن أمثلة التبكيت، 

  م كثر.العاشر: "راك تكذب" حيث يبكت بها كل من يكذب وه

وليس بعيدا من التبكيت نجد استعمال الجمل والعبارات اللاذعة كأسلوب من أساليب النقد الساخر 

الحكم والأمثال الشعبية والمأثورات وإسقاطها على  وتعني توظيففي مسلسل عاشور العاشر، 

ر وغير ويعتبر هذا الأسلوب شكل من أشكال الهجوم اللفظي المباش الشخص المراد السخرية منه.

 الحوار في المسلسل محل الدراسةعلى الشخص الموجه إليه النقد. فكما سبق وحللنا أن  المباشر

الدراجة الغنية بالحكم والأمثال الشعبية، وقد وظفت هذه العبارات في توجيه  يستعمل اللهجة الجزائري 

ديقة الأمير لقمان إلى مختلف الشخصيات في المسلسل، ومن الأمثلة، حينما قالت الطفلة ص النقد

، باباه حمار" وهذا نقذ لاذع للسلطان. ونذكر أيضا للسلطان عاشور العاشر: " لي ما يخلفش التار

ساخرا من بناء قاعة الأفراح في حين المملكة بحاجة للكثير  الحكمة التي جاءت على لسان الفاهم

م يا مولاي" في تلميح إلى سوء ، الخاتمن المرافق التي تخدم سكان المملكة: "واش خصك يا العريان

 التسيير والاهتمام بالقضايا الثانوية على حساب القضايا الرئيسية.
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ومن الأساليب المستعملة أيضا في مسلسل عاشور العاشر أسلوب الذم بما يشبه المدح، حيث كثير 

 ، عنما مدحلكنه مدح في ظاهره وباطنه ذم، كمثال ما يتم انتقاد شخصيات معينة بتوجيه المدح لها

"يعطيك الصحة يا فارس تعرف كيفاش السلطان عاشور العاشر قائد جيشه الجنرال فارس قائلا: 

ة. تجي من تحت" وهذا استهزاء به لأنه وجده ملقى أرضا بعد أن هزمته الأميرة عبلة في مبارزة ودي

ستهزئ بالسلطان أو القول المشهور على لسان الوزير قنديل: "تعجبني كي تخمم يا مولاي"، وهو ي

 الذي حسبه مجرد ساذج وغبي لا يجيد التفكير.

شكل من أشكال السخرية يعتمد على وهو  المستعملة أيضا أسلوب التحامق،ومن الأساليب     

تظاهر المتكلم أو الشخصية بعدم الفهم أو الجهل أو البلاهة، مع أن القصد الحقيقي عكس ذلك 

رب من الذكاء المتخفي، يهدف إلى فضح الجهل أو السلوك ض"تماماً. يرى الجاحظ أن التحامق 

ستخدم للتهكم من السلطة تُ أداة نقدية فعّالة  وهو. 1"المضاد للقيم بوساطة التظاهر بالسذاجة

يمنح النص الساخرة الدراما التلفزيونية  التحامق فيو . لتحايل على الرقابةمع ا الاجتماعية والسياسية

سخور والمتلقي على حساب الشخصية المالساخر ذ يخلق تواطؤاً ضمنياً بين بعداً تواصلياً خاصاً، إ

 .منها

 خاصة، شخصيات مسلسل عاشور العاشرلأسلوب التحامق في سلوكيات  ابارز ونجد حضورا    

على الحوار فقط، بل يتجلى حضور أسلوب التحامق في المسلسل لا يقتصر و  ،شخصية عاشور نفسه

 الساخر. لي وحركات الجسد، ما يعزز من تأثيره الدرامي والكوميديأيضاً في الأداء التمثي

                                                 
 .219، ص1998، مكتبة الخانجي، القاهرة، 02، تحقيق عبد السلام محمد هارون، مجلد رقم البيان والتبيينالجاحظ،  - 1
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بعدم الفهم أو  (خاصة عاشور)تتظاهر الشخصيات  ونجد أسلوب التحامق في المسلسل عندما   

الاستيعاب، في حين يدرك المتلقي أن هذا التصرف مقصود ويهدف إلى كشف عيوب الآخرين أو 

عندما يواجه عاشور أزمة سياسية، يتعمد أن يطرح أسئلة  فعلى سبيل المثال، .معين موقفنقد 

ظاهرياً، لكنه في الواقع يكشف تناقضات من حوله ويحرجهم أمام  "غبية"أو يتبنى قرارات  "ساذجة"

كشف الفساد في السلطة يعمل يوظف من أجل  "عاشور العاشر"التحامق في مسلسل . فالجمهور

امق تضع الآخرين في مواقف حرجة، حيث ينكشف زيفهم والمجتمع. فالشخصيات التي تمارس التح

، إذ تؤدي إلى خلق مسافة ضحاكوظيفة التحامق هنا تتجاوز الإفأو جهلهم الحقيقي أمام الجمهور. 

ر، وتدفع المتلقي إلى إعادة النظر في المسلمات الاجتماعية  نقدية بين الجمهور والواقع المصوَّ

ارات التي يدّعي فيها عاشور عدم فهم المصطلحات السياسية أو تلك الحو  الأمثلة:ومن  .والسياسية

الاقتصادية، فيضطر المستشارون أو الوزراء إلى تبسيطها أو تحريفها، ما يؤدي إلى فضح جهلهم 

أو فسادهم. كما يستخدم التحامق للهروب من المسؤولية أو نقل اللوم إلى الآخرين بطريقة ساخرة 

 مثل الكبير "صالح أوقروت" في دور لسلطان الساذج "عاشور العاشر".، وهذا ما أجاده الموفعالة

ومن الأساليب الساخرة التي ارتكز عليها العمل الدرامي "عاشور العاشر"، التصوير الكاريكاتوري،    

فني يعتمد على المبالغة في إظهار الصفات الجسدية أو السمات النفسية أو الاجتماعية وهو أسلوب 

يستخدم هذا الأسلوب ببراعة هدف النقد والسخرية. وفي مسلسل "عاشور العاشر" بلشخصية ما، 

 التصوير الكاريكاتوري في المسلسل على شكلين:  الديكور. ونجدليشمل الشخصيات والمواقف وحتى 

تصوير كاريكاتوري مباشر وواضح مثل تصوير شخصية المدرب الوطني رابح سعدان، أو المعلق 

 حفيظ دراجي.الرياضي الإعلامي 
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، وتحويل الشخصيات إلى رموز ساخرة غير مباشر، كتضخيم عيوب السلطة والمجتمعكما نجده    

لنمط سياسي أو اجتماعي  قابلة للنقد والإضحاك، حيث يتم تجسيد كل شخصية كصورة مبالغ فيها

العاشر، نانية والخوف في شخصية السلطان عاشور تضخيم صفات السذاجة والغباء والأمحدد. مثل 

 كإسقاط نقدي لنموذج الحاكم الذي يهتم بمصالحه الشخصية أكثر من اهتمامه بشعبه. 

الصفات، تجعل الشخصيات أيقونية وسهلة الربط بنماذج واقعية موجودة في وهذه المبالغة في    

 المسلسل النمط الذي يمثله هذا الفرد.السلطة والمجتمع. فبدل نقد فرد بعينه، ينتقد 

، مما يجعلها واضحة لصفة السلبية ويضخمها إلى حد السخريةاصوير الكاريكاتوري يعري فالت   

على سبيل المثال، بدلا من مجرد إظهار الوزير على أنه فاسد، يتم تصويره  ومكشوفة للجمهور.

وكمثال آخر،  منه تصرخ ب "أنا الفساد، أنا الانتهازية"، بطريقة تجعل كل حركة منه وكل كلمة

يستمتع برشقات سهام ابن السلطان المبالغ فيه لصفة التملق في شخصية "الباجي" لدرجة أنه  التصوير

الأمير لقمان، وفي مشهد يظهر والسهم يخترق عنقه، وهو سعيد ويردد: "الحجرة من عند لحبيب 

بالإضافة إلى أن التصوير  عمق الرسالة النقدية. تفاحة"، وهذه المبالغات من الوسائل التي ت

عنصرا قويا للفكاهة البصرية واللغة الجسدية، حيث تصبح حركات الممثلين يضيف  كاريكاتوري،ال

 وتعبيراتهم جزءا من الأداة الساخرة.
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 النتائج العامة للدراسة:

 بعد الدراسة والتحليل والتفسير تم التوصل إلى النتائج التالية:

كلغة أساسية في الحوار بين )الدارجة(  ريةيستعمل مسلسل "عاشور العاشر" اللهجة العامية الجزائ -

ولم يتم استعمال غيرها إلا لضرورة درامية ومن باب التقليد والمحاكاة، لإعطاء الشخصيات، 

فالدارجة منحته المصداقية، العمق الكوميدي،  أكبر للعمل الفني الدرامي الساخر.مصداقية 

لدارجة هي الروح النابضة التي منحت والارتباط الوجداني مع قلوب وعقول الجزائريين، إن ا

 مسلسل "عاشور العاشر" قدرته على التواصل بعمق مع الشارع الجزائري 

كانت أغلب مشاهد مسلسل "عاشور العاشر" كانت مشاهد داخلية، بنسبة تتجاوز الثلثين في حين  -

المشاهد لم تصل نسبة التصوير الخارجي ثلث المشاهد المصورة. ويعود الاعتماد الكبير على 

الداخلية في تصوير المسلسل الكوميدي الساخر، إلى طبيعة العمل وفكرته فهو يندرج ضمن 

أعمال الفانتازيا الكوميدية التاريخية، بالإضافة إلى أن التصوير الداخلي يمنح المخرج تحكما أكبر 

 من الناحية الإنتاجية المالية وكذلك من الناحية التقنية الإخراجية.

واع اللقطات التي استعملها مخرج مسلسل "عاشور العاشر" هي اللقطة المتوسطة إن أكثر أن -

واللقطة القريبة من المتوسط، وبدرجة أقل اللقطة متوسطة الطول، أما الأحجام الأخرى من اللقطات 

فقد كانت شبه مهملة لم يلجأ إليها المخرج إلى بنسب ضئيلة جدا. وهذه النتائج تعتبر منطقية 

متوقعة، حيث أنه من الشائع استعمال اللقطة المتوسطة وكذلك اللقطة القريبة من ومفهومة و 

المتوسط في المسلسلات الدرامية التليفزيونية وقد نفسر تفضيل المخرج لهاتين اللقطتين على رغبته 

في التركيز على الأداء الكوميدي للممثلين، حيث يعتمد المسلسل بشكل كبير على الأداء الحركي 
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فظي للممثلين في إيصال الرسائل وإبراز أساليب السخرية المتبعة، فاللقطة المتوسطة والل

والمتوسطة القرب تتيح للمشاهد متابعة تعبيرات الوجه وإيماءات الممثلين )خاصة الشخصيات 

الرئيسية التي في مقدمتهم البطل عاشور العاشر( وردود أفعالهم بشكل واضح، مع إظهار حركات 

 مة في الإضحاك وتبليغ النقد الساخر بتعابير الوجه والجسد.الجسم المه

كانت النسبة الطاغية لزوايا التصوير التي استعملها المخرج جعفر قاسم في مسلسل "عاشور  -

العاشر لزاوية مستوى النظر، مع تسجيل جد محتشم لظهور زاوية التصوير المرتفعة وزاوية 

رر أن يعتمد بشكل شبه كلي في تصويره لمسلسل التصوير المنخفضة. فالمخرج جعفر قاسم ق

عاشور العاشر على زاوية مستوى النظر. واعتماد هذه الزاوية في التصوير هو خيار إخراجي 

وجمالي مدروس. حيث تستخدم زاوية مستوى النظر عندما تكون الكاميرا في نفس ارتفاع عين 

رى بها العالم ونتواصل بها مع الآخرين الشخصية المصورة، وهذا يحاكي الطريقة الطبيعية التي ن

في الحياة اليومية. كما أن زاوية مستوى النظر هي الزاوية الأكثر حيادية وموضوعية. فهي لا 

تضفي على الشخصية أية دلالة مبالغ فيها للقوة أو الضعف على عكس الزاويتين المنخفضة التي 

والزاوي المرتفعة التي تجعل الشخصية تجعل الشخصية تبدو أضخم وأقوى وأكثر هيمنة وسلطة. 

تبدو أصغر وأضعف. وتهدف هذه الحيادية إلى جعل الشخصيات في وضعها الطبيعي داخل 

سياقها الفانتازي، مما يسمح للمواقف والكوميديا بحد ذاتها أن تكون مصدر للضحك، بدلا من 

ع الكاميرا على مستوى التلاعب بعواطف المشاهدين عبر زوايا التصوير الدرامية. كما أن وض

العين، تجعل الشخصيات تبدو أكثر واقعية مما يزيد من تعاطف المشاهد مع مواقفهم الكوميدية 

أو مشاكلهم. ونظرا لكون مسلسل عاشور العاشر دراما ساخرة تعتمد بشكل كبير على الحوارات، 
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ابير وجوههم ولغة فإن هذه الزاوية تضمن سهولة متابعة الممثلين، حيث يتم التركيز على تع

 أجسادهم، وهي من الأساليب الأساسية في نقل السخرية.

اعتمد المخرج جعفر قاسم في تصويره لمسلسل "عاشور العاشر" على الكاميرا الثابتة، مع التنقل  -

بين اللقطات من كاميرا إلى أخرى. وهذا يعود لكون الكاميرا الثابتة تجعل تركيز المشاهدين على 

دي الساخر للممثلين بدلا من تشتيت انتباههم في حركات الكاميرا السريعة، خاصة الأداء الكومي

وأن الكوميديا تعتمد بشكل كبير على توقيت النكتة وردود الفعل الجسدية وتعبيرات الوجه للممثلين. 

فاختيار الكاميرا الثابتة في مسلسل "عاشور العاشر" لم يكن مجرد قرار تقني بسيط، بل هو 

جية فنية تهدف إلى إبراز الديكور الفخم، وتركيز انتباه المشاهد على الحوارات والأداء استراتي

الكوميدي الساخر للممثلين، وخلق إحساس مسرحي كلاسيكي يخدم الطابع الفانتازي الساخر 

 للعمل.

تم اعتماد المؤثرات الصوتية والبصرية في مسلسل "عاشور العاشر" بكل براعة وبشكل ناجح جدا،  -

المؤثرات الصوتية والبصرية والموسيقى التصويرية لم تكن مجرد عناصر تكميلية، بل شكلت ف

جزءًا أساسيًا من البناء السردي والهوية الفنية للعمل. وأسهمت المعالجة الصوتية المدروسة في 

 نقل أجواء المسلسل، وتعزيز الطابع الكوميدي، وترسيخ الهوية الثقافية الجزائرية. كما أظهرت

 الدراسة أهمية التنسيق بين الصوت والصورة في تحقيق تجربة مشاهدة متكاملة.

إن المواضيع المعالجة في مسلسل "عاشور العاشر"، كانت مواضيع سياسية ومواضيع اجتماعية  -

في أغلبها، أما بقية المواضيع فكانت بنسب ضعيفة. حيث يعالج مسلسل عاشور العاشر القضايا 

ية بشكل رئيسي مستخدما الإسقاط الساخر على الواقع الجزائري والهدف السياسية والاجتماع
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الرئيسي للمخرج جعفر قاسم والفريق العامل معه، كان نقد السلطة والفساد الإداري والمشكلات 

 الاجتماعية بالأساس.

حور بالنسبة للقضايا والمواضيع السياسية التي احتلت المرتبة الأولى في المواضيع المعالجة، يتم -

النقد السياسي حول شخصية السلطان عاشور العاشر الذي يمثل السلطة الحاكمة، وحاشيته التي 

ترمز إلى المسؤولين والمقربين من السلطة. حيث يقدم السلطان عاشور العاشور في صورة الحاكم 

عيته. كما الديكتاتوري المتفرد بالسلطة والقرارات والذي يفتقر للحكمة والمعرفية الكافية بشؤون ر 

يتناول المسلسل بالنقد الفساد الإداري والسياسي والبيروقراطية واستغلال السلطة، وكيف تؤثر هذه 

 الممارسات من قبل الحاشية على مصالح البلاد والمواطنين.

أما بالنسبة للمعالجة الاجتماعية، فقد تعمق المسلسل في المشكلات التي يعاني منها المواطن  -

ته اليومية، كمشاكل التعليم والصحة وأزمة السكن والبطالة، ومشكلات الشباب الجزائري في حيا

من تغيرات اجتماعية وصراع بين الأجيال وتفكك اجتماعي والعلاقات الأسرية، كما عالج قضايا 

أخرى مثل، العادات والتقاليد، قضايا المرأة، تهميش العلماء والكفاءات، هجرة الأدمغة، غلاء 

 متفاوتة. الأسعار. بنسب

لم تقتصر المعالجة النقدية الكوميدية الساخرة لمسلسل "عشور العاشر" على القضايا السياسية  -

والاجتماعية فحسب، بل تناول بالنقد الأزمات الاقتصادية التي تعصف بالدول النامية، خاصة 

لي، وسوء تسيير تلك المرتبطة بالديون الخارجية، الاعتماد المفرط على صادرات النفط، الفساد الما

الميزانية. وقد عالج المسلسل هذه القضايا الحيوية من خلال سرد درامي ساخر قادر على تبسيط 
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المفاهيم المعقدة وتقديمها في إطار نقدي يصل إلى جمهور واسع، مما يمنح العمل دورًا تربويًا 

 وتوعويًا هامًا في المجتمع.

المجتمع، من سياسيين وإعلاميين ورياضيين وحتى إن المسلسل تناول بالنقد الساخر كل أطياف  -

رجال الدين. لكن التركيز كان على الشخصيات السياسية، وهذا يعود إلى طبيعة العمل نفسه، 

حيث أن مسلسل "عاشور العاشر" هو في الأساس عمل كوميدي ساخر يستخدم إطارا تاريخيا 

 لاذع للواقع السياسي والاجتماعي الجزائري. فانتازيا خياليا )المملكة العاشورية( لتقديم نقد ساخر

من أبرز الشخصيات السياسية التي انتقدها مسلسل "عاشور العاشر"، شخصية السلطان عاشور،  -

 وشخصية الوزير قنديل والحاشية متمثلة في )الباجي والنوري( وشخصية الجنرال فارس.

كما يلي: في المرتبة الأولى كان ترتيب الشخصيات من حيث الظهور في مسلسل عاشور العاشر  -

شخصية السلطان عاشور، وفي المرتبة الثانية كانت شخصية الوزير قنديل، وفي المرتبة الثالثة 

شخصية خادم السلطان النوري، وفي مرتبة رابعة جاءت شخصية الجنرال فارس، تلتها شخصية 

ا سكان المملكة، الأمير السلطانة رزان، ثم شخصية الأميرة عبلة وشخصية الحكيم برهان، وبعده

 لقمان، ثم الباجي، وفي المرتبة الأخيرة جاءت الشخصية الملك دحمانيس والطباخة نورية.

بالنسبة للقيم الأخلاقية والاجتماعية التي جاءت في مسلسل "عاشور العاشر"، كانت النسبة الأكبر  -

سل الكوميدي الساخر، والذي للقيم السلبية على حساب القيم الإيجابية، وهذا يعود لطبيعة المسل

يهدف بالأساس إلى تشريح الظواهر السياسية والاجتماعية بالمجتمع ونقدها، لذا من الطبيعي أن 

يميل إلى تسليط الضوء بشكل مكثف على القيم والسلوكيات السلبية الموجودة في السلطة 

لقيم الإيجابية، لكنها غالبا والمجتمع. وعلى الرغم من غلبة القيم السلبية، لا يخلو المسلسل من ا
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ما تظهر في سياق المقاومة والمقارنة، فتظهر قيمة حب الوطن مقابل قيمة الخيانة والغش 

 والخداع، وتظهر قيمة الصدق مقابل قيمة الكذب.

أن جعفر قاسم وجه خطابه النقدي في مسلسل "عاشور العاشر" إلى كل من السلطة والشعب  -

ي. فلم يكن دائما الخطاب في العمل الدرامي خطابا ناقدا، بل كان في )الحاكم والمحكوم( بالتساو 

كثير من المشاهد خطابا عقلانيا ناصحا، يوجه نصحه للسلطة والشعب على حد سواء، وإن كان 

 ذلك مغلفا في قالب كوميدي ساخر.

لها في كان اتجاه الأفكار المتضمنة في مسلسل "عاشور العاشر" نحو مختلف القضايا التي يتناو  -

أغلبه معارضا، وهذا بديهي فالمسلسل ساخر ناقد ينتقي مواضيعه بالأساس من أجل انتقادها 

وطبيعي أن يكون معارضا لها. لكن هذا لم يمنع من تناول بعض المظاهر الإيجابية وغالبا ما 

 يكون ذلك في إطار تشجيع بعض التصرفات والأعمال والمواقف المشرفة.

مسلسل "عاشور العاشر" بعض الأساليب الإقناعية، وكانت في أغلبها استعمل جعفر قاسم في  -

أساليب إقناعيه عاطفية، مع وجود أساليب إقناعيه عقلية ولو بنسبة بسيطة. ويعود هذا لطبيعة 

العمل الكوميدي الساخر الذي يهدف إلى الإضحاك والتأثير على العاطفة من أجل التأثير بدرجة 

 أكبر.

تبن لنا بأن مسلسل عاشور العاشر استعمل في نقده السياسي والاجتماعي من خلال الدراسة ي -

عدة أساليب للسخرية، وقد كان أبرزها أسلوب التعريض أو الإيحاء الضمني، وبدرجة أقل استعمل 

الأساليب الإنشائية وعلى رأسها الاستفهام الساخر، كما استعمل بنسب متقاربة أسلوب التروية 

والتلاعب بنبرات الصوت وتعابير الوجه والجسد، وكذلك قام بمحاكاة وتقليد والمفارقة والتبكيت 
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لبعض الشخصيات والخطابات والمواقف، واستعمل أيضا أسلوب التصوير الكاريكاتوري والتنكيت 

والتحامق وغيرها من أساليب السخرية، وكلها تصب لتحقيق هدف النقد الساخر لكل من السلطة 

 والمجتمع.
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إن الدراما التلفزيونية الساخرة كشكل من أشكال التعبير الفني في المجال السمعي البصري      

تحظى بمكانة معتبرة لدى كتاب السيناريو والمخرجين والمنتجين، كما تحظى بمتابعة جماهيرية 

 .مثيرة

حيث تسعى مختلف القنوات التلفزيونية إلى إنتاج وعرض هذا النوع من الدراما، لأنها تحظى      

وقبول جماهيري، نظرا لما تتميز به من إبداع في العرض، واعتماد لغة حوار تركز على  بمتابعة

 الأبعاد الرمزية.

وقفت على مدى أهمية  فمن خلال متابعتي لسلسلة عاشور العاشر سواء كمشاهدة أو كباحثة،     

، فقد وُفق كاتب السيناريو والمخرج في تجسيد عمل الأبعاد الرمزية في الأعمال الدرامية الساخرة

الجمع بين لغة الحوار التي  من خلاله إيصال الرسائل المرغوبة، عن طريقجذاب، حاول درامي 

تقترب من مستوى عامة الجمهور المتلقي، وبين طريقة البناء الفني، مع توظيف مختلف المؤثرات 

  .الصوتية والبصرية، التي تضيف أبعادا أخرى للرسالة الفنية

في  فقد تم التأكيد من خلال تحليل حلقات هذه السلسلة، أهمية الدراما التلفزيونية الساخرة     

 ..التعبير عن مختلف القضايا، سواء كانت سياسية، اقتصادية، اجتماعية، ثقافية وغيرها

 التعليميةمن خلال إيصال مختلف الرسائل بوسائل رمزية للمتلقين على اختلاف مستوياتهم      

  .والثقافية والفكرية

صر الرسالة أو عنصر عنإن الدراما التلفزيونية الساخرة لا تقتصر في نجاح رسالتها على      

د ع  تجمع بين المباشرة والرمزية، والسيناريو المُ  مزيج من السردية الروائية التي بل هو الوسيلة فقط،
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بإحكام، والإخراج الذي يجمع توليفة متناسقة من الديكور والألوان والمؤثرات البصرية والصوتية، 

 .نص والحوار والإخراجغطت بطريقة مباشرة على بعض الهفوات ذات العلاقة بال

 .عاشور العاشر ةلسلسلوهو ما لمسناه من خلال تحليلنا 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع



 قائمة المصادر والمراجع
 

298 
 

 

 قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم*

  المصادر:-1

 دارالطبعة الأولى، ، تحقيق خالد رشيد القاضي، الجزء السادس، لسان العربابن منظور،  -

 ، 2008 الأبحاث، الجزائر،

نجي، ، مكتبة الخا02، تحقيق عبد السلام محمد هارون، مجلد رقم البيان والتبيينالجاحظ،  -

 1998القاهرة، 

لبنان مكتب  معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب،مجدي وهبي وكامل المهندس،  -

 .112، ص 1979، بيروت

 المراجع  -2

  الكتب باللغة العربية 2-1

ن ، ديوا2طفضيل دليو وآخرون،  ر:، تالبحث في الاتصال:عناصر منهجيةأ.لارامي، ب.فالي،  -

  .2009قسنطينة، المطبوعات الجامعية، 

، ديوان ، الطبعة الثانيةمناهج البحث العلمي في علوم الإعلام والاتصالأحمد بن مرسلي،  -

 .2005الجزائر، الجامعية، المطبوعات

 
 



 قائمة المصادر والمراجع
 

299 
 

 

الم الكتب، ع: )القاهرة، 1، طالدراما التلفزيونية وأثرها في حياة أطفالناأماني عمر الحسيني،  -

2005 ) 

  ،1982رة، ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهأدب المازني، السخرية في حامد عبد الهوال -

سامة أ، الطبعة الأولى، دار تطور الكاريكاتير في الصحافة العراقيةحمدان خضر السالم،  -

  .2014للنشر والتوزيع، الأردن، 

 لونجمان،-حمدي محمد إبراهيم، "نظرية الدراما الإغريقية"، الشركة المصرية العالمية للنشر  -

 .1994 ،1القاهرة، ط. 

 .2021القاهرة،  مكتبة النهضة المصرية،حمود فهمي، الصوت والصورة،  -

 ، 2019قافي، الاختراق الث سلسلة الدراما التلفزيونية وأثرها في المجتمع،حيدر محمد الكعبي،  -

يزة، مصر، ناشر للنشر والتوزيع، الج، هلا 1، طنظرية الدراما من أرسطو إلى الآنرشا رشدي،  -

2000 

 .1992 القاهرة، الانجلو المصرية،المكتبة  ،الآننظرية الدراما من أرسطو إلى  رشدي، رشا -

  .1984 القاهرة، دار الفكر العربي،، الدراما في الراديو والتلفزيون رضا عدلي،  -

رة، ية، القاهالدار المصرية اللبنان أسس الدراما الإذاعية )راديو تلفزيون(،سامية أحمد علي،  -

 .2009مصر، 

 .1983، الطبعة الأولى، عالم الكتب، القاهرة، تحليل المضمون سمير محمد حسين،  -

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

300 
 

 

لثقافة لسلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني  ،جديدة، الفكاهة والضحك رؤيا شاكر عبد الحميد -

  .2003 الكويت،فنون والأدب، وال

 .2008 ،لقاهرةا ،الجامعية المعرفة دار ،والتلفزيونية الإذاعية الكتابة فن ،الخليفي أحمد طارق  -

 1987، مؤسسات عبد الكريم عبد الله، تونس، مدخل إلى فن كتابة الدراماعادل النادي،  -

 القاهرة، ،دار الفكر العربي، 3، طصورة المعلم في وسائل الإعلامعاطف عدلي العبد،  -

2007.  

 ة،القاهر  تاب،الهيئة المصرية العامة للك ،التصوير الساخر في القرآن الكريمعبد الحليم حفنى،  -

1992.  

 دمياط، انسي،ن مكتبة ،الاجتماعي المدخل – والتلفزيون  الراديو في الدراما درويش،عبد الرحيم  -

2002. 

 .2011ردن، ة للنشر والتوزيع، الأ، دار الثقافالمدخل إلى وسائل الإعلامعبد الرزاق الدليمي،  -

 1988الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر،  البناء الدرامي،عبد العزيز حمود،  -

 .2002 رة،القاه العربي،دار الفكر  ،والتلفزيون  الراديو في الدرامي البناء رضا،عدلي محمد  -

رة، افة، القاه، القاهرة: المجلس الأعلى للثقالدراما التلفزيونية: رحلة نقديةعزة أحمد هيكل،  -

2014.  

العربي  ، المكتب1، طالمبادئ العملية لنقد وكتابة السيناريو والحوارعلاء عبد المنعم،  -

 .2013للمعارف، مصر الجديدة، القاهرة، 

 ، 2013، المكتب العربي للمعارف، القاهرة، 1، طالدراما التلفزيونيةعبد النعيم،  علاء -



 قائمة المصادر والمراجع
 

301 
 

 

ر ، مكتبة الفائز للطباعة والنش1، ط عناصر منهجية في العلوم الاجتماعيةفضيل دليو،  -

 .2015والتوزيع، الجزائر، 

رة جامعة القاهمطبعة ، مقدمة في الفنون الإذاعية والسمع بصريةماجي الحلواني حسني،  -

  .1991 القاهرة، للتعليم المفتوح،

لكتب ادار ، روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، محمد شكري الألوسي -

  .د.س.ن القاهرة، العلمية،

عالم  القاهرة، الطبعة الأولى، ،البحث العلمي في الدراسات الإعلاميةمحمد عبد الحميد،  -

 .2000الكتب،

 .2002ة، ، مكتبة الأسرة، مطابع الهيئة المصرية للكتاب، الاسكندريالكوميديافن محمد عناني،  -

 ذات تمنشورا، وتلفزيونية الإذاعية البرامج العزيز، إنتاجبركات عبد  إبراهيم،محمد عوض  -

  .2000 الكويت، ،السلاسل

لثقافة ازارة ، منشورات و الكوميديا في السينما العربية رؤية نقدية تاريخيةمحمد منصور،  -

 .2003السورية، 

تبرير لالتضليل و ، الهيمنة الإعلامية الأمريكية وحرب الأكاذيب: استخدام الدعاية مؤيد الديلمي -

  .2008دارالخير للنشر والتوزيع، دمشق،  د.ط، ،غزو العراق

جمة، ، المركز القومي للتر 1، ت: صبري محمد حسن، طأسرار كتابة الكوميدياميلفن هيلترز،  -

 2010مصر، 

 
 



 قائمة المصادر والمراجع
 

302 
 

 

اعة، دار التوفيقية للطب ،الأولى، الطبعة السخرية في الأدب العربينعمان محمد أمين طه،  -

 .1978 القاهرة،

 

 بية الكتب باللغة الأجن 2-2

  

-  websters third new international dictionary of the English 

language unabridged 1993. 

- Brier Soren , Cybersemioties :Why Information Is Not Enough !, 

Toronto, Canada : University of Toronto Press, 2008 . 

- Enrique, M, La Télévision dans la Famille et la société Moderne, Paris, 

Les éditions Françaises, 2008. 

 المقالات العالمية 2-3

، مجلة العميد نظرية العلامة وسيرورتها عند شارلس ساندرس بيرسأحمد علي محمد،  -

ر شر، جمهورية العراق، ديسمبللأبحاث والدراسات الإنسانية، المجلد الثالث، العدد الثاني ع

2014. 

جلة م، البرامج التلفزيونية: مفهوم الإعداد بين السائد والمهمّشحمدي عبد المقصود،  -

 .2009 ، مارس87اعات العربية، عدد الإذ



 قائمة المصادر والمراجع
 

303 
 

 

لمجلة ا، القضايا الاجتماعيةالجمهور بدور الدراما التلفزيونية في تنمية وعي رجاء الغمراوي،  -

 .2022العربية لبحوث الاتصال والإعلام الرقمي، العدد الأول، يناير

لعلمية االمجلة  الدراما التلفزيونية وتشكيل منظومة القيم المجتمعية،سالي ماهر نصار،  -

 .2019، جانفي 17التلفزيون، العدد لبحوث الإذاعة و 

، مجلة ناهدة لدى الجزائرييالدراما التلفزيونية العربية والأجنبية وعادات المشسمير العيفة،  -

 .2022، ديسمبر 04، العدد 06دراسات الإعلامية، المجلد الرسالة لل

يونية اتجاهات الجمهور والنخبة الأكاديمية نحو البرامج التلفز عايدة محمد عوض المر،  -

 .يون ة والتلفز لإذاععلمية لبحوث ا، المجلة الالساخرة وعلاقتها بالمعايير الأخلاقية والمهنية للإعلام

ب والعلوم مجلة كلية الآدا، أسلوب السخرية: نظرياته وإشكالياتهمشاري عبد العزيز الموسى،  -

  .2020جوان  ،2، العدد 13، جامعة محمد خيضر، بسكرة، المجلد والاجتماعية الإنسانة

 الجزائرية تلفزيونيةال السياسية في الدراما والمضامين الاجتماعية المشكلاتنادية منهل،  -

 18المجلد  سيمائيات،، مجلة العاشر عاشور مسلسل من لحلقات سيميولوجية الساخرة دراسة

 . 2022سبتمبر  1العدد 

حليلية تالكتابة الصحفية الساخرة بجريدة الشروق اليومي: دراسة نجاة بوثلجة، فضيل دليو،  -

عة ، جام، مجلة علوم الإنسان والمجتمع، الجزء الثانيلعمود منامات للكاتب عمار يزلي أنموذجا

 .2017، ديسمبر 25العدد بسكرة،  -محمد خيضر

 اتجاهات ، مجلةل تأثيراتها السياسيةالبرامج الساخرة: جدل غير محسوم حوهالة الحفناوي،  -

 .2017ماي  ،21العدد أبو ضبي، الأحداث، 



 قائمة المصادر والمراجع
 

304 
 

 

لوباء أشكال المفارقة في مسلسل عاشور العاشر الجزء الثاني حلقة اعبد السلام جغدير،  -

 .2021، 01، العدد، 06مجلة دراسات فنية، المجلد أنموذجا، 

، لكبارلأساليب الكوميديا الساخرة في نصوص فن الأراجوز الشعبي عزة حسن الملط وآخرون،  -

، 15لعدد ا، 15التربية النوعية، جامعة طنطا، المجلد  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية، كلية

  .2022جويلية 

 ،جزائريةالدراما التلفزيونية الحضور السخرية السياسية في مريم العايب والخامسة رمضان،  -

 .2023المجلة الدولية للاتصال الاجتماعي، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم، 

 ة الاجنبية : مقالات باللغ 2-4

 

 

- Cate Watson, Notes on the Variety and Uses of Satire, Sarcasm and 

Irony in Social Research, with Some Observations on Vices and Follies in 

the Academy, Power and Education, Vol.3, Issue 2, 2011. 

-Megan Le  - Boeuf , The Power of Ridicule : An Analysis of Satire, 

Senior Honors Projects, University of Rhode Island, 2007. 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

305 
 

 

 والأطروحات  الرسائل 2-5

سم ق، غير منشورة ، رسالة ماجستيربوطاجينالنزعة الساخرة في قصص السعيد إيمان طبشي،  -

 .2011، كلية الآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، والأدباللغة 

 لدى اسيالسي الوعي تكوين في الساخرة السياسية البرامج دور ،رانيا حسين عليوي العكايشي  -

قسم  ،ررسالة ماجستي ،أنموذجا   شو البشير نظرهم برنامج وجهة من العراقية طلبة الجامعات

 .2021،الصحافة والإعلام، كلية الإعلام، جامعة الشرق الأوسط، الأردن 

وراه في روحة دكتأط، البرامج السياسية الساخرة عبر القنوات التليفزيونية العربية، سفيان غنيو -

د عة عبالعلوم الإنسانية والاجتماعية، جام علوم الإعلام والاتصال، قسم العلوم الإنسانية، كلية

 .2023الحميد بن باديس مستغانم، الجزائر، 

ة رسال جا،الدراما التركية نموذ–تأثير الدراما التلفزيونية على قيم الشباب الجزائري سهام ممو،  -

 .2018، 03دكتوراه، جامعة الجزائر 

لية كوالنقد،  ، رسالة ماجستير، قسم البلاغةأساليب السخرية في البلاغة العربية شعيب الغزالي، -

 .1994السعودية، جامعة أم القرى، المملكة العربية  اللغة العربية،

أساليب السخرية في برامج القنوات الفضائية وعلاقتها مصطفى ناصر محمود،  ضياء -

لية كنية، أطروحة دكتوراه في فلسفة الإعلام، قسم الصحافة الإذاعية والتلفزيو  بالتحريض السياسي،

 .2018الإعلام، جامعة بغداد، 
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: فوق الإعلامية مضامين البرامج السياسية الساخرة في شبكة الجزيرة ،عبد اللطيف حيدر - 

ا ليط الإخباري أنموذج  لطة والسَّ  هد الدوحةمع ،يةماجستير في الإعلام والدراسات الثقاف رسالة ،السُّ

 .2019قطر، أبريل للدراسات العليا، 

علاقتها و ية للأحداث السياسية ، تناول الدراما التلفزيونية بالقنوات الفضائمحمود عبد الحليم -

، ن شمستوراه، الدراسات العليا للطفولة، جامعة عي، رسالة دكبإدراك المراهقين للعنف السياسي

 2015مصر، 

يل فية لتحلالأبعاد القيمية للدراما التلفزيونية الجزائرية: دراسة وصمريم شيخة براهيمي،  -

 ،03ر ، رسالة دكتوراه في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائمضامين المسلسلات الرمضانية

2022 

 الموقع الالكترونية  2-6

  www.arabdict.comقاموس معاجم اللغة العربية، من موقع  - 

 https://en.wikipedia.org/wiki/That_Was_the_Week_That_Was الويكيبيديا:  -

- https://en.wikipedia.org/wiki/The_Smothers_Brothers_Comedy_Hour  

- https://tmahi.com  

جريدة الحوار الجزائرية، عدد  ي آفة الكذب الاجتماعي في المجتمع الجزائري،تفشأ. جلول،  -

  https://elhiwar.dz/contributions/108025/الرابط ، 2018جانفي  02

http://www.arabdict.com/
https://en.wikipedia.org/wiki/That_Was_the_Week_That_Was
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Smothers_Brothers_Comedy_Hour
https://tmahi.com/
https://elhiwar.dz/contributions/108025/
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أحمد منصور، شاهد على العصر، تستضيف الحلقة الفنان الساخر أحمد السنوسي ليتحدث عن  -

ية وعلاقتها بالدكتاتورية، وحدود الفن الساخر في ظل وثيقة السخرية السياسية في الثقافة العرب

من موقع  2008فيفري  20وزراء الإعلام العرب، تاريخ البث تاريخ بث البرنامج 

https://www.youtube.com/watch?v=GISe_JMDiVg .  

 18مقال كتبت يوم ، الإعلام وصناعة الرأي العام: من التوجيه إلى التنميطالطاهر كردلاس،  -

  eera.net/blogshttps://www.aljaz/  على الرابط، على موقع الجزيرة، 2025أوت 

، حلقة ت للتنميطالدراما التلفزيونية بين الفحولة والحجاب..لماذا تلجأ المسلسلاأماني جحا،  -

، 2024أفريل  03يوم   ببودكاست حي منصات، تلفزيون العربي، بثت الحلقة على اليوتيو 

L8-https://www.youtube.com/watch?v=0r_muSPk  

 ، عن الموقع 48134، جريدة الأهرام عدد الست كوم موجة العصرإنجي سمير،  -

http://www.ahram.org.eg/ ،  

حلقة بثت في قناة هي على دور الدراما في بناء الوعي وتشكيل الرأي العام، حاتم جمال،  -

 على الرابط، 2025مارس  25اليتيوب يوم 

ch?v=cBlbobJVyOQhttps://www.youtube.com/wat  

تاريخ النشر  ،الأجنبيةكوم المقتبسة عن المسلسلات  ، أشهر مسلسلات السيتسمر مجدي -

   www.arageek.com//:http  ، الموقع 2018أوت  31

https://www.youtube.com/watch?v=GISe_JMDiVg
https://www.aljazeera.net/blogs/
https://www.youtube.com/watch?v=0r_muSPk-L8
http://www.ahram.org.eg/
https://www.youtube.com/watch?v=cBlbobJVyOQ
http://www.arageek.com/http
http://www.arageek.com/http
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، المركز الديمقراطي العربي  ، تأثير الإعلام الساخر على شعوب الربيع العربيشيماء الهواري  -

من ، 2017للدراسات الاستراتيجية الاقتصادية والسياسية، مجلة الدراسات الإعلامية، سبتمبر 

  https://democraticac.de/?p=49387الموقع 

  2024مارس  29، الدراما الجزائرية: عن أعطابها وأشكال الرقابة عليهاد الكريم قادري، عب -

  https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/herenow/2024/3/29مقال على موقع 

 ، عزة القصابية، الكوميديا الساخرة بين الهزل والجد، مقال نشر في جريدة عمان عبر موقع -

https://www.omandaily.om  

، نشر يوم الصحافة الساخرة: من أين تؤكل الكتف؟ بالإشاعة وخفة الظلمحمد العتر،  -

  press-https://www.sasapost.com/sarcasticبالموقع الالكتروني  2015أكتوبر29

، المجلة العربية، دار المجلة العربية فني في كل زمان ومكانالنكتة: إبداع محمد محمود فايد،  -

  www.arabicmagazine.com، من موقع  2011، أفريل 427للنشر والترجمة، مصر ، عدد 

، عبر الرابط الدراما تسلية أم قوةالناصر بن صلاح الدين،  - 

https://www.aljazeera.net/blogs/2018/7/3 

اد للأخبار مقال منشور بمركز الاتح، الميلودراما فن البكاء بعين والضحك بأخرى هاني نديم،  -

 ، على الرابط 2008ماي  24يوم 

مقال نشر على موقع عاشور العاشر" مسلسل يحاكي واقع الجزائر فكاهيا، "ياسين بودهان،  -

 الرابط، 2017جوان  15الجرية نت يوم 

https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8 

https://democraticac.de/?p=49387
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/herenow/2024/3/29
https://www.omandaily.om/
https://www.sasapost.com/sarcastic-press
http://www.arabicmagazine.com/
https://www.aljazeera.net/blogs/2018/7/3
https://www.aljazeera.net/culture/2017/6/15/%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%88%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D8%B1-%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84-%D9%8A%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%8A-%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 صالح أوقروت""حوار مع الفنان 

روت، في هذا الحوار الذي جمعنا به، عن سر العلاقة التي تجمعه بالمخرج قيكشف الممثل القدير صالح أو 
والكثير  كما يتحدث عن سبب غيابه عن الدراما،جعفر قاسم، وحقيقة الخلافات بينه وبين لخضر بوخرص، 

 .من الأمور المتعلقة به، والتي يكشفها لأول مرة

  

 فاقت كل التوقعات، ما سرّ النجاح؟” عاشور العاشر“حققت نسب نجاح عالية عن طريق سلسلة  *

كان ، وهدفنا ”عاشور العاشر“سأتكلم بكل صراحة، أنا شخصيا لا أعرف سر نجاح شخصية السلطان 
محاولة إدخال الفرحة على قلب الجمهور الجزائري، وحقيقة انبهرت من ردة فعله عند عرض العمل شهر 

 .رمضان الفارط

  

أثار فيديو لطفل صغير وهو يبكي بعد حلقة وفاتك في العمل ضجة على مواقع التواصل الاجتماعي، *
 كيف تعاملت مع هذا الموقف؟

يارة الطفل في بيته، ونشرت فيديو ردا على هذا الموقف، وأوضحت له أثر في كثيرا، لهذا قمت بز  والفيدي
 .أن ما حدث مجرد تمثيل، أما الحقيقة شيء آخر

  

 كانت مفتوحة، هل سنرى جزءا ثالثا؟” عاشور العاشر“نهاية *

كان عملا جماعيا وتطلب أموالا ضخمة، والحديث عن جزء ثالث سابق لأوانه ولكنه ” عاشور العاشر“
 .خاصة إذا قمنا بإضافة شخصيات جديدة للعملممكن، 

  

 ارتبط اسمك بجعفر قاسم، ما سرّ العلاقة التي تجمعك به، ولمَ لم تحاول العمل مع مخرج آخر؟*

ولا " العاميةعملت مع مخرجين قبل جعفر قاسم، هذا الأخير الذي أخرج طاقاتي، وكما يقال في اللهجة 
 .حقق نجاحا، كلما يشاركني في عمل "مربوح عليا



 تقصد أنك أنت من قدمت إضافة لأعمال جعفر قاسم؟*

كل واحد منا قدّم إضافة للآخر، ولكن الأعمال التي قدّمها من دوني لم تكن في المستوى، لكن عندما نعمل 
مع بعض هناك سر يجمعنا، ولست حكرا على جعفر قاسم، ومستعد للتعامل مع أي مخرج يقدم لي عملا 

 .مقنعا

  

 ل إنك أعلى الفنانين الجزائريين أجرا، وأنك تفرض شروطك وتأخذ أجرك كاملا عند توقيع العقد؟يقا*

عرف قيمة أجور الممثلين الأعلى أجرا في الجزائر، ولكن لا أعرف مدى صحة الأمر، من ي إنني الممثليقال 
 .لا أحد الآخرين؟

  

 الفنية؟هل يمكننا أن نعرف قيمة أعلى أجر تقاضيته طيلة مسيرتك *

، ولا أعرف أين المشكل عندما يتم منحي "عاشور العاشر"سنتيم، في سلسلة  أكبر أجر تقاضيته بلغ مليار
مليارا.. فعمل عاشور العاشر تم التصريح أن ميزانيته بلغت عشرين مليارا، أنا أعتقد أنها أكثر من ذلك 

 .بكثير

  

 كم تبلغ بالتقريب مستحقات الفنان الجزائري؟*

 .ور الذي يجسدهحسب الد

  

 لماذا لم نشاهدكما في عمل مشترك؟ سيناريو.زوجتك فاطمة بلحاج كاتبة *

، وهي تحضر لمسلسل منذ ثماني سنوات لأنها "فاطمة بلحاج"أديت عدة أعمال مع زوجتي السيناريست 
لا نظهر معا تفضل التدقيق في أعمالها، الأمر الذي يستغرق وقتا طويلا، وربما هذا السبب الذي يجعلنا 

، وهناك أعمال "مال وطني"في أعمال مشتركة، لكننا اجتمعنا من قبل في بعض الأعمال، منها فيلم 
 .المستقبل في أخرى 



  

 أصبح الجيل الجديد من الكوميديين لا يفرّقون بين الكوميديا والتهريج، ما تعليقك؟ *

وري، عمر قندوز، وغيرهم من كبار للأسف، نحن كنا في وقت حسن الحسني، سليمان عيسى، محمد الت
الممثلين في الجزائر، وأعتقد أن شباب اليوم لم يجدوا قدوتهم، وهو ما يعكس مستوى ومحتوى الأعمال التي 
يقدمونها. ولن أبالغ إن قلت إن الكثير منهم أصبحوا لا يستحون ويقدمون مواضيع دخيلة على مجتمعنا، لا 

تمعين. ففي الماضي كانت الأعمال الكوميدية ذات طابع أخلاقي، وعلى يمكن أن يشاهدها أفراد العائلة مج
 .جيل اليوم أن يربط الفن بالأخلاق لأنه رسالة

في الجزائر بدلا من ” عاشور العاشر“وأريد أن أشير إلى موضوع مهم هنا، كنت أفضل أن نقوم بتصوير 
 تصوير؟تونس. وأتساءل لماذا لا يوجد لدينا مدن 

  

 ن نراك مستقبلا في أعمال درامية؟هل يمكن أ*

 .أنا في الدراما أفضل من الكوميديا، وسبق أن شاركت في بعض المسلسلات

  

 شخصيات تريد تجسيدها؟*

مهوس بالنظافة، مثل هذه الشخصيات ” كياس“هناك شخصيات أريد تجسدها، دائما أفكر في شخصية 
 .شخصيات فكرية، مثل المفكر مالك بن نبيالبسيطة التي تعكس معاناة الجزائري، كما أتمنى أداء 

  

 ألم تفكر في خوض تجربة الأعمال المشتركة، أم أنك لم تتلق عروضا؟*

لم أتلق عروضا عربية تذكر، لكن كان عندي علاقة مع المخرج السوري حاتم علي، وتحدثنا عن عمل 
في الجزائر، كما أنا مشترك لم يجسد على أرض الواقع، وأنا بكل صراحة أفضل العمل الذي يصور 

 .مسؤولياتي العائلية والتزاماتي تمنعني من السفر إلى الخارج



نعود سنوات إلى الوراء وتجربتك الأولى في عالم السينما مع الفنان عثمان عريوات، هل مازلت على *
 تواصل معه؟

، فبعد أن "ي دشرةكرنفال ف"مازلت على تواصل معه وعلاقتي به كبيرة جدا، حيث تعود إلى أول فيلم لي 
شاهد مقطع من تصوير مشهد في السوق، جاء عندي إلى الفندق الذي كنت أقيم فيه وتحدث معي مطولا، 
ومنذ ذلك الوقت بدأت صدقتنا، ولا أعتقد أن لغيابه علاقة مباشرة بالتهميش، وممكن أن تكون لأسباب أخرى 

ات يحب الأشياء المدروسة، لأنه فنان مميز لا أريد الخوض فيها، وكل ما أستطيع أن أقوله هو أن عريو 
 .بالمئة من طاقاته 20جدا، ولم يقدم سوى 

  

 للعودة إلى الساحة الفنية، وهل ترى أن ذلك ممكنا؟ إقناعهألم تحاولوا 

تبكي العين على عثمان عريوات، لأننا لم نستغله بالشكل اللازم، أما عودته للساحة فأعتقد أنها ممكنة جدا  
أن تحدثت معه عن مشروع فني، لكننا لم نذهب بعيدا لأننا لم نجد نصا ومخرجا  جيدا، وسبقعملا إذا وجد 

 .المستوى في 

  

 تعدت خطوط المنافسة إلى عداوة؟ بوخرصيقال المنافسة بينك وبين لخضر *

الا أحترمها بدأنا العمل في مجال الفن مع بعض، والفرق بيننا هو الاختلاف في الرؤية. لخضر بدأ يقدّم أعم
 .لكن لا يوجد فيها بعد، وأتمنى أن يجد سيناريست جيد يخرج مواهبه أكثر، كما أتمنى أن يجمعني عمل به

  

 ماذا تحضّر حاليا؟*

أخذت قسطا من الراحة، وعندي مشروع عمل مسرحي مع المخرج زياني شريف ” عاشور العاشر“بعد سلسلة 
 .«الشربة“، أكيد سأكون حاضرا لأنني أصبحت مثل عياد. وفي شهر رمضان المقبل، إن شاء الله

  

 



 بمن تأثرت في بداياتك؟*

تأثرت منذ الصغر بشخصيات عالمية كثيرة منها شارلي شابلين، لكن أكثر من أثر في مسيرتي وتكويني 
كان ، حيث كنت أقلده دائما، وأعتقد أن الثنائي الذي ”حاج عبد الرحمن“هو الممثل القدير رحمة الله عليه 

 .يقدّمه مع يحى بن مبروك، لن يتكرر أبدا

  

 كيف تقضي يومياتك؟*

 .مع عائلتي وبين أهلي وجيراني

  

 ماهي المدن التي تستهويك لزيارتها؟*

أول سفر في حياتي كان لبيت الله الحرام، ثم بعدها المغرب في إطار تصوير عمل سينمائي، وبعدها تونس، 
 .وماليزيانان، إسبانيا تركيا، اليو  زيارة أتمنىولكنني 

 لمن تقرأ؟ *

 .الغزاليمحمد 

 .أخيرةكلمة *

 .أتمنى الازدهار للجزائر، وأن نجد حلا للأزمات التي يعاني منها المجتمع

 حاورته: حنان حملاوي 
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مشهد من مسلسل "السلطان عاشور العاشر" في طبعته الثانية والذي تعرضه قناة الشروق 

 الجزائرية 

 الجزائر-ياسين بودهان  15/6/2017

لما  في جذب المشاهد الجزائري الذي يبقى أسيرا الجزائر لم تنجح القنوات التلفزيونية الخاصة في

تقدمه القنوات الأجنبية، فعلى كثرتها لم تنجح هذه القنوات إلا في حالات قليلة جدا في إنتاج برامج 

 .فكاهية أو درامية منافسة وقوية

التي خلفت ردود فعل غاضبة لما تقدمه -وفي ظل الفراغ الذي تكسر صمته برامج الكاميرا الخفية 

تمكنت بعض البرامج من التسلل  -خويف الضحايامن محتوى مبتذل لا يركز إلا على ترويع وت



لقلب المشاهد الجزائري، وحظيت بقبوله واهتمامه، أهمها مسلسل "السلطان عاشور العاشر" في 

 .نسخته الثانية والذي تبثه قناة الشروق الخاصة

 ففي يوميات "المملكة العاشورية" ثمة إسقاطات في شكل درامي تجمع بين الفكاهة والدراما على

الواقع الاجتماعي والسياسي لجزائر اليوم، وهي الإسقاطات التي يراها البعض جرأة وتجاوزا للسقف 

 .المسموح به، ورسائل جادة للمشاهد في قالب فكاهي

المسلسل الذي يؤدي دور البطولة فيه نجم الفكاهة الصالح أوغروت شارك في كتابة السيناريو 

له جوانب عدة من يوميات الجزائريين في مجال الصحة الخاص به ثمانية كتاب لامسوا من خلا

والتعليم والسياسة وسلطوا الضوء عـلى مظاهر اجتماعية خطيرة مثل العنف ضد المرأة وانتشار 

  .المخدرات بين أوساط الشباب

وقد استغرب مخرج المسلسل ومنتجه جعفر قاسم تركيز البعض على الحديث عن محاولة إحراج 

ل سياسية تتجاوز الممنوع، وأكد للجزيرة نت أن "الشخصيات التي تؤدي مختلف السلطة ببث رسائ

 "الأدوار ليس لها علاقة بأي شخصيات سياسية واقعية، فهي مجرد خيال

 

 

 

 

 مخرج مسلسل "السلطان عاشور العاشر" جعفر قاسم يتوسط نجوم عمله التلفزيوني         



ت بعد اجتماعي، وإن "حلقات السلطان عاشور وقال إن المسلسل يحتوي رسائل أخرى عديدة ذا

ليست موجهة كلها للسلطة، وإن كانت ثمة رسائل موجهة إليها على غرار الرسائل المتضمنة لواقع 

قطاع الصحة المتردي، والحديث عن المنظومة التربوية.. ومشكلة البطالة بين الشباب، فليس كل 

ظى بفرصة عمل، إلى جانب مواضيع أخرى من يتحصل على شهادة البكالوريا في الجزائر يح

 ."على غرار الديمقراطية وغيرها

وعبر عن ارتياحه لاستقبال المشاهد تلك الرسائل بإيجابية، وكشف أن "الحلقات الست المتبقية 

ستتجه أكثر إلى الدراما، وتبتعد عن الفكاهة لتعويد المشاهد على المشاهد الجادة، وللتأكيد على أن 

 ."الغاية دائما الضحك ليس هو

وكان "السلطان عاشور العاشر" غاب عن الشاشة العام الماضي، وبرر جعفر قاسم ذلك الأمر 

بالقول إنه اختار أن يمنح لنفسه الوقت الأكبر لتقييم الجزء الأول للعمل على تجاوز النقائص، 

 .والخروج بعمل راق من ناحية التصوير، والديكور، وحتى السيناريو

 تجاوز سطحي

ويعتقد الروائي والإعلامي إسماعيل يبرير أن "السلطان عاشور العاشر" صنع الفارق خلال العامين 

الأخيرين، وفي تقديره فإن "الجزء الحالي ونسب مشاهدته هما استمرار لحصاد الجزء الأول منه"، 

وى العام لكن ذلك لا يمنع برأيه من القول إن "نوعية الصورة والأداء هي أفضل بكثير من المست

 ."للمنتوج



ولاحظ أن هناك تغييرا في محنى الاعتناء بالتقنية والصورة في إنتاج السمعي بصري حاليا 

بالجزائر، وضرب مثلا بمسلسل "الخاوة" الذي يعرض في قناة الجزائرية الذي يعتني أكثر بالديكور 

 .وبجودة الصورة أكثر من اعتنائه بالسيناريو

شور" برأي يبرير دخوله في "إسفاف غير مبرر، فحتى وإن احتوى وما يؤخذ على "السلطان عا

رسائل سياسية وأخرى أيديولوجية إلا أن الكثير من المشاهد هي فكاهة من أجل الفكاهة، لكن ذلك 

 ."لا يمنع من القول إنه خطوة جيدة في سبيل الوصول إلى منتوج جزائري راق

ي أكد أن المسلسل "فعلا تجاوز المسموح لكن بشكل الجرعة الزائدة في تناول الراهن الجزائر  وعن

سطحي، لأن التجاوز عادة ما يكون في الأفلام الدرامية والواقعية، أما الفكاهة فهي أفق مفتوح 

 ."يمكنك أن تتجاوز السقوط في فخ الرقابة أو العقاب

 الجزيرة : المصدر

 


